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"i woas ned ob i des bloss traamt hab,
oda ob i wirklich dort gwen bin,

i kenn an himmel und i kenn die holle,
oba sowas hob i no nia gseng,

des woa da absolute wahnsinn, mann,

i sog dass, sowas hob i no ned dalebt

i hob an garten gseng voi kinda,

bunte bleamin, schene frauen

koane trénen in eanane gsichter,

neamd hod gschimpft, neamd hod ghaut
i hob a haus gseng foi mit sonn,

und i hob gsprt, dass do drinn irgendwer wen
liebt"

Paradies, Hans Soéllner, 2004.






RESUMO

A presente dissertacdo visa a andlise das implicacfes da traducdo do
dialeto bavaro, assim como da linguagem ndo padrdo em geral
empregada no filme “Wer frither stirbt ist ldnger tot” / “Quem morre
mais cedo, passa mais tempo morto”, do diretor Marcus Hausham
Rosenmiiller, langado no ano de 2006. Visto que a legendagdo é um
processo de traducdo diferente da modalidade texto verbal - texto verbal,
pressupde-se que as proprias limitacdes inerentes a este processo sdo
fatores que podem interferir na compreensdo do texto filmico.
Assumindo a perspectiva que a linguagem empregada no filme delineia
o carater dos personagens, hipotetiza-se que, ao optar somente pelo uso
pragmatico da lingua sem levar em conta os elementos sociolinguisticos
e culturais marcados na lingua fonte, pode ser afetada a identidade
dialetal expressa por meio da religiosidade, da laconicidade e da
expressividade da cultura bavara representada na obra. A analise das
legendas e de suas implicacdes € realizada a luz das propostas de
traducdo de variantes linguisticas de Kolb (1999) e da traducdo sobre
uma perspectiva sociolinguistica de Neubert (2009).

Palavras chave: linguagem ndo padrdo, dialeto; cultura; traducdo;
legendagéo.






ABSTRACT

The present research aims to examine the implications of translating the
Bavarian dialect, so well as the general use of non-standard language
applied in the film “Wer friiher stirbt ist ldnger tot”, directed by Marcus
Hausham Rosenmiiller, released in 2006. Since subtitling process is a
different translation of the verbal text - verbal text-mode, it is assumed
that the very inherent limitations in this process are factors that may
interfere with the understanding of the filmic text. Assuming the
perspective that the language used in the film delineates the characters,
it is hypothesized that, in choosing only the pragmatic use of language,
without taking into consideration the cultural and sociolinguistic
elements marked in the source language, elements of identity and
authenticity of the work, in this case, religiosity, laconicity and
expressiveness present in Bavarian culture may be affected. Subtitle
analysis and its implications are based on the Neubert’s (2009)
sociolinguistics perspective and the Kolb’s (1999) proposal of
translating linguistic varieties.

Keywords: non-standard language, dialect; culture; translation,
subtitling.
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1 INTRODUCAO

1.1 Apresentacdo do tema

A presente dissertacdo traz como problematica a legendacgdo no
processo tradutério de variantes linguisticas em filmes, analisando a
legenda em portugués do filme bavaro, dirigido por Marcus Hausman
Rosenmiiller, “Quem morre mais cedo, passa mais tempo morto” (\Wer
friher stirbt ist langer tot), lancado em 2006. O foco da analise recai
sobre como seria possivel traduzir, na legenda, uma variante,
manifestada oralmente, preservando a autenticidade da obra original®.

Praticamente todas as obras cinematograficas de Marcus H.
Rosenmiiller trazem como pano de fundo a vida nos vilarejos bavaros e,
para isso, o diretor utiliza em todas as suas obras o dialeto oficial da
Baviera, o Boarisch?, como um dos recursos para criar uma atmosfera
regional e também marcar a identidade dos personagens. Sendo este
recurso utilizado em diversas obras, ele se torna também um forte
identificador do trabalho do diretor.

O béavaro é um dos muitos dialetos alemaes que se diferenciam
fortemente da variante padrdo®. Essa variante do Hochdeutsch (alemao
padrdo) provoca, mesmo para os falantes que provém de outras regides
da Alemanha, tamanha estranheza a ponto de poder causar problemas no
entendimento e na comunicagdo. Isso justifica o fato de todos os filmes
de Rosenmuiller possuirem também a legenda em alemdo padrdo, para
gue o material se torne acessivel ao grupo de falantes que nao provém
do Estado da Baviera ou que ndo tem familiaridade com o dialeto
bavaro.

1 A legenda para o portugués disposta no DVD foi realizada pelo Instituto
Goethe. N&o consta no produto o0 nome de quem realizou a legenda.

2 Os termos Boarisch e Bairisch coocorrem ao longo da dissertacéo e devem ser
entendidos como sindnimos. O primeiro respeita a grafia no proprio dialeto e o
segundo refere-se a forma escrita em alemao padréo.

% 0 termo “padrdo”, ao longo desta pesquisa, esta sendo utilizado somente como
nomenclatura para distinguir a variante oficial, modelo, de maior status social,
de maior proximidade a escrita geral e convencionalizada da lingua. O padréo é
abstrato, é adotado como norma institucionalizada. Dizer que ha um dialeto
padrdo ndo significa dizer que ndo ha padrdo nos demais dialetos, uma vez que
todo dialeto é regrado, padronizado, convencionalizado especifica e
situadamente.
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Assim como toda variante de uma lingua padrdo, também o
Boarisch se distancia do Hochdeutsch. Um dialeto é uma variante
linguistica definida regionalmente. Esse tipo de variedade linguistica se
distancia da variedade padrdo, segundo Kolb (1999), em niveis
fonoldgicos, morfoldgicos, lexicais, sintaticos e pragmaticos. O filme,
que é o objeto de exame desta dissertacdo, traz claramente essa
diferenciacdo, uma vez que a fala dos personagens € dialetal, e a legenda
se manifesta na variedade padréo da lingua.

Fala: I glaub, da Beppi hdd schd sechsmal glebt*
Legenda: Ich glaube, Beppi hat schon sechsmal gelebt

Além de questdes fonoldgicas e lexicais, como se observa no
exemplo, o dialeto bavaro é muito marcado com expressoes e blasfémias
gue carregam o carater cultural religioso do povo no uso cotidiano da
lingua, como se percebe nos termos Grias Godd e Z&fix que remetem,
respectivamente, se forem traduzidas de forma literal, a ideia de
saudacdo a Deus e a crucifixo.

Todo idioma e suas manifestacfes estdo intrinsecamente ligados
também a cultura de um povo, e o transporte dessa bagagem é sempre
um ponto problematico no que se refere ao processo tradutério, mesmo
em uma traducdo intralinguistica, ou seja, de uma a outra variante da
mesma lingua.

Uma variante linguistica usada em um filme, numa obra literaria,
numa mdsica, etc., traz, além da bagagem cultural, a identidade e o
status do seu grupo de falantes. Esse recurso é muito utilizado na
literatura regionalista. No Brasil, por exemplo, tem-se a literatura
nordestina, que é caracterizada ndo somente pelo ambiente onde se
desenrolam as historias, mas principalmente pela fala dos personagens
que informam os espac¢os de criagdo e origem da obra. Como exemplo
podem ser citados os autores Jorge Amado, José Lins do Rego,
Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa.

O uso de uma variante linguistica cria, muitas vezes, no leitor da
obra, expectativa e até pré-julgamento social e intelectual do

* Neste trabalho, as transcricdes das falas exemplificadas se aproximam da
forma de grafia empregada na gramatica de Merkle (2005), conforme
devidamente desenvolvido na secdo 2.3 da dissertacdo. A representagdo grafica
proposta por Merkle se aproxima da manifestacdo oral do dialeto. H4, portanto,
distanciamento entre a representacdo grafica dialetal e a representacdo grafica
na variante padréo.
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personagem. Isso fica mais claro se a variante linguistica é utilizada com
0 objetivo de criar um efeito humoristico o que, em algumas situacdes,
pode evidenciar preconceito e estigma. Esse recurso é usado em
diversos programas ou séries televisivas, como exemplo pode-se citar a
série “O pai, 6” (BRASIL, 2008).

Pode-se perceber também o uso de variantes linguisticas como
0 Black English Vernacular (BEV) em diversos filmes norte-americanos
gue trazem como pano de fundo a vida nas periferias de grandes
cidades, como Nova York. Nesses casos, a variante indica ndo somente
0 grau de educagdo, o status social, mas também faz referéncia a etnia
do personagem. No Brasil, essa variante é transposta geralmente pelo
socioleto usado em favelas ou periferias que possuem valores culturais e
sociais que se aproximam de alguma forma dos tracos da cultura
representada no filme. Exemplos em que se transpde um socioleto da
lingua fonte por um socioleto na lingua alvo podem ser encontrados em
filmes como “8 Mile - Rua das Ilusdes” (EUA, 2002) ou na tradugéo de
filmes nacionais, nos quais ha o emprego do socioleto de comunidades
periféricas transpostos para o BEV, como o “Cidade de Deus”
(BRASIL, 2002) e “Tropa de Elite” (BRASIL, 2007).

O trabalho de traducdo destes filmes mostra que o tradutor de
dialetos ou socioletos necessita, além de ter dominio linguistico dessas
variantes, também conhecer a cultura dos falantes e tracos que
identificam essas comunidades linguisticas. Para Kolb:

As diferentes estratégias que estéo a disposi¢éo na
traducdo de variantes linguisticas como dialetos,
socioletos, pidgins e linguas crioulas, deixam
sobretudo dois papéis bem claros: o da lingua na
criacdo de identidade cultural, e o da tradugdo que
age diretamente sobre a relagdo dessa identidade e
da lingua. (KOLB, 1999, p. 278). °

Durante o seu trabalho, o tradutor precisa tomar inGmeras

> Todas as citagBes diretas em lingua estrangeira foram traduzidas para o
portugués pelo autor desta pesquisa. Os excertos originais sdo apresentados em
rodapé.
Die verschiedenen Strategien, die zur Ubersetzung von Sprachvarietiten wie
Dialekten, Soziolekten oder Pidgin- und Kreolvarianten zur Verfligung stehen,
machen vor allem zweierlei deutlich: Die Rolle der Sprache bei der Schaffung
von kultureller Identitst und die Rolle, die die Ubersetzung in diesem
Zusammenhang spielt.
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decisBes até chegar ao produto final da traducdo. Essas decisdes se
tornam ainda mais complexas a medida que ultrapassam as questdes
linguisticas e comecam a envolver a bagagem cultural implicita ou
explicita da obra original.

Textos com variantes ndo estandardizadas sdo
considerados frequentemente, pelos tradutores,
como especialmente dificeis, algo sempre parece
estar “se perdendo”. (KOLB, 1999, p.280)°.

Além da problemdtica inerente a transposicao cultural, no que diz
respeito a traducdo em si, é necessario ressaltar que, quando se trata de
filmes, o tradutor se depara com um servigo que engloba outros
elementos que vao além de questbes linguisticas e textuais.

Quando se pensa em traducdo relacionada a disseminacdo de
obras filmicas, tém-se, em primeira instancia, os conceitos de dublagem
ou de legendagdo. Dependendo do meio e da cultura onde o filme é
exibido, da-se preferéncia a um dos processos. No Brasil, na Alemanha
e em outros paises da Europa, percebe-se que a maior parte das obras
cinematogréficas exibidas em canais abertos sdo dubladas, enquanto no
cinema os filmes sdo exibidos frequentemente com legendas mantendo o
audio original.

Ambos 0s processos, sob o ponto de vista tradutolégico, possuem
restricdes que lhes sdo peculiares. Em alguns filmes, um elemento
importante para a caracterizacdo de determinado personagem se da
através do seu modo de falar, como é o caso de “Woyzeck”
(ALEMANHA, 1978) no filme de Herzog, que traz na sua fala boa parte
da dramaticidade da obra, do medo e da humilhacdo sofrida pelo
personagem. Casos em que a prosddia do personagem possui um efeito
humoristico podem ser vistos no personagem paquistanés Borat, na obra
gue leva seu nome (EUA, 2006), ou no personagem do ladrdo de postos
de gasolina, Khalid, do filme dinamarqués “Adams abler”
(DINAMARCA, 2005).

A dublagem possibilita a transposicdo de humor pelas marcas
prosodicas, enquanto a legenda, mesmo mantendo o audio original,
corre o risco de ndo transmitir o efeito de humor caso o espectador néo
possua proficiéncia e acuidade sonora na lingua fonte, visto que a
legenda por se manifestar de forma escrita perde os tracos prosodicos.

STexte mit nicht-standardsprachlichen Varietaten werden von Ubersetzern oft
als besonderes schwierig empfunden, etwas scheint immer “verlorenzugehen”.
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Exemplos de manutencdo ou justaposicdo de tracos prosodicos
gue caracterizam o0s personagens podem ser vistos na dublagem dos dois
personagens cdmicos citados acima. Ambos 0s personagens interpretam
estrangeiros, que ndo dominam plenamente o idioma e demonstram pela
prosddia claramente essa deficiéncia.

Para alguns espectadores, porém, a dublagem pode ter um carater
muito artificial, principalmente quando o pano de fundo cultural do
filme estrangeiro fica explicito na obra, e a dublagem traz de modo
exagerado tracos regionalistas, como no caso de “A familia Buscapé”
(EUA, 1993) e de muitas outras obras que constroem, pelo esteredtipo
rural, um personagem comico. Na dublagem desses filmes para o
portugués os personagens nitidamente norte-americanos recebem um
sotaque caipira do interior de Sdo Paulo.

Com o processo de legendagdo, o 4udio original da obra é
mantido, o espectador tem acesso a uma parte maior da originalidade da
obra, percebe claramente que estd diante de uma obra estrangeira e que
se trata de uma outra cultura, porém, por se tratar de um paratexto que é
escrito, o trabalho de traducdo no que diz respeito a manutengdo do
carater dos personagens manifestados linguisticamente se torna um
grande desafio.

H4, na legenda, fatores de retextualizacdo da fala para escrita, que
podem provocar perdas de elementos prosddicos por falta de acuidade
auditiva do espectador em relacdo a lingua estrangeira. Nas legendas em
portugués da grande maioria de filmes que trazem alguma marca de
variante ndo padrdao e também do filme que é objeto de estudo desta
dissertacdo, pouco se percebem as contragcbes ou marcas fonéticas da
fala, o que pode ocorrer devido ao fato de a escrita ser erroneamente
considerada superior a fala e se aproximar, portanto, de um registro mais
padrdo de linguagem. A posi¢do de Marcuschi (2007) em relacdo a isso
é de que a perspectiva da dicotomia estrita (fala vs escrita) tem o
inconveniente de considerar a fala como o lugar do erro gramatical e a
escrita como o lugar do uso correto de lingua.

Outro elemento dificultador desse processo é a necessidade de
encurtamento dos didlogos, dadas as limitagfes técnicas de tempo e
espaco da legenda na tela. Em determinadas circunstancias, o
legendador esta também preso a algum tipo de censura imposta pela
empresa de legendacdo. Nesses casos, palavrfes, xingamentos ou
determinado termo de baixo caldo tendem a ser amenizados no
paratexto.

Percebe-se uma grande diferenca no trabalho de dublagem em
filmes dos anos 90 e de filmes mais recentes em termos de registro de
19



linguagem verbal dos personagens. Nos filmes “As namoradas do
papai” (EUA, 1995) e “A casa monstro” (EUA, 2006), por exemplo, os
personagens principais sdo criangas possuindo um determinado registro
de fala que as caracteriza como tal. No filme de 1995, percebe-se, na
dublagem, uma fala muito formal dos personagens, 0 que causa certo
estranhamento para o espectador, enquanto no filme de 2006 pode-se
escutar uma fala menos formal, mais condizente com a fala de uma
crianga, com contracdes, expressdes idiomaticas que, do ponto de vista
normativo, ndo seriam adequadas, mas que trazem ao espectador uma
atmosfera mais auténtica.

Esse exemplo ja poderia ser considerado uma tendéncia no
trabalho de dublagem. Mas quanto a legenda, embora atualmente possa
se encontrar 0 uso de contracOes e abreviaturas que se aproximam da
fala, ha ainda uma resisténcia muito grande na utilizacdo desses sinais,
principalmente pelas empresas especializadas em tradugdo audiovisual
ou distribuidoras, que encomendam, coordenam e recebem a maior parte
do lucro com este trabalho.

Marcuschi também comenta em sua obra “Da fala para a escrita”
(2007) que a utilizacdo de variantes linguisticas em uma obra literaria é
um dos instrumentos utilizados para a construcdo da identidade cultural
do personagem. Kolb (1999) considera que a utilizacdo de uma
linguagem ndo padrdo em obras literarias, no teatro e em obras filmicas
vai além da caracterizacdo dos personagens, fortalecendo também o
pano de fundo sociocultural e o colorido local. Para a manutencao destes
elementos na lingua e cultura alvo, Kolb propde algumas estratégias de
traducdo. Uma delas, ja foi brevemente comentada nesta introducéo, que
¢ a transposicdo de uma determinada variante linguistica para um
socioleto, utilizado por algum grupo de falantes com tragos culturais
semelhantes aos do grupo de falantes da variante fonte.

Outra estratégia proposta por Kolb seria utilizar a lingua padrédo
na legenda do filme. E a estratégia que parece ser, a maior parte das
vezes, seguida no objeto de exame deste trabalho. Na utilizacdo dessa
estratégia, as questdes de identidade cultural e status no qual o dialeto se
insere em relagdo & lingua padrdo se perderiam no produto final da
traducdo. Para Kolb (1999), essa estratégia de traducdo é uma boa saida
guando se trabalha com textos em lingua ndo padrdo, que ndo possuem
adequacao na cultura de chegada, porém existe no produto final, como
ja havia sido mencionado ha pouco, a sensacdo de que algo se perdeu
durante o processo tradutorio.

Na traducdo de dialetos, muitas vezes qualquer tentativa de
adequacao com algum sotaque ou variante linguistica pode ndo ser bem
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sucedida, se os tracos culturais e pragmaticos das duas variantes
envolvidas no processo de traducéo diferirem demasiadamente.

No caso do bavaro, trata-se de um dialeto e de uma parte da
cultura alem& muito peculiar e muito marcada linguisticamente. Deve-se
levar em consideracdo que, embora a obra analisada nesta pesquisa se
insira em uma cultura especifica, refletida em um dialeto, fundamental
para a caracteriza¢do ndo apenas dos personagens mas de toda a trama, é
claramente possivel estabelecer semelhancas entre tracos culturais de
diversas regibes ou comunidades brasileiras. O palco da histéria (o
ambiente rural), questdes socio-culturais, o uso coloquial de linguagem
e a religiosidade sdo elementos para os quais é possivel achar adequacédo
na cultura alvo, no caso o Brasil, sem que seja necessario recorrer a
elementos linguisticos que caracterizem regionalismos extremos.

Algumas expressfes que aparecem na variante falada no filme
fornecem dicas claras ao espectador, que conhece um pouco da cultura
fonte, de que se trata do dialeto bavaro, por exemplo, as expressdes com
conotacdo religiosa, como Grias Godd, Servas e Zafix. Essas
expressdes, embora possam ser traduzidas do ponto de vista pragmatico
da lingua, respectivamente, como “bom dia”, “ola”, e “droga”, afastam o
espectador alvo da religiosidade da cultura fonte, que, além de estar
fortemente inserido na trama, também se manifesta linguisticamente.

Na legenda em alem&o, mesmo havendo um registro mais formal
de lingua, observa-se que ha um uso esporadico de contracles, e as
expressdes bavaras sdo na maioria das vezes mantidas. J& na legenda em
portugués, ha um uso de linguagem que, por vezes, parece muito
padronizado e que consequentemente provoca implicacfes na percepgdo
do espectador sobre os personagens. Um exemplo breve disso é a
pergunta que o protagonista Sebastian faz a sua professora’:

Legenda em alemé&o: Wollen Sie eventuell mit mir Vogeln®,
Legenda em portugués: VVocé gostaria de transar comigo?

" Na sequéncia em que Sebastian faz esse “convite” a sua professora, 0
personagem age sem malicia alguma. Na tentativa de se tornar imortal,
Sebastian segue, ao pé da letra, o conselho de um dos frequentadores do
restaurante que lhe ensina os passos para procriagdo, que segundo ele sdo:
arrumar uma garota, morder sua orelha e perguntar se ela gostaria
eventualmente de passarinhar.
8 Exemplos retirados das legendas mantém a grafia que se aproxima da escrita
padrdo do alemao, tal como empregada no filme. Este tipo de representacdo
grafica se diferencia, assim como ja havia sido comentado, da representagdo
grafica de Merkle que mantém relacdo mais préxima com a oralidade.
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Percebe-se, na frase em alemdo, que Sebastian tenta ser
extremamente educado, perguntando se “eventualmente” o ato seria
possivel, além de utilizar uma expressdo de giria, da qual ele
provavelmente desconhece o sentido figurado. O termo vdgeln,
traduzido literalmente, seria algo proximo a “passarinhar”. Na legenda
em portugués, como se nota, a expressdo é traduzida por um termo
convencionalizado, perdendo assim sutilmente o carater humoristico e a
inocéncia na fala do personagem.

Assim como uma obra literéria, a legenda é, de certa forma,
indiretamente responsavel para que o filme tenha uma boa receptividade
pelo publico alvo. Ela deve ser um texto fluente para que a leitura do
paratexto junto & apreciacdo das imagens ndo seja tdo exaustiva ao
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espectador. O paratexto do filme deve aproximar o espectador da obra,
fazer com que ele mergulhe numa nova cultura e que se sinta atraido por
ela.

Concluindo a apresentagdo do tema proposto nesta pesquisa,
pretende-se entdo dissertar sobre as decisdes tradutorias manifestadas no
produto, que é a legenda do filme. A andlise serd realizada evitando
juizo de valor acerca do trabalho dos legendadores, mas discutindo
possiveis variantes na tradugdo e identificando as implicagbes na
caracterizacdo dos personagens pelos problemas inerentes ao processo
de legendagdo e ao processo de tradugdo na busca de justaposicéo
cultural de alguma expressdo idiomatica do dialeto bavaro, de
linguagem coloquial em geral ou das especificidades culturais presentes
na obra.

1.2 Objetivos

O objetivo geral deste trabalho, como ja foi mencionado
brevemente, ¢ analisar a legenda em portugués do filme “Quem morre
mais cedo, passa mais tempo morto“, focalizando em especial as
decisdes tradutdrias acerca de elementos da cultura e do dialeto bavaro e
da linguagem ndo padrdo em geral, assim como a problemética das
limitacBes que caracterizam o processo de legendagcdo. Como objetivos
especificos, pretende-se:

1) examinar as implicagbes causadas pela necessidade de redugéo
de informacdes e pela retextualizagdo no processo de
legendacao;

2) discutir as implicacfes da traducdo das expressdes com
conotacgdo religiosa, particularidades culturais, xingamentos e
uso geral de linguagem coloquial na legenda em portugués, na
caracterizacdo da ambientacdo da obra e dos personagens
bavaros.

1.3 Metodologia

A andlise da legenda do filme ter4 foco em elementos que
caracterizam o processo de legendagdo, assim como na linguagem
empregada que se caracteriza como uma variante ndo padrdo. Entre
estas marcas linguisticas, encontram-se 0s elementos culturais
especificos do dialeto bavaro como os cumprimentos com conotacédo
religiosa e o uso de linguagem coloquial que compreende xingamentos,
expressdes de giria e expressdes idiomaticas. Para tanto, sera proposta
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neste trabalho a analise dos dados a luz de quatro categorias.

A primeira categoria se refere as expressdes com conotacgéo
religiosa, que caracterizam o dialeto e a cultura bavara. Embora essas
expressdes, devido ao uso pragmatico, possam ndo mais remeter o
falante bavaro ao significado religioso, sdo fortes caracteristicas do
dialeto, do falante e da cultura bavara. E necessario lembrar que o
catolicismo, marca dos estados do sul da Alemanha, incluindo a
Baviera, esta também presente no filme. Por ser manifestada
linguisticamente, a religiosidade se torna um reforco para a
caracterizacdo dos personagens e para o colorido local da obra. A
expressdo oral Grias Godd, por exemplo, que remete a ideia de saudacéao
a Deus, ¢ traduzida por “bom dia”. Neste caso 0 elemento religioso da
fala e da cultura fonte é afetado para o espectador da cultura alvo. Assim
como o termo Zifix que ¢ traduzido por “droga”, mas que literalmente
traz a ideia de crussifixo e comumente é utilizado como blasfémia.

Como segunda categoria de analise, tm-se as particularidades
culturais. Entre esses elementos podem se destacar os termos Maibaum
e Stammtisch. O primeiro se refere a uma tradicdo de origem paga do sul
europeu, e o segundo remete a determinado grupo que se encontra no
mesmo horario em uma mesa. Elementos que especificam a cultura de
um povo sdo sempre um desafio para o tradutor e serdo aqui discutidos
com o intuito de refletir sobre as implicacbes que ocorrem ao serem
padronizadas ou neutralizadas as falas no produto da traducéo,
lembrando que a legenda ndo permite o uso de notas de rodapé.

A terceira categoria, por sua vez, se refere aos xingamentos. Ha
na cultura alemd a tendéncia de se utilizar o nome de um animal para
fazer um xingamento como Drecksau, que traz a ideia de um porco sujo.
Na Baviera, o termo Sau (porco), pode servir muitas vezes como
intensificador expressivo. Como o ambiente da trama se passa em uma
cidadezinha rural, a manutencdo do significado dos xingamentos poderia
ser relevante ao espectador, no sentido de reforcar a ambientagdo da
obra também no paratexto.

Por fim, serdo discutidas as decisdes tradutdrias quanto as demais
expressdes que ndo sao especificamente bavaras, mas que caracterizam
0 uso de linguagem nédo padrdo em geral como auf geht’s (que traz
mais ou menos o sentido da expessdo maos a obra), vogeln (usado como
uma expressdo de giria para “transar”), Geil que se caracteriza em
alemdo como termo usado no socioleto Jugendsprache - lingua dos
jovens (em portugués se aproxima do sentido das expressdes massa, da
hora, animal, etc.) e as implicacBes que as decisdes tradutdrias tomadas
sobre elas sofrem e como modificam questfes sutis, mas importantes
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nas caracteristicas de determinado personagem.

Com base nessas categorias, sera feita, primeiramente, uma
andlise qualitativa a luz das teorias de traducdo de variantes linguisticas
ndo-padrdo de Kolb (1999) e da tradutologia sob uma perspectiva
sociolinguistica de Neubert (2009), trara indiretamente uma proposta de
traducdo que ir& se focar na manutencao de elementos que caracterizam
e identificam o personagem, reforcam o status do falante e mantém o
colorido local da obra para o espectador da cultura alvo.

1.4 Justificativa

A escolha do objeto de estudo a ser analisado neste trabalho deu-
se por apresentar dois aspectos que ainda sdo pouco discutidos nos
estudos da tradugdo: a legenda e a tradugdo de variantes linguisticas.

Embora ainda seja um campo recente em relagdo a outros campos
dos estudos tradutoldgicos como a traducdo literaria, jornalistica,
terminolégica etc., discussbes sobre a traducdo audiovisual vém
tomando aos poucos mais espago nos estudos dessa ciéncia. Nao poderia
ser de outra forma, uma vez que, mesmo sem Se dar conta, esse tipo de
traducdo esta presente no dia a dia de muitas pessoas, seja por meio da
internet, cinema ou televis&o.

Retomando o que ja foi escrito na introducdo desta pesquisa,
guando se pensa em traducdo de filmes, vém em primeira mao as
possibilidades de legendacdo e dublagem. O processo de tradugdo de
legendas possui um cardter textual, mas ndo se resume somente a
traducdo das falas dos personagens. Na legendacdo o texto fonte é o
filme como um todo, composto por elementos linguisticos e audio
visuais, e 0 texto alvo, a legenda propriamente dita, se configura
linguisticamente. As questdes e decisbes tomadas no processo de
traducdo das legendas possuem critérios diferentes em relacdo aos
critérios da traducdo literaria, pois se trata de um processo de traducdo
que envolve primeiramente uma traducdo de multimodalidades de
linguagem (semiotica, oral para escrita) e em seguida questdes
tradutdrias prototipicas que envolvem uma lingua fonte e uma lingua
alvo. Embora seja um processo diferente da modalidade de traducédo
texto-texto, o legendador também se depara com questdes bastante
discutidas neste género, como as de fidelidade & obra e ao publico alvo
no sentido de contemplar o0 maximo de informacéo possivel.

Obras filmicas também trazem um determinado proposito e
muitas vezes sdo fortemente marcadas com especificidades culturais de
seu espaco de origem. Sendo assim, h& também, como em outras
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modalidades de tradu¢do, a preocupagdo de se fazer “da melhor forma”
possivel o processo de tradu¢do mantendo o mesmo proposito da lingua
fonte para a lingua alvo, e que a transposicdo cultural seja adequada na
disseminacdo da obra de uma cultura para outra. Portanto, vale para
legendacdo muito do que ja foi escrito a respeito de traducdo literaria,
mas tais teorias ndo sdo suficientes para suprir a problematica especifica
do processo de legendacao.

A legenda por si s6 ndo € a transcri¢do da fala dos personagens
do filme, mas o encurtamento dos didlogos (HURT; WIDLER, 1995).
Além de ser o encurtamento dos didlogos, a legenda ndo lida somente
com o texto verbal, mas sim com toda a linguagem filmica. E o
paratexto que coocorre com as imagens visuais e acuUsticas da obra
cinematografica. Partindo desse aspecto, poder-se-ia dizer que ndo
existe tanta precisdo quando se trata de legenda, uma vez que a escrita
ndo se apresenta exatamente como a fala. O que est4 em jogo, porém,
também neste tipo de traducdo, sdo varios outros aspectos. O teor
linguistico da fala na legenda, por exemplo, é um elemento importante
na caracterizacao dos personagens. O trabalho de legendacéo assume um
papel na aproximacao entre a cultura fonte e cultura do espectador alvo.
Quanto as especificidades culturais de cada filme é necessario
novamente lembrar que o legendador além de estar limitado espacial e
temporalmente, também nédo possui o recurso de rodapé.

Levando em conta as particularidades desse processo de traducéo,
e 0 numero de pessoas que fazem uso dela, sdo cada vez mais
necessarias discussdes acerca deste trabalho de modo que aos poucos se
desenvolvam teorias que auxiliem quem lida com esse trabalho, seja o
tradutor ou o pesquisador da area de traducdo, possibilitando melhores
resultados para quem dele usufrui.

Ja podem ser citados trabalhos relevantes na area de legendacéo
como a tese de Mello (2005) e a dissertacdo de Carvalho (2005). Esta
Gltima cita que, na época em que desenvolvia sua pesquisa, nao
conseguiu achar mais de uma dezena de dissertacGes e teses acerca de
legendacdo. Embora alguns outros trabalhos tenham sido desenvolvidos
nesses sete anos, percebe-se que a bibliografia no Brasil referente a este
assunto ainda é escassa se comparada a trabalhos relacionados a
traducdo literaria, técnica, jornalistica ou juridica. Pode-se ter um
exemplo disso observando o nimero de teses e dissertacfes defendidas
no Programa de Pds-Graduacgdo em Estudos da Tradugdo da UFSC, que
é 0 primeiro programa académico inteiramente voltado aos estudos da
traducdo do Brasil. Até o presente momento, foram defendidas cento e
trinta e trés dissertacdes e nove teses, conforme publicado no sitio do
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Programa (<http://www.pget.ufsc.br/curso/teses_e_dissertacoes.php>).
Dos trabalhos que trazem alguma discussao sobre legenda podem ser
citados: Koglin (2008), Oliveira (2008), Daminelli (2010), Hanes (2011)
e Collet (2012). Destes trabalhos somente o de Hanes traz
especificamente a problematica da traducdo de dialetos em lingua
estrangeira para o portugués em filmes. Além deste trabalho, tem-se
conhecimento, com base em pesquisa realizada na Biblioteca
Universitaria da UFSC, de outra dissertacdo defendida na PGET acerca
da legendacdo. Trata-se de pesquisa desenvolvida por Fabiana
Staudinger, intitulada “A (in)visibilidade do tradutor na legendacéo: a
traducdo do filme The Woods”.

Ha diversos trabalhos no exterior que também trazem discussdes
acerca da legendacdo como o trabalho de Kreibich (2008) da
Universidade de Saarland sobre a traducdo de especificidades culturais
em legendas, a dissertacdo recente de Jamsd e Makeld (2010) da
universidade de Viena, que lida com a problematica de traducdo de
linguagem néo estandardizada do filme “Goodbye Lenin” (2003) para o
finlandés.

Quanto a teorias de traducdo de variantes linguisticas, percebe-se
gue a grande maioria dos trabalhos refere-se a traducfes do BEV, de
Pidgins e de linguas crioulas, enquanto outros dialetos ndo sdo muito
discutidos. Trabalhos que ndo lidam com o BEV ou pidgins podem
contribuir muito para uma discussdo mais solida sobre as estratégias de
traducdo de linguagem ndo padréo, pois cada género filmico, cada forma
de linguagem inserida nele, cada cultura na qual determinada linguagem
esta inserida e cada propdsito da utilizacdo do dialeto em obras
cinematogréaficas abre um novo leque de decisdes a serem tomadas pelo
legendador.

Pretende-se, dessa forma, que essa pesquisa colabore para a
literatura, principalmente no que diz respeito as teorias de traducdo de
dialetos e das discussdes acerca do trabalho da legendacédo. A ideia nesta
dissertacdo é trazer a comunidade de leitores interessados no assunto a
reflexdo acerca dos cuidados que devem ser tomados no processo
tradutério, das competéncias que o tradutor deve possuir quando lida
com obras que trazem a bagagem cultural como elemento central a
producdo do sentido e acerca das possibilidades de traducdo de termos,
expressdes e marcas que constituem linguagem ndo padréao.
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1.5 O diretor e o filme®

Marcus H. Rosenmdiller nasceu em 1973 na cidade de Tegernsee
e estudou na ‘“Hochschule fiir Fernsehen und Film Miinchen”,
completando sua graduagdo em 2003. Durante seus estudos, ganhou
ateng¢do com algumas producdes como “Nur Schreiner machen Frauen
glﬁcklich”m, concluido em 1999, “Kiimmel und Korn”, lancado em
2000, e “Hotel Deepa”, concluido em 2002. Rosenmiiller produziu
também, enquanto estudante, uma série televisiva intitulada “Irgendwo
in Bayern”, para uma emissora bavara. Um dos episddios dessa série foi
codirigido por Joseph Vilsmaier, um renomado e experiente diretor
bavaro. Em 2003, langou seu ultimo filme antes de completar seus
estudos, “C’est la Vie”, que no mesmo ano, foi exibido no Festival de
Cinema de Saarbriicken.

Em 2006, Rosenmiiller langou o “Wer frither stirbt, ist linger
tot”, que rendeu um prémio de melhor filme e melhor diretor no Festival
Internacional de Cinema de Munique. A partir desse momento comeca a
histéria de sucesso de Rosenmiiller. O filme seguinte, “Schwere Jungs”,
atingiu um ndmero de 550.000 espectadores no cinema. Em 2007,
iniciou o trabalho de uma trilogia sobre o povo, 0s costumes e a vida
bavara: “Beste Zeit” (2007), “Beste Gegend” (2008) e “Beste Chance”
(ainda ndo concluido). Rosenmuller langou mais 4 longas para cinema:
Réuber Kneil}l (2008), die Perlmutterfarbe (2009), Sommer in Orange
(2011) e Sommer der Gaukler (2011).

“Wer friither stirbt, ist ldnger tot”, que € o filme selecionado para
a anélise, traz uma mistura de humor, romance e drama. A histdria se
passa em uma cidade bavara chamada Berg Wendelstein, da Alemanha.
O protagonista Sebastian Schneider entra em conflito consigo mesmo,
depois que descobre, em uma briga com o irmdo, que sua mde morreu
no momento em que ele viera a0 mundo. Sebastian comeca a se sentir
culpado pela morte da mée e, a partir desse momento, trava uma batalha
para limpar sua alma. Sebastian acredita que atingindo a imortalidade
através da musica, os pesadelos em que ele sempre é condenado e

° As informagSes filmegraficas e anos de lancamento das obras foram

pesquisadas  no Internet Movie Database  (disponivel em:
<http://www.imdb.com/name/nm1455707/>). As informagdes sobre a vida do
diretor podem ser encontradas em: <http://www.filmportal.de/person/marcus-h-
rosenmueller_ddffd807452f4416b91897ab162cdee9>. Acesso em 9 set 2011.

19 Nenhum dos titulos de filme citados nesta secdo, salvo “Wer friiher stirbt, ist
langer tot”, foi traduzido para a lingua portuguesa.
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langado ao inferno, por ser responsavel por diversas mortes, cessariam.
No entanto, durante a busca pela tdo desejada paz de espirito, redencéo e
o0 esforgo para se livrar do medo de ir para o inferno, Sebastian se vé
cada vez mais enredado em confusdes.

1.6 Organizacédo do texto

O trabalho apresentara primeiramente alguns conceitos e
informacdes relevantes a pesquisa sobre o dialeto e a cultura bavara
(Capitulo 2). Em seguida serdo apresentadas as perspectivas tedricas de
traducdo de Neubert (2009) e Kolb (1999) para a traducédo funcional e a
transposi¢éo do elemento cultural em traducdes (Capitulo 3). Logo apds,
serdo descritos os elementos basicos, os procedimentos técnicos e a
restricdes que envolvem os processos de legendagdo, assim como as
limitacBes que envolvem este tipo de traducdo e que podem influenciar
em aspectos importantes da obra (Capitulo 4). Por fim serdo realizadas a
andlise qualitativa e a discussdo com base nas teorias estudadas
(Capitulo 5).
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2 CONCEITOS LINGUISTICOS ENVOLVIDOS NA PESQUISA

Levando em conta que a lingua fonte do filme “Quem morre mais
cedo, passa mais tempo morto” constitui uma variante ndo padrdo,
categorizada como um dialeto do idioma alemdo, este capitulo traz
alguns conceitos de lingua, variante linguistica, dialeto e, por fim,
algumas marcas linguisticas do Boarisch que refletem diretamente a
cultura bavara.

2.1 Lingua vs Variante linguistica

Antes de discutir o que se entende por dialeto, serdo expostos
alguns dos conceitos de lingua e variante linguistica, uma vez que o
termo dialeto se torna mais compreensivel em contraposicdo ao conceito
de variante padréo.

No senso comum, lingua é uma ferramenta de comunicagdo e
interacdo que permite que o0s cidaddos se expressem e “se
compreendam”. Ha diferentes perspectivas tedricas que tentam definir o
gue ¢é lingua. Entre essas perspectivas podemos destacar os movimentos
historicista, estruturalista, funcionalista e gerativista (LYONS, 1987).
Do ponto de vista histérico, por exemplo, o que hoje é considerado
lingua no sentido de idioma oficial de determinada nacgdo, j& foi em
algum momento considerado dialeto, ou uma variante ndo padrdo de
alguma outra lingua. Em diversas obras de histéria da lingua alem4, por
exemplo, a de Schmidt (1969), percebe-se que ha varios dialetos ainda
mantidos no cotidiano da Alemanha (entre eles o bavaro), que séo
historicamente mais antigos do que o alto alemio (Hochdeutsch)™,
utilizado hoje como variante padrdo. O fato de escolher determinada
variante e atribuir a ela um status de padrdo depende de fatores ligados
diretamente a questdes politicas. Outro exemplo disso, é a origem do
portugués. Segundo Bagno (2012), a lingua portuguesa ndo provém
diretamente do latim, mas sim de uma variante do latim vulgar, o
galego, que, em contato com outras variantes linguisticas de regifes
diferentes, originou o portugués galego e, por questdes politicas, foi aos
poucos recebendo status de idioma nacional e a denominagdo lingua

1 0 nome Hochdeutsch tende a confundir o leitor que desconhece a origem do
termo. O termo hoch (alto) diz respeito a uma questdo geografica, ou seja, a
regido alta da Alemanha, em contraposi¢do a Niederdeutsch (baixo alemao),
variante da parte geografica baixa, e ndo a um “alto” no sentido de ter um valor
linguistico elevado.
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portuguesa.

Outra maneira de se entender o conceito lingua é do ponto de
vista estruturalista. Nesta perspectiva pode-se citar a defini¢do classica
de Saussure (1916/2006)" que diz que a lingua é um sistema de signos
composto por significante e significado, que compreende um produto
social e um conjunto de convengdes, que se manifesta de forma fisica,
fisiolégica e psiquica, pertencendo ao mesmo tempo ao dominio
individual e social. O objeto de estudo da Linguistica, segundo o ponto
de vista estruturalista, é primordialmente a lingua. Embora essa teoria
ndo descarte a lingua como um produto social, ela se preocupa muito
mais com 0 que é inerente a questdes da natureza da lingua como um
sistema invariante abstraido das diversas variacdes decorrentes do uso.
Segundo Alkmim (2004), “mais precisamente, ele (Saussure) aponta a
linguagem como a faculdade natural que permite ao homem constituir
uma lingua. Em consequéncia, a lingua se caracteriza por ser “um
produto social da faculdade da linguagem (ALKMIM, 2004, p. 22). De
acordo com essa autora, Saussure, ndo descarta a importancia de
guestdes etnoldgicas, histdricas e politicas que envolvem o uso da lingua
em sociedade, mas, por outro lado, os estudos de “fendmenos
lingiiisticos externos” ndo sdo indispensaveis para compreender o
organismo linguistico interno, o seja, a natureza linguistica, a lingua
pela lingua.

Com isso surge a separacdo entre os estudos voltados a questdes
internas da lingua e aos fendmenos externos, o que da origem ao
movimento funcionalista, que considera indispensavel o papel da
sociedade e a fungdo que ela exerce sobre a lingua e vice-versa. Tém-se,
portanto, diferentes perspectivas tedricas em relagcdo ao mesmo objeto
(lingua), e, segundo Lyons (1987), é normal que determinado grupo de
estudiosos, em decorréncia de seus interesses especiais ou em virtude de
suas tendéncias, tome um ponto de vista em detrimento do outro, sem
gue se apresente qualquer abordagem como a Unica cientificamente
justificavel.

Juntamente com a abordagem das varias escolas linguisticas,
Lyons aponta também vérios ramos reconhecidos da macrolinguistica,
como a etnolinguistica, a psicoliguistica e sociolinguistica. Esta se
ocupa do uso da lingua pelo individuo em sociedade, que é o aspecto de
maior interesse nesta dissertacéo, por causa da discussdo de dialeto.

12 _— _— S

Sempre que se indicarem duas datas na referéncia a um texto, a primeira diz
respeito a data da publicacdo original e a segunda a data da publicacdo
consultada - seja ela traduzida ou ndo - nesta pesquisa.
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Na dicotomia lingua versus fala, proposta por Saussure, a lingua é
vista como um sistema, enquanto a fala, como a utilizacdo ou a
realizacdo que cada individuo faz desse sistema. A perspectiva de que o
estudo da lingua independente do meio social em que se realiza, foi alvo
de critica de alguns tedricos. No artigo “A lingua como objeto da
Linguistica” de Pietroforte (2004), ha, por exemplo, uma explicacdo
sobre a reformulacdo de Coseriu sobre essa dicotomia:

[...] quando se presta atencdo na fala, é possivel
determinar formas de realizacdo que ndo sdo de
natureza individual mas também ndo sdo
realizadas por todos os falantes de uma mesma
lingua. Os diferentes sotaques, o uso de
vocabularios préprios de alguns grupos sociais, a
presenca ou ndo de concordancias verbais e
nominais etc. caracterizam modos de realizagdo
linguistica que ndo sdo proprios nem de um sé
individuo nem de todos os falantes de uma mesma
lingua, mas caracterizam variantes linguisticas de
uma mesma lingua. (PIETROFORTE, 2004, p.
92).

E dessa forma que Coseriu redefine a dicotomia de lingua
versus fala para lingua versus norma versus fala. O conceito de fala
continua sendo uma realizacdo propria de cada individuo; a lingua,
porém, deixa de ser somente um sistema funcional e passa a ser também
um sistema de normas. A lingua seria entdo o sistema comum de todos
os falantes composto por normas, que compreendem a utilizagdo das
variacOes desse sistema, que se manifestam socialmente, regionalmente
ou individualmente.

Com o conceito de norma, a sociolinguistica se ocupa da
observacdo de fatores geograficos, historicos e sociais que permeiam e
caracterizam as variagdes linguisticas. Surge entdo o conceito “variante
linguistica” ou “variedade linguistica”*®, que por sua vez rotula e abre o
leque para diversas categorias que se relacionam ao uso da lingua sob a
luz de seu funcionamento em um plano social. A priori 0 que mais se
destaca nos estudos sociolinguisticos de uma variedade é a fala, ou seja,

13 Os termos variante e variedade linguistica podem ser usados como sindnimos.
Embora, na maioria das vezes, um texto empregue somente um dos termos, eles
podem eventualmente coocorrer, como se percebe na obra “Introdugdo a

Lingiiistica Geral e Portuguesa”, de Ferreira et al, 1996.
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as diferencas linguisticas peculiares de determinado grupo de falantes
em relacdo a norma padrdo ou a outra variante pertencente a outro
grupo. Em “Contemporary Linguistics” de O’Grady (1997), ha uma
explicacdo bastante sucinta sobre o que seriam variedades de fala.

O termo variedade de fala é o rotulo dado aquela
linguagem (ou forma de linguagem) utilizada por
qualquer grupo de falantes. E um termo ambiguo
que pode se referir a base do Iéxico, fonologia,
sintaxe e morfologia compartilhada por membros
do grupo ou a fala usada por membros do grupo
em situagBes particulares. Variedades de fala
podem ser de quatro tipos: A lingua padrdo,
variedade social de discurso (também chamada de
dialeto social ou socioleto), variedade regional de
discurso (ou dialeto regional), e variedade de
discurso funcional (ou registro).* (O’GRADY et
al., 1997, p. 541).

O Lexikon der Sprachwissenschaft de BuBmann (2008) traz a
seguinte definigdo para variante linguistica:

Termo geral da linguistica variacionista para cada
forma especifica de comportamento verbal em um
campo de variantes multidimensional (regional,
social, situacional e historicamente diferenciados).
Cada variante é afetada de forma diferente ou por
diferentes caracteristicas linguisticas em um ou
mais niveis linguisticos (fonética, fonologia,
sintaxe, morfologia, vocabulario, semantica,
pragmatica). Os parametros de variagdo
metalinguistica individuais (regido, grupo/classe,
dimensdo, situacdo histérica) sdo definidores de
variagdo, para as respectivas formagoes.

Yhe term of speech variety is the label given to that language (or form of
language) used by any group of speakers. It is an ambiguous term, which can
refer to the basic lexicon, phonology, syntax, and morphology shared by
members of the group or to the speech used by members of the group in
particular situations. Speech varieties are of for types: the standard language,
social speech varieties (also called social dialects or sociolects), regional speech
varieties (or regional dialects), and functional speech varieties (or registers).
(O"Grady et all.,1997).
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Apresenta-se, como base, o sufixo “leto” -
dialeto, socioleto, situoleto, historioleto. H4 ainda
outras manifestagdes de variagdo, quanto ao
registro, linguagem técnica, linguagem especial e
estilo. (BUBMANN, 2008, p. 722)"

Na definicdo de O’Grady pode-se perceber que a terminologia
“variante padrdo” coocorre com o termo “variante dialetal”. Analisado
sob este aspecto e sob esta perspectiva linguistica, o termo “dialeto”
pode ser definido em contraposicdo ao termo “variante padrdo”, que ¢ a
variante estandardizada de determinada lingua, como pode também ser

encontrado em BuBmann (2008):

Lingua estandardizada (Também: Lingua padrao,
— Lingua nacional) [...] designag@o descritiva
comum para a forma linguistica oral e escrita,
historicamente legitimada, supraregional do meio
social ou das classes superiores, nesse sentido é
empregado como sinbnimo da designagdo
“lingua-padrdo”. De acordo com sua fungdo como
meio de entendimento  publico, sujeita
(principalmente no plano da gramética, prondncia
e ortografia) continuas normatizages, que sdo
controladas e compartilhadas através de midias
publicas, instituigdes, mas acima de tudo pelo
sistema educacional. (BuRmann, 2008, p. 680)"

BAllgemeine Terminus der Variationslinguistik far die je spezifische
Ausprégung eines sprachlichen Verhaltens in einem mehrdimensionalen
(regional, sozial, situativ, historisch differenzierten) “Varietdtenraum”;
betroffen sind jeweils unterschiedliche bzw, unterschiedlich viele sprachliche
Merkmale einer bzw. mehrerer linguistischer Ebenen (Phonetik, Phonologie,
Morphologie, Syntax, Lexik, Semantik, Pragmatik). Die einzelnen
aupersprachlichen Variationsparameter (Region, Gruppe/Schicht, Situation,
historische Dimension) sind dabei varietatendefinierend, fir die jeweiligen
Ausformungen haben sich Bezeichnungen mit dem Grundwort — Lekt
eingeburgert; vgl. — Dialekt, Genderlekt, - Soziolekt, Situolekt, Historiolekt. Zu
weiteren Erscheinungsformen von V. vgl. — Register, - Fachsprache, -
Sondersprache, - Stil.
Standardsprache (Auch: Hochsprache, — Nationalsprache) [...] iibliche
descriptive Bezeichnung fir die historisch legetimierte, (berregionale,
mindliche und schriftliche Sprachform der sozialen Mittel- bzw. Oberschicht;
in diesem Sinn synonime Verwendung mit der (wertenden) Bezeichnung
“Hochsprache”. Entsprechend ihrer Funktion als offentliches
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A lingua padréo é entdo a variante que pode ser entendida como
0 idioma oficial de determinado pais. Como pode ser visto, a variante
padrdo constitui uma variedade de lingua que possui certo grau de
abstracdo, uma vez que controla e é controlada de forma politica,
educacional e social, mas que sofre interferéncia, principalmente na fala,
do idioleto ou de marcas regionais do grupo de falantes. Ja o dialeto
constitui uma variante espontanea, ou seja, é constituida a partir do uso
e da interacdo dos falantes. E a maneira especifica de linguagem que
caracteriza a fala de um povo de determinada regido, que mantém
caracteristica e se insere no sistema gramatical do idioma oficial, mas
gue ao mesmo tempo difere dele. Uma definicdo de dialeto também
pode ser encontrada em Bumann.

Variante com valor limitado espacialmente em
contraposicdo a variante padrdo; Sistema
linguistico (no sentido de Langue), que (a)
apresenta semelhanca em grande medida a outro
sistema linguistico, sendo que — pelo menos
parcialmente — a compreensdo seja possivel de
ambos os lados, (b) comprometido regionalmente
no sentido de que a extensdo regional desse
sistema ndo se sobreponha a area de uso de um
outro sistema, e (c) sem sistema de escrita, ou
seja, estandardizacdo no sentido de apresentar
regras gramaticais ortograficas oficialmente
normatizadas. (BUBMANN, 2008, p. 131)"

Ao termo dialeto é na maioria das vezes atribuido um valor

Verstédndigungsmittel unterliegt sie (besonders in den Bereichen Grammatik,
Aussprache und Rechtschreibung) weitgehender Nominierung, die Uber
offentliche Medien und Instituitionen, vor allem aber durch das Bildungssystem
kontrolliert und vermittelt wird.

Y\/arietat mit begrenzter raumlicher Geltung im Gegensatz zur Uberdachenden
— Standartsprache; Sprachsystem (im Sinne von Langue), das (a) zu anderen
Systemen ein hohes MaP an Ahnlichkeit aufweist, sodas eine — zumindestens
partielle — wechselseitige Verstehbarkeit moglich ist, (b) regional gebunden ist
in dem Sinne, dass die regionale Verbreitung dieses Systems nicht das
Gebrauchsgebiet eines anderen Systems uberlappt, und (c) Keine Schriftlichkeit
bzw. Standardizierung im Sinne ofiziell norminierter ortographischer und
grammatischer Regeln aufweist.
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regional, mas os limites onde comega a manifestacdo de um dialeto e
onde ela termina para dar espaco a outra variante linguistica ndo é
definido com exatiddo. Pode se ter uma nocéo desse fenémeno ao ler o
conceito de continuum (ver em 2.1.2). Nao ha também um limite preciso
sobre em quais niveis linguisticos e até em que grau uma variante
linguistica deve se diferenciar da lingua padrdo para que seja
considerada um dialeto. Margotti (2004) defende em sua tese que:

Se olharmos para o portugués do Brasil, é possivel
admitir varios dialetos, entre os quais, o carioca, 0
sulista, etc. lgualmente, ao examinar o dialeto
sulista, por exemplo, é possivel distinguir
diferentes areas dialetais, como a da Campanha, a
de colonizacdo italiana, a de colonizacdo alema, a
de fronteira com o Uruguai e Argentina, a do
litoral (agoriana), além de oposi¢des do tipo
dialetal rural vs dialetal urbano, e outras
designagdes como vernaculo, coiné, patod, etc.
(MARGOTTI, 2004, p.98)

Muito provavelmente um cidaddo do Rio de Janeiro ndo teria
dificuldade significativa em compreender a variante linguistica de um
individuo de Santa Catarina, nem um cidaddo de descendéncia italiana
de Rodeio, por exemplo, de conseguir se comunicar com uma pessoa de
descendéncia aleméd de S&o Leopoldo, se os dois usassem o portugués
para interacdo verbal. Isso acontece devido a um grau maior de
semelhanca entre as diferentes variantes da lingua portuguesa. Segundo
Ferreira etal.:

O grau de semelhanca entre dois dialetos pode
variar bastante, mas independentemente dessa
maior ou menor semelhanca continuamos a
chamar-lhes, a todos, dialetos. Alguns
dialetélogos  distinguem  entre  variedades
linguisticas mais distanciadas umas das outras ou
da lingua padrdo — a que chamam dialetos — e
variedades que apresentam menor grau de
afastamento — a que chamam falares.
(FERREIRA, 1996, p. 483)

O dialeto bavaro empregado no filme “Quem morre mais cedo,
passa mais tempo morto” € nitidamente uma variedade linguistica
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bastante distanciada da variedade padrdo da lingua alema. Na subsecdo
seguinte, essa discussdo segue com foco especificamente na variante
dialetal bavara.

2.1.2 Bavaro: Lingua ou dialeto

No presente trabalho, compreende-se o Boarisch como uma
variante dialetal regional da lingua alemd. Nesta subsecdo, sera
apresentado o porqué desta opg¢do tedrica, baseando-se primeiramente
em algumas defini¢cGes da linguistica variacionista, apresentando mais
algumas perspectivas que definem as caracteristicas gerais de um dialeto
para, em seguida, tracar alguns aspectos nos quais o dialeto bavaro se
distancia da lingua alemd padrdo, tomada como base (ainda que
abstrata).

Embora se saiba que algumas fontes de pesquisa dispostas na
internet ndo sdo confiaveis, é a elas que se recorre comumente quando
se necessita fazer uma pesquisa rapida e cdmoda sobre o significado de
determinado termo. Quando se digita no Google o termo “bavaro”, a
primeira ocorréncia é do artigo da Wikipédia
(<http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_b%C3%Alvara>), que
apresenta o seguinte titulo: Lingua Bavara. O autor ou os autores o
definem, primeiramente, como sendo uma variacdo do alto-alemé&o
(Hochdeutsch) e em seguida complementam que embora “pertenca a
variante padrdo”, ndo se trata da mesma “lingua”. Nessa definicdo um
tanto contraditéria o leitor pode chegar a conclusdo de que o bavaro é
uma variante do alemao, ou seja, ainda se trata do idioma alemao, ou
gue embora tenha resquicios e se assemelhe a variante padrdo do
alemado, ele constitui um outro idioma, pois como é apresentado no
artigo, “ndo se trata da mesma lingua”.

Nas definices expostas na secdo anterior é possivel observar
gue ha diferentes maneiras de se entender o termo lingua. De fato o
bavaro, do ponto de vista historico, ja teve grande prestigio social e
politico e, nesse aspecto, poderia ser considerado lingua. As diferencas
linguisticas do bavaro em relacdo ao alemao padrdo sdo tdo marcadas a
ponto de fazer, por exemplo, algum estudante da variante padrdo do
alemdo, que ainda ndo tenha muita familiaridade com a lingua, acreditar
gue se trata de outro idioma. Mas a medida que se aproxima e se estuda
a variante bavara, percebe-se que as semelhangas sdo muito maiores que
as diferencas e que isso, portanto, é um fator crucial para que se aceite o
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bavaro como variante dialetal pertencente ao idioma alemao.

Na secdo sobre “abrigo” e lealdade lingiiistica da obra
Germanistische Soziolinguistik, Loffler (2010) aponta, com base em
Kloss (1976), que hd quase sempre uma relacdo hierarquica entre
variantes linguisticas e com isso coloca de um lado o que ele chama de
Ubersprachen (linguas superiores) e do outro as Subsprachen
(sublinguas). Novamente, aqui, toma-se o conceito de lingua e variante
€omo sinénimos.

Nas sublinguas encaixam-se os dialetos, que, de acordo com o
autor, possuem grau visivel de familiaridade linguistica com a variante
padrdo. Os dialetos como o Boarisch se inserem na categoria de
Ausbausprachen (linguas de expansdo). Esse tipo de variante possui
uma relacdo de familiaridade mutua com a variante padrdo que €
nitidamente reconhecivel, mas difere em niveis lexicais, morfoldgicas,
sintaticas, etc. Dialetos com um grau de diferenca maior da lingua
padrdo, como o Basco em relagdo ao espanhol, inserem-se na categoria
de Abstandsprachen (linguas de distanciamento).

Retomando a discussao da Wikipédia, a versdo alemd do artigo
comentado ha pouco apresenta o titulo de “Bairische Dialekte” (dialetos
bavaros), que por sua vez sao definidos como:

Entende-se por bavaro, na linguistica germanica,
um dialeto composto (de um grande grupo) de
variedades ndo-padrdo da area linguistica alta
[topograficamente] do sudeste, que é parte do
continuum dialetal do continente germéanico do
lado ocidental, pertencente a esfera linguistica da
lingua alem&.'® (comentario do autor)

O continuum dialetal citado acima é um termo utilizado nos
estudos linguisticos para definir um grupo de variantes utilizado em
determinada extensdo geografica. O ponto inicial e o ponto final onde
uma determinada variante é utilizada ndo podem ser definidos com
exatiddo (O‘GRADY, 1997). Mas pode-se interpretar que quanto maior
for a distancia entre um continuum dialetal e outro, maiores podem
também ser as diferencas entre eles.

Als Bairisch fasst man in der germanistischen Linguistik einen
Dialektverbund (GroRgruppe) nichtstandardisierter Varietdten im Sudosten des
oberdeutschen Sprachgebietes zusammen, die Teil des
kontinentalwestgermanischen Dialektkontinuums sind und zum deutschen
Sprachraum gezéhlt werden.
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Ha de fato duas maneiras de se entender o continuum dialetal.
Uma delas como uma linguagem autdnoma, por exemplo, quando dois
individuos da Baviera se comunicam. A outra, assumindo que existe
uma linguagem padréo sob a qual os dialetos se abrigam e pela qual
falantes de continua dialetais diferentes tornam mais clara a
comunicagdo. E o que acontece quando um individuo do norte da
Alemanha, Hamburgo, por exemplo, se comunica com um individuo de
Munique, no sul da Alemanha. Esse fendbmeno é chamado de diglossia.

Riehl (2004) aponta, com base em Ferguson (1959), que
diglossia seria a utilizacdo de duas variantes linguisticas funcionais.
Uma das variantes é definida como high-variety, que é a variante
utilizada em situagdes mais formais e que € aprendida como variante
padrdo nas escolas; a outra é definida por low-variety, que é usada em
situacGes menos formais, no dia a dia de uma comunidade linguistica.

Outra definicdo sobre o termo dialeto, em relacdo a seu valor
social, também pode ser encontrada em Riehl (2004, p. 116) que
apresenta na obra Sprachkontaktforschung, a definigdo de Kloss (1997)
para dialeto: “Dialeto pode ser definido como uma determinada variagéo
regional de uma lingua, que é abrigada por uma variedade
sociolinguistica de posi¢ao elevada™.

Essa variedade de posicdo elevada & qual Kloss se refere é a
lingua padrédo, e a palavra Uberdacht (abrigada) remete diretamente ao
termo Dachsprache, um termo comum, utilizado em obras dos estudos
sociolinguisticos da lingua alemd. Dachsprache seria entdo um
sinbnimo para linguagem padrdo, ou seja, um sistema composto de
determinadas regras gramaticais, 0 ponto comum entre as variantes que
as definem como pertencentes a determinada lingua.

A partir deste ponto, pode-se entender o Boarisch como uma
variante dialetal do alemdo padrdo (Hochdeutsch), que possui
peculiaridades dentro do seu sistema linguistico e gramatical. Essas
peculiaridades sdo variagcBes lexicais, fonol6gicas, sintéticas,
morfoldgicas e prosodicas. Como exemplo, duas frases retiradas de um
livro didatico para iniciantes em bavaro, de Habedl (2010). Em aleméao
padrao as frases Gibt es unterwegs an Biergarten? (Ha um lugar onde se
possa tomar cerveja no caminho?) e Ich verstehe dich nicht (N&o te
entendo) correspondem no dialeto bavaro a Gibds unddawegs a
Biagarddn? e a I vaschdeede need.

19Dialekt kann definiert werden als eine regional bestimmtbare Varietat einer
Sprache, die von einer sprachsoziologisch hoherstehenden Varietét tiberdacht
ist.
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O Boarisch apresenta-se também na forma escrita. Apesar de
ndo ser a variante estandardizada dentro da esfera linguistica da lingua
alemd, e cuja escrita ndo é considerada oficial, o dialeto possui uma
forma de padronizacdo. O Boarisch apresenta livro proprio de
gramatica, como a de Ludwig Merkle (2005) ou de Karl Weinhold
(1867/2011), assim como dicionarios Bairisch-hochdeutsch. Mas
especificamente, neste trabalho, ndo é possivel considerar o Boarisch
como uma lingua autdbnoma, uma vez que, no “Quem morre mais cedo,
passa mais tempo morto”, a variante na forma falada coocorre com a
lingua padrdo em determinadas sequéncias e na legenda oficialmente
distribuida. Na proxima secdo serdo mostradas algumas das
caracteristicas peculiares da cultura bavara e de como ela se manifesta
através do dialeto.

2.2 Caracteristicas que marcam o dialeto bavaro

O campo linguistico do dialeto bavaro abrange as regides da
alta-Baviera, baixa-Baviera, o Palatinado, parte da Austria e parte do
norte da Italia, ultrapassando as fronteiras politicas entre paises. O
dialeto se subdivide, portanto, de acordo com a localiza¢do de cada uma
dessas regibes em Nordbairisch (bavaro do norte), Mittelbairisch
(bavaro central) e Siidbairisch (bavaro do sul). A regido na qual o
trabalho se foca € onde ocorreu a gravagao do filme “Quem morre mais
cedo, passa mais tempo morto”. Essa regido estd localizada na parte
sudeste da Baviera, nos Alpes Bavaros, local em que se utiliza como
variante dialetal o Stdbairisch.
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Uma das caracteristicas do dialeto, como p6de ser visto na
secdo anterior, € a auséncia de uma ortografia estandardizada. O
Boarisch ndo possui uma escrita estardardizada, mas apresenta obras
escritas no dialeto, o que configura uma forma de normatizagdo na
grafia. O Boarisch tem dicionario proprio e gramaticas. Alguns
elementos que caracterizam o dialeto bavaro serdo abordados nesta
secdo com base em exemplos retirados da gramética bavara de Merkle
(2005), de um curso de dialeto bavaro para iniciantes de Halbedl (2010),
de um curso de bavaro disponivel online de Bierbichler e Wildmoser
(sem data de publica¢do) e do filme de Rosenmiiller.

Segundo Merkle, h trés maneiras bésicas de expressar um
dialeto graficamente. A primeira é fazendo algumas alusfes de sorte que
a variante seja reconhecida pelo leitor. Por exemplo, die Tisch’ und
Bdink sind voll Schmutz und am Boden lieg'n die Kdspapier und Nuss-
und Eierschalen rum, dass man Noth hat durchz’kommen. Neste
exemplo podem-se perceber redugdes nos substantivos Tisch’ e Béink’ e
contragdes em verbos como em lieg’n. Embora isso represente
graficamente marcas de oralidade, torna-se dificil identificar de qual
variante linguistica se trata, ja que ndo ha sinais ou termos especificos
que facam alusdo a um determinado dialeto. E necessario também
lembrar que determinadas variagdes podem ocorrer também, em nivel de
forma de expressdo (ver em 4.2), na lingua padrdo. Conforme a
gramética de Welker (2001), o fonema /R/, por exemplo, pode ser
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realizado como uma consoante vibrante apical [r] (de maior frequéncia
no sul da Alemanha), ou [R] vibrante uvular (mais frequente nas outras
regides); ou ainda se aproximar do som de uma vogal, como no artigo
definido masculino der [des]. Ndo se pode dizer que este tipo de

variacdo configure erro de prondncia ou que fuja/escape dos limites
considerados norma padrdo de pronuncia.

Na segunda maneira recorre-se a outro extremo e se transcreve
a fala com o alfabeto convencional tentando ser o mais fiel possivel a
realizacdo fonética. Ex:

Boarisch: a so a liabs fogal hoid de nua schdad dasdas ned
fajoxd.

Alemao padréo: So ein liebes Vdgelein! Halt dich nur still,
damit du’s nicht verjagst.

A terceira, que Segundo Merkle, consiste no método mais
preciso, é a transcricdo fonética. Embora essa técnica seja a mais exata,
0 acesso a ela fica limitado somente a quem domina o alfabeto fonético.
Portanto, o que se pode perceber na maioria de cursos, dicionarios ou
outras manifestacBes escritas do dialeto bavaro é que elas geralmente
sdo grafadas da segunda maneira, recebendo algumas sinalizagcdes
especiais para representar as variagfes fonéticas.

Nos dois cursos de dialeto bavaro para iniciantes citados ha
pouco, ha diferentes sinalizacfes. Para evitar confusGes, as sinalizacfes
apresentadas nesta se¢do serdo as mesmas utilizadas por Merkle:

- Til em vogais para representar nasalizagdo: &, €, od, €

- Acento grave para marcar uma vogal anterior e clara, ex: a:
Radl (Rad), a (ein)

- & para marcar um [o] surdo, forte e aberto como se percebe em

alemao padrdo nas palavras Sonne, Hoffnung

As variagbes que ocorrem em nivel fonético e prosdédico sdo
talvez, a priori, as que mais chamam atengdo em um dialeto. Como néo
é o foco do trabalho trazer uma explicacdo minuciosa dos elementos do
dialeto que se diferenciam da lingua padrdo e nem fazer a transcri¢éo
fonética de exemplos nas duas variantes, serdo expostos aqui somente
alguns pontos nos quais alguns elementos que caracterizam o dialeto
bavaro aparecem bem marcados e que podem ser percebidos, em grande
parte, na oralidade do filme aqui examinado.
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No Boarisch, o ditongo [ei] torna-se, muitas vezes, [0a]*° como
em | hoass (bavaro) / ich heife (padrdo). Um exemplo pode ser visto no
numeral eins (um/uma) na fala da personagem Evi Krammer, na
sequéncia em que Sebastian explode o coelho: A Katze had sieme Leem,
a Hase bloR oans / Eine Katze hat sieben Leben, eine Hase bloB eins
(um gato tem sete vidas, um coelho sé tem uma). Em contraposicéo,
percebe-se que o artigo indefinido ndo recebe essa configuracdo ein
(padrdo) / a (bavaro).

Algumas vogais simples podem se tornar ditongos, por
exemplo, o verbo modal missen (dever). | muas (bavaro) / ich muss
(padréo).

As consoantes, segundo Merkle, também sdo normalmente
reproduzidas na escrita, tanto quanto possivel, aproximando-se da
realizacdo fonética, a exemplo do [p] e [t] que em Boarisch tornam-se
respectivamente [b] e [d]. Como nos substantivos Peter (padrdo), Bada
(bavaro) ou Stadt (padréo), Schdad.

Os artigos definidos em alemdo padrdo der, die, das equivalem
em bavaro a dea, de, des. Dependendo da entonacdo ou se o artigo
estiver junto a uma preposicdo, a forma pode variar, como na fala do
personagem Sebastian: Da Beppi had schd sechs mal glebt/ der Beppi
hat schon sechs mal gelebt (o Beppi ja viveu seis vezes)

No Boarisch, a reducdo do artigo neutro das pode ocorrer
sempre que o artigo ndo for entoado, como na frase “eu j& terminei de
beber a cerveja’:

Aleméo padréo: Ich habe das Bier schon ausgetrunken.
Béavaro: | hab s Bia schd ausdrungga.

Os artigos indefinidos, masculino ein, feminino eine e neutro
ein, no caso nominativo se reduzem a a. Um caso particular no uso dos
artigos indefinidos no bavaro em relagéo ao aleméo padrdo é a aplicacéo
dupla do artigo na frase antes de advérbios intensificadores e adjetivos,
como em heid ist a rachd a scheena Dag que corresponde em aleméo
padrdo a heute ist ein recht schéner Tag (hoje é realmente um lindo dia)
ou A ganz & brava Hund correspondente a ein ganz braver Hund (um
cachorro muito comportado).

Algumas contracfes de preposicdes com artigos na variante
padrdo sdo aceitas. O Boarisch, segundo Merkle, apresenta mais

% Os ditongos citados podem ser respectivamente lidos como /ai/ e /6a/ em
protugués.
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possibilidades, como em duachn Waid (bavaro)/ durch den
Wald(padrdo), miin Koobf (bavaro)/mit dem Kopf(padrdo), in n Saa
(bavaro)/in den See (padréo).

Algumas particularidades do dialeto bavaro tornam o seu
sistema gramatical mais simples em comparacdo ao alemdo padrao.
Além da reducdo dos artigos indefinidos no caso nominativo, pode-se
citar também o desuso do genitivo e a auséncia dos pronomes
demonstrativos que sdo substituidos quase sempre pelos artigos
demonstrativos.

Como ja havia sido ponderado brevemente na introducdo desta
dissertacdo, h& algumas marcas expressivas no dialeto bavaro que
remetem a termos que se analisados isoladamente trazem algum valor
atrelado a religiosidade. Além dos cumprimentos Grias Godd e Seavas
gue ja foram mencionados, pode-se destacar o termo Greiz
correspondente a Kreuz (aleméo padrdo), que em portugués significa
cruz. Greiz pode ser muitas vezes utilizado como intensificador de
algum adjetivo como em greizlusddi e greizbrav (muito engracado e
muito comportado) que correspondem respectivamente a kreuzlustig e
kreuzbrav em alemdo padrdo.

Outros intensificadores, assim como na variante padrdo do
alemao, remetem comumente a algum animal. No Boarisch, o termo Sau
(porca) é muito usado; basta ter como referéncia as diferentes formas
com que este termo aparece do filme. O titulo da peca de teatro dos
frequentadores do restaurante die gestohlene Gliicksau, em expressfes
como es schiff wie die Sau, e em xingamentos como Saukriippel. Este
termo pode ser usado como intensificador de adjetivo como em
saumiad/saumiide (muito cansado) ou saudumm (muito idiota), na frente
de substantivos que, algumas vezes, trazem uma conotacdo negativa
Sauawad / Sauarbeit (trabalho grande), outras positiva, como em
Saugligg / Sauglick (muita sorte).

Como o bavaro ndo faz uso do caso genitivo, a declinagdo de
substantivos pode ser encontrada basicamente no nominativo singular e
plural:

Nom. sing. Nom. PL.
Huad Hiad (Hut — Hute)
Bam Bamm (Baum — B&ume)

Substantivos no plural com terminagdo “en” no alemao padrido
podem aparecer no Boarisch com terminagdo “n” ou “a”, como em:
Ochsen (a.p.) — Oxn (b.), Hasen (a.p) — Hasn (b.), Socken (a.p.) — Sogga
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(b.). A terminagdo “er” no Boarisch torna-se “a”, aproximando-se da
pronuncia do aleméo padréo, por exemplo: Lehrer (a.p.) — Leara (b.). A
terminagdo “s” do plural tende a ser apagada: Die Sozis (a.p.), D Sozi
(b.). Palavras terminadas em “el” que ndo possuem marcagdo no plural
na variante padrdo, levam no Boarisch um “n”: die Stifel — d Schdiefen.

Alguns nomes proprios recebem no Boarisch outra
configuragdo em situagdes informais, por exemplo, Kard (de Karl),
Luggd (Ludwig), Hofa (Hofmann), Moar (Mayer). Como outros
exemplos de elementos lexicais particulares do bavaro pode se citar
Gaudi, de origem, segundo Halbedl, no termo latino gaudium, que
corresponde em alemao padréo ao termo Spal (diversao) e Gschbusi, de
origem italiana (sposi) que significa noiva e que em bavaro
particularmente pode remeter também a ideia de amante, no sentido
extraconjugal. Estes e outros exemplos podem vistos em um video
(disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=TgXQ5Nsxf\VV0) que
traz as diferencas terminoldgicas, de forma humoristica, usadas no
Boarisch e no Plattdeutsch, dialeto do norte da Alemanha.

Os géneros de alguns substantivos em comparacdo ao alemao
padrdo também se diferenciam. Isso decorre da origem da palavra no
alto alemdo médio (Mittelhochdeutsch), ou pelo contato com outras
linguas como o italiano e francés. Em alemao padrdo a palavra manteiga
é do género feminino (die Butter), enquanto no bavaro é masculina, pois
segundo Merkle no Mittelhochdeutsch aceitava-se tanto o género
masculino quanto o feminino para este substantivo. Assim também
ocorre com o substantivo batata (die Kartoffel) que se torna no bavaro
masculino, uma vez que tem origem na palavra tartufulo que em italiano
é do género masculino.

Eva Mehl (2005) chama atencdo em um artigo online
(disponivel em:
<http://www.dw.de/dw/article/0,,1507125 page 0,00.htmlI>), que outra
caracteristica que marca bastante o dialeto é o uso de diminutivos, que
sdo construidos geralmente com “I” ou “al” em contraposi¢do a forma
chen ou lein do aleméo padrdo. Como exemplo tem-se a Haisl (bavaro) /
ein Hauschen (padrdo) ou & Hundl (bavaro) / ein Hundchen (padrédo).
Mas é importante lembrar que no uso que se faz de uma forma ou outra
de diminutivo, a palavra pode mudar de sentido, segundo o que se
encontra no curso online de Bierbichler e Wildmoser. Haisl, por
exemplo, refere-se a uma estrutura antiga de banheiro, que se localizava
fora da estrutura principal da residéncia, enquanto Haisal refere-se
literalmente a uma casa pequena.

Se por um lado o dialeto simplifica algum aspecto do sistema
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gramatical, como foi mostrado h& pouco, por outro, ele pode também
torna-lo mais complexo em comparacdo a variedade padrdo. As
terminagdes possiveis de verbos no infinitivo em aleméo padrdo séo
basicamente trés: en, In e rn. Segundo Merkle, no Boarisch é possivel
identificar sete: a (macha/machen), m (Iéem/leben), n (n&hn/ndhen) — ng
(sdang/sagen) — an (schdean/stéren) — en (greamen/krimeln) — In
(waggln/wackeln).

Assim como os artigos, adjetivos, substantivos e verbos sofrem
modificacBes fonéticas morfoldgicas e lexicais, também os pronomes se
modificam. O que logo chama atengdo é o pronome pessoal de primeira
pessoa do plural. O que em alemdo padrdo € wir haben ein Hauschen
(nos temos uma casinha) torna-se em bavaro mia ham a Haisal. O
pronome possessivo mei / mein (meu) curiosamente pode assumir a
nivel pragmatico também a funcdo de particula modal ou interjei¢do
como acontece no portugués quando se fala: “Meu, que filme legal!”.
Segundo Merkle, o pronome mei é pode muitas vezes ser a abreviacdo
de mei Godd / mein Gott podendo ser em determinada situacdo a
abreviacdo de mei Liawa / mein Lieber (meu querido), mei Freindd /
mein Freund (meu amigo), etc, como no portugués.

Outro elemento que caracteriza o dialeto e aparece com certa
frequéncia no filme ¢ a particula fei, que é a forma abreviada de freilich.
Muitos advérbios em alemdo assumem também a funcdo de particula
modal. Uma caracteristica das particulas modais é a criagdo de um
contexto na frase sem deixa-lo explicito ou a intensificacdo de
determinado elemento. A particula fei é um bom exemplo disso. Dees
deafst fei need doa / Das darfst du aber nicht tun ndo significa
simplesmente “isso vocé ndo pode fazer” mas “isso vocé€ ndo pode fazer
de jeito nenhum”.

Nas interjeicOes pode-se destacar um grupo de abreviagdes que
possuem também alguma conotacdo religiosa. Z&fix, abreviacdo de
Kruzifix, que analisado isoladamente significa crucifixo, Gruzzimendd,
abreviacdo de Kruzifixsakrament ou Saggradi, que segundo Merkle é a
abreviacdo da expressdo francesa sacre dieu.

Com os elementos vistos anteriormente e estes Ultimos que
trazem de alguma forma o aspecto religioso da cultura no dialeto €
possivel tracar um paralelo pragmatico e cultural com o portugués, e
consequentemente pode-se pensar em uma maior possibilidade de
justaposicao da cultura ou adequacéo de determinados termos no ponto
de vista tradutol6gico. Mas antes de discutir as possiveis traducfes dos
elementos que marcam o dialeto bavaro, serdo abordados na préxima
secdo elementos que caracterizam a cultura bavara.
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2.3 O emprego do dialeto e a representacao da cultura bavara no
filme

Toda lingua esta intrinsecamente ligada a cultura do grupo de
falantes de determinada regido. Humboldt (1896/2006) deixa bem clara
essa relacdo em seus escritos sobre a natureza da linguagem.

A maioria das circunstancias que acompanham a
vida de uma nacdo - o local, o clima, a religido, a
constituicdo do estado, a moral e os costumes -,
deixa-se de certo modo, separar-se dela; mesmo
havendo ainda influéncia mitua, ou seja,
formagdo dada ou recebida, é possivel, até certo
ponto, dissociar tais fatores. Apenas uma delas ¢é
de natureza completamente diversa, € 0 sopro, a
propria alma da nagdo, surgindo sempre no
mesmo passo que ela, e conduz a investigagdo
num circulo continuo, seja esta circunstancia vista
como ator ou receptor - a lingua. (HUMBOLDT,
20086, p. 3).

A variante linguistica age diretamente sobre a formac&o cultural
de uma determinada regido e ao mesmo tempo essa formacao cultural
também é responsavel por estabelecer certos moldes para a variante de
determinado grupo linguistico. O fato de haver tantos dialetos alemaes
tdo distintos uns dos outros mostra a forca da cultura e a luta na
manutencao de identidade dos falantes de cada regido.

Quando se trata de uma obra literaria ou filmica, o autor pode
empregar um dialeto, um socioleto ou qualquer variante ndo padrdo com
uma determinada intencdo. Quando esse tipo de linguagem é empregada
no filme ocorre algo similar ao que Romero (2011) intitula como Less
Pre-fabricated Orality, ou seja, uma oralidade menos pré-fabricada, pré-
determinada a despeito do contexto de uso e inser¢do e mais auténtica.
O emprego de uma variante ndo padrdo, além de marcar o contexto
sociocultural da obra ou de determinado personagem, cria a sensagéo ao
espectador de um uso de linguagem mais espontaneo. No filme “Quem
morre mais cedo, passa mais tempo morto”, o dialeto bavaro ¢ falado
pela maioria dos personagens. As marcas dialetais ficam menos
evidentes nos papeis da Professora e do Padre, ja que eles representam
pessoas de maior grau de escolaridade e, por isso, maior proximidade e
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contato com a variedade padrdo da lingua, e mais evidentes na fala dos
frequentadores do restaurante. O registro de fala destes ultimos muda
nas sequéncias em que aparecem nos sonhos de Sebastian, ja que os
personagens passam de frequentadores do restaurante para julgadores
dos delitos do protagonista. Dessa forma pode se afirmar que ha também
no filme a representacdo da relacdo hierarquica entre o uso dialetal e da
variante padrdo no que diz respeito as funcg@es sociais representadas:
professor, julgador, boémio. Mas o efeito do uso dialetal no filme nédo
provoca inferiorizacdo dos personagens e sim aproxima o uso de lingua
deles a uma realidade linguistica, cultural e regional. O emprego de uma
variedade ndo padrdo em um filme é geralmente utilizado para marcar
determinado personagem, causando na grande maioria das vezes o efeito
humoristico, que é gerado, por sua vez, pelo preconceito enraizado de
gue quanto mais um falante se afastar da norma padrdo, menos
escolarizado e intelectualizado e mais inocente ele é. De primeira méo
ndo se pode negar o fato de que o Boarisch nos filmes de Rosenmuller
participa também do carater humoristico dos personagens, mas o humor
€ muito mais sutil de modo que este efeito é causado, principalmente aos
falantes nativos de lingua alemd, pela estranheza em relagdo a outros
dialetos ou a norma padrdo e por remeter a algumas caracteristicas
culturais da comunidade bavara. Como “Quem morre mais cedo, passa
mais tempo morto” foi o primeiro filme de Rosenmiiller produzido para
0 cinema, pode-se dizer que a obra, o dialeto empregado nela e as
caracteristicas culturais que contribuem para o sentido da trama, soam
guase como uma homenagem do diretor a comunidade e a cultura
bavara.

Elementos que representam a cultura aparecem direta ou
indiretamente na composi¢do da trama. H& quem diga, por exemplo, que
um cidaddo bavaro se caracteriza como um sujeito lacénico, ou seja,
direto e sem muitos enfeites na comunicacdo, 0 que muitas vezes leva
um individuo de outra cultura a entender isso como certa grosseria.
Pode-se ter uma ideia desse carater laconico do falante de bavaro ao
analisar o perfil do personagem Lorenz Schneider, o pai de Sebastian.
Este personagem, embora seja um dos principais, possui poucas falas ao
longo do filme. Nas cenas em que aparece com algum problema a ser
resolvido tenta ser o mais breve e eficaz possivel. Frente as travessuras
de Sebastian, por exemplo, 0 “sermdo” se resume em uma palavra
seguido de um tapa. O didlogo na sequéncia em que 0s policiais trazem
Sebastian em casa serve como exemplo da laconicidade do personagem.

Policial: 416
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00:41:17,840 --> 00:41:21,071
Aber es gibt Mittel,
dass das nicht wieder vorkommt.

418

00:41:17,840 --> 00:41:21,071

Mas h& meios

para evitar que isso acontega de novo.

Lorenz: 417
00:41:22,040 --> 00:41:25,191
Danke fiir die Belehrung
und einen schonen Heimweg.

419

00:41:22,040 --> 00:41:25,191
Obrigado pelo sermdo

e v& com Deus.

Policial: 418
00:41:30,520 --> 00:41:33,671
Ubrigens, &hm...
beim Herfahren habe ich...

420

00:41:30,520 --> 00:41:33,0671
Por falar nisso, bem...

no caminho até aqui...

Policial 419
00:41:33,880 —--> 00:41:37,634
eine Henne von lhnen Uberfahren.
Die ersetze ich natiirlich.

421

00:41:33,880 --> 00:41:37,634
atropelei uma de suas galinhas.
Mas lhe darei outra.

Lorenz: 420
00:41:38,280 --> 00:41:40,236
-Servus.
-Passt schon.

422
00:41:38,280 --> 00:41:40,236
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-Adeus.
-Tudo bem.

Primeiramente o personagem do policial tenta continuar a licdo
de moral, mas seu discurso é rapidamente interrompido por Lorenz:
“Obrigado pelo sermdo e va com Deus”. Em seguida tenta se desculpar
por ter atropelado uma galinha, no que Lorenz responde: tudo bem. Em
alemado a expressdo passt schon, neste contexto, traz um sentido que vai
além de “tudo bem” e significa mais ou menos “tudo bem, mas agora
basta”. A fala dos demais personagens, como pode ser visto no filme,
também néo é composta por didlogos longos e explicativos.

Além da caracteristica lacdnica, a expressividade é outro
elemento que marca o falante de bavaro. Em algumas expressdes do
bavaro, como foi descrito na secdo anterior, pode-se perceber a
religiosidade presente na cultura por meio da forma de discurso num
simples cumprimento, elogio ou xingamento. Enquanto na maioria das
regibes cumprimenta-se alguém usando o Guten morgen, Morgen ou
Moin, que ¢ o equivalente ao “bom dia” no portugués, os falantes de
bavaro utilizam a expressdo Griiss Gott, que funcionalmente é utilizada
como um cumprimento, mas que traduzido literalmente, traz a ideia de
uma bendig¢do religiosa, algo parecido, a nivel pragmatico, com “Deus te
abencoe” ou com “Dé saudacdes a Deus”, num sentido mais literal. E
evidente que os falantes atualmente podem nem perceber a conotacéo
religiosa, assim como quando os falantes de portugués também néo
percebem quando as expressodes “adeus”, “meu Deus”, “nossa senhora”,
“vixe”, que segundo Bagno, provém de “virgem”, é utilizada. Nado ha
como negar, por outro lado, que as marcas religiosas presentes nas
expressdes tenham uma relacdo direta com a cultura dos falantes.

A Baviera, depois de Sarre, é 0 estado com o maior percentual
de catolicos apost6licos romanos na Alemanha. 70,4% da populagéo
eram, até a década de setenta, catélicos. Atualmente esse percentual caiu
para aproximadamente 55%, de acordo com os dados da Secretaria de
Conferéncia de Bispos Alemaes (disponivel em:
<http://www.dbk.de/fileadmin/redaktion/Zahlen%20und%20Fakten/Kir
chliche%20Statistik/Allgemein_- Zahlen_und_Fakten/Zahlen-
Fakten10-11-de.pdf>). O desligamento de grande parte dos membros da
igreja, da década de setenta aos dias atuais, deve-se possivelmente a
questdes de cunho econémico.

O filme traz também a cultura religiosa bavara na propria trama.
O protagonista, ap6s acumular varios pecados e ndo conseguir redencdo
por eles, busca a imortalidade com o objetivo de escapar da inevitavel
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punicdo reservada a ele no purgatoério.

H& outros elementos que marcam a cultura bavara, ndo
expressos linguisticamente, que aparecem no filme de Rosenmuller. A
identidade é expressa por meio de diversos elementos que compdem o
quadro cultural de cada regido da Alemanha. A literatura, a mdsica, a
arte em geral, a comida, as festas e as roupas tipicas sdo elementos que
constituem parte deste quadro, assim como a cerveja, que se manifesta
como um forte elemento do orgulho regional. Curiosamente para nds,
um cidadao tipico de Colénia, por exemplo, teria uma forte resisténcia a
aceitar beber uma Weissbier do Sul, assim como alguém de Munique
ndo beberia uma Koélsch ou uma Pils sabendo que elas ndo foram
produzidas em Bayern. A Weissbier é um elemento que aparece logo nas
primeiras sequéncias do filme. A cAmera foca claramente o caminhéo do
distribuidor, no qual esta escrito Weisshierbrauerei (cervejaria de
Weissbier), chegando ao restaurante. Este elemento mostrado logo no
inicio do filme mostra imediatamente ao espectador onde a trama é
ambientada.

A cultura bavara é de certa forma popular no mundo todo. E
através dela que se tem o esteredtipo mais comum de um cidadao
alemdo, pelo uso do traje visto normalmente na Oktoberfest, que
atualmente acontece em diversos paises, entre eles o Brasil, na cidade de
Blumenau. O traje tipico bavaro é a Lederhose, que é considerado por
muitos, principalmente aqueles que provém de outras regides, um traje
provinciano. Embora este traje ndo seja normalmente usado por jovens,
muitas pessoas ainda o usam no dia a dia, assim como pode ser visto em
um dos personagens do Stammtisch no filme. Essa bermuda de couro
com suspensorio é marca registrada do cidaddo que se orgulha de ser
bavaro, e no filme apresenta-se como um elemento que identifica e
intensifica o carater bavaro no personagem.
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O termo Stammtisch remete a uma ceriménia cultural, que
embora seja realizada em toda Alemanha, é na regido sul que ela
aparece com mais intensidade. Trata-se de uma mesa (Tisch) em
determinada cervejaria onde sempre as mesmas pessoas se reunem. Os
integrantes mais assiduos do Stammtisch possuem também seu préprio
Krug (caneco de porcelana, normalmente acompanhado de um tampo de
metal), que é guardado com chave pelo dono do estabelecimento. Esta
cerimobnia deu origem a um evento que acontece todo ano em cidades
com colonizacdo alema no Brasil, como Blumenau e Pomerode, mas
com carater mais comercial, no qual a maioria dos grupos é formada por
integrantes de uma determinada empresa. Cada grupo possui um estande
onde comem e bebem em uma rua que é fechada para o evento.

H& também no filme outros elementos que reforcam a cultura
bavara presente no filme. Cenas em que a cdmera mostra a geografia
tipica dos Alpes, os crucifixos que aparecem em ambientes externos e
internos, a arquitetura tipica do interior de Bayern, o estilo de decoracédo
das casas, as cores, a bandeira de Bayern fixada na biciclita de
Sebastian, etc. Além desses, outros elementos que caracterizam a cultura
bavara serdo descritos adiante. Elementos da cultura e dialeto bavaro
aparecerdo ainda mais adiante nesta dissertacdo, assim como a
probleméatica da justaposicdo cultural na anélise desses elementos pelo
processo tradutério na legendacédo do filme de Rosenmiiller, no capitulo
5. Antes da apresentacdo da analise, a se¢do que segue trata de duas
abordagens sobre a problematica de tradugéo de linguagem nédo padréo e
da justaposicdo de especificidades culturais.
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3 PERSPECTIVAS TEORICAS DE TRADUGCAO

Neste capitulo serdo apresentadas as perspectivas tedricas de
tradugdo de Neubert (2009) e Kolb (1999) utilizadas como base para a
analise desta dissertacdo. Essas teorias assumem uma perspectiva que
leva em conta fatores pragmaticos, funcionais, socioculturais, relevantes
a discussdo e andlise das implicacdes da traducdo de dialetos, linguagem
ndo padrdo e especificidades culturais.

O filme analisado nesta dissertacdo traz o emprego do dialeto e
um pano de fundo cultural muito marcado. A transposic¢do de elementos
culturais, entre eles o proprio teor de linguagem, consiste na maioria das
vezes em desafios para o tradutor. Para que haja manutencdo de carater
cultural transmitido pela linguagem verbal, o tradutor necessita tomar
decisdes que muitas vezes vao além do sentido literal ou pragmatico de
determinada expressdo da cultura fonte para a possibilidade de
utilizacdo de terminologias que contemplem também o aspecto
sociocultural aproximado entre as duas culturas. Assim, a perspectiva
sociolinguistica sobre a tradutologia de Neubert (2009) e as técnicas de
traducdo de linguagem ndo padrdo de Kolb (1999) tornam-se relevantes
na reflexdo das possibilidades de tradugdo na legenda do filme “Quem
morre mais cedo, passa mais tempo morto”.

3.1 Perspectiva sociolinguistica segundo Albrecht Neubert

Sendo a utilizag¢do dialetal no filme “Quem morre mais cedo,
passa mais tempo morto” um identificador da obra do diretor e ao
mesmo tempo um elemento da caracterizacdo dos personagens, tem-se
como base na andlise das implicagcdes da traducdo um ponto de vista
sociolinguistico em relagdo ao processo tradutorio.

Para que a funcdo do texto fonte seja adequadamente mantida
no texto alvo, é necessario criar no translado, na medida do possivel, a
atmosfera linguistica criada no texto fonte. A atmosfera do texto fonte se
déa pela ambientacdo, pela trama em si e pelo teor da linguagem que
inevitavelmente participa na caracterizagdo dos personagens que
representa implicita ou explicitamente tracos da cultura na qual a trama
se realiza.

Neubert (2009), em seu texto “Tradutologia - sob uma
perspectiva sociolinguistica”, alerta para a conexdo existente entre 0
objeto de estudo da tradutologia e da sociolinguistica. A tradutologia e a
sociolinguistica sdo, segundo ele, subdisciplinas da linguistica que
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foram, aos poucos, desenvolvendo cada qual sua propria gama de
conceitos, mas o que é objeto de analise de uma, acaba, muitas vezes,
complementando ou acrescentando o que é o objeto de analise da outra.

O que foi descoberto como novidade para uma das
areas temdticas, revela-se para a outra no minimo
como uma nova Vvisao interessante. Desta maneira,
empréstimos de conceitos podem se tornar
extraordinariamente frutiferos para a outra area,
inicialmente vista como isolada. No entanto, por
esta via, € restabelecido no final, o nexo interno
da disciplina total, ou seja, da linguistica, de uma
nova maneira. (NEUBERT, 2009, p. 165).

Como o objeto de estudo deste trabalho envolve questdes
metalinguisticas, nas quais a adequacdo se da ndo sé pela traducdo
interlinguistica em nivel seméantico de determinado termo, mas também
pela justaposicdo cultural, torna-se necessario lembrar que o cédigo
linguistico, neste caso a utilizacdo de um dialeto ou termos que se
encaixam em um registro de linguagem ndo padrdo, € o que vai
determinar, em parte, a funcdo que poderia ser conveniente manter na
traducéo.

Neubert (2009) comenta que as relacbes pragmaéticas que
envolvem a lingua fonte e a lingua alvo sdo decisivas para a
possibilidade de criar este tipo de adequacéo tradutéria.

Para a tradutologia, as consequéncias que
resultam do contraste dos sistemas de
variabilidade sdo decisivas. A possibilidade de
realizar textos comunicativamente equivalentes na
LA baseia-se na existéncia de uma rede complexa
de relagdes comunicativas em potencial entre LF e
LA. Estas relagbes comunicativas sdo o resultado
da praxis comunicativa das duas linguas.
(NEUBERT, 2009, p. 167).

Na secdo sobre o emprego do dialeto e a representagdo da
cultura bavara no filme (2.3), foi descrito como o0 uso de determinada
variante pode revelar aspectos culturais do grupo de falantes. Assim,
guando se procura um encaixe tradutolégico no contraste de duas
variedades de lingua ou de dois sistemas linguisticos distintos, é
necessario que também exista uma possibilidade, nem que seja parcial,
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de justaposicdo de aspectos culturais e pragmaticos entre a comunidade
da LF e da LA.

Para Neubert (2009, p. 170), o caminho da adequagdo
comunicativa entre texto fonte e texto alvo deve ser determinado e
especificado com as seguintes questdes:

1-Quando é possivel substituir uma expressdo de giria para a
denominacdo de um estilo mais elevado? (ndo simplesmente quando
ndo existe uma correspondéncia direta!).

Quando fala em estilo mais elevado, Neubert refere-se a
utilizacdo de um registro de linguagem mais padronizado. A utilizacdo
de giria traz o aspecto sociocultural e apresenta parte da ideologia e
status do falante. Quando a giria é neutralizada para um termo mais
padrdo de linguagem, estes elementos se perdem. Este caso pode ser
exemplificado com a fala de um garoto do documentario “Meninos do
trafico” (BRASIL, 2006). Em determinado momento da entrevista, o
garoto pronuncia a seguinte frase: “Quando o dinheiro acaba, tem que
roubar, tem que meter as cara na pista. A chapa é quente”.
Pragmaticamente, isso significa que ele precisa conseguir dinheiro, mas
a expressao “meter as cara na pista” remete a ideia de que ele vai fazer
qualquer coisa, mesmo colocar sua vida em risco, para conseguir
dinheiro. Esta expressdo pode ser caracterizada como linguagem de giria
no trafico de drogas neste contexto. Se o legendador traduzisse o termo
para o alemdo, por exemplo, encontraria dificuldade de transmitir a
conotacao e o teor da expressdo em uma ou duas frases (lembrando que
existe limite de espaco e tempo para as legendas).

2-Quando é possivel reproduzir um termo especializado mediante uma
unidade lexical ndo terminologizada?

Pode-se citar aqui o termo Stammtisch, empregado no filme de
Rosenmidiller, que remete ndo s6 a mesa (Tisch) em si, mas ao evento
como um todo, consistindo na reunido frequente de um mesmo grupo,
na mesma mesa € no mesmo local. Ndo existe um termo em portugués
que contemple toda essa conotacdo, entdo o tradutor se vé obrigado a
achar outras saidas como serd discutido no capitulo 5.

3-Como é possivel transferir determinadas conotacdes que possuem um
preciso valor social, regional ou de linguagem especifica para a rede de
conotacOes da LA baseada em uma estrutura diferente?
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Aqui podem-se lembrar os elementos de conotacdo religiosa
citados no capitulo anterior. Embora haja semelhanca em uso
pragmatico de determinadas expressdes de teor religioso entre o
portugués e o bavaro, nem sempre elas poderdo ser adequadas ao
contexto da traducdo. Trata-se de duas culturas muito diferentes, que,
embora possuam elementos linguisticos e culturais com conotacéo
semelhante em determinados contextos, ndo podem sempre ser
justapostas.

Na tentativa de evitar perdas, quando se trata de traducdo de
variantes linguisticas, convém ao tradutor que ele tenha em mente essas
questbes que servem como guia de reflexdo sobre a utilizacdo de
determinado termo, sobre a neutralizacdo de determinada giria ou
expressdo dialetal e sobre os usos pragmaticos que as expressdes
possuem na cultura de partida e na cultura de chegada.

3.2 A tradugdo de variantes segundo Waltraud Kolb

Como vem sendo discutido ao longo deste relato de pesquisa, 0
emprego proposital de linguagem ndo padrdo em uma obra possui uma
funcdo determinada que pode ser percebida por meio da intersecdo
significativa da obra com aquele que com ela se depara. O registro de
linguagem define alguns tracos de estilo na obra e cria nela uma
atmosfera cultural. Segundo Kolb (1999, p. 78), a utilizacdo de uma
variante linguistica serve para a caracterizacdo dos protagonistas, para
marcagdo do pano de fundo sociocultural da obra e intensificacdo do que
ela chama de Lokalkolorits (atmosfera local, regional). A autora sugere
estratégias de traducdo que envolvem trés tipos de variantes: dialetos,
socioletos e variantes derivadas do contato de duas linguas como
pidgins e linguas crioulas.

O tradutor que lida com material que contém variantes
linguisticas que possuem uma fungéo relevante na obra, necessita, além
do dominio sobre essa variante, também de competéncia cultural sobre
ela, uma vez que toda variante abriga o status do grupo de falantes que a
utiliza.

Segundo Kolb (1999), é necessario primeiramente identificar os
elementos relevantes da variante linguistica que devem aparecer também
para o publico da LA. Em seguida deve-se decidir qual é a melhor
maneira de se traduzir sem que haja demasiada perda dos elementos
relevantes que compfem a funcdo da variante na obra. Levando em
conta essas tomadas de decisdes preliminares, Kolb propde as seguintes
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estratégias de traducdo:

1) Transposi¢do de uma variante para um dialeto

O dialeto é uma variante caracterizada regionalmente. Essa
estratégia deve ser preferencialmente usada quando o dialeto escolhido
para o texto alvo ndo cria contradicdo com pano de fundo cultural do
texto fonte. Ou seja, ndo faria sentido, segundo a autora, transpor as
falas de uma obra que se passa claramente nos EUA para um dialeto
suabio na Alemanha. Por outro lado, ha excecBes, por exemplo, o
sucesso de venda dos volumes de Asterix, que foi traduzido para
diversos dialetos alemdes e austriacos, e que tem claramente a Franca
como palco da obra.

Essa estratégia pode ser utilizada, preferencialmente, quando o
pano de fundo regional ndo é tdo especificado na obra a ser traduzida, o
gue ndo é o caso do filme examinado nesta dissertacdo. Quando se
trabalha com legendas, é necessario lembrar que existe a manutencéo da
banda sonora, sendo assim, ndo somente a ambientagdo da obra, mas
também a prdpria oralidade presente no filme, deixa claro ao espectador
gue ele estd diante de uma obra que provém de outra cultura. A
dublagem é um recurso que permite esta estratégia de transposicao. E o
gue acontece em filmes norte americanos, como ja havia sido
exemplificado na introdugdo desta dissertacdo, que trazem pano de
fundo rural e sdo transpostos no Brasil para a variante caipira.

2) Transposi¢do de uma variante para um socioleto

Segundo Kolb (1999), esta é a estratégia mais usada. Ela cita
em seu texto Venuti (1995) que define esse tipo de transposi¢do como
estratégia transparente de traducao.

O texto alvo se apropria discretamente do que diz
respeito a marcas linguisticas do texto fonte.
Aspectos regionais (no caso de dialetos),
diferenciagBes étnicas (por exemplo, o Black
English) ou aspectos gerais da identidade cultural
(por exemplo, com literatura crioula, s. Art. 27)
sdo desencadeados em uma variante linguistica
familiar para o leitor ou espectador alvo.
(VENUTI apud KOLB, 1999, p. 279).
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A transposicdo de uma variante para um socioleto é menos
problematica que a transposicdo para um dialeto, pois, geralmente, ha
algum ponto em que a utilizacdo de determinado socioleto da lingua
fonte se assemelha a utilizagdo de um outro socioleto ou registro de fala
na lingua alvo.

Casos como esse podem ser percebidos na legendacdo em
lingua alemd do filme “Cidade de Deus” (Brasil, 2002). As girias,
expressdes idiomaticas e elementos que marcam a fala de determinado
grupo na favela do Rio de Janeiro, sdo transpostos para uma linguagem
adolescente alema (Jugendsprache), e no inglés para o BEV, com
contracdes e expressGes que mantém boa parte do impacto que a
linguagem do filme provoca no espectador. Essa estratégia pode ser
considerada neutra ja que ndo toma marcas linguisticas extremamente
regionalistas, como seria na transposicdo de um dialeto para outro
dialeto. As marcas linguisticas socioletais referem-se ao uso de lingua
de determinado grupo de falantes que possuem determinadas
caracteristicas sociais e/ou culturais que se assemelham com o grupo de
falantes da cultura fonte, e que podem ser transpostas sem que se perca
boa parte do teor linguistico e da autenticidade do original. Lembrando
gue um dos efeitos do uso de variantes linguisticas na literatura ou em
filmes € justamente a sensacdo de um uso auténtico ou menos pré-
fabricado de lingua.

3) Transposi¢do para uma lingua “mal falada V2

Essa estratégia é usada para transposicdo de pidgins ou linguas
crioulas. Como essas variantes ndo possuem em determinadas culturas
adequacdo direta em termos de utilizagdo e status com outras variantes,
elas acabam muitas vezes sendo substituidas na traducdo pelo registro
de fala, por exemplo, de um estrangeiro que nao domina plenamente o
idioma do pais no qual vive.

Na Alemanha essa estratégia se aplica na transposicdo de
pidgins ou linguas crioulas para a variante Gastarbeiterdeutsch, que é a
variante falada por trabalhadores estrangeiros convidados ou emigrantes
no pais e que ainda ndo tém dominio suficiente da lingua alema. O que
caracteriza o falante desta variante além as falhas gramaticais sdo as
marcas fenéticas de sua lingua materna.

Kolb (1999) salienta que a problematica da equivaléncia neste

210 termo original é “gebrochenes Deutsch”, usado para caracterizar o registro
de fala do individuo estrangeiro que nao possui fluéncia no idioma.
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tipo de transposicao se apresenta no fato de as linguas crioulas, como o
inglés caribenho, serem padronizadas e serem linguas mées, enquanto a
variante  Gastarbeiterdeutsch se caracteriza somente por um
determinado momento que desaparece a medida que as falhas
linguisticas cometidas pelo falante estrangeiro vao desaparecendo com o
uso cotidiano da lingua.

Ha situacdes em que essa variante pode ser mantida, conciente
ou inconcientemente, por uma questdo de identidade do proprio falante
gue ndo dejesa se ver livre das marcas fonéticas da sua lingua materna
nem do roétulo de estrangeiro que recebe no pais em que vive.

4) Criacao de uma variante artificial

Esta estratégia consiste na tentativa de manutencéo de aspectos
linguisticos que marcam a variante do texto de partida no texto de
chegada. Este processo acontece através da imitacdo relativa, de alguns
elementos gramaticais da variante do texto de partida. Procura-se criar
no texto de chegada reducgdes gramaticais e estranhezas ortograficas que
deixam claro para o leitor/espectador da obra que o texto traduzido deve
ser interpretado e identificado como tal.

Muitas vezes, essa estratégia ndo permite que o leitor processe a
informacéo tdo facil e rapidamente quanto a estratégia anterior, mas por
outro lado, ela mantém na obra, mesmo que traduzida, uma parte maior
da atmosfera cultural do original e o distanciamento cultural, o que,
dependendo da perspectiva, pode ser visto positivamente.

5) Substituicdo da variante ndo-padrdo por uma variante padréo

Esta estratégia pode ser empregada quando ndo se encontra
alguma forma de equivaléncia entre a lingua de partida e a lingua de
chegada, ou quando h& grande distanciamento de terminologias e da
pragmatica das duas linguas.

Esta forma de neutralizar a variante do texto original no texto
de chegada também é considerada como um procedimento transparente,
mas que renuncia as marcacles regionais e socioculturais presentes na
obra original.

No caso da traducdo de textos escritos em variantes como
linguas crioulas ou o Black English, segundo Kolb, o texto traduzido
também modifica o status da variante, que no original, via de regra,
pode trazer uma ideia de inferioridade social ou intelectual do falante.
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Por outro lado, a neutralizagdo de uma variante pode provocar
grandes perdas na traducdo. Para Kolb, a andlise da funcdo que a
variante tem no texto de partida é que define a decisdo de qual estratégia
pode ser a mais adequada. Quando a variante ajuda a construir o tom
humoristico de uma obra, por exemplo, é quase imprescindivel a
utilizacdo de marcas linguisticas, sociais, culturais ou regionais na
tradugéo.

Vistas as abordagens tedricas relativas ao processo tradutorio de
variantes nao-padrédo, o desafio da justaposicdo cultural na traducédo e a
importancia da percep¢do dos aspectos sociais e pragmaticos da LF e da
LA, serdo apresentados na secdo seguinte os elementos que constituem o
processo de legendacédo, que € a categoria de traducao especifica na qual
esta pesquisa se foca.
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4 LEGENDACAO

Neste capitulo serdo abordados os aspectos que envolvem o
trabalho de legendacdo. Vale lembrar aqui que as decisfes tradutérias
gue guiam o processo de legendacdo se diferenciam de uma traducédo
textual convencional. Algumas peculiaridades da legendacdo serdo
expostas em secdo sobre os procedimentos técnicos e restricdes e outra
sobre a retextualizacdo envolvida neste processo tradutorio. Por fim sera
discutido brevemente, com exemplos das legendas retiradas do filme
“Quem morre mais cedo, passa mais tempo morto”, como esses
pressupostos técnicos e tedricos se aplicam na prética.

4.1 Procedimentos técnicos e restricdes

A legendacéo, ao contrario do que muitas vezes se pensa, ndo é
a reproducdo escrita da manifestacdo verbal de uma obra
cinematogréfica, ou seja, ndo é a transcricdo da fala. A legenda por si s6
também ndo constitui exatamente um texto, mas um paratexto que é
sincronizado com a imagem visual e acUstica do filme. O sentido da
legenda s6 pode ser adequadamente criado junto ao filme.

Por se tratar de um processo de traducdo ndo téo tipico no que
diz respeito as linguagens empregadas, ou seja, ndo se trata de traducédo
texto-texto, mas texto filmico-paratexto, deve se levar em consideracao
outras questbes que sirvam de critério para a analise desse género de
traducéo.

Ridd (1996, p. 477) entende a legenda como um auxilio
comunicativo ao espectador que ndo domina a lingua original do filme.
Os cuidados com a legendacdo, no que diz respeito a atividade
tradutéria, seriam resumidamente dois:

1) A legenda deve ter uma unidade seméntica, isto €, cada

unidade de legenda deve ter em si um sentido completo;

2) A legenda ndo deve ser somente um elemento comunicativo,
mas também transmitir “prazer linguistico”, contribuindo
com o valor estético do filme a partir do uso de vocabulario
variado e atraente para compensar o esforco do espectador.

Quanto ao uso de vocabulario variado e atraente, vale lembrar
gue muitas vezes o legendador estd preso as normas estabelecidas pela
prépria empresa de legendacdo. O contelido da legenda ndo depende
somente de questdes linguisticas para criacdo de significado. Os
didlogos estéo inseridos em determinados contextos, e, para que se crie
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uma traducdo adequada, a interpretacdo se da também através de fatores
extralinguisticos como gestos, linguagem corporal, ruidos e a mdsica,
que possuem funcdes especificas em cada sequéncia.

Ha situacbes em que o legendador recebe somente o roteiro
com as falas na lingua original do filme; outras em que lhe é permitido
assistir ao filme somente uma vez, e outras em que lhe é fornecida a
pelicula, mas com algumas restricdes as imagens, por exemplo, uma
faixa no meio da tela, ou a auséncia de cores. Isso garante a empresa que
solicita o servico de legendacdo seguranca contra a pirataria, mas por
outro lado dificulta e muitas vezes até impossibilita o trabalho do
legendador.

Outro ponto que interfere diretamente na qualidade do produto
final é o prazo que o legendador recebe para confeccéo de seu trabalho,
como pode ser visto na secdo intitulada “o mercado de legendacdo” da
dissertacdo de Staudinger (2010). Embora o tradutor contratado por uma
empresa de legendacdo tenha mais subsideos técnicos para confec¢édo do
trabalho, quando o prazo nao é adequado o paratexto acaba por caracer
de reflexdo sobre as decisdes tradutorias.

Em sua dissertacdo, Carvalho (2005) cita alguns dos requisitos
que geralmente sdo impostos pelo cliente ou empresa de legendacéo.
Entre eles estdo o timing, referente ao tempo em que a legenda aparece
na tela, o spotting que sdo os padrfes de segmentacdo (a escolha por
linhas mais longas ou curtas que seguem critérios geométricos ou
sintdticos), as convencdes tipograficas que dizem respeito ao uso de
aspas, italico, negrito, o uso de reticéncias para sinalizar uma
continuidade na legenda, as normas sobre 0 uso de abreviagdes como
simbolos ou numerais, 0 grau de permissividade a respeito do uso de
linguagem de baixo caldo, e o grau de prioridade da norma culta sobre
0s registros mais coloquiais que incluem desde o uso de abreviacfes ou
contracgdes, como se pode perceber na legenda do filme Cidade de Deus
(6rra, Dadinho. Qualé?) até a mistura de pessoas com conjugagdes
verbais (vocé fala e tu fala/falas).

As questdes técnicas relacionadas a espaco e tempo, segundo
Hurt e Widler (1995), se relacionam a capacidade de leitura do
espectador. Esse critério pode variar de cultura para cultura, mas, via de
regra, conforme descrevem Hurt e Widler (1995), a legenda deve dispor,
tanto para televisdo quanto para cinema, de no méximo duas linhas de
texto com 36 a 38 caracteres. O tempo (ou seja, o periodo em que a
legenda permanece na tela) varia de dois a seis segundos. Esse intervalo
esta diretamente relacionado a sincronia de fala, ou seja, espera-se que a
legenda apareca no mesmo momento da fala do personagem e
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desapareca segundos depois do final dela. Para reconhecimento de uma
nova frase na legenda, o olho humano necessita de um intervalo de 1/6
até 1/4 de segundos. Portanto, quanto maior a frase na legenda, maior o
tempo em que ela fica disponivel na tela e maior o intervalo entre ela e a
proxima frase. Se a fala de um personagem for curta, por exemplo, um
simples “o0i”, ndo ha necessidade que a legenda permanega 6 segundos
disponivel na tela. A legenda ndo permanece tempo demasiado na tela
também por interferir negativamente na captacdo das imagens em
movimento pelo espectador. Por envolver um processo de leitura,
embora diferente de uma leitura textual continua, como serd ainda
discutido adiante neste capitulo, vale lembrar que o espectador fica com
a sua atencdo divida entre as imagens e 0 paratexto. Segundo Smith:

Dez milésimos de segundo sdo aproximadamente
0o tempo que um obturador de uma camera
necessita estar aberto, em condigdes normais para
obter uma imagem razoavel em um filme.
Também pode ser um tempo suficiente para que a
informagdo esteja disponivel ao olho, para que
disto resulte uma Gnica experiéncia perceptiva. E
necessario um tempo muito maior para que uma
mensagem va do olho ao cérebro, ou para que o
cérebro realize uma decisdo perceptiva. (SMITH,
2003, p. 92)

Em outras palavras significa que ha no processo de leitura e
percepc¢do visual como um todo um primeiro momento de captacao para
em seguida ocorrer a identificacdo e a compreensdo daquilo que foi lido
ou visto. O delay causado pelo processo de leitura da legenda ao assistir
a um filme fica claro, por exemplo, em filmes comédia ou programas
humoristicos de audit6rio nos quais ha o recurso das risadas de fundo. O
espectador de uma outra cultura sofre naturalmente um atraso em
relacdo a0 momento das risadas na compreenséo de determinada piada.
Assim, a legenda ndo deve ser muito longa em tempo disponivel na tela
para ndo interferir demasiadamente nas imagens e também ndo muito
curta a ponto de tornar a leitura e 0 processo de compreensdo
dificultosos.

Por mais que isso parega 6bvio e simples de ser realizado, basta
assistir a filmes do diretor Richard Linklater em que os dialogos séo
frequentemente rapidos e com bastante informacdo, como no filme
“Waking Life” (2001), para se ter uma ideia da dificuldade de fazer com
gue a legenda contemple toda a informacdo em tempo e ndmero de
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caracteres restritos e, a0 mesmo tempo, configure um paratexto de
acessivel leitura, de modo a ndo obstruir a apreciacdo das imagens. No
caso deste filme, em particular, as imagens da animacdo oscilam o
tempo todo, fato que dificulta ainda mais a leitura do paratexto.

O limite de caracteres pode variar de cultura para cultura. No
Brasil, Ridd (1996) indica que o nimero maximo de caracteres por
legenda ¢é de 56 (duas linhas). Ja em relacdo a segmentagdo da legenda,
da-se preferéncia a que determinados grupos gramaticais permanecam
na mesma linha, como o exemplo, comentado por Reinart (2004), citado
no trabalho de J&msé e Makela (2010, p.30):

a)Weil er krank ist, muss er blaue  a) Ele deve tomar comprimidos
Tabletten einnehmen azuis, pois esta doente.

a)Weil er krank ist, b) Ele deve tomar comprimidos azuis,
muss er blaue Tabletten einnehmen. pois esta doente.

A segunda opgdo de legenda que traz o substantivo
“comprimidos” junto ao atributo “azuis” e que separa a frase principal
da frase subordinada torna a leitura mais fluida. A inversdo de tamanho
gue aparece na legenda nas duas linguas acontece devido ao fato de, na
lingua alemd, ser bem comum comegar o discurso pela oragdo
coordenada, sem que isso configure um estilo mais elaborado de
linguagem.

No entanto, hé situagcdes em que isso nem sempre é possivel,
entdo opta-se pela proximidade geométrica entre as linhas, como em um
trecho tirado da legenda do filme “Quem morre mais cedo, passa mais
tempo morto”:

381

00:36:19,560 --> 00:36:24,759

Gib mir die Gitarre. Rihr sie nie mehr
an. Schleich dich aus meinen Augen.

383

00:36:19,560 --> 00:36:24,759
Passe a guitarra. Nunca mais
toque nela. Suma da minha frente.

Como se percebe, trata-se de uma sequéncia grande de fala para
uma legenda. No aleméo o prefixo separével an do verbo anrihen, que é
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obrigatoriamente lancado ao final da frase aparece em linha diferente
dos demais elementos, assim como a sequéncia “nunca mais toque
nela”, separada na legenda em portugués, pois, caso contrario, haveria
um ndmero excessivo de caracteres em uma s6 linha (acima de 38), o
que poderia dificultar ainda mais a fluéncia da leitura pelo espectador
junto a apreciacdo das imagens em movimento.

Quando o legendador recebe o software da empresa pela qual
foi contratado, geralmente as limitacGes de espaco ja estdo embutidas no
préprio programa. Por exemplo, o legendador esta digitando a frase e, ao
se aproximar do limite de espaco, as letras aparecem em cor vermelha
ou simplesmente ndo aparecem mais. Se o legendador estiver usando um
software livre, como Subtitle Workshop, Subtitle Tool, quem decide o
nimero de caracteres e de linhas é o préprio legendador. Isso explica o
fato de se encontrar na internet legendas que sdo mais longas e com
maior numero de linhas do que aquelas encontradas em DVDs ou no
cinema.

O emprego de uma tipografia diferente pode ser muito relevante
em termos de sinalizar determinada situagdo ao espectador. O uso de
itdlico nas legendas, por exemplo, pode indicar ao espectador que se
trata de uma mausica, de um pensamento, da fala de um personagem ou
narrador que ndo estd fisicamente presente na cena, etc. No filme
analisado nesta dissertacdo, a cena em que Sebastian se desculpa por
varias trapalhadas, ao vivo, em uma radio serve como exemplo. Nesse
momento ha dois cenarios que se alternam. Em um deles, Sebastian esta
presente fisicamente falando na emissora de radio, e no outro, escuta-se
somente sua fala transmitida pela radio e ouvida pelas pessoas num
supermercado.

No supermercado: Das tat ich nur,
(fala em off) Weil sie mir nie Trinkgeld gab

S6 fiz isso
Porque ela nunca me dava gorjeta.

Emissora de radio: Obwohl ich nett bin
(voz e imagem de Sebastian) Mas sou legal

Para o espectador comum, a utilizacdo do itélico intensifica a
ideia de que o personagem ndo se encontra fisicamente em cena, ou seja,
0 personagem estd em off; e para o espectador com deficiéncia auditiva
esse sinal se torna quase essencial para a interpretacdo, uma vez que
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chama sua aten¢do para indicar quando o0 personagem canta, quando ha
um narrador fora de cena ou quando o pensamento do personagem esta
sendo expresso no audio.

Vale lembrar também que ndo existe nenhuma normatizacio
guanto a fonte ou a cor da legenda. Normalmente vé-se a cor branca ou
amarela, devido ao contraste, que por sua vez, possibilita maior
legibilidade. Se em determinado momento do filme um trecho da
legenda néo for legivel, opta-se por adicionar contornado ou efeito de
sombra a fonte.

A falta de permissividade de uso das palavras de baixo caldo é
um critério que fica claro, principalmente para o espectador que conhece
um pouco da lingua fonte. S8o varias as situacbes em que alguma
expressdao que contenha um palavrdo é amenizada na legenda.
Expressdes do inglés como what the fuck sdo geralmente traduzidas nas
legendas em portugués por “que droga”. Na linguagem empregada no
filme examinado neste trabalho ndo ha palavras de baixo caldo que
possam ser consideradas itens tabuisticos, mas nota-se que alguns
xingamentos, como se vera na analise (capitulo 5), tendem a ser
amenizados.

Essa ¢ uma das situacbes em que a legenda pode causar
estranheza ao espectador que conhece um pouco a lingua e receber
criticas por ndo ter correspondido ao sentido e a autenticidade da
expressdo da fala original. Neste sentido, pode-se dizer que as legendas
de filmes que sdo disponibilizadas na internet por legendadores
voluntérios (ou aficionados) sdo, em algumas situacGes, mais fieis, no
sentido de contemplar melhor o teor de linguagem usado na obra, ja que
ndo possuem a preocupagao com a censura. Por outro lado, esse trabalho
é geralmente feito de forma rapida, ou quase simultanea, o que implica
prejuizo a qualidade do paratexto. Quando uma série de televisdo é de
grande receptividade, um episdédio é lancado, e horas depois ja esta
disponivel na rede. O trabalho agil destes grupos ndo profissionais
acaba, muitas vezes, por carecer de revisdo ortografica, de vinculacdo de
sentido, de uma selecdo lexical apropriada e de revisdo técnica com
relacdo a tempo em que a legenda fica na tela e nimero de caracteres.

A questdo ortografica depende, por sua vez, de padrdes
estabelecidos em relagdo ao grau de prioridade do uso da norma culta
sobre o uso coloquial de linguagem. Essa questdo esta vinculada ndo
somente a critérios estabelecidos por empresas de legendagdo, mas
também a convencdes enraizadas sobre o sistema escrito em relagédo ao
sistema oral de linguagem. Essa problematica serd discutida na secdo
gue segue sobre o processo de retextualizacdo da fala para escrita, que
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na legenda procura manter uma aproximagao com a oralidade.
4.2 Retextualizacdo na legenda

Esta se¢do tem base, principalmente, nas teorias de dois autores
gue abordam a problemaética da transicdo do discurso oral para o escrito.
Sdo eles: Marcuschi (2007) que escreve sobre o processo de
retextualizacdo existente da fala para escrita de forma geral, e Ridd
(1996), que trata desta transformagdo especificamente no que diz
respeito ao trabalho do legendador.

O processo de legendacdo, como ja foi abordado ao longo desta
dissertacdo, envolve mais que as informagdes linguisticas. O conjunto
filmico é essencial para a constru¢do do contexto. Quando se foca na
traducéo dos elementos linguisticos, é possivel constatar, pela forma de
retextualizacdo, que ha na legenda dois processos de traducdo no que diz
respeito a lingua: um que se refere a transferéncia de uma lingua para
outra e outro que trata da transposi¢do de duas modalidades, a oral € a
escrita.

Por manifestar-se de forma escrita, a legendacdo ndo consegue
trazer ao espectador, tragos da oralidade, como a prosddia por exemplo.
Assim, um dos grandes desafios dessa tradu¢do consiste em criar na
legenda os aspectos da oralidade, respeitando algumas normas
especificas da escrita. O que é de fato um desrespeito as normas da
escrita, geraria uma discussdo que envolve muitas questdes relativas ao
dominio de norma padréo e ao preconceito linguistico que é gerado pelo
mal dominio desta norma. Mas como n&o é o espago adequado e nem o
objetivo desta dissertacdo adentrar neste tipo de problemética
sociolinguistica, vale somente mencionar o fato de que se tem ainda
hoje a ideia errbnea de que a escrita é superior a fala, e essa idéia afeta
diretamente o trabalho do legendador. Antes de iniciar os comentarios
sobre a escrita na legendacéo, é valido tentar explicar, mesmo que de
forma breve, quais s@o 0s procedimentos que caracterizam um processo
de retextualizagao.

Marcuschi, embora ndo aborde especificamente teorias voltadas
ao processo tradutorio em legendas, considera a retextualizagdo como
um processo de traducdo, ou seja, a recodificagcdo de uma modalidade de
lingua para outra. A relacdo entre lingua falada e lingua escrita, segundo
0 autor, apresentam mais semelhancas do que diferencas. Marcuschi
aponta que:
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Tanto a fala como a escrita ndo operam nem se
constituem numa Unica dimensdo expressiva mas
sdo multissistémicas (por exemplo, a fala serve-se
de gestualidade, mimica, prosédia etc.; e a escrita
serve-se da cor, tamanho, forma de letras e dos
simbolos, como também de elementos
logograficos, iconicos e pictdricos, entre outros,
para fins expressivos) (MARCUSCHI, 2007, p.
47)

O autor comenta, em sua obra com base em ReyDebove, 0s
quatro parametros relevantes para uma tentativa de analise da
diferenciacdo do codigo oral e escrito. O primeiro diz respeito ao “nivel
da substincia da expressdo”, em que ¢ considerada a correspondéncia
entre letra e som. E nesse caso em que se situam questdes idioletais e
dialetais. Como a linguagem verbal do filme “Quem morre mais cedo,
passa mais tempo morto” ¢ essencialmente marcada por um dialeto, a
diferenca em nivel de substancia da expresséo aparece frequentemente.
Exemplos disso podem ser vistos na se¢do 2.3, onde sdo expostas
algumas diferencas entre a variante padréo e o dialeto bavaro.

O segundo pardmetro refere-se ao “nivel da forma da
expressdo”, ou seja, a distingdo entre a grafia usual e a prondncia, que
leva em conta a diferenciacdo entre os signos escritos e falados. Esse
ponto ndo aborda especificamente diferencas das marcas entre a lingua
padrdo e um dialeto, mas diferengas comuns entre escrita e pronincia
independentes de uso de variantes. No portugués, por exemplo, a
diferenca entre a palavra “menino”, na sua forma escrita, € [mininu] na
sua realizagdo fonética, no alemdo o pronome pessoal masculino de
terceira pessoa er [es].

Como terceiro parametro tem-se o “nivel da forma do
contetido” que remete as relagdes entre unidades orais e escritas, que
tém significados, e que sdo sindnimas, mas operam de forma diferente
nas duas modalidades. Unidades significativas incluem expressdes, itens
lexicais ou sintagmas. Marcuschi (2007, p. 50) cita como exemplo a
diferenga entre “o que queres comer” (escrita) € “que que qué come?”
[ ke.ki. ke.ku. 'me?] (fala)”.

Por fim, o quarto parametro diz respeito ao “nivel da substancia
do conteudo”. Este refere-se a0 uso pragmatico, ou seja, situacional e
contextual. Pode-se ter em mente aqui 0 uso de linguagem diferenciado
na despedida que se faz a0 mandar um e-mail para uma coordenadoria
solicitando alguma documentagdo ou quando essa despedida se da por
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telefone. No e-mail a despedida seria provavelmente algo como:
“cordialmente” ou “atenciosamente”. Enquanto no telefonema poderia
ser “Entao ta certo. Brigado”.

Das quatro categorias de analises de diferenciacdo da
modalidade oral e escrita passa-se agora, ainda com base em Marcuschi,
para as variaveis intervenientes de processos de retextualizagdo que o
autor considera relevantes. Essas varidveis assemelham-se, em certo
grau, as teorias funcionalistas de traducdo como de Reiss e Veermer
(1984) e Nord (1987), nas quais se levam em conta trés elementos
coincidentes: a tipologia textual, o propdsito do texto e a fidelidade ao
texto fonte.

O que deve ser levado primordialmente em conta ao se iniciar
um processo de retextualizagdo, segundo Marcuschi (2007, p. 54), séo
0s seguintes pontos:

1- Propésito ou objetivo da retextualizagdo: o nivel de
linguagem depende diretamente do proposito da
retextualizagdo. Um discurso oral descontraido tende a ser
mais formalizado quando transpassado para a modalidade
escrita. Um discurso oral retextualizado na escrita, com
objetivo de publicacdo, receberia um tratamento diferente
caso fosse registrado somente como nota pessoal de sala de
aula.

2- A relacdo entre o produtor do texto original e o
transformador: H& uma grande diferenca se a
retextualizacdo é feita pelo proprio autor do discurso
original. Se este for o caso, as mudangas costumam ser
drésticas e frequentemente o autor despreza a transcricao e
redige um novo texto. Ao contrario, se quem faz a
retextualizacdo ndo é o autor, hd a tendéncia a um maior
grau de manutencdo do original. (fidelidade ao “texto
fonte™).

3- A relacdo tipoldgica entre o género textual original e o
género de retextualizacdo: quando o género é o mesmo, as
mudangas sdo menos drasticas (narrativa oral para a
narrativa escrita); caso contrario, mudangas fortes podem
ocorrer como, por exemplo, a entrevista concedida a um
jornalista e passada na forma de um artigo para o jornal.

4- Os processos de formulagdo tipicos de cada modalidade:
correcdo. O texto escrito oferece a possibilidade de que seja
revisto e corrigido, sem que esse processo seja visivel ao
receptor. J& na fala a correcdo ocorre por metalinguagem
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que se torna parte integrante do discurso.

Com esta breve explanacéo do que é a retextualizacdo de modo
geral e como ela pode funcionar, passa-se agora para um ponto de vista
deste processo diretamente voltado ao trabalho do legendador com base
na reflexdo sobre o processo de legendacio? proposto por Ridd (1996).
No artigo intitulado “Legendagem: corda bamba entre o oral e o
escrito”, o autor aponta que “ndo hd como evitar a constatagdo de que
legendas interferem negativamente no aspecto visual de material filmico
ou de video, seja qual for a qualidade da legendagem” (RIDD, 1996, p.
475). A legenda por si s pode ser considerada um elemento negativo na
obra filmica por ser um corpo estranho a ela e fazer com que o
espectador, ao ler o paratexto, divida sua atengdo entre as imagens em
movimento e a banda sonora, que sdo a esséncia da obra filmica. A
legenda é, sob determinado aspecto, uma redundéncia ao texto filmico,
ja que reproduz a fala dos personagens. Essa redundancia so existe por
uma necessidade logica do espectador, possibilitando a compreensdo
adequada da obra aquele que ndo domina ou ndo possui proficiéncia
suficiente na lingua fonte, ou aquele que é portador de deficiéncia
auditiva.

Quando se aceita a ideia de que para determinados filmes a
legenda é um “mal necessario”, o legendador deve se preocupar com
que a legenda esteja exposta de tal maneira a diminuir o esforco do
espectador-leitor, ocupando-se com a parte visual como o tamanho,
disposicdo e formato, e o teor do texto, a parte semantica, sintética e
pragmatica, utilizando estruturas gramaticais e vocabulario simples
sempre que for possivel.

Ao comentar sobre a retextualizacdo da fala para a modalidade
escrita, Ridd (1996) afirma que:

A escrita, nas suas modalidades tradicionais,
representa a possibilidade de domar, de tornar
estatico o fluxo da linguagem... Neste particular,
no entanto, legendas ndo participam do mundo
tradicional da escrita, pois como o discurso oral,
estdo emaranhadas no fluxo da fala, do tempo, do
filme que ndo volta atras. Nao podem, portanto,

2 0 termo usado por Ridd é legendagem. Assume-se nesta dissertacio a
perspectiva que o termo legendacdo engloba também todo o processo de
traducdo enquanto a legendagem se ocupa mais da parte técnica (ARAUJO,
2003).
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ser perscrutadas por leitores como uma pagina de
texto. Se processam no ritmo da fala e sua
captagdo tem de ser imediata, sua compreensdo
instantanea. (RIDD, 1996, p. 480)

Quem dita a velocidade de leitura de um texto é o proprio leitor,
ja no cinema € a obra que impde ao leitor o seu ritmo. Ridd comenta que
o “grande dilema” do legendador é, entdo, ser fiel a fala, fazendo com
gue o texto detenha toda a informacdo do didlogo e se apresente de
forma a se aproximar dela sem perder as caracteristicas referentes a
escrita. Isso significa que ndo seria adequado, por exemplo, que na
legenda se apresentasse a palavra “mininu”, s6 para aproximar-Se mais
da prondncia. Poderia se dizer que Ridd estivesse se referindo também
ao uso de contragfes que ocorrem frequentemente na fala e com menor
frequéncia na escrita, como o caso do “ta”, “qualé”, etc.

Ha nitidamente uma mudanga com relacdo ao uso de contracdes
e marcas do discurso oral em tradugdo de filmes do ano em que o artigo
de Ridd foi escrito e de filmes atuais. Isso pode ser percebido tanto na
dublagem quanto em legendas. O uso de contra¢Ges parece hoje em dia
muito mais frequente, e a legenda parece, em relacdo a este aspecto,
estar muito mais proxima da fala. Mas € necessario ressaltar que o
emprego de contragBes ou girias deve ser encaixado quando o contexto
assim permitir.

E o caso, por exemplo, do filme “Os incriveis” (2003), onde ha
frequente uso de contracGes como no verbo estar (ta, t6). Como esse tipo
de animacéo atinge o publico infantil, poderia, eventualmente, até ser
guestionado pelo espectador se 0 uso de contracdo ndo interferiria, de
alguma forma, negativamente no processo de letramento da crianga no
que diz respeito ao aprendizado da norma padrdo. Por outro lado, o que
é lido se torna muito mais auténtico ao espectador.

H4 situacbes em que a fala pode apresentar fugas excessivas da
norma padrdo, pausas, tropecos, repetices e recomegos, Como é 0 caso
de uma entrevista falada. Nessas situagdes Ridd indica que:

O tradutor, diante de erros causados pela extensdo
e complexidade de uma estrutura de fala, deve
aproveitar a transformacdo em texto escrito para
corrigir concordancia defeituosa, por exemplo,
pois estard sendo fiel a intencdo do falante que,
possivelmente, ndo cometeria 0 mesmo erro na
escrita com mais tempo para reflexdo.[...]
Traduzir e retratar estes erros ipsis literis nas
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legendas ndo parece cumprir uma funcédo
justificavel a ndo ser que exista uma intencéo
explicita do filme ou video de ressaltar tais
“defeitos”, para criar efeitos satiricos, por
exemplo. (RIDD, 1996, p. 481)

Os casos em que tal intencdo € explicita no filme sdo indmeros
no género comédia. A ndo reproducdo de tais elementos perderia boa
parte do tom humoristico na lingua alvo. Um exemplo de tropeco
intencional de discurso pode ser visto na fala do personagem
Graudinger, em sequéncia do filme examinado nesta dissertacao.

226
00:23:35,880 --> 00:23:38,440

Also, Fortpflanzen, das ist, wenn...

228
00:23:35,880 --> 00:23:38,440
Bem, procriar é quando...

227

00:23:41,040 --> 00:23:43,998
Also, das ist...

ganz was Schones ist das, gell?

229

00:23:41,040 --> 00:23:43,998
Bem, isso é...

isso é algo muito lindo, entende?

228

00:23:44,200 --> 00:23:46,395

Und da kann man sich dann... Ding...
230

00:23:44,200 --> 00:23:46,395

Vocé pode se... sabe como é...

229

00:23:48,360 --> 00:23:51,318

-Also fortpflanzen kann man sich dann.

-Genau.

231
00:23:48,360 --> 00:23:51,318
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-Ai vocé pode se reproduzir.
-Exatamente.

Este didlogo se insere na sequéncia em que 0 personagem tenta
explicar a Sebastian como é que se procede a reproducdo humana. O
emprego dos tropegos na fala provoca humor através do discurso do
personagem gue se atrapalha ao tentar explicar essa a¢do a uma crianca.

Por fim, Ridd comenta sobre a necessidade de reducdo ou
transformacdo de determinadas estruturas da fala no paratexto. Essa
necessidade deve-se ao fato de que a fala, por vezes, é mais rapida que a
leitura. Sendo assim, é preferivel que se utilize palavras e estruturas
menos rebuscadas, que sejam suprimidos intensificadores ou pronomes
pessoais quando possivel.

Tais formas, além de extrapolar os limites de
aproximadamente 56 caracteres disponiveis em
cada legenda — demandando do leitor empenho
para guardar o texto da legenda anterior na
meméoria enquanto procura completar a idéia na
proxima — claramente dificultam a compreensao,
fazendo com que a leitura das legendas se torne
penosa. (RIDD, 1996, p. 479)

Nesse caso, € necessario também levar em conta a tipologia
filmica e a fala do personagem. O vocabuldrio e as estruturas rebuscadas
sdo tragos muito caracteristicos, por exemplo, do personagem Sheldon
da série televisiva “The Big Bang Theory”, ou de uma gama de filmes
baseados em uma obra literaria. Exemplos em que a reducdo do texto
oral para o escrito e a utilizacdo de linguagem mais acessivel poderia
ocasionar problemas ¢ no filme “A tempestade” (2010), baseado na obra
de Willian Shakespeare. Tanto o filme de 2010 quanto a adaptacéo de
Peter Greenaway de 1991, intitulada a “Ultima Tempestade”, possuem o
texto literario quase na integra e sequéncias de imagens e movimentos
extremamente ricos. Em situacdes como essa, se 0 legendador se utilizar
da reducéo do texto ou fizer modificacBes nele com o intuito de torna-lo
menos rebuscado, ele teria muito provavelmente problemas ao ter que
lidar com as criticas e a fria dos leitores aficionados da obra literaria de
Shakespeare. Mesmo aqueles que ndo conhecem a obra de Shakespeare
mas que possuem certo grau de proficiéncia na lingua fonte perceberiam
que a densidade verbal do filme é diferente daquela presente na legenda.

Na secdo que segue serdo discutidos alguns pontos das legendas
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do filme “Quem morre mais cedo, passa mais tempo morto”, quanto aos
aspectos de retextualizacdo e as implicacfes ocasionadas pela reducédo
da fala.

4.3 Uma breve reflexdo sobre as legendas em aleméao e em portugués
do filme

Nesta secdo serdo apresentadas reflexdes sobre as legendas intra
e interlinguisticas do filme que é objeto de estudo desta dissertacdo, com
base em alguns dos pressupostos tedricos e técnicos sobre legendacédo
citados anteriormente neste capitulo.

Através da transcricdo é possivel perceber que na legenda em
aleméo padrdo ha contragdes que dao ao texto um carater menos formal
e mais proximo da fala. Essas contragBes aparecem em artigos
indefinidos (Hast du ‘nen Schlag?), no pronome pessoal es (Dann sag's
nach!), na omissdo da letra “e” na conjugagdo dos verbos em primeira
pessoa do singular no Prasens (Ja, und was mach ich da jetzt?) assim
como no verbo auxiliar haben conjugado no Perfekt (Weil ich Mama
umgebracht hab). Embora os exemplos citados ndo tragam evidéncia na
escrita a nivel de expressdo (ndo é escrita da mesma forma como é
pronunciada, vide secdo 4.2), que se trata do processo de retextualizagdo
do dialeto bavaro falado para a sua representacdo escrita, contracfes
como estas se aproximam mais da lingua falada, mesmo que represente,
neste caso, a variante padrdo. Essa forma de retextualizacdo também
possui um tom de informalidade que deixa o paratexto mais leve sem
gue cause estranhamento ao espectador, uma vez que este tipo de
contragdo também é frequentemente usado na literatura para representar
a fala.

Ja na legenda em portugués, percebe-se que ha um registro mais
formal de linguagem. Praticamente ndo ha contragdes ou marcas
especificas que representam o discurso oral. Embora o espectador possa
se apoiar na imagem do filme para entender o contexto, que no caso do
filme é o ambiente rural, o nivel formal de algumas expressdes, pode
causar, mesmo que inconscientemente, uma estranheza pela nao
adequacdo do registro de fala com o contexto no qual o personagem se
insere. Naturalmente, h& sempre o risco de se cair em esteredtipos e
preconceitos quando se cria a ideia, por exemplo, de que alguém do
campo ndo falaria conta tanta formalidade, porém, como se trata aqui de
uma obra artistica que se encaixa no género drama-comédia é esperado
gue 0s personagens sejam estereotipados ou extremados de alguma
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forma em suas atitudes ou representagdes. No trecho de legenda a
seguir, nas cinco primeiras legendas que aparecem no filme pode se ter
uma ideia do efeito formal na legendacdo da fala do personagem. Este
personagem em particular, o radialista, se caracteriza como um tagarela
e também um profundo conhecedor de Rock ‘n” Roll.

1
00:01:38,600 --> 00:01:40,795
Essa musica € maravilhosa, ndo é-?

2

00:01:41,000 --> 00:01:44,117
Se pudesse,

a tocaria mais uma vez.

3
00:01:44,320 --> 00:01:46,470
Poderia escuta-la sem parar.

4
00:01:49,800 --> 00:01:51,552
Sabem de uma coisa?

5
00:01:52,560 --> 00:01:54,391
Vou tocé-la de novo.

Este trecho de legenda, da forma como se apresenta, é
semanticamente adequado, no sentido de ser quase literalmente fiel ao
que é dito na fala, porém, outra possibilidade de traducdo poderia
caracterizar melhor o personagem mantendo marcas socioletais usadas,
por exemplo, por um individuo que goste deste género musical.

1
00:01:38,600 ——> 00:01:40,795
Esse som é animal, ndo é nao?

2

00:01:41,000 --> 00:01:44,117
Se eu pudesse,

tocava de novo.

3
00:01:44,320 -—> 00:01:46,470
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Eu poderia ficar escutando
diretasso.

4
00:01:49,800 --> 00:01:51,552
Quer saber?

5
00:01:52,560 --> 00:01:54,391
Vou tocar de novo.

Outro exemplo de formalidade na legenda pode ser visto na
unidade de legenda que segue, em uma conversa dos personagens
Sebastian e Evi.

595

00:58:26,360 -=> 00:58:28,669
-Wirklich?

-Wenn ich es dir doch sage.

597

00:58:26,360 —-> 00:58:28,669
-Sério?

-Se estou lhe dizendo.

Ha de se convir que dificilmente a utilizacdo do pronome
obliquo “lhe” ¢ percebido no registro de fala de uma crianga. Uma
maneira de aproximar a legenda de um registro de fala menos formal e
mais cabivel ao contexto e aos personagens poderia ser a contracdo do
verbo “estar”. Por exemplo, “Se eu t6 dizendo”.

Quanto a quantidade de informacdo na legenda, ou seja, o
nimero de caracteres exposto na tela, pode-se perceber, que na maioria
das vezes, a legenda em alem&o ocupa um espago maior, e a legenda em
portugués mantém uma estrutura que tende a ser mais reduzida, como na
sequéncia em:

201

00:21:28,280 --> 00:21:31,113
-1ss auch was. Ein Hasenragout.
-Was?

203
00:21:28,280 --> 00:21:31,113
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-Coma. E ensopado de coelho.
-0 quév?

202

00:21:32,000 --> 00:21:35,834
Wenn wir sie essen, werden sie
ein Teil von uns und leben weiter.

204

00:21:32,000 --> 00:21:35,834

Assim, eles se tornam

uma parte de nds e continuam a viver.

Uma tradugdo que contemple toda a informagdo seria “Coma
um pouco. E ensopado de coelho” e em seguida “Se a gente os come,
eles se tornam parte de nds e continuam a viver”. Embora a legenda em
portugués seja mais reduzida, junto a cena ndo causaria nenhum
problema de compreensdo ao espectador. Assim como no exemplo
seguinte, em que a frase Wir kochen “Nos cozinhamos” é totalmente
omitida na legenda em portugués. Neste caso, embora ndo seja de
extrema relevancia, a legenda em alemao deixa claro que o sentido de
cuidar refere-se aos clientes do restaurante, enquanto no portugués o
cuidar pode levar o espectador a entender que o personagem se refere
aos seus filhos.

175

00:19:15,360 --> 00:19:18,318
Seien Sie froh,

dass Sie keinen pflegen milssen.

177

00:19:15,360 --> 00:19:18,318
Agradecga,

por ndo ter que cuidar de ninguém.

176

00:19:18,680 --> 00:19:21,069
-lch muss. Wir kochen.

-Die Oma ist so zah.

178

00:19:18,680 --> 00:19:21,069
-Tenho sim.

-A avd é tdo resistente.

79



A opcéo do legendador por reduzir o dialogo se torna ainda mais
clara na sequéncia em que o personagem do radialista aparece no meio
do telefonema entre a sua mulher e o pai de Sebastian:

778

01:15:24,640 --> 01:15:27,677
-Belauschst du mich?

-1lch belausch dich nicht.

780

01:15:24,640 --> 01:15:27,677
-Estava escutando atrds da porta?
-Nao.

O verbo belauschen significa escutar, espreitar num sentido de
agir de forma sorrateira, sem que ninguém perceba a agdo, como se
fosse um tipo de espionagem. A traducdo da frase Belauscht du mich?
por “Estava escutando atras da porta?” ¢ muito bem adequada para o
contexto. Ja a linha de legenda que segue, Ich belausch dich nicht, pode
ser adequada num sentido de facilitar a leitura ao espectador, mas pode
provocar sensacdo de informacgdo ndo traduzida aqueles que possuem
maior acuidade auditiva.

Outras redugdes, em determinados trechos, podem causar
modifica¢des sutis na compreensdo do discurso, por exemplo, em uma
das sequéncias em que os delitos de Sebastian sdo relatados pelos
membros que compfem o purgatério durante um dos sonhos do
protagonista.

117

00:14:30,200 --> 00:14:35,274

...Flori Kammeters grobe Schwester auf
der Leiter beim Ausziehen beobachtet,

119

00:14:30,200 --> 00:14:35,274
...ter espiado a irm& mais velha
do Flori Kammeter trocar de roupa

118

00:14:35,640 --> 00:14:37,835
dabei die Stromleitung abgerissen.
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120
00:14:35,640 --> 00:14:37,835
e ter arrancado os fios dos postes.

Pelas sequéncias 117/119, é possivel entender que Sebastian
estava em uma posicdo que possibilitava a observacdo da garota se
despindo. Em alemdo fica claro que ele estava em uma escada (auf der
Leiter). A primeira unidade de legenda é logo conectada a acdo que se
sucede na proxima unidade: Dabei die Stromleitung abgerissen (com
isso ter arrancado os fios dos postes), ou seja, fica subentendido que
Sebastian estava no alto da escada, se desequilibrou e com isso
arrebentou os fios de alta tensdo. Em portugués, com o termo “escada”
apagado da legenda, e a traducdo de dabei (com isso) pela conjuncédo
“e” leva quem acompanha a legenda em portugués a entender que sdo
duas situacdes diferentes. A primeira € que Sebastian observou uma
garota se despindo e a segunda que ele arrancou os fios dos postes.

Outro exemplo de interferéncia na interpretagdo pode ser visto
em uma sentenga em que Sebastian se encontra na loja de instrumentos
musicais:

409

00:40:41,160 --> 00:40:45,278

Die nehme ich und sonst keine. Die
hat meine Mama auch schon gespielt.

411

00:40:41,160 --> 00:40:45,278

Eu quero a outra.

Minha m&e também tocava guitarra.

Nesta sequéncia, Sebastian quer desesperadamente um violao
que seja igual ao que sua mée tocava. A legenda em alemédo deixa isso
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bem claro Die nehme ich sonst keine. Die hat mama auch schon gespielt
(Esse eu vou levar, caso contrario nenhum. Esse é que minha mae
tocava). N&o se sabe em que situacio o legendador fez o trabalho. E
possivel que ele ndo tenha tido acesso pleno as imagens. Nesse caso, a
legenda em portugués traz a palavra guitarra, sendo que a imagem
apresenta um violdo, e a segunda ora¢do “mamde também tocava
guitarra” neutraliza a vontade de o personagem adquirir aquele
determinado viol&o.

Os exemplos que seguem trazem a importancia da atencdo que
0 legendador deve ter as imagens durante a confeccdo do paratexto. A
legendacdo € um processo de traducdo multidimensional, ou seja, a
legenda ndo depende somente da informagdo verbal, mas também da
interpretacdo das imagens em movimento. Outro exemplo de
incoeréncia entre imagem e legenda pode ser visto na sequéncia em que
Sebastian conta uma historia de terror durante o aniversario de Evi:

492

00:47:57,000 --> 00:47:59,116
-Da muss man Moorleichen toten.
-Ja.

494

00:47:57,000 --> 00:47:59,116
-Aqguil tem que matar mumias.
-Sim.

506

00:48:47,960 --> 00:48:51,509
Wisst ihr, wo das Moorleichenspiel
seinen Ursprung hat?

508

00:48:47,960 --> 00:48:51,5009
Vocés sabem de onde vem

o jogo das mumias?

Percebe-se que o termo Moorleichen foi traduzido por
“mumias”, embora literalmente a palavra Leich remeta a “cadaver”,
“defunto” e poderia, no entanto, em determinado contexto, ser tomado
como sindnimo de mumias. Nessa sequéncia, porém, a traducdo de
Leich por “mimia” ndo é adequada. A sequéncia em que as unidades de
legenda se inserem é dividida posteriormente por imagens de Sebastian
falando e imagens que representam sua histéria que se passa no lago. O
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gue se vé na cena do lago nitidamente ndo sdo mimias, mas sim mortos
vivos. Quando se fala em mumia, o espectador é levado a pensar na
cultura egipcia, nas piramides e o corpo de um defunto envolvido por
panos. Ndo faria sentido, ao espectador, mUmias surgirem de um
pantano da forma como estéo customizados.

Um pouco mais adiante ha outra situagdo em que supostamente
a reducdo de espaco da legenda pode ocasionar problemas de traducéo.
Na cena logo ap6s a morte da avo de Evi, em que o professor de religido
dé a noticia aos alunos e comenta sobre a mudanca de assunto da aula,
aparece a seguinte frase:

726

01:10:11,040 --> 01:10:15,591

Wir wollten heute die Bibelstelle
durchnehmen, wie Abraham lsaak opfert.

728

01:10:11,040 --> 01:10:15,591
Hoje vamos falar

sobre o sacrificio de Abrado.

Embora esse fato ndo seja de grande relevancia para a cena e
para o filme, h4 na legenda em portugués algo que poderia causar
ambiguidade em relacdo ao fato historico-religioso. Na legenda em
alemdo a situacdo de quem foi sacrificado é mais explicita wie Abraham
Isaak opfert enquanto na legenda em portugués o leitor pode entender
que Abrado foi sacrificado, uma vez que o nome de Isaque foi omitido.

Por fim, h4d a uma situacdo na cena em que Sebastian vai ao
timulo de sua mée e se compromete a arrumar uma pretendente para seu

pai.
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465

00:45:48,320 --> 00:45:52,108

Am Stammtisch sind sie der Meinung,
vor allem Herr Gumberger,

467

00:45:48,320 --> 00:45:52,108
Os freqlentadores assiduos

do restaurante acham

466
00:45:52,320 --> 00:45:54,356
dass es an der Zeit ware,

468
00:45:52,320 --> 00:45:54,356
que estd na hora

467

00:45:54,720 --> 00:45:58,508

dass Papa eine neue Frau kennenlernt,
weil er Uberfordert ist.

469

00:45:54,720 --> 00:45:58,508
do pai conhecer outra mulher,
pois ele estd sobrecarregado.

A legenda em alemdo no comeco do discurso aponta que o
personagem Gumberger, que ¢ um dos frequentadores do Stammtisch,
um participante do grupo de teatro e o juiz do purgatorio nos pesadelos
de Sebastian, é, neste caso, indiretamente 0 maior responsavel, por esta
trapalhada de Sebastian. Ja na legenda em portugués o nome desse
personagem ¢é omitido dando a responsabilidade a todos os
frequentadores “assiduos” do restaurante. E possivel neste caso também
refletir sobre o registro de linguagem de Sebastian em portugués com o
emprego do termo “assiduos”. A utilizagdo desse adjetivo foi
provavelmente uma escolha tradutdria do legendador para contemplar
um pouco da ideia do termo Stammtisch, que em suma se refere a um
mesmo grupo que se encontra sempre em um mesmo local e numa
mesma mesa reservada. A traducdo do Stammtisch sera discutida no
capitulo 5 desta dissertacdo. Por ora, poder-se-ia dizer que a nédo
adequacao de um s6 termo em portugués que contemple o significado de
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Stammtisch, levou o tradutor a omitir a frase Vor allem Herr Gumberger
para trazer um pouco mais do carater dessa cerimbnia ao espectador
alvo. Dessa forma, pode ser constatado que, embora haja muitas vezes a
necessidade de reducdo, nada impede que o legendador também faca
acréscimos para explicar melhor algum termo, intensificar algum
elemento da frase mesmo que modifique a fala do original para dar
espaco a uma traducdo pragmatica que contemple melhor o sentido da
fala para o espectador da cultura fonte, isso, € claro, se dentro do limite
de caractéres.

Um exemplo de acréscimo com funcdo intensificador e ao
mesmo tempo de aproximacdo pragmatica na legenda em portugués
pode ser visto na seguinte sequéncia.

309

00:29:48,760 --> 00:29:52,275
<i>Schicken Sie jetzt</i>

<i>den Wunsch aus ihrem Herzen</i>

311

00:29:48,760 --> 00:29:52,275
<i>Agora envie</i>

<i>o desejo do fundo do coracgdo</i>

Enquanto na legenda em alemdo aparece somente aus ihrem
Herzen (do seu coracgdo) a legenda em portugués intensifica a frase com
“do fundo do coragdo”. Esta opg¢do tradutéria tem a ver ndo somente
com a intensificagdo, mas também com um uso de expressdo
convencionalizada, visto que para o portugués a frase “do seu coragdo”
da impressdo de ser um pouco seca, ou seja, pareceria faltar algo.

A modificacdo do que foi dito no original para dar espago a uma
informacdo que pareca mais ldgica ao espectador pode ser vista como
uma sacada do legendador. Um exemplo de modificacdo da frase
original pode ser visto nas seguintes unidades de legenda:

29
00:05:39,360 -—> 00:05:41,999
Das ist,

weil ich mir das angewdhnt habe.

31

00:05:39,360 ——> 00:05:41,999
Sempre esqueco de puxar

o freio de méo.
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As unidades estdo inseridas logo no inicio do filme, quando o
personagem Graudinger percebe que seu caminhdo saiu do lugar
enquanto estava desligado e foi direto em direcdo ao viveiro de coelhos.
A frase em alemdo Das ist, weil ich mir das angewohnt habe se fosse
traduzida de forma mais literal se aproximaria a algo do tipo “iSSO
acontece porque me acostumei assim”. Embora, sob determinado
aspecto, a traducdo literal pudesse ser considerada mais fiel ao original,
ndo produziria o sentido esperado, 0 que parece poder ser alcancado pela
opc¢do tradutoria tomada pelo legendador: “Sempre esqueco de puxar 0
freio de mao”.

Neste capitulo foram vistos alguns elementos que caracterizam a
confeccdo do paratexto como o nlmero de caracteres, tempo em que a
legenda aparece na tela, fonte, o processo de retextualizacdo do sistema
oral para o escrito, a necessidade de reducdo de dialogos, assim como o
aspecto multimodal da legenda que envolve ndo somente a reproducéo
linguistica, mas também a preocupagdo com as imagens em movimento
do filme. Tratados alguns assuntos sobre os procedimentos técnicos e
tedricos da legendacdo, a analise das legendas passara, no capitulo que
segue, a tratar questbes que envolvem diretamente as implicagdes no
contexto da trama, no teor da linguagem e na caracterizacdo dos
personagens, pelas decisdes tradutdrias das marcas linguisticas que
caracterizam o uso de linguagem ndo padrdo ou marcas especificas do
dialeto e de especificidades culturais bavaras.
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5 IMPLICAGOES DA TRADUGAO DO DIALETO NAS
LEGENDAS

A anélise e a discussdo da traducgdo das legendas tomam como
base as teorias de Neubert (2009) e Kolb (1999) descritas no capitulo 3
deste trabalho. Assim como apresentado no capitulo 4, a legendacéo,
dadas as restricBes impostas ao paratexto e a interrelacdo entre fala e
escrita no processo de retextualizacdo, por si s, provoca limitagGes a
atividade tradutéria, visto que a escrita deve ser abreviada ou
parafraseada e ndo consegue também suprir elementos da fala como, por
exemplo, a prosddia. Na legenda em aleméo percebe-se 0 apagamento
de marcas dialetais que se manifestam foneticamente, uma vez que
legenda em alemdo nédo deixa de ser quase uma transposi¢do do dialeto
para a escrita padronizada.

As implicacBes sofridas na trama, no contexto onde ela se
insere e na caracterizacdo dos personagens devido a determinadas
decisBes tradutérias relativas ao processo da legendacdo serdo
examinadas comparando as legendas em alemao e em portugués.

Percebe-se que a legenda em alemdo, como ja havia sido
brevemente relatado no capitulo 4, possui, em comparagdo com a
legenda em portugués, uma ocorréncia maior de contracbes e
abreviacGes, aproximando-se mais da fala e conferindo & linguagem
escrita teor de informalidade, o que contribui para caracterizacdo dos
personagens. J& no portugués observa-se um teor mais formal de
linguagem, com poucos casos de contracBes e abreviagbes, com 0 UsO
dos pronomes do caso reto e obliquo, com a utilizagdo de léxico que se
distancia, por vezes, do registro de linguagem de um cidaddo de area
rural ou do préprio uso pragmatico de lingua portuguesa no Brasil, em
geral. Um exemplo disso ¢ a utilizag@o de “Sr.” e “Sra.”.

272
00:27:01,760 --> 00:27:04,194
Gruhk Gott,

da ist die Frau Dorstreiter.

274

00:27:01,760 --> 00:27:04,194
Ald6, bom dia,

aqui é a sra. Dorstreiter.

285
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00:27:46,200 --> 00:27:48,316
-Red weiter.
-Das ist nur Herr Schneider.

287

00:27:46,200 --> 00:27:48,316
-Continue.

-E sbé o sr. Schneider.

Por um lado, é possivel dizer que a traducao de Frau e Herr é
adequada no sentido de contemplar a unidade semantica e o teor de
tratamento formal dos termos, por outro, quando se leva em conta 0 uso
de lingua, é possivel afirmar que a traducdo por “Sr.” e “Sra.”, nos
contextos apresentados nessas unidades de legenda, diminuem a
autenticidade da linguagem, ja que ninguém se apresenta por telefone ou
pessoalmente como “Sr.” ou “Sra.”. Uma op¢ao que poderia contemplar
também o uso pragmatico do termo e tornar o uso de lingua mais
auténtico em relacdo ao pano de fundo cultural e ao caracter dos
personagens seria traduzir Frau Dorstreiter e Herr Schneider por “Dona
Dorstreiter” e “Seu Schneider”.

@] g)aratexto em alemdo, por tratar-se de uma legenda
intracultural®®, a maior parte das expressdes como Z&fix, que embora
possam causar certo estranhamento para espectadores provindos de
outras regides, sdo mantidas, uma vez que também sdo facilmente
interpretadas pelo contexto. Zafix é apresentada, porém, na legenda
sempre na sua forma ndo-abreviada: Kruzefix. E possivel que o
legendador utilize a forma Kruzefix como uma maneira de formalizar a
expressdo oferecendo ao espectador maior possibilidade de
compreensdo. Essa expressdo, assim como Servas e Grias Godd, €
identificadora do dialeto bavaro, e a manutencdo dela, na legenda em
alemdo padrdo, ajuda o espectador a se aperceber mais da atmosfera
cultural do filme, que pode ser identificada imediatamente por aquele
que tenha alguma familiaridade com a cultura bavara.

Curiosamente, ha uma situacdo em que o termo falado Auf
Wiederschauen, que remete a uma despedida, mas a forma com que se
apresenta é frequentemente usada no sul da Alemanha, aparece na
legenda como Auf Wiedersehen, que tem maior ocorréncia geral de uso.
Compreende-se essa opgao tradutéria pelo fato de o verbo schauen ser

»No sentido de nagdo, pois visto internamente o bavaro representa cultura
prépria, que se distingue culturalmente de outras regibes da Alemanha.
Entretanto, quando visto de fora, a obra é tdo alema quanto qualquer outra.
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mais usado no sul da Alemanha e até ser considerado, por falantes de
outras variantes, precipitadamente, como uso errado de lingua. Embora
0 uso desse termo possa ser considerado um regionalismo, o espectador,
falante de alem&o de qualquer regido, conseguiria compreender o termo
perfeitamente. Colocar na legenda um termo diferente do que foi falado,
mesmo que este seja um sindnimo, pode causar certa estranheza, uma
sensacdo de “engana¢do”, uma vez que se 1€ um termo que possui
imagem acustica muito diferente daqui que sé€ ouviu.

O dialeto, 0 modo de vida, o ambiente e a cultura bavara em
geral sdo sempre evidenciados nos filmes de Rosenmiiller. A
justificativa para a utilizacdo do dialeto nos filmes, segundo as palavras
de Rosenmiiller em resposta a pergunta “Qual é a importancia do dialeto
bavaro no filme” é simples: “E a nossa regido... e ndo daria para
transmitir o0 mesmo em outro dialeto” (EXTRAS do DVD do filme
“Quem morre mais cedo, passa mais tempo morto”). Os produtores,
Annie Brunner, Andreas Richter e Ursula Woerner reforcam o
comentario dizendo que o material ndo traria 0 mesmo colorido local
nem mesmo conseguiria representar a mentalidade do povo bavaro, se a
variante padrédo fosse utilizada ao invés do dialeto.

Rosenmidiller consegue fazer com que seus filmes,
extremamente regionalistas, atinjam e sejam apreciados por diferentes
culturas, diferentes faixas-etarias e diferentes regides (inclusive aquelas
gue ndo simpatizam muito com a Baviera). Um dos propdsitos a ser
considerado nas obras de Rosenmiller ndo pode deixar de ser uma
representacdo da cultura bavara e ao mesmo tempo uma tentativa de
disseminacdo dela. Sendo assim, convém a uma legendacdo ou
dublagem de suas obras que estes aspectos culturais sejam respeitados e
preservados.

Tem-se como objeto de exame nesta se¢do os trechos de fala
gue possuem algum desafio tradutério como peculiaridades da cultura
bavara ou da cultura alemd em geral, expressbes peculiares do dialeto
bavaro, expressdes de carater religioso e o uso coloquial em geral da
lingua. Visto que estes elementos caracterizam o dialeto, a cultura
bavara ou carater de determinado personagem, a andlise sera
desenvolvida & luz das perspectivas descritas no capitulo 3 desta
dissertacao.

O objetivo desta andlise ndo é propor um juizo de valor com
relagdo ao trabalho do legendador, os trechos que seguem serdo
analisados de forma descritiva e, sempre que for conveniente, serdo
sugeridas outras possibilidades de traducéo, com base nas estratégias de
Kolb ou na perspectiva tradutolégica de Neubert (2007), visando a
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possivel manutencdo de algum elemento cultural ou representativo da
obra aqui examinada.

5.1 Elementos com conotacao religiosa

Como havia sido ponderado nas segdes 2.2 e 2.3, a religiosidade
¢ implicita em algumas expressbes do dialeto bavaro. Preceitos
religiosos aparecem diretamente ligados a construcdo da trama; assim é
importante que esse elemento seja evidenciado na legenda. Sendo a
religiosidade uma marca cultural e histdrica bavara, a legenda pode
assumir o papel de mediador com relacédo as especificidades que as duas
culturas tém em comum. Segundo Keibrich (2008), as abordagens que
envolvem transferéncia de especificidades culturais consideram,
principalmente, dois planos: o microestrutural que leva em conta,
palavras, terminologias, expressdes e elementos que podem ser
analisados isoladamente, e o macroestrutural, que aborda a unidade
textual. O carater religioso no filme de Rosenmiller aparece nos dois
planos, ou seja, nas expressdes com carater religioso e na religiosidade
presente na trama como um todo.

Percebe-se, na legenda em portugués, que as decisdes
tradutdrias sdo, na maioria das vezes, tomadas em relagdo ao uso
pragmatico da linguagem. Embora essa estratégia ndo fira a legibilidade
da legenda, ha inevitaveis implicacbes a producdo do sentido e a
atmosfera da obra. Essa opcdo de traducdo acarreta o apagamento do
teor religioso manifestado linguisticamente. A religiosidade, portanto, &,
em algumas expressfes, omitida na legenda, dando espaco a um termo
gue tem a mesma conotagdo, no sentido pragmatico, mas que possui um
teor semantico diferente. Pode observar-se um exemplo disso ao analisar
uma unidade de legenda, logo no inicio do filme, na sequéncia em que o
personagem principal, Sebastian, estd amarrado e é obrigado a pedir
desculpas ao seu irmédo pela morte dos coelhos.

39

00:06:46,560 —-—> 00:06:50,348
Weibt du, was passiert,

wenn Leute Unheil anrichten

41

00:06:46,560 --> 00:06:50,348
Sabe o que acontece

quando as pessoas aprontam
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41

00:06:53,040 --> 00:06:55,634
-Sie kommen vors Jungste Gericht.
-Was?

43

00:06:53,040 --> 00:06:55,634
-Elas vdo parar no Juizo Final.
-0 qué-

Antes de comentar as unidades de legenda, vale lembrar que a
escrita do bavaro respeitard Merkle (2005) quando se referir as falas e
respeitara a grafia adotada na legenda quando se referir a ela.

Na sequéncia em que essas unidades de legenda aparecem no
filme, o personagem Franz, para causar terror em Sebastian, utiliza toda
uma crenca cristd sobre o que as pessoas enfrentam quando cometem
pecados em vida. A partir deste momento, o personagem principal se da
conta dos inimeros delitos que cometera, entre se sentir responsavel
pela morte da propria mae, fato que o leva a crer que a Unica maneira de
se livrar do purgatorio é tornar-se imortal. Percebe-se, pela legenda em
portugués, que a expressdo Unheil anrichten da lugar ao verbo
“aprontar”. Embora a expressdo seja pragmaticamente bem traduzida,
poder-se-ia pensar em alguma possibilidade de tradugdo que mantivesse
0 teor religioso do termo Unheil, que possui no seu significado relacéo
com unheilig (profano). Se a tradugdo fosse algo como ‘“‘cometer
desgracgas”, ¢ possivel que se aproximasse mais do contexto da obra.
Neste caso, 0 apagamento do teor religioso na tradugdo ndo provoca
grande implicacdo, uma vez que logo em seguida aparece o termo “Juizo
Final” que compensa a atmosfera religiosa afetada na unidade 41.

O uso pragmatico de muitas expressbes que carregam,
etimologicamente, alguma relagdo com a religiosidade, hoje, quase nada
mais tem a ver com este sentido. No filme, a crenca religiosa opera
como elemento central da trama.

Refletindo sobre as possibilidades de traducéo para o portugués
dos termos que trazem alguma conotacdo religiosa, retoma-se aqui uma
das perguntas-chave de Neubert (2009): Como é possivel transferir
determinadas conotagdes que possuem um determinado valor social,
regional ou de linguagem especifica para a rede de conotagdes da lingua
alvo baseada em uma estrutura diferente?

No capitulo 2 desta dissertagdo, foi elaborado brevemente um
paralelo entre o uso pragmatico das expressbes bavaras e as do
portugués. Tais expressdes perdem o valor religioso, nas duas culturas,
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pelo uso pragmatico, mas a0 mesmo tempo constituem marcas culturais
nos dois polos. Na medida em que se tenta achar uma adequacdo de
termos que consiga suprir mais do que o sentido deles em determinados
contextos, o tradutor consegue aproximar o espectador das sutilezas da
cultura fonte. Neste caso, ndo sé se aproxima as culturas, mas criar-se
também uma identificacdo entre a cultura do espectador alvo com a
cultura fonte da obra.

Um elemento que se destaca pela semelhangca com o uso
pragmatico do portugués € a interjeicdo mei. Esta interjei¢cdo provém do
pronome possessivo mein e ¢ utilizada, assim como no portugués, para
abreviar uma expressdo como ‘“Meu Deus”, “Meu Amigo”, ou
simplesmente “Meu”.

O que se percebe na traducdo deste termo, é que
predominantemente a interjeicdo mei € justaposta por algum termo mais
convencionalizado no portugués. Essa estratégia de traducdo se
aproxima do que Kolb nomeia como transposi¢cdo para a variante
padrdo. Exemplos em que isso acontece sdo observados nas seguintes
unidades de legenda:

186
00:20:11,480 --> 00:20:12,913
Ja, mei.

188
00:20:11,480 --> 00:20:12,913
Sim, eu sei.

562
00:53:17,440 --> 00:53:18,953
Mei, danke.

564
00:53:17,440 --> 00:53:18,953
Sim, obrigado.

621
01:00:21,560 --> 01:00:22,709
Mei oh mei!

623

01:00:21,560 --> 01:00:22,709
Ahn!
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652
01:03:17,360 --> 01:03:18,918
Ja mei, Kinder.

654
01:03:17,360 ——> 01:03:18,918
Estéd bem, criancas.

A unidade de legenda 186/188 se insere na sequéncia em que a
personagem Evi convida Sebastian para sua festa de aniversario.
Sebastian aceita 0 convite apesar de ter que se comportar bem na casa
dela (obwohl man bei dir immer so anstandig sein muss, 185/187), ao
que Evi comenta: Ja, mei traduzido por “sim, eu sei”.

Embora a expressdo facial de Evi demonstre seu
desapontamento com relacdo a isso, a legenda em portugués poderia
utilizar alguma marca de linguagem ndo padrdo para intensificar esse
fato. Como a interjeicdo mei é muitas vezes a abreviacdo de uma
interjeicdo com conotacdo religiosa, a legenda em portugués poderia
trazer equivaléncia neste sentido com expressdes do tipo: “Sim. Vixe!”;
“Sim. Nossa!”, “Sim. Meu Deus!”, etc.

Nas unidades de legenda 562/564, pode-se sugerir 0 mesmo.
Nesta sequéncia Sebastian pergunta a avo de Evi se ela enviaria um sinal
guando chegasse ao céu. No que ela aceita o pedido de Sebastian, ele diz
entusiasmado Mei, danke, traduzido por “Sim, obrigado”. A reagdo de
Sebastian poderia ser intensificada com: “Nossa! Muito obrigado”.

Percebe-se, nas unidades 621/623, que h& a duplicacdo da
interjeicdo mei (mei oh mei). Isso evidentemente intensifica ainda mais a
interjeicdo. A sequéncia em que esta legenda se insere é aquela em que a
Dona Kramer encontra a cueca do pai de Sebastian jogada no chdo.
Nesse contexto a expressdo sugere surpresa e a0 mesmo tempo
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desapontamento. J& a traducdo (ahn!) parece ndo dar conta do sentido
pragmatico da expressdo. A expressdo poderia se aproximar também em
tamanho uma vez que, do modo como aparece na traducdo, pode levar o
espectador a pensar que algo ndo tenha sido traduzido. Uma
possibilidade de traducdo que mantivesse o sentido da expressdo mei oh
mei, a conotacao religiosa e aproximagdo de tamanho com relacdo a fala
do personagem poderia ser “Vixe. Nédo ¢ possivel”.

g

my!wmdﬂlﬁiigiA

J& na Ultima ocorréncia de mei, quando o termo ndo é usado
como interjeicdo, mas como particula modal, a tradugdo parece
adequada. Na sequéncia em que a legenda aparece, Sebastian e Evi
tentam convencer o radialista Alfred a fazer, fora de horario de
programacdo, o ritual de trazer a pessoa amada de volta. Alfred, apés a
insisténcia, diz: Ja mei, Kinder, que é embora possa ser legendado por
“Esta bem, criangas”, parece haver neste caso o emprego de uma
linguagem muito tipica em traducdo filmica que muitas vezes passa
certa artificialidade. Levando em conta o contexto e 0 personagem, uma
traducdo mais adequada poderia ser “ta certo, criangada”.

Na traducdo de outras expressdes bavaras com fundo semantico
religioso é possivel perceber que o legendador opta por traduzi-las, na
maior parte das vezes, pelo uso pragmatico delas. Como exemplo,
citam-se duas falas unidades de legendas onde aparecem as expressdes
Kruzefix e Griiss Gott:

14
00:03:45,720 --> 00:03:47,358
Ah, Kruzefix!

14
00:03:45,720 --> 00:03:47,358
Ai, droga!

94



272

00:27:01,760--> 00:27:04,194
Griuhk Gott,

da ist die Frau Dorstreiter.

274

00:27:01,760 ==> 00:27:04,194
Ald, bom dia,

aqui é a sra. Dorstreiter.

O uso pragmatico da primeira se aproxima muito do termo
usado pelo tradutor. Kruzefix, porém, traz no seu significante um
aspecto ligado ao cristianismo, que pode ser identificado por um falante
do portugués, sem proficiéncia alguma no idioma alemdo, dada a
semelhanca com a imagem acustica da palavra “crucifixo”. A expressao
significa literalmente crucifixo e é usada como blasfémia em situagdes
em que as coisas ndo acontecem do jeito como foram planejadas, ou
acontecem sem planejamento preciso. Se a legenda fosse para a lingua
italiana, haveria diversas maneiras de traduzi-la, mantendo o carater de
blasfémia e simultaneamente o uso pragmatico da expressdo, por
exemplo, se fosse traduzida pela expressdo Porco Dio. J4 na traducédo
para o portugués, com o uso do termo “droga”, o carater de blasfémia da
expressao é perdido.

Tendo como base as estratégias propostas por Kolb, duas
opcOes seriam adequadas para manter a conotagdo blasfémica da lingua
fonte. A primeira se aproximaria da estratégia que ela chama de criacéo
de uma variante artificial. Dada a proximidade do termo Kruzefix com o
“crucifixo” do portugués, o legendador poderia ndo traduzi-lo,
deixando-0 como é apresentado em alemdo, de sorte que o espectador
conseguisse compreendé-lo; ou poderia criar o termo crucefix,
aproximando assim também sonoramente de como o termo é realizado
no filme, Z&fix. Embora a criacdo de neologismos traga o inconveniente
de causar estranheza ao espectador, neste caso, poderia ndo haver
problema & compreensdo, uma vez que o filme deixa claro o contexto
em que a interjeigdo € usada, e o espectador esté ciente de que se trata de
outra cultura. A criacdo de um neologismo para este caso apontaria para
0 caréater peculiar do dialeto bavaro criando uma atmosfera linguistica
mais auténtica.

Outra possibilidade para este caso seria a transposi¢do para um
socioleto. Assim como no Boarisch, ha, na lingua portuguesa, uma
variedade de termos com conotagdo religiosa, que sdo abreviados
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guando usados como blasfémia. Um termo que poderia se adequar ao
Z&fix ¢ a expressdo “diacho”. Embora as duas expressdes caminhem
para lados opostos quanto a seus significados literais — Zé&fix que
remete indiretamente a Jesus, e “diacho” como ameniza¢do do nome
diabo —, os dois termos trazem conotacdo religiosa e possuem
adequacdo pragmatica. Diacho também remete a uma expressdo
prototipica de socioleto rural fazendo assim jus a ambientacédo da obra.

Da mesma forma como Zéfix, o aspecto religioso do termo
Grias Godd se perde na traducdo que leva em conta somente seu uso
pragmatico, traduzido por “bom dia”. Neste caso, isso acontece
justamente pela dificuldade de encontrar algum termo em portugués que
possa suprir a0 mesmo tempo esses dois elementos da expressao: o
fundo cultural-religioso e a utilizacdo pragmatica. Ha expressdes com
conotacdo religiosa no repertorio linguistico do portugués que também
servem como cumprimento, por exemplo, “benc¢do”, “adeus”, “va com
Deus”, etc.

A expressdo “ben¢do” poderia servir como tradugdo para Grias
Godd; o uso desta expressdo, porém, esta limitado ao contexto familiar
ou estritamente religioso do locutor e, portanto, ndo caberia na legenda
citada ha pouco em que os personagens que interagem sdo a professora e
0 pai do protagonista. O uso desta expressdao também caracteriza a
hierarquia familiar. Quem se dirige com o cumprimento “bengdo” ¢
sempre 0 mais novo; nao caberia, por exemplo, um pai cumprimentar o
filho com “bengao”.

Vale lembrar que um dos elementos que tornam o personagem
Sebastian engracado é o fato de ele entender ao pé da letra a maior parte
das expressdes usadas com sentido figurado. Na sequéncia em que 0s
frequentadores do restaurante sugerem a Sebastian que ele seja mordido
por um vampiro, uma pessoa do grupo, cansada da baboseira dos
colegas, expressa o seguinte:

166

00:17:54,080 --> 00:17:58,517

Wenn du eine Predigt hoéren willst,
kannst du gleich zum Pfarrer gehen.

168

00:17:54,080 --> 00:17:58,517

Se quiser ouvir um sermdo,

vad falar diretamente com o pastor.
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Sebastian entende isso literalmente e vai até a igreja perguntar
ao padre qual seria 0 caminho para atingir a imortalidade. Em outros
contextos o termo Pfarrer poderia ser traduzido por “pastor”, mas neste
caso nao seria possivel, pois o termo pastor ndo remete o espectador
brasileiro a igreja catélica, mas a igreja luterana, pentecostal, etc. Em
seguinta tem-se o termo Predigt (Prédica), usado metaforicamente para
se referir as historias fantasiosas contadas naquele momento a Sebastian,
¢ traduzido por “sermdo”. Apesar de o termo “‘sermdo” remeter
comumente a uma ideia de bronca, utiliza-lo neste contexto de religido
(sermao religioso) também é possivel.

O termo “serm@o” caberia mais adequadamente na tradugdo da
expressdo Die Leviten lesen. Literalmente, essa expressdo pode ser
traduzida por “ler Leviticos”. Todavia, tal tradugdo acaba por ndo fazer
sentido para o interlocutor. Na tradicdo cristd, Leviticos é o livro de
regras na Biblia; portanto, quem sabe “ler o livro de leviticos”, sabe
impor ordem, ditar as regras ou dar bronca. No filme, o protagonista
pergunta as pretensas esposas do pai: Kénnen Sie die Leviten lesen/A
senhora sabe dar bronca? (548/550, 589/591), que literalmente poderia
ser traduzido por “A senhora sabe ler leviticos?”. Em duas sequéncias
do filme, o protagonista demonstra ndo entender o sentido figurado da
expressdo. Uma, quando ele faz essa pergunta a personagem Dona
Kramer, cujo carater autoritario ele conhece bem. A perspectiva de
Sebastian sobre a Dona Kramer fica clara na sequéncia citada ha pouco,
em que ele aceita o convite para festa de aniversario de Evi, mesmo
sabendo que 4 ele tem que se comportar bem.

185

00:20:06,760 --> 00:20:09,752
Obwohl man bei dir

immer so anstandig sein muss.

187

00:20:06,760 --> 00:20:09,752
Apesar de ter que me comportar bem
na sua casa.

A outra situacdo que evidencia a ndo-compreensdo da expressao
por Sebastian, é quando ele pergunta a professora no mesmo momento
em que ele esta levando uma bronca:

587
00:57:37,360 --> 00:57:39,396
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-Was wollen Sie?
-Eine Antwort.

589

00:57:37,360 --> 00:57:39,396
-0 que vocé quer?

-Uma resposta.

588

00:57:39,760 --> 00:57:43,275
Sonst lese ich dir die Leviten,
dass dir HOren und Sehen vergeht.

590

00:57:39,760 -=> 00:57:43,275
Sendo vou lhe dar uma bronca
que vai deixar vocé tonto.

589

00:57:43,640 -=> 00:57:47,792
-Also, was ist mit deinen Handen?
-Sie konnen Leviten lesen?

591

00:57:43,640 --> 00:57:47,792
-0 gue houve com seus dedos?
-Vocé sabe dar bronca?

590

00:57:49,440 --> 00:57:53,228
Gut, du willst es nicht anders.
lch muss mit deinem Vater reden.

592

00:57:49,440 --> 00:57:53,228
Sendo assim,

vou ter que falar com seu pai.

Neste momento Sebastian pergunta empolgadamente a
professora se ela sabe ler Leviticos, lembrando que este seria um pré-
requisito para que ela fosse uma pretensa esposa para seu pai. Ela, por
sua vez, entende isso como ironia. Na legenda em portugués, essa
brincadeira com o termo se perde pela traducdo pragmatica.

Curiosamente ha, na legenda em portugués, situacdes em que
termos com teor de religiosidade aparecem, sem que tenham sido
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proferidos ou legendados em alemé&o, por exemplo:

175

00:19:15,360 --> 00:19:18,318
Seien Sie froh,

dass Sie keinen pflegen missen.

177

00:19:15,360 --> 00:19:18,318
Agradeca,

por ndo ter que cuidar de ninguém.

Sein Sie froh, que poderia ter sido traduzido literalmente por
“esteja feliz”, da lugar a “Agradeca”, que remete a dar gracas a Deus.
Assim como em um dos poucos casos em que a despedida ndo é Grias
Godd ou Servus, mas Schonen Heimweg, termo que poderia ser

traduzido literalmente por “bom retorno”, “boa viagem”, “chegue bem
em casa”, etc, a opg¢do tradutdria foi:

417

00:41:22,040 --> 00:41:25,191
Danke fir die Belehrung

und einen schénen Heimweg.

419

00:41:22,040 --> 00:41:25,191
Obrigado pelo sermédo

e va com Deus.

Nesta unidade pode-se perceber o uso de dois termos que
remetem a alguma conotagdo religiosa na traducdo. Belehrung que
literalmente pode ser traduzido por “licdo” e aparece na legenda como
sermdo, e schonen Heimweg, que pode ser entendido como mencionado
ha pouco e foi legendado por “va com Deus”.

Embora as opgdes tradutérias da legenda em portugués néo
afetem diretamente a compreensdo macrotextual da trama, a manutengéo
de um carater cultural manifestado linguisticamente no bavaro ajuda o
espectador a adentrar na atmosfera da cultura representada na obra.
Dados alguns elementos que caracterizam o carater religioso na fala e na
cultura bavara, a analise segue a partir deste momento com foco em
elementos que constituem particularidades culturais e dialetais.
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5.2 Particularidades culturais e dialetais

A legenda, assim como ja foi mencionado, por ndo mutilar a
banda sonora da obra filmica, deixa claro ao espectador que ele esta
diante de outro contexto cultural. Assim como na tradugdo texto verbal -
texto verbal, na legenda também é possivel domesticar alguns elementos
para aproximar a obra a cultura alvo, como acontece, por exemplo, na
legenda da animagdo “Os incriveis” (2004), em que o nome do
personagem Jack Jack ¢ traduzido por Zézé. Ja no filme, “Quem morre
mais cedo, passa mais tempo morto”, percebe-se que a legenda, em
portugués, procura manter o nome dos personagens, lugares e
estabelecimentos. Por mais que alguns nomes possam causar
estranhamento ou mesmo certa dificuldade na leitura da legenda,
configuram uma opcao do legendador de ndo domesticar os termos para
manter a autenticidade da obra. J4 a traducdo de outros termos que
remetem a especificidades da cultura se torna mais desafiadora.

As traducbes de particularidades culturais sdo especialmente
dificeis na legendacdo por ela ndo possibilitar o recurso da nota de
rodapé ou qualquer explicacdo que amplie o texto. O legendador, diante
de um termo especifico da cultura fonte, se v&, muitas vezes, obrigado a
usar domesticagdes, modificacBes, criar novos termos ou ainda partir
para a estratégia da traducdo literal, de sorte que ela consiga abranger
parte da conotacdo que a terminologia na lingua fonte traz. Cabe, para
esta categoria de anlise, retomar a pergunta de Neubert (2007): Quando
é possivel reproduzir um termo especializado mediante uma unidade
lexical ndo terminologizada?

Um exemplo disso pode ser visto com a traducdo do termo
Bulldog, que ocorre logo no inicio do filme. Percebe-se aqui que o
legendador estava familiarizado com o termo ou recorreu a uma
pesquisa para produzir sentido deste em portugués. Bulldog é, neste
contexto, 0 nome de uma marca de tratores. Se o termo fosse mantido
como no original, possivelmente ndo faria sentido ao espectador da
lingua alvo, ou faria sentido, mas seria contextualmente incompativel, ja
gue o trator sequer aparece na sequéncia filmica.

17

00:04:30,640 --> 00:04:32,392
Bulldog steht im Weg.

19

00:04:30,640 --> 00:04:32,392
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O trator estd atrapalhando.

Outra possibilidade, neste caso, seria a transposi¢do de Bulldog
para alguma marca de trator mais comum ao publico brasileiro, por
exemplo, “Valmet”. O problema desse tipo de transposicao é que grande
parte do publico de espectadores desconhece marcas de tratores e
guando o objeto ndo aparece na cena, a melhor opgéo é fazer a traducéo
neutra, ou seja, utilizar um termo mais comum e auto-explicativo para
garantir melhor possibilidade de compreenséo.

Alguns termos sdo, de certa forma, intraduziveis no sentido
termo a termo, ou seja, ndo ha um Gnico termo na lingua alvo que possa
suprir as conotagdes do termo da lingua fonte. Uma das maneiras de
traduzir termos especificos da cultura fonte é tentar explica-lo na lingua
alvo. E o caso da palavra Weinschorle. Quando o termo Schorle é usado,
significa que determinada bebida foi diluida em &gua. Como esse
exemplo ndo é grande desafio ao tradutor, é possivel resolver na legenda
explicando brevemente o termo, como fez o legendador da obra:

786

01:15:59,680 --> 01:16:03,036
-Was mochten Sie trinken?
-Eine Weinschorle.

788

01:15:59,680 --> 01:16:03,036
-0 que deseja beber?

-Um copo de vinho com agua.

Embora a traducédo seja adequada, nota-se que ha ambiguidade
na frase. Um copo de vinho com agua pode levar o leitor da legenda a
pensar que se tratade uma taca com &gua e ndo com vinho. Uma
traducdo mais precisa poderia ser “um copo de vinho misturado com
agua”.

Outros termos acabam sendo mais complicados de resolver de
forma tdo precisa. H& no filme, a representagdo da cultura do
Stammtisch, que, como ja havia sido descrito no capitulo 2, remete a
muito mais do que seu sentido literal de mesa feita de tronco (Stamm =
tronco, Tisch = mesa). O Stammtisch envolve um grupo de pessoas que
sempre se redne numa mesa especifica de um determinado
estabelecimento para beber e conversar sobre assuntos diversos. O termo
Stammtisch tem origem em angestammte Tisch (mesa enraizada), o que
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explica de certa forma a reunido dos membros sempre na mesma mesa e
no mesmo local. Como a legenda ndo oferece tempo e espaco suficiente
para uma explanacdo suficiente do termo, o legendador encontrou
diferentes maneiras para que esse termo fosse traduzido:

1- Stammtisch referindo-se ao grupo de frenquentadores;
465

00:45:48,320 --> 00:45:52,108

Am Stammtisch sind sie der Meinung,

vor allem Herr Gumberger,

467

00:45:48,320 --> 00:45:52,108
Os freqlientadores assiduos

do restaurante acham

2- Stammtisch referindo-se a mesa propriamente dita;
154

00:17:08,040 --> 00:17:10,508

hatten wir

keinen Platz am Stammtisch.

156
00:17:08,040 --> 00:17:10,508
ndo teriamos espaco na nossa mesa.

3- Stammtisch referindo-se ao local de encontro;
534

00:50:54,280 --> 00:50:57,716

-Am Stammtisch erzadhlten sie es.

-Wir gehen zum Weiher.

536

00:50:54,280 --> 00:50:57,716
-No restaurante dizem que sim.
-Vamos para a lagoa.

Nas unidades 154/156, em que o legendador optou pela tradugédo
mesa, 0 Stammtisch é mostrado na cena. Mesmo existindo pela traducéo,
uma reducdo das conotagBes que o termo em alemdo carrega, a
sequéncia mostra um pouco do funcionamento deste ritual, situando
melhor o espectador. J& nas outras duas situacfes, apresentadas nas
unidades 465/467 e 534/536, o Stammtisch ndo aparece nas imagens. A
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traducdo “frequentadores assiduos” do restaurante é adequada, por um
lado, por reforcar o sentido da fala de Sebastian, ou seja, quando ele diz
am Stammtisch sind sie der Meinung (no Stammtisch eles acham), ele se
refere aquele grupo especifico de frequentadores do restaurante. Por
outro lado, como ja havia sido comentado antes, ha uma inadequacéo no
sentido de registro de fala do personagem, pois em se tratando de uma
crianca, a palavra “assiduos” nao parece ser usual. Por fim, nas unidades
534/536, percebe-se que a traducgdo ndo especifica quem no restaurante
diz que sim, mas visto que o espaco livre de caracteres na sentenca €
pouco, a traducdo é adequada. Um termo que compensaria 0s sentidos
envolvidos na palavra Stammtisch poderia ser “mesa cativa”. Embora a
expressao ndo seja comum, o atributo “cativa” do substantivo “mesa”
traz dois sentidos interessantes para o portugués. Mesa cativa pode ser
entendido pela pragmética como algo positivo, no sentido de mesa
alegre, agradavel, formada por membros simpaticos, etc.; por outro lado,
segundo o dicionario Houaiss, cativo pode também significar
aprisionado, uma vez que existe também a relacdo de cativo com
cativeiro. Ou seja, seria um termo que poderia suprir a caracteristica fixa
da cerimbnia e 0 comportamento dos membros que se reinem ao redor
da mesa, bebendo cerveja e se descontraindo com assuntos diversos.

Outro termo que traz no seu significante uma cerimdnia é o
Maibaum. Trata-se de um ritual praticado principalmente no sul da
Alemanha e na Austria, em que Varias pessoas erguem um tronco na
madrugada de trinta de abril para primeiro de maio. Segundo o artigo de
Valente (2004), publicado no site da Deutsche Welle, a cerimdnia de
erguimento da Maibaum provém de um ritual pagdo que fazia referéncia
a fertilidade e reverenciava uma nova época de colheita.

Além da questdo simbolica por traz do erguimento do
Maibaum, ha também todo um trabalho de forca e unido para a
instalacdo do tronco que é colocado no meio da cidade e se torna um
adorno do qual toda cidade se orgulha.

Na legenda em portugués, houve uma domesticacdo deste
termo, sendo traduzido por “pau de sebo”. Embora o “pau de sebo”
também tenha origem nos cultos pagéos, este termo leva o espectador
brasileiro a pensar diretamente na brincadeira das festas juninas. O pau
de sebo permanece somente o tempo da festa, e de forma alguma
constitui um adorno ou é motivo de orgulho para a comunidade. Sendo
assim, o fato de Sebastian ter estragado o “pau de sebo” ndo ¢ tdo grave
quanto ter estragado o Mainbaum.
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00:14:53,840 --> 00:14:57,469
Die Maibaumtafel verunstaltet...

125
00:14:53,840 --> 00:14:57,469
Estragado o pau de sebo...

Vale lembrar que a tradigdo do erguimento da Maibaum também
acontece no Brasil, nas cidade de Santa Cruz do Sul (RS) e S&o Pedro de
Alcantara (SC) com o nome de arvore da primavera (Frihlingsbaum).
Embora os moradores dessas regides provavelmente conhecam o termo
Maibaum, para os espectadores de outras regiGes que ndo conhecem a
simbologia que envolve este termo, se fosse traduzido talvez por
“monumento de maio”, talvez pudesse trazer ao espectador um pouco
mais da ideia de Sebastian ter estragado algo que possuia algum valor a
cidade e seus habitantes.

Nesta categoria de particularidades culturais, vale ainda destacar
alguns termos de uso bastante comum no dialeto bavaro. Na secédo
anterior foram discutidos alguns termos bavaros que configuram
expressGes com conotacdo religiosa, entre eles a forma peculiar de
cumprimento Grias Godd. Ha no bavaro também outras maneiras de se
cumprimentar que configuram particularidades de uso linguistico
pragmatico. Uma dela é a expressdo Servus. Embora esse termo
etimologicamente pudesse remeter a uma idéia de serviddo a um rei ou a
Deus, o teor religioso dele ndo aparece tdo explicito como em Grias
Godd ou Zafix. Servus pode ser usado tanto para cumprimento como
para despedida. Na legenda em portugués, ele é sempre traduzido como
“o0i” ou “tchau”. Assim como na tradugio da expressio Grias Godd por
“bom dia”, a tradugdo de Servus por “oi” contempla o uso pragmatico,
mas ndo o0 semantico. Como se trata de um cumprimento que é marca do
dialeto bavaro, poderia ser traduzido de outras formas para dar também
ao espectador da lingua alvo uma sensacdo de peculiaridade da cultura
fonte. O termo Servus, assim como Kruzefix, possui uma imagem
acustica semelhante a do portugués “Servo”. Neste caso, poderia ser
adequado também utilizar a estratégia de ndo traducédo parcial, ou seja,
de criagdo de uma lingua artificial ou neologismo, proposta por Kolb,
pois o termo seria facilmente compreendido, nos contextos em que é
usado no filme, pelo falante de portugués.

Hab die Ehre é mais uma forma comum de se cumprimentar em
Boarisch. Essa expressdo s6 ocorre uma vez na lengenda e é traduzida
adequadamente ao contexto por “boa tarde”, na sequéncia em que o
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personagem Lorenz atende ao telefone. A expressdo em aleméo significa
literalmente “tenho a honra”. Caso o legendador tivesse assim traduzido,
traria um carater muito formal a fala e a situacdo.

01:14:10,160 ==> 01:14:13,118
-Habe die Ehre.
-Hallo, hier Lorenz Schneider.

765

01:14:10,160 --> 01:14:13,118
-Boa tarde.

-Al6, aqui é Lorenz Schneider.

Outras expressdes que caracterizam o falante de bavaro sdo:
passt schon e hamma’s (haben wir es). Passt schon é uma expressdo
gue, como ja havia sido ponderado anteriormente, pode se encaixar em
diversos contextos e, dependendo da situagdo, trazer um significado
mais amplo do que “pode ser”, “tudo bem”, “ok”™, etc.

Na se¢do 2.3 sobre o emprego do dialeto e a representacdo da
cultura no filme, ha um exemplo da laconicidade no discurso do pai de
Sebastian que finaliza a fala com a expressdo passt schon. Naquele
contexto, especificamente, a expressdo indica que o personagem nao
guer dizer que estd tudo bem, mas que quer encerrar a conversa
imediatamente. Ja na legenda que se segue a traducdo é adequada,
embora seja usado um termo que ndo caracteriza uso de linguagem
coloquial assim como na lingua fonte.

293
00:28:12,600 --> 00:28:15,353
-<i>ihr Mann ist nédmlich zu Hause...</i>

-Passt schon.

295

00:28:12,600 —--> 00:28:15,353

-<i>Pois o marido dela estd em casa...</i>
-Pode sim.

O mesmo acontece com hamma es, numa sequéncia que se
encaixa na segunda conversa que a professora tem com o pai de
Sebastian por telefone. Embora a legenda em portugués utilize
linguagem mais convencional o termo é adequadamente traduzido sob
um aspecto pragmatico.
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777

01:15:10,400 --> 01:15:13,676
<i>-Hallo?</i>

-Ja gut, dann haben wir es ja, danke.

779

01:15:10,400 --> 01:15:13,676
<i>-Al67</1i>

-Entdo, estéd resolvido, obrigada.

O limite de espago, a falta de um termo que contemple boa parte
da atmosfera semantica de determinada expressdo e a auséncia do
recurso de rodapé sdo configuram obstaculos na traducdo de
particularidades culturais e dialetais para o legendador. Devido a isso,
termos que caracterizam a fala de um individuo de determinada
comunidade, acabam ndo sendo sinalizados ao publico alvo e sofrendo
implicagcBes, mesmo que sutis, na recepcdo e na percepcdo da cultura
fonte pelo espectador.

Discutidos alguns pontos das particularidades culturais em
legendas, passa-se agora para uma andlise de outro obstaculo tradutério
gue ndo possui tanta influéncia do limite de espaco, mas de censura ou
de um cuidado do préprio legendador em ndo utilizar palavras de baixo
caldo.

5.3 Xingamentos

De modo geral, a legenda em portugués parece ter modificado
em boa parte o valor semantico dos termos que constituem xingamentos.
Nos xingamentos, é normal que o sentido literal de determinada
expressao dé espaco a um sentido figurado. Na traducdo destes termos
isso também é comum. Para suprir o sentido metaférico de determinado
termo, o tradutor opta pelo uso pragmatico de linguagem. Neste caso,
percebe-se que quando ha xingamentos em filmes, 0s termos costumam
ser muitas vezes domesticados ou mesmo amenizados na cultura fonte
(ver capitulo 4).

Nesta categoria, entra também a questdo de censura. Quando a
legenda é encomendada por uma empresa de traducdo, hd geralmente
regras a serem seguidas quanto ao uso de linguagem de baixo caldo. Um
exemplo € a expressdo em inglés bastard, que ocasionalmente pode ser
traduzida por “filho da mde”, quando o trabalho é encomendado por
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uma empresa de legendagdo, ou por “filho da puta”, quando este
trabalho é feito por legendadores livres que dispdem o trabalho na
internet. Nota-se através da traducdo dos termos que configuram
xingamentos, o peso cultural envolvido na expressdo. Bastard € um
termo, que se fosse traduzido literalmente para o portugués como
bastardo, de modo algum configuraria um xingamento, enquanto na
cultura fonte a expressdo é bastante ofensiva. Vale lembrar ainda que as
expressdes, tanto no portugués quanto no inglés, fazem referencia
semanticamente a mde do sujeito para o qual o xingamento se dirige, e
aqui entra toda uma atmosfera cultural, de relacionamento familiar para
0 entendimento do termo como ofensa.

Na legendacdo de filmes brasileiros em que aparece a expresséo
“filho da puta”, quando traduzida ao alemdo recebe conotacdes
diferentes como Scheifityp, Rotzloffel, que remetem respectivamente a
“sujeito de merda” e “colher de ranho”. Aparentemente parece ser mais
comum fazer xingamentos que remetem a figura materna no portugués
do que no alemdo, isso devido a relacdo que cada cultura tem com a
figura da m&e. O peso de determinado termo é medido e desenhado pela
prépria cultura. Os xingamentos podem se referir semanticamente a
condic¢des financeiras, sexuais, higiénicas, entre outros. A forma de
como o interlocutor reage diante de determinado xingamento vai
depender do ambiente cultural no qual ele esta envolvido.

No alem&o parece ocorrer com bastante frequéncia xingamentos
gue envolvem nome de animais e que indiretamente fazem referéncia ao
odor, higiene do individuo, nivel intelectual como Affenfurz (peido de
macaco), Dreckbar (urso sujo) e bléde Kuh (vaca estlpida). Ha também,
assim como no portugués, xingamentos que carregam conotacgao sexual,
mas que devido ao uso pragmatico, em diversos contextos, comegam a
agregar varios sentidos.

A primeira ocorréncia, no filme, de um termo que se inclui na
categoria xingamentos é o Arschloch, que, traduzido literalmente,
significa “buraco da bunda”. Ja o sentido pragmatico do termo permite
que o entendamos como ‘“babaca”, “otario”, etc. Este termo aparece
duas vezes, nas seguintes legendas:

73

00:08:57,080 --> 00:08:59,594
-Arschloch.

-Franz!
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00:08:57,080 --> 00:08:59,594
-Filho da mée.
-Franz!

207
00:22:14,400 --> 00:22:16,356
Lass mich in Ruhe, du Arschloch.

209
00:22:14,400 --> 00:22:16,356
Me solte, seu filho da mae.

Essa forma de xingamento é de uso bastante comum na
linguagem coloquial. A utilizacdo deste termo nas duas unidades de
legenda aparece em duas sequéncias em que Sebastian briga com o
irm3o. Embora o termo “filho da mae” seja adequado como uma
traducdo de uso pragmaético, e mesmo de teor de linguagem, pois ndo
configura um xingamento muito pesado, o contexto onde ele se insere
ndo parece adequado. Visto que Sebastian esta o envolvido durante toda
a trama pelo sentimento de culpa pela morte da mae, xingando seu
irméo de filho da mae, ele estaria indiretamente xingando a si mesmo e
envolvendo o nome da sua mée na ofensa. Existem formas de se traduzir
a expressdo Arschloch para o portugués mantendo a aluséo ao anus, por
exemplo, o termo “cuzdo”, mas ndo se encaixaria no contexto, pois o
termo em portugués remete normalmente a um sujeito medroso e
covarde. Uma maneira de suprir o termo levando em conta a
ambientacdo rural e o contexto da cena, poderia ser traduzindo o
Arschloch por “cavalo” que remeteria a forga ¢ estupidez do irméo.

Outros termos que configuram xingamentos diretamente,
aparecem na sequéncia de ensaio do grupo de teatro do Stammtisch. A
sequéncia de xingamentos em alemédo faz aluséo a higiene e ao odor do
sujeito.

82

00:11:33,160 --> 00:11:36,118
die Drecksau,

die Dreckmatz, die Verreckte...

84

00:11:33,160 --> 00:11:36,118
Essa safada,

sem-vergonha, miserivel...
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85

00:11:43,200 --> 00:11:47,193
Hat mir diese lrmengard,

diese Dreckmatz, die Verreckte,

87

00:11:43,200 --> 00:11:47,193
Essa lrmengard,

essa sem-vergonha, miseravel,

86

00:11:47,400 --> 00:11:50,870
heimtiickisch und hinterriicks,
mitten bei der Nacht...

88

00:11:47,400 --> 00:11:50,870
pérfida, traicgoeira,

que no meio da noite...

87

00:11:51,080 --> 00:11:55,073
-Fiir mich ist die groRlte Sau...
-He, du bist doch gar nicht dran.

89

00:11:51,080 --> 00:11:55,073
-Acho que ela é a maior safada...
-Ei, ainda ndo é a sua vez.

Os termos heimtlkisch e hinterriicks traduzidos para o
portugués por pérfida e traicoeira da unidade 86/88 carregam valor
semantico aproximado, ou seja, de alguém mal-intencionado que comete
atos de mé fé. J& o termo Drecksau da unidade 82, assim como o termo
Sau da 87, sdo traduzidos por ‘“safada”. Sau em alemdo significa
literalmente “porca”, que remete indiretamente a questdes higi€nicas.
No portugués, ha grande repertério de termos construidos com 0 nome
de algum animal e que também remetem ao mesmo sentido. Drecksau
poderia ser traduzido, por exemplo, por “porcalhona” e Sau, literalmente
por “porca”. Mesmo que o Xingamento pareca, no portugués, um tanto
inocente e até um pouco inofensivo, a traducdo seria adequada em
relacdo a um uso socioletal de linguagem e a ambientacdo da obra.

Mais um exemplo de uso do termo Sau, desta vez como
intensificador para a palavra Kriippel pode ser visto na legenda 414 que
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aparece na sequéncia em que Sebastian resolve fugir com o violdo da
loja sem pagar.

414
00:41:07,960 --> 00:41:09,712
Du Saukriuppel!

416
00:41:07,960 —--> 00:41:09,712
Seu safado!

O termo Krippel em alemao significa literalmente “aleijado” ou
“mutilado” segundo o dicionario “Pauker” online. E possivel dizer que a
legenda em portugués traz certa adequagdo com o contexto. “Safado”
pode servir tanto num contexto que tenha relacdo com sexualidade
(“gata safada” ou “safaddo”) quanto para falar mal de um individuo que
tenha feito alguma coisa desonesta como “politico safado”, “policial
safado”, etc.

Por fim, tem-se a sequéncia durante o velorio da bisavo Kramer
em que Sebastian comenta com Evi o acordo, feito entre ele e a bisavo,
de que, quando ela chegasse ao céu, tocaria o telefone do restaurante por

trés vezes, ao que a mae de Evi responde:

795

01:16:38,800 --> 01:16:42,952
Sebastian, du bist der grdBte Depp,
den ich weit und breit kenne.

797

01:16:38,800 --> 01:16:42,952
Sebastian,

vocé é o maior imbecil que conheco.

796

01:16:44,520 --> 01:16:49, 355
Wer hat dir ins Hirn geschissen?
Behalt deinen Schmarrn fur dich.

798

01:16:44,520 —--> 01:16:49,355
Quem enfiou isso na sua cabeca?
Guarde suas asneiras para Vvocé.

797
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01:16:50,200 --> 01:16:54,034
Meinst du, die Oma marschiert
im Himmel in eine Telefonzelle

799

01:16:50,200 =-=> 01:16:54,034
Vocé acha que a vovd val procurar
um orelhdo no céu?

798

01:16:54,240 --> 01:16:57,198
oder fragt Petrus,

ob sie sein Handy haben kann?

800
01:16:54,240 --> 01:16:57,198
Ou vai pedir o celular de S&do Pedro?

799
01:17:17,760 -=> 01:17:19,0671
Ach geh, leck mich doch.

801
01:17:17,760 --> 01:17:19,671
Entdo, va a merda.

Nas sequéncias 795/797 percebe-se que hd uma reducdo de
didlogo que, por consequéncia, ameniza 0 xingamento. A legenda em
alem&o du bist der groRte Depp foi adequadamente traduzida por “vocé
¢ o maior imbecil”, ja o resto da informagdo den ich weit und breit
kenne desaparece e da lugar a frase resumida “que eu conhego”. As
palavras weit (longe) e breit (largo) aparecem para intensificar a
imbecilidade de Sebastian. Uma possibilidade de manter estes
intensificadores poderia ser “vocé é o maior imbecil que eu ja vi no
mundo”, mesmo que para isso fosse necessario utilizar as duas linhas.

Logo em seguida, a amenizacéo fica mais clara pela traducéo da
frase wer hat dir ins hirn geschissen? (quem cagou no seu cérebro), que
em portugués ficou como “quem enfiou isso na tua cabega?”’. Nesse
caso, uma tradugdo mais literal poderia intensificar o carater da
personagem e o préprio contexto da sequéncia. Percebe-se que essa
decisdo tradutéria ndo teve influéncia de censura uma vez que na
legenda 799/801, o legendador encontrou uma boa saida pragmaética,
com efeito similar, para o termo leck mich, que é o encurtamento da
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expressdo leck mich am Arsch (lamba a minha bunda), traduzido por “va
a merda”.

No geral, percebe-se que o sentido literal de um xingamento se
perde ja na propria lingua fonte para criar um novo significado que
depende de um contexto especifico para ser interpretado. Se na maioria
das vezes existe intralinguisticamente um desvio de valor seméantico nos
termos que configuram xingamento, na tradugdo, consequentemente, a
transposi¢do termo a termo que contemple o valor seméantico e 0 uso
pragmatico das expressdes € bastante rara. Na traducdo de xingamentos
para obras filmicas e literarias, torna-se interessante que a tradugéo tente
buscar principalmente um foco especial no teor da expressdo. O fato de
0s xingamentos serem amenizados na lingua alvo, na maior parte das
tradugdes encomendadas por distribuidoras ou empresas de legendagéo,
geram uma linguagem artificial, implicam na autenticidade do original e
ainda criam no espectador alvo que conhece um pouco da lingua fonte,
uma sensacgao de estar sendo enganado.

Discutidos alguns pontos referentes as dificuldades na traducédo
de xingamentos, passa-se agora a discutir a Ultima categoria, que é 0 uso
de linguagem ndo padrdo em geral, que também molda o teor de
linguagem e caracteriza 0s personagens.

5.4 Linguagem ndo padrao em geral

Esta ltima categoria diz respeito ao uso coloquial de
linguagem em geral que traz elementos que ndo sdo especificos do
dialeto bavaro, mas que configuram girias, express@es idiomaticas, uso
metaforico de linguagem, que fogem de um registro formal e participam
direta ou indiretamente da caracterizacdo da obra e dos personagens.

Um dos termos que se encaixa nesta categoria é verbo vogeln, ja
comentado na introdugao, que foi traduzido por “transar”. Uma traducdo
mais literal, por “passarinhar”, poderia caracterizar melhor o contexto e
0s personagens. As unidades que seguem aparecem durante uma
conversa em que um dos frequentadores do Stammtisch ensina Sebastian
como se aproximar de uma mulher e convida-la a fazer sexo.

235
00:24:25,320 -=-> 00:24:27,390
Dann gehst du ganz nah hin zu ihr

237
00:24:25,320 --> 00:24:27,390
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Ent&do vocé chega bem perto dela,

236

00:24:27,600 --> 00:24:31,036

und beilt sie

so ein bisschen ins Ohrldppchen rein.

238
00:24:27,600 --> 00:24:31,036
morde um pouquinho a orelha dela

237
00:24:31,240 --> 00:24:34,710
Du flusterst: ''Wirdest du

vielleicht mit mir vogeln?''

239

00:24:31,240 --> 00:24:34,710

e sussurra:

''vocé gostaria de transar comigo?''

O personagem Graudinger, frequentador do Stammtisch, é
bastante atrapalhado, como pode ser observado nas legendas usadas
como exemplo de tropeco de fala na secdo 4.3, ao tentar explicar a
Sebastian como funciona a procriacdo. H& de se convir que, para o
contexto, o termo ‘“transar” parece muito direto. Sebastian nao
compreende 0 uso metaférico do termo vogeln, e é isso que causa humor
guando ele faz o convite a professora usando a expressdo de forma
educada e inocente. Se o termo fosse traduzido por “passarinhar”,
mesmo que para um falante de portugués ndo seja tdo convencional,
seria de facil entendimento pelo contexto e intensificaria 0 motivo de
Sebastian ter usado a expressdo inocentemente e salientaria o colorido
local com um registro de linguagem menos convencionalizado. Qutra
possibilidade de tradugdo que contemplaria o aspecto humoristico do
personagem Sebastian em ndo entender o sentido figurado das
expressdes, poderia ser “trepar”.

Outro exemplo em que a legenda poderia intensificar o carater
rural do personagem pode ser visto na sequéncia que aparece logo no
inicio do filme.

8
00:03:03,040 --> 00:03:04,473
He.
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8
00:03:03,040 --> 00:03:04,473

Uau!

9

00:03:06,600 --> 00:03:08,192
Respekt.

9

00:03:06,600 --> 00:03:08,192
Que gata!

Trata-se de um momento em que o personagem Graudinger esta
dirigindo seu caminh&o e avista a professora de Sebastian andando de
bicicleta. O termo Respekt foi traduzido por “que gata!”. Embora estes
termos possuam adequagdo pragmatica, seria possivel traduzi-lo por
uma expressao mais comum num registro de fala de um cidadao rural
como “Eita. Que filé!”.

A luz da abordagem de Kolb, a legenda em portugués parece ter,
em alguns momentos, um carater de neutralizacdo, como 0 proposto na
estratégia de transposi¢do para a variante padrdo. Um exemplo disso
pode ser percebido na traducdo do verbo spinnen, usado como expresdo
de giria para chamar alguém de louco.

10
00:03:24,520 --> 00:03:26,078
Spinnst du?

10
00:03:24,520 --> 00:03:26,078
Vocé estd louco?

11
00:03:26,280 --> 00:03:28,111
Uberfahr die Hihner nicht.

11
00:03:26,280 --> 00:03:28,111
Ndo atropele as galinhas.

12

00:03:30,280 --> 00:03:32,669
-Hast du 'nen Schlag?
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-Eine Abklrzung.

12

00:03:30,280 —--> 00:03:32,669
-Estd maluco?

-Mas é o melhor atalho.

H&, no portugués, um repertorio variado de metaforas que
indicam indiretamente que o sujeito ¢ louco, por exemplo, “fora da
casinha”, “pirado”, “com parafuso a menos”, “com uma telha corrida”,
“néo joga com o baralho todo”, etc. Observa-se nas unidades 12/12 que
a expressdo hast du nen’ Schlag?, que literalmente pode ser entendida
como “vocé levou um choque?”, foi traduzida pela expressdo
convencional “estd maluco?”. Bastaria usar qualquer expressdo
metafdrica ou contrair o verbo “estar” para dar um tom de informalidade
a linguagem (ta4 maluco).

O termo schleich também se encaixa na categoria de
transposicdo para a variante padrdo. Na sequéncia em que Alfred
aparece de repente durante a conversa entre a professora e 0 pai de
Sebastian, o termo é usado e traduzido quase na sua forma literal.

774

01:15:00,640 --> 01:15:03,0677
Wieso schleichst du dich

denn so von hinten an?

776

01:15:00,640 --> 01:15:03,677
Por que vocé vem

por tras na ponta dos pés?

Literalmente, o termo schleichen traz justamente a ideia que
aparece na legenda em portugués, ou seja, andar de forma sorrateira.
Neste contexto, a traducdo de Wieso schleicht du dich denn so von
hinten an? por “Por que vocé vem por tras na ponta dos pés?” parece
bastante adequada.

Ja em outra ocorréncia, na sequéncia em que Sebastian encontra
seu pai em casa cantando de felicidade por ter beijado a professora, a
forma como o termo foi legendado parece pouco usual num sentido
pragmatico de lingua, levando em conta os personagens e 0 contexto.

717
115



01:08:23,920 --> 01:08:25,478
Schleich dich.

719
01:08:23,920 --> 01:08:25,478
V& andando.

Sebastian chega em casa de noite e desconfia da felicidade e
bom humor do pai, que sdo extremamente raros. ApoGs as perguntas de
Sebastian, o pai ordena schleich dich, que poderia ser traduzido por “te
manda”, “cai fora”, “ja pra cama”, uma vez que “va andando” ndo
parece se adequar ao contexto, principalmente quando se trata de um
didlogo entre pai e filho.

Na sequéncia em que as criancas estdo num trem, indo em
direcdo a radio, o personagem Toni olha o abismo pela janela e
comenta:

302

00:29:05,760 -=> 00:29:09,196
Boah, wenn es uns da runterhaut,
dann sind wir alle hin.

304

00:29:05,760 --> 00:29:09,196
Puxa, se cairmos la& embaixo,
morremos na hora.

Novamente tem-se aqui neutralizagdo do registro de linguagem.
A frase em alemo é bastante truncada dificultando até mesmo uma
explicacdo mais literal da sentenca em portugués. Um traducdo mais
literal seria “se isso bater com a gente 14 embaixo, estamos todos 1a”.
Nao se pode negar que o sentido figurado da frase é contemplado na
legenda em portugués, mas pelo fato de a frase ser proferida por uma
crianga, o teor de linguagem utilizado na legenda ndo tdo auténtico.
Uma possibilidade de trazer a informalidade do discurso no portugués
assim como também ¢ apresentada em alemdo poderia ser “Puts, se a
gente cair daqui de cima, ja era!”

O mesmo personagem profere uma expressdo engracada, na
sequéncia em que Sebastian o ajuda a retirar um galho atravessado em
sua méo na cena da lagoa.

837
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01:21:59,840 --> 01:22:05,392
Wenn ich eine Blutvergiftung bekomme
und verrecke, dann zeige ich dich an!

839

01:21:59,840 --> 01:22:05,392

Se eu tiver uma intoxicac&o sanguinea
e morrer, vou lhe processar!

Embora nessa unidade de legenda aparecam expressdes ndo tdo
comuns para uma crianga, tanto em alemdo como portugués, como
Blutvergiftung (intoxicacdo sanguinea) e anzeigen (processar), had o
verrecken, que, segundo o dicionario online Pauker, significa “afogar”
guando se trata de um motor, mas d& as opgdes “esticar o pernil” e
“esticar as canelas”, como sentido figurado de morrer. Percebe-se aqui
novamente o uso do pronome obliquo “lhe” que traz um tom muito
formal & fala do personagem. Uma sugestdo de tradugdo para esta
unidade pode ser: “Se inflamar e eu esticar as canelas, te meto um
processo!”

Implicagdo na caraterizacdo de personagem pode ser vista
também naquele interpreta o vendedor na loja de mdsica. O ambiente
gue é apresentado na sequéncia ja ndo é mais a regido rural de Sebastian.
Ele viaja até a cidade (provavelmente Miinchen), em busca do modelo
de violdo especifico que sua mée usava. O registro de fala do vendedor
da loja também ja é outro. O termo geil junto com o estrangeirismo
Sound (do inglés) da um toque descolado ao personagem. Na legenda
em portugués essa caracteristica ndo aparece.

402

00:40:08,160 --> 00:40:11,869
Probier mal, was die

fiir einen geilen Sound hat, hm?

404

00:40:08,160 --> 00:40:11,869

Toque um pouquinho.

Ela tem um som muito legal. Gostou?

Uma possibilidade de trazer esse teor coloquial (com giria) ao
discurso do vendedor poderia ser: “Toca ai pra ver que som animal. E ai
curtiu?

Outro exemplo em que ha implica¢des no teor de linguagem dos
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personagens pode ser visto em unidades de legenda correspondentes as
falas dos frequentadores do restaurante. Os personagens do Stammtisch
ndo sdo 0s mais sensiveis e cultos da trama. A amenizacdo do discurso
deste grupo pode ser observada nas legendas a seguir:

448

00:44:24,280 --> 00:44:28,398
-Verzaubert hat sie einen.

-Eine gescheite Alte braucht er.

450

00:44:24,280 --> 00:44:28,398

-Ela enfeitigou um de nés.

-Ele precisa de uma mulher sensata,

Na segunda linha das legendas 448/450 pode-se perceber a
diferenca de discurso em alemao e em portugués. Em alemdo, ¢ dito eine
gescheite alte braucht er, que foi traduzido por “ele precisa de uma
mulher sensata”. Uma tradu¢ao menos formal poderia se aproximar mais
do discurso da lingua fonte, por exemplo, “Ele precisa de uma coroa de
cabeca boa”.

Mais um exemplo de neutralizacdo pode ser claramente
observado na sequéncia em que eles tentam consolar Sebastian pelo
acidente com a bisavé Kramer:

749
01:13:28,120 --> 01:13:30,429
-Schon gut.

-Scheilt du dich an

751

01:13:28,120 --> 01:13:30,429
-Tudo bem.

-Vocé estd chateado.

750
01:13:30,640 --> 01:13:32,437
wegen der alten Kramer?

752

01:13:30,640 --> 01:13:32,437
E por causa da bisavd?
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A legenda em alemdo traz a expressdo scheilen (sentido
normalmente proximo & expresséo “cagar” do portugués), ja comentada
anteriormente, na categoria de xingamentos. O termo é amenizado em
portugués com a pergunta “vocé esta preocupado?”. Nesta sequéncia um
dos frequentadores olha para Sebastian e percebe que ele esta triste.
Uma possibilidade de traducdo que contemplasse o teor de linguagem
do personagem poderia ser “Que foi? td na merda?”

Nas unidades seguintes, 750/752, percebe-se a mesma situagdo
anterior. A frase wegen der alten Kramer? deu lugar a “¢ por causa da
bisavd”. A opcdo tradutéria ndo contempla a grosseria e a
insensibilidade dos frequentadores do restaurante frente a situacdo da
bisavd. Uma forma de trazer esse aspecto no discurso poderia ser: “é por
causa da velha?” ou “é por causa da moribunda?”.

Em outros momentos, a transposi¢cdo do teor metaférico da
expressao se torna mais complexa e a amenizacao acontece pela propria
caréncia de um termo que traga intencdo semantico-pragmatica
aproximada. Por exemplo:

45

00:07:08,320 --> 00:07:10,880
Du hast ein paar Sinden

zu viel aufm Buckel.

47

00:07:08,320 --> 00:07:10,880
Vocé tem alguns pecados

a mais nas costas.

Em alemdo Buckel significa “corcunda”, ou seja, o peso dos
pecados é tdo grande, que a prdpria postura ja ndo é mais correta. Se
fosse traduzido literalmente seria também compreensivel ao espectador
da cultura alvo, porém o legendador optou por uma expressdao mais
convencionalizada. A metafora ¢ mantida na traducéo, a textualizacéo,
porém, é diferente da do original. Tanto no original quanto na traduco a
metéfora aparece no léxico, todavia poder-se-ia criar uma metéfora
visual sem ultrapassar 0 nimero de caracteres permitido dizendo: “Vocé
tem tantos pecados nas costas que ja ta corcunda”. Neste caso, mantém-
se a ideia de que o individuo esta arqueado por excesso de pecado que
carrega nas costas.

Para o uso de linguagem ndo padrdo em geral, vale retomar a
estratégia de Kolb (1999) da transposicdo de um socioleto para outro
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socioleto. Para as marcas de linguagem ndo padrdo, que néo
caracterizam uso de linguagem regional, o repertério linguistico para
transposicdo de girias, metaforas, expressfes idiomaticas parece ser
maior, uma vez que, geralmente, ha algum ponto em que a utilizacdo de
determinado socioleto da lingua fonte se assemelha & utilizacdo de um
socioleto ou registro de fala na lingua alvo.

Essa perspectiva de Kolb fica clara ao observar as boas saidas
pragmaticas do legendador em algumas sequéncias do filme, por
exemplo, a sequéncia em que os frequentadores do restaurante
comentam as dificuldades sofridas pelo pai de Sebastian.

452

00:44:36,840 --> 00:44:41,277
Uberfordert ist er. Das hilft jetzt
alles nichts. Wir missen anpacken.

454

00:44:36,840 —--> 00:44:41,277
Tudo isso é demais para ele.
Temos que dar uma mdozinha.

O legendador poderia ter optado por um registro de linguagem
mais formal na traducdo de anpacken, como “nds temos que ajuda-lo”,
mas conseguiu atingir melhor adequacdo ao traduzir pela expressao “dar
uma maozinha”.

Uma adequacdo de registro de linguagem também acontece em
uma das falas dos personagens no purgatorio:

455

00:45:03,920 --> 00:45:07,595

Von wegen.

Eine ganz linke Tour wollte er fahren,

457

00:45:03,920 --> 00:45:07,595

Que nada!

Ele usou toda sorte de artificios

A frase em alemdo eine ganz linke Tour wollte er fahren, pode
ser entendida como “um caminho totalmente & esquerda ele queria
tomar”, ja a expressdo usada pelo legendador “ele usou toda sorte de
artificios” ¢ adequada em relacdo as acdes de Sebastian, que, ao invés de
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tentar se redimir pelos delitos, decidiu se tornar imortal ja que ndo via
outra maneira de escapar de ser mandado ao inferno.

Retomando o personagem Toni, hd um momento, na sequéncia
em que ele e Evi vdo a casa de Sebastian a fim de busca-lo para ir a
lagoa para confirmar a veracidade sobre a historia das bruxas e dos
mortos vivos, em que ele profere a seguinte expressao:

809
01:18:24,720 --=> 01:18:26,472
Es schifft wie die Sau.

811
01:18:24,720 --> 01:18:26,472
Esté& chovendo pra chuchu.

O termo es schifft wie die Sau é constituido de metafora nédo
observada no portugués, o que dificulta a tentativa de manutencdo no
processo de traducdo. Schifft tem relagdo com o substantivo Schiff
(navio) que, por sua vez, tem relagdo com &gua e o ato de navegar. A
relacdo que se faz de schiffen com chuva surge de um eufimismo para
urinar, depois usado por extensdo para chuva®*; e Sau (porca), assim
como ja foi comentado anteriormente, serve, neste caso, como
intensificador. O legendador conseguiu contemplar o sentido da
expressdo e a0 mesmo tempo dar um toque de marca socioletal de
falante de area rural com a tradugdo: “Esta chovendo pra chuchu”,
mesmo que tenha empregado metafora diferente da acionada no original.
Outra possibilidade de tradugdo poderia ser “Ta chovendo pra burro”.

Caso semelhante pode ser observado nas unidades de legenda
seguintes, referentes fala da bisavd Kramer, que da conselhos a
Sebastian no momento em que ele est4 tendo um pesadelo.

854

01:24:15,320 --> 01:24:19,598
Jetzt konntest du fei was
abarbeiten, mein lieber Schieber.

856

01:24:15,320 --> 01:24:19,598
Agora poderia pagar uns pecados,
seu espertinho.

A informagéo etimolégica do termo foi concedida por Markus J. Weininger
durante uma conversa sobre o trabalho.
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O jogo de palavras lieber Schieber, que provoca sonoridade
rimada, ndo foi contemplado na legenda em portugués, mas a traducéo
por “espertinho” traz o sentido figurado da palavra Schieber
(contrabandista) sem que para isso fosse preciso traduzir o termo
literalmente.

Outra expressao que caracteriza linguagem nao padrao nas falas
da bisavo Kramer aparece nas unidades que se seguem, ainda na mesma
sequéncia:

861
01:24:44,880 —--> 01:24:46,438
Auf geht's.

863
01:24:44,880 —--> 01:24:46,438
e mdos & obra.

A traducdo da expressdo “auf geht’s” para a expressdo em
portugués “maos a obra” contempla exatamente o sentido pragmatico
dela, e ndo o valor semantico préximo a “para cima”.

Observa-se gque, em alguns momentos, que a legenda e a fala
em alemdo (Ilembrando que a legenda intralinguistica é na maior parte
das vezes a retextualizacdo fiel a informacdo contida nos dialogos)
trazem um termo usual que nédo caracteriza linguagem nao padrao, giria,
etc., e no portugués ha o uso de linguagem mais coloquial atingindo
novamente uma melhor adequagdo pragmatica, 0 que em termos de
caracterizar o teor de linguagem do personagem na lingua alvo possui
efeito positivo, como pode ser observado em:

605
00:59:09,560 --> 00:59:10,629
Hallo?

607
00:59:09,560 --> 00:59:10,629
0 de casa?

Esta unidade de legenda se insere na sequéncia em que a dona
Kramer entra na casa do pai de Sebastian e procura saber se ha alguém
14 naquele momento. Hallo, neste contexto, é comumente traduzido por
“o0la”, ndo s6 em filmes de lingua alemd, mas também de outros
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idiomas. A opc¢ao tradutoria do legendador por “6 de casa” atinge um
Uso pragmatico muito mais auténtico do que “ola”, levando em
consideragdo a situacdo, o contexto rural e a personagem.

Ao observar as unidades 335/337, percebe-se novamente que a
traducdo ndo literal, e um uso mais coloquial de linguagem gera um

efeito mais auténtico de discurso.

113

335

00:31:38,360 --> 00:31:41,796

-Da ist heute Sebastian.

-<i>Wir machen die ersten Schritte</i>

337

00:31:38,360 --> 00:31:41,796

-0 mano estéd na radio.

-<i>Vamos dar os primeiros passos</i>

Neste caso percebe-se a traducdo de Da ist heute Sebastian por
O mano estd na radio, que traz um uso de linguagem muito mais
auténtico levando em conta o personagem (irmdo de Sebastian), do que
se fosse traduzido por de forma mais literal como O Sebastian esta la
hoje.

O emprego de linguagem ndo padrdo em geral, girias,
expressbes idiomaticas, sdo elementos que, como ja havia sido
ponderado anteriormente, moldam a representatividade do status do
personagem e do proprio contexto da obra. Como, pdde ser observado,
mesmo que algumas vezes, determinada metafora ndo consiga ser
acionada na lingua alvo, ou que seja complexa a manutencdo semantico-
pragmatica de determinada giria ou expressédo, parece sempre haver uma
saida que contemple o peso deste uso de linguagem. Diferente das
outras categorias, em que elementos da cultura da lingua fonte
apareciam de forma mais evidente na expressdo, a utilizagdo de
linguagem ndo padrdo em geral, pode ser substituida em grande parte,
pela substituicdo de uso coloquial de linguagem na lingua alvo, levando
em conta a estratégia proposta por Kolb (1999), de transposicdo de um
socioleto para outro socioleto.

5.5- Comentarios gerais sobre as categorias analisadas

A criacdo das categorias analisadas neste trabalho, deu-se por
apresentar questdes comuns e pertinentes nos estudos tradutoldgicos. Ao
examinar o filme e as duas legendas pdde-se perceber alguns pontos
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relevantes para andlise dentro de uma perspectiva sociolinguistica de
traducdo. De fato, ndo hd como negar que as categorias possuem forte
relagdo entre si e muitas vezes até se confundem. As expressdes com
conotacdo religiosa sdo também particularidades culturais e dialetais, €
0s xingamentos ndo deixam de fazer parte da linguagem néo padrdo em
geral. Mas procurou-se, através das discusses dos exemplos retirados
das legendas, delimitar as categorias, a medida do possivel, assim como
havia sido proposto e descrito na metodologia desta dissertacéo.

Na categoria expressdes com conotacdo religiosa foi possivel
refletir sobre a manutencéo deste elemento no paratexto em portugués.
Ao analisar o uso dessas expressdes no boarisch, foi possivel
estabelecer uma relagdo com o uso de expressdes com conotacdo
religiosa em portugués quando possuem carater blasfémico, quando sdo
abreviados ou modificados para que o carater blasfémico seja
camuflado, quando funcionam como interjeicdo e assim por diante. Se
h& um paralelo cultural, semantico e pragmatico entre o uso deste tipo
de expressdo nas duas linguas, ha também a possibilidade de
manutencdo do teor e efeito linguistico na tradugao.

A andlise das particularidades culturais e dialetais mostrou um
pouco da dificuldade de se traduzir palavras que além de trazerem uma
gama de significados atras de um Unico termo, também carregam
elementos culturais que deveriam ser explicados para se obter um
resultado tradutério mais adequado. Como exemplo foram retirados dois
termos que envolvem uma cerimdnia, onde o ideal seria ter espago para
explicar ao leitor como ela acontece e quais 0s elementos culturais
envolvidos na utilizagcdo desse termo, para que a compreensdo fosse
mais adequada. Como foi ponderado algumas vezes durante esta
dissertacdo, quando se trabalha com limite de espaco e tempo, a
explicacdo de uma palavra que ndo possui traducdo termo a termo se
torna ainda mais desafiadora. O legendador conseguiu boas saidas
tradutdrias nas ocorréncias do termo Stammtisch. Contudo, levou o
campo sematinco do termo Maibaum para uma interpretacdo
completamente diferente quando domesticou a “arvore da primavera”
com o termo “pau de cebo”.

Na terceira categoria foi possivel observar que 0s xingamentos
presentes na oralidade e na legenda intralinguistica sofreram amenizacédo
no paratexto em portugués. Isso pode ter ocorrido até por uma decisdo
gue ndo coube ao legendador, mas sim a empresa que contratou o
servico. Assim como foi discutido durante a se¢do, vale lembrar que os
xingamentos também estdo ligados a questdes pragmaticas e culturais.
Aquilo que parece ameno em uma cultura, pode ser interpretado como
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ofensa na outra. Foi também ponderado que na Alemanha existe um
grande repertério de xingamentos envolvendo nome de animais que
fazem mencéo a higiene e ao odor do individuo, e que esse repertério
também pode ser observado no portugués. Portanto, quando se traduz o
termo Sau (porca) por “porco”, pode por um lado parecer um tanto
ingénuo e inocente, mas por outro contemplar melhor a questdo da
ambientagéo da obra.

A andlise da linguagem ndo padrdo em geral mostrou-se
bastante interessante ndo s6 quando o foco é a ambientacdo, mas
também no teor linguistico que caracteriza o personagem. Assim como a
interpretacdo e a costumizacdo, o resgistro de linguagem marca
fortemente a identidade do personagem. Um exemplo disso pode se
percebido na diferenca entre o registro de fala do padre e do personagem
Graudinger do Stammtisch. Foi possivel notar que o legendador em
algumas situagbes padronizou algum termo coloquial, mas que em
outras tornou coloquial aquilo que era padrdo. Um exemplo disso é a
tradugdo do hallo por “6 de casa”. Essa opgdo tradutdria cria um efeito
de linguagem muito mais auténtico escapando da artificialidade muito
comum em legendas quando o hallo ¢ comumente traduzido por “ola”.

Embora as quatro categorias de andlise ndo possam ser
consideradas pontos cruxiais para o entendimento da obra como um
todo, sdo estes elementos, que adequadamente traduzidos, valorizam a
representatividade cultural da obra, a caracterizagdo do personagem e a
autenticidade na linguagem do paratexto. Tais elementos, por sua vez,
interferem no microsentido da obra e na recepcao dela pelo publico alvo.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O intuito deste estudo era, basicamente, discutir as implicacGes
relativas a traducédo da legenda do filme “Quem morre mais cedo, passa
mais tempo morto” com base principalmente nas teorias que levam em
conta aspectos culturais e pragmaticos, como a perspectiva
sociolinguistica da tradutologia proposta por Neubert (2009) e as
estratégias de traducdo de variantes ndo padrdo propostas por Kolb
(1999).

Procurou-se fazer uma analise descritiva das implicacfes deste
tipo de traducdo, evitando juizo de valor ao trabalho dos legendadores,
mas propondo, nos casos em que conforme o referencial assumido
cabia, outras possibilidades de traducdo que mantém elementos
relevantes a representatividade cultural da obra fonte, ao teor de
linguagem empregada no filme e ao caréater de determinado personagem.

H& muito tempo ja se sabe que ter dominio de uma lingua
estrangeira nao é o suficiente para saber traduzir. Poderia ainda se dizer
gue ndo basta ter competéncia tradutoria para poder legendar. O simples
fato de se tratar de uma legenda, ou seja, um paratexto que mantém um
vinculo direto com a imagem acUstica e visual, com a trama e 0s
elementos que a compde, ja € um dificultador nesse tipo de processo
tradutdrio. A legenda, assim como foi algumas vezes exposto nesta
dissertacdo, ndo é somente o encurtamento dos dialogos do filme e nem
uma tradugdo que leva em conta somente os elementos linguisticos. O
fato é que, sendo manifestada de forma textual escrita, a legenda deve
possuir um teor linguistico que possibilite uma leitura rapida e possivel
gue ndo implique perda do foco de atengéo do espectador em relagdo ao
conunto filmico. A legenda deve também possuir uma linguagem
auténtica, de forma que a cultura fonte se aproxime da cultura do
espectador alvo sem que seja perdida a identidade e a representatividade
do original.

Na legenda devem estar presentes as informacdes relevantes da
fala, com a preocupacdo do espaco (nUmero de caracteres), tempo em
gue ela aparece na tela e intervalo de uma legenda para outra. Além das
implicacbes causadas pelos proprios limites definidos pelos
procedimentos de legendacéo, os legendadores, neste caso, lidaram com
a problemaética da traducdo de variantes ndo padrao que torna a utopia da
equivaléncia tradutéria, como define Weininger (2009), ainda mais
inalcancavel. As opc¢des tradutérias do legendador ndo dependem, na
maioria das vezes, sO da sua vontade, mas também daquilo que a
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empresa que 0 contratou para o servico considera adequado ao publico e
as normas inerentes a modalidade escrita de linguagem, visto que se
trata de um processo de retextualizagdo.

Fala-se muito, nos ultimos tempos, sobre a invisibilidade do
tradutor. Quando se trata de legendacdo, essa invisibilidade, no sentido
de ndo ser levado em conta o sujeito tradudor/legendador, é ainda maior.
Hoje percebe-se timidamente o nome do legendador no final de algumas
séries transmitidas pela TV por assinatura. Se 0 nome do legendador
aparece ou ndo, quase nunca se elogia o trabalho da legendacdo, e quase
nunca se percebe 0 qudo esse instrumento é Gtil (e até necessario) em
uma obra cinematogréafica, cuja lingua de partida o espectador ndo
domina ou domina parcialmente. Muitas vezes o espectador nem se da
conta de que a legenda foi o principal veiculo para a compreensdo do
filme e atribui o entendimento simplesmente ao desenrolar da trama e ao
contexto trazido pelas sequéncias de imagens. Por outro lado, o
legendador é facilmente alvo de criticas de espectadores leigos que
desconhecem as implicagdes e as restricdes impostas a este trabalho.
Surgem entdo comentdrios como: “ndo foi isso que o personagem
disse”, “a traduc¢do do titulo do filme é muito ruim”, “traduziram what
the fuck por “que droga” e assim por diante.

N&o se nega que possa haver perdas na traducéo para legendas e
na tradugdo de dialetos que podem comprometer o paratexto em relagdo
a conceitos basicos da tradutologia, como o de fidelidade ao texto fonte,
proposto por Nord. Se o legendador opta pela traducdo do uso
pragmatico de determinada expressdo idiomatica, perde-se o elemento
cultural e vice versa, mas nao pode se dizer que a legenda é inadequada
partindo deste tipo de analise.

A opgdo de se criarem categorias de andlise para esta
dissertacdo talvez tenha sido a maior dificuldade encontrada no trabalho,
uma vez que se tem nocdo dos obstaculos que envolvem o trabalho de
legendagdo. As categorias expressdes com conotacdo religiosa,
particularidades culturais, xingamentos e linguagem ndo padrdo em
geral foram criadas a partir de uma problematica que existe em diversas
categorias de traducdo. As categorias que envolvem especificidades
culturais nas quais dificilmente se encontra a possibilidade de traducéo
termo a termo, na legenda se tornam especialmente dificeis pelos limites
de tempo e espaco, e pela auséncia do recurso de nota de rodapé. Ja as
categorias que trazem a problemética da traducdo de xingamentos e de
linguagem ndo padrdo em geral trazem questfes que vdo além da falta
de um repertério linguistico para suprir a conotagdo de determinado
termo, mas também envolvem censura e manipulacéo ou limites textuais
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ja pré-estabelecidos pelas empresas de traducao.

Como ja dito, ndo ha que se responsabilizar o legendador por
um trabalho supostamente ruim, mas pode-se afirmar que toda legenda,
assim como todo processo tradutério em geral, ndo consegue suprir
todas as caracteristicas do original. Se o legendador se preocupa mais
com o teor seméantico, 0 paratexto pode muitas vezes carecer de uma
autenticidade pragmatica ou estilistica e assim por diante. O fato é que
em cada obra ha alguns elementos que poderiam ser priorizados mais do
gue outros. A discussdo dos exemplos e as propostas criadas ao longo da
analise foram uma tentativa de apontar outro foco para a traducédo
filmica que pudesse ser relevante. O foco sugerido foi de uma traducéo
que leve em conta o teor linguistico, o carater do personagem, a
ambientagdo da obra, autenticidade no teor de linguagem do paratexto e
isso tudo sem que comprometer demasiadamente as caracteristicas da
cultura representada na obra.

O que ainda se pretende fazer em pesquisa futura é criar uma
legenda a partir das reflexdes deste trabalho e colocéa-la em teste através
da coleta dados com diferentes publicos, a exemplo de pessoas que nao
possuem proficiéncia em lingua alemd, falantes nativos, estudantes de
alemdo como lingua estrangeira e aficionados por cinema. Com isso,
pretende-se analisar, por meio da recepc¢do do espectador, a influéncia
da legenda na caracterizagdo do personagem e na percepg¢ao do macro e
microsentido da obra.

Outro trabalho que ainda seria interessante é a confeccdo de
uma legenda de outra obra de Rosenmiller, sem os moldes pré-
estabelecidos da legenda intralinguistica. Percebe-se através da
transcricdo das legendas do filme analisado nessa pesquisa, que 0
tradutor trabalhou com o timing pronto. Além disso, outro ponto que
chama a atencéo é similaridade entre o nimero de linhas e a pontuacéo
final das unidades de legenda intra e interlinguistica. Sup8e-se, a partir
disso, que possivelmente o legendador tenha tido acesso a legenda
intralinguistica como apoio a confeccdo do paratexto em portugués.
Embora a legenda intralinguistica seja até certo ponto um auxilio a
(re)traducéo, ela pode deixar o legendador muito preso na tomada de
decisdes durante o processo de tradugao.

A dissertacdo também abriu caminho para outras reflexdes e
estudos futuros, por exemplo, a representacdo da cultura bavara nos
demais filmes de Rosenmiller. Tais elementos poderiam ser
interessantes, em termos de pesquisa para o campo da tradugdo. Uma
andlise possivel seria verificar os apagamentos das marcas culturais
implicitas e explicitas no translado.
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O presente estudo se justifica apenas como um impulso para
reflexdo das barreiras presentes no trabalho de legendacdo, e a
importancia das legendas para apreciacdo e compreensdo de uma obra
cinematografica, assim como a dificuldade, mas também as
possibilidades de se traduzir uma obra que emprega uma variante ndo
padréo.
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1

00:01:38,600 —-->
00:01:40,795

Das ist ein wunderbarer
Song, oder?

1

00:01:38,600 -->
00:01:40,795

Essa musica é maravilhosa,
ndo év?

2

00:01:41,000 -->
00:01:44,117

Am liebsten wiirde ich ihn
noch mal spielen. Oder?

2

00:01:41,000 -->
00:01:44,117

Se pudesse,

a tocaria mais uma vez.

3

00:01:44,320 -->
00:01:46,470

lch kénnte den immer wieder
horen.

3
00:01:44,320 -->
00:01:46,470

Poderia escutd-la sem parar.

4

00:01:49,800 -->
00:01:51,552
Wisst ihr was?

4

00:01:49,800 —-—>
00:01:51,552

Sabem de uma coisa?

5

00:01:52,560 -—>
00:01:54,391

Wir spielen ihn noch mal.

ANEXOS

5

00:01:52,560 —-—>
00:01:54,391

Vou tocéa-la de novo.

6

00:02:58,280 -->
00:03:00,032
<i>Dam, dam.</i>

6

00:02:58,280 -->
00:03:00,032
<i>L4, 1la.</i>

7

00:03:00,280 -->
00:03:01,998

<i>Dam, dam, dam, dam.</i>

7

00:03:00,280 -->
00:03:01,998

<i>La, 14, 1la, la.</i>

8
00:03:03,040 -—>
00:03:04,473

00:03:03,040 -->
00:03:04,473
Uau!

9

00:03:06,600 -->
00:03:08,192
Respekt.

9

00:03:06,600 --—>
00:03:08,192

Que gata!

10

00:03:24,520 -->
00:03:26,078
Spinnst du?

10
00:03:24,520 -->
00:03:26,078
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Vocé estéd louco?

11

00:03:26,280 -->
00:03:28,111

Uberfahr die Hithner nicht.
11

00:03:26,280 -->
00:03:28,111

N&o atropele as galinhas.

12

00:03:30,280 -->
00:03:32,669

-Hast du 'nen Schlag?
-Eine Abkirzung.

12

00:03:30,280 -->
00:03:32,669

-Estd maluco?

-Mas é o melhor atalho.

13

00:03:32,880 -->
00:03:34,472

Pass auf Beppi auf!

13

00:03:32,880 -—>
00:03:34,472
Cuidado com Beppi!

14

00:03:45,720 -->
00:03:47,358

Ah, Kruzefix!

14

00:03:45,720 -->
00:03:47,358

Ai, droga!

15

00:04:06,640 —-—>
00:04:08,870

QUEM MORRE MAlS CEDO

16

00:04:09,080 -->
00:04:12,470

PASSA MA1lS TEMPO MORTO

15
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00:04:14,440 -->
00:04:15,998
<i>Gliick gehabt.</i>

17

00:04:14,440
00:04:15,998
<i>Que sorte.</i>

|
|
\2

16
00:04:28,120
00:04:29,553
Servus.

|
|
\

18
00:04:28,120
00:04:29,553
0i!

|
|
\'2

17

00:04:30,640 -->
00:04:32,392

Bulldog steht im Weg.

19
00:04:30,640 -->
00:04:32,392

O trator esté atrapalhando.

18

00:04:34,480 -->
00:04:36,311

lch fahr ihn gleich weg.

20

00:04:34,480 -->
00:04:36,311

Vou tiré-lo de 1l&.

19

00:04:36,680 —-->
00:04:38,636
Darfst du noch
Bulldogfahren?

21

00:04:36,680 —-—>
00:04:38,636

Vocé pode dirigir trator?

20

00:04:43,240 -->
00:04:47,518

lch meine, 2,3 Promille,



das ist schon ein gewaltiger
Wert.

22

00:04:43,240 -->
00:04:47,518

Porque 2,3 gramas de &alcool
no sangue

é um valor consideréavel.

21

00:04:56,400 -->
00:04:58,311

lch muss dir was zeigen.

23

00:04:56,400 -->
00:04:58,311

Tenho gque lhe mostrar algo.

22

00:05:17,720 -->
00:05:19,153
Und?

24

00:05:17,720 -->
00:05:19,153
Enté&o?

23

00:05:19,480 -->
00:05:21,152

Was sagst du?

25

00:05:19,480 -->
00:05:21,152

O que vocé acha?

24

00:05:22,040 -->
00:05:25,191

''Das Hexengericht
oder Die gestohlene
Gluckssau.''

26

00:05:22,040 -->
00:05:25,191

''O Tribunal das Bruxas
ou a Porca da Sorte
Roubada.''

25

00:05:25,440 -->
00:05:26,873
Extravagant.

27

00:05:25,440 -—>
00:05:26,873
Extravagante.

26

00:05:29,200 -->
00:05:31,156

ScheiBe, was war denn das?

28

00:05:29,200 -->
00:05:31,156

Merda, o que foi isso?

27

00:05:33,040 -->
00:05:35,600

ScheiBe.

Wie hat das jetzt sein
kdénnen?

29

00:05:33,040 -->
00:05:35,600

Merda.

Como foi acontecer isso?

28

00:05:35,960 -->
00:05:38,554

ScheiBe.

Die Wand zahl ich dir
natiirlich.

30

00:05:35,960 -->
00:05:38,554

Merda.

Vou lhe pagar uma parede
nova.

29

00:05:39,360 —-->
00:05:41,999

Das ist,

weil ich mir das angewdhnt
habe.
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31 36

00:05:39,360 --> 00:06:19,880 -->
00:05:41,999 00:06:21,552
Sempre esquego de puxar Karl?
o freio de méo. 35
00:06:27,960 -->
30 00:06:29,791
00:05:42,200 --> Vielleicht schlaft er?
00:05:45,033
Beruhige dich. 37
Fahr mal deinen Wagen 00:06:27,960 ——>
zuriick. 00:06:29,791
Talvez esteja sé dormindo?
32
00:05:42,200 --> 36
00:05:45,033 00:06:37,160 -->
Se acalme. 00:06:38,115
Dé marcha a ré no caminhdo. Au!
31 38
00:05:58,880 --> 00:06:37,160 -->
00:06:00,313 00:06:38,115
So. Ail
33 37
00:05:58,880 --> 00:06:41,120 -->
00:06:00,313 00:06:43,588
Satisfeito? -Sag's!
-Nein, ich komm mir blod
32 vor.
00:06:06,080 —-->
00:06:07,911 39
ScheiBe. Meine Hasen. 00:06:41,120 -->
00:06:43,588
34 -Diga!
00:06:06,080 —--> -Ndo, me sinto um idiota.
00:06:07,911
Merda. Meus coelhos. 38
00:06:44,520 -->
33 00:06:46,351
00:06:13,520 --> Du kommst dir blod vor.
00:06:15,670
ScheiBe. Kruzefix! 40
00:06:44,520 -->
35 00:06:46,351
00:06:13,520 ——> Vocé se sente um idiota.
00:06:15,670
Merda. Droga! 39
00:06:46,560 -->
34 00:06:50,348
00:06:19,880 ——> Weilt du, was passiert,
00:06:21,552 wenn Leute Unheil anrichten
Karl?
41
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00:06:46,560 -—>
00:06:50,348
Sabe o que acontece

quando as pessoas aprontam

40

00:06:50,560 -->
00:06:52,516

-und nicht dafir biuBen?
-Nein.

42

00:06:50,560 -->
00:06:52,516

-e ndo sdo castigadas?
-Nao.

41

00:06:53,040 -->
00:06:55,634

-Sie kommen vors JUngste
Gericht.

-Was?

43

00:06:53,040 -->
00:06:55,634

-Elas vao parar no Juizo
Final.

-0 qué-?

42

00:06:56,440 -->
00:06:58,670

Sie kommen vors Jungste
Gericht

44

00:06:56,440 -->
00:06:58,670

Elas vdo parar no Juizo
Final

43

00:06:59,400 -->
00:07:02,073

und werden ins Fegefeuer
geschmissen.

45

00:06:59,400 —-—>
00:07:02,073

e vdo para o purgatdrio.

44

00:07:02,840 -->
00:07:05,718
lch geb dir

mal einen Eindruck, wie das

ist.

46

00:07:02,840 -->
00:07:05,718

Vou lhe dar uma amostra
de como s&o as coisas 1l4&.

45

00:07:08,320 -->
00:07:10,880

Du hast ein paar Siunden
zu viel aufm Buckel.

47

00:07:08,320 -->
00:07:10,880

Vocé tem alguns pecados
a mais nas costas.

46

00:07:11,080 —-->
00:07:14,595

Es ist doch besser,
wenn du das jetzt schon
abarbeitest.

48

00:07:11,080 -->
00:07:14,595

E melhor comecar a pagar
seus pecados agora.

47

00:07:15,240 -->
00:07:16,832

Au! Spinnst du?

49

00:07:15,240 -->
00:07:16,832

Ai! Esté& louco?

48

00:07:17,200 -->
00:07:19,873

-Au! Hor auf!
-Dann sag's nach!

50
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00:07:17,200 -->
00:07:19,873
-Ai! Pare!
-Entdo diga!

49

00:07:24,160 -->
00:07:25,912

Tut mir leid, Karl,

51

00:07:24,160 -=>
00:07:25,912
Karl, sinto muito

50

00:07:26,120 -->
00:07:28,873

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

52

00:07:26,120 -->
00:07:28,873

que vocé tenha morrido
por minha culpa.

51

00:07:31,600 -=->
00:07:35,479

Tut mir leid, Walpurga,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

53

00:07:31,600 —-->
00:07:35,479

Sinto muito, Walpurga,

que tenha morrido por minha
culpa.

52

00:07:37,680 -->
00:07:41,639

Tut mir leid, Vinzenz,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

54

00:07:37,680 ——>
00:07:41,639

Sinto muito, Vinzenz,

que tenha morrido por minha
culpa.
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53

00:07:42,280 -->
00:07:45,829

-Das waren alle. Bind mich
los.

-Die Hasen haben wir alle.

55

00:07:42,280 -->
00:07:45,829
-Acabamos. Me solte.
-Acabamos a parte dos
coelhos.

54

00:07:46,200 -->
00:07:48,156

-Wen hast du noch
umgebracht?

-Was?

56

00:07:46,200 -->
00:07:48,156

-Quem mais vocé matou?
-0 qué-?

55

00:07:48,360 -->
00:07:50,396
-Sag's!

-1lch weiB nicht.

57

00:07:48,360 —-->
00:07:50,396
-Diga!

-N&o sei.

56

00:07:50,600 -->
00:07:52,352
-Nicht?

-lch weiBl nicht.

58

00:07:50,600 —-->
00:07:52,352
-Nao sabe?

-N&o sei.

57



00:07:52,560 -->
00:07:54,391

-Mama hast du umgebracht.
-Was?

59

00:07:52,560 —-->
00:07:54,391

-Vocé matou a mamde.
-0 qué-?

58

00:07:54,600 -->
00:07:58,275

Umgebracht hast du sie.
Dafiir entschuldigst du dich
jetzt.

60

00:07:54,600 -->
00:07:58,275

Sim, vocé a matou.

E agora vai se desculpar por
isso.

59

00:08:04,800 —-—>
00:08:06,791

-Lies.

-''"ln Ewigkeit. Amen.''

61

00:08:04,800 -->
00:08:06,791

-Leia.

-''Na eternidade. Amém.''

60

00:08:07,160 -->
00:08:09,355

Das Datum sollst du lesen!

62

00:08:07,160 -->
00:08:09,355

E para ler a data!

61

00:08:09,560 -—>
00:08:11,949

''8. August 1995.'"'

63

00:08:09,560 -—>
00:08:11,949
''8 de agosto de 1995.'"!'

62

00:08:12,640 -->
00:08:14,790
-Merkst du was?
-Mein Geburtstag.

64

00:08:12,640 -->
00:08:14,790
-Notou algo?

-E meu aniverséario.

63

00:08:15,000 -->
00:08:19,710

Dein Geburtstag ist Mamas
Todestag.

Also starb sie, weil du
geboren bist.

65

00:08:15,000 -->
00:08:19,710

Seu dia é o dia da morte da
mae.

Ela morreu porque vocé
nasceu.

64

00:08:20,440 -->
00:08:22,396

Also hast du sie umgebracht.

66

00:08:20,440 -->
00:08:22,396

Ou seja, vocé a matou.

65

00:08:25,840 -->
00:08:28,752

-Aber sie ist bei einem
Autounfall...

-Sag's!

67

00:08:25,840 —-—>
00:08:28,752

-Mas foi um acidente de
carro. ..
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-Diga!

66

00:08:32,400 -->
00:08:35,551

Was macht ihr da?

Sagt mal, spinnt ihr jetzt?

68

00:08:32,400 -->
00:08:35,551

O que estdo fazendo ai?

O que é isso? Estdo loucos?

67

00:08:35,920 -->
00:08:39,037

Einer muss ihm sagen,

dass er Mama umgebracht hat.

69

00:08:35,920 -->
00:08:39,037

Alguém tem que dizer a ele
que ele matou a mamde.

68

00:08:39,440 -->
00:08:42,477

-Wenn du dich schon nicht
traust.

-Spinnst du?

70

00:08:39,440 -->
00:08:42,477

-Mas se vocé nédo tem
coragem.

-Estd louco?

69

00:08:42,680 -—>
00:08:46,116

Wie gehst du mit deinem
Bruder um?

Wer bist denn du?

71

00:08:42,680 -->
00:08:46,116

lsso é maneira de tratar seu
irmao?

Quem pensa que é?
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70

00:08:46,320 -->
00:08:49,835

-Aber die Hasen.
-Die hédtten wir eh
geschlachtet.

72

00:08:46,320 -->
00:08:49,835

-Mas os coelhos.

-Teriamos abatido do mesmo
jeito.

71

00:08:50,040 -->
00:08:52,156
-Wirklich?

-Ja, freilich.

73

00:08:50,040 -->
00:08:52,156

-De verdade?
-Sim, claro.

72

00:08:52,800 -->
00:08:56,554

-Du weibt, wie fett die
schon waren.

-Dann sag's halt gleich.

74

00:08:52,800 -->
00:08:56,554

-Vocé sabe como j& estavam
gordos.

-Entdo diga logo.

73

00:08:57,080 -->
00:08:59,594
-Arschloch.
-Franz!

75

00:08:57,080 -->
00:08:59,594
-Filho da mée.
-Franz!

74



00:08:59,920 -->
00:09:01,831
Komm her!

76

00:08:59,920 -->
00:09:01,831
Volte aqui!

75

00:11:04,800 -->
00:11:07,360

-Wann kriegen wir den
dritten Akt?

-Bald.

77

00:11:04,800 -->
00:11:07,360

-Quando chega o terceiro
ato?

-Logo.

76

00:11:07,720 -->
00:11:10,234

Wir proben. Einen
Wurstsalat, bitte.

78

00:11:07,720 -->
00:11:10,234

Vamos ensaiar. Uma salada de
salsicha.

77

00:11:10,440 -->
00:11:13,273

-Fiir mich ohne Zwiebeln.
-Fiir mich ohne Kéase.

79

00:11:10,440 -->
00:11:13,273

—-Para mim, sem cebola.
-Para mim, sem queijo.

78

00:11:13,480 -->
00:11:16,711

-Bald ist Premiere.

-Am Schluss ist nicht viel
Text.

80

00:11:13,480 -->
00:11:16,711

-A estréia serd em breve.
-No fim ndo tem muito texto.

79

00:11:16,920 -->
00:11:19,354

-Das muss mehr gespielt
werden.

-Aha.

81

00:11:16,920 -->
00:11:19,354

-Temos que ensaiar mais.
-Ah!

80

00:11:28,320 -->
00:11:30,788

Und das muss ich noch
erwdhnen.

82

00:11:28,320 -->
00:11:30,788

Ainda tenho algo a dizer.

81

00:11:31,000 -->
00:11:32,956

Hat mir diese lrmengard,

83

00:11:31,000 -->
00:11:32,956
Esta lrmengard,

82

00:11:33,160 -->
00:11:36,118

die Drecksau,

die Dreckmatz, die
Verreckte. ..

84

00:11:33,160 -->
00:11:36,118

Essa safada,

sem-vergonha, miseravel...

83
147



00:11:36,320 -->
00:11:39,073

Lern es dann halt endlich
auswendig.

85

00:11:36,320 -->
00:11:39,073

Decore o texto de uma vez
por todas.

84

00:11:40,840 -->
00:11:42,990

Und das muss ich noch
erwahnen.

86

00:11:40,840 -->
00:11:42,990

Ainda tenho algo a dizer.

85

00:11:43,200 -->
00:11:47,193

Hat mir diese lrmengard,
diese Dreckmatz, die
Verreckte,

87

00:11:43,200 -->
00:11:47,193

Essa lrmengard,
essa sem-vergonha,
miseravel,

86

00:11:47,400 -->
00:11:50,870
heimtiickisch und
hinterriicks,

mitten bei der Nacht...

88

00:11:47,400 -->
00:11:50,870

pérfida, traicgoeira,
que no meio da noite...

87

00:11:51,080 -->
00:11:55,073

-Fiir mich ist die grobte
Sau. ..
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-He, du bist doch gar nicht
dran.

89

00:11:51,080 -->
00:11:55,073

-Acho que ela é a maior
safada...

-Ei, ainda ndo é a sua vez.

88

00:11:55,280 -->
00:11:58,909

Bei '"'Nacht'' bin ich dran.
Gerade hast du ''Nacht''
gesagt.

90

00:11:55,280 -->
00:11:58,909

Apds ''Noite'' é a minha
vez.

E vocé acabou de dizer
'"Noite'"'.

89

00:11:59,280 -->
00:12:02,750

-Also, wie geht es weiter?
-Sie ist doch unschuldig.

91

00:11:59,280 -->
00:12:02,750

-E agora, como continua?
-Ela é inocente.

90

00:12:02,960 -->
00:12:06,839

-Ganz unschuldig ist sie.
-Unschuldig wollt lhr sie
nennen?

92

00:12:02,960 -->
00:12:06,839
-Totalmente inocente.
-Querem chaméd-la de
inocente?

91
00:12:07,040 -->
00:12:09,474



Wie koénnt lhr
das Weib unschuldig nennen,

93
00:12:07,040
00:12:09,474

-—>

Como podem chama-la de

inocente,

92
00:12:09, 680
00:12:12,752

-=>

wenn ihre Hande

nach der Sau vom Meixinger

stinken.

94
00:12:09, 680
00:12:12,752

se suas mdos ainda cheiram

-—>

4 porca de Meixinger.

93
00:12:12,960
00:12:17,795

-—>

lch bin unschuldig. 1lch
schwore es bei

der heiligen Kerze von St.

Emmeran.

95
00:12:12,960
00:12:17,795
Sou inocente.
sagrada

-—>

Juro pela vela

de Santo Emmeran.

94
00:12:18,320
00:12:21,949

-—>

Die Glickssau rannte mir

nach.

lch wollte sie
zuriickbringen.

96

00:12:18,320
00:12:21,949
A porca veio
Queria mesmo

95
00:12:22,160
00:12:27,188

-—>

atrds de mim.

devolvé-1la.

lch wusste nicht, dass sie
Glick

bringt. Mir brachte sie nur
Unglick.

97

00:12:22,160 -->
00:12:27,188

N&o sabia que ela dava
sorte.

Ela sbé me trouxe azar.

96

00:12:27,680 —-->
00:12:30,717

Du gibst also zu,

dass du die Glickssau vom
Meixinger

98

00:12:27,680 -->
00:12:30,717

Vocé admite

que transformou a porca da
sorte

97

00:12:30,920 -->
00:12:33,195

in eine Unglickssau
verwandelt hast?

99

00:12:30,920 -->
00:12:33,195

numa porca do azar?

98

00:12:33,400 -->
00:12:36,312
SchmeiBt sie auf den
Scheiterhaufen!

100

00:12:33,400 -->
00:12:36,312
Joguem-na na fogueira!

99

00:12:36,520 -->
00:12:39,273

-Hinauf!

-Aber da komm doch zuerst
ich.
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101

00:12:36,520 -—>
00:12:39,273

-Levem-na!

-Mas agora é a minha vez.

100

00:12:39,480 -->
00:12:41,072
Nein!

102

00:12:39,480 -->
00:12:41,072
Né&o!

101

00:12:43,280 -->
00:12:44,713
Nein!

103

00:12:43,280 -->
00:12:44,713
Né&o!

102

00:13:06,440 -->
00:13:09,591

Tut mir leid, Mama,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

104

00:13:06,440 -->
00:13:09,591

Mae, desculpe,

vocé morreu por minha culpa.

103

00:13:09,800 -->
00:13:12,792

Tut mir leid, Mama,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

105

00:13:09,800 -->
00:13:12,792

Mae, desculpe,

vocé morreu por minha culpa.

104
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00:13:13,000 -->
00:13:16,037

Tut mir leid, Mama,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

106

00:13:13,000 -->
00:13:16,037

Mae, desculpe,

vocé morreu por minha culpa.

105

00:13:16,240 -->
00:13:19,471

Tut mir leid, Mama,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

107

00:13:16,240 -->
00:13:19,471

Mae, desculpe,

vocé morreu por minha culpa.

106

00:13:19,840 -->
00:13:22,229

Tut mir leid, Mama,

dass du wegen mir nicht mehr
lebst.

108

00:13:19,840 -->
00:13:22,229

M&e, desculpe, foi minha
culpa.

107

00:13:55,760 —->
00:13:57,910

Sebastian Schneider, heute
gestorben.

109

00:13:55,760 ——>
00:13:57,910

Sebastian Schneider, morto
hoje.

108
00:13:58,120 —-->
00:14:01,795



lnsgesamt 2713 ungesithnte
Vergehen.

110

00:13:58,120 -->
00:14:01,795

Total de 2713 delitos néo
expiados.

109

00:14:02,480 -->
00:14:05,313

2713, ja pfui Teufel!

111

00:14:02,480 -->
00:14:05,313
2713, que nojo!

110

00:14:05,520 -->
00:14:10,389

Dem betrunkenen Graudinger
die

EC-Karte nebst Geheimzahl
entwendet

112

00:14:05,520 -->
00:14:10,389

Por ter roubado o cartédo do
banco

e a senha do bébado
Graundiger

111

00:14:10,600 -->
00:14:14,229

und damit 23 Euro
von dessen Konto
abgehoben. ..

113

00:14:10,600 -->
00:14:14,229

e por ter sacado

23 euros da conta dele...

112

00:14:14,440 -—>
00:14:16,396

Das ist doch ein kleiner
Bub.

114

00:14:14,440 -->
00:14:16,396

Mas ele é sé um garotinho.
113

00:14:16,600 -->
00:14:20,513

...pbei Tonis Eltern eine
Familienpackung Kondome
gestohlen,

115

00:14:16,600 -->
00:14:20,513

...por ter roubado um pacote
de camisinhas dos pais do
Toni,

114

00:14:20,720 -->
00:14:22,756

die Kondome dann
vollgepinkelt,

116

00:14:20,720 -->
00:14:22,756

ter mijado dentro das
camisinhas

115

00:14:22,960 -->
00:14:26,999

im Garten vom
Religionslehrer
Behrents an Bdumen
aufgehangt...

117

00:14:22,960 -->
00:14:26,999

e pendurado nas arvores do
Jjardim

do professor de religiédo...

116

00:14:27,200 -->
00:14:29,839

Scham dich!

Ja, schamen wiirde ich mich.

118
00:14:27,200 -->
00:14:29,839
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Tenha vergonha!
Sim, eu me envergonharia.

117

00:14:30,200 -->
00:14:35,274

...Flori Kammeters grobe
Schwester auf

der Leiter beim Ausziehen
beobachtet,

119

00:14:30,200 -->
00:14:35,274

...ter espiado a irm& mais
velha

do Flori Kammeter trocar de
roupa

118

00:14:35,640 -->
00:14:37,835

dabei die Stromleitung
abgerissen.

120

00:14:35,640 -->
00:14:37,835

e ter arrancado os fios dos
postes.

119

00:14:38,480 -->
00:14:42,473

Den Proske auf der
Wirtshaustoilette

beim ScheiBen fotografiert

121

00:14:38,480 -->
00:14:42,473

Ter fotografado o Proske
cagando

no banheiro do restaurante

120

00:14:42,840 -->
00:14:45,070

und

im Gemeindeschaukasten
aufgehangt.

122
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00:14:42,840 ——>
00:14:45,070

e colado as fotos no mural
da cidade.

121

00:14:45,440 -->
00:14:49,319

Evi Kramers Fahrrad
auf den Fahnenmast
raufgezogen.

123

00:14:45,440 -->
00:14:49,319

E ter pendurado a bicicleta
da Evi no mastro da
bandeira.

122

00:14:49,760 -->
00:14:53,469

-Habt Gnade. Er ist ein Bub.
-Franz mit dem Bulldog
angefahren.

124

00:14:49,760 -->
00:14:53,469

-Piedade. E um garoto.

-Ter atropelado o Franz com
o trator.

123

00:14:53,840 -->
00:14:57,469

Die Maibaumtafel
verunstaltet...

125

00:14:53,840 -->
00:14:57,469

Estragado o pau de sebo...

124

00:15:02,200 -->
00:15:03,633
Friedrich,

126

00:15:02,200 -->
00:15:03,633
Friedrich,



125

00:15:03,840 -->
00:15:05,273
Walpurga,

127

00:15:03,840 -—>
00:15:05,273
Walpurga,

126

00:15:05,480 -->
00:15:07,471
Karl, Vinzenz.

128

00:15:05,480 -->
00:15:07,471
Karl, Vinzenz.

127
00:15:08,160 -->
00:15:10,833

Sind zusammen sieben Hasen.

129

00:15:08,160 -->
00:15:10,833

Um total de sete coelhos.

128

00:15:11,520 -->
00:15:15,035

Schuld am Tod der eigenen
Mutter,

130

00:15:11,520 -->
00:15:15,035

Culpado pela morte da
prépria mée,

129

00:15:15,800 -->
00:15:18,075

somit den Franz zum Waisen

131

00:15:15,800 —-—>
00:15:18,075

deixando o Franz o6rféo

130

00:15:18,560 ——>
00:15:21,836

und den Lorenz zum Witwer
gemacht.

132

00:15:18,560 —-—>
00:15:21,836

e o Lorenz viuvo.

131

00:15:22,400 -->
00:15:26,029

Das gibt insgesamt iber 'n
Daumen

gepeilt mehr oder weniger

133

00:15:22,400 -->
00:15:26,029

Todos esses delitos
correspondem

a mais ou menos

132

00:15:26,240 -->
00:15:29,516

—-auf den Tag genau...
-1lch kann dir nicht mehr
helfen.

134

00:15:26,240 -->
00:15:29,516

-exatamente. ..

-N&o posso mais lhe ajudar.

133

00:15:29,880 -->
00:15:32,599

...14 Jahre Fegefeuer.

135

00:15:29,880 -->
00:15:32,599

...14 anos no purgatoério.

134

00:15:33,520 -->
00:15:35,238
SchmeiBft ihn runter!

136
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00:15:33,520 -—>
00:15:35,238
Joguem-no la embaixo!

135

00:15:42,840 -->
00:15:44,592
Nein!

137

00:15:42,840 -->
00:15:44,592
Néo!

136

00:15:58,240 -->
00:16:03,109

Vor einigen Jahren hast du
auch eine

Frau gespielt und das war
der Briller.

138

00:15:58,240 -->
00:16:03,109

H& dois anos vocé também
interpretou

uma mulher e foi um sucesso.

137

00:16:03,320 -->
00:16:06,915

-Alle haben sie gelacht.
-Ausgelacht haben sie mich.

139

00:16:03,320 -->
00:16:06,915

-Todo mundo riu.

-Todo mundo riu de mim.

138

00:16:07,120 -->
00:16:10,874

-Welche Frau wiirde bei uns
spielen?

-Du bist noch auf?

140

00:16:07,120 -->
00:16:10,874

-Que mulher iria fazer esse
papel?

-Ainda estd acordado?

154

139

00:16:11,080 -->
00:16:13,355

-Hast du morgen frei?
-Kann nicht schlafen.

141

00:16:11,080 -->
00:16:13,355

-Sem aula amanh&?
-N&o posso dormir.

140

00:16:13,560 -->
00:16:16,870

Trink eine Halbe mit uns,
dann geht das. Setz dich
her.

142

00:16:13,560 -->
00:16:16,870

Tome uma com a gente

e o sono vem. Sente aqui.

141

00:16:18,520 -->
00:16:20,795

-Vergiss deine Tasche nicht.
-Ja.

143

00:16:18,520 -->
00:16:20,795

-N&o esqueca sua bolsa.
-Sim.

142

00:16:25,680 —->
00:16:27,989
-Danke schon.
-Merci.

144

00:16:25,680 -->
00:16:27,989
-Obrigado.
-Obrigado.

143

00:16:29,440 -->
00:16:30,873
Merci.



145

00:16:29,440 -->
00:16:30,873
Obrigado.

144

00:16:31,240 -->
00:16:32,673
Danke dir.

146

00:16:31,240 -->
00:16:32,673
Obrigado.

145

00:16:35,040 -->
00:16:37,474

Was ist los mit dir?
Warum schaust du so?

147

00:16:35,040 -->
00:16:37,474

O gque aconteceu?
Que cara ¢é essa?

146

00:16:40,080 -->
00:16:44,153

-1lch darf keinesfalls
sterben.

-Du musst doch nicht
sterben.

148

00:16:40,080 -->
00:16:44,153

-N&do posso morrer de jeito
nenhum.

-Mas vocé ndo vai morrer.

147

00:16:44,360 -->
00:16:48,751

-Zumindest nicht in ndchster
Zeit.

-lch darf aber nie nicht
sterben.

149
00:16:44,360 -->
00:16:48,751

-Pelo menos nos préximos
anos.
-Mas ndo possO morrer nunca.

148

00:16:49,440 -->
00:16:51,271

lrgendwann muss man sterben.

150

00:16:49,440 —-—>
00:16:51,271

Mas algum dia vamos morrer.

149

00:16:51,640 -->
00:16:54,393

Das ist auch gut so.

Das Sterben gehdrt dazu.

151

00:16:51,640 -->
00:16:54,393

Mas deve ser assim.
Morrer faz parte da vida.

150

00:16:55,320 -->
00:16:56,753
Schau her.

152

00:16:55,320 -->
00:16:56,753
Veja bem.

151

00:16:56,960 -->
00:17:00,396

Wenn jetzt der Sepp

und der Martin und der...
der...

153
00:16:56,960 -->
00:17:00,396

Se o Sepp
e o Martin e o... o...
152

00:17:00,720 -->
00:17:02,472
—-Hubert.

-Ja, Hubert,

155



154

00:17:00,720 -->
00:17:02,472
—Hubert.

-Sim, Hubert,

153

00:17:02,840 -->
00:17:06,549

Alfons, Hans und Paul.

Wenn die alle noch am Leben
waren. ..

155

00:17:02,840 -->
00:17:06,549

Alfons, Hans e Paul.

Se todos ainda estivessem
vivos...

154

00:17:08,040 -->
00:17:10,508

hdtten wir

keinen Platz am Stammtisch.

156

00:17:08,040 -->
00:17:10,508

ndo teriamos espaco na nossa
mesa.

155

00:17:10,720 -->
00:17:14,952

-Xaver, bist du auch mal
wieder dav?

-Geh mal zur Seite. Komm.

157

00:17:10,720 -->
00:17:14,952

-Xaver, vocé também veio
hoje?

-Chega mais pra l&. Sente
aqui.

156

00:17:15,160 -->
00:17:17,754

Das ist der Grund,
warum man sterben muss.

156

158

00:17:15,160 —-——>
00:17:17,754

Essa é a razao,

pela qual devemos morrer.

157

00:17:19,040 -->
00:17:20,871

lm Ubertragenen Sinne.

159

00:17:19,040 -->
00:17:20,871

Num sentido figurado.

158

00:17:25,840 -->
00:17:28,957

Aber als Vampir

braucht man nicht sterben.

160

00:17:25,840 -->
00:17:28,957

Mas como vampiro

ndo precisamos morrer.

159

00:17:29,160 -->
00:17:30,673
—-Genau.

-Ja.

161

00:17:29,160 -->
00:17:30,673
-Exatamente.
-Sim.

160

00:17:30,880 -->
00:17:33,348

-Richtig.

-Lass dich von einem beifen,

162

00:17:30,880 —-->
00:17:33,348

-Certo.

-Deixe um vampiro morder
vocé,

161



00:17:33,560 -->
00:17:36,518

dann wirst du auch ein
Vampir

und stirbst nicht.

163

00:17:33,560 -->
00:17:36,518

entdo vocé também vira
vampiro

e nunca morre.

162

00:17:37,600 -->
00:17:39,670

1n echt gibt's gar keine
Vampire.

164

00:17:37,600 -->
00:17:39,670

Na vida real ndo existe
vampiro.

163

00:17:39,880 —-->
00:17:43,839

Ja, bei uns nicht.

Aber in Transsylvanien.

165

00:17:39,880 -->
00:17:43,839

Certo, aqui néo.

Mas na Transilvania.

164

00:17:44,920 -->
00:17:49,436
Transsylvanien. lhr habt
doch

von Tuten und Blasen keine
Ahnung.

166

00:17:44,920 -->
00:17:49,436
Transilvania.

Vocés ndo tém a menor idéia.

165
00:17:51,120 -->
00:17:53,315

Lass dir keinen Schmarrn
erzahlen.

167

00:17:51,120 -->
00:17:53,315

N&o dé ouvidos a eles.

166

00:17:54,080 -->
00:17:58,517

Wenn du eine Predigt horen
willst,

kannst du gleich zum Pfarrer

gehen.

168

00:17:54,080 -->
00:17:58,517

Se quiser ouvir um serméo,
va falar diretamente com o
pastor.

167

00:18:00,400 -->
00:18:05,474
Unsterblich? Unsterblich
werden wir

nur in der Obhut unseres
Schopfers,

169

00:18:00,400 -->
00:18:05,474

Imortais? Seremos imortais
apenas sob a protecédo do
Criador,

168

00:18:05,680 —-->
00:18:10,071

dessen Glite uns dereinst
fir das ewige Leben
auserwdhlen wird.

170

00:18:05,680 —-->
00:18:10,071

cuja bondade nos daréa

a vida eterna no futuro.

169
00:18:10,560 —-->
00:18:13,313

157



Ja, und was mach ich da
jetzt?
Also konkret?

171

00:18:10,560 -->
00:18:13,313

Sim, mas o que faco agora?
Concretamente?

170
00:18:14,360 -->
00:18:16,920

Glauben, Sebastian. Glauben.

172

00:18:14,360 -->
00:18:16,920

Tenha fé, Sebastian. Tenha
fé.

171

00:19:00,120 -->
00:19:01,075
Entschuldigung.

173

00:19:00,120 -->
00:19:01,075
Desculpe.

172

00:19:06,360 -->
00:19:08,191

Dahinten ist er, Frau
Kramer.

174

00:19:06,360 —-->
00:19:08,191

Ele estda ali, dona Kramer.

173

00:19:09,160 -->
00:19:11, 958

Ja, geh.

lch sag es lhnen, Herr
Schneider.

175

00:19:09,160 —-—>
00:19:11,958
Sim, va.

158

Vou lhe dizer, seu
Schneider.

174

00:19:12,160 -->
00:19:15,152

Ein Tag ist das wieder.
Gott, lass es Abend werden.

176

00:19:12,160 -->
00:19:15,152

Todos os dias o mesmo.
Espero que tudo isso acabe.

175

00:19:15,360 -->
00:19:18,318

Seien Sie froh,

dass Sie keinen pflegen
missen.

177

00:19:15,360 -->
00:19:18,318

Agradega,

por ndo ter que cuidar de
ninguém.

176

00:19:18,680 —-->
00:19:21,069

-1lch muss. Wir kochen.
-Die Oma ist so zah.

178

00:19:18,680 -->
00:19:21,069

-Tenho sim.

-A avd é tdo resistente.

177

00:19:21,280 -->
00:19:25,432

Sie isst und trinkt fast
nichts, aber

jeden Tag macht sie die
Augen auf.

179

00:19:21,280 -->
00:19:25,432

Ndo come nem bebe quase
nada,



mas todos os dias abre os
olhos.

178

00:19:26,360 --—>
00:19:28,920
Angenommen,

lhre Frau wére nicht
gestorben,

180

00:19:26,360 -—>
00:19:28,920

Se sua esposa ndo tivesse
morrido

179

00:19:29,280 -->
00:19:33,319

sondern ein Pflegefall
geworden.

Da koénnen Sie von Gliick
reden.

181
00:19:29,280 -->
00:19:33,319

e tivesse ficado invéalida...

Vocé teve mesmo sorte.

180

00:19:39,760 -->
00:19:41,512

Na ja, wenn's wahr ist.

182

00:19:39,760 —-->
00:19:41,512

Bem, mas é verdade.

181

00:19:50,400 -->
00:19:55,076

Ah, ich wollte dich fragen,
ob du zu

meiner Geburtstagsfeier
kommen magst.

183

00:19:50,400 -->
00:19:55,076

Queria lhe perguntar
se quer vir ao meu
aniversario.

182

00:19:56,480 -->
00:20:00,758

lch hab zwar morgen, aber
feiern

ist dann doch besser am
Samstag.

184

00:19:56,480 -—>
00:20:00,758

Meu aniversario j& é amanha,
mas é melhor comemorar no
sébado.

183

00:20:01,200 -->
00:20:04,158

Also...

es wlrde uns freuen, wenn du
kommst.

185

00:20:01,200 -->
00:20:04,158

Entédo..

seria legal se vocé viesse.

184

00:20:04,360 -->
00:20:05,793
Gern.

186

00:20:04,360 -->
00:20:05,793

Vou sim, claro.

185

00:20:06,760 -->
00:20:09,752

Obwohl man bei dir
immer so anstandig sein
muss.

187

00:20:06,760 —-->
00:20:09,752

Apesar de ter que me
comportar bem

na sua casa.

186
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00:20:11,480 -->
00:20:12,913
Ja, mei.

188

00:20:11,480 -->
00:20:12,913
Sim, eu sei.

187

00:20:14,280 -->
00:20:16,953

-Was machst du da?
-1lch probier was aus.

189

00:20:14,280 -->
00:20:16,953

-0 que estéd fazendo ai?
-Testando algo.

188

00:20:17,160 -->
00:20:21,438

-lch habe etwas gutzumachen.
-Komm, Evi. Wir haben keine
Zeit.

190

00:20:17,160 -->
00:20:21,438

-Estou tentando reparar meus
erros.

-Evi, ndo temos mais tempo.

189

00:20:21,760 -->
00:20:23,318

Ja, gleich.

191

00:20:21,760 —-->
00:20:23,318

Ja vou.

190

00:20:24,240 -->
00:20:26,231
Kénnten Sie da vorn
einstecken?

192

00:20:24,240 -->
00:20:26,231

160

A senhora pode colocar a
tomada?

191

00:20:28,160 -->
00:20:30,116
-Das da-?

-Ja, genau.

193

00:20:28,160 -->
00:20:30,116
-Esta aqui?

-Sim, essa mesmo.

192

00:20:36,680 —-->
00:20:40,229

ScheiBe. Das war

zu viel Druck flir eine
Wiederbelebung.

194

00:20:36,680 —-—>
00:20:40,229

Merda. Foi muita presséo
para tentar reanima-lo.

193

00:20:40,800 -->
00:20:43,268

Das war klar,

dass es nicht funktioniert.

195

00:20:40,800 -->
00:20:43,268

Claro gque ndo ia funcionar.

194

00:20:43,640 -->
00:20:46,757

Bei einer Katze schon.

Eine Katze hat sieben Leben.

196

00:20:43,640 -->
00:20:46,757

Com um gato teria dado
certo.

Gatos tém sete vidas.

195



00:20:47,120 -->
00:20:49,918

-Ein Hase bloB eines.
-Wieso sieben Leben?

197

00:20:47,120 -->
00:20:49,918

-Um coelho sé tem uma.
-Por que sete vidas?

196

00:20:50,280 -->
00:20:53,158

-Evi, komm.

-Das ist halt so. lch muss
jetzt.

198

00:20:50,280 --—>
00:20:53,158

-Evi, vamos.

-Porque é assim. Tenho que
ir.

197

00:20:59,720 -->
00:21:01,836
Sebastian. Essen.

199

00:20:59,720 -->
00:21:01,836

Sebastian. Venha comer.

198

00:21:02,080 -->
00:21:03,638

Ja, komme gleich.

200

00:21:02,080 -->
00:21:03,638
Sim, ja vou.

199

00:21:15,240 -->
00:21:16,195
Scheibe.

201

00:21:15,240 -->
00:21:16,195
Merda.

200

00:21:20,880 -->
00:21:23,030

-Hast du die Hénde
gewaschen?

-Ja.

202

00:21:20,880 -->
00:21:23,030
-Lavou as maos?
-Sim.

201

00:21:28,280 -->
00:21:31,113

-1lss auch was. Ein
Hasenragout.

-Was?

203

00:21:28,280 -->
00:21:31,113

-Coma. E ensopado de coelho.
-0 qué?

202

00:21:32,000 -->
00:21:35,834

Wenn wir sie essen, werden
sie

ein Teil von uns und leben
weiter.

204

00:21:32,000 -->
00:21:35,834

Assim, eles se tornam

uma parte de nds e continuam
a viver.

203

00:21:36,040 -->
00:21:37,792
-Stimmt's, Papa?
-Ja.

205

00:21:36,040 -->
00:21:37,792

-E verdade papai?
-Sim.

161



204

00:21:58,640 -->
00:22:00,790

Schmeckt ein Katzenragout
auch?

206

00:21:58,640 -->
00:22:00,790

Ensopado de gato também é
bom?

205

00:22:03,640 -->
00:22:05,392

Wie meinst du das?

207

00:22:03,640 -->
00:22:05,392

O que vocé quer dizer?

206

00:22:05,800 -->
00:22:08,633

lch glaube,

Beppi hat schon sechsmal
gelebt.

208

00:22:05,800 -—>
00:22:08,633

Acho que Beppi ja& viveu seis
vezes.

207

00:22:14,400 -->
00:22:16,356

Lass mich in Ruhe, du
Arschloch.

209

00:22:14,400 -->
00:22:16,356

Me solte, seu filho da mée.

208

00:22:28,720 -->
00:22:32,679

lch komme ins Fegefeuer,
weil ich Mama umgebracht
hab.

210

162

00:22:28,720 -->
00:22:32,679

Vou para o purgatdrio
porque matei a mamée.

209

00:22:32,880 -->
00:22:35,474

Du hast doch

deine Mama nicht umgebracht.

211

00:22:32,880 -->
00:22:35,474

Mas vocé ndo matou sua mae.

210

00:22:35,680 —-->
00:22:38,638

Auf gar keinen Fall.
Also hochstens indirekt.

212

00:22:35,680 -->
00:22:38,638

Claro gque ndao.

No maximo, indiretamente.

211

00:22:41,800 -->
00:22:45,349

AuBerdem

lebt ja deine Mama weiter.
In dir.

213

00:22:41,800 -->
00:22:45,349

Além disso,

sua mde continua a viver. Em
vocé.

212

00:22:46,640 -->
00:22:48,198
Verstehst du?

214

00:22:46,640 -->
00:22:48,198
Entendeu?

213



00:22:49,240 -->
00:22:52,073

Wo hast denn du

den Fleck auf deiner Nase
her?

215

00:22:49,240 -->
00:22:52,073

De onde vem

esta mancha no seu nariz?

214

00:22:52,280 -->
00:22:54,236
-Was meinst?
-1lch weiB nicht.

216

00:22:52,280 -->
00:22:54,236

-0 que vocé acha?
-N&o sei.

215

00:22:54,960 -->
00:22:56,712

Und wie sagt man dazu?

217

00:22:54,960 -->
00:22:56,712

Qual é o nome dessa mancha?

216

00:23:03,000 -->
00:23:04,558
-Muttermal.
-Also.

218

00:23:03,000 -->
00:23:04,558
-Sinal de nascenca.
-vViu?

217

00:23:05,040 -->
00:23:07,634

Du hast die Gene

von deiner Mama in dir.

219

00:23:05,040 -->
00:23:07,634

Vocé tem os genes da sua mide
em vocé.

218

00:23:08,000 -->
00:23:12,198

Und wenn du mal Kinder hast,
haben

die auch die Gene von deiner
Mama .

220

00:23:08,000 -->
00:23:12,198

E quando vocé tiver filhos,
eles também terdo os genes
da sua mae.

219

00:23:12,560 -->
00:23:14,755

Schau her, der Xaver.

221

00:23:12,560 -->
00:23:14,755

Veja bem, o Xaver.

220

00:23:15,520 -->
00:23:18,114

Sein Ur-Opa

hat schon Trompete gespielt.

222

00:23:15,520 -->
00:23:18,114

O bisavé dele j& tocava
trompete.

221

00:23:18,720 -->
00:23:20,756

Und sein Opa und der Vater
auch.

223

00:23:18,720 —-—>
00:23:20,756

O avbé e o pal dele também.

222
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00:23:20,960 -->
00:23:22,712
-Was spielt er?
-Trompete.

224

00:23:20,960 -->
00:23:22,712

-0 que ele toca?
-Trompete.

223

00:23:23,080 -->
00:23:26,311

Pflanz dich fort.

Dann wirst du unsterblich.

225

00:23:23,080 -->
00:23:26,311

Tenha filhos e vocé seré
imortal.

224

00:23:26,520 -->
00:23:29,398

-Und wie mache ich das?
-Wie machst du das wohl?

226

00:23:26,520 -->
00:23:29,398

-E como faco isso?

-Na hora vocé vai saber.

225

00:23:33,840 -->
00:23:35,671
Also.

227

00:23:33,840 -->
00:23:35,671
Bem.

226

00:23:35,880 -->
00:23:38,440

Also, Fortpflanzen, das ist,
wenn. ..

228

00:23:35,880 -->
00:23:38,440

164

Bem, procriar é quando...

227

00:23:41,040 -->
00:23:43,998

Also, das ist...

ganz was Schones ist das,
gell?

229

00:23:41,040 -->
00:23:43,998

Bem, isso é...

isso é algo muito lindo,
entende?

228

00:23:44,200 -->
00:23:46,395

Und da kann man sich dann...
Ding...

230

00:23:44,200 -->
00:23:46,395

Vocé pode se... sabe como
é...

229

00:23:48,360 —-->
00:23:51,318

-Also fortpflanzen kann man
sich dann.

-Genau.

231

00:23:48,360 -->
00:23:51,318

-Ai vocé pode se reproduzir.
-Exatamente.

230

00:23:51,680 -->
00:23:54,717

-Wie macht man denn das?
-Ja, wie wirst du denn...

232

00:23:51,680 -->
00:23:54,717

-Mas como faco isso?
-Como é que vai fazer...

231



00:23:59,200 -->
00:24:00,838
-Da.

-Merci.

233

00:23:59,200 -->
00:24:00,838
-Aqui estéa.
-Obrigado.

232

00:24:15,120 -->
00:24:17,350

Du brauchst einen sauberen
Hasen.

234

00:24:15,120 -->
00:24:17,350

Vocé precisa de uma
coelhinha.

233
00:24:17,560 -->
00:24:20,711

-Wir haben keine Hasen mehr.

-Doch nicht so einen.

235

00:24:17,560 -->
00:24:20,711

-N&o temos mais nenhuma.
-Ndo uma dessas.

234

00:24:21,080 --—>
00:24:24,436

-Ein sauberes Madchen halt
einfach.

-Ja, und dann?

236

00:24:21,080 -->
00:24:24,436

-Estou falando de uma
menina.

-Sim e depois?

235

00:24:25,320 -->
00:24:27,390

Dann gehst du ganz nah hin
zu ihr

237

00:24:25,320 -->
00:24:27,390

Entdo vocé chega bem perto
dela,

236

00:24:27,600 -->
00:24:31,036

und beiBlt sie

so ein bisschen ins
Ohrlappchen rein.

238

00:24:27,600 -->
00:24:31,036

morde um pouquinho a orelha
dela

237

00:24:31,240 -->
00:24:34,710

Du flisterst: ''Wirdest du
vielleicht mit mir végeln?''

239

00:24:31,240 -->
00:24:34,710

e sussurra:

''vocé gostaria de transar
comigo? "'

238

00:24:34,920 -->
00:24:37,115

Und dann wirst du
unsterblich.

240

00:24:34,920 -->
00:24:37,115

Entdo vocé se torna imortal.

239

00:24:38,120 -->
00:24:39,678
Prost.

241

00:24:38,120 -—>
00:24:39,678
Saude.
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240

00:24:40,760 —-->
00:24:42,512

<i>Zum Gebuststag viel
Gluck</i>

242

00:24:40,760 —-->
00:24:42,512

<i>Parabéns pra vocé</i>

241

00:24:42,880 -->
00:24:44,950

<i>Zum Gebuststag viel
Glick</1i>

243

00:24:42,880 -->
00:24:44,950

<i>Parabéns pra vocé</i>

242

00:24:45,560 -->
00:24:47,869

<i>Zum Gebuststag, liebe
Evi</i>

244
00:24:45,560 -->
00:24:47,869

<i>Parabéns, querida Evi</i>

243

00:24:48,240 -->
00:24:50,515

<i>Zum Gebuststag viel
Gluck.</i>

245

00:24:48,240 -->
00:24:50,515

<i>Parabéns pra vocé.</i>

244

00:24:51,520 -->
00:24:55,911

Beim Telefonat wird die
Stimme in
elektromagnetische Wellen
umgewandelt

246
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00:24:51,520 -——>
00:24:55,911

Quando telefonamos, a voz
é convertida em ondas
eletromagnéticas

245

00:24:56,280 -->
00:24:59,909

-und an einen Sendemast
ilbertragen.

-1lch hér was.

247

00:24:56,280 -->
00:24:59,909

-e enviada a uma torre de
transmisséo.

-Ouco algo.

246

00:25:00,280 -->
00:25:02,510

Er sendet

das Signal an den
Satelliten.

248

00:25:00,280 -->
00:25:02,510

A torre envia o sinal ao
satélite.

247

00:25:02,880 —->
00:25:06,190

-Erni, hoérst du mich? lch
hoér dich.

-Lass mich auch mal.

249

00:25:02,880 —-->
00:25:06,190

-Erni, me ouve? Eu oucgo
vocé.

-Também quero.

248

00:25:06,920 -->
00:25:10,071

-Ho6rst du mich auch?
-Ja. Gehen wir heute...

250



00:25:06,920 -->
00:25:10,071

-Estd me ouvindo também?
-Sim. Vamos hoje...

249

00:25:10,440 -->
00:25:13,876

lch hab eine Uberraschung
fir euch,

bzw. mein Mann.

251

00:25:10,440 -->
00:25:13,876

Tenho uma surpresa para
vocés,

ou melhor, meu marido.

250

00:25:14,080 -->
00:25:16,640

Er ist doch beim Radio.
Jetzt hort mal zu.

252

00:25:14,080 -->
00:25:16,640

Ele trabalha na réadio.
Prestem atencgéo.

251

00:25:23,440 -->
00:25:25,556

<i>Freunde, ich sag's euch,
wie es ist.</i>

253

00:25:23,440 -->
00:25:25,556

<i>Amigos, vou dizer uma
coisa.</i>

252

00:25:25,760 -->
00:25:30,515

<i>Nicht nur Mutter Teresa
hat heute</i>
<i>Gebuststag, sondern auch
Janis Joplin</i>

254
00:25:25,760 -->
00:25:30,515

<i>Ndo sé a Madre Teresa faz
anos hoje,</i>
<i>Janis Joplin também</i>

253

00:25:30,880 -->
00:25:34,509

und unsere wunderbare,
die einzigartige Evi...

255

00:25:30,880 -->
00:25:34,509

e a nossa maravilhosa e
notéavel Evi...

254

00:25:34,880 -->
00:25:36,836
<i>Kramer.</i>
256

00:25:34,880 -->
00:25:36,836
<i>Kramer.</i>

255

00:25:39,080 -->
00:25:41,389

-Pst.

-<i>Liebe GriBe zum 11.
Gebuststag.</i>

257

00:25:39,080 -->
00:25:41,389

-Psiu.

-<i>Parabéns pelos 11
anos.</i>

256

00:25:41,600 -->
00:25:43,989

<i>Und Achtung, jetzt
kommt 's:</1i>

<i>Du, liebe Evi,</i>

258

00:25:41,600 -->
00:25:43,989

<i>E atencg¢do, agora o
melhor:</i>

257
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00:25:44,360 -->
00:25:47,750

und die ganze Klasse 5c,
ihr dirft mich im Sender
besuchen

259

00:25:44,360 -->
00:25:47,750

Evi e toda a classe 5c,

podem vir me visitar aqui na

radio

258

00:25:47,960 -->
00:25:50,349

und euch ansehen,

wie Radio gemacht wird.

260

00:25:47,960 -->
00:25:50,349

e conhecer como tudo
funciona.

259

00:25:50,720 -->
00:25:54,030

<i>ist das super?. Ja, das
ist super.</i>

261

00:25:50,720 -->
00:25:54,030

<i>Legal, ndo é? Muito
legal.</i>

260

00:25:54,720 -->
00:25:57,280

Okay, dann geht mal in die
Pause.

262
00:25:54,720 —-—>
00:25:57,280

O.k., agora hora do recreio.

261

00:26:13,880 -->
00:26:15,836
Sebastian, was ist?

263
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00:26:13,880 -->
00:26:15,836
Sebastian, o que év?

262

00:26:17,760 —-->
00:26:19,716

Kann ich dir irgendwie
helfen?

264

00:26:17,760 —-->
00:26:19,716

Posso ajudar em alguma
coisa?

263
00:26:23,320
00:26:24,753
Hm?

|
|
Vv

265
00:26:23,320
00:26:24,753
Hum?

|
|
\2

264
00:26:33,320
00:26:34,878
Au!

|
|
Vv

266
00:26:33,320
00:26:34,878
Ai!

|
|
\'

265

00:26:35,080 -->
00:26:36,832

Sag mal, spinnst du?

267

00:26:35,080 -->
00:26:36,832

Vocé estd ficando louco?

266

00:26:37,200 -->
00:26:40,715

-Wirden Sie eventuell mit
mir végeln?

-Was?

268



00:26:37,200 -->
00:26:40,715

-A senhora gostaria de
transar comigo?

-0 qué-?

267

00:26:42,600 -->
00:26:45,433

-Also nicht, oder?
-Nein.

269

00:26:42,600 -->
00:26:45,433

-Ou seja, néao?
-N&o.

268

00:26:50,800 -->
00:26:52,552
-Schmeckt's?
-Ja.

270

00:26:50,800 -->
00:26:52,552
-Esta boa?

-Sim.

269

00:26:53,840 -->
00:26:55,990
-Fur dich, Papa.
-lch kann nicht.

271

00:26:53,840 -->
00:26:55,990

-E para vocé, pai.
-Estou ocupado.

270
00:26:56,880 -->
00:26:58,632

Er hat gerade keine Zeit.

272

00:26:56,880 —-->
00:26:58,632

Ele ndo pode atender.

271

00:26:59,400 -->
00:27:01,391

Sagt aber, dass es wichtig
ist.

273

00:26:59,400 -->
00:27:01,391

Mas ela diz que é
importante.

272

00:27:01,760 —=>
00:27:04,194

GriuB Gott,

da ist die Frau Dorstreiter.

274

00:27:01,760 -->
00:27:04,194

Al6, bom dia,

aqui é a sra. Dorstreiter.

273

00:27:04,600 —-->
00:27:06,352
Sebastians Lehrerin.

275

00:27:04,600 -->
00:27:06,352

A professora do Sebastian.

274

00:27:07,760 —-->
00:27:11,070

Koénnten Sie

in meiner Sprechstunde
vorbeikommen?

276

00:27:07,760 -->
00:27:11,070

O senhor poderia dar uma
passada

aqui na escolav?

275
00:27:11,960 -->

00:27:13,916
Das ist jetzt eher schlecht.

277
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00:27:11,960 -—>
00:27:13,916
Agora vai ser dificil.

276

00:27:14,120 -->
00:27:17,237
-AuBer... Hat er was
angestellt?
-Angestellt...

278

00:27:14,120 -->
00:27:17,237
—-A nao ser
algo?
—-Aprontar...

ele aprontou

277

00:27:17,600 -->
00:27:20,353

Er fiel

in letzter Zeit unangenehm
auf.

279

00:27:17,600 -->
00:27:20,353

Ele anda um pouco estranho.

278

00:27:20,720 -->
00:27:22,756

Hat er jetzt was angestellt?

280

00:27:20,720 -->
00:27:22,756

Ele aprontou ou né&o?

279

00:27:23,120 -->
00:27:27,750

Woher hat er manches? Dass
er Hasen

sprengt, ist doch nur ein
Gerlicht?

281

00:27:23,120 -->
00:27:27,750

Qual o motivo disso? E sé6 um
boato
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que ele explode coelhos, ndao
ér

280

00:27:29,280 -->
00:27:31,794

-Die waren eh geschlachtet
worden.

-Ach so.

282

00:27:29,280 -->
00:27:31,794

-Eles iam ser mesmo
abatidos.

-Entendi.

281

00:27:32,000 -->
00:27:33,831

Und heute hat er mich
gefragt:

283

00:27:32,000 -->
00:27:33,831

E hoje ele me perguntou:

282

00:27:34,040 -->
00:27:36,793

''"Wollen Sie...

wollen Sie mit mir voégeln?''

284

00:27:34,040 -->
00:27:36,793

''"Quer... transar comigo?''

283

00:27:39,360 —-->
00:27:41,555

-Was?

-'""Wollen Sie mit mir
vogeln?''

285

00:27:39,360 -->
00:27:41,555

-0 quév?

-''Quer transar comigo?''

284



00:27:41,760 —-->
00:27:45,992

-1lch meine, was sagen Sie
dazu?

-Habe ich einen Horfehler
oder was?

286

00:27:41,760 -->
00:27:45,992

-0 que o senhor acha disso?
-0 qué? Estou ouvindo bem?

285

00:27:46,200 -->
00:27:48,316

-Red weiter.

-Das ist nur Herr Schneider.
287

00:27:46,200 -->
00:27:48,316

-Continue.

-E s6 o sr. Schneider.

286

00:27:48,520 -->
00:27:52,957

-Ach so, klar, nur Herr
Schneider.

-Wir haben dienstags
Sprechstunde.

288

00:27:48,520 -->
00:27:52,957

-Ah! Claro, sb6 o sr.
Schneider.

-Atendemos aos pais é&s
tercas.

287

00:27:53,160 -->
00:27:54,991

-Soll er doch kommen.
-19 Uhr.

289

00:27:53,160 —-->
00:27:54,991
-Deixe ele vir.
-19 horas.

288

00:27:55,200 -->
00:27:58,431

Nur weil's er ist.

lch schlaf dann so lange im
Sender.

290

00:27:55,200 -->
00:27:58,431

S6 porque é ele.

Enquanto isso eu durmo na
radio.

289

00:27:58,640 -->
00:28:02,758

Warten Sie. Reg dich nicht
auf.

Du hast die erste Halfte
nicht gehort.

291

00:27:58,640 -->
00:28:02,758

Um segundo. Se acalme.
Vocé ndo ouviu a primeira
parte.

290

00:28:02,960 -->
00:28:05,633

-Das war nur die Halfte?
-Herr Schneider.

292

00:28:02,960 -->
00:28:05,633

-1lsso sé foi a metade?
-Sr. Schneider.

291

00:28:05,840 -->
00:28:09,276

Ware die zweite Halfte
genauso interessant gewesen?

293

00:28:05,840 -->
00:28:09,276

A primeira parte
teria sido também téao
interessante?

292
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00:28:09,480 -->
00:28:12,233

Kann ich Sie spéater
noch mal zuriickrufen?

294

00:28:09,480 -—>
00:28:12,233

Posso voltar a ligar mais
tarde?

293

00:28:12,600 -->
00:28:15,353

-<i>ihr Mann ist namlich zu
Hause...</i>

-Passt schon.

295

00:28:12,600 —-->
00:28:15,353

-<i>Pois o marido dela estéa
em casa...</i>

-Pode sim.

294

00:28:15,720 -->
00:28:17,676

Wenn Sie entschuldigen...

296

00:28:15,720 -->
00:28:17,676
Desculpe...

295

00:28:31,480 -->
00:28:34,472

Er ist der Vater eines
Schiilers,

der mich fragte:

297

00:28:31,480 -->
00:28:34,472

Ele é o pai de um aluno
que me perguntou:

296

00:28:34,680 —-->
00:28:37,399

'"Wollen Sie mit mir
vogeln? "'

Da rief ich den Vater an.
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298

00:28:34,680 -->
00:28:37,399

''"Quer transar comigo?''
Ai liguei para o pai.

297

00:28:37,760 -->
00:28:39,671

Ach so? Na ja.

299

00:28:37,760 —-->
00:28:39,671

Ah! Entendi.

298

00:28:41,040 -->
00:28:43,395

1st wirklich ein sonderbarer
Junge.

300

00:28:41,040 -->
00:28:43,395

Ele é mesmo um menino
especial.

299

00:28:45,960 -->
00:28:49,077

Wieso?

lch wiirde auch gern mit dir
vogeln.

301

00:28:45,960 -->
00:28:49,077

Por qué? Eu também
gostaria de transar com
vocé.

300

00:28:53,360 -->
00:28:55,635

Die Wiese gehdrt mal wieder
gemaht.

302

00:28:53,360 -->
00:28:55, 635

Precisamos cortar a grama.

301



00:29:00,840 -->
00:29:03,559

Hey, schaut mal da runter.

303

00:29:00,840 —-—>
00:29:03,559

Uau, olhem 14 embaixo.

302

00:29:05,760 -->
00:29:09,196

Boah, wenn es uns da
runterhaut,

dann sind wir alle hin.

304
00:29:05,760 -—>
00:29:09,196

Puxa, se cairmos 1l& embaixo,

morremos na hora.

303
00:29:14,160 -—>
00:29:17,914

So, jetzt kommt. Aussteigen.
Und ihr wartet bitte. Toni.

305

00:29:14,160 -->
00:29:17,914

Bem, descam todos.

E vocés esperem aqui. Toni.

304

00:29:18,480 -->
00:29:20,232
Bleibt zusammen.

306

00:29:18,480 -—>
00:29:20,232
Fiquem juntos.

305

00:29:21,120 -->
00:29:22,553
Wartet.

307

00:29:21,120 -->
00:29:22,553
Esperem.

306

00:29:26,320 -->
00:29:29,278
<i>''Wunsch ans
Universum''.</i>

308

00:29:26,320 -->
00:29:29,278

<i>''Envie seu Desejo ao
Universo''.</i>

307

00:29:36,680 -->
00:29:40,150

<i>Und wir atmen bewusst
ein</i>

<i>und wir konzentrieren
uns.</i>

309

00:29:36,680 —-—>
00:29:40,150

<i>Vamos respirar fundo e
nos concentrar.</i>

308
00:29:43,640 -->
00:29:47,394

Sie haben das Foto vor sich

und wlinschen sich seine
Rickkehr.

310

00:29:43,640 -->
00:29:47,394

Vocé estd olhando para a
foto,

desejando que ele volte.

309

00:29:48,760 -->
00:29:52,275

<i>Schicken Sie jetzt</i>
<i>den Wunsch aus ihrem
Herzen</i>

311

00:29:48,760 -->
00:29:52,275

<i>Agora envie</i>

<i>o desejo do fundo do
coracdo</i>
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310

00:29:52,480 -->
00:29:54,630

<i>in die Sphéren des
Universums.</i>

312

00:29:52,480 -->
00:29:54, 630
<i>as esferas do
Universo.</i>

311

00:30:04,880 -->
00:30:08,475

Also... Seien Sie

nicht zu fordernd mit dem
Schicksal.

313

00:30:04,880 -—>
00:30:08,475

Mas...

N&o seja tdo exigente com o
destino.

312

00:30:08,840 -->
00:30:11,308
Lassen Sie

die Dinge auf sich zukommen.

314
00:30:08,840 -—>
00:30:11,308

Deixe as coilsas acontecerem.

313

00:30:12,080 -->
00:30:16,073

<i>Wenn es nicht sein
sollte, schalten</i>
<i>Sie wieder ein, wenn es
heiBt:</i>

315

00:30:12,080 -->
00:30:16,073

<i>Mesmo se ndo der
certo,</i>

<i>volte a ouvir o préximo
programa.</i>

314
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00:30:18,400 -->
00:30:21,551
<i>''Wunsch ans
Universum''.</1i>

316

00:30:18,400 -->
00:30:21,551

<i>''Envie seu Desejo ao
Universo''.</i>

315

00:30:27,240 -->
00:30:30,516

Was ist mit Euch? Evi,
kommt .

So, wir gehen jetzt rein.

317

00:30:27,240 -->
00:30:30,516

Qual é o problema? Evi,
venha.

Vamos entrar agora.

316

00:30:30,720 -->
00:30:32,392

Um mich herum sind heute

318

00:30:30,720 -->
00:30:32,392

Hoje estdo aqui ao meu redor

317

00:30:32,760 —-->
00:30:36,389

die Kinder der Klasse 5c
der Volksschule Germringen

319

00:30:32,760 —-->
00:30:36,389

os alunos da classe 5c
do colégio Germringen

318

00:30:36,600 —-->
00:30:39,160

und ihre charmante Lehrerin.

320



00:30:36,600 -->
00:30:39,160
e sua professora
encantadora.

319

00:30:40,200 -->
00:30:42,316

Sie fragen, wie das
funktioniert.

321

00:30:40,200 -->
00:30:42, 316

E gquerem saber como tudo
funciona.

320

00:30:42,520 -->
00:30:45,478

Radio. Was ist das?

Wer macht das? Wie geht das?

322

00:30:42,520 -->
00:30:45,478

Radio. O que é isso?
Quem faz? Como funciona?

321

00:30:45,680 -->
00:30:48,274

lch rede da rein

und jeder kann es hdren.

323

00:30:45,680 —-->
00:30:48,274

Eu falo aqui e todo mundo
ouve.

322

00:30:48,640 -->
00:30:52,633

Ganz wurscht, ob im Auto, in
der Kiiche, im Keller, aufm
Bulldog.

324

00:30:48,640 -->
00:30:52,633

N&o importa se estiver no
carro,

na cozinha, no por&o ou no
trator.

323

00:30:52,840 -->
00:30:57,914

Uberall konnen sie's horen.
Wie alles

funktioniert, das erzadhlt
euch Alfred.

325

00:30:52,840 -->
00:30:57,914

Vocé pode ouvir em qualquer
lugar.

O Alfred vai explicar como
funciona.

324

00:30:58,120 -->
00:31:00,793

Also,

was wollt ihr denn als
Erstes horen?

326

00:30:58,120 -->
00:31:00,793

Entao,

o que vocés querem saber
primeiro?

325

00:31:01,000 -->
00:31:03,150

Was ist denn das?

327

00:31:01,000 -->
00:31:03,150

O que é isto?

326

00:31:03,480 -->
00:31:07,029

Ein Plektrum. Das ist
ein Plattchen zum
Gitarrespielen.

328

00:31:03,480 -->
00:31:07,029

Um plectro.
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E uma palheta para tocar
guitarra.

327

00:31:07,240 -->
00:31:10,471

Dieses Plektrum
gehoérte John Ferdinand
Woodstock.

329

00:31:07,240 -->
00:31:10,471

Esse plectro

pertenceu a John Ferdinand
Woodstock.

328

00:31:10,680 -->
00:31:14,593

-Wer ist das?

-Woodstock war, nach Jimi
Hendrix,

330

00:31:10,680 -->
00:31:14,593

-Quem é ele?

-Apdés Jimi Hendrix,
Woodstock foi

329

00:31:14,800 -->
00:31:17,519

der beste Gitarrenspieler
auf der Welt.

331

00:31:14,800 -->
00:31:17,519

o melhor guitarrista do
mundo.

330

00:31:17,720 ——>
00:31:19,551

Wer ist Jimi Hendrix?

332

00:31:17,720 -->
00:31:19,551

Quem é Jimi Hendrix?

331
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00:31:20,560 -->
00:31:23,279

Jimi Hendrix?

Ja, jetzt glaub ich's aber.

333

00:31:20,560 -->
00:31:23,279

Jimi Hendrix?

O qué? Ndo é possivel!

332

00:31:24,200 -->
00:31:29,035

lhr werdet doch wohl Jimi
Hendrix

kennen, oder? Jimi Hendrix?

334

00:31:24,200 —-->
00:31:29,035

Vocés ndo conhecem Jimi
Hendrix?

Jimi Hendrix?

333

00:31:30,560 -->
00:31:34,439

<i>Verehrte Zuhbrer, so ist
es also</i>

<i>um unser Schulsystem
bestellt.</i>

335

00:31:30,560 -->
00:31:34,439

<i>Caros ouvintes,</i>
<i>esse é o estado das
nossas escolas.</i>

334

00:31:34,640 -->
00:31:38,155

<i>Dem
Durchschnittsschiler</i>
<i>fehlt das
Elementarwissen.</i>

336

00:31:34,640 -->
00:31:38,155

<i>Um aluno normal ndo tem
sequer</i>



<i>conhecimentos
basicos.</i>

335

00:31:38,360 -->
00:31:41,796

-Da ist heute Sebastian.
-<i>Wir machen die ersten
Schritte</i>

337

00:31:38,360 -->
00:31:41,796

-0 mano estad na réadio.
-<i>Vamos dar os primeiros
passos</i>

336

00:31:42,160 -->
00:31:46,199

in musikalischer
Grundausbildung.

James Marshall Hendrix,

338

00:31:42,160 -->
00:31:46,199

da nossa formacdo musical
bésica.

James Marshall Hendrix,

337

00:31:46,400 -->
00:31:51,349

genannt Jimi Hendrix,
geboren

am 27. November 1942 in
Renton.

339

00:31:46,400 -->
00:31:51,349

chamado Jimi Hendrix, nasceu
em 27 de novembro de 1942 em
Renton.

338

00:31:51,560 —-->
00:31:54,120

Das ist bei Seattle
im Staat Washington.

340

00:31:51,560 ——>
00:31:54,120
Uma cidade perto de Seattle,

339

00:31:54,640 -->
00:31:56,949

Und das ist in... Amerika.

341

00:31:54,640 --—>
00:31:56,949

em Washington nos... Estados
Unidos.

340

00:31:57,160 -->
00:32:01,438

Mit 5 bekam er eine Gitarre,
mit 15

starb seine Mutter, mit 27
starb er.

342

00:31:57,160 -->
00:32:01,438

Ganha uma guitarra aos 5
anos,

perde a mde aos 15 e morre
com 27.

341

00:32:01,640 -->
00:32:04,552

Und trotzdem... ist er
unsterblich.

343

00:32:01,640 -—>
00:32:04,552

E apesar disso... ele é
imortal.

342

00:32:04,760 -->
00:32:07,433

-Wieso unsterblich?
-Unsterblich.

344

00:32:04,760 -->
00:32:07,433

-Como assim, imortal?
—-lmortal.
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343

00:32:12,120 -->
00:32:16,272

Weil er eine Musik gemacht
hat,

die selbst 35 Jahre nach
seinem Tod

345

00:32:12,120 -->
00:32:16,272

Porque a musica dele,
mesmo 35 anos apds sua
morte,

344

00:32:16,480 -->
00:32:20,439

noch in jedem Musiksender
auf der Welt gespielt wird.

346

00:32:16,480 -->
00:32:20,439

toca em qualquer radio no
mundo todo.

345

00:32:20,640 -->
00:32:23,791

Und so ist das mit allen,
die ihr dahinten seht.

347

00:32:20,640 -->
00:32:23,791

Como a obra de todos esses
masicos

atras de vocés.

346

00:32:24,000 -->
00:32:25,752

Otis Redding, Elvis Presley.

348

00:32:24,000 -->
00:32:25,752

Otis Redding, Elvis Presley.

347

00:32:26,120 -->
00:32:29,396
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Von John Ferdinand
Woodstock,
wirde ich sagen,

349

00:32:26,120 -->
00:32:29,396

De John Ferdinand Woodstock,
agora

348

00:32:29,760 -->
00:32:32,035

spielen wir jetzt mal was.
Und zwar

350

00:32:29,760 -->
00:32:32,035

vamos tocar algo dele. E vai
ser

349

00:32:32,400 -->
00:32:35,551

seinen groBten Hit
''"Slipping down the
universe''.

351

00:32:32,400 -->
00:32:35,551

0 seu maior sucesso
''Slipping down the
universe''.

350

00:32:35,920 -->
00:32:38,639

Will noch jemand
irgendjemanden griiRen?

352

00:32:35,920 -->
00:32:38,639

Alguém gquer mandar

um abraco para alguém?

351

00:32:39,200 -->
00:32:41,555
-Nein? Na dann...
-Doch.



353
00:32:39,200
00:32:41,555

-Ndo? Entdao..

-Eu quero.

352
00:32:42,800
00:32:46,156

-—>

-—>

Ja, da schau her.
Da ist ja einer mit Mumm.

Geh her da.

354
00:32:42,800
00:32:46,156
Muito bem.

-—>

Aqui temos um corajoso.

Venha céa.

353

00:32:49,040
00:32:50,758
So. Da musst

355

00:32:49,040
00:32:50,758
Vocé tem que

354
00:32:50, 960
00:32:52,678

-—>

du reinreden.

-—>

falar aqui.

-—>

-Wie heiBlt du?

-Sebastian.

356
00:32:50,960
00:32:52,678
—-Seu nome?
-Sebastian.

355

00:32:53,040
00:32:54,598
<i>Sebastian

357

00:32:53,040
00:32:54,598
<i>Sebastian

356

|
|
\2

-—>

Schneider.</i>

-—>

Schneider.</i>

00:32:55,680 -->
00:32:58,433

Das ist Sebastian.
Das ist Sebastian.

358

00:32:55,680 —-->
00:32:58,433

E o Sebastian.

E o Sebastian.

357

00:32:58,640 -->
00:33:00,870

<i>Sebastian Schneider?. Du
bist das.</i>

359

00:32:58,640 -->
00:33:00,870

<i>Entdo vocé é o Sebastian
Schneider?.</i>

358

00:33:01,080 -->
00:33:02,798
-Warum?

-Nur so.

360

00:33:01,080 -->
00:33:02,798
-Por qué-?

-Por nada.

359

00:33:04,680 -->
00:33:05,999
-Los.

-lnge!

361

00:33:04,680 -->
00:33:05,999
-Pode falar.
-lnge!

360

00:33:06,760 —->
00:33:08,716
-Dreh mal auf!
-Was?

362
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00:33:06,760 —-->
00:33:08,716
—-Aumente o volume!
-0 qué-?

361

00:33:09,080 -->
00:33:11,514

Der Kandler-Bub ist im
Radio.

Dreh auf!

363

00:33:09,080 -->
00:33:11,514

O filho do Schneider na
radio.

Aumente!

362

00:33:12,160 -->
00:33:15,197

-Und das kann man iiberall
horen?

-Ja, freilich.

364

00:33:12,160 -->
00:33:15,197

-E d& pra ouvir em qualquer
lugar?

-Claro.

363

00:33:22,040 -->
00:33:24,873

Gut, dann wiirde ich gern
meine Mama griiben.

365

00:33:22,040 -->
00:33:24,873

Gostaria de mandar um beijo
para minha mie.

364

00:33:26,840 -->
00:33:29,149

Einen schoénen Grub
und es tut mir leid,

366

00:33:26,840 -->
00:33:29,149
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Um grande beijo e desculpe

365

00:33:29,360 -->
00:33:33,114

<i>dass ich dich umgebracht
hab</i>

<i>und duwegen mir nicht
mehr lebst.</i>

367

00:33:29,360 -->
00:33:33,114

<i>por ter matado vocé</i>
<i>e por ndo estar mais aqui
conosco.</i>

366

00:33:37,960 -->
00:33:40,599

Lenz,

vielleicht hort sie es ja
wirklich.

368

00:33:37,960 -->
00:33:40,599

Lenz,

talvez ela esteja ouvindo
mesmo.

367

00:33:42,560 —->
00:33:44,551

<i>Und falls Herr Behrents
zuhort...</1i>

369

00:33:42,560 -->
00:33:44,551

<i>Sr. Behrents...</i>

368

00:33:44,920 -->
00:33:50,313

Also, Entschuldigung wegen,
also...

dem Sekundenkleber auf dem
Stuhl

370
00:33:44,920 -->
00:33:50,313



desculpe por ter passado,
bem. ..
Super Bonder na cadeira

369
00:33:50,520 -->
00:33:54,638

und dem Hundedreck unter der

FuBmatte.
Ja, das tut mir leid.

371

00:33:50,520 -->
00:33:54,638

e pelo cocd de cachorro
debaixo do tapete. Sinto
muito.

370

00:33:54,840 -->
00:33:57,308

<i>Bei Frau Huber</i>
<i>entschuldige ich mich
auch, </1i>

372

00:33:54,840 -->
00:33:57,308
<i>Sra. Huber,</i>
<i>queria pedir
desculpa,</i>

371

00:33:57,520 -->
00:33:59,590

<i>weil ich ihr</i>
<i>in die Suppe gespuckt
hab.</i>

373

00:33:57,520 -->
00:33:59,590

<i>por ter cuspido na sua
sopa.</i>

372

00:33:59,960 -->
00:34:02,793

<i>Das tat ich nur,</i>
<i>weil sie mir nie
Trinkgeld gab.</i>

374

00:33:59,960 -->
00:34:02,793
<i>S6 fiz isso</i>

<i>porque ela nunca me dava

gorjeta.</i>

373

00:34:03,160 —-->
00:34:05,116

-Obwohl ich nett bin.
-Sebastian.

375

00:34:03,160 -->
00:34:05,116
-Mas sou legal.
-Sebastian.

374

00:34:05,480 -->
00:34:09,234

Papa machte das auch,
wenn ihm jemand kein
Trinkgeld gab.

376

00:34:05,480 -->
00:34:09,234

Papal também faz isso
quando ele nao recebe
gorjeta.

375

00:34:09,440 -->
00:34:12,477

-<i>ich verspreche...</i>
-Liebe Leute, also...

377

00:34:09,440 -->
00:34:12,477

-<i>Eu prometo...</i>
-Caros ouvintes, entédo...

376

00:34:12,680 -->
00:34:15,319

Das wird sicher ein Rock
Roller.

378
00:34:12,680 -—>
00:34:15,319

'
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Esse val ser um roqueiro de
verdade.

377

00:34:15,680 -->
00:34:18,148

Aber jetzt ist,

glaube ich, echt Zeit fir

379

00:34:15,680 -->
00:34:18,148

Mas agora estd mesmo na hora
de tocar

378

00:34:18,520 -->
00:34:21,671
''Slipping down the
universe''.

380

00:34:18,520 -->
00:34:21,671
''Slipping down the
universe''.

379

00:34:27,880 —-->
00:34:29,552

Haben Sie das gehort?

381

00:34:27,880 —-->
00:34:29,552
Vocé ouviu?

380

00:34:31,360 -->
00:34:32,918
Schoén, oder?

382

00:34:31,360 --—>
00:34:32,918
Legal, né&o foiv?

381

00:36:19,560 -->
00:36:24,759

Gib mir die Gitarre. Rihr
sie nie mehr

an. Schleich dich aus meinen
Augen.
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383

00:36:19,560 -->
00:36:24,759

Passe a guitarra. Nunca mais
toque nela. Suma da minha
frente.

382

00:36:25,480 -->
00:36:29,393

-Du hast so einen Dreck
erzahlt.

-Die Gitarre brauche ich
aber.

384

00:36:25,480 -->
00:36:29,393

-Vocé falou tanta besteira.
-Mas eu preciso da guitarra.
383

00:36:29,600 -->
00:36:32,797

Die gehdrt nicht dir,
sondern Mama.

Jetzt gehdért sie mir.

385

00:36:29,600 -->
00:36:32,797

Ela ndo é sua, e sim da
mamae .

E agora ela é minha.

384

00:36:44,400 -->
00:36:45,833
Sebastian!

386

00:36:44,400 -->
00:36:45,833
Sebastian!

385

00:37:56,720 -->
00:38:01,157

Grik dich, Mama. lch hoffe,
du hast

die Entschuldigung im Radio
gehort.

387



00:37:56,720 -->
00:38:01,157

01 mamée! Espero que tenha
escutado minhas desculpas no
radio.

386

00:38:02,000 -->
00:38:05,470

Papa hat's gehort,

aber er hat sich nicht recht
gefreut.

388

00:38:02,000 -->
00:38:05,470

Papai escutou,

mas acho que ele ndo gostou
muito.

387

00:38:05,680 -->
00:38:08,558

WeiBt du,

ich hab schon ganz viel
angestellt.

389

00:38:05,680 —-->
00:38:08,558

Sabe maméae,

andei aprontando um montdo.

388

00:38:08,760 —-->
00:38:12,753

Wenn ich sterbe, komme ich
in die H6lle und du bist ja
im Himmel.

390

00:38:08,760 -->
00:38:12,753

Quando eu morrer,

vou para o inferno e vocé
estd no céu.

389

00:38:12,960 -—>
00:38:17,272

Und wir sehen uns wieder
nicht.

Darum darf ich keinesfalls
sterben.

391

00:38:12,960 -->
00:38:17,272

A gente ndo vai se ver de
novo.

Por isso, ndo posso morrer
nunca.

390

00:38:17,480 -->
00:38:20,074

Darum wollte ich
Gitarre lernen wie du.

392

00:38:17,480 -->
00:38:20,074

Por isso,

queria tocar guitarra como
vocé.

391

00:38:20,280 -->
00:38:22,111

Erlaubst du mir das?

393

00:38:20,280 -->
00:38:22,111
Vocé deixa?

392

00:38:24,960 -->
00:38:28,236

Wenn du mir ein Zeichen
gibst,

ware ich dir dankbar.

394

00:38:24,960 -->
00:38:28,236

Ficaria muito grato

se vocé pudesse me dar um
sinal.

393

00:38:33,840 -->
00:38:35,637
lrgendeines.

395

00:38:33,840 -—>
00:38:35,637
Qualquer sinal.
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394

00:38:43,040 -->
00:38:44,473
Bah.

396

00:38:43,040 -->
00:38:44,473
Eca!

395

00:38:46,200 -->
00:38:47,633

Ach so.

397

00:38:46,200 -->
00:38:47,633

Ah! Entendi.

396

00:38:48,960 -->
00:38:50,791
Super. Danke.

398

00:38:48,960 -->
00:38:50,791
Legal. Obrigado.

397
00:38:59,880 —-—>
00:39:01,438

Ah... Entschuldigung.

399

00:38:59,880 -->
00:39:01,438

Com licenca.

398

00:39:02,200 -->
00:39:04,270

-1lst hier noch frei?
-Freilich.

400

00:39:02,200 -—>
00:39:04,270
-Estd desocupado?
-Claro.

399

184

00:39:10,920 -->
00:39:15,516

-Fahren Sie nach
Transsylvanien?

-Nein, nach lnnerbittelbach.

401

00:39:10,920 -->
00:39:15,516

-Estd indo para a
Transilvéania?

-N&o, para lnnerbittelbach.

400

00:40:03,880 -->
00:40:05,552

Eine gute Gitarre, gell?

402

00:40:03,880 —-->
00:40:05,552

Otima guitarra, ndo é?

401

00:40:06,840 -->
00:40:07,795
Mhm.

403

00:40:06,840 -->
00:40:07,795

E.

402

00:40:08,160 -->
00:40:11,869

Probier mal, was die

fiir einen geilen Sound hat,
hm?

404

00:40:08,160 —-->
00:40:11,869

Toque um pouquinho.

Ela tem um som muito legal.
Gostou?

403

00:40:18,760 —-—>
00:40:21,149

-HOrt sich super an.
-Ja, aha...

405



00:40:18,760 -->
00:40:21,149
-Que som legal.
-Sim, é mesmo...

404

00:40:22,120 -->
00:40:25,078

Aber vielleicht

etwas zu grob fir dich,
gell?

406

00:40:22,120 -->
00:40:25,078

Talvez seja

grande demais para vocé, ndo
é?

405

00:40:26,440 -->
00:40:28,237

Jetzt pass auf. Ahm...

407

00:40:26,440 -->
00:40:28,237
Cuidado. Bem...

406

00:40:29,600 -->
00:40:32,194
Versuch mal... die.

408

00:40:29,600 -->
00:40:32,194
Tente... essa aqui.

407

00:40:35,360 -—>
00:40:38,796

Die gibt's

als Starterset mit CD und
Buch.

409

00:40:35,360 -->
00:40:38,796

Ela tem um kit para
iniciantes

com um CD e um livro.

408

00:40:39,000 -->
00:40:40,797
—Hm?

-Nein.

410

00:40:39,000 -->
00:40:40,797

-0 que achav?
-Nao.

409

00:40:41,160 -->
00:40:45,278

Die nehme ich und sonst
keine. Die

hat meine Mama auch schon
gespielt.

411

00:40:41,160 -->
00:40:45,278

Eu quero a outra.

Minha mde também tocava
guitarra.

410

00:40:45,640 -->
00:40:48,996

-Wie viel wiirde die denn
kosten?

-1650.

412

00:40:45, 640 -->
00:40:48,996
—-Quanto custa?
-1650.

411

00:40:50,440 -->
00:40:51,475

Hm.

413

00:40:50,440 -—>
00:40:51,475
Hum.

412

00:40:51,680 ——>
00:40:54,831

Ja, dann
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miisste ich es anschreiben
lassen.

414

00:40:51,680 -->
00:40:54,831

Sim,

mas vou ter que comprar
fiado.

413

00:40:55,720 -->
00:40:57,153
Anschreiben?

415

00:40:55,720 -->
00:40:57,153
Comprar fiado?

414

00:41:07,960 -->
00:41:09,712

Du Saukriippel!

416

00:41:07,960 -->
00:41:09,712

Seu safado!

415

00:41:15,320 -->
00:41:17,629

Er ist zwar noch nicht
zwolf.

417
00:41:15,320 -->
00:41:17,629

Ele ainda ndo tem doze anos.

416

00:41:17,840 -->
00:41:21,071

Aber es gibt Mittel,
dass das nicht wieder
vorkommt .

418

00:41:17,840 —-—>
00:41:21,071

Mas héa meios

para evitar que isso
aconteca de novo.

186

417

00:41:22,040 -->
00:41:25,191

Danke fir die Belehrung
und einen schoénen Heimweg.

419

00:41:22,040 -->
00:41:25,191
Obrigado pelo sermédo
e va com Deus.

418

00:41:30,520 -->
00:41:33,671

Ubrigens, &hm...

beim Herfahren habe ich...

420

00:41:30,520 -->
00:41:33,671

Por falar nisso, bem...
no caminho até aqui...

419

00:41:33,880 -->
00:41:37,634

eine Henne von lhnen
iberfahren.

Die ersetze ich natiirlich.

421

00:41:33,880 —-—>
00:41:37,634
atropelei uma de suas
galinhas.

Mas lhe darei outra.

420

00:41:38,280 -->
00:41:40,236
-Servus.

-Passt schon.

422

00:41:38,280 —-->
00:41:40,236
—-Adeus.

—-Tudo bem.

421
00:41:49,240 -->
00:41:51,196



Entschuldigung. Ts.

423

00:41:49,240 -->
00:41:51,196
Desculpe.

422

00:42:03,520 -->
00:42:05,078
Nimm mal.

424

00:42:03,520 -->
00:42:05,078
Pegue aqui.

423

00:42:12,000 -->
00:42:13,956

Das milssen wir jetzt da
losen.

425

00:42:12,000 -->
00:42:13,956

Agora temos que soltar aqui.

424

00:42:14,160 -—>
00:42:16,116
Schau, Sebastian.
Vorsichtig.

426

00:42:14,160 -->
00:42:16,116

Veja, Sebastian. Cuidado.

425

00:42:17,800 -—>
00:42:19,358
Siehst du?

427

00:42:17,800 —-—>
00:42:19,358
Vocé esta vendo?

426

00:42:41,720 --—>
00:42:43,392

Die da ist es.

428

00:42:41,720 —-—>
00:42:43,392

E esta aqui.

427

00:42:46,400 -->
00:42:49,073
-Pass auf da.
-So0?

Vorsichtig.

429

00:42:46,400 -->
00:42:49,073
-Tenha cuidado.
-Assim?

428

00:42:49,280 -->
00:42:50,713

Ja.

430

00:42:49,280 -->
00:42:50,713
Sim.

429

00:43:07,840 -->
00:43:09,273

Du.

431

00:43:07,840 -->
00:43:09,273

Ei,

430

00:43:14,120 -->
00:43:15,678
Entschuldigung.

432

00:43:14,120 -->
00:43:15,678
desculpe.

431

00:43:16,240 -->
00:43:17,992

Fir was denn?

433
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00:43:16,240 -—>
00:43:17,992

Desculpe, por qué?

432

00:43:18,840 -->
00:43:19,795
Dafir.

434

00:43:18,840 -->
00:43:19,795

Por isso.

433
00:43:24,560 -->
00:43:26,152

Entschuldige auch.

435

00:43:24,560 -->
00:43:26,152
Desculpe também.

434

00:43:29,360 -->
00:43:31,715
-Entschuldige.
-Entschuldigung.

436

00:43:29,360 -->
00:43:31,715
-Desculpe.
-Desculpe.

435

00:43:31,920 -->
00:43:33,751
-Entschuldige.
-Entschuldigung.

437

00:43:31,920 -->
00:43:33,751
-Desculpe.
-Desculpe.

436
00:43:33,960 -->
00:43:38,078

-Entschuldige, du.

Entschuldige, ja?
-Entschuldigung.
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438
00:43:33,960 -->
00:43:38,078

-Ei, desculpe. Desculpe,

-Desculpe.

437

00:43:38,280 -->
00:43:40,111
Entschuldigung.

439

00:43:38,280 -->
00:43:40,111
Desculpe.

438

00:43:40,320 -->
00:43:41,753
Entschuldige.

440

00:43:40,320 -->
00:43:41,753
Desculpe.

439
00:43:56,400 -->
00:43:58,709

Heute brachte ihn wieder die

Polizei.

441
00:43:56,400 —-->
00:43:58,709

Hoje a policia trouxe ele de

novo.

440

00:43:58,920 -->
00:44:01,559

Lorenz ist Uberfordert.
Das sage ich euch.

442

00:43:58,920 -->
00:44:01,559

E demais para o Lorenz.
Eu penso assim.

441
00:44:01,760 -->
00:44:03,955



Es ist schwierig. Das ist
das Alter.

443
00:44:01,760 --=>
00:44:03,955

E dificil. E a idade também.

442

00:44:04,320 -->
00:44:06,914

Es ist keine Mutter da,
die ihn erzieht.

444

00:44:04,320 --—>
00:44:06,914

N&o ter uma mide para educa-
lo.

443

00:44:07,120 -->
00:44:09,076

Sonst wlurde es anders
aussehen.

445

00:44:07,120 -->
00:44:09,076

Sendo ia ser bem diferente.

444

00:44:09,280 -->
00:44:11,874

Das ist jetzt

erst der Anfang vom Ende.

446

00:44:09,280 -->
00:44:11,874

Agora é apenas o comecgo do
fim.

445

00:44:12,240 -->
00:44:14,595

Ja, mei.

Die Sophie, Gott hab sie
selig.

447

00:44:12,240 —->
00:44:14,595

E mesmo.

A Sophie, que Deus a tenha.

446

00:44:14,800 -->
00:44:18,634

Sie war schon besonders,

wie sie da mit ihrer Gitarre
spielte.

448

00:44:14,800 ——>
00:44:18,634

O jeito como ela tocava
guitarra

era mesmo especial.

447

00:44:18,840 -->
00:44:22,753

-Sie brachte einen zum
Brennen.

-Ja, das war herzzerreiBend.

449

00:44:18,840 -->
00:44:22,753

-Ela deixava qualgquer um
fervendo.

-Era de partir o coracdo.

448

00:44:24,280 -->
00:44:28,398

-Verzaubert hat sie einen.
-Eine gescheite Alte braucht
er.

450

00:44:24,280 -->
00:44:28,398

-Ela enfeiticou um de nés.
-Ele precisa de uma mulher
sensata,

449

00:44:28,600 -->
00:44:31,990

Eine mit Grips,
Geschick und einem
gescheiten Arsch.

451
00:44:28,600 -->
00:44:31,990
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inteligente, prendada
e com uma bunda
consideréavel.

450

00:44:32,200 -->
00:44:34,270

Eine, die ihm die Leviten
liest.

452

00:44:32,200 -->
00:44:34,270

E que saiba dar uma bronca.

451

00:44:34,480 -->
00:44:36,630

Wie soll er so eine
kennenlernen?

453

00:44:34,480 -->
00:44:36,630

Onde ele vai conhecer uma
assim?

452

00:44:36,840 -->
00:44:41,277

Uberfordert ist er. Das
hilft jetzt

alles nichts. Wir missen
anpacken.

454
00:44:36,840 -->
00:44:41,277

Tudo isso é demais para ele.

Temos que dar uma maozinha.

453

00:44:56,960 —-—>
00:45:00,236

Aber er wollte

doch nur Gitarre spielen,

455

00:44:56,960 -—>
00:45:00,236

Mas ele sé queria tocar
guitarra,

454
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00:45:00,440 -—>
00:45:03,716

damit seine Mutter
weilterlebt,

well er die Gene hat.

456

00:45:00,440 -->
00:45:03,716

para que a mde continuasse
viva,

pois ele tem os genes.

455

00:45:03,920 -->
00:45:07,595

Von wegen.

Eine ganz linke Tour wollte
er fahren,

457

00:45:03,920 -->
00:45:07,595

Que nada!

Ele usou toda sorte de
artificios

456

00:45:07,800 -->
00:45:10,678

damit er unsterblich wird
und nicht hermuss.

458

00:45:07,800 -->
00:45:10,678

para se tornar imortal

e ndo ter que vir para ca.

457

00:45:11,040 -->
00:45:13,031

Und sein Vater ist ihm
wurscht.

459

00:45:11,040 -->
00:45:13,031

Ele ndo se importa com o
pai.

458
00:45:13,520 -->
00:45:18,275



Anstatt dass er seine Siinden
biubt,

will er sich vorm Sterben
driicken.

460

00:45:13,520 -->
00:45:18,275

Em vez de pagar seus
pecados,

ele quer é fugir da morte.

459

00:45:18,480 -->
00:45:21,199

Sebastian, meine Finger
bluten.

461

00:45:18,480 -->
00:45:21,199

Sebastian,

meus dedos estdo sangrando.

460

00:45:23,840 -->
00:45:27,515

Du Hexe gibst also zu,
dem Meixinger seine
Gluckssau

462

00:45:23,840 -->
00:45:27,515

Entdo, sua bruxa,

vocé admite ter transformado

461

00:45:27,720 -->
00:45:30,757

in eine Ungliickssau
umgewandelt zu haben?

463

00:45:27,720 -->
00:45:30,757

a porca da sorte do
Meixinger

numa porca do azar?

462

00:45:31,880 —-->
00:45:35,668

1ln Gottes Namen,

schmeift sie auf den
Scheiterhaufen.

464

00:45:31,880 -->
00:45:35, 668

Em nome de Deus,
atirem-na & fogueira.

463

00:45:36,040 -->
00:45:37,439
Hinauf!

465

00:45:36,040 -->
00:45:37,439
Levem-na!

464

00:45:43,680 -->
00:45:47,832

GriR dich, Mama. lch weibB
jetzt,

wie ich alles
wiedergutmachen kann.

466

00:45:43,680 —-—>
00:45:47,832

01 mamde! Agora eu sei
como pagar meus pecados.

465

00:45:48,320 -->
00:45:52,108

Am Stammtisch sind sie der
Meinung,

vor allem Herr Gumberger,

467

00:45:48,320 -->
00:45:52,108

Os freqtientadores assiduos
do restaurante acham

466

00:45:52,320 -->
00:45:54,356

dass es an der Zeit wéare,

468
00:45:52,320 -->
00:45:54,356
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que estd na hora

467

00:45:54,720 -->
00:45:58,508

dass Papa eine neue Frau
kennenlernt,

weil er Uberfordert ist.

469

00:45:54,720 -->
00:45:58,508

do pai conhecer outra
mulher,

pois ele estéa
sobrecarregado.

468

00:45:58,880 -->
00:46:01,678

lch dachte mir,

dass ich das in die Hand
nehme,

470

00:45:58,880 -->
00:46:01,678

Por isso,

quero resolver isso para
ele.

469

00:46:01,880 —-->
00:46:04,997

weil ich bin doch schuld,
dass er keine mehr hat.

471

00:46:01,880 -->
00:46:04,997

Sou mesmo culpado

por ele ndo ter mais uma
esposa.

470

00:46:05,200 -->
00:46:07,998

Jetzt weil ich nicht,
ob du das gut findest.

472

00:46:05,200 -->
00:46:07,998
Agora néao sei
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se vocé vail gostar disso.

471

00:46:08,200 —-->
00:46:10,350

Darum wollte ich dich
bitten,

473

00:46:08,200 -->
00:46:10,350

Por isso, queria lhe pedir

472

00:46:10,560 -->
00:46:13,074

ob du mir wieder

ein Zeichen geben koénntest.
474

00:46:10,560 -->
00:46:13,074

para me mandar mais um
sinal.

473

00:46:33,560 —-->
00:46:35,710

Mama, meinst du die Frau
Kramer?

475

00:46:33,560 -->
00:46:35,710

Mae, vocé quer dizer a sra.
Kramer?

474

00:46:45,880 —-->
00:46:50,158

Mein Gott, Sebastian. Hast
du nicht

gesehen, dass ich von oben
komme ?

476

00:46:45,880 -->
00:46:50,158

Meu Deus, Sebastian.

N&o viu que eu vinha 14 de
cima?

475
00:46:50,520 -->
00:46:53,557



Entschuldigung,

aber ich habe jetzt keine
Zeit.

4717

00:46:50,520 -->
00:46:53,557

Desculpe,

mas agora ndo tenho tempo.

476

00:46:58,360 -—>
00:47:00,920

Da, die sind fur Sie, Frau
Kramer.

478

00:46:58,360 —-->
00:47:00,920

Sdo para vocé, sra. Kramer.

477

00:47:01,120 -->
00:47:02,712
-Von meinem Papa.
—-Aha.

479

00:47:01,120 -->
00:47:02,712
-S40 do papai.
-Ah!

478

00:47:02,920 -->
00:47:07,232

Er sagte: ''Nimm die Blumen
mit.

Weil die Frau Kramer, das
ist eine.

480

00:47:02,920 -->
00:47:07,232

Ele disse: ''Leve as flores
porque a sra. Kramer é uma
mulher

479

00:47:08,040 -->
00:47:11,555

Die hat Grips, Geschick
und einen gescheiten
Arsch.''

481

00:47:08,040 -->
00:47:11,555
inteligente, prendada
e tem uma bunda
consideravel. '’

480

00:47:11,760 -->
00:47:13,193
Aha.

482

00:47:11,760 —-—>
00:47:13,193

Ah!

481

00:47:19,800 -->
00:47:21,950

Komm, mach meines als Erstes
auf.

483

00:47:19,800 -->
00:47:21,950

Ei, abra o meu presente
primeiro.

482

00:47:24,200 -->
00:47:27,590

-Das war fei gar nicht
billig.

-So, was flir den Durst.

484

00:47:24,200 -->
00:47:27,590

-N&o foi nada barato.
-Algo para matar a sede.

483

00:47:27,800 ——>
00:47:32,112

Frau Kramer, das ist eine
der besten

Torten, die ich je gegessen
habe.

485
00:47:27,800 -->
00:47:32,112
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Sra. Kramer, esta é uma das
melhores
tortas que ja& comi.

484

00:47:32,320 -->
00:47:35,392

-Wo haben Sie die her?
-Gemacht habe ich sie halt.

486

00:47:32,320 -->
00:47:35,392

-Onde vocé comprou?
-Eu mesma fiz.

485

00:47:35,600 -->
00:47:39,513

lch h&tte geschworen, die
ware

vom Winkerlstiiberl, so gut
ist die.

487

00:47:35,600 -->
00:47:39,513

Podia jurar que era da
padaria

Winkerlstiiberl de té&o
gostosa.

486

00:47:39,880 -->
00:47:41,836

Konnte Papa so eine Torte
machen,

488

00:47:39,880 -->
00:47:41,836

Se papail pudesse fazer
tortas,

487

00:47:42,200 --—>
00:47:45,158

hdtten wir mehr Kunden
am Samstag zum Kaffee.
489

00:47:42,200 -->
00:47:45,158

teriamos mais clientes
aos sabados & tarde.
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488

00:47:45,360 -->
00:47:47,954

-1lhr habt Samstagnachmittag
zZu.

—-Darum.

490

00:47:45,360 ——>
00:47:47,954

-Vocés ndo abrem séabado &
tarde.

-Por isso.

489

00:47:48,640 -->
00:47:50,596

Kann ich noch eines haben?

491

00:47:48,640 -->
00:47:50,596

Posso comer outra fatia?

490

00:47:50,960 -->
00:47:52,712

Ja, freilich. Gib her.

492

00:47:50,960 -->
00:47:52,712

Claro. Me dé seu prato.

491

00:47:54,680 -->
00:47:56,796

-Danke.

-lch zeig dir, wie's geht.

493

00:47:54,680 —-->
00:47:56,796
-Obrigado.

-Deixe eu lhe mostrar.

492

00:47:57,000 -->
00:47:59,116

-Da muss man Moorleichen
toten.

-Ja.



494

00:47:57,000 -->
00:47:59,116

-Aqui tem que matar mumias.
-Sim.

493

00:47:59,480 -->
00:48:02,199

Es wird sich nicht

vor den Fernseher gehockt.

495

00:47:59,480 -->
00:48:02,199

Ninguém vai se sentar na
frente da TV.

494

00:48:02,400 -->
00:48:04,197

lch hab doch Geburtstag.

496

00:48:02,400 -->
00:48:04,197

Mas hoje é meu aniversario.

495

00:48:04,560 -->
00:48:07,552

lhr werdet euch doch selber
beschaftigen konnen.

497

00:48:04,560 -->
00:48:07,552

Vocés vao ter

que brincar de outra coisa.

496

00:48:08,440 -->
00:48:09,953
-Da.

-Danke.

498

00:48:08,440 -->
00:48:09,953
-Aqui estéa.
-Obrigado.

497

00:48:10,680 -->
00:48:12,477

Wir sahen friither auch nicht
fern.

499

00:48:10,680 —-—>
00:48:12,477

Antes também ndo viamos TV.

498

00:48:12,680 —-->
00:48:15,831

Wir spielten was

oder erzdhlten Geschichten.

500

00:48:12,680 -->
00:48:15,831

A gente brincava ou contava
histoérias.

499

00:48:16,200 -->
00:48:19,112

Schoén.

Schade, dass das nicht mehr
so ist.

501

00:48:16,200 -->
00:48:19,112

Legal.

Que pena que ndo é mais
assim.

500

00:48:20,200 -->
00:48:22,873

Nehmt euch Sebastian als
Vorbild.

502

00:48:20,200 -->
00:48:22,873

Tomem o Sebastian como
exemplo.

501

00:48:23,080 -->
00:48:26,516

Er soll jetzt mal

eine Geschichte erzdhlen.
Hoppla.
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503

00:48:23,080 —-—>
00:48:26,516
Agora

ele vail contar uma histoéria.

Opa!

502

00:48:31,680 -->
00:48:34,797

-Du weilt gar keine
Geschichte.

-Aber freilich.

504

00:48:31,680 —-->
00:48:34,797

-Vocé ndo sabe contar
histéria.

-Claro que sim.

503

00:48:35,200 -->
00:48:37,156

Ja, dann erzahl.

505

00:48:35,200 -->
00:48:37,156
Entdo conte uma.

504

00:48:38,520 -->
00:48:40,590

Beim Essen doch nicht.

506

00:48:38,520 -->
00:48:40,590

Ndo vai dar pois estou
comendo.

505
00:48:40,800 -->
00:48:42,631

Habe ich es doch gesagt.

507

00:48:40,800 —-—>
00:48:42,631

Eu sabia.

506
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00:48:47,960 —--—>
00:48:51,509

Wisst ihr, wo das
Moorleichenspiel
seinen Ursprung hat?

508

00:48:47,960 —->
00:48:51,509

Vocés sabem de onde vem
o jogo das mumias?

507

00:48:52,000 -->
00:48:53,672
Nein, erzahl.

509

00:48:52,000 -->
00:48:53,672
Ndo, conte.

508

00:48:54,600 -->
00:48:57,398

Kennt ihr den Danninger
Weiher?

510

00:48:54,600 -->
00:48:57,398

Vocés conhecem a lagoa
Danninger?

509

00:48:58,080 -->
00:49:01,595

-Den wirklichen?

-Das ist eine wirkliche
Geschichte.

511

00:48:58,080 -->
00:49:01,595

-A lagoa de verdade?
-Esta é uma histdéria real.

510

00:49:01,960 -——>
00:49:03,871

-Ach was.

-1lch weil es von Papa.



512

00:49:01,960 -->
00:49:03,871
-Que nada.

-Papai me contou.

511

00:49:04,080 -->
00:49:07,436

-Wir haben da eine
Fischerhiitte.
-Fang endlich an.

513

00:49:04,080 -->
00:49:07,436

-Temos uma casa de pescador
la.

—-Comece de uma vez.

512

00:49:16,960 -->
00:49:20,191

Dahinten im Wald...

Da, wo die Fischerhiitte ist,
514

00:49:16,960 -->
00:49:20,191

No fundo da floresta...
perto da casa do pescador,

513

00:49:20,880 -->
00:49:24,190

<i>da haben frither</i>
<i>Hexenverbrennungen
stattgefunden.</i>

515

00:49:20,880 -->
00:49:24,190

<i>eram queimadas bruxas
antigamente.</i>

514

00:49:24,400 -->
00:49:26,675

<i>Und zwar von unschuldigen
Frauen.</i>

516
00:49:24,400 -->
00:49:26,675

<i>Mas elas eram mulheres
inocentes.</i>

515

00:49:30,960 -->
00:49:34,555

<i>Aber eine verbrannten
sie,</i>

<i>die wirklich zaubern
konnte.</i>

517

00:49:30,960 -->
00:49:34,555

<i>Mas uma delas podia</i>
<i>realmente fazer
bruxaria.</i>

516

00:49:34,920 -->
00:49:37,753

Wenn sie zaubern konnte,
warum wurde sie verbrannt?

518

00:49:34,920 -->
00:49:37,753

Se ela fazia bruxaria,
por que foi queimada?

517

00:49:37,960 -->
00:49:40,713

Kénnte ich zaubern,

wlirde ich mich wegzaubern.

519

00:49:37,960 -->
00:49:40,713

Se fosse eu,

faria bruxaria para sumir.

518

00:49:41,080 -->
00:49:44,868

Weil die, die sie verbrannt
haben,

alle vom Teufel waren.

520

00:49:41,080 -->
00:49:44,868

Porque todas as que foram
queimadas
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eram coisa do diabo.

519

00:49:45,080 -->
00:49:48,311

<i>Die hatten noch mehr
Macht,</1i>

<i>da sie ihre Seele
verkauften.</i>

521

00:49:45,080 -->
00:49:48,311

<i>Tinham muito mais
poder</i>

<i>pois tinham vendido a
alma.</i>

520

00:49:48,520 -->
00:49:50,192
<i>in jeder
Vollmondnacht</i>

522

00:49:48,520 -->
00:49:50,192

<i>Em noite de lua cheia</i>

521

00:49:50,560 —-->
00:49:52,710

<i>brachten sie dem Teufel
ein Opfer.</i>

523

00:49:50,560 -->
00:49:52,710

<i>levavam uma vitima ao
diabo.</i>

522

00:49:55,040 -->
00:49:56,996

<i>Aber einmal, wie's der
Teufel will,</i>

524

00:49:55,040 —-—>
00:49:56,996

<i>Uma vez, como o diabo
queria,</i>

523
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00:49:57,360 -->
00:49:59,999

<i>ziindeten sie die Frau
an,</i>

<i>die zaubern konnte.</i>

525

00:49:57,360 -->
00:49:59,999

<i>queimaram uma mulher</i>
<i>que fazia bruxaria.</i>

524

00:50:00,360 -->
00:50:03,796

Sie fing zu singen an,
weill Singen unsterblich
macht.

526

00:50:00,360 -->
00:50:03,796

Ela comecou a cantar,
pois quem canta se torna
imortal.

525

00:50:11,600 -->
00:50:13,750

<i>Die Méanner fingen zu
schreien an,</i>

527

00:50:11,600 -->
00:50:13,750

<i>0s homens comecaram a
gritar</i>

526

00:50:14,120 -->
00:50:16,918

weil es sie

von innen her verbrannt hat.

528

00:50:14,120 -—>
00:50:16,918

porque estavam queimando por
dentro.

527

00:50:17,280 -->
00:50:20,829

<i>Sie sprangen alle</i>



<i>in den Danninger Weiher
und ertranken.</i>

529

00:50:17,280 -->
00:50:20,829

<i>Todos eles pularam</i>
<i>na lagoa Danninger e se
afogaram.</i>

528

00:50:22,840 -->
00:50:23,795
<i>Aber...</i>

530

00:50:22,840 -->
00:50:23,795
<i>Mas...</i>

529

00:50:24,480 -->
00:50:26, 948

Aber bei jeder Vollmondnacht

531

00:50:24,480 -->
00:50:26,948

Mas em noite de lua cheia

530

00:50:27,160 -->
00:50:29,833

<i>kann man die Frau</i>
<i>am Weiher singen
héren.</i>

532

00:50:27,160 -->
00:50:29,833

<i>pode-se ouvir</i>
<i>o canto da mulher da
lagoa.</i>

531

00:50:30,200 -->
00:50:33,033

<i>Wenn sie singt,</i>
<i>kommen die Leichen aus
dem Moor</i>

533

00:50:30,200 -->
00:50:33,033

<i>Quando ela canta,</i>
<i>as mumias saem do
pantano</i>

532

00:50:33,400 -->
00:50:35,994
<i>und fangen an,
zuweinen.</i>

534

00:50:33,400 -->
00:50:35,994

<i>e comegam a chorar.</i>

533

00:50:50,560 -->
00:50:53,233

Das glaub ich aber nicht,
dass die echt ist.

535

00:50:50,560 -->
00:50:53,233

N&o acredito

que essa histdéria seja real.

534

00:50:54,280 -->
00:50:57,716

-Am Stammtisch erzahlten sie
es.

-Wir gehen zum Weiher.

536

00:50:54,280 -->
00:50:57,716

-No restaurante dizem que
sim.

-Vamos para a lagoa.

535

00:50:58,080 -->
00:51:02,710

-Wir haben ja gar keinen
Vollmond.

-Wir gehen, wenn wieder
einer ist.

537
00:50:58,080 -->
00:51:02,710
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-Hoje ndo é noite de lua
cheia.
-Vamos na proéxima lua cheia.

536

00:51:03,080 -->
00:51:05,514
-Von mir aus.
-Abgemacht?

538

00:51:03,080 -->
00:51:05,514

-Por mim, tudo bem.
—-Combinado?

537

00:51:06,880 —-->
00:51:09,713
-Abgemacht.

-lch will fei auch mit.

539

00:51:06,880 —-—>
00:51:09,713
-Combinado.
—-Também quero ir.

538

00:51:09,920 -->
00:51:11,672

Sonst noch jemand?

540

00:51:09,920 -->
00:51:11,672
Alguém mais?

539

00:51:16,080 -->
00:51:18,036

Hat er euch was Schones
erzahlt?

541

00:51:16,080 -->
00:51:18,036

Ele contou uma histéria
legal?

540

00:51:19,440 -->
00:51:23,274

200

-1lch helfe lhnen beim
Abrdumen.

-Das schaff ich schon
allein.

542

00:51:19,440 —-—>
00:51:23,274

-Eu ajudo a tirar a mesa.
-Pode deixar, eu arrumo
sozinha.

541

00:51:23,480 -->
00:51:25,948

Wissen Sie,

Papa hat mich so erzogen.
543

00:51:23,480 -->
00:51:25,948

Mas o papail me educou assim.

542

00:51:26,160 -->
00:51:28,116
-lmmer mithelfen.
-Aha.

544

00:51:26,160 -->
00:51:28,116
-Sempre ajudamos.
-Ah!

543

00:51:28,320 -->
00:51:32,279

-1lch weill auch eine
Geschichte.

-Besuchen Sie meinen Papa
mal.

545

00:51:28,320 -->
00:51:32,279

-Também sei de uma histéria.
-Venha visitar o pai
qualquer dia.

544

00:51:32,480 -->
00:51:34,436

Er wirde sich riesig freuen.



546

00:51:32,480 -->
00:51:34,436

Ele vai adorar.

545

00:51:40,200 -->
00:51:42,509

Stell es da ab. Dank dir
schon.

547

00:51:40,200 -->
00:51:42,509

Coloque ai mesmo. Muito
obrigada.

546
00:51:42,720 -->
00:51:44,836

Gern geschehen, Frau Kramer.

548

00:51:42,720 -->
00:51:44,836

De nada, sra. Kramer.

547

00:51:45,040 -->
00:51:46,758
-Frau Kramer?
-Mhm.

549

00:51:45,040 -->
00:51:46,758
-Sra. Kramer?
-Sim.

548

00:51:47,600 -->
00:51:50,068

Kdénnen Sie eigentlich
Leviten lesen?

550

00:51:47,600 -->
00:51:50,068

A senhora sabe dar bronca?

549
00:51:52,800 -->
00:51:54,358

Wenn's noétig ist.

551

00:51:52,800 -->
00:51:54,358

Se for necesséario.

550

00:51:56,440 -->
00:51:57,953
-Wieso?

-Nur so.

552

00:51:56,440 —-—>
00:51:57,953
-Por qué-?

-Por nada.

551

00:52:24,080 -->
00:52:26,036
Ah... GriiB Gott.

553

00:52:24,080 -->
00:52:26,036
Hum... Bom dia.

552

00:52:28,000 -->
00:52:31,117

lch bin Sebastian Schneider
vom Kandlerwirt.

554

00:52:28,000 -->
00:52:31,117

Sou o Sebastian,
filho do dono do
restaurante.

553

00:52:36,440 -->
00:52:37,998
Sind Sie das?

555

00:52:36,440 -->
00:52:37,998

Esta é a senhora?

554
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00:52:41,560 —-—>
00:52:44,313

Sie haben gewiss

eine Menge erlebt, oder?
556

00:52:41,560 —-->
00:52:44,313

Ja deve ter vivido muita
coisa, nao é7

555

00:52:46,320 -->
00:52:49,118

Jetzt wird es

nicht mehr lange dauern,
gell?

557

00:52:46,320 -->
00:52:49,118

Mas agora

ndo vai demorar muito, néao
év

556

00:52:49,480 -->
00:52:54,474

Sie leben nicht mehr lang,
oder?

Meine Mama ist namlich auch
gestorben.

558

00:52:49,480 -->
00:52:54,474

Acho que néo vai viver
muito.

Minha mde também j& morreu.

557

00:52:55,280 -->
00:52:58,397

Und jetzt...

lhr trefft euch doch sicher
alle da

559

00:52:55,280 -->
00:52:58,397

E agora...

Vocés vdo se reencontrar 1léa
em cima.
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558

00:52:58,600 -->
00:53:00,318

und da wollte ich...

560

00:52:58,600 -->
00:53:00,318

E eu queria...

559

00:53:01,560 -->
00:53:06,680

Koénnten Sie mir ein Zeichen
geben,

dass ich weiB, dass es ihr
gut geht?

561

00:53:01,560 -->
00:53:06, 680

A senhora poderia me dar um
sinal

de que a mamde esta bem?

560

00:53:07,200 -->
00:53:11,557

Vielleicht lassen Sie bei
uns daheim

das Telefon dreimal lauten?

562

00:53:07,200 -->
00:53:11,557

Poderia ligar 1l& pra casa
e deixar o telefone tocar
trés vezes?

561

00:53:13,960 —-->
00:53:16,315

Das Telefon dreimal l&uten
lassen.

563

00:53:13,960 -->
00:53:16,315

Deixar o telefone tocar trés
vezes.

562
00:53:17,440 -->
00:53:18,953



Mei, danke.

564

00:53:17,440 -->
00:53:18,953
Sim, obrigado.

563

00:53:27,800 -->
00:53:29,950
Wollen Sie raus?

565

00:53:27,800 -->
00:53:29,950

A senhora quer sair?

564

00:53:38,200 -->
00:53:41,272

Boah, ist die schwer,

aber das schaffen wir schon.

566

00:53:38,200 -->
00:53:41,272

Puxa, como é pesado,
mas vamos conseguir.

565

00:53:48,120 -->
00:53:50,714

-...dann fand es...
-Schaut auf die Wiese.

567

00:53:48,120 -->
00:53:50,714
-...entédo achou...
-0 que é isso?

566

00:53:53,240 -->
00:53:54,832

Halten Sie sich fest!

568

00:53:53,240 -->
00:53:54,832

Se segure, vovod!

567
00:54:44,480 -->
00:54:47,517

Fiir das, was passiert ist,
geht es ihr ganz gut.

569

00:54:44,480 -->
00:54:47,517

Considerando o que ocorreu,
ela estd muito bem.

568

00:54:47,720 -->
00:54:50,792

-Wir nehmen sie jetzt mal
mit.

-Gut.

570

00:54:47,720 -->
00:54:50,792

-Agora vamos leva-la
conosco.

-Muito bem.

569

00:54:51,000 -->
00:54:55,869

So eine gesunde
Gesichtsfarbe

hat sie schon lange nicht
mehr gehabt.

571

00:54:51,000 -->
00:54:55,869

Fazia muito tempo que sua
avd

ndo tinha um aspecto té&o
saudavel.

570

00:54:56,240 -->
00:54:58,913

GegriRet seist du, Maria.
Der Herr ist mit dir.

572

00:54:56,240 -->
00:54:58,913

Ave Maria.

O Senhor é convosco.

571
00:54:59,120 -->
00:55:03,033
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Gebenedeit ist die Frucht
deines Leibes, Jesus.

573

00:54:59,120 -->
00:55:03,033

Bendito é o fruto do vosso
ventre,

Jesus.

572
00:55:03,400 -->
00:55:08,030

Heilige Maria, bete fir uns

Stnder
jetzt und in der Stunde
unseres Todes.

574

00:55:03,400 -->
00:55:08,030

Santa Maria, rogai por nés
pecadores,

agora e na hora de nossa
morte.

573

00:55:08,400 -->
00:55:12,109

GegriBet seist du, Maria,
voll der Gnade. Der Herr
ist...

575

00:55:08,400 -->
00:55:12,109

Ave Maria, cheia de gracga.
O Senhor é...

574

00:55:12,320 -->
00:55:14,959

Na, also. Wenn die Oma
stirbt,

576

00:55:12,320 -->
00:55:14,959

Se a vovd morrer,

575

00:55:15,320 -->
00:55:19,518
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dann sind wir genau bei 20
Jahren.

Das ist eine runde
Angelegenheit.

577

00:55:15,320 ——>
00:55:19,518

serdo exatamente 20 anos.
Esse é um numero redondo.

576

00:55:20,440 -->
00:55:24,638

Da helfen dir auch zwei Ave
Maria

nichts! Aber so rein gar
nichts.

578

00:55:20,440 -->
00:55:24,638

E ndo adianta rezar duas
ave-marias!

lsso ndo vai ajudar nada.

577

00:55:25,160 -->
00:55:27,594
-Schmeift ihn runter!
-Jawohl!

579

00:55:25,160 -->
00:55:27,594
-Atirem-no 14 embaixo!
-1sso mesmo!

578

00:56:31,400 -->
00:56:32,833
Tschiss.

580

00:56:31,400 -->
00:56:32,833
Tchau.

579

00:56:33,040 -->
00:56:35,076

Dann sehen wir uns morgen
wieder.



581 -Was ist denn los mit dir?

00:56:33,040 --> -Nichts.
00:56:35,076
Entdo nos vemos amanhé. 586
00:57:24,720 -->
580 00:57:27,393
00:56:35,280 --> -0 que estéd acontecendo?
00:56:38,556 -Nada.
-1lch hab kein Geld.
-Macht nichts. 1lch leih dir 585
was. 00:57:27,600 -->
00:57:30,637
582 -Und warum bist du immer so
00:56:35,280 —--> miide?
00:56:38,556 -lch muss heim.
-N&o tenho dinheiro.
-Posso lhe emprestar. 587
00:57:27,600 -->
581 00:57:30,637
00:57:14,760 --> -Por que estd sempre téao
00:57:16,716 cansado?
Na, ausgeschlafen? -Tenho que ir.
583 586
00:57:14,760 --> 00:57:31,600 -->
00:57:16,716 00:57:35,752
E ai, dormiu bem? -Und was ist mit deinen
Fingern?
582 -lch muss heim. Arbeiten.
00:57:17,560 —-->
00:57:20,074 588
WeiB nicht. Wo sind die 00:57:31,600 -->
anderen? 00:57:35,752
-0 que houve com seus dedos?
584 -Tenho que ir pra casa.
00:57:17,560 --> Trabalhar.
00:57:20,074
N&o sei. Onde estéd todo 587
mundo? 00:57:37,360 -->
00:57:39,396
583 -Was wollen Sie?
00:57:21,000 —--> -Eine Antwort.
00:57:22,956
Die sind langst zu Hause. 589
00:57:37,360 -->
585 00:57:39,396
00:57:21,000 --> -0 que vocé quer?
00:57:22,956 -Uma resposta.
Ja foram pra casa ha muito
tempo. 588
00:57:39,760 -->
584 00:57:43,275
00:57:24,720 --> Sonst lese ich dir die
00:57:27,393 Leviten,
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dass dir Horen und Sehen
vergeht.

590
00:57:39,760 -->
00:57:43,275

Sendo vou lhe dar uma bronca

que vail deixar vocé tonto.

589

00:57:43,640 -->
00:57:47,792

-Also, was ist mit deinen
Handen?

-Sie konnen Leviten lesen?

591
00:57:43,640 -->
00:57:47,792

-0 que houve com seus dedos?

-Vocé sabe dar bronca?

590

00:57:49,440 -->
00:57:53,228

Gut, du willst es nicht
anders.

lch muss mit deinem Vater
reden.

592

00:57:49,440 -->
00:57:53,228

Sendo assim,

vou ter que falar com seu
pai.

591

00:58:12,240 -->
00:58:14,754

-Was soll jetzt das?
-Was ist los mit dir?

593

00:58:12,240 —-—>
00:58:14,754

-Ei, o que é isso?
-Qual é o problema?

592

00:58:14,960 —--—>
00:58:17,315

Du auch noch. Nichts. 1ch
muss heim.
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594

00:58:14,960 —-—>
00:58:17,315

Até vocé!

Estéd tudo bem, tenho que ir.

593

00:58:19,800 -->
00:58:22,360

-Hab ich dir irgendetwas
getan?

-Nein.

595

00:58:19,800 -->
00:58:22,360

-Fiz algo errado?
-Nao.

594

00:58:23,240 -->
00:58:25,595

Der Oma geht's schon wieder
besser.

596

00:58:23,240 -->
00:58:25,595

A vovd ja& estd bem melhor.

595

00:58:26,360 —-—>
00:58:28,669

-Wirklich?

-Wenn ich es dir doch sage.

597

00:58:26,360 —-->
00:58:28,669

-Sério?

-Se estou lhe dizendo.

596

00:58:28,880 —-->
00:58:32,919

Der Doktor meinte, sie
verspriht

mehr Lebensfreude als
vorher.

598
00:58:28,880 -->
00:58:32,919



O médico disse que ela esta
com mais vitalidade do que
antes.

597

00:58:33,120 -->
00:58:34,997

Jetzt bin ich aber froh.

599

00:58:33,120 -->
00:58:34,997

Fico contente em saber
disso.

598

00:58:35,200 -->
00:58:37,953

lch dachte, ich héatte
wieder jemanden umgebracht.

600

00:58:35,200 -—>
00:58:37,953

Pensei

que tinha matado alguém de
novo.

599

00:58:38,160 -->
00:58:39,991

Wieso denn wieder?

601

00:58:38,160 —-->
00:58:39,991

Como assim, de novo?

600

00:58:41,480 -->
00:58:44,313

Du kannst doch nichts
fiir den Tod deiner Mama.

602

00:58:41,480 —--—>
00:58:44,313

Vocé ndo tem culpa
pela morte da sua mée.

601

00:58:44,760 -->
00:58:47,354

Ware ich nicht gekommen,

wlirde sie noch leben

603

00:58:44,760 -->
00:58:47,354

Se eu ndo tivesse nascido,
ela estaria viva

602

00:58:47,560 -->
00:58:49,869

und Papa hatte noch eine
Frau.

604

00:58:47,560 —--—>
00:58:49,869

e papal ainda teria uma
esposa.

603

00:58:50,080 -->
00:58:53,038

Jetzt findet er keine mehr.
Und ich bin schuld.

605

00:58:50,080 -->
00:58:53,038

Agora ele ndo acha nenhuma.
E eu sou culpado.

604

00:58:56,800 -->
00:58:58,756

lch weiB, wie er eine
findet.

606

00:58:56,800 -->
00:58:58,756

Eu sei como ele pode achar
uma.

605

00:59:09,560 -->
00:59:10,629
Hallo?

607

00:59:09,560 -->
00:59:10,629

0 de casa?
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606

00:59:15,200 -->
00:59:16,155
Hallo?

608

00:59:15,200 -->
00:59:16,155

0 de casa?

607

00:59:19,240 -->
00:59:20,559
Herr Schneider?

609

00:59:19,240 -->
00:59:20,559

Sr. Schneider?

608

00:59:24,720 -->
00:59:26,278
Herr Schneider?

610

00:59:24,720 -->
00:59:26,278

Sr. Schneider?

609

00:59:32,600 -->
00:59:35,558

<i>Zu ''Burdian proud''</i>
<i>gibt es nur eine
Alternative,</i>

611

00:59:32,600 -->
00:59:35,558
<i>Para ''Burdian
proud''</i>

<i>sdé ha uma
alternativa,</i>

610

00:59:35,920 -->
00:59:38,354

<i>und zwar</i>

<i>mit den wunderbaren
'""Leftfeet''</i>

612
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00:59:35,920 -->
00:59:38,354

<i>ou seja,</i>
<i>as maravilhosas
'"Leftfeet''</1i>

611

00:59:38,720 -->
00:59:40,756

<i>und ''Clay pigeons in the
rain''.</i>

613

00:59:38,720 -->
00:59:40,756

<i>e ''Clay pigeons in the
rain''.</i>

612

00:59:40,960 -->
00:59:45,476

<i>1993 in Bristol von Lou
Hunter</i>

<i>komponiert und mit GréBen
wie...</1i>

614

00:59:40,960 -->
00:59:45,476

<i>escritas em 1993 em
Bristol</i>

<i>por Lou Hunter e gravadas
por...</i>

613

00:59:45,680 —-->
00:59:50,515

-Was redest du so viel?
Labertasche.

-<i>in einer Live-Session
aufgenommen.</i>

615

00:59:45,680 -->
00:59:50,515

-Quanto bla-blé-bla?
Tagarela.

-<i>Numa Live-Session.</i>

614

00:59:50,880 -->
00:59:54,429
<i>Jetzt fir alle
Ungeduldigen:</i>



<i>''Clay pigeons in the
rain''.</i>

616

00:59:50,880 -->
00:59:54,429

<i>Agora para oOs
impacientes:</i>
<i>''Clay pigeons in the
rain''.</i>

615

00:59:54,640 -->
00:59:56,198
Herr Schneider?

617

00:59:54,640 -->
00:59:56,198

Sr. Schneider?

616

00:59:57,840 -->
00:59:59,398
Herr Schneider!

618

00:59:57,840 -->
00:59:59,398

Sr. Schneider!

617

01:00:05,960 -->
01:00:07,712
Herr Schneider?

619

01:00:05,960 -->
01:00:07,712

Sr. Schneider?

618

01:00:08,520 -—>
01:00:09,953

Ah.

620

01:00:08,520 -->
01:00:09,953

Ah!

619
01:00:12,040 -->
01:00:13,473

Herr Schneider?

621

01:00:12,040 -->
01:00:13,473

Sr. Schneider?

620

01:00:17,120 -->
01:00:18,553
Hallo?

622

01:00:17,120 -->
01:00:18,553

0 de casa?

621

01:00:21,560 -->
01:00:22,709

Mei oh mei!

623

01:00:21,560 —-—>
01:00:22,709
Ahn!

622

01:00:26,880 -->
01:00:27,835

Hm.

624

01:00:26,880 —-->
01:00:27,835
Hum.

623

01:00:51,880 -->
01:00:53,438

Ah... ich wollte...

625

01:00:51,880 -—>
01:00:53,438

Hum... sé queria...

624

01:00:53,640 -->
01:00:55,870

lch hédtte eine Erdbeertorte.

626
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01:00:53,640 -->
01:00:55,870
trazer uma torta de morango.

625

01:01:00,560 -->
01:01:03,028

-Eha.

-1lch biete ihm bloB eine
Torte an.

627

01:01:00,560 -->
01:01:03,028

-Opa.

-S6 vim trazer uma torta.

626

01:01:05,640 -->
01:01:08,712

Muss ich mich auch ausziehen
fiir ein Stiick?

628

01:01:05,640 -—>
01:01:08,712

Também tenho que tirar a
roupa

por uma fatia?

627

01:01:08,920 -->
01:01:11,832

-Haben Sie was gesucht?
-Nein, ich suche nichts.

629

01:01:08,920 -—>
01:01:11,832

-Vocé buscava algo, ndo é?
-Ndo buscava nada.

628

01:01:12,440 -->
01:01:14,829

-Und ihr?

-1lch bring bloR eine neue
Kerze,

630

01:01:12,440 -—>
01:01:14,829

-E vocés?

-Trouxe apenas velas novas.
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629

01:01:15,200 -->
01:01:18,749

well die alte verschwunden
ist.

Vermutlich gestohlen.

631

01:01:15,200 -->
01:01:18,749

As antigas desapareceram.
Talvez tenham sido roubadas.

630

01:01:18,960 -->
01:01:21,474

Unglaublich,

wie heute gestohlen wird.

632

01:01:18,960 -->
01:01:21,474

lncrivel,

como se rouba tudo hoje em
dia.

631

01:01:25,200 -->
01:01:29,512

-Haben Sie Lust auf eine
Tasse Kaffee?

-1lch muss meine Nerven
schonen.

633

01:01:25,200 -->
01:01:29,512

-Gostaria de tomar um café?
-Tenho que poupar meus
nervos.

632

01:01:29,880 -->
01:01:32,030

-Tee?

-Es liegt nicht am Kaffee.

634

01:01:29,880 —-—>
01:01:32,030

-Chéa?

-0 problema ndo é o café.



633
01:01:35,800
01:01:39,031
lch muss

-=>

in die Sprechstunde wegen

Sebastian.

635
01:01:35,800
01:01:39,031
Tenho que ir
4 escola por
Sebastian.

634
01:01:39,240
01:01:41,151
Der Oma geht'
besser.

636
01:01:39,240
01:01:41,151

|
|
\

causa do

-—>

s wieder

-—>

A vovd ja& estd bem melhor.

635
01:01:41,520
01:01:45,672
-Ja. Das ist
horen.

-Ja, das ist

637

01:01:41,520
01:01:45,672
-E bom ouvir
-Sim, também

636
01:02:00,320
01:02:04,029

-—>

aber schén zu
schoén, gell?
-—>

isso.

acho, nado év?

-—>

Schneidersitz und dann

die Finger so wie ich. Augen

ZU.

638
01:02:00,320
01:02:04,029

-—>

Sentar de pernas cruzadas
e os dedos assim. Feche os

olhos.

637

01:02:11,360 -->
01:02:12,554
Augen zu.

639

01:02:11,360 -->
01:02:12,554
Feche os olhos.

638

01:02:16,400 -->
01:02:18,994

Jetzt konzentrieren wir uns
auf das Foto.

640

01:02:16,400 -->
01:02:18,994

Agora

vamos nos concentrar na
foto.

639

01:02:20,400 -->
01:02:23,597

Dann kann ich mich nicht
aufs Foto konzentrieren.

641

01:02:20,400 -->
01:02:23,597

Com olhos fechados

ndo posso me concentrar na
foto.

640

01:02:25,240 -->
01:02:27,310

Hm. Augen auf.

642

01:02:25,240 -->
01:02:27,310

Hum. Abra os olhos.

641

01:02:28,400 -->
01:02:29,549
Nein, zu.

643

01:02:28,400 -->
01:02:29,549
N&do, feche.
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642

01:02:33,120 -->
01:02:35,509

lch glaube, wir rufen Alfred
an.

644

01:02:33,120 -->
01:02:35,509

Acho que temos que ligar pro
Alfred.

643

01:02:36,600 -->
01:02:40,149

Warum hat Andreas
gerade bei lhnen den
Leistungsabfall?

645

01:02:36,600 -->
01:02:40,149

Por que o rendimento

do Andreas caiu nas suas
matérias?

644

01:02:40,360 -->
01:02:43,591

lch erklarte es lhnen.
Da sitzen noch andere
Mutter.

646

01:02:40,360 -—>
01:02:43,591

Eu j& lhe expliquei.

Outras médes estdo esperando.

645

01:02:43,960 -->
01:02:46,872

Machen Sie einen Termin
bei der Schulleitung.

647

01:02:43,960 -—>
01:02:46,872

Marque um horéario

com o diretor de escola.

646
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01:02:49,080 -->
01:02:50,513
Wiedersehen.

648

01:02:49,080 -->
01:02:50,513
Adeus.

647

01:02:52,000 -->
01:02:53,433
Bitte.

649

01:02:52,000 -->
01:02:53,433
Entre, por favor.

648

01:03:02,200 -->
01:03:04,555

Radio Universe, Alfred am
Apparat.

650

01:03:02,200 -->
01:03:04,555

Ra&dio Universe, aqui é o
Alfred.

649

01:03:04,920 -->
01:03:08,629

Wie geht das mit dem Foto,
dass man jemanden verliebt
macht?

651

01:03:04,920 -->
01:03:08,629

Como é mesmo a histéria da
foto

que faz alguém se apaixonar?

650

01:03:09,000 -->
01:03:12,595

Ruft am Mittwoch an,

bei ''Alfreds Wunsch ins
Universum''.

652



01:03:09,000 -->
01:03:12,595

Ligue na quarta-feira,
no ''Envie seu Desejo ao
Universo''.

651

01:03:12,800 -->
01:03:16,475

-<i>Wir missen das jetzt
wissen.</i>

-Wir sind mitten in der
Sitzung.

653

01:03:12,800 -->
01:03:16,475

-<i>Temos que saber disso
agora.</i>

-Estamos no meio da sessé&o.

652

01:03:17,360 —-->
01:03:18,918

Ja mei, Kinder.

654

01:03:17,360 -->
01:03:18,918

Estéd bem, criancas.

653

01:03:19,480 -->
01:03:21,710

-<i>Habt ihr die Fotos?</i>
-Ja.

655

01:03:19,480 -->
01:03:21,710

-<i>Vocés estdo com as
fotos?</i>

-Sim.

654

01:03:22,080 -->
01:03:24,196

Gut. Aber ausnahmsweise,
gell?

656
01:03:22,080 -->
01:03:24,196

O.k. Vou fazer uma excecgéo,
viu?

655

01:03:24,400 -->
01:03:26,994
Probieren wir es
miteinander.
Moment noch.

657

01:03:24,400 -->
01:03:26,994

Entdo, vamos tentar. Um
momento.

656

01:03:27,560 -->
01:03:31,712

Bitte. Schoén, dass Sie doch
Zeit gefunden haben
vorbeizukommen.

658

01:03:27,560 -->
01:03:31,712

Sente-se, por favor. Que bom
que arranjou tempo para vir
aqui.

657

01:03:31,920 -->
01:03:35,276

lch wollt mit lhnen
iilber die momentane
Verfassung

659

01:03:31,920 -->
01:03:35,276

Queria falar sobre o estado
atual

658

01:03:35,640 -->
01:03:37,471

-von Sebastian sprechen.
-Wieso?

660

01:03:35,640 -->
01:03:37,471

-do Sebastian.
-Como assim?
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659

01:03:38,280 -->
01:03:41,989

Fiel lhnen das nicht auf?
Sebastian hat sich
verdndert.

661

01:03:38,280 -->
01:03:41,989

O senhor n&o notou nada?
Sebastian mudou muito.

660

01:03:43,000 -->
01:03:45,560

Er ist gar nicht mehr
wiederzuerkennen.

662

01:03:43,000 -->
01:03:45,560

Nem é possivel reconhecé-lo.

661

01:03:49,480 -->
01:03:52,313

So, wenn also jetzt

das Foto vor euch liegt,

663

01:03:49,480 -->
01:03:52,313

Entdo, se a foto

estd na frente de vocés

662

01:03:52,520 -->
01:03:55,751

die passende Musik lauft ja
noch,

dann packen wir es.

664

01:03:52,520 -->
01:03:55,751

e a musica certa esta
tocando,

vamos conseguir.

663

01:03:58,360 —-->
01:04:01,318
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Wir pressen
Zeigefinger und Daumen
zusammen.

665

01:03:58,360 —-->
01:04:01,318

Vamos apertar

o polegar contra o
indicador.

664

01:04:03,680 -->
01:04:05,716

Wir atmen tief durch die
Nase ein.

666

01:04:03,680 —-—->
01:04:05,716

Respirar fundo pelo nariz.

665

01:04:08,280 -->
01:04:11,750

<i>Beim Ausatmen entspannen
wir uns</i>

<i>und lassen uns
fallen.</i>

667

01:04:08,280 —-->
01:04:11,750

<i>E ao expirar, deixar</i>
<i>nosso corpo totalmente
relaxado.</i>

666

01:04:12,120 -->
01:04:15,829

Er scheint mir am Ende
seiner koOrperlichen Krédfte
zu sein.

668

01:04:12,120 -——>
01:04:15,829

Tenho a impresséo

que ele estad esgotado.

667

01:04:16,040 -->
01:04:19,271

-Er schlaft.



-Vielleicht liegt's am
Unterricht.

669

01:04:16,040 -->
01:04:19,271

-Ele dorme na aula.
-Talvez a aula seja
mondétona.

668

01:04:22,160 -->
01:04:23,593

Sie sind ja lustig.

670

01:04:22,160 -->
01:04:23,593
Muito engragado.

669

01:04:23,800 -->
01:04:26,439

-1lch denke eher, Sie sind
schuld.

-Wie?

671

01:04:23,800 -—>
01:04:26,439

-Acho que o senhor é o
culpado.

-0 qué-?

670

01:04:27,080 -—>
01:04:31,949

Wenn wir jetzt so atmen,
konzentrieren

wir uns auf die Person auf
dem Foto.

672

01:04:27,080 -->
01:04:31,949

Continuem a respirar

e se concentrem na pessoa da
foto.

671
01:04:34,360 -—>
01:04:38,114

<i>Einatmen und konzentriert
euch</i>

<i>auf die Person auf dem
Foto.</i>

673

01:04:34,360 --—>
01:04:38,114

<i>Continuem a respirar</i>
<i>e se concentrem na pessoa
da foto.</i>

672

01:04:39,360 -->
01:04:41,112
<i>Einatmen...</1i>

674

01:04:39,360 -—>
01:04:41,112
<i>Inspirar...</i>

673

01:04:41,720 -->
01:04:43,358

und konzentriert Euch...

675

01:04:41,720 -->
01:04:43,358

e se concentrar...

674

01:04:43,720 -->
01:04:45,836

auf die Person auf dem Foto.

676

01:04:43,720 -->
01:04:45,836

na pessoa da foto.

675

01:04:47,120 -->
01:04:48,553
Einatmen...

677

01:04:47,120 -——>
01:04:48,553
lnspirar...

676
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01:04:49,880 -—>
01:04:53,429

Wie lange muss Sebastian

in der Wirtschaft arbeiten?

678

01:04:49,880 -->
01:04:53,429

Quantas horas o Sebastian
tem que ajudar no
restaurante?

677

01:04:53,640 -->
01:04:56,791

Es ist verboten,

dass ein Elfahriger so lang
schuftet.

679

01:04:53,640 -->
01:04:56,791

E proibido um garoto
de onze anos trabalhar
tanto.

678

01:04:57,160 -->
01:04:58,991

-Also...

-Halten Sie sich dran.

680

01:04:57,160 —-—>
01:04:58,991
-Entédo...
-Obedeca & lei.

679

01:04:59,360 -->
01:05:03,069

Winscht euch jetzt,

dass sich die Person sofort
verliebt.

681

01:04:59,360 -—>
01:05:03,069

Agora desejem que a pessoa
se apaixone imediatamente.

680

01:05:03,440 -->
01:05:05,271
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<i>Schickt den Wunsch
raus</i>

682

01:05:03,440 -->
01:05:05,271

<i>Enviem o desejo</i>

681

01:05:05,640 -->
01:05:08,950

<i>auf seine kompromisslose
Reise</i>

<i>durch das Universum.</i>

683

01:05:05,640 -->
01:05:08,950

<i>numa viagem sem limite
pelo Universo.</i>

682

01:05:09,320 -->
01:05:11,675

Sebastian arbeitet eine
Stunde.

684

01:05:09,320 --—>
01:05:11,675

O Sebastian trabalha apenas
uma hora.

683

01:05:12,040 -->
01:05:14,918

Sie geben immer

so viele Hausaufgaben auf.

685

01:05:12,040 —-->
01:05:14,918

A senhora é que passa
muita tarefa de casa.

684

01:05:15,280 -->
01:05:18,955

Er bat mich heute,

ihn von den Hausaufgaben zu
befreien,

686



01:05:15,280 ——>
01:05:18,955

Mas hoje ele me pediu
para ndo lhe dar nenhuma
tarefa

685

01:05:19,320 -->
01:05:23,233

weil er so viel kellnern
muss.

Es erscheint mir
glaubwiirdig.

687

01:05:19,320 -->
01:05:23,233

pois tinha que trabalhar.
E isso me parece muito
plausivel.

686

01:05:23,600 -->
01:05:26,751

Priifen Sie es. Oder haben
Sie

das vorhin schon gemacht?
688

01:05:23,600 -—>
01:05:26,751

Venha checar com os préprios

olhos.
Ou j& fez isso?

687

01:05:27,600 -->
01:05:29,591
Jetzt... jetzt...

689

01:05:27,600 -->
01:05:29,591
Agora... agora...

688

01:05:29,960 -->
01:05:32,190

raus im Moment, raus.

690

01:05:29,960 -->
01:05:32,190

enviem o desejo agora.

689

01:06:08,600 -->
01:06:12,149

Wenn es nicht klappt, habt
ihr euch

nicht richtig konzentriert.

691

01:06:08,600 -->
01:06:12,149

Se ndo funcionar é porque
vocés ndo se concentraram
bem.

690

01:06:12,360 -->
01:06:14,555

Also, macht's gut. Servus.

692

01:06:12,360 -->
01:06:14,555

Tudo de bom. Tchau!

691

01:06:28,560 —-->
01:06:31,597

—Moment.

-Entschuldigung, dauert es
noch lange?

693

01:06:28,560 —-->
01:06:31,597

-Um momento.

-Desculpa, mas vai demorar
muito?

692

01:06:31,800 -->
01:06:34,997

-lch miisste jetzt langsam.
-Einen Moment noch.

694

01:06:31,800 -->
01:06:34,997
-Estou com pressa.
-S6 um segundo.

693
01:06:35,200 -->
01:06:36,633
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Mhm.

695

01:06:35,200 -->
01:06:36,633
Hum.

694

01:06:43,800 -->
01:06:45,756

So, dann hatten wir es
schon.

696
01:06:43,800 —-—>
01:06:45,756

0.k, a senhora pode entrar.

695

01:06:50,800 -->
01:06:53,155

Das 1ist jetzt aber schnell
gegangen.

697

01:06:50,800 -->
01:06:53,155

Que rapido.

696

01:06:54,440 -->
01:06:56,874

Und du meinst,

das mit dem Foto haut hin?

698

01:06:54,440 -->
01:06:56,874

Vocé acha

que isso da foto vai dar
certo?

697

01:07:01,120 -->
01:07:03,554

lst irgendwas mit dir?

699

01:07:01,120 —-—>
01:07:03,554

Estd tudo bem com vocé?

698
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01:07:05,720 -->
01:07:08,951

Hast du jetzt

zu irgendwas Bestimmtem
Lust?

700

01:07:05,720 -->
01:07:08,951

Vocé estd a fim

de fazer algo concreto
agora?

699

01:07:10,600 -->
01:07:12,318

Ja.

701

01:07:10,600 --—>
01:07:12,318
Sim.

700

01:07:13,120 -->
01:07:14,633

Zum Gitarrespielen.

702

01:07:13,120 -->
01:07:14,633
Tocar guitarra.

701

01:07:15,000 -->
01:07:17,195

lch habe zuerst nichts
gespannt.

703

01:07:15,000 -->
01:07:17,195

No inicio n&o notei nada de
errado.

702

01:07:17,400 -->
01:07:20,710

Nur, dass sie schlechtere
Noten hat

wie letztes Jahr.

704



01:07:17,400 —-—>
01:07:20,710

SO que as notas estavam
mais baixas que no ano
passado.

703

01:07:20,920 -->
01:07:23,354

Aber es ist noch

im Bereich vom Normalen.

705

01:07:20,920 -->
01:07:23,354

Mas isso ainda

estd dentro do normal.

704

01:07:23,560 —-->
01:07:26,233

Mal geht's besser, mal nicht
so gut.

706

01:07:23,560 -->
01:07:26,233

Um dia esta tudo bem,
no outro mais ou menos.

705

01:07:26,440 -->
01:07:29,830

Aber wie ich die Kondome
in ihrer Tasche gefunden
habe,

707

01:07:26,440 -->
01:07:29,830

Mas quando encontrei

as camisinhas na bolsa dela.

706

01:07:30,040 -->
01:07:33,476

das ist doch ein Grund,
dass man sich sorgt, gell?

708

01:07:30,040 —-—>
01:07:33,476
lsso é um motivo

para ficar preocupada, nao
ér

707

01:07:36,680 -->
01:07:38,238
Oder?

709

01:07:36,680 -->
01:07:38,238

A senhora né&o acha?

708

01:07:38,680 -->
01:07:41,114

Ja,

ich empfehle einen
Nachhilfelehrer.

710

01:07:38,680 —-—>
01:07:41,114

Talvez ela precise de aula
particular.

709

01:07:43,680 -->
01:07:45,591

-Ach so, meinen Sie?
-Ja.

711

01:07:43,680 —-->
01:07:45,591

-A senhora acha mesmo?
—Acho.

710

01:07:47,120 -->
01:07:48,155
Aha.

712

01:07:47,120 —-—>
01:07:48,155
Ahn.

711

01:08:06,800 —-->
01:08:07,949

Was ist denn mit dir?

713
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01:08:06,800 —-—>
01:08:07,949
O que é que vocé tem?

712

01:08:09,320 -->
01:08:10,548
Nichts.

714

01:08:09,320 -->
01:08:10,548
Nada.

713

01:08:10,760 -=>
01:08:13,320

Warum? lch bin halt gut
aufgelegt.

715

01:08:10,760 -—>
01:08:13,320

Por qué? S6 estou de bom
humor.

714

01:08:13,960 -->
01:08:16,633

-Aha, gut aufgelegt.
-Hast du was dagegen?

716

01:08:13,960 -->
01:08:16,633

-Ah! De bom humor.
-Alguma coisa contra?

715

01:08:17,000 -->
01:08:20,390

Nein, das ist nur so
ungewohnt.

lch gehe ins Bett.

717
01:08:17,000 -->
01:08:20,390

N&do, mas isso é tdo raro.

Vou dormir.
716

01:08:20,760 -->
01:08:22,955
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Hm. Es ist Zeit.

718

01:08:20,760 —-->
01:08:22,955
Hora de dormir.

717

01:08:23,920 -->
01:08:25,478
Schleich dich.
719

01:08:23,920 -->
01:08:25,478

V& andando.

718

01:08:29,440 -->
01:08:31,874

-lch geh noch nicht gleich.
-Gute Nacht.

720

01:08:29,440 -->
01:08:31,874

-Vou ficar um pouco aqui.
-Boa noite.

719

01:08:32,600 -->
01:08:35,353

<i>Morgen frith, wenn Gott
will</i>

721

01:08:32,600 -->
01:08:35,353

<i>Amanhd de manh&, se Deus
quiser,</i>

720

01:08:35,560 —-->
01:08:37,869
<i>Wirst duwieder
geweckt.</i>

722

01:08:35,560 -->
01:08:37,869

<i>vocé vai ser acordado
novamente.</1i>

721



01:08:38,280 —-->
01:08:41,352

Weck mich bitte nicht,
wenn du ins Bett kommst.

723

01:08:38,280 —-—>
01:08:41,352

Ndo me acorde quando vier se
deitar.

722

01:08:42,560 -->
01:08:44,357
Schlaf schon.

724

01:08:42,560 —-->
01:08:44,357
Durma bem.

723

01:08:45,080 -->
01:08:47,150
Traum was Schoénes.

725

01:08:45,080 -->
01:08:47,150

Sonhe com os anjos.

724

01:08:58,720
01:09:00,278
Morgen, Oma.

|
|
\2

726

01:08:58,720
01:09:00,278
Bom dia, vovd.

|
|
\2

725

01:10:07,280 -->
01:10:10,829

-Guten Morgen.
-Guten Morgen, Herr
Behrents.

727

01:10:07,280 -->
01:10:10,829

-Bom dia.

-Bom dia, Sr. Behrents.

726

01:10:11,040 -->
01:10:15,591

Wir wollten heute die
Bibelstelle

durchnehmen, wie Abraham
lsaak opfert.

728

01:10:11,040 -—>
01:10:15,591

Hoje vamos falar
sobre o sacrificio de
Abraéo.

727

01:10:15,960 -->
01:10:18,918

Aber wie ihr seht,

ist Evi Kramer heute nicht
da.

729

01:10:15,960 -->
01:10:18,918

Como vocés véem,

a Evi Kramer ndo veio hoje.

728

01:10:19,120 -->
01:10:23,875

Das hat den einfachen Grund,
weil ihre UrgrofRmutter
verstorben ist

730

01:10:19,120 -->
01:10:23,875

E porque a bisavé dela
morreu.

729

01:10:24,080 -->
01:10:27,311

und sich deshalb

Familie Kramer in Trauer
befindet.

731

01:10:24,080 -->
01:10:27,311

Por isso,

a familia Kramer esté de
luto.
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730

01:10:28,160 —-->
01:10:32,392

-Das warst du.

-Wir nutzen die
Religionsstunde dazu,

732

01:10:28,160 -->
01:10:32,392

-Foi vocé.

-Vamos aproveitar a aula de
religido

731

01:10:32,600 -->
01:10:35,910

uns mit dem Thema
''"Tod und Trauer''
beschaftigen.

zu

733

01:10:32,600 -->
01:10:35,910

para falarmos sobre o tema
''Morte e luto''.

732

01:10:36,440 -->
01:10:40,194

Wie gehen die verschiedenen
Religionen

mit Trauer um?

734

01:10:36,440 -->
01:10:40,194

Como as diferentes religides
lidam com o luto?

733

01:10:41,400 -->
01:10:44,676

-Toni?

-Wird Sebastian jetzt
eingesperrt?

735

01:10:41,400 —-—>
01:10:44,676

-Toni?

-0 Sebastian vai ser preso?
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734

01:10:44,880 -->
01:10:48,395

Nein, natiirlich nicht.
Erstens, es ist nicht
bewiesen,

736

01:10:44,880 -->
01:10:48,395

Ndo, claro gque néao.
Primeiro, ndo ficou provado

735

01:10:48,600 -->
01:10:52,115

dass sie an einer
Folgeerscheinung
des Unfalls starb.

737

01:10:48,600 -->
01:10:52,115

que ela morreu

em conseqiiéncia do acidente.

736

01:10:52,320 -->
01:10:56,233

Zweitens kann Sebastian
strafrechtlich nicht
verfolgt werden,

738

01:10:52,320 -->
01:10:56,233

Segundo,

o Sebastian n&o pode ser
processado

737

01:10:56,440 -->
01:11:00,672

weil er noch keine zwolf
Jahre alt

ist. Das lernt ihr in
Sozialkunde.

739

01:10:56,440 -->
01:11:00,672

porque ele ainda ndo tem
doze anos.



lsso é da aula de educacéao
civica.

738

01:11:00,880 -->
01:11:04,395

Gell, Sebastian,

da brauchst du keine Angst
zu haben.

740

01:11:00,880 -—>
01:11:04,395

Bem, Sebastian,

vocé ndo precisa ter medo.

739

01:11:04,600 -->
01:11:08,752

Wenn jemand eine Frage zum
Thema

Trauer hat, kann er die
jetzt stellen.

741

01:11:04,600 -->
01:11:08,752

Se alguém quiser fazer uma
pergunta

sobre o luto, pode falar

740

01:11:08,960 —-->
01:11:11,110

Und wir schreiben es dann
auf.

742

01:11:08,960 -->
01:11:11,110

e escrevemos no quadro.

741

01:11:12,440 -->
01:11:15,352

Sagt mal, wer hat denn
das da hingeschrieben?

743

01:11:12,440 -->
01:11:15,352

Quem escreveu isto no
quadro?

742

01:13:04,280 -->
01:13:06,396

-Hat das Telefon dreimal
gelautet?

-Was?

744

01:13:04,280 -->
01:13:06,396

-0 telefone tocou?
-0 quév?

743

01:13:06,600 -->
01:13:08,989

Hat das Telefon dreimal
gelautet?

745

01:13:06,600 -->
01:13:08,989

O telefone tocou trés vezes?

744

01:13:09,200 -->
01:13:11,839

-Weil das ist Evis Uroma.
-Sebastian.

746

01:13:09,200 -->
01:13:11,839

-Porque é a bisavd da Evi.
-Sebastian.

745

01:13:12,040 -->
01:13:14,315

-Und?

-Es hat noch nicht geliutet.

747

01:13:12,040 -->
01:13:14,315

-Tocou?

-0 telefone ainda ndo tocou.

746

01:13:14,520 -->
01:13:16,875

Jetzt hoér auf zu spinnen
und hilf mit.
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748

01:13:14,520 -->
01:13:16,875

Agora pare de dizer bobagem
e me ajude.

747

01:13:18,360 —-->
01:13:21,909

Er hat nie was fertig
gemacht.

Jetzt ist er Architekt?

749

01:13:18,360 -->
01:13:21,909

<i>Ele nunca levou nada até
o fim.</i>

<i>Agora virou
arquiteto?</i>

748

01:13:22,120 -->
01:13:26,477

-Ja, Architekt ist er.
-Warum verziehst du dein
Gesicht so?

750

01:13:22,120 -->
01:13:26,477

-Sim, agora é arquiteto.
-Por que estd com essa cara?

749

01:13:28,120 -->
01:13:30,429

-Schon gut.
-Scheibt du dich an

751

01:13:28,120 -->
01:13:30,429

—-Tudo bem.

-Vocé estéd chateado.

750

01:13:30,640 -->
01:13:32,437

wegen der alten Kramer?

752

01:13:30,640 -->
01:13:32,437
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E por causa da bisavé?

751

01:13:32,800 —-->
01:13:35,598

-Hor auf, so zu reden.
-Wenn's doch wahr ist.

753

01:13:32,800 -->
01:13:35,598

-Pare de falar desse jeito.
-Mas se é verdade.

752

01:13:36,160 -->
01:13:38,276

Gut hast du es gemacht,
Sebastian.

754

01:13:36,160 -->
01:13:38,276

Vocé fez tudo certo,
Sebastian.

753

01:13:38,480 -->
01:13:41,313

Erldst hast du sie.

Da gehdren noch mehr erldst.

755

01:13:38,480 -->
01:13:41,313

Vocé a salvou.

Outros também deviam estar
14.

754

01:13:41,680 —-->
01:13:43,671

Trag mal die leeren Glaser
weg.

756

01:13:41,680 -->
01:13:43,671

Leve o0s copos vazios.

755
01:13:44,040 -->
01:13:47,999



-Mit dir muss man sich echt 01:13:59,000 -->

schamen. 01:14:01,958

-Schémen? Freilich. Das ist Evis Uroma.
Das hort gleich wieder auf.

757

01:13:44,040 --> 762

01:13:47,999 01:13:59,000 -->

-Vocé devia se envergonhar. 01:14:01,958

-Me envergonhar? Claro. E a bisavé da Evi.
J& val parar de tocar.

756

01:13:48,200 --> 761

01:13:50,714 01:14:04,480 -->

lch sage bloBR meine Meinung. 01:14:06,516
Hm. Kannst hingehen.

758

01:13:48,200 --> 763

01:13:50,714 01:14:04,480 -->

S6 estou dizendo o que 01:14:06,516

penso. Estd bem. Pode atender.

757 762

01:13:50,920 --> 01:14:08,360 -->

01:13:52,956 01:14:09,793

Was ist das fiir ein Leben? Hallo?

759 764

01:13:50,920 --> 01:14:08,360 -->

01:13:52,956 01:14:09,793

Que tipo de vida é essa? Al6?

758 763

01:13:53,320 --> 01:14:10,160 -->

01:13:56,517 01:14:13,118

Du wirst mit Medikamenten -Habe die Ehre.

vollgepumpt. -Hallo, hier Lorenz
Schneider.

760

01:13:53,320 --> 765

01:13:56,517 01:14:10,160 -->

Vocé vive entupido de 01:14:13,118

remédio. -Boa tarde.
-Al16, aqui é Lorenz

759 Schneider.

01:13:56,880 —-->

01:13:58,632 764

Halt! Nicht hingehen! 01:14:14,760 -->
01:14:16,637

761 Hallo.

01:13:56,880 —-->

01:13:58,632 766

Pare! Ndo atenda! 01:14:14,760 -->
01:14:16,637

760 Alb.
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765
01:14:22,480 -->
01:14:26,917

lch... ich hab ein Problem.
lch...

ich wiirde Sie gern
wiedersehen.

767

01:14:22,480 -->
01:14:26,917

Eu... estou com um problema.
Eu... gostaria de vé-1lo
novamente.

766

01:14:30,240 -->
01:14:31,912
lch Sie auch.

768

01:14:30,240 -->
01:14:31,912

Eu também.

767

01:14:33,920 -->
01:14:36,388

lch bin verheiratet.

769

01:14:33,920 -->
01:14:36,388

Sou casada.

768

01:14:37,080 -->
01:14:38,832

lch weibl.

770

01:14:37,080 -->
01:14:38,832

Eu sei.

769

01:14:41,680 -->
01:14:44,638

-Was machen wir da?
-lch weiBl nicht. Nichts.

771
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01:14:41,680 ——>
01:14:44,638

-Entdo, o que vamos fazer?
-N&o sei. Nada.

770

01:14:46,280 -->
01:14:48,475

Nur treffen.

772

01:14:46,280 -->
01:14:48,475

Apenas nos encontrar.

771

01:14:49,120 -->
01:14:51,350
-Und wo?

-1lch weiBl nicht.

773

01:14:49,120 -->
01:14:51,350

-E onde?

-N&o sei.

772

01:14:52,440 -->
01:14:54,271

Es ist gar nicht so einfach.

774

01:14:52,440 -->
01:14:54,271

N&o é nada facil.

773

01:14:57,480 -->
01:14:59,835

-Kennst du den Danninger
Weiher?

-Ja.

775

01:14:57,480 -->
01:14:59,835

-Vocé conhece o lago
Danninger?

-Sim.

774
01:15:00,640 -->
01:15:03,677



Wieso schleichst du dich
denn so von hinten an?

776

01:15:00,640 -->
01:15:03,677

Por que vocé vem

por tras na ponta dos pés?

775

01:15:03,880 -—>
01:15:07,873

Hadtte ich von vorn kommen
wollen,

hatte ich durchs Fenster
gemusst.

777

01:15:03,880 -—>
01:15:07,873

Se tivesse que vir pela
frente,

teria que atravessar a
janela.

776

01:15:08,080 -->
01:15:09,513
<i>Hallo?</i>

778

01:15:08,080 —-->
01:15:09,513
<i>Ald7?</i>

777

01:15:10,400 -->
01:15:13,676
<i>-Hallo?</i>

-Ja gut, dann haben wir es
ja, danke.

779

01:15:10,400 -->
01:15:13,676
<i>-Ald</i>

-Entdo, estéd resolvido,
obrigada.

778

01:15:24,640 —--—>
01:15:27,677

-Belauschst du mich?
-lch belausch dich nicht.

780

01:15:24,640 —-—>
01:15:27,677

-Estava escutando atréas da
porta?

-Nao.

779

01:15:27,880 -->
01:15:30,155

lch wollte blob wissen, wo
du bist.

781

01:15:27,880 -->
01:15:30,155

S6 queria saber onde vocé
estava.

780

01:15:33,240 -->
01:15:35,708

Gibt's denn was,

was zu belauschen war?

782

01:15:33,240 -->
01:15:35,708

Ha alguma coisa

que eu deveria escutar?

781
01:15:36,560
01:15:37,993
Nein.

|
|
\

783

01:15:36,560 —-->
01:15:37,993
Nao.

782

01:15:38,360 -->
01:15:40,191

lch splre so Schwingungen.

784

01:15:38,360 -->
01:15:40,191

Sinto umas vibracdes

783
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01:15:41,240 -->
01:15:42,798
Keine positiven.

785

01:15:41,240 -->
01:15:42,798
nada positivas.

784

01:15:44,120 -->
01:15:46,031

-Es ist nur...
-Ja?

786

01:15:44,120 -->
01:15:46,031

-E sb...

-0 qué-?

785

01:15:51,760 -->
01:15:53,193
Nichts.

787

01:15:51,760 -->
01:15:53,193
Nada.

786

01:15:59,680 —-->
01:16:03,036

-Was moéchten Sie trinken?
-Eine Weinschorle.

788

01:15:59,680 -->
01:16:03,036

-0 que deseja beber?

-Um copo de vinho com &gua.

787

01:16:03,640 —-—>
01:16:05,471
GruBl dich.

789

01:16:03,640 —-—>
01:16:05,471

Boa noite.

788
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01:16:06,640 —-->
01:16:08,198
Und du?

790

01:16:06,640 -->
01:16:08,198

E vocé?

789

01:16:09,200 -->
01:16:10,155
Evi?

791

01:16:09,200 -->
01:16:10,155
Evi?

790

01:16:13,360 -->
01:16:14,918

Ein Wasser.

792

01:16:13,360 —-->
01:16:14,918
Agua.

791

01:16:23,400 -->
01:16:24,833

Du, Evi.

793

01:16:23,400 -->
01:16:24,833

Ei, Evi.

792

01:16:28,000 -->
01:16:32,073

Deine Oma versprach mir,
sie lasst das Telefon
dreimal l&uten,

794

01:16:28,000 —-->
01:16:32,073

Sua bisavd prometeu me ligar
e deixar o telefone tocar
trés vezes,

793



01:16:32,280 -->
01:16:34,191

wenn sie bei meiner Mama
ist.

795

01:16:32,280 -->
01:16:34,191

logo que encontrar minha
mae.

794

01:16:34,560 -—>
01:16:37,916

Wenn sie das gemacht hat,
sag ich's dir als Erste.

796

01:16:34,560 -->
01:16:37,916

Assim que ela me ligar,
vocé vail ser a primeira a
saber.

795

01:16:38,800 -->
01:16:42,952
Sebastian, du bist der
grolte Depp,

den ich weit und breit
kenne.

797

01:16:38,800 -->
01:16:42,952

Sebastian,

vocé é o maior imbecil que
conheco.

796

01:16:44,520 -->
01:16:49,355

Wer hat dir ins Hirn
geschissen?

Behalt deinen Schmarrn fir
dich.

798

01:16:44,520 —-—>
01:16:49,355

Quem enfiou isso na sua
cabeca?

Guarde suas asneiras para
vocé.

797

01:16:50,200 -->
01:16:54,034
Meinst du, die Oma
marschiert

im Himmel in eine
Telefonzelle

799

01:16:50,200 -->
01:16:54,034

Vocé acha que a vovd vai
procurar

um orelhdo no céu?

798

01:16:54,240 -->
01:16:57,198

oder fragt Petrus,

ob sie sein Handy haben
kann?

800

01:16:54,240 -->
01:16:57,198

Ou vai pedir o celular de
Sdo Pedro?

799

01:17:17,760 -->
01:17:19,671

Ach geh, leck mich doch.

801

01:17:17,760 —-->
01:17:19,671
Entdo, va & merda.

800

01:17:32,040 -->
01:17:33,792
Siehst du, Evi?

802

01:17:32,040 -——>
01:17:33,792
Viu, Evi?

801

01:17:34,960 -->
01:17:36,791

Jetzt ist sie driben.
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803

01:17:34,960 -->
01:17:36,791

Agora ela estd 14 em cima.

802

01:17:54,480 -->
01:17:56,550
-Sebastian.
-Sebastian.

804

01:17:54,480 -->
01:17:56,550
-Sebastian.
-Sebastian.

803

01:17:56,960 -->
01:17:59,838

-Sebastian.

-Sebastian, Jjetzt steh halt
auf.

805

01:17:56,960 -->
01:17:59,838
-Sebastian.
-Sebastian, acorde.

804

01:18:00,040 -->
01:18:02,190

-Es ist Vollmond.
-Komm!

806

01:18:00,040 -->
01:18:02,190

-E noite de lua cheia.
-Venha!

805

01:18:02,880 —-->
01:18:04,313
Kruzefix!

807
01:18:02,880 —-—>

01:18:04,313
Droga!

806
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01:18:08,720 —-—>
01:18:11,757

Sebastian, Sebastian. Ts,
ts, ts.

808

01:18:08,720 -->
01:18:11,757

Sebastian, Sebastian. Ai,
ai, ai!

807

01:18:13,400 -->
01:18:17,279

Bub, was machen wir bloBl mit
dir?

Was machen wir bloB mit dir?

809

01:18:13,400 -->
01:18:17,279

Garoto, o que vamos fazer
com vocé?

O que vamos fazer com vocé?

808

01:18:21,040 -->
01:18:24,510

Sebastian,

jetzt steh halt endlich auf!
Kruzefix!

810

01:18:21,040 -->
01:18:24,510

Sebastian, acorde de uma
vez! Droga!

809

01:18:24,720 -->
01:18:26,472

Es schifft wie die Sau.

811

01:18:24,720 -->
01:18:26,472

Esté chovendo pra chuchu.

810

01:18:39,960 -->
01:18:43,430

Endlich. Wie viele Steine
soll ich noch ans Fenster
werfen?



812

01:18:39,960 -->
01:18:43,430

Finalmente. Quantas pedras
tenho que jogar na janela?

811

01:18:43,640 -->
01:18:46,518

-1lch bin schon patschnass.
-Das geht heute nicht.

813

01:18:43,640 -->
01:18:46,518

-J& estou ensopado.
-Hoje ndo vai dar.

812

01:18:46,720 -->
01:18:50,429

Der Mond muss frei sein.
Das habe ich vergessen zu
sagen.

814

01:18:46,720 -->
01:18:50,429

O céu tem que estar sem
nuvens.

Esqueci de dizer isso.

813

01:18:50,640 -->
01:18:54,394

Traust du dich nicht?
Du brauchst keine Angst
haben. Schau.

815

01:18:50,640 -->
01:18:54,394

Vocé ndo tem coragem?

N&o precisa ter medo. Veja.

814

01:18:54,760 -->
01:18:56,716

lch habe einen Revolver
dabei.

816

01:18:54,760 -->
01:18:56,716
Tenho um revédlver.

815

01:18:59,000 -->
01:19:00,194

Wo hast du den her?

817

01:18:59,000 -->
01:19:00,194

De onde tirou isso?

816

01:19:00,520 -->
01:19:02,636

Aus dem Schrank von meinem
Vater.

818

01:19:00,520 -->
01:19:02,636

Do armadrio do meu pai.

817

01:19:02,840 -->
01:19:04,319

Nein, jetzt regnet es so.

819

01:19:02,840 -->
01:19:04,319

N&o, agora chove muito.

818

01:19:04,520 -->
01:19:07,114

Dann kommen die Moorleichen
nicht aus dem Wasser.

820

01:19:04,520 -->
01:19:07,114

As mumias do pantano néo
saem da agua.

819

01:19:10,720 -->
01:19:12,870

Na also, hat doch schon
aufgehort.
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821

01:19:10,720 -->
01:19:12,870

Estd vendo, ja parou de
chover.

820

01:19:44,920 -->
01:19:46,353
Scheibe!

822

01:19:44,920 -->
01:19:46,353
Merda!

821

01:20:12,000 -->
01:20:13,911

Habt ihr das gehort?

823

01:20:12,000 -->
01:20:13,911

Vocés ouviram isso?

822

01:20:14,360 -->
01:20:16,351

Das muss die Frau sein,
die zaubern kann.

824

01:20:14,360 -->
01:20:16,351

Deve ser a mulher das
bruxarias.

823

01:20:33,480 —-->
01:20:35,789

Boah, da sind sie,

wie ich es gesagt habe.

825

01:20:33,480 -—>
01:20:35,789

Puxa, sdo eles. Como eu
tinha dito!

824

01:20:39,120 -->
01:20:41,111
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SchieB halt endlich, schief.

826

01:20:39,120 -->
01:20:41,111

Atire de uma vez, atire.

825

01:20:42,120 -->
01:20:44,998

Da, schieR du,

du hast schon mehrere
umgebracht.

827

01:20:42,120 -->
01:20:44,998

Atire vocé, que ja matou
tanta gente.

826

01:20:45,360 -->
01:20:47,078
Aber...

828

01:20:45,360 -->
01:20:47,078
Mas...

827

01:21:15,800 -->
01:21:17,552

Au!

829

01:21:15,800 -->
01:21:17,552

Ai!

828

01:21:19,160 -->
01:21:21,549

-Was war denn das?
-Au, meine Hand!

830

01:21:19,160 -->
01:21:21,549

-0 que foi isso?
-Ai, minha mao!

829



01:21:21,760 —-—>
01:21:23,512
Meine Hand!

831

01:21:21,760 -->
01:21:23,512
Minha mé&o!

830

01:21:26,560 -->
01:21:28,710

Eine Moorleiche hat sich
verlaufen.

832

01:21:26,560 -->
01:21:28,710

Uma mumia se perdeu.

831

01:21:28,920 -->
01:21:32,390

-Sie findet nicht heim und
schreit.

-Aha.

833

01:21:28,920 -->
01:21:32,390

-Grita porque ndo encontra o
caminho.

-Ah! Entendi.

832

01:21:32,760 —-->
01:21:33,829
Komm'!

834

01:21:32,760 -->
01:21:33,829
Vamos'!

833

01:21:39,720 -->
01:21:41,551

Jetzt sitzen wir da.

835

01:21:39,720 —-—>
01:21:41,551

Agora estamos aqui.

834

01:21:44,400 -->
01:21:47,437

Ah, meine Hand! Ah, das tut
so weh.

836

01:21:44,400 -->
01:21:47,437

Ai, minha mdo estd doendo
muito.

835

01:21:48,880 -->
01:21:52,429

-Boah! Das steckt ja in
deiner Hand.

-Ja.

837

01:21:48,880 -->
01:21:52,429

-Puxa! lsso furou sua méo.
-Sim.

836

01:21:54,400 -->
01:21:56,197

Warte mal, ich ziehe es
raus.

838

01:21:54,400 -->
01:21:56,197

Espere que vou tirar.

837

01:21:59,840 -->
01:22:05,392

Wenn ich eine Blutvergiftung
bekomme

und verrecke, dann zeige ich
dich an!

839

01:21:59,840 —-—>
01:22:05,392

Se eu tiver uma intoxicacdao
sanguinea

e morrer, vou lhe processar!

838
01:22:05,600 -->
01:22:07,556
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He, dein Revolver!

840

01:22:05,600 -—>
01:22:07,556

N&o esqueca seu revdlver!

839

01:22:11,280 -->
01:22:14,670

-Komm, wir miissen.
-ScheiBe, ich habe einen
Platten.

841

01:22:11,280 -->
01:22:14,670

-Temos que ir agora.
-Merda, o pneu furou.

840

01:22:14,880 -->
01:22:16,950

Oh Mann. Wir miissen aber
weg.

842
01:22:14,880 -->
01:22:16,950

Ai, meu Deus! Temos que ir.

841

01:22:17,320 -->
01:22:20,118
-Wieso denn?
-Wieso? Wegen der
Moorleichen.

843

01:22:17,320 -->
01:22:20,118

-Por qué-v

-Por qué? Por causa das
mimias.

842

01:22:20,320 -->
01:22:22,675

Sie sahen nicht wie
Moorleichen aus.

844

01:22:20,320 -->
01:22:22,675
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Eles nédo se pareciam com
mimias.

843

01:22:23,320 -->
01:22:25,231

-Ja, wie denn sonst?
-Na ja.

845

01:22:23,320 -->
01:22:25,231
-Com que entao?
—-Bem.

844

01:22:25,600 -->
01:22:28,194

-Frau Dorstreiter und dein
Vater.

-Was?

846

01:22:25,600 -->
01:22:28,194

-Com a dona Dorstreiter e
seu pai.

-0 quév?

845

01:22:28,920 -->
01:22:32,037

Du spinnst.

Mein Vater und die Frau
Dorstreiter.

847

01:22:28,920 -->
01:22:32,037
Vocé estéd louca.
Meu pai e a dona
Dorstreiter.

846

01:22:32,240 -->
01:22:34,276

Was tun die um die Uhrzeit
im wald?

848

01:22:32,240 -->
01:22:34,276

O que fazem aqui a estas
horas?



847

01:22:37,160 -->
01:22:38,718
Das.

849

01:22:37,160 -->
01:22:38,718
lsso.

848

01:22:41,440 -->
01:22:43,112

lch glaube, du spinnst.

850

01:22:41,440 -->
01:22:43,112

Acho que vocé estd louca.

849

01:23:38,080 -->
01:23:41,038

Siehst du denn nicht,
dass ich von oben komme?

851

01:23:38,080 —-->
01:23:41,038

Vocé ndo viu

que eu estava vindo 1la de
cima?

850

01:23:49,160 -->
01:23:51,310

Jetzt kapier ich,
wen du gemeint hast.

852

01:23:49,160 -->
01:23:51,310

Agora seil de quem estava
falando.

851

01:23:51,520 -->
01:23:54,751

Aber weilt du,

dass Frau Dorstreiter
verheiratet ist?

853

01:23:51,520 —-—>
01:23:54,751

Mas vocé né&do sabe

que a dona Dorstreiter é
casada?

852

01:23:55,600 -->
01:23:58,592

lch kann doch Alfred
nicht auch noch umbringen.

854

01:23:55,600 —-—>
01:23:58,592

Eu também ndo posso matar o
Alfred.

853

01:24:03,320 -->
01:24:05,550

Nein, Mama, das geht nicht.

855

01:24:03,320 -->
01:24:05,550

Ndo, mamde, nao posso.

854

01:24:15,320 -->
01:24:19,598

Jetzt konntest du fei was
abarbeiten, mein lieber
Schieber.

856

01:24:15,320 -->
01:24:19,598

Agora poderia pagar uns
pecados,

seu espertinho.

855

01:24:20,720 -->
01:24:25,316

Auch der Abraham héatte
ohne zu zobgern den lsaak
geopfert.

857

01:24:20,720 —-—>
01:24:25,316

Até Abrado teria sacrificado
lsaac sem hesitar.
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856

01:24:26,240 -->
01:24:30,392

Denn sonst bleibt Papa fir
immer

allein und ich bleibe ein
Waise.

858

01:24:26,240 -->
01:24:30,392

Sendo, o papai vai continuar
sozinho.

E continuo sendo 6rfao.

857

01:24:31,000 -->
01:24:33,753

Das wdre eine Chance,
Sebastian.

859

01:24:31,000 -->
01:24:33,753

Esta é a sua chance,
Sebastian.

858

01:24:33,960 —-->
01:24:35,916

Ein Opfer muss halt mal
sein.

860

01:24:33,960 -->
01:24:35,916

Sempre tem que haver uma
vitima.

859

01:24:37,760 -->
01:24:40,672

Komm. Du hast

doch schon mehrere
umgebracht.

861

01:24:37,760 —-->
01:24:40,672

Além do mais,

vocé ja matou muita gente.

860
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01:24:42,760 ——>
01:24:44,193
Na, los.

862

01:24:42,760 ——>
01:24:44,193

V&4, se levante

861

01:24:44,880 -->
01:24:46,438

Auf geht's.

863

01:24:44,880 -->
01:24:46,438

e mdos & obra.

862

01:24:46,960 -->
01:24:50,316

Das Sterben...

das ist fei was Schoénes.

864

01:24:46,960 -->
01:24:50,316

A morte... é algo muito
legal.

863

01:29:02,920 -->
01:29:05,275

Hilf mir, Sebastian.

865

01:29:02,920 -->
01:29:05,275
Sebastian, me ajude.

864

01:29:08,600 -—>
01:29:10,591
Sebastian, hilf mir.

866

01:29:08,600 -->
01:29:10,591
Sebastian, me ajude.

865
01:29:21,160 -->
01:29:22,832



Sebastian. Sebastian.

867

01:29:21,160 -=>
01:29:22,832
Sebastian. Sebastian.

866

01:29:24,200 -->
01:29:25,679
Hilf mir!

868

01:29:24,200 -->
01:29:25,679

Me ajude!

867

01:29:41,360 -->
01:29:43,749

Ruf den Notarzt!

869

01:29:41,360 -->
01:29:43,749

Chame uma ambuléncia!

868

01:29:44,240 -->
01:29:46,595

Ruf einen Arzt an. Einen
Notarzt.

870

01:29:44,240 -->
01:29:46,595

Chame uma ambuléncia!

869

01:29:53,120 -->
01:29:55,156

Da spricht Sebastian
Schneider.

871

01:29:53,120 -->
01:29:55,156

Aqui fala Sebastian
Schneider.

870
01:29:55,360 -->
01:29:57,999

Wir brauchen

einen Notarzt beim Alfred.

872

01:29:55,360 -->
01:29:57,999

O Alfred precisa de um
médico.

871

01:29:58,360 —-->
01:30:00,828

lhm geht's nicht gut.
Schnell.

873

01:29:58,360 -->
01:30:00,828

Ele ndo estéd nada bem.
Réapido!

872

01:30:10,760 -->
01:30:12,193
Danke.

874

01:30:10,760 -->
01:30:12,193
Obrigado.

873

01:30:12,920 -->
01:30:14,478
Danke, Sebastian.

875

01:30:12,920 -->
01:30:14,478
Obrigado, Sebastian.

874

01:30:18,560 -->
01:30:19,993
Nein, Sebastian.

876

01:30:18,560 -->
01:30:19,993
N&o, Sebastian.

875
01:30:26,800 -->
01:30:28,392

Ja.
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Sebastian, nein.

877

01:30:26,800 -->
01:30:28,392
Sebastian, né&o.

876

01:30:29,400 -->
01:30:31,391
Sebastian!

878

01:30:29,400 -->
01:30:31,391
Sebastian!

877

01:30:34,400 -->
01:30:35,833
Sebastian.

879

01:30:34,400 -->
01:30:35,833
Sebastian.

878
01:30:36,040 -->
01:30:37,758

Sebastian, bleib da.

880

01:30:36,040 -->
01:30:37,758
Sebastian, nédo va.

879
01:30:37,960 -—>
01:30:39,712

Bleib da, Sebastian.

881

01:30:37,960 -->
01:30:39,712

Ndo va, Sebastian.

880
01:30:40,480 —-—>
01:30:42,869

Sebastian, bleib da.

882
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01:30:40,480 -->
01:30:42,869
Sebastian, ndo va.

881

01:30:44,480 -->
01:30:46,038
Geburtstag. Todestag.

883

01:30:44,480 -->
01:30:46,038
Nascimento. Morte.

882

01:30:49,600 -->
01:30:51,352

Nein, das geht nicht.

884

01:30:49,600 -—>
01:30:51,352

Ndo, ndo pode ser.

883

01:30:54,680 -->
01:30:56,875
Unsterblich werden.

885

01:30:54,680 -->
01:30:56,875

Ser imortal.

884

01:31:03,960 —--—>
01:31:05,552

lch darf nicht.

886

01:31:03,960 --—>
01:31:05,552

Ndo pode ser.

885

01:31:11,760 —=>
01:31:15,435

Ave Maria, bitte flr uns
Stunder

jetzt und in Ewigkeit.

887
01:31:11,760 —-->
01:31:15,435



Ave Maria, rogaili por noés
pecadores
agora e para sempre.

886

01:31:15,640 -->
01:31:18,279

Bitte fiir uns Siinder.
Ave Maria. Ave Maria.

888

01:31:15,640 -->
01:31:18,279

Rogai por nds, pecadores.
Ave Maria.

887

01:31:27,080 —-->
01:31:29,116

Tut mir leid,

dass ich dich umgebracht
hab.

889

01:31:27,080 -->
01:31:29,116

Sinto muito por ter matado
vocé.

888

01:31:29,480 -->
01:31:31,198

Es tut mir leid.

890

01:31:29,480 -->
01:31:31,198
Sinto muito.

889

01:31:31,560 —-->
01:31:33,869

Tut mir leid,

dass ich dich ungebracht
hab.

891

01:31:31,560 -—>
01:31:33,869

Sinto muito por ter matado
vocé.

890

01:31:37,120 -->
01:31:40,157

Es tut mir leid.

Es tut mir wirklich leid.

892

01:31:37,120 -->
01:31:40,157

Sinto muito. Sinto muito
mesmo.

891

01:31:40,360 -->
01:31:42,874

Tut mir leid,

dass ich dich umgebracht
hab.

893

01:31:40,360 -—>
01:31:42,874

Sinto muito por ter matado
vocé.

892

01:31:44,000 -->
01:31:45,513

Es tut mir leid.

894

01:31:44,000 -->
01:31:45,513
Sinto muito.

893

01:32:57,240 -->
01:32:58,673
Servus.

895

01:32:57,240 -->
01:32:58,673

01!

894

01:33:02,720 -->
01:33:05,075
-Servus.

-Ja, servus.

896

01:33:02,720 -->
01:33:05,075
-0i!

239



-Sim, oi!

895

01:33:06,000 -->
01:33:07,752

Na, ausgeschlafen?

897

01:33:06,000 -->
01:33:07,752
Entdo, dormiu bem?

896

01:33:09,920 -->
01:33:12,195
-Und Alfred?
-Dem geht's gut.

898

01:33:09,920 -->
01:33:12,195

-E Alfred?

-Ele esta bem.

897

01:33:12,400 -->
01:33:14,675

Dem geht's gut.

899

01:33:12,400 -->
01:33:14,675

Ele estd bem.

898

01:33:25,160 -->
01:33:28,869

-0je, schleicht euch.

-Wie begriiBt denn du deinen
Besuch?

900

01:33:25,160 -->
01:33:28,869

-E vocés, desaparecam.

-E assim que vocé& recebe as
visitas?

899

01:33:29,080 -->
01:33:32,152

-Seid es lhr wirklich?
-Freilich. Wer denn sonst?
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901

01:33:29,080 -->
01:33:32,152

-S&8o0 vocés mesmo?

-Claro, quem mais poderia
ser?

900

01:33:32,520 -->
01:33:35,080

Du hast alle Vorstellungen
versaumt.

902

01:33:32,520 -->
01:33:35,080

Vocé perdeu todas as
apresentacdes.

901

01:33:35,280 -->
01:33:38,511

Aber wir spielen
fiir dich noch eine
Vorstellung.

903

01:33:35,280 -->
01:33:38,511

Mas vamos fazer

uma apresentagdo sé6 para
vocé.

902

01:33:38,720 -->
01:33:40,472
-Ja, genau.
-Gell?

904

01:33:38,720 —-->
01:33:40,472
-Exatamente.
-Nao é?

903

01:33:44,960 -->
01:33:48,999

<i>Schon 1984 eroberten
sie</i>

<i>die Hallen in Phoenix,
Arizona,</i>

905



01:33:44,960 -->
01:33:48,999

<i>Ja em 1984 eles
encheram</i>

<i>as salas de Phoenix,
Arizona,</i>

904

01:33:49,360 --—>
01:33:54,388

und trennten sich nach einem
fulminanten Finale in
Albuquerque.

906

01:33:49,360 -->
01:33:54,388

e se separaram depois

de um final fulminante em
Albuquerque.

905

01:33:55,360 —-->
01:33:57,271

Sie feierten wie so viele

907

01:33:55,360 —-—>
01:33:57,271

Eles festejaram sua volta

906

01:33:57,480 —-->
01:34:00,790

ihr Revival als mittelmaBige
Band

ohne 1lnspiration,

908

01:33:57,480 -->
01:34:00,790

como uma banda mediocre
sem inspiracgéo,

907

01:34:01,000 -->
01:34:05,551

ohne eigenen Sound, als
Gemise

in der Suppe des damals
Gangigen.

909

01:34:01,000 -->
01:34:05,551

sem um som original.
Uma banda como muitas
outras.

908

01:34:09,480 -->
01:34:11,675

Da. Das hab ich zum Uben
gebraucht.

910

01:34:09,480 -->
01:34:11,675
Peguei emprestado.

909

01:34:14,320 -->
01:34:16,788

Hast du dann

wenigstens gescheit geiibt?

911

01:34:14,320 -->
01:34:16,788
Praticou pelo menos?

910

01:34:17,000 -->
01:34:18,956
-Freilich.

-Aha.

912

01:34:17,000 -->
01:34:18,956
-Claro.

-Ah!

911

01:34:37,040 -->
01:34:38,792

Dann wiirde ich sagen,

913

01:34:37,040 -->
01:34:38,792
Entdo, vamos

912

01:34:39,320 -—>
01:34:41,470
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machen wir dich mal
unsterblich.

914

01:34:39,320 -->
01:34:41,470

fazer vocé imortal.

913

01:34:44,960 -->
01:34:49,112

-Das braucht es gar nicht
mehr.

-Das kann man sich nicht
aussuchen.

915

01:34:44,960 -->
01:34:49,112

-N&o é mais necessario.
-1lsso ndo da& para escolher.

914

01:34:55,160 -->
01:34:57,720

Und nun,

liebe Freunde, habe ich die
Ehre,

916

01:34:55,160 -->
01:34:57,720

E agora,

queridos amigos, tenho a
honra,

915

01:34:57,920 -->
01:35:00,912

<i>die geballte Urkraft</i>
<i>an der Gitarre
vorzustellen.</i>

917

01:34:57,920 —-—>
01:35:00,912

<i>de apresentar</i>
<i>a forga criadora na
guitarra.</i>

916

01:35:01,120 -->
01:35:03,554
<i>Heute live</i>
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<i>hier oben bei mir im
Studio, </1i>

918

01:35:01,120 -->
01:35:03,554

<i>Hoje ao vivo, agqui comigo
no estudio,</i>

917

01:35:04,600 -->
01:35:09,469

<i>der neue Gott am
Gitarrenhimmel:</i>
<i>Sebastian Schneider.</i>

919

01:35:04,600 -->
01:35:09,469

<i>o novo deus da
guitarra:</i>

<i>Sebastian Schneider.</i>

918

01:35:12,080 -->
01:35:14,116

He, Papa. Das ist ja
Sebastian.

920

01:35:12,080 -->
01:35:14,116

Ei, pai. E o Sebastian.

919

01:35:25,400 -->
01:35:28,073

Der Kandler-Bub

kommt im Radio, dreh auf.

921

01:35:25,400 -->
01:35:28,073

O filho do Schneider
estd no radio, aumente.

920

01:35:46,480 -->
01:35:48,198
Sebastian...

922
01:35:46,480 -->
01:35:48,198



Sebastian...

921

01:35:48,560 -->
01:35:50,118
<i>Schneider.</i>

923

01:35:48,560 -->
01:35:50,118
<i>Schneider.</i>

922

01:35:54,560 -—>
01:35:56,835

<i>Rock 'n'Roll.</i>

924

01:35:54,560 -->
01:35:56,835

<i>Rock 'n'Roll.</i>

923

01:36:48,160 -->
01:36:50,628

Servus. Und, kommst du mit?

925

01:36:48,160 —-->
01:36:50,628

0i, vocé vem com a gente?

924
01:36:50,840
01:36:53,718
Geht nicht,
ich hab die erste
Gitarrenstunde.

|
|
\2

926

01:36:50,840 -->
01:36:53,718

N&o posso,

a aula de guitarra comeca
hoje.

925

01:36:54,080 -->
01:36:57,356

Wir rasen zu den
Wasserfallen,

wo es Piranhas gibt.

927

01:36:54,080 -—>
01:36:57,356

Vamos para as cachoeiras,
onde tem piranhas.

926

01:36:57,560 -->
01:36:59,630

Und so einen Schmarrn glaubt
ihr?

928

01:36:57,560 -->
01:36:59,630

Vocés acreditam nessa
bobagem?

927

01:37:00,000 -->
01:37:01,433
Freilich.

929

01:37:00,000 -->
01:37:01,433
Claro.
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