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RESUMO

GADOTTI, Fabricio Alexandre. A Intertextualidade Biblica nos contos
de Borges (1941-1975). 198 p. Tese (Doutorado em Literatura) —
Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2012.

Para construir seu discurso, Jorge Luis Borges utiliza, ao longo de sua
obra, a cultura, a tradigdo e a histéria de outros autores e povos. Essa
intertextualidade, presente em boa parte de sua obra, engloba o universo
biblico e debate temas teoldgicos. Sendo assim, esta tese tem como
objetivo analisar a intertextualidade biblica em alguns contos de Borges,
escritos de 1941 a 1975, a fim de elucidar o dialogo estabelecido entre
teologia e literatura na ficcdo do escritor argentino.

Palavras-chave: Literatura Hispanica. Teopoética. Borges.






RESUMEN

Para construir su discurso, Jorge Luis Borges utiliza, a lo largo de su
obra, la cultura, la tradicion y la historia de otros autores y pueblos. Esa
intertextualidad, presente en su obra, abarca el universo biblico y debate
temas teoldgicos. Siendo asi, el presente estudio tiene como objetivo
analizar la intertextualidad biblica en algunos cuentos de Borges,
escritos de 1941 a 1975, con el objetivo de elucidar el didlogo
establecido entre teologia y literatura en la ficcion del escritor argentino.

Palabras clave: Literature Hispanica. Teopoetica. Borges
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INTRODUCAO

O escritor argentino, Jorge Luis Borges (1899 - 1986), é
considerado pela critica literdria como um dos mais importantes
escritores do mundo ocidental do século XX.

Harold Bloom (2001, p.444) ressalta a fama de Borges como
grande ficcionista ao elegé-lo como o escritor mais universal dentre 0s
latino-americanos e chega, inclusive, a conceitua-lo como o “senhor de
labirintos e espelhos”.

Além da fama internacional, Borges também é reconhecido como
“alguém capaz de meter o universo numa caixa de fosforos”
(MONTALE, 1999, p. 124). Sua capacidade de reduzir o complexo
universo em poucas linhas da a impressdo de que percorreu e conheceu
as principais obras escritas ao longo dos tempos. Tais suposi¢des sao
confirmadas pelo testemunho de sua irma Norah, que ao se referir &
infancia do irmdo, “lo recuerda recostado en el péatio boca abajo,
siempre leyendo” (FUENTES, 2008, p. 23).

Assim, Borges passa praticamente toda sua vida lendo e
escrevendo. Segundo Goloboff (2006, p. 13),

La vida de Jorge Luis Borges se resume en el
ejercicio constante y conciente de la actividad
literaria. Pocos hechos de su biografia estan fuera
de la permanente ligazon que se establecid en
Borges entre lo vivido y lo leido y escrito.
Confiesa, adulto, lo que sinti6 cuando nifio al
conocer la pampa y los gauchos: “Cuando supe
gue esta distancia sin término era la pampa y que
los hombres que la trabajaban eran gauchos, como
los personajes de Eduardo Gutiérrez, ellos me
parecieron decorados por un cierto prestigio.
Siempre fue asi para mi: durante toda mi vida
llegué a las cosas después de haberlas transitado
en los libros” [...] después de los 80 ands, nos
entregaba entre sus Gltimas lineas impresas esta
afirmacion: “Escribo para mi, para los amigos y
para atenuar el curso del tiempo”.

Ao longo de sua trajetéria como escritor, ao tentar atenuar o
curso do tempo, os temas que Borges mais explora versam sobre a
vertigem do infinito e da eternidade, o tempo e o espaco, a pluralidade
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do mundo, do caos e do cosmo. O panteismo, além dos labirintos, dos
espelhos, dos tigres, da teologia, da cabala e dos manuscritos apocrifos,
também € tratado em suas historias.

Diante de um escritor reconhecido mundialmente, como é o caso
de Jorge Luis Borges, e do alcance de sua vasta obra, muito se tem
escrito tanto sobre ele, quanto sobre sua obra, mas ha ainda muito para
ser estudado.

Um dos aspectos que precisam ser mais bem elucidados é o do
dialogo que se pode estabelecer entre os aspectos teoldgicos e literarios
de sua obra.

Sendo assim, esta tese tem por objetivo analisar a
intertextualidade® biblica em alguns contos de Borges, escritos no
periodo de 1941 a 1975, demonstrando o didlogo entre teologia e
literatura nos contos do escritor argentino.

A relacdo entre literatura e teologia foi assim discutida por
Manzatto (1994, p. 7):

[...] refletir sobre as relagGes entre teologia e
literatura pode parecer alienacdo diante de um
mundo atravessado por conflitos. Entretanto, se a
literatura é uma arte, ela ndo nos separa
necessariamente da realidade do mundo. Por sua
natureza, a literatura, como arte, é um fato de
civilizagdo, condicionada por seu meio. Ela revela
uma mensagem, e revela também a personalidade
de seu autor, sua sociedade [...].

A literatura ndo nos separa do mundo, mas, ao
contrario, pode colocar-nos em relagdo mais
direta com ele.

[...] Ela é uma representacdo do mundo, ela
apresenta uma cosmovisao: ela é um olhar sobre a
realidade, as coisas, os homens, os sonhos
humanos; ela é também um julgamento de valor,
ainda que ndo formalmente, e revela valores
vividos pelos homens; ela mostra uma
compreensdo do homem vivendo. Sua ocupagao é
sempre 0 homem, o homem concreto, situado.
Nesse sentido, ela é antropocéntrica.

E é por esse antropocentrismo radical da arte
literaria que ela pode interessar a teologia. [...]

! Nesta tese a palavra “intertextualidade” esta sendo considerada como a relagéo entre dois ou
mais textos.
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trata-se de buscar ver onde e como esse
antropocentrismo radical da literatura pode-se
ligar a uma antropologia teoldgica.

No caso de alguns contos de Borges pode-se dizer que teologia e
literatura estdo imbricadas. Alids, Camorlinga (2005, pp. 182-183)
afirma:

H& escritores que, mesmo declarando-se
agnosticos em matéria de religido, reconhecem o
valor estético das ideias religiosas, e com
frequéncia as incorporam as suas ficgbes. E
emblematico o caso de Borges. Se nos ativermos
as afirmagdes explicitas, o escritor nega aos textos
sacros qualquer valor sobrenatural. No entanto, ao
constatar o frequente recurso ao tema religioso em
seus escritos (Otras Inquisiciones), sente-se como
que obrigado a esclarecer que valoriza “las ideas
religiosas y filoséficas por su valor estético y aun
por lo que encierran de singular y maravilloso”
(Borges, 1985, p.192.).

Borges, 0 “autor empirico™, se apresenta como um ser agnéstico,
um homem que dizia ndo simpatizar com a igreja catolica, podendo ser
muito critico® as vezes em relacdo ao assunto; no entanto, varios de seus
escritos abordam os temas teoldgicos. Aqui entra o “autor textual™ que,
diferentemente do “autor empirico”, mostra-se de outra maneira, da
valor a questdo religiosa, estabelece juizo de valor, mostra as situagdes
do homem e do espaco em meio ao mundo que o cerca. Muitas vezes
este mundo é estratificado em tempos que ndo se encontram, em

2 Aguiar e Silva define “autor empirico” como aquele que possui existéncia como ser biolégico
e juridico-social (AGUIAR E SILVA, 1997, pp. 220 - 231).

® Certa anedota conta que numa determinada ocasi&o, num aeroporto, um religioso, ao saber
que Borges estava naquele mesmo local, fez questdo de aproximar-se dele, e quando se
encontraram, o religioso cumprimentou-o e o tratou por “maestro”, ao que Borges respondeu:
“mucho gusto, colega”. O religioso perguntou por que o chamava de “colega”, Borges retrucou
que o chamava daquela maneira porque ambos viviam da ciéncia de ficcdo. Disponivel em:
http://www.hablandodelasunto.com.ar/2007/08/felipe-pigna-record-borges.html. Acesso: 10-
maio-2010.

*Aguiar e Silva define “autor textual” como “o emissor que assume imediata e especificamente
a responsabilidade da enunciagdo de um dado texto literario e que se manifesta sob a forma e a
funcdo de um eu oculta ou explicitamente presente e actuante no enunciado, isto é, no préprio
texto literario”. Aguiar e Silva ainda menciona que “A presenca explicita do autor textual — ou
do narrador por ele criado — manifesta-se imediata e fundamentalmente através dos elementos
deicticos dos enunciados” [...] (AGUIAR E SILVA, 1997, pp. 228 — 230).
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mundos que existem em planos diferentes e em visdes do futuro, do
passado e do presente concomitantemente; a extrapolacdo do mundo que
é conhecido como real é recorrentemente desconfigurada por ele.

Em decorréncia dessa aparente posicdo antagbnica de opinies
entre o “autor empirico” e o “autor textual”, a obra borgeana apresenta
guestionamentos antropol6gicos de extrema importancia para o didlogo
entre literatura e teologia, porque:

O antropoldgico néo constitui apenas um apéndice
a reflexdo teoldgica, mas, mais que isso, ele
apresenta-se com capacidade de revelagdo do
divino. Com efeito, o Deus cristdo revela-se aos
homens na historia humana e através do humano.
Foi assim no Antigo Testamento, em que Deus se
comunica com seu povo através da historia desse
povo. Foi assim também no Novo Testamento, em
gue Deus se revela aos homens em Jesus, homem
e Deus verdadeiro. Foi assim ao longo de toda a
histéria humana, e é assim ainda hoje, quando
Deus comunica-se com os homens através dos
acontecimentos, da historia e da vida humana. Em
teologia, o antropoldgico tem valor fundamental
(MANZATTO, 1994, p. 9).

Diagnosticar como essa intertextualidade biblica aparece nos
contos selecionados para este estudo, e analisar como o “autor textual”
se posiciona em relagdo ao relato biblico veiculado no texto literério é o
gue sera analisado nesta tese.

Para efeito de analise, também sera levada em consideracdo a
época em que os contos escolhidos foram escritos para que se possa
observar a evolucdo do didlogo, por parte do “autor textual”, no que
tange ao abandono ou a manutengdo do relato biblico, veiculado no
contexto literério.

O corpus do trabalho abrange os contos: “TI6n, Ugbar, Orbis
Tertius” (1941), “La biblioteca de Babel” (1941), “La forma de la
espada” (1944) e “Tres versiones de Judas” (1944), do livro Ficciones;
“Los tedlogos” (1949), do livro El Aleph; “El Evangelio segin Marcos”
(1970), do livro El informe de Brodie; “La Secta de los Treinta” (1975),
“Avelino Arredondo” (1975) e “El disco” (1975), do livro El libro de
Arena.

A escolha desses contos se deve ao fato de que eles contém
referéncias a um “Deus” e, consequentemente, tais referéncias
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possibilitam visualizar a intertextualidade biblica que se apresenta de
duas formas no corpus selecionado: ou aparece diluida direta e/ou
indiretamente nas histérias contadas, ou serve como argumento para a
construcdo do conto.

Embora o foco central desta tese esteja voltado para alguns
contos de Borges, o livro de poemas Fervor de Buenos Aires® (1923)
também faz parte deste trabalho, justamente por conter o embrido
daquilo que seria desenvolvido por Borges ao longo de sua vida como
escritor, bem como alguns ensaios do livro Historia de la Eternidad
(1936).

Além dos motivos j& expostos anteriormente para a escolha dos
contos, resta esclarecer que o prdprio Borges define o conto como o
“género superior, capaz de todas as possibilidades narrativas” (MUSSA,
2009, p. 30).

Segundo Mussa, 0 conto é o género predileto de Borges. Para o
autor, esta afirmacdo pode ser sustentada a partir de trés aspectos
caracteristicos do proprio estilo borgeano de escrever:

Ao primeiro, poderiamos denominar densidade
narrativa, que pressupde o maximo de conteldo
com um minimo de expressdo. Borges foi um
escritor muito conciso, de rara elegancia e de ndo
menos rara precisdo. Ndo desperdicava palavras,
ndo fazia digressdes desnecessarias. Todos o0s
periodos dos seus contos tém uma fungdo
narrativa especifica. Tudo o que ¢é escrito
converge para o fim, concorre para o efeito final
[...] O segundo elemento fundamental na ficgdo de
Borges é a absoluta rejeicdo a psicologia ou —
mais precisamente — a analise psicolégica. Esse
principio esta explicito no prefacio a Histéria
universal da infamia: “Os exercicios de prosa
narrativa que integram este livro... ndo sdo, ndo
pretendem ser, psicoldgicos” [...] O terceiro trago
distintivo do conto borgiano — talvez o mais
importante — €& sua estrutura ldégica, ou
matematica. Todo conto de Borges é um ensaio,
ainda que disfarcado. O ponto de partida é sempre
um problema [...] que o autor se propGe resolver
(MUSSA, 2009, pp. 30-31).

® Segundo Alejandro Vaccaro, os temas tratados em Fervor de Buenos Aires representam as
primicias do que viria a se tornar uma grande literatura. (VACCARO, 2006, p. 438).
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Ao discorrer um pouco mais sobre o fato de que os contos de
Borges apresentam um problema a ser resolvido, complementa Mussa
(2009, p. 31):

Vale insistir um pouco nesse ponto: para
compreender bem qualquer narrativa borgeana é
necessario identificar com clareza qual a questéo
subliminar. Explico melhor: um conto de Borges é
sempre a solucdo, em termos narrativos, de um
problema geral — que pode pertencer a qualquer
ramo do conhecimento. Ou seja, seus argumentos
sd0 auténticos problemas.

Ao analisar mais detalhadamente os contos selecionados, sabendo
que apresentam sempre um problema a ser solucionado, foi possivel
enxergar a esséncia da antropologia na ficcdo borgeana: o homem em
meio aos seus conflitos em busca de respostas. Mas, a0 mesmo tempo
em que 0s contos borgeanos apresentam um problema, também deixam
entrever a solucdo. Quando o desfecho do problema vivido pelos
personagens e/ou narrador transcende as limitagdes humanas, a solucéo
parece estar, na maioria das vezes, nas maos de um Deus.

Diante da andlise proposta, no primeiro capitulo verificar-se-4
qual é o contexto literario no qual Borges — “autor empirico” — esta
inserido, suas publicacfes e principais tematicas; no segundo capitulo,
conceituar-se-d0 0s termos literatura e teologia para demonstrar a
possivel relagdo desta por aquela, e também, mostrar-se-&o as questoes
teoldgicas que frequentemente perpassam a obra borgeana; no terceiro
capitulo, serdo analisados, primeiramente, 0s contos em que a
intertextualidade biblica aparece de forma direta ou indireta e, por
Galtimo, os contos em que o argumento biblico serviu como matéria-
prima para a criagdo dos mesmaos.

Sendo assim, a metodologia se deu pela leitura e selecdo dos
contos de Borges que possibilitam uma reflexdo teoldgica, desde os
textos de inicio de carreira literaria aos mais significativos — aqueles
consolidados como sendo os mais representativos de sua literatura.

Posteriormente, tais textos foram analisados com os fundamentos
tedricos da literatura e da teologia em comparagéo com o relato biblico®.

¢ A Biblia apologética de estudos foi o livro utilizado nesta tese porque traz varias notas de
rodapé com estudos sobre religides, seitas e heresias, responde as obje¢des de cada uma delas e
facilita o didlogo com os adeptos de seitas e religides ndo cristés. Ela usa como base a tradugéo
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Como resultado deste estudo, foi possivel diagnosticar quais as
indagac0es teoldgicas apresentadas e qual a representacdo de divindade
que o “autor textual” devolve ao leitor.

de Jodo Ferreira de Almeida, edigdo corrigida e revisada fiel ao texto original, publicada pela
SBTB Sociedade Biblia Trinitariana Brasileira.
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CAPITULO 1

Borges e o Contexto da Escrita

O contexto literario no qual Jorge Luis Borges publica seu
primeiro livro de poemas, Fervor de Buenos Aires (1923)', é
caracterizado pela transformacéo, j& que a prosa hispano-americana em
1920 representava uma rebelido e uma libertacdo. Deixava-se a forma e
buscava-se a substancia (FRANCO, 2001, p. 282). Nesse sentido, pode-
se dizer, conforme Mario Vagas Llosa (apud FRANCO, 2001, p. 282-
283), que “La novela deja de ser “latinoamericana”, se libera de esa
servidumbre. Ya no sirve a la realidad; ahora se sirve de la realidad”.

Buenos Aires, especificamente, desempenhou um papel
importante nesse processo de transformacdo. Embora fosse um local
arido em termos culturais, como diria 0 proprio Borges ao regressar em
1921 da Europa, estava menos ligada as tradicdes e, consequentemente,
mais aberta as inovacdes.

Para Franco (2001, pp. 282-283),

A diferencia de los escritores mexicanos o
peruanos, (0s escritores argentinos) no podian
elaborar una tradicion cultural a partir de un
pasado indigena, y por eso tenia que fijar sus ojos
en el futuro, crear sus propios estilos. Ademas, la
ciudad estaba pletérica de tensiones. Estaba llena
de rusos, polacos e italianos que habian acudido
en busca de la Utopia y que no habia manera de
relacionar de algin modo significativo con los
gauchos y con los ganaderos. Habia una
oligarquia adinerada, famosa incluso en Europa
por sus despilfarros y su sofisticacion; y de otro
lado, los desarraigados, la poblacién inmigrante,
que hizo una especie de poesia del lunfardo (el
dialecto bonaerense), el tango y la vida nocturna
ciudadana. Buenos Aires era un caso Unico entre
las ciudades latinoamericanas, con una cierta vida
intelectual a base de tertulias, polémicas literarias,
pequefias revistas como Claridad, Prisma y
Martin Fierro, la primera de caracter didactico y

" O livro de poesias Fervor de Buenos Aires utilizado nessa tese ja apresenta as ultimas
alteragdes feitas por Borges em 1977 para a nova edigéo de sua Obra poética.
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serio, dirigida a un puablico de menor nivel
cultural, mientras que las otras veces eran
vanguardistas, llenas de comentarios sobre la
nueva literatura europea, irénicas y satiricas en el
tono y muy orientadas hacia la politica de los
pequefios grupos. Su forma favorita de actividad
era el banquete literario y artistico. [...] Las
discusiones solian ser mas sobre arte que sobre
politica, aunque también los temas politicos
aparecian de vez en cuando dividiendo a los
grupos y encontrando las polémicas.

As revistas Martin Fierro e Claridad, criadas pela geracdo de
vanguarda, nesse processo de libertacdo do discurso l6gico e das travas
formais, em proveito da expressdo mecanica da realidade, reagiram
contra o rubendarismo e seus imitadores, apresentaram certo
cosmopolitismo e ampliacdo tematica, intensificaram a metaforizacio
aprendida na Europa.

Para Borges, segundo Bella Jozef, as metéaforas utilizadas por
Lugones eram téo visiveis que obstruiam o que deveriam expressar. Por
outro lado, afirmou também que a literatura da América ainda se nutria
desse grande escritor. Com efeito, pode-se notar que a obra dos poetas
de “Martin Fierro” e “Proa” estd prefigurada em algumas péginas do
Lunario. Herdeiros de um Unico aspecto de Lugones, que exigia riqueza
de metéforas e rimas, a geracdo de Borges acumulou as primeiras e
rechacou as Gltimas (JOZEF, 1971).

Nesse panorama de mudancas, Borges tem Macedonio como seu
precursor, pois a nova sensibilidade, reflexo do ultraismo espanhol, do
futurismo italiano e outros ismos franceses, combinava-se com uma
poesia de espirito argentino e portenho.

Embora estivesse vivendo numa cidade que estava se
modernizando rapidamente, inclusive sendo coparticipante de tais
mudangas, Borges, em seu primeiro livro de poemas, escreve sobre uma
Buenos Aires que ainda n&o respirava o ar da modernidade, sobre uma
cidade que conheceu em sua infancia, conforme pode ser lido no poema
“Las calles” (BORGES, V. |, 2008, p. 19):

Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrafia.

No las vidas calles,

incdmodas de turba y ajetreo,

sino las calles desganadas del barrio,
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casi invisibles de habituales,

enternecidas de penumbra y de ocaso

y aquellas mas afuera

ajenas de arboles piadosos

donde austeras casitas apenas se aventuran,
abrumadas por inmortales distancias,

a perderse en la honda vision

de cieloy de llanura[...]

Fervor de Buenos Aires também fala sobre as noites e seus
segredos — “Olorosa como un mate curado la noche acerca agrestes
lejanias y despeja las calles que acompafian mi soledad, hecha de vago
miedo y de largas lineas” (BORGES, V. I, 2008, p. 47), a arquitetura
das casas — “la mediania de las casas, las modestas balaustradas y
llamadores, tal vez una esperanza de nifia en los balcones” (BORGES,
V. I, 2008, p. 23), o olhar atento sobre o entorno — “Desde uno de tus
patios haber mirado las antiguas estrellas desde el banco de sombra
haber mirado esas luces dispersas” (BORGES, V. I, 2008, p. 22), o
retorno a cidade a Buenos Aires — “[...] volvi a la casa de mi infancia
[...] Mis manos han tocado los &rboles como quien acaricia a alguien
que duerme y he repetido algunos caminos como si recobrara un verso
olvidado” (BORGES, V. I, 2008, p. 39), e a tradi¢do popular do jogo
das cartas conforme descrito no poema “El truco” (BORGES, V. I,
2008, p. 25):

Cuarenta naipes han desplazado la vida.
Pintados talismanes de cartén

nos hacen olvidar nuestros destinos

y una creacion risuefia

va poblando el tiempo robado

con las floridas travesuras

de una mitologia casera.

En los lindes de la mesa

la vida de los otros se detiene.

Adentro hay un extrafio pais:

las aventuras del envidio y del quiero,
la autoridad del as de espadas,

como don Juan Manuel, omnipotente,
y el siete de oros tintineando esperanza.
Una lentitud cimarrona

va demorando las palabras

y como las alternativas del juego

se repiten y se repiten,
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los jugadores de esta noche

copian antiguas bazas:

hecho que resucita un poco, muy poco,

a las generaciones de los mayores

que legaron al tiempo de Buenos Aires
los mismos versos y las mismas diabluras.

A cidade retratada em Fervor de Buenos Aires é resquicio de uma

cidade, agora em processo de modernizagdo. Ao retornar da Europa,
com 22 anos, 0 escritor deparou-se com uma capital diferente, assim
descrita por Olmos (2008, p. 21):

(...) no inicio do século, (Buenos Aires)
experimentava profundas e aceleradas mudangas
na sua paisagem, provocadas pelo crescimento
demografico, a expansdo dos  recursos
tecnologicos, o avangco dos meios de
comunicagdo, a difusdo democratica dos saberes e
a secularizacdo dos valores e costumes da
sociedade. Radicalmente transformada, Buenos
Aires apresentou-se ante o olhar estranhado de
Borges que, com uma “peculiar mistura de
surpresa e afeto”, se disp6s a redescobri-la.

O olhar de Borges sobre Buenos Aires, depois de um tempo

afastado em decorréncia de suas viagens ao exterior, fez com que ele
pudesse vé-la de forma contrastiva entre o0 antes e o0 agora. Sobre essa
visdo contrastiva de Buenos Aires, 0 proprio Borges (apud VACCARO,
2006, p. 115), em sua autobiografia, relata:

Fue para mi una sorpresa después de vivir en
tantas ciudades europeas, con tantos recuerdos de
Ginebra, Zurich, Nimes, Cédrdoba, Lisboa,
encontrar que mi ciudad natal habia crecido y era
ahora enorme, una poblacion casi sin fin,
extendiéndose hacia el poniente, hacia la pampa.
Era algo méas que un retorno; era un
descubrimiento. Ahora podia ver a Buenos Aires
con lucidez y avidez, precisamente porque habia
estado alejado de ella tanto tiempo. Si nunca
hubiera vivido en el extranjero dudo que hubiese
podido verla con la fuerza y el esplendor con que
entonces vi. La ciudad — no toda la ciudad sino
algunos lugares que senti peculiarmente
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emocionantes — inspiraron los poemas de mi
primer libro publicado: Fervor de Buenos Aires.

Em 1925 Borges publica o livio de ensaios intitulado
Inquisiciones. Essa publicacdo, segundo Vaccaro (2006, p. 175),

Representaria o mas importante, em cantidad y
calidad, de su produccion entre 1921 y esa fecha
(1925) [...] a excepcion de los articulos
“Ascasubi”, “Queja de todo criollo” y “Ejecucion
de tres palabras” — de las cuales no se ha podido
encontrar  una  publicacion  anterior a
Inquisiciones, por lo que se los considera inéditos
— el resto ya era de dominio publico entre 1921 y
1925.

Os temas abordados em Inquisiciones versam sobre criticas a
livros, literatura gauchesca, filosofia, resumos literario-biogréficos,
estética e textos sobre Buenos Aires (VACCARO, 2006, p. 176).

No mesmo ano de 1925, Borges publica Luna de enfrente. Os
temas tratados nessa obra tém como ndcleo a cidade de Buenos Aires e
a sua relacdo com o autor; também fazem referéncia a personagens
importantes, como Cansinos, Facundo, Quiroga, Juan Manoel de Rozas,
e a lembranga de sua Ultima travessia maritima (VACCARO, 2006, p.
184). A publicacgdo repentina de duas obras no mesmo ano se justifica
porque Borges, segundo Vaccaro (2006, p. 183):

Ya habia reunido una cantidad suficiente de
poemas que lo conformaban como para pensar en
un nuevo libro. Queria dar ese nuevo paso pues
Fervor de Buenos Aires le habia otorgado una
pequefia reputacion de poetas, e Inquisiciones
habia provocado que las revistas literarias y hasta
el prestigioso diaria La Nacion se ocuparan de él.

Em 1929, Borges publica seu terceiro livro de poemas intitulado
Cuaderno San Martin. Os temas abordados nessa publica¢do continuam
sendo a cidade de Buenos Aires e algumas elegias.

Nos anos seguintes, Borges publica, respectivamente, Evaristo
Carriego (1930), Discusion (1932), Historia universal de la infamia
(1935) e Historia de la eternidad (1936). Tais publica¢des, alternadas
entre ensaios, critica literaria e contos, tratam da arte narrativa, da
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poesia gauchesca, da filosofia, da metafora e da cidade de Buenos Aires,
dentre outros temas.

Pode-se dizer que as primeiras obras de Borges, desde Fervor de
Buenos Aires (1923) até o surgimento de Historia de la eternidad
(1936), livro que antecede Ficciones, marcam sua producdo literaria
através de poesias e ensaios. Segundo Alicia Jurado, esse periodo
literario de Borges pode ser classificado como “la etapa juvenil”®. Nele
estdo contidos os trés primeiros livros de poemas, a metafisica e todo o
amor a Buenos Aires.

A continuacdo da obra de Borges, alicer¢ada nesses textos, parte
em busca de novos desafios que a modernidade Ihe impde e,
consequentemente, seus questionamentos diante das transformacdes,
ndo sé da cidade em que vive, como também do universo que o cerca, se
desdobrardo em outros escritos e em outras reflexes. Sobre esse
periodo, comenta Vaccaro (2006, p. 124):

Més allé de sus juicios sobre el arte y el mercado,
en esos dias ocupan sus pensamientos las
disquisiones metafisicas. La existencia del yo, el
tiempo y el espacio, el determinismo y el libre
albedrio eran problemas decididamente mas
interesantes que escuchar a un poeta decir que “la
luna se parecia a una claraboya”. [...] divagaba
sobre la materia, las percepciones sensoriales y la
realidad.

Para selar o momento em que suas obras se encontram, onde suas
leituras e, por conseguinte, seus pensamentos se unem ou se bifurcam
diante da complexidade do mundo no qual esta inserido, Borges escreve
o livro de contos Ficciones (1944). Esse periodo de sua produgdo, que
abrange os contos dos anos 30 aos anos 40, passa a ser classificado
como “La etapa de los grandes cuentos™®.

O livro Ficciones, na vida literaria de Jorge Luis Borges,
funciona como uma linha divisoria. E através desse livro que Borges,
além de romper com a producdo anterior, passa a se dedicar a escrita de
contos e, através deles, mostra seu outro lado, o de eximio criador de

8 JURADO, Alicia. In: La vida y obra de Borges. Edicién Documenta. Produccién General:
Roman Lejtman, 2006. Disponivel em: http://video.google.com/videoplay?docid=-
3538268637136559155#. Acesso: 18-abril-2011.
® JURADO, Alicia. In: La vida y obra de Borges. Edicién Documenta. Produccién General:
Roman Lejtman, 2006. Disponivel em: http://video.google.com/videoplay?docid=-
3538268637136559155#. Acesso: 18-abril-2011.
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contos, manifestando, também, a sua preferéncia pelo idealismo, em
detrimento do realismo.

Cada um dos contos que compde Ficciones, segundo Franco
(2001, pp. 288-289),

Es una pequefia obra maestra, cuya superficie
engafiosamente limpida enreda constantemente al
lector en problemas. Saturadas de referéncias
literarias, a menudo tan cerca del ensayo como de
la idea convencional que se tiene del cuento, las
“ficciones” retan sin embargo a la cultura impresa
a un nivel muy profundo, y tal vez sugiere su
imposibilidad.

A primeira edi¢do de Ficciones, publicada em 1944, compGe-se
de contos até entdo inéditos e de outros ja publicados, como por
exemplo, “El jardin de senderos que se bifurcan”, que ja havia sido
publicado em 1941 e que, de certo modo, representa o inicio desse
momento de transi¢cdo da fase juvenil para a fase dos grandes contos,
conforme entende Alicia Jurado.

Em 1956, volta a ser publicada a versdo definitiva de Ficciones
com a inclusdo dos contos “La secta del Fénix”, “El Sur” e “El fin”,
escritos entre 1952 e 1953. Essa versao definitiva esta dividida em duas
partes. A primeira, chamada de El jardin de senderos que se bifurcan
(1941), é composta pelos contos “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”, “Pierre
Menard, autor del Quijote”, “Las ruinas circulares”, “La loteria en
Babilonia”, “Examen de la obra de Herbert Quain”, “La Biblioteca de
Babel” e “El jardin de senderos que se bifurcan”; a segunda, chamada
de Artificios (1944), é formada por “Funes el memorioso”, “La forma
de la espada”, “Tema del traidor y del héroe”, “La muerte y la brajula”,
“El milagro secreto”, “Tres versiones de Judas”, “El fin”, “La secta del
Fénix” e “El sur”.

Ao prologar Ficciones, Borges classifica o conto “El jardin de
senderos que se bifurcan” como sendo policial, pois “sus lectores
asistiran a la ejecucion y a todos los preliminares de un crimen, cuyo
prop6sito no ignoran pero que no comprenderdn, me parece, hasta el
altimo pérrafo” (BORGES, 2008, V. I, p. 511). Considera os demais
contos como “fantésticos”.
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Referindo-se a tais contos, diz Borges (2008, V. I, p. 511):

“La loteria en Babilonia” — no es del todo
inocente de simbolismo. No soy el primer autor
de la narracion “La biblioteca de Babel”; los
curiosos de su historia y de su prehistoria pueden
interrogar cierta pagina del nimero 59 de Sur, que
registra los nombres heterogéneos de Leucipo y
de Lasswitz, de Lewis Carroll y de Aristoteles. En
“Las ruinas circulares” todo es irreal; en “Pierre
Menard, autor del Quijote”, lo es el destino que su
protagonista se impone. La némina de escritos
que le atribuyo no es demasiado divertida pero no
es arbitraria; es un diagrama de su historia
mental...

Desvario laborioso y empobrecedor el de
componer vastos libros; el de explayar en
quinientas paginas una idea cuya perfecta
exposicion oral cabe en pocos minutos. Mejor
procedimiento es simular que esos libros ya
existen y ofrecer un resumen, un comentario. Asi
procedié Carlyle en Sartor Resartus; asi Butler en
The Fair Haven; obras que tienen la imperfeccion
que tienen de ser libros también no menos
tautoldgicos que los otros. Méas razonable, méas
inepto, més haragan, he preferido la escritura de
notas sobre libros imaginarios. Estas son “Tlén,
Ugbar, Orbis Tertius”; y el “Examen de la obra de
Herbert Quain”.

Vérios relatos presentes em Ficciones, texto paradigmético da
literatura borgeana, com base filos6fica e com tramas fantasticas,
revelam preocupacdes metafisicas acerca da realidade, do tempo e do
espaco; outros, que postulam a existéncia de livros imaginarios,
constroem-se no impreciso limite entre o ensaio e a ficcdo. Segundo
Fuentes (2008, p. 7),

Es imposible encasillar en un género particular a
Jorge Luis Borges. Los cuentos, el ensayo erudito
y la poesia fueron los terrenos donde diseminé la
semilla de su inagotable creatividad literaria.

Apobs quatro anos da primeira publicacdo de Ficciones, outra
grande obra de Borges é El Aleph. Os contos que fazem parte da
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primeira publicacdo desse livro em 1949 sdo: “El inmortal”, “El
muerto”, “Los te6logos”, Historia del guerrero y de la cautiva”,
Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)”, “Emma Zunz”, “La casa
de Asterion”, “La outra muerte”, “Deutsches Requiem”, “La busca de
Averroes”, “El Zahir”, “La escritura de Dios” e “El Aleph”. Sobre tais
contos, escreve Borges (2008, V. I, p. 758):

Fuera de “Emma Zunz” (cuyo argumento
espléndido, tan superior a su ejecucion temerosa,
me fue dado por Cecilia Ingenieros) y de la
“Historia del guerrero y de la cautiva” que se
propone interpretar dos hechos fidedignos, las
piezas de este libro corresponden al género
fantastico. De todas ellas, la primera es la mas
trabajada; su tema es el efecto de la inmortalidad
causaria en los hombres. A ese boduejo de una
ética para inmortales, lo sigue “El muerto™:
Azevedo Bandeira, en ese relato, es un hombre de
Rivera o de Cerro Largo y es también una tosca
divinidad, una version mulata y cimarrona del
incomparable Sunday de Chesterton. (El capitulo
XXIX del Decline and Fall of the Roman Empire
narra un destino parecido al de Otalora pero harto
mas grandioso y mas increible). De “Los
tedlogos” basta escribir que son un suefio, un
suefio mas bien melancoélico, sobre la identidad
personal; de la “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz”,
que es una glosa del Martin Fierroi. A una tela de
Watts, pintada en 1896, debo “La casa de
Asterion” y el caracter del pobre protagonista. “La
otra muerte” es una fantasia sobre el tiempo, que
urdi a la luz de unas razones de Pier Damiani. En
la dltima guerra nadie pude anhelar mas que yo
que fuera derrotada Alemania; nadie pude sentir
mas que yo lo tragico del destino aleman;
“Deutsches Requiem” quiere entender ese destino,
que no supieron llorar, ni siquiera sospechar,
nuestros “germandfilos”, que nada saben de
Alemania. “La escritura del dios” ha sido
generosamente juzgada; el jaguar me obligé a
poner en boca de un “mago de la piramide de
Qaholom”, argumentos de cabalistas o de
tedlogos. En “El Zahir” y “El Aleph” creo notar
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algun influjo del cuento “The Cristal Egg” (1899)
de Wells.

Assim como Ficciones, alguns contos de El Aleph também ja
haviam sido publicados anteriormente, como por exemplo, “El Aleph” —
conto que da nome ao livro — publicado em 1945 em Sur e dedicado a
Estela Canto. Sobre a origem desse conto, relata a propria homenageada
(apud BERNUCCI, 2001, p. 88):

Me dijo que queria escribir un cuento sobre un
lugar que encerraba “todos los lugares del
mundo” y que queria dedicarme ese cuento. Fue
la primera alusion a “El Aleph” [...] El sugeri6
que yo podria ayudarlo en la enumeracion de los
objetos que queria nombrar.

[-]

Dos o tres dias desples vino a casa una mafiana,
trayendo un paquete que, segun dijo, contenia un
objeto que mostraba “todos los objetos del
mundo”. El objeto se llamaba el Aleph. No dijo
que el Aleph era la primera letra del alfabeto
hebreo. Para él era ese objeto, una puerta abierta a
lo imposible.

[..]

Me repetia que él era Dante, que yo era Beatrice y
que habria de libertarlo del infierno, aunque yo no
conociera la naturaleza de se infierno.

[.]

Estaba exaltado; citaba poemas en inglés, en
espariol, tercetos de la Divina Comedia.

Seja pela multiplicidade de leituras, ou pela possibilidade de
relaciona-lo com outras obras e outros autores, o conto “El Aleph”,
dentre os demais contos que compdem o livro homénimo, é reconhecido
como sendo uma das grandes composicGes borgeanas pela critica
literaria. Uma dessas possibilidades de leitura pode ser ilustrada através
da relacdo estabelecida, por Emir Rodrigues Monegal, entre a Divina
Commedia e “El Aleph”. Para Monegal (apud BERNUCCI, 2001, p.
89), esse conto:

Es una reduccion parddica de la Divina Comedia.
Desde ese angulo, “Borges” es Dante, Beatriz
Viterbo es Beatrice Portinari (tan desdefiosa del
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poeta florentino como la argentina lo es del autor)
y Carlos Argentino Daneri es a la vez Dante y
Virgilio”. Su nombre Daneri es una abreviatura de
Dante Alighieri; como Virgilio, es un poeta
didactico y un guia para la vision del otro
mundo... Estela (es decir, Stella) fue la palabra
elegida para terminar cada uno de los tres
Cantiche de la Divina Comedia, y Canto
corresponde a cada division en los canticos. Pero
al colocar en la Ultima linea del texto la frase “A
Estela Canto”, Borges escribiria también “Canto a
Estela”. Cuando concibi6 ese cuento, estaba mas
que dispuesto a hacerlo. Como homenaje privado
le regal6 el manuscrito, de microscopica letra.

O conto “El Aleph” também pode ser visto como uma reflexdo
sobre a limitagdo da escrita linear a partir do seu principal momento
narrativo. Tal reflexdo nasce do seguinte trecho:

Cerré 16s 0jos, 16s abri. Entonces vi el Aleph.
Arribo, ahora, al inefable centro de mi relato;
empieza, aqui, mi desesperacion de escritor. Todo
lenguaje es un alfabeto de simbolos cuyo ejercicio
presupone un pasado que los interlocutores
comparten; ¢coémo trasmitir a los otros el infinito
Aleph, que mi temerosa memoria apenas abarca?
Los misticos, en andlogo trance, prodigan los
emblemas: para significar la divinidad [...] Quiza
los dioses no me negardn un hallazgo de una
imagen equivalente, pero este informe quedaria
contaminado de literatura, de falsedad. Por lo
demas, el problema central es irresoluble: la
enumeracion, siquiera parcial, de un conjunto
infinito. En ese instante gigantesco, he visto
millones de actos deleitables o atroces; ninguno
me asombrd como el hecho de que todos ocuparan
el mismo punto, sin superposicién y sin
transparencia. Lo que vieron mis ojos fue
simultaneo: lo que transcribiré, sucesivo, porque
el lenguaje lo es. Algo, sin embargo, recogeré
(BORGES, 2008, V.1, p. 752-753).
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Nessa linha de interpretacdo do conto “El Aleph”, pode-se
compreender que “la transformacién de lo sucesivo (o historico) en
simultaneidad y la metamorfosis de lo disperso en centralidad representa
el gran dilema de una escritura linear” (ETTE, 2008, p. 198) denunciada
pelo escritor literario.

Posteriormente a publicacdo de EI Aleph, Borges incorpora mais
quatro contos na reedicdo desse livro em 1952. Além dos contos ja
mencionados, essa reedicdo passa a conter 0s seguintes acréscimos:
“Abenjacan el Bojari, muerto em su laberinto”, “Los dos reyes y los dos
laberintos”, “La espera” e “El hombre en el humbral”.Sobre esses
contos, Borges (2008, V. I, p. 758) faz um breve comentario:

Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto” no
es (me aseguran) memorable a pesar de su titulo
tremebundo. Podemos considerarlo una variacion
de “Los dos reyes y los dos laberintos” que los
copistas intercalaron en Las mil y una noches y
que omitio el prudente Galland. De “La espera”
diré que la sugirié una cronica policial que
Alfredo Doblas me leyd, hara diez afios, mientras
clasificdbamos libros segun el manual del
Instituto Bibliografico de Bruselas, codigo del que
todo he olvidado, salvo que a Dios le corresponde
la cifra 231. El sujeto de la cronica era turco; lo
hice italiano para intuirlo con mas facilidad. La
momentanea y repetida vision de un hondo
conventillo que hay a la vuelta de la calle Parana,
en Buenos Aires, me depard la historia que se
titula “El hombre en el humbral”; la situé en la
India para que su inverosimilitud fuera tolerable.

Ao longo das publicagbes borgeanas, percebe-se que Borges,
além de alternar entre a escrita de diferentes géneros, desenvolve
também um dialogo interessante com seu leitor através dos prologos e
epilogos de suas obras. Borges parece ndo se limitar a uma simples
exposicdo da esséncia daquilo que compde seus livros. Em suas
colocagdes, além do resumo da obra, estdo contidas metodologias,
justificativas e divagacdes a respeito de suas criacfes dentro do contexto
literério.

Apb6s a publicagdo de seus dois grandes livros de contos,
Ficciones e EIl Aleph, o escritor argentino passa a se dedicar a escrita de
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outros géneros. Também na década de 1950, conforme menciona
Pastormerlo (2007, p. 137), comeca a historia de sua consagragdo final:

Verdevoye, Ibarra, Caillois, Paul Bénichou y
Sylvia Bénichou tradujeron por primera vez al
francés, para Gallimard, libros suyos. Emecé
inicié la publicacion de sus obras completas. Se
publicaron los primeros libros sobre Borges
(Prieto, Tamayo y Ruiz Diaz, Rios Patrdn,
Barrenechea, César Ferndndez Moreno, Gutiérrez
Girardot), y los articulos que por entonces le
dedic6 la critica alcanzaron el grado de
especificidad o el sello académico reservado a los
escritores méas reconocidos.

Dentre suas principais publicacBes, destacam-se: o livro de
ensaios Otras inquisiciones (1952), os livros de poesias El hacedor
(1960), El otro, el mismo (1964), Para las seis cuerdas (1965) e Elogio
de la sombra (1969).

Segundo Pastormerlo (2007, p. 137),

Otras inquisiciones anunci6 el final del Borges
clasico y los comienzos del ultimo Borges.
Ocup6, en este sentido, un lugar analogo al
Evaristo Carriego — salvo que el giro de 1930 fue,
comparado con el de la década del cincuenta,
abrupto. Seria su ultimo libro de ensayos
publicado segun el método de recopilacién propio
de la serie que va de Inquisiciones (1952) a
Historia de la eternidad (1936). Unos afios
despues de su publicacién, tras el golpe de Estado
que derrocd a Peron en 1955, Borges perderia
para simpre la relativa marginalidad desde la que
escribio El jardin de senderos que se bifurcan o
El Aleph durante las dos décadas anteriores.

Somente depois de um hiato de 21 anos, em 1970, Borges publica
outro livro de contos intitulado El informe de Brodie. Nele estdo
contidos: “La intrusa”, “El indigno”, “Historia de Rosendo Juarez”, “El
encuentro”, “Juan Murafia”, “La sefiora mayor”, “El duelo”, “El outro
duelo”, “Guayaquil”, “El evangelio segin Marcos” e “El informe de
Brodie”.



34

Ao longo das publicagdes borgeanas, desde o surgimento de sua
primeira obra poética, Fervor de Buenos Aires, até suas Ultimas
publicagbes, comprova-se que Borges, conforme mencionado
anteriormente, continua dialogando com seu leitor mediante os prélogos
e epilogos de seus livros. No prélogo de El informe de Brodie, escreve
Borges (2008, V. 11, p. 457-459) aos seus leitores:

Los ultimos relatos de Kipling fueron no menos
laberinticos y angustiosos que los de Kafka o los
de James, a los que sin duda superan; pero en
1885, en Lahore, habia emprendido una serie de
cuentos breves, escritos de manera directa, que
reuniria en 1890 [...] alguna vez pensé que los
que ha concebido y ejecutado un muchacho genial
puede ser imitado sin modestia por un hombre en
los lindes de la vejez, que conoce el oficio. El
fruto de esa reflexién es este volumen, que mis
lectores juzgaran.

He intentado, no sé con qué fortuna, la redaccion
de cuentos directos. No me atrevo a afirmar que
son sencillos; no hay en la tierra una sola pagina,
una sola palabra, que lo sea, ya que todas postulan
el universo, cuyo mas notorio atributo es la
complejidad.

Fuera del texto que da nombre a este libro y que
manifiestamente procede del Ultimo viaje
empreendido por Lemuel Gulliver, mis cuentos
son realistas, para usar la nomenclatura hoy en
boga [...] Dos relatos — no diré cuéales — admiten
una misma clave fantastica [...] Unos pocos
argumentos me han hostigado a lo largo del
tiempo; soy decididamente monétono.

Debo a un suefio de Hugo Rodriguez Moroni la
trama general de la historia que se titula “El
Evangelio segiin Marcos”, la mejor de la serie
[-]

He renunciado a las sorpresas de un estilo
barroco; también a las que quiere deparar un final
imprevisto [...] La ya avanzada edad me ha
ensefiado la resignacion de ser Borges.

[-]

He situado mis cuentos un poco lejos, ya en el
tiempo, ya en el espacio. La imaginacién puede
obrar asi con mas libertad [...].
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As colocacdes de Borges, exemplificadas através desse prélogo,
passam a conter informaces importantes sobre suas publicacBes e
também sobre o universo literario. Exemplo disso pode ser percebido
quando Walker (1995, p. 13), ao refletir sobre o conto hispano-
americano, menciona:

Com artificiosa modéstia, Jorge Luis Borges nos
aclaraba que sus relatos, como los de Esopo y
Kipling, apenas abundan “en la requerida
invencion de hechos circunstanciales”. Pero
siempre atento al envés de toda fabulacion,
Borges no vacilé en recordarnos que la mas
humilde parabola retiene niveles insospechados
de complejidad.

O argumento de Walker estd fundamentado nos argumentos que
Borges desenvolve no prélogo de El informe de Brodie. E isto se deve
principalmente porque “a literatura de Borges ensaia a miscigenagéo ea
sintese das culturas e os textos de diferentes linguas™’. Segundo
Echavarria (2006, p. 31), “todo asiduo lector de Borges sabe que junto a
los temas de metafisica y teologia que tanto lo apasionan, sus ensayos
(y también sus prélogos) suelen tocar repetidas veces y con particular
insistencia temas de indole literaria”.

Alejandro Vaccaro também alerta para a importancia dos
prélogos borgeanos. Segundo ele, Borges inclue “en el epilogo una serie
de advertencias, inaugurando un estilo que iba a contribuir en sus libros
de ficcion y que intentaba servir de apoyadura a paginas de improbable
veracidad” (VACCARO, 2006, p. 176). Ainda de acordo com Vaccaro
(2006, p. 250), a relevancia da literatura de Borges justifica-se, pois foi
um autor que:

Dedicé casi todo su tiempo al estidio y la lectura.
Su ambiente era el de la literatura y, como hemos
visto, todos los amigos y parientes que
frecuentaban tenian un especial interés en ella. En
sus afios de adulto demostr6 una solvencia y
madurez literarias que despertaron inmediata
admiracion de cuantos lo trataban y conocian v,

10

http://www.letras.ufmg.br/poslit/08_publicacoes pgs/Eix0%20e%20a%20R0da%2018,%20n2/
07-Pablo-Rocca.pdf . Acesso em 18.10.2011.
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en general, la critica ecuanime y seria habia
observado los rasgos distintivos que tenia.

Conforme relata Fuentes (2008, p. 32),

La curiosidad literaria de Georgie (Borges) era
insaciable y no tenia barreras linguisticas. En los
afios de la Ilamada “Gran Guerra” que sacudi6
Europa entre 1914 y 1918, el muchacho aprendié
su primera lengua germanica a través de
romanticismo aleman, leyendo a Heinrich Heine.
Sigui6 con la poesia de Rainer Maria Rilke y el
anarquismo individualista de Max Stirner.
También tuvo una sobredosis de ficcion realista,
por cierto muy diferente al recuerdo infantil de
Las Mil y Una Noches, con El Golem, de Gustav
Meyrink. Se trata de una novela plagada de
misticismo y cabala para engendrar el prodigio de
un autémata creado por las artes magicas de un
rabino. A esos materiales se afiadieron nuevas
lecturas en inglés con Walt Whitman, Thomas
Carlyle, G.K. Chesterton y Thomas De Quincey.

Detentor desse arcabouco de informacg0es, as reflexdes literarias
do Borges maduro, resultado de uma vida dedicada a leitura, sdo
apresentadas ao leitor de forma extremamente concisa e “elegante”
através de seus prologos, epilogos, contos e ensaios.

Apos a publicacdo de El informe de Brodie, Borges escreve outro
livro de contos intitulado El libro de arena (1975). Nele estdo presentes
0s seguintes contos: “El otro”, “Ulrica”, “El congreso”, “There Are
More Things”, “La Secta de los Treinta”, “La noche de los dones”, “El
espejo y la mascara”, “Undr”, “Utopia de un hombre que esta cansado”,
“El soborno”, “Avelino Arredondo”, “El disco” e “El libro de arena”.

Se em El informe de Brodie, Borges opta por falar ao seu leitor
através do prélogo, em El libro de arena fala através do epilogo, pois,
segundo ele, “prologar cuentos no leidos es tarea casi imposible, ya que

! Guillermo Cabrera Infante, entende que “desde la muerte de Quevedo no ha habido en el
idioma espafiol un escritor de la importancia decisiva de Jorge Luis Borges. Segundo ele, o que
mais assombra em Borges “es algo que es tan dificil, tan raro en la literatura como el talento y
que hoy dia no hay mas que dos escritores que lo tengan realmente. Ese algo es la elegancia”.
In: (MONEGAL, 1977, p. 78).
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exige el andlisis de tramas que no conviene anticipar” (BORGES, 2008,
V. 11, p. 92).

Ao se referir ao conto “Ulrica”, o escritor argentino, fazendo juz
a sua condicdo de eximio leitor, d& um panorama geral sobre a tematica
desse conto e de como ela foi, de certa maneira, tratada por outros
escritores, conforme pode ser lido:

El relato inicial retoma el viejo tema del doble,
que movi6 tantas veces la siempre afortunada
pluma de Stevenson. En Inglaterra su nombre es
fetch o, de manera méas libresca, wraith of the
living; en Alemania, Doppelgaenger. Sospecho
que uno de sus primeros apodos fue el de alter
ego. Esta aparicion espectral habra procedido de
los espejos de metal o del agua, o simplemente
dela memoria, que hace de cada cual un
espectador y un actor. Mi deber era conseguir que
los interlocutores fueran lo bastante distintos para
ser dos y lo bastante parecidos para ser uno.
¢Valdra la pena declarar que concebi la historia a
orillas del rio Charles, en New England, cuyo frio
curso me record6 el lejano curso del Rodano?
(BORGES, 2008, V. I, p. 92)

Ao comentar sobre o conto “El Congreso”, percebe-se que
Borges, além de 4&vido leitor, demonstra conhecer bem as
potencialidades e os limites dos escritores que frequentou, segundo pode
ser lido:

“El Congreso” es quiza la mas ambiciosa de las
fabulas de este libro; su tema es una empresa tan
vasta que se confunde al fin con el cosmos y con
la suma de los dias. EI opaco principio quiere
imitar el de las ficciones de Kafka; el fin quiere
elevarse, sin duda en vano, a los éxtasis de
Chesterton o de John Bunyan. No he merecido
nunca semejante revelacion, pero he procurado
sofiarla. En su decurso he entretejido, segun es mi
habito, rasgos autobiograficos.

El destino que, segun es fama, es inescrutable, no
me dejé en paz hasta que perpetré un cuento
péstumo de Lovecraft, escritor que simpre he
juzgado wun parodista involuntario de Poe
(BORGES, 2008, V. I, p. 92).
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Embora explicite sobre o funcionamento, a organizacdo e a
origem de seus contos, na parte final do epilogo de El libro de arena,
Borges também diz: “Espero que las notas apresuradas que acabo de
dictar no agoten este libro y que sus suefios sigan ramificandose en la
hospitalaria imaginacion de quienes ahora lo cierran” (BORGES, 2008,
V. 1, p. 93).

Ao mesmo tempo em que revela ao leitor detalhes de suas
historias, Borges pretende deixar claro que elas ndo contém apenas uma
Gnica leitura. E nesse sentido, pode-se dizer que elas possibilitam
inimeras leituras. Assim como, por exemplo, as que o conto “El disco”
suscita ao trazer para o espaco literario a existéncia de um objeto
inexistente no “mundo real”.

Na sequéncia de publicagBes borgeanas, pode-se dizer que
Borges, depois de El libro de arena, novamente se dedica a escrita de
outros géneros textuais mediante as seguintes obras: La rosa profunda
(1975), La moneda de hierro (1976) e Historia de la noche (1977),
livros de poesia; Siete noches (1980), livro de ensaio; La cifra (1981),
livro de poesia e Nueve ensayos dantescos (1982), livro de ensaio.

Em 1982 escreve seu Ultimo livro de contos intitulado La
memoria de Shakespeare. Nele estdo contidos: “Agosto 25, 1983,
“Tigres azules”, “La rosa de Paracelso” e “La momoria de
Shakespeare”.

Em La memodria de Shakespeare, diferentemente dos livros de
contos anteriores, Borges ndo apresenta ao seu leitor as informaces de
costume. Sem prélogo e sem epilogo, o escritor borgeano deixa a cargo
do leitor a tarefa de desbravar as histdrias nele contidas e buscar
possiveis reflexos da interferéncia de outros textos e outros autores em
sua constituicao.

Ao avancar na leitura dos contos de La memoria de Shakespeare,
percebe-se que tanto os temas como 0s mecanismos literarios borgeanos
permanecem ali. O conto “Agosto 25, 1983”, por exemplo, retrata a
histéria de um sonho no qual Borges sonha com ele mesmo, conforme
pode ser lido: “Bajo la despistada luz me reconoci [...] — Qué raro —
decia —, somos dos y somos el mismo. Pero nada es raro en los suefios”
(BORGES, 2008, V. Ill, pp. 453-454). J4 o conto “Tigres azules”,
especificamente na parte final, apresenta um dialogo entre o personagem
e um deus cujo nome é incerto. E nesse sentido, as questbes existéncias
trabalhadas por Borges se fazem presentes também. Os demais contos
desse livro falam sobre o fato de ser possivel ressuscitar uma rosa e
sobre a possibilidade de acessar o pensamento de outra pessoa e,
consequentemente, ver e sentir o mundo a partir da ética do outro.
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Assim como o personagem pode sentir o que é ter acesso a memoria de
Shakespeare.

De todos os géneros que Borges frequentou, a critica foi o Gnico
género presente em todas as etapas de sua producdo literaria. Segundo
Sergio Pastormerlo, “Borges no siempre fue un narrador (década de
1920), no siempre fue un poeta (décadas de 1930 y 1940), pero siempre
fue un critico” (PASTORMERLO, 2007, p. 17). Mas,
independentemente de qual tenha sido seu género predileto, sua
literatura, segundo assinala Piglia (apud PASTORMERLO, 2007, p.
25):

Se Dbifurca en dos series de textos que
corresponden, tanto en el plano teméatico como
formal, a aquellas dos lineas antagénicas: la serie
de los textos como “Hombre de la esquina rosada”
(la oralidad, el culto del coraje, la gauchesca) y la
serie de los textos como “Pierre Menard” (la
lectura y la escritura, el culto de los libros, la
erudicion enciclopédica).

As Ultimas publicacdes de Borges, ainda vivo, estdo compostas
pelo livro de ensaio Atlas (1984) e pelo livro de poesia Los conjurados
(1985). Ap6s a morte de Borges, em 1986, varias reedigcdes de suas
obras foram langadas. Suas entrevistas e seus escritos em parceria com
outros escritores também foram publicadas em livios e em
documentérios.

1.1 Livro, Leitura, Escrita e Recriagédo

Apos esse percurso sobre as publicaces borgeanas, pode-se dizer
que a maioria dos textos que Borges escreveu, ao longo de sua tragetoria
como escritor, abordam as mesmas tematicas. Ao se questionar sobre o
que pode ser entendido quando se fala de algo especificamente
borgeano, Fuentes (2008, p. 9) entende que certos interesses, ao longo
da producado literaria de Borges,

Se van perfilando en su obra juvenil, aquieren
consisténcia en su madurez y cristalizan en sus
Gltimos libros. La vastedad del tiempo y del
espacio, el vértigo del infinito y la eternidad, la
pluralidad de mundos, el caos y el cosmos, el
panteismo, son algunos de ellos. Los laberintos,
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los espejos, los tigres, la teologia, la cabala, la
herejia y los manuscritos apdcrifos fueron las
figuras y metaforas preferidas por el autor. Con
ellas conjurd la crueldad del devenir y los limites
de la cartografia, desintegré el tiempo y el
espacio.

Por outro lado, Nicolas Zavadivker também se manifesta sobre os

temas que sempre inquietaram Borges, influenciando sua obra ao

mencionar que:

La filosofia no fue una pasion ajena a la vida de
Jorge Luis Borges, y que mas de una vez este
argentino se encontr6 extraviado en las no
siempre calmas aguas de la metafisica. Su travesia
por los cléasicos del pensamiento no fue vana;
prueba de ello es la permanente presencia de
alusiones filoséficas a lo largo de su obra.

El eje de esta exposicion consiste en mostrar
cémo las ideas filoséficas aparecen en textos de
Borges — de ficcion y no ficcion — de forma tal
que producen en los lectores su vivencia antes que
conceptualizacion. Los manuales de filosofia —
como los manuales en general — suelen manifestar
escasez de vitalidad. Borges, en cambio, resucita
ciertas ideas y las reformula en clave literaria,
destacando lo que éstas tienen de vivido y de
maravilloso. Para ello apela a la intuicion del
lector antes que a su captacion conceptual.

Lejos de reducirse a un mero esteticismo, 0 a un
espejismo del saber, las ideas asi presentadas son
comprendidas en toda su fuerza expresiva por
quien transita las paginas de Borgeslz.

A capacidade de Borges em exemplificar o funcionamento

pratico das questbes tedricas em seus contos e ensaios, conforme
mencionado, caracterizam-no tanto como um eximio leitor quanto

escritor.

12 ZAVADIVKER, Nicolas. Disponivel em:
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/nicolas58.pdf. Acesso: 31-julho-2011.
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No entanto, essa capacidade borgeana, segundo Nicolas
Zavadivker, pode ter sua forca no fato de que Borges ndo estd fechado
para a aceitacdo de muitas teorias:

Al carecer de una posicion metafisica bien
definida, de wuna imagen del universo que
defendiese frente a las demas, Borges se permite
el lujo de experimentarlas a todas. En la medida
en que se alcanza una certeza estable sobre como
es el mundo las representaciones ajenas se nos
aparecen como falaces; cuesta demasiado
tomarlas en serio en el sentido antes definido. No
creer en nada, en cambio, puede convertirse en
poder creerlo todo, en poder ser un empirista pero
también un racionalista, en ser ateo, teista y
panteista, en creer y descreer del tiempo, en ser
sucesivamente nominalista y platénico, en
burlarse de la idea de la eternidad pero intuirla en
un mégico instante.

Pienso que Borges aspiraba a ser nadie en este
sentido especifico, y que fue esa indefinicién
metafisica la que le dio la posibilidad de encarnar
con tanto talento a los extrafios personajes que
componen la historia de la filosofia™>.

O entendimento de que Borges carecia de uma posi¢do metafisica
bem definida e, em decorréncia disso, conseguia apreender a esséncia de
cada uma delas e coloca-las em sua literatura de forma impar, segundo
entende Zavadivker, também encontra amparo numa das falas do
narrador-onisciente, em “Pierre Menard, autor del Quijote”, quando
menciona que:

No hay ejercicio intelectual que no sea finalmente
indtil. Una doctrina filosofica es al principio una
descripcion verosimil del universo; giran los afios
y es un mero capitulo — cuando no un péarrafo o un
nombre — de la historia de la filosofia (BORGES,
2008, V. 1, p. 537).

¥ ZAVADIVKER, Nicolas. Disponivel em:
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/nicolas58.pdf. Acesso: 31-julho-2011.
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Além do original procedimento borgeano de assumir as premissas
de um determinado sistema filoséfico e recria-lo em termos préticos, as
reflexbes especificamente literarias também fazem parte de sua
estratégia como escritor e de seu elenco de temas; em particular, a ideia
da leitura como cena fundadora do ato da escrita e a da tradugdo como
um trabalho de “infidelidade criadora” que deve ser pensado na tradi¢do
de uma determinada literatura.

Ao se falar da traducdo como um trabalho de “infidelidade
criadora” é impossivel ndo se remeter ao conto “Pierre Menard, autor do
Quixote”, em especial quando o narrador-onisciente informa ao leitor
que o Quijote de Menard é melhor do que a propria obra de Cervantes:

A pesar de esos tres obstaculos, el fragmentario
Quijote de Menard es mas sutil que el de
Cervantes. Este, de un modo burdo, opone a las
ficciones caballerescas la pobre realidad
provinciana de su pais; Menard elige como
“realidad” la tierra de Carmen durante el siglo de
Lepanto y de Lope. jQué espafioladas no habria
aconsejado esa eleccion a Maurice Barrés o al
doctor Rodriguez Larreta! Menard, con toda
naturalidad, las elude. En su obra no hay
gitanerias ni conquistadores ni misticos ni Felipe
I ni autos de fe. Desatiende o proscribe el color
local. Ese desdén indica un sentido nuevo de la
novela histérica. Ese desdén condena a
Salammb0, inapelablemente.

[...] El texto de Cervantes y el de Menard son
verbalmente idénticos, pero el segundo es casi
infinitamente mas rico (BORGES, 2008, V. I, pp.
536-538).

Além do elogio feito a tradugdo no referido conto, o narrador-
onisciente também informa que o prdprio ato da leitura foi modificado
por Menard da seguinte forma:

[...] Menard (acaso sin quererlo) ha enriquecido
mediante una técnica nueva el arte detenido y
rudimentario de la lectura: la técnica del
anacronismo deliberado y de las atribuciones
erréneas. Esa técnica de aplicacion infinita nos
insta a recorrer la Odisea como si fuera posterior
a la Eneida y el libro Le jardin du Centaure de
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Madame Henri Bachelier como si fuera de
Madame Henri Bachelier. Esa técnica puebla de
aventura los libros méas calmosos (BORGES,
2008, V. 1, p. 538).

No ensaio “Kafka y sus precursores”, Borges da continuidade a
ideia de que a leitura é o ato fundador da escrita ao afirmar que pode
reconhecer a voz de Kafka em textos de diversas épocas, 0 que indica
que o ato da leitura precede o da escrita e, por sua vez, essa escrita
influenciard os futuros escritores. Tal concepgdo é apresentada no conto
da seguinte forma:

Yo premedite alguna vez un examen de los
precursores de Kafka. A éste, al principio, lo
pensé tan singular como el fénix de las alabanzas
retoricas; a poco de frecuentarlo, crei reconocer su
voz, 0 sus habitos, en textos de diversas literaturas
y de diversas épocas. Registraré unos pocos aqui,
en orden cronolégico.

[---]

Si no me equivoco, las heterogéneas piezas que he
enumerado se parecen a Kafka; si no me
equivoco, no todas se parecen entre si. Este Gltimo
hecho es el mas significativo. En cada uno de esos
textos estd la idiosincrasia de Kafka, en grado
mayor o menor, pero si Kafka no hubiera escrito,
no la percibiriamos; vale decir, no existiria. El
poema “Fears and Scruples” de Robert Browning
profetiza la obra de Kafka, pero nuestra lectura de
Kafka afina y desvia sensiblemente nuestra
lectura del poema. Browning no lo leia como
ahora nosotros lo leemos. En el vocabulario
critico, la palabra precursori es indispensable,
pero habria que tratar de purificarla de toda
connotacion de polémica o rivalidad. El hecho es
que cada escritor crea a Ssus precursores
(BORGES, 2008, V. Il, pp. 107-108).

Ao mencionar que a leitura é o ato fundador da escrita, deve ser
lembrado que o objeto que possibilita sua a¢do € o livro. Nesse sentido,
pode-se dizer que muito se tem falado sobre os escritos borgeanos, seja
sobre o tempo, o labirinto, 0 homem angustiado frente a0 mundo que o
cerca e sobre outros aspectos encontrados na literatura de Borges.
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Todavia, a0 que parece, nem tanto sobre o tema livro que serve como
ponto bésico para grande parte da discussdo estética presente em sua
obra. Isto porque a temdtica do livro viabiliza essa discussao e é também
espaco para a criagéo.

O livro aparece como tema central, por exemplo, nos contos “La
biblioteca de Babel”, “El jardin de senderos que se bifurcan” e “Pierre
Menard, autor del Quijote”. O livro é um elo entre 0s contos, seja como
metéfora, como espelho ou como enigma. Nesses contos, o leitor
observa a importancia que o autor argentino dedica a esse objeto ao
coloca-lo como fonte para o desenvolvimento das reflexdes do leitor.
Visto dessa maneira, o livro é a origem das historias e €, a0 mesmo
tempo, a continuidade e perpetuagéo do saber humano.

Conforme relata Anténio Céandido, a diferenga entre
manifestacdes literarias e literatura reside no fato de que esta ultima
somente passa a existir no momento em que a literatura organiza-se
como sistema. Tal fato ocorre:

Quando a atividade dos escritores de um dado
periodo se integra em tal sistema, ocorre outro
elemento decisivo: a formacdo da continuidade
literéria [...] E uma tradicfo, no sentido completo
do termo, isto é, transmissdo de algo entre os
homens, e o conjunto de elementos transmitidos,
formando padrdes que se imp&em ao pensamento
ou ao comportamento, e aos quais SOmMOS
obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar.
Sem esta tradicdo ndo ha literatura, como
fendbmeno de civilizagio (CANDIDO, 1997,
p.24).

Assim como Candido, Borges também passa a ideia da
continuidade, da tradicdo, da reformulacdo, da recriacdo, do
palimpsesto. Sempre h4 um primeiro, o inspirador, o provedor. Entende-
se aqui o ponto levantado sobre o tema livro. Ele possibilita a criacdo, a
reformulacdo e a continuidade. E é através dele que esta cadeia existe e
se mantém viva.

Para Borges, os livros remetem a outros: aos cléssicos, as
mitologias, a génese literaria, & teologia, enfim. E o espelho, o labirinto,
0 caleidoscépio do Aleph onde tudo se encontra, tudo se vé, tudo se
vislumbra. N&o obstante, nada disto é real, pois a lingua para ele é um
sistema rigido e artificial — o sentimento verdadeiro, aquele de um olhar,
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de um sorriso, de um odor, de uma sensagdo, de um encontro ndo pode
ser transcrito, sendo sentido.

A traducdo, ndo apenas entendida de uma lingua para outra,
destinada quase sempre a ilustrar a discussdo estética, sendo esta que é
usada para tentar expressar o “mundo n&o-verbal™**, este mundo em que
0 homem vive, caminha e sente, também ¢é tradutora, também &
ficcional. No entanto, esta é menos exuberante em relagdo a outra, a
estritamente literaria. Esta Gltima, tal qual pensa Jakobson (apud
EAGLETON, 1997, p. 2) a respeito da literatura, € uma violéncia a
linguagem cotidiana.

O significado é arbitrario, é convencionado, estipulado por
determinados individuos que compartilham os mesmos cddigos
linglisticos. Em decorréncia disso, visualiza-se novamente a literatura
como sistema e, talvez esta seja uma manifestacdo propria deste mundo
ficcional; volta-se ao pordo onde esta o Aleph, e através dele é possivel
ver Antonio Candido, Borges, o homem, o universo e sua pluralidade
refletida em outro e outro Aleph infinitamente.

Partindo do pressuposto de que a linguagem ¢ artificial, e de que
“ndo se encontra para cada palavra de uma lingua um equivalente exato
em cada uma das demais linguas” (SCHOPENHAUER, 2001, p. 165), o
mais préximo que se pode chegar do significado, ou de um provavel
significado é levando em consideragdo o que disse Candido (1997, p.
30) em seus pressupostos:

Um movimento amplo e constante entre o geral e
0 particular, a sintese e a andlise, a erudigdo e o
gosto. E necessario um pendor para integrar
contradicOes, inevitdveis quando se atenta, ao
mesmo tempo, para o significado histérico do
conjunto e o carater singular dos autores. E
preciso sentir, por vezes, que um autor e uma obra
podem ser ou ndo ser alguma coisa, sendo duas
coisas opostas simultaneamente, - porque as obras
vivas constituem uma tensdo incessante entre os
contrastes do espirito e da sensibilidade. A forma
através da qual se manifesta o conteddo,
perfazendo com ele a expressdo, é uma tentativa
mais ou menos feliz e duradoura de equilibrio

¥ Segundo Octavio Paz, “todo texto é Gnico e é, a0 mesmo tempo, a traducéo de outro texto.
Nenhum texto é completamente original porque a propria lingua, em sua esséncia, ja é uma
tradugdo: em primeiro lugar, do mundo néo-verbal e, em segundo, porque todo signo e toda
frase é a traducéo de outro signo e de outra frase”. In: (ARROJO, 1986, p. 11).
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entre estes contrastes. Mas mesmo quando
relativamente perfeita, deixa vislumbrar a
contradicdo e revela a fragilidade do equilibrio.
Por isso, quem quiser ver em profundidade, tem
de aceitar o contraditério, nos periodos e nos
autores, porque, segundo uma frase justa, ele “é o
préprio nervo da vida”.

Emaranhado nessa linguagem artificiosa, encontra-se Borges
criando suas multiplicidades que devem existir para que, através do jogo
da metafora, a infinidade do real possa, talvez algum dia, vir a ser
decodificada a partir das paginas de um livro.

Borges inicia sua vida literaria apaixonando-se por facas, adagas,
guerreiros, herdis e preocupando-se com reflexos nas madeiras dos
moveis da biblioteca de seu pai, temendo que em um determinado
momento a imagem refletida, talvez, ndo fosse a dele. Este medo, esta
biblioteca, estes livros e seus personagens formam o embrido que passa
a ter vida. Nasce, neste contexto, o criador de labirintos, ou melhor, o
Senhor de Labirintos e Espelhos, como o denominou Harold Bloom.
Mesmo conhecendo algo sobre o inicio da vida de Borges, de suas
leituras, de seus sonhos e de seus pesadelos, o que de verdade importa é
a sua literatura.

E qual é a sua literatura? Provavelmente a resposta para essa
questdo esteja contida em uma das paginas do proprio El Aleph:

Arribo, ahora, al inefable centro de mi relato;
empieza, aqui, mi desesperacion de escritor. Todo
lenguaje es un alfabeto de simbolos cuyo ejercicio
presupone un pasado que los interlocutores
comparten; ¢como transmitir a los otros el infinito
Aleph, que mi temerosa memoria apenas abarca?
Los misticos, en analogo trance, prodigan los
emblemas: para significar la divinidad, un persa
habla de un pajaro que de algin modo es todos los
pajaros; Alanus de Insulis, de una esfera cuyo
centro estd en todas partes y la circunferencia en
ninguna; Ezequiel, de un angel de cuatro caras
que a un tiempo se dirige al Oriente y al
Occidente, al Norte y al Sur. (No en vano
rememoro esas inconcebibles analogias; alguna
relacion tiene con el Aleph.) Quiza los dioses no
me negarian el hallazgo de wuna imagen
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equivalente, pero este informe quedaria
contaminado de literatura, de falsedad. Por lo
demas, el problema central es irresoluble: la
enumeracion, siquiera parcial, de un conjunto
infinito. En ese instante gigantesco, he visto
millones de actos deleitables o atroces; ninguno
me asombrd como el hecho de que todos ocuparan
el mismo punto, sin superposicién y sin
transparencia. Lo que vieron mis ojos fue
simultaneo: lo que transcribiré, sucesivo, porque
el lenguaje lo es. Algo, sin embargo, recogeré
(BORGES, 2008, V. I, pp. 752-753).

Nas entrelinhas da transcrigdo acima, tem-se um breve resumo
desde o0 mais antigo registro da mitologia grega, passando por Saussure,
pela metafisica, e chegando aos momentos histéricos marcantes da
humanidade. A imagem central de Borges é o labirinto, o ponto final
e/ou inicial de todas as suas obsessdes e pesadelos.

Em meio a esse enigmatico mundo ficcional borgeano, ndo
verdadeiro, transfigurado, deve-se primeiro compreender os artificios da
linguagem, pois, dizendo como ndo é, o autor faz o leitor chegar a
compreensdo do que é. Assim, para o0 bom tradutor chegar a usar 0 bom
significante, deve antes passar pelos possiveis significados — deve
esforcar-se por captar “El Aleph” que a temerosa memdria do escritor
abarca. Traduzir Borges, portanto, € um processo genético: é retornar ao
livro ancestral e, a partir do qual, os demais derivam.

De fato em Borges, o livro sempre é recorrente — é espelho. Em
“La biblioteca de Babel”, “El jardin de senderos que se bifurcan” e
“Pierre Menard, autor del Quijote”, o “livro” funciona como chave para
desvendar um mistério. Em “Pierre Menard, autor del Quijote”, denota-
se a vigéncia do livro, sua durabilidade ao longo do tempo, pois todo o
trabalho que Menard se propde a realizar se baseia na criacdo de um
livro a partir de outro e suas repercussdes em outros. O livro possibilita
esta atividade. Se ndo fosse pelo livro predecessor, Menard néo teria
acesso ao Quijote de Cervantes. Em “El jardin de senderos que se
bifurcan”, o personagem Yu Tsum se depara com o manuscrito de seu
antepassado em um dos momentos mais criticos de sua vida e percebe
tanto a complexidade quanto a originalidade do livro que escrevera seu
parente. Em meio a uma questdo de sobrevivéncia e, através de um
livro, a perspicécia de seu antepassado é reverenciada. J4 “La biblioteca
de Babel” retrata a busca constante por parte dos homens frente aos
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inimeros questionamentos de sua existéncia e do universo que 0s
circunda, sendo que o lugar preciso para estas eventuais descobertas é
uma biblioteca. Novamente entra em questdo o tema livro. O livro como
solucéo.

Borges, em discurso pronunciado no “Cuarto Congreso Mundial
de Lectura”, Argentina, 1972, afirma:

[...] el libro es la extensién de algo mas intimo; el
libro es una extension de la memoria y la
imaginacion, y esto es muy importante porque qué
seria de nuestra identidad personal frente al hecho
de que cada uno fuese su yo, sin la memoria
personal. Sin la memoria seriamos, simplemente,
percepciones actuales.’

Nesse sentido, conforme as palavras de Borges, o livro é visto
como o grande responsével pelo registro, manutencdo e perpetuacdo de
um legado cultural altamente eficaz e poderoso para a disseminagéo ndo
apenas da literatura como também das demais ciéncias criadas e
mantidas pelos homens ao longo do curso do tempo.

1.2 O Ser Diante do Universo

Em termos literarios, a obra de Borges pode ser caracterizada por
abordar temas teoldgicos, filoséficos, metafisicos e mitoldgicos.
Todavia, para desenvolver tais temas o escritor argentino usa, de forma
recorrente, algumas figuras ou metéaforas que, de certa forma, passam a
chamar a atencéo tanto quanto seus temas. Tal fato pode ser justificado
quando, por exemplo, o leitor se depara com titulos de livros que se
referem ao labirinto de Borges (TAVARES, 2005) ou com capitulos de
livros como: “Introdugdo a Borges como Deus e como labirinto”.
Fundida aos temas tipicamente borgeanos, essas figuras ou metaforas,
principalmente aquelas que tratam do labirinto, do tempo, do espaco, do
infinito, da eternidade e da pluralidade de mundos, vistas como um
recurso literario, além de caracterizarem também sua obra, s&o
utilizadas para expressar 0s questionamentos do homem diante de seu
entorno, seja ele natural ou sobrenatural.

5 BORGES, Jorge Luis. Fragmento del discurso “Bibliotecas, libros y lectura”, pronunciado
en la apertura del Cuarto Congreso Mundial de Lectura. Argentina, 1972.
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Ao terminar a leitura de qualquer narragcdo borgeana, segundo
comenta Alazraki,

Presentimos que bajo el disefio reverbera la
presencia de una metafisica, de cierta teologia
que, de alguma manera, explica el relato y, a la
vez, le confiere ese sabor transcendental que
tienen sus cuentos, aunque Borges lo niegue y se
burle de tales transcendentalismos™®.

Nesse sentido, Jozef (1971, p. 218), entende que “o conflito
fundamental da obra de Borges consiste precisamente no problema da
percepcdo do ser, no &mbito de um mundo que se afigura irreal a cada
momento”.

Diante desse conflito e da impossibilidade de encontrar respostas
para suas dividas, Borges toma um caminho contrario ao proposto por
Wittgenstein (apud GARNETT, 2000, p. 186), quando este afirma que
daquilo que ndo se pode falar, é melhor calar. Ao invés disso, Borges
tenta dissipar seu conflito na literatura, pois através dela pode “abster-se
do fluxo caético da vida™’ ao criar mundos imaginarios.

Sobre a criagcdo borgeana, pode-se dizer que é resultado de uma
formagdo extremamente complexa. Segundo Jozef (1971. p. 211), ela é
fruto de:

Uma vasta cultura, conhecimento das linguas
latinas e inglesa, alema e respectivas literaturas,
impregnado de cléssicos espanhéis e argentinos,
de fontes surpreendentes, moderno e classico ao
mesmo tempo: Schopenhauer, De Quincey,
Stevenson, Mauthner, Shaw, Chesterton, Léon
Bloy sdo os autores que, segundo sua propria
confissdo, relé continuamente. Sua obra é fruto
dessa formagéo.

Como avido leitor, inclusive de enciclopédias, e reconhecido
também como sendo “o poeta que recolheu a memoria das coisas
inumeradveis que podem tocar uma pessoa ao longo de sua vida”
(ARRIGUCCI, 2001, p. 117), Borges aplica esse conhecimento,

% ALAZRAKI, Jaime. http://www.apocatastasis.com/jorge-luis-borges.php#axzzlcB1sexhE .
Acesso 2-fev-2012.
7 JAVIER, Edwards. Disponivel em <www.letrasdechile.cl> Acesso: 15-set-2010.
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adquirido através de suas inumeras leituras, em suas criagdes literarias.

Nelas estdo contidas as vérias culturas, as distintas sociedades e 0s

valores sociais dos locais mais insolitos. Sendo assim, entende-se que 0

arcabouco de informagdes registrado ao longo da historia, através dos

mais diversos meios e modos, passa a constituir uma fonte de

argumentos praticamente inesgotavel para as elucubragdes borgeanas.
No entanto, conforme alerta Arrigucci (2001. pp. 117-118),

A figura de Borges, projecédo virtual de sua obra,
sugere uma universalidade desprendida de toda
circunstancia particular e da histdria, pairando em
sua abstracdo generalizadora como um mito
literario, & maneira de Homero ou Shakespeare, a
guem se referiu tanta vezes como modelos.

Conforme Alazraki, os temas dos contos borgeanos estdo
alicergcados nas hipéteses “metafisicas acumuladas a lo largo de muchos
siglos de historia de filosofia y en sistemas teoldgicos que son el
andamiaje de varias religiones™®. Cético em relagdo aos sistemas
totalizantes, Borges “los despoja del prurito de verdad absoluta y de la
pretendida divinidad y hace de ellas matéria prima para sus
inversiones™'®. Dessa forma, ainda segundo Alazraki, “les devuelve el
carcter de creacion estética, de maravilla, por el que esencialmente
valen o se justifican™.

Entretanto, Borges ndo esta ligado Unica e exclusivamente a um
passado distante registrado nos livros que leu, em seu fazer literario
também esté atento para o0 que esta a sua volta e, nesse sentido, ndo foge
a sua percepcédo, o entendimento daquilo que o leitor espera encontrar
nas paginas dos livros com o passar dos tempos. Ciente do desejo do
leitor, ele usa de forma consciente todo seu cabedal de conhecimento
dentro de uma literatura que chama a atencdo justamente por abordar
aquilo que o leitor espera encontrar.

Em uma conferéncia na Universidade de Houston, segundo
mencionado por Vaccaro (2006, pp. 676-677), Borges relata sobre esse
aspecto ao dizer que:

¥ ALAZRAKI, Jaime. http://www.apocatastasis.com/jorge-luis-borges.php#axzz1cB1sexhE .
Acesso 2-fev-2012.
¥ ALAZRAKI, Jaime. http://www.apocatastasis.com/jorge-luis-borges.php#axzz1cB1sexhE .
Acesso 2-fev-2012.
2 ALAZRAKI, Jaime. http://www.apocatastasis.com/jorge-luis-borges.php#axzz1cBlsexhE .
Acesso 2-fev-2012.
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Para escribir se orientaba con una brijula
particular cuyos puntos cardinales eran, en primer
lugar, su fuerte sentido de la argentinidad,
después el lenguaje, también su asombro sobre lo
que ocurria en el mundo — que le permitiria
comprender las expectativas de los lectores —, y
por Gltimo la filosofia y la metafisica.

As obras de Borges, além de desenvolver temas que inquietam o0s
homens de todos os tempos, também sdo caracterizadas por serem
breves. Isto se justifica porque para Borges, “0 romance é ndo-narrativo;
ou melhor, ele considera dificil narrar no romance e prefere a forma
breve, com seus vestigios orais” (PIGLIA, 2001, p. 21). Narrando dessa
forma, conforme explicita Piglia (2001, p. 24), Borges estabelece um
“didlogo com um interlocutor perplexo, que vai sendo perversamente
enganado e que acaba perdido em uma rede de fatos incertos e de
palavras cegas”. No momento da revelacdo final, o que este narrador
compreende, “é que a historia que tentou decifrar é falsa e que ha outra
trama, silenciosa e secreta, que lhe estava destinada” (PIGLIA, 2001, p.
24).

Assim, o leitor de Borges deve ser desconfiado, como afirma
Walter Carlos Costa. Nessa busca por respostas que Borges empreende,
inlmeras vezes em seus escritos, ele “pde a prova, de forma bem-
humorada, a cultura geral de seu leitor, misturando dados reais e
inventados” (COSTA, 2006, p. 42).

Além de estar exposto a uma diversidade cultural, primeiramente
através da leitura e, posteriormente, mediante inimeras viagens, Borges
também dé& a entender que a complexidade de um planeta, assim como a
terra, bem como os mistérios do universo, sdo temas que intrigam o0s
homens. Metaforizadas em um conto, possivelmente fruto dessas
inquietacdes, “T1on, Ugbar, Orbis Tertius” permite que o leitor visualize
a complexa estrutura que rege o funcionamento de um planeta
imaginario, assim como a de seus habitantes; por outro lado, em “La
biblioteca de Babel”, Borges apresenta a biblioteca como sendo o
préprio universo. Ao metaforizé-la dessa forma, a biblioteca também
passa a simbolizar o caos do universo e, consequentemente, a
impossibilidade de encontrar “el libro que sea la cifra y el compendio
perfecto de todos los deméas” (BORGES, 2008, V.I, p. 563); nessa
mesma linha de interpretacdo, o conto “La loteria en Babilonia”, cuja
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temaética é analoga ao de “La biblioteca de Babel”, também se refere ao
caos quando mostra que a sociedade esta a mercé do azar.

Além da correlagdo entre caos e universo, a no¢do panteista
também estd presente na literatura borgeana. “Los tedlgos”
consubstancia, por assim dizer, essa no¢do através do entendimento, por
parte do personagem Aureliano, que apds sua morte se da conta de que
ele e seu rival, Juan de Panonia, sd0 a mesma pessoa diante da
divindade. Tal desfecho, cercado de ambiguidade®, além de relatar a
histéria de uma disputa desnecessaria entre os teélogos, nao deixa de
remeter para as indaga¢fes do homem diante dos questionamentos
existenciais.

Pode-se dizer que por traz das metaforas do labirinto, do tempo e
do caos, para citar alguns dos exemplos, presentes nas criages
borgeanas, encontram-se 0s questionamentos existenciais do homem.

Segundo Estela Canto, muitos criticos acreditam que através da
obra de Borges entra-se no terreno da novela policial; no entanto, ela
afirma que essa é apenas uma das muitas mascaras borgeanas. Ainda
segundo afirma Estela Canto (apud VACCARO, 2006, p. 482), ao
adentrar nas paginas borgeanas:

Entramos en el terreno del suefio y del mito [...]
En estas leyendas de Borges no hay, en el fondo,
nada artificioso, o construido, o meditado. Es
verdad que ha meditado la forma, es verdad que
ha construido delicadamente las frases, pero los
motivos  centrales de sus relatos, las
complicaciones que imagina responden a ciertos
anhelos espontaneos, eterna y angustiosamente
humanaos.

Através das criacGes de Borges, principalmente de seus contos,
pode ser observado desde o funcionamento de um cddigo de conduta,
como representado em “La forma de la espada”, no qual pode ser
apontado uma falta moral por parte do personagem e,
consequentemente, o reconhecimento de seu erro; o questionamento de
valores canonizados, como no caso da proposta de colocar Judas
Iscariotes como sendo 0 Messias prometido; até a insercéo de objetos de
um mundo, supostamente irreal, no mundo real, como é o caso do disco,
gue s6 tinha um lado, que o lenhador tenta encontrar no conto “El

2 A ambiguidade no desfecho dos contos borgeanos, segundo Piglia, é algo caracteristico na
obra de Borges (PIGLIA, 2001, p. 17).
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disco”, bem como o cone que cai do cinturdo do homem bébado e da
bussola que a princesa Fauncigny Lucinge recebe presentes no conto
“T16n, Ugbar, Orbis Tertius”.

Todos os temas desenvolvidos por Borges, principalmente em
seus contos, tem um cunho essencialmente inquisitivo. Tais relatos, via
de regra, apontam para situacdes que dividem opinides entre os homens
e entre dogmas pré-estabelecidos de toda sorte.

Conforme Padrdo (2008, p. 122), Borges evidencia, através de
seus textos:

O prazer de estar sempre procurando novas
respostas. E nessa busca ele envolve também o
leitor, ao liberta-lo das ideias pré-concebidas e das
limitagcbes do mundo; ao ensina-lo a duvidar dos
dogmas e ao expor a fragilidade das verdades
irrestritas. Como os fildsofos de TI6n, Borges
busca o prazer imaginativo nas ideias religiosas e
metafisicas.

E importante também ressaltar que quando o “autor textual” néo
da solucdo aos conflitos de seus personagens, pelo menos aponta o
problema e deixa a cargo do leitor encontrar a saida.

No entanto, sem ter a funcdo de transmitir a verdade, a literatura
“dribla o leitor, sugerindo-lhe que o que diz é e ndo é” (LAJOLO, 1986,
pp. 38-39). Frente ao impasse das incertezas, o leitor terd de tomar suas
préprias conclus@es a partir do que Ié. Vale ressaltar que nesse aspecto a
obra de Borges é especialista.

E também possivel observar que na literatura de um escritor t&o
eclético como Borges estdo presentes questionamentos teoldgicos e,
consequentemente, a eleicdo de um deus como fator resultante do
embate entre um universo que se deixa estudar e “um caos que desvela
as contrariedades do pensamento e das possibilidades humanas de
conhecimento” (FERNANDES, 2006, p.114). Justamente por abordar,
aprofundar e, muitas vezes, inverter as ideias pré-concebidas sobre o ato
da leitura, da traducdo, da filosofia, da teologia, dentre outros temas, de
forma singular, a repercussdo da obra de Borges, desenvolvida durante
“La etapa de los grandes contos”, vai aos poucos se propagando do
entorno de Buenos Aires até atingir outros paises, mediante traducdes,
entrevistas, palestras e visitas.



54

Segundo Vogel (2002, p. 4),

A partir dos anos 1960, quando seu
reconhecimento cresceu no exterior e se
consolidou na Argentina, até sua morte, em 1986,
0 escritor argentino Jorge Luis Borges concedeu
um grande ndmero de entrevistas, que talvez
tenha superado a milhar. Falou a quase todos os
que o procuraram e costumava ndo deixar
pergunta sem resposta, construindo assim,
oralmente, uma faceta autoral com que o grande
publico tem por certo mais intimidade do que com
0s seus escritos. Conquanto tivesse publicado,
aquela altura, a parte mais importante de sua obra
e fosse muito lido desde pelo menos duas décadas
antes, sua fama cresceu sobremaneira nos seus
trinta dltimos anos de vida e ndo seria temeroso
dizer que ele deve ter participado de mais
entrevistas que qualquer outro escritor de sua
época.

Em meio ao seu apogeu como escritor no contexto mundial,
Borges passa por um periodo dificil em sua vida, acaba sendo
acometido pela cegueira que, de forma evolutiva, toma conta de sua
visdo, como sucedera a seu pai. Essa limitacdo ndo o impede de
continuar escrevendo; porém, ndo os contos de outrora, sendo a poesia.
Segundo Alicia Jurado, Borges “vuelve a intentar la poesia de una
manera intensiva porque es mas facil para recordar [...] es el periodo
cruel de la ceguera y la ultima etapa de la produccion literaria del
autor”?,

O reconhecimento de Borges como um dos grandes escritores do
século XX se da quando compartilha com Samuel Beckett o prémio
Formentor, em 1961. Segundo o proprio Borges, “antes do prémio
Formentor eu ndo era visto no meu pais; eu era uma espécie de Homem
invisivel”®®. Com a obtenc&o desse prémio, o escritor argentino passa a
integrar um grupo seleto de escritores e, consequentemente, tanto os

2 JURADO, Alicia. In: La vida y obra de Borges. Edicién Documenta. Produccion General:
Roman Lejtman, 2006. Disponivel em: http://video.google.com/videoplay?docid=-
3538268637136559155#. Acesso: 18-abril-2011.

% Entrevsita radiofonica com Gloria Lépez Lecube. In: VOGEL, Daisi Irmgard. Jorge Luis
Borges e a reinvencdo poética da entrevista. Tese de doutorado. Florianépolis. UFSC, 2002,
p.13.
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escritores quanto os leitores dos paises da Europa passam a conhecer
esse escritor emergente.

Ao falar sobre a recepcdo de Borges na Italia, justamente nesse
periodo em que seu nome transcende as fronteiras geograficas da
Argentina, Guerini (2006, p. 77) menciona “que a fama e a fortuna
literaria desse escritor na terra de Dante e Leopardi ndo pode ser
desvinculada de sua recepcdo na Europa e, principalmente, na Franga
que foram os primeiros a divulgar, através de traducGes, a obra do
escritor argentino”.

Diante de um escritor cujo reconhecimento atingiu patamares
altissimos, o que pode ser dito, finalmente, sobre o que ele escreve?

Embora Borges tenha alcangado um reconhecimento universal
através de sua producdo literaria, vale lembrar que esses mundos
imaginarios criados por ele tém sua origem na realidade que o cerca.
Sobre essa questdo, Lajolo (1986, p. 65) entende que:

O universo que autor e leitor compartilnam, a
partir da criacdo do primeiro e da recriagdo do
segundo, é um universo que corresponde a uma
sintese — intuitiva ou racional, simboélica ou
realista — do aqui e agora que se vive.

Complementando o que diz Lajolo (1986, p. 65), pode-se ainda
mencionar que no caso de Borges, a “sintese do aqui e agora que se
vive” também engloba a mitologia, e ela, segundo Frye (2004, p. 63),
“ndo é um datum (dado, dadiva) mas um factum (fato, obra) da
existéncia humana: pertence ao mundo da cultura e da civilizagdo que o
homem construiu e onde ainda habita”.

Resultantes de uma mente apurada para capturar 0 que esta ao
seu redor, considerando inclusive as historias mitoldgicas que estdo
incrustradas no imaginario coletivo, as criacbes borgeanas exprimem as
alegrias, as incertezas e as angustias do homem no espago literario.
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CAPITULO 2

Relacéo entre Teologia e Literatura em Borges

Num primeiro momento, parece ndo existir um possivel elo entre
literatura e teologia. Mas a partir do momento em que uma delas se
interessa pela outra, j& se pode falar, ainda que de forma inicial, em uma
possivel relagdo. Por outro lado, se é que existe essa relagdo, ou um
possivel dialogo entre elas, em que consiste precisamente esse
interesse?

O ponto inicial dessa relagdo pode ser estabelecido quando se
entende que “toda teologia, qualquer que seja, se encontra socialmente
situada” (BOFF, 1992, p. 50). Voltada para o homem, a teologia
contemporanea, se interessa por tudo o que possa ser utilizado para uma
reflexdo sobre 0 homem e suas questdes. E, nesse sentido, ela também
se interessa pelos artistas, pois eles sdo 0s que “representam as
verdadeiras forcas criadoras de uma civilizagdo ou de uma sociedade.
Através de sua criacdo, [...] antecipam o que devera ocorrer [...] em
outros setores da vida social e cultural” (ELIADE, 2006, p. 69). O
escritor, por outro lado, ao abordar os temas da teologia, cria um campo
de estudo interessantissimo para o te6logo que, devido essa visdo
peculiar proporcionada pelo escritor, reelabora e atualiza o proprio
discurso da teologia e a eficacia de seu fazer teol6gico.

Segundo Eagleton (1997, pp. 1-22), a literatura ja foi definida
como: “escrita imaginativa”, “violéncia organizada contra a linguagem
cotidiana”, “discurso ndo-pragmatico e autorreferencial” e “bela escrita”
(Belles lettres).

Todavia, essas definicdes apresentam problemas. Primeiramente,
porque considerar a literatura como escrita imaginativa é,
necessariamente, destacar seu carater ficcional, isto €, a literatura para
ser literatura ndo deve se comprometer com a realidade, mas sim com a
imaginacdo e a criatividade. Entretanto, Eagleton (1997, p. 2) questiona
o fato de se conceituar a literatura desse modo, o que implicaria afirmar
que a histdria ou a filosofia sdo destituidas de imaginacéo; em segundo
lugar, considerad-la como uma “violéncia organizada contra a fala
comum”, conforme o russo Roman Jakobson, da a entender que a obra
literaria € uma maquina cujo funcionamento deve ser investigado
(EAGLETON, pp. 2-10); em terceiro lugar, vé-la como um discurso
nao-pragmatico e autorreferencial implica no fato de que o texto
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literario, por um lado, néo teria uma finalidade préatica imediata como a
dos manuais ou a das placas de transito e, por outro lado, constituiria
uma linguagem que fala de si mesma. Ainda segundo Eagleton (1997, p.
10), distinguir entre a funcdo pragmatica ou ndo pragmatica de
determinado texto ndo é facil, pois isso dependera da maneira como o
leitor encara uma obra; por ultimo, entender a literatura como a bela
escrita remete a juizo de valor e do cénone literario, visto que ndo ha
uma obra literaria que carregue um valor em si, mas, sim, um texto que
dialoga com seu contexto sécio-historico e que pode ser exaltado por
seus contemporaneos e esquecidos por seus leitores futuros ou vice-
versa®”.

Em Teoria da literatura, é possivel comprovar que a
problematica sobre a definicdo do conceito de literatura ndo esta
presente apenas no livro de Eagleton, pois Aguiar e Silva (1997, pp. 1-
40) também dedica vérias paginas para apresentar a evolugdo do termo
literatura desde que ele passou a ser utilizado no século XV.

Sabendo da impossibilidade de se chegar a uma definicdo
objetiva de literatura, Eagleton (1997, p. 22) entende que:

Se ndo é possivel ver a literatura como uma
categoria “objetiva”, descritiva, também ndo é
possivel dizer que a literatura é apenas aquilo que,
caprichosamente, queremos chamar de literatura.
Isso porque ndo ha nada de caprichos nesses tipos
de juizos de valor: eles tém suas raizes em
estruturas mais profundas de crencas, tdo
evidentes e inabalaveis quanto o edificio do
Empire State. Portanto, o que descobrimos até
agora ndo é apenas que a literatura ndo existe da
mesma maneira que 0s insetos, e que 0s juizos de
valor que a constituem sdo historicamente
variaveis, mas que esses juizos tém, eles proprios,
uma estreita relacdo com as ideologias sociais.

A literatura, vista dessa forma, passa a ser entendida como algo
que vai além de um conceito objetivo e imutavel. Tal fato se comprova,
ainda hoje, quando os mais diversos autores continuam buscando
elucidar o termo. Mas, independentemente dessas inimeras tentativas, a

% SANTOS, Reginaldo Clecio dos. “Ensino de Literatura: a hora e a vez do leitor.
http://alb.com.br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/anais16/sem11pdf/sm11ss06_02.pdf
Acesso: 01-out-2011.
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literatura, enquanto fendbmeno artistico deve ser entendida como uma
arte e 0o “modo de narracion dominante hasta el siglo XI1X” (WOLF,
1994, p. 16).

Embora seja dificil agrupar as vérias defini¢des daquilo que pode
ser entendido como literatura em apenas um conceito, constata-se que
existem, concomitantemente, algumas nogdes de literatura que sdo mais
difundidas. No ocidente, por exemplo, prevalecem “as que definem a
literatura em relacdo ao seu carater de ficcdo e a estética” (MANZATO,
1994, p. 7).

Entendendo que a literatura se encaminha para a linha do
ficcional e do estético, pode-se, a principio, dizer que seu discurso é
desinteressado. No entanto, um entendimento contrario a esse também
ndo poderia deixar de ser considerado, pois 0 autor, através de uma obra
literdria, ainda que indiretamente, pode favorecer uma determinada
causa para promover uma mudanca na sociedade ou para denunciar uma
situacéo.

A ideia de uma literatura desinteressada ndo significa que ela,
além de bela, ndo possa também incitar uma reflexdo da condicéo
humana. Sobre este aspecto, Lima Barreto (1956, p. 65) comenta que:

A importancia da obra literaria que se quer bela
sem desprezar os atributos externos de perfeicdo e
de forma, de estilo, de correcdo gramatical, de
ritmo vocabular, de jogo e equilibrio das partes
em vistas de um fim, de obter unidade na
variedade; uma tal importancia, dizia eu, deve
residir na exteriorizagdo de um certo e
determinado pensamento de interesse humano,
que fale do problema angustioso do nosso destino
em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, e
aluda as questbes de nossa conduta na vida.

Diante de algo tdo complexo como a literatura, conforme descrito
até aqui, como o leitor podera saber o que é literatura e 0 que ndo é
literatura? Segundo Aguiar e Silva (1997, p. 43), “fundamentar a
distincdo entre literatura e ndo literatura [...] através da delimitacdo e da
caracterizacdo de uma linguagem literaria, contraposta a linguagem nao
literaria” é uma tentativa desde ha muitos séculos. Aristételes ja havia
comentado sobre essa diferenca ao estabelecer certa distingdo entre a
maneira de se expressar de um poeta e a de um historiador. Segundo
Aristoteles (1985, p. 28):
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[...] a obra do poeta ndo consiste em contar o que
aconteceu, mas sim coisas as quais podiam
acontecer, possiveis no ponto de vista da
verossimilhanca ou da necessidade.

Ndo é em metrificar ou ndo que diferem o
historiador e o poeta; a obra de Herddoto podia
ser metrificada; ndo seria menos uma histéria com
metro do que sem ele; a diferenga estd em que um
narra acontecimentos e o0 outro, fatos quais
podiam acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais
filosofia e elevagdo do que a Historia; aquela
anuncia verdades gerais; esta relata fatos
particulares. Enunciar verdades gerais € dizer que
espécie de coisas um individuo de natureza tal
vem a dizer ou fazer verossimil ou
necessariamente; a isso visa a Poesia, ainda
guando nomeia personagens. Relatar fatos
particulares é contar o que Alcibiades (fulano) fez
ou o que lhe fizeram a ele.

O anseio em se chegar ao elemento primordial que diferencia a

obra literdria da ndo literaria ndo é uma exclusividade de Aristdteles.
Um escritor contemporaneo como Amora (2004, pp. 50-51), por
exemplo, entende que o leitor devera levar em consideracéo, para saber
se est4 ou ndo diante de uma obra literéria, os seguintes aspectos:

1°. - Devemos comecar por estabelecer que uma
obra transmite sempre, ao leitor, uma concepcao
da realidade, subjetiva (ou psicoldgica) e fisica
(percebida pelos sentidos);

2°, — Devemos, em seguida, estabelecer que ha
dois tipos de concepcéo da realidade; a concepgéo
intuitiva e individual, e a concep¢do racional e
universal;

3°. — Estabelecer, finalmente, que a literatura, por
exemplo, um romance, um poema, um drama,
expressa uma concepcao intuitiva e individual da
realidade (em cada caso a concepcdo do autor da
obra); e a ndo-literatura, que sdo todas as obras de
Ciéncias Humanas e de Ciéncias Naturais,
expressa uma concepcdo racional e universal da
realidade.
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As colocagdes de Amora permitem que se chegue a concluséo de
que uma das caracteristicas da obra literaria pode ser definida pelo tipo
de conhecimento da realidade que ela transmite: conhecimento intuitivo
e individual. No entanto, esse conhecimento intuitivo e individual
somente sera considerado como literatura “quando o conteldo dessa
expressao é uma intuicdo profunda e original da realidade” (AMORA,
2004, p. 52) e a sociedade, ou parte dela, legitimar o texto como sendo
literério.

O conhecimento da realidade que a obra literaria transmite pode
ser local ou universal. Tal fato dependera, em parte, do tempo de
existéncia dessa literatura, de seus escritores e de seus leitores, ou seja,
de um “sistema articulado” (CANDIDO, 1997, p. 15).

A medida que a literatura de um determinado pais adquire
consisténcia, o escritor passa a enxergar além de seu entorno imediato.
Nessa fase, os temas abordados por ele passam a ampliar o
conhecimento e a enriquecer a sensibilidade de seus leitores, inclusive
dos mais cultos.

Esse enriquecimento que a literatura propicia, diferentemente do
texto ndo literdrio, ndo reside apenas naquilo que ela veicula, mas
também através de sua forma. A obra literaria, segundo Amora (2004,
p.53):

Distingue-se da expressdo de conhecimento do
homem comum, porque sua forma ou linguagem
(chamada linguagem literaria) é mais “rica”, e
mais “variada” que a do homem comum, o que é
compreensivel, pois o artista, isto é, o poeta, 0
ficcionista, o teatrdlogo, sente a existéncia com
mais sensibilidade, vé& as coisas com mais
acuidade, pensa os problemas da vida com mais
inteligéncia; e quem tem mais o que dizer, diz
com mais palavras e mais complexa expressdo.
Além disso, o escritor, diferente do homem
comum, é um criador de expressdo, pois tem
constantemente de inventar novas expressdes para
suas intui¢des. Por outro lado, a forma da obra
literaria distingue-se também da forma das obras
de Ciéncias Humanas e Naturais: nestas a forma
respeita a regras rigorosas, inerentes a cada tipo
de ciéncia (dai se falar em linguagem da
Matematica, da Ldgica, da Quimica), enquanto
que na obra literéria as regras da expressdo séo
criadas pelo proprio artista.
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A distincdo estabelecida acima, entre a expressdo da obra literaria
e a do conhecimento do homem comum, se encaminha para o
entendimento de que aquela, além de transmitir uma mensagem
peculiar, possui uma forma especifica. Nesse sentido, o romancista, por
exemplo, “tem a sua disposicdo a linguagem verbal, com toda a sua
riqueza metaforica e figurativa” (JOHNSON, 2003, p. 42).

Todavia, a literatura ndo se limita ao uso especifico de um
coédigo, ela emprega uma variedade de diferentes cddigos que se
sobrepBem e que conformam um emaranhado textual extremamente
complexo e plurissignificativo. Devido a essa peculiaridade da
literatura, diferentemente de um texto ndo artistico, um texto literario
deve ser interpretado com cuidado porgue seu significado vai além da
compreensdo do “significante” e do “significado™?.

Sabendo que a literatura possui uma mensagem mais rica em
relacdo & expressdo do conhecimento do homem comum, deve ser
esclarecido que ela, além de “diferente”, possui determinados codigos e
formas que também sédo utilizados para esse fim. Sem o conhecimento
dessas leis, nem o escritor elaboraria seu texto, nem o leitor o
decodificaria. A utilizacdo de determinados cddigos, por parte do
escritor, “dentro de uma determinada tradicdo literaria e no ambito de
certas coordenadas socioculturais” (AGUIAR E SILVA, 1997, p. 108),
é 0 que determina as classes de textos literarios ou o que se entende
como géneros literarios.

Na histéria da literatura, houve varias classificacdes de géneros
literarios. Em decorréncia disso, pode-se dizer que a distincdo entre os
géneros e categorias é flexivel. Todavia, a divisao classica dos géneros
literarios, desde a Antiguidade, principia por estabelecer uma distin¢do
entre trés grupos (MOISES, 2004, p. 196).

Dentre os varios géneros e subgéneros literarios existentes, o
conto sera a subcategoria da forma narrativa que seré utilizada para dar
continuidade a reflexdo sobre literatura porque ela, nos dias atuais, “vem
sendo praticado por uma legido cada vez maior de ficcionistas, que nele
encontram a forma adequada para exprimir a rapidez com que tudo se
altera no mundo moderno” (MOISES, 2004, p. 88) e por ser também a
forma narrativa utilizada nesta tese para analise da intertextualidade
biblica nos escritos borgeanos.

% Segundo Saussure, a “entidade linguistica s6 existe pela associacdo do significante e do
significado; se se retiver apenas um desses elementos, ela se desvanece; em lugar de um objeto
concreto, tem-se uma pura abstracdo” (SAUSSURE, 2006, p. 119).
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A escolha por parte dos autores pelo conto ndo é despropositada e
isto se deve porque essa modalidade, segundo Alfredo Bosi (2006, p. 7),

Cumpre a seu modo o destino da ficcdo
contemporénea. Posto entre as exigéncias da
narracdo realista, os apelos da fantasia e as
seducdes do jogo verbal, ele tem assumido formas
de surpreendente variedade.

A elasticidade do conto como modo de propagacdo de uma
expressao revela, em parte, o porqué da dificuldade em se estabelecer de
forma objetiva a prépria classificacdo dos géneros literarios ao longo
dos tempos. No entanto, ndo deve ser esquecido o fato de que o conto
possui caracteristicas proprias e que, “embora admita numerosas
variagBes, ndo deve confundir-se com a de nenhuma das restantes
formas narrativas” (MOISES, 2004, p. 88).

A principal caracteristica do conto estd em sua forma narrativa
breve. Por unanimidade, essa parece ser a caracteristica que é aceita
“desde los estudiosos del exemplum medieval hasta los modernos
tratadistas del microrrelato, aunque recientemente éstos Ultimos
consideran que la esencial del cuento breve no esta tanto en la extension
sino en el ritmo” (VALCARCEL, 2002, p. 29).

No conto tudo é visto de uma forma mais objetiva e sucinta,
diferentemente do que ocorre, por exemplo, no romance que trata de
tematicas principais e secundérias. Nesse sentido, a concepcao intuitiva
e individual que o escritor veicula nessa forma literaria € mais precisa.

Voltando ao tema literatura, pode-se dizer que a obra literaria,
vista como:

Sequéncia de lexemas, de enunciados, de frases,
de microestruturas estilisticas e de microestruturas
semanticas, de macroestruturas formais e
macroestruturas-pragmaticas, constitui um objecto
semiotico que orienta e controla parcialmente o
leitor, mas que permite e exige também a este, em
grau variavel, o exercicio de uma “liberdade
semiédtica” que se funda na interagdo das proprias
estruturas textuais com os instrumentos, 0s meios
e 0s processos de decodificacdo utilizados pelo
receptor (AGUIAR E SILVA, 1997, p. 327).
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A liberdade semidtica do leitor dependerda também de “certos
predicados ontolégicos e funcionais do proprio texto literario” e,
especialmente, dos pontos de indeterminagdo ou lacunas (AGUIAR E
SILVA, 1997, p. 329). Segundo Roman Ingarden (1979, p. 408), aliados
a formagdo esquematica da obra literéria, os pontos de indeterminacéo
ou lacunas, “ndo chegam a explicitar-se plenamente na obra em si, mas
permanecem no estado latente da predeterminacéo e disposi¢do”. Aberta
para diferentes leituras, “a obra de arte passa a viver a medida que
atinge a sua expressdo pela multiplicidade de concretizagdes singulares,
convenientemente estruturadas por sujeitos conscientes” (INGARDEN,
1979, p. 380).

Nesse sentido, os textos da comunicacdo literaria, mediada nos
mais diferentes géneros e subgéneros, “constituem meio e instrumentos
privilegiados de conservacdo e de continuo renovamento da informacéo
sobre 0 homem, a sociedade e 0 mundo” (AGUIAR E SILVA, 1997, p.
333). Vista dessa forma, a comunicacdo literaria também pode ser
entendida como mecanismo de gerenciamento tanto para a perpetuacao
quanto para a ruptura das convencdes de uma comunidade sociocultural.

Diferentemente da problemética envolvendo o conceito do termo
literatura, o termo teologia, aparentemente, apresenta-se de forma mais
objetiva ao ser conceituado como sendo, segundo Russel Norman
Champlin (2001, p. 357):

O estudo das coisas relativas a Deus, & sua
natureza, obras e relagdes com os homens, etc.
uma definicdo léxica diz: “um corpo de doutrinas
acerca de Deus, incluindo seus atributos e
relagbes com o homem; especialmente, aquele
corpo de doutrinas estabelecido por alguma igreja
ou grupo religioso em particular”. Essa é uma
definicdo restrita. Mas esse vocabulo também ¢
usado em um sentido mais geral: “O estudo da
religido, que culmina em uma sintese ou filosofia
da religido; além disso, uma pesquisa critica da
religido, especialmente da religido cristd”.

No entanto, a objetividade do conceito leva a indagacdo de como
é que o estudo de Deus e da sua relagdo com os homens é efetuado?

Na parte introdutéria de Teologia fundamental para leigos, a
indagacdo do objeto de estudo da teologia aparece, de forma indireta,
quando Piazza (1974, p. 13) conceitua o termo “teologia” como sendo a
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“revelacdo da palavra de Deus”. Conforme esse conceito, o
entendimento do termo teologia se apresenta como o estudo de Deus e
da relagéo deste com os homens a partir de uma “revelacdo da palavra
de Deus”. E qual é a palavra de Deus, segundo a teologia?

Na tentativa de elucidar essa questdo de forma mais prética,
Piazza (1974, pp. 13-14) comenta:

Historicamente, s6 depois de Abrado é que temos
a certeza de uma “Palavra falada”, dirigida a
determinado homem, com todas as caracteristicas
de um “didlogo”, pois hd& um chamado, uma
proposta, um sinal (nascimento de Isaque), enfim
uma troca de ideias, visando uma Revelacdo
continuada e progressiva, que havia de culminar
com a encarnacdo do Verbo.

[...] guando a humanidade ja estd em condicdes de
“dialogar” com Deus, ndo apenas por meio de
gestos e ritos de valor sempre ambiguos, mas por
meio de uma linguagem articulada, rica de
simbolos expressivos e capaz de conceitos
transcendentes, linguagem que breve vai se fixar
em caracteres escritos, garantindo a perpetuidade
de suas conquistas culturais e espirituais.

[.-]

Segue-se a época dos Profetas, quando a Palavra
Escrita permite a “reflexdo teoldgica”. Por fim
esta “Palavra” encarna-se, toma a forma humana,
fala pela boca de um homem, permitindo que o
diélogo entre Deus e 0 homem alcance a sua idade
madura, como “didlogo” entre Pai e filho.

De acordo com os nomes biblicos citados por Piazza e pelo fato
de mencionar que a palavra encarna-se e toma forma humana — o que
aponta para a figura de Jesus Cristo — entende-se que a palavra de Deus,
mencionada pelo autor, remete para os livros da Sagrada Escritura.

Sendo assim, a teologia se ocupa em estudar os livros da Sagrada
Escritura, por entender que esse livro possui a mensagem de Deus para
0s homens. Nesse sentido, a teologia constitui, segundo o conceito
moderno de ciéncia, uma verdadeira “Ciéncia da Revela¢do” (PIAZZA,
1974, p. 15).

Das colocacgdes de Piazza (1974, p. 36), depreende-se que Deus
primeiro se revela por suas obras exteriores, depois por sua “Palavra”
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interior”. Tal fato é uma conviccdo cristd fundamental (JOHN, 2005, p.
159).

Vista como a expressdo de Deus, a Biblia contém tanto os livros
sagrados do Antigo quanto do Novo Testamento?®. Em sua esséncia
pode-se dizer que a Biblia relata os testemunhos de fé dos homens em
relacdo a Deus através dos inimeros livros que a constituem. Entendida
como obra da revelacdo, a Sagrada Escritura contém os “dados” para a
formulacdo da Teologia (PIAZZA, 1974, p. 18).

Mas, o que garante que a Biblia seja a mensagem de Deus para a
teologia?

Segundo Piazza (1974, pp. 37-38):

Quando ainda ndo existia a Igreja Hierarquica
(também chamada Igreja Visivel), era a
assembléia dos fiéis que, guiada pelo Espirito
Santo, discernia, através de longo periodo de
reflexdo, os livros inspirados, rejeitando outros
que, embora piedosos e populares, ndo o eram.
Assim sucedeu entre os Israelitas, a respeito dos
Livros do Antigo Testamento. Da mesma forma,
nos primeiros tempos do cristianismo, quando da
formacdo dos catalogos de livros das primitivas
Igrejas locais (Antioquia, Corinto, Roma...),
foram reconhecidos por todas as Igrejas como
inspirados os 4 Evangelhos, as cartas dos
apostolos, a Epistola aos Hebreus e o Apocalipse,
enquanto outros livros, piedosos e populares,
como o Pastor de Hermas, eram apenas tolerados
como leitura edificante.

Além de entender que os livros que constituem a mensagem de
Deus sdo caracterizados por terem sido “inspirados”, Piazza também
chama a atencdo para um aspecto relevante quanto ao fato de se
entender a Biblia como a palavra de Deus. Se por palavra de Deus se
entende a “mensagem” da Biblia, pode-se dizer que realmente ela é a

% Conforme a Biblia apologética de estudos, 0 Antigo Testamento, a primeira parte da Biblia,
contém os livros de Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros, Deuteronémio, Josué, Juizes, Rute, 1
Samuel, 2 Samuel, 1 Reis, 2 Reis, 1 Cronicas, 2 Cronicas, Esdras, Neemias, Ester, J8, Salmos,
Provérbios, Eclesiastes, Cantares de Salomao, Isaias, Jeremias, Lamentaces, Ezequiel, Daniel,
Oséias, Joel, Amos, Obadias, Jonas, Miquéias, Naun, Habacuque, Sofonias, Ageu, Zacarias e
Malaquias. J& o Novo Testamento, a segunda parte da Biblia, foi escrito ap6s a morte de Jesus
e relata suas palavras e seus atos. Nele estdo contidos os Evangelhos de Mateus, Marcos, Lucas
e Jodo, os Atos dos Apostolos, as epistolas e o livro de Apocalipse.
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palavra de Deus. Mas se por palavra de Deus entende-se “o texto
material da Biblia”, entdo deve ficar claro que, “embora Deus tenha
querido falar aos homens na linguagem do homem, nem por isso esta
linguagem passa a ser a linguagem de Deus” (PIAZZA, 1974, p. 38).

Na tentativa de elucidar essa questdo, o Concilio Vaticano Il se
refere a uma “condescendéncia” divina, segundo a qual a Palavra de
Deus encarna-se em determinada linguagem humana, assumindo tudo o
que nela é humano, como o verbo assumiu a natureza de Jesus (DV
n.13)"?". No entanto, Piazza (1974, p. 38) alerta para o fato de que:

N&o devemos levar muito longe esta “analogia”,
pois o caso é bem diferente: na “encarnagdo” do
Verbo ha uma “uncéo hipostatica” substancial das
duas naturezas a divina e a humana, na pessoa do
Verbo, de modo que tudo o que é humano em
Jesus é também divino, pois refere-se a um
mesmo principio: a pessoa do Verbo [..] Na
“inspiracdo”, porém, temos apenas um “carisma”,
concedido a um homem determinado, isto €, uma
graga temporaria para um fim especifico, a
composicdo do determinado Livro Santo [...] Por
isso, ndo se pode atribuir simplesmente a Deus o
que é e continua humano no autor inspirado, tais
como os erros de sintaxe, o estilo, as idéias
subjacentes, produto de sua cultura pessoal e do
ambiente em que vive [...].

Partindo desse entendimento, a teologia estabelece a distin¢do
entre livro Sagrado e Comum. No primeiro, Deus move o escritor por
meio de uma inspiracdo especial (carisma) e é responsavel direto pela
mensagem publicada; ja no livro Comum, Deus move o escritor humano
por meio de uma inspiragdo comum, que é apenas estimulo para que
este publique suas proprias reflexdes.

Os principios teolégicos também esclarecem que a natureza da
“revelacdo” ndo estd propriamente em determinadas frases, contendo
certa definicdo disto ou daquilo,

Mas em uma espécie de didlogo entre Deus e 0
homem, nem sempre expresso em palavras, pois,
as mais das vezes, concretiza-se em

% O Concilio Vaticano Il foi uma série de conferéncias realizadas entre 1962 e 1965,
consideradas o grande evento da Igreja Catélica no século XX.
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acontecimentos historicos vivenciais em que o
homem percebe os planos de Deus a seu respeito,
e lhes d4 a sua adesdo (DV. N.14) (PIAZZA,
1974, p. 138).

Nessa perspectiva, a “revelagcdo” teoldgica transcende as
fronteiras dos paragrafos, das frases e das classes de palavras do livro da
Sagrada Escritura e “pode-se falar em progressdo da mensagem divina,
pois o encontro de Deus com o homem marcha segundo etapas que se
sucedem na mesma ordem do crescimento cultural, espiritual, moral,
social, da humanidade (DV nn.14 e 15)” (PIAZZA, 1974, pp. 138-139).

Nesse sentido, vista como um possivel mecanismo de
gerenciamento tanto para a perpetuagdo quanto para a ruptura das
convencdes de uma comunidade sociocultural, a literatura passa a ter
importancia para o estudo da teologia porque entende que o encontro de
Deus com 0s homens também se atualiza na mesma ordem do
crescimento cultural, espiritual, moral e social da humanidade. Nesse
sentido, a teologia passa a ser, segundo Leonardo Boff, “a propria fé que
procura entender” (BOFF, 1992, p. 54) o discurso que versa diretamente
sobre Deus ou que esta latente “sem contudo se anunciar como tal [...]”
(BOFF, 1992, p. 54).

Conforme descreve Mircea Eliade (2006, p. 163), em Mito e
realidade, “a prosa narrativa [...] tomou, nas sociedades modernas, o
lugar ocupado pela recitacdo dos mitos e dos contos nas sociedades
tradicionais e populares”. Portanto, ver a obra literdria como uma
possivel visdo do mundo, dos mitos, dos contos, da sociedade e do
homem néo é algo fora do comum. Isto ocorre, segundo Aguiar e Silva
(1997, pp. 599-600), porque o texto narrativo caracteriza-se por:

Relatar uma sequéncia de eventos ficcionais,
originados ou sofridos por agentes ficcionais,
antropomdrficos ou ndo, individuais ou coletivos,
situando-se tais eventos e tais agentes no espaco
de um mundo possivel. Tais eventos, porém, a fim
de constituirem a “historia” de um texto narrativo
[...] ndo podem estar apenas conexionados
sintaticamente, como pretende uma gramatica
assemantica e apragmatica do texto narrativo.
Tais eventos estdo seméntica e pragmaticamente
submetidos a restricbes modais [..] e essas
conexdes semanticas e pragmaticas reenviam a
uma visdo do mundo, a sistemas de crencas e
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valores no quadro dos quais os eventos adquirem
significado e coeréncia (que poderdo ser o
significado de “ndo terem significado” e a
coeréncia de “serem incoerentes”).

A ideia de Candido (2006, p. 187) a respeito da esséncia da
literatura corrobora a de Aguiar e Silva, no que diz respeito a
possibilidade de enxergar o mundo através da obra literaria, quando
informa que ela é “uma reorganizagdo do mundo em termos de arte”.
Esse mundo literario criado pelo autor ndo tem a obrigatoriedade de
relatar fatos historicos, pois isto ndo compete a literatura, vista como
arte. No entanto, a criacdo de um determinado mundo através de “um
sistema arbitrario de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos,
representados ficcionalmente conforme um principio de organizacao
adequado a situacéo literaria” (CANDIDO, 2006, p. 187), presente no
texto, permite estabelecer tanto pontos de contato quanto de divergéncia
entre 0 mundo real e 0 mundo ficcional.

A literatura, vista sob esse ponto de vista:

PGe em cena o homem vivo, com suas questdes,
seus sonhos, seus problemas e seus sentimentos
em face do mundo da natureza, em face dos
outros homens e diante de si mesmo. Ela
interessa-se por tudo o que é humano, de tal modo
que se pode dizer que a literatura é tdo grande
quanto o  humano. Diversas  ciéncias
aproveitaram-se disso ao longo dos séculos e
debrugaram-se sobre a literatura para desenvolver
seus estudos e chegar a uma melhor compreensao
do humano (MANZATTO, 1994, p. 63).

E é justamente por essa possibilidade de reflexdo sobre 0 mundo
real, através do ficcional, que Manzatto (1994, p. 5), menciona que “0s
te6logos devem descobrir as maneiras mais aptas para se comunicarem
com 0s homens contemporaneos, a fim de que a Revelagdo lhes seja
compreensivel” e, nesse sentido, a literatura mostra-se como um meio
extremamente fecundo, pois a interacdo dialética de influéncias entre
literatura e sociedade (CANDIDO, 2006, p. 187), ou do mundo ficcional
apresentado pelo escritor, além de situar o homem em seu espago e
tempo, Ihe da uma visao privilegiada do mundo real.

Ressaltando tanto a importancia da criagdo literaria quanto da
prépria obra, Paz (1982, pp. 21-22) entende que 0 poeta ndo € um mero
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construtor de artefatos literarios, pois ele, em seu fazer “utiliza, adapta
ou imita o fundo comum de sua época [...]J, porém modifica esses
materiais e realiza uma obra Unica” (PAZ, 1982, pp. 20-21) e ela, por
sua vez, “ndo é um reflexo mecéanico da histéria. As relagbes entre
ambas sdo mais sutis e complexas. Conforme Paz (1982, p. 53), a poesia
muda; ndo progride nem decai. Decaem, sim, as sociedades”. A
literatura, justamente por ndo sucumbir aos embates sociais e ao tempo,
passa a interessar a uma teologia moderna.

No entanto, nesse possivel didlogo que pode ser estabelecido
entre literatura e teologia, o tedlogo deve ter em mente que,
diferentemente do filésofo e do historiador, “o romancista néo
demonstra nem conta: recria um mundo”. Portanto, diante da obra
literaria, o te6logo deve levar em conta que:

A literatura refere-se a0 mundo ndo como as
ciéncias o fazem, mas sim por imagens e
simbolos. Ela é uma representacdo do mundo, ela
apresenta uma cosmovisao: ela é um olhar sobre a
realidade, as coisas, os homens, os sonhos
humanos; ela é também um julgamento de valor,
ainda que ndo formalmente, e revela valores
vividos pelos homens; ela mostra uma
compreensdo do homem, ela fala sempre do
homem, apresenta-o, critica-0, mostra 0 homem
vivendo. Sua ocupacdo é sempre o homem, o
homem concreto, situado. Nesse sentido, ela é
antropocéntrica.

E é por esse antropocentrismo radical da arte
literdria que ela pode interessar a teologia
(MANZATTO, 1994, p. 7).

Partindo-se do pressuposto de que o interesse fundamental da
teologia esta contido no antropocentrismo da obra literaria, Gesché
(apud BARCELLOS, 2007, p. 119) sugere que “a literatura seja
considerada a epistemologia da teologia”. Ele entende que o desafio da
teologia atual é comunicar ao homem contempordneo de maneira
significativa e relevante. E, nesse sentido, ela deveria ser provada no
confronto com *a grande literatura e com a antropologia que esta
apresenta [...] ndo seria relevante para o0 mundo atual uma teologia que
ficasse aguém da complexidade e profundidade da visdo de mundo de
um [...] Borges [...]” (GESCHE apud BARCELLOS, 2007, p. 119).
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Incluida no pantedo da grande literatura por sua complexidade e
profundidade, segundo entende Gesché, a obra borgeana possibilita
avangar no estudo da condicdo humana porque “enriquece nossa
tradicdo cultural e abre nova visdo do mundo, da arte e da poética [...]
Ao resgatar todas as tradi¢fes, criou hovo espaco e novo tempo para a
imaginacdo” (JOZEF, 1999, p. 38).

Para Barcellos (2007, pp. 11-12), a obra borgeana:

Constr6i  uma antropologia centrada na
incapacidade de o humanismo  burgués,
racionalista e liberal, dar conta de uma realidade
que, tanto no plano da natureza, quanto no do
sujeito ou da cultura ja ndo se manifesta segundo
0s pressupostos da modernidade. A natureza
mostra-se complexa e paradoxal, o ser humano
aparece como alguém perdido nos labirintos do
tempo, do espago ou da identidade, a cultura ja
ndo é propiciadora de tranquilidade e de dominio,
mas fonte de inquietagdo e de davida. A
simplicidade e a légica quase geométrica que
presidem a construgdo das narrativas aparecem
assim como esforcos impotentes para enquadrar
uma realidade que se furta a refratar-se em termos
de natureza, sujeito e cultura, conforme postulava
a cultura moderna.

Possuidora dessa riqueza significativa, conforme entendimento
de Gesché, a obra borgeana passa a ser vista como uma importante fonte
para a reflexdo sobre a condicio humana, permitindo,
consequentemente, um possivel dialogo entre literatura e teologia
porque a linguagem, conforme alerta Paz (1982, p. 63), é 0 proprio
“homem, e € algo mais”.

2.1 A Presenca de “Deus” na Ficgdo Borgeana

Sabendo que o homem estd imerso num contexto ndo apenas
geogréafico como também cultural, é normal entender que pairam sobre
ele, indubitavelmente, influéncias de todo tipo. Mas, além de fazer parte
desse contexto, ele também acaba sendo influenciado por um universo
mitoldgico.
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Segundo Frye (2004, p. 17):

O homem, ao contrario dos animais, néo esta nu
nem imerso na natureza. Ele estd dentro de um
universo mitolégico, um corpo de pressupostos e
crengas desenvolvidos a partir de suas
inquietacOes existenciais. De tudo isso, a maior
parte é inconsciente. Isso significa que nossa
imaginacdo pode reconhecer partes desse corpo,
quando apresentados na arte ou na literatura, sem
que compreendamos O que na Verdade
reconhecemos. Na pratica, 0 que podemos
reconhecer deste corpo de inquietagdes vem de
um condicionamento social e de um legado
cultural. Sob este legado deve haver outro, de raiz
psicol6gica; de outro modo seriam ininteligiveis
para noés forma de cultura e de imaginacdo que
viessem de fora da nossa propria.

E como Borges ndo estd imune a essas influéncias, encontrar em
seus contos o argumento biblico que desencadeia todo o surgimento de
um novo conto ndo é algo anormal. Este é o caso, por exemplo, de
“Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” (1941), cuja historia trata da criacdo de um
mundo que pode ser entendida como uma analogia com a criagdo da
Terra:

En la primera pagina y en una hoja de papel de
seda que cubria una de las laminas en colores
habia estampado un ¢évalo azul con una
inscripcion: Orbis Tertius. Hacia dos afios que yo
habia descubierto en un tomo de cierta
enciclopedia pirdtica una somera descripcion de
un falso pais; ahora me deparaba el azar algo méas
precioso y mas arduo. Ahora tenia en las manos
un vasto fragmento metddico de la histéria total
de un planeta desconocido, con sus arquitecturas y
sus barajas, con el pavor de sus mitologias y el
rumor de sus lenguas, con sus emperadores y sus
mares, con sus minerales y sus pajaros y sus
peces, con sus algebra y su fuego, con su
controversia teol6gica y metafisica. Todo ello
articulado,coherente, sin  visible  proposito
doctrinal o tono parédico (BORGES, 2008, V. I,
p. 517).
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Em “Tres versiones de Judas” (1944), cujo assunto versa sobre a
possibilidade de apresentar Judas como sendo o verdadeiro “Messias”,
essa intertextualidade também ocorre:

[...] Brotard como raiz de tierra sedienta; no hay
buen parecer en él, ni hermosura; despreciado y el
Utlimo de los hombres; varén de dolores,
experimentado en quebrantos” (Isafas 53:2-3), es
para muchos una previsién del crucificado, en la
hora de su muerte; para algunos [...] una
refutacion de la hermosura que el consenso vulgar
atribuye a Cristo; para Runeberg, la puntual
profecia no de un momento sino de todo el atroz
porvenir, en el tiempo y en la eternidad, del Verbo
hecho carne. Dios totalmente se hizo hombre pero
hombre hasta la infamia, hombre hasta la
reprobacion y el abismo. Para salvarnos, pudo
elegir cualquiera de los destinos que traman la
perpleja rede de la historia; pudo ser Alejandro o
Pitdgoras o Rurik o JesUs; eligi6 un infimo
destino: fue Judas (BORGES, 2008, V. I, p. 624).

Em “El evangelio segiin Marcos” (1970), cuja historia trata da
leitura de um dos quatro Evangelhos Canénicos feita por Baltazar
Espinosa e mal interpretada pelos membros da familia dos Gutres, esse
espelhamento biblico também esté presente, conforme pode ser lido na
parte final do conto:

El dia siguiente comenz6 como los anteriores,
salvo que el padre habl6 con Espinosa y le
pregunt6 si Cristo se dejo matar para salvar a
todos los hombres.

Espinosa [...] contesto:

Si. Para salvar a todos del infierno

Gutre le dijo entonces:

¢Qué es el infierno?

Un lugar bajo tierra donde las animas arderan y
arderan.

¢Y también se salvaron los romanos que lo
clavaron en la cruz?

Si —replic6 Espinosa, cuya teologia era incierta.
[--]

Espinosa durmid una siesta larga, el despertar le
trajo la conviccion de lo que lo esperaba del otro
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lado de la puerta. Se levant6 y sali6 al corredor.
Dijo como si pensara en voz alta:

Las aguas estan bajas. Ya falta poco.

Ya falta poco — repitié6 Gutre, como un eco.

Los tres lo habian seguido. Hincados en el piso de
piedra le pidieron la bendicién. Después lo
maldijeron, lo escupieron y lo empujaron hasta el
fondo. La muchacha lloraba. Cuando abrieron la
puerta, vio el firmamento. Un pajaro gritd; penso:
es un jilguero. El galpon estaba sin techo; habian
arrancado las vigas para construir la Cruz
(BORGES, 2008, V. Il, p. 516).

Também é possivel acompanhar, nos demais contos do autor
argentino, algumas referéncias biblicas e evocagdes a Deus nos casos de
necessidade que provém de um personagem ou do prdprio narrador. Em
outras circunstancias, esses mesmos personagens ou o proprio narrador
menciona que somente Deus sabe e tem o poder de decidir sobre o
destino da historia, dos préprios personagens e do mundo.

Nesse sentido, ndo é raro encontrar mencgdes a Deus quando o
personagem, por exemplo, exalta a onipoténcia de Deus — “[...] la
inteligencia Divina abarca juntamente todas las cosas” (BORGES, 2008,
V. 1, p. 419), atribui a Deus a capacidade de prever o futuro — “Ya sabe
Dios quién ganard” (BORGES, 2008, V.II, p. 501), exalta a memoria de
Deus — “Sabemos que el pasado, el presente y el porvenir ya estan,
mindcia por mindcia, en la profética memoria de Dios, en su Eternidad”
(BORGES, 2008, V.II, p. 520), delega a Deus a capacidade de perdoar —
“Alguien, Dios lo perdone, hizo notar que armas no faltaban”
(BORGES, 2008, V.II, p. 479) e refere-se a Deus como alguém capaz de
fazer com que uma pessoa nasca hum periodo especifico da histéria —
“En cambio, Dios le deparo el siglo XX y la ciudad universitaria de
Lund” (BORGES, 2008, V.1, p. 620) — dentre outros exemplos.

Se fosse aplicada a questdo matematica que trata da teoria dos
conjuntos para ver qual tema é frequente na literatura borgeana, obteria-
se, de forma empirica, o seguinte resultado:
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ENSAIOS ~ POESIAS

o B

E essa intercessdo biblica se justifica porque tanto alguns
elementos do conjunto A, representado pelos contos, quanto alguns
elementos do conjunto B, representado pelas poesias, e alguns
elementos do conjunto C, representado pelos ensaios, contemplam
temas biblicos de alguma forma.

Sobre a utilizacdo feita por Borges de temas da Sagrada
Escritura, j& escreveu Andréa Padrdo em “A teologia e a literatura de
Borges: um didlogo” ao dizer que:

Em seus numerosos contos, ensaios e poemas 0
autor argentino acolhe de tudo, inclusive
importantes questBes teoldgicas, muitas vezes
tangenciadas, outras vezes abordadas diretamente.
Essa relagdo da literatura de Borges com a
teologia tem causado, muitas vezes, assombro em
seus leitores e polémica entre os especialistas.

[.-]

Ao longo de toda sua carreira literaria Borges
circula por um grande numero de filésofos,
acompanhando com profundo interesse o debate
filosofico; da mesma forma, dedica-se a teologia,
assunto quase sempre presente em artigos, ensaios
e contos. De tal forma que, pode-se dizer, grande
parte da originalidade de Borges reside no
delicado processo de fazer literatura com as
especulacdes filosoficas e com as doutrinas
teologicas, apresentando-as ndo como verdades
incontestaveis, mas como fontes literéarias,
invencdes ou criagbes da desassossegada
imaginacdo dos homens.
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[...] as Sagradas Escrituras aparecem como uma
das fontes primeiras de inspiragdo borgiana; além
de importantes ferramentas estéticas, sdo textos
carregados de mistério, de esoterismo, de
problemas metafisicos [...]28.

As colocacdes de Padrdo podem ser constatadas na pratica na

obra de Borges, pois tanto em seu primeiro livro, Fervor de Buenos
Aires, quanto no ultimo, La memoria de Shakespeare (1982), as
referéncias a Deus, a deuses e a Biblia estdo presentes.

Em Fervor de Buenos Aires, primeiro livro de poemas de Borges,

é possivel ver que as referéncias a Deus sdo muitas. Dos trinta e trés
poemas que compBem este livro, dez deles, direta ou indiretamente,

referem-se a Deus.
No poema “Las calles” hd uma referéncia a Deus como um ser

capaz de reconhecer, individualmente, todas as almas:

(-]

Son para el solitario una promesa

porque millares de almas singulares las pueblan,
Unicas ante Dios y en tiempo

y sin duda preciosas”

[...] (BORGES, 2008, V.1, p. 19).

Em “La Recoleta” a referéncia a Deus é indireta, pois nega a

existéncia de vida apds a morte, segundo prop6e a Biblia. No poema, a
existéncia da vida é um milagre incompreensivel:

[-]

s6lo la vida existe.

El espacio y el tiempo son normas suyas,

son instrumentos magicos del alma,

y cuando ésta se apague,

se apagaran con ella el espacio, el tiempo y la
muerte,

como al cesar la luz

caduca el simulacro de los espejos

que ya la tarde fue apagando.

(]

28

http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/054/ANDREA_PADRA

O.pdf



77

fuera un milagro que alguna vez dejaran de ser,
milagro incomprensible [...] (BORGES, 2008, V.1,
pp. 20-21).

Em “Calle desconocida” aparecem retratadas as referéncias ao
momento da crucificacdo de Jesus, quando o poeta compara as casas de
uma rua desconhecida com candelabros. Passar por essas ruas € como
caminhar sobre Gdlgotas:

[---]

Solo después reflexioné

que aquella calle de la tarde era ajena,

que toda casa es un candelabro

donde las vidas de los hombres arden

como velas aisladas,

que todo inmediato paso nuestro

camina sobre Gdlgotas (BORGES, 2008, V. I,
p.23).

Em “Rosas”, poema dedicado ao militar e politico argentino Juan
Manuel José Domingo Ortiz de Rozas y Ldpez de Osornio, 0 eu poético
se refere primeiramente a um deus, porém a um deus que nao é definido
e nem caracterizado, a ndo ser pelo uso da letra mindscula, como que
para diferencia-lo do outro Deus, que é citado posteriormente, em
maiuscula, no final do poema, como sendo o verdadeiro e grande Deus:

[.-]

y en cuya herida siempre abierta

que el dltimo dios habré de restafiar el Gltimo dia,
cabe toda la sangre derramada.

No sé si Rosas

fue s6lo un avido pufial como los abuelos decian;
creo que fue como tl y yo

un hecho entre los hechos

que vivié en la zozobra cotidiana

y dirigio6 para exaltaciones y penas

la incertidumbre de otros.

Ahora el mar es una larga separacion
entre la ceniza y la patria.

Ya toda vida, por humilde que sea,
puede pisar su nada y su noche.

Ya Dios lo habré olvidado

[...] (BORGES, 2008, V., pp. 31-32).
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Em “Remordimiento por cualquier muerte”, ha uma reflexdo
sobre uma pessoa morta que culmina com a definicdo da morte,
mencionando que o morto ndo é um morto, sendo a propria morte. Apos
chegar a esta conclusdo, a morte é comparada ao deus dos misticos, do
qual devem ser negados todos os predicados:

Libre de la memoria y de la esperanza,
Ilimitado, abstracto, casi futuro,

el muerto no es un muerto: es la muerte.
Como el Dios de los misticos

de Quien deben negarse todos los predicados
[...] (BORGES, 2008, V.1, p. 36).

Em “Amanecer”, ha uma reflexdo sobre a noite, especificamente
sobre a escuriddo da noite, que acaba sendo contrariada apenas pelos
postes de luz. Diante deste cenério, o0 poeta relembra as conjecturas de
Schopenhauer e de Berkeley — cujo fundamento consiste em estabelecer
que o mundo é uma atividade da mente, um sonho das almas. O poema
apresenta uma preocupacao pela existéncia do mundo durante o periodo
da aurora, pois se estdo alheias as substancias das coisas, assim como
propdem Schopenhauer e Berkeley, hd um risco iminente, durante a
aurora, de que o mundo desapareca. Aqui Deus aparece como o0 grande
controlador do universo:

(]

Si estan ajenas de sustancias las cosas

y si esta numerosa Buenos Aires

no es mas que un suefio

que erigen en compartida magia las almas,
hay un instante

en que peligra desaforadamente su ser

y es el instante estremecido del alba,
cuando son pocos los que suefian el mundo
y sélo algunos trasnochadores conservan,
cenicienta y apenas bosquejada,

la imagen de las calles.

que definiran después con los otros.

iHora en que el suefio pertinaz de la vida
corre peligro de quebranto,

hora en que le seria f4cil a Dios

matar del todo Su obra!

[...] (BORGES, 2008, V.1, p. 42).
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Em “Caminata”, é possivel contemplar a descri¢do da cidade e
seu entorno durante uma caminhada. Aqui, umas estrelas vacilantes sdo
comparadas a plumagem de um Anjo:

[---]

Yo soy el Unico espectador de esta calle;
Si dejara de verla moriria.

(Advierto un largo paredén erizado

de una agresion de aristas

y un faro amarillo que aventura

su indecision de luz.

También advierto estrellas vacilantes.)
Grandiosa y viva

como el plumaje oscuro de un Angel
cuyas alas tapan el dia,

la noche pierde mediocres calles (BORGES,
2008, V.1, p. 48).

“La noche de San Juan” descreve a noite de S&o Jodo, suas
fogueiras e labaredas. A referéncia ao fato de rezar e ao rosario se faz
presente, supondo o entendimento de que ha algo maior do que o
homem e de que ele deve prestar culto a esse ser maior e supremo:

El poniente implacable en esplendores
Quebro a filo de espada las distancias.
Suave como um sauzal esta la noche.
Rojos chisporrotean

Los remolinos de las bruscas hogueras;
Lefia sacrificada

Que se desangra en altas llamaradas,
Bandera viva y ciega travesura.

La sombra es apacible como una lejania;
Hoy las calles recuerdan

que fueron campo un dia.

Toda la santa noche la soledad rezando
su rosario de estrellas desparramadas (BORGES,
2008, V.1, p. 49).

Em “Campos atardecidos”, o poente é comparado a um arcanjo e
a lua, ao céu:
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El poniente de pie como un Arcangel
tiranizé el camino.

La soledad poblada como un suefio

se ha remansado alrededor del pueblo.
Los cencerros recogen la tristeza
dispersa de la tarde. La luna nueva

es una vocecita desde el cielo.

Segun va anocheciendo

vuelve a ser campo el pueblo

[...] (BORGES, 2008, V.1, p. 55).

Em “Lineas que pude haber escrito y perdido hacia 1922” estdo
presentes as dividas, os medos e 0s questionamentos do ser humano. Ao
se referir ao que deve ter escrito em 1922, o poeta faz mencao a alguns
momentos de sua vida, ao escritor Walt Whitman, aos saxdes, aos
arabes e aos godos, como se fossem seu passado, como se esses
elementos e povos o tivessem engendrado, colocando em davida sua
identidade. Aqui o eu lirico se mostra fragmentado, cheio de incertezas
e desesperancgado:

[-]

¢S0Y YO esas cosas Y las otras

o son llaves secretas y arduas algebras

de lo que no sabremos nunca? (BORGES, 2008,
V.1, p. 57).

No livro de contos La memdria de Shakespeare, conforme
mencionado anteriormente, também esta presente a continuidade dos
assuntos “divinos” e “biblicos” trabalhados pelo autor argentino. No
conto “La rosa de paracelso”, por exemplo, o narrador clama a Deus
para que lhe dé um discipulo:

En su taller, que abarca las dos habitaciones del
sotano, Paracelso pidi6 a su Dios, a su
indeterminado Dios, a cualquier Dios, que le
enviara un discipulo [...] Entré un desconocido
[...] (BORGES, 2008, V.III, p. 469).

O conto “La memoria de Shakespeare”, que da nome ao livro,
relata o fato de o narrador conseguir acessar a memoria de Shakespeare.
Nele, a Biblia é referida como um livro que aparentemente deveria estar
entre os utilizados pelo poeta e dramaturgo inglés:
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A juzgar por su testamento, no habia un solo
libro, ni siquiera la Biblia, en casa de
Shakespeare, pero nadie ignora las obras que
frecuent6: Chaucer, Gower, Spenser, Christopher
Marlowe, la Crénica de Holinshed, el Montaigne
de Florio, el Plutarco de North. Yo poseia de
manera latente la memoria de Shakespeare; la
lectura, es decir la relectura, de esos viejos
volimenes seria el estimulo que buscaba. Relei
también los sonetos, que son su obra mas
inmediata. Di alguna vez con la explicacién o con
las muchas explicaciones. Los buenos versos
imponen la lectura en voz alta; al cabo de unos
dias recobré sin esfuerzo las erres asperas y las
vocales abiertas del siglo dieciséis (BORGES,
2008, V111, p. 477).

E importante lembrar que todos os argumentos que Borges
desenvolve ao longo de sua vida como escritor estdo contidos, ainda que
em forma embrionaria, em Fervor de Buenos Aires®® (BORGES, 2008,
V.1, p. 15).

Por conseguinte, se em tal obra é possivel encontrar o cédigo
genético daquilo que Borges desenvolveria futuramente, é importante
ver nesse livro, ainda que o foco deste trabalho verse sobre alguns
contos do escritor argentino, as primeiras reflexdes daquilo que daria
inicio as suas futuras elucubraces biblicas.

Em Os escritores e as escrituras, Kuschel (1999, p. 223)
menciona que “os romances de Hesse desde o inicio sdo habilitados por
um questionamento acerca da existéncia do ser humano no mundo que
corresponde a questdo primordial cristd por exceléncia: a questdo da
justificacdo”; no caso de Borges, seus textos sdo marcados por arrazoar
sobre os relatos biblicos.

Os temas biblicos tratados em Fervor de Buenos Aires sdo
desdobrados e tratados com mais pontualidade em outros escritos,
principalmente em alguns de seus contos.

E, nesse sentido, vale a pena relembrar o que foi proferido por
Mussa sobre os trés aspectos que justificam a predilecdo de Borges pelo
género do conto: a densidade narrativa, a absoluta rejeicdo a analise
psicolégica, e a estrutura légica, ou matematica, que é empregada na

2 «para mi, Fervor de Buenos Aires prefigura todo lo que haria después”.
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construcdo de um conto. Para o citado autor, todo conto de Borges € um
ensaio disfarcado de conto; e o ponto de partida de suas histérias é
sempre um problema que ele se propde a resolver (MUSSA, 2009, p.
30).

E possivel observar que muitas vezes, para dar solugio aos
“problemas” apresentados pelo autor argentino em suas histérias, a
intertextualidade biblica se faz presente, servindo como uma reflexdo
moral sobre 0 contexto em que estdo inseridos os personagens.

Mas que funcéo efetivamente tem a intertextualidade?

A intertextualidade desempenha uma fungdo
complexa e contraditéria nos processos de
homeostase e de mudanca do sistema semiotico
literdrio. Por um lado, a intertextualidade
representa a forca, a autoridade e o prestigio da
memdria do sistema, da tradi¢do literaria: imita-se
o texto modelar, cita-se o texto candnico, reitera-
se 0 permanente, cultua-se, em suma, a beleza e a
sabedoria sub specie aeternitatis ou, pelo menos,
sub specie continuitatis. Por outro lado, porém, a
intertextualidade pode funcionar como um meio
de desqualificar, de contestar e destruir a tradicdo
literaria, o codigo literario vigente: a citacdo pode
ser pejorativa e ter prop6sitos caricaturais; sob o
signo da ironia e do burlesco, a parddia contradita,
muitas vezes desprestigia e lacera, tanto formal
como semanticamente, um texto relevante numa
comunidade literaria, procurando por conseguinte
corroer ou ridicularizar o co6digo literario
subjacente a esse texto, bem como os cddigos
culturais correlatos, e intentando assim modificar
o alfabeto, o cddigo e a dindmica do sistema
literario (AGUIAR E SILVA, 1997, p. 632).

Ao entender a funcdo da intertextualidade na obra literaria,
percebe-se a grandeza de sua utilizagdo. Segundo Jenny (1979, p. 5),

Fora da intertextualidade, a obra literaria seria
muito simplesmente incompreensivel, tal como a
palavra de uma lingua ainda desconhecida [...] s6
se aprende o sentido e a estrutura duma obra
literaria se a relacionarmos com 0s seus
arquétipos.
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Para poder abordar a intertextualidade biblica nos contos
borgeanos, primeiramente vale a pena fazer um recorte daquilo que
pode ser considerado como o campo intelectual no qual o escritor
argentino gravita. Para esse propdsito resta esclarecer que Borges,
embora tenha alcancado um reconhecimento universal com sua obra,
ndo é uma divindade e muito menos Deus — conforme propde Fausto
Cunha em “Introducdo a Borges como Deus e como labirinto”.
Consequentemente, a producdo literdria de Borges “como toda grande
obra de arte, [...] pode aspirar a totalidade do real, mas ndo paira nas
nuvens; como as outras, tem os pés radicados na terra dos homens”
(ARRIGUCCI, 2001, p. 120).

Na terra dos homens, segundo expressdo de Arrigucci, Borges
ndo apenas escreve sobre seu entorno real e palpavel como também
sobre um possivel deus que parece estar no controle do complexo
universo que o cerca.

Sobre a insercdo de um deus no plano ficcional, Kuschel (1999,
p. 225) menciona que os escritores:

Cada qual & sua maneira, oferecem subsidios para
0 estabelecimento de critérios de estilo: seu
discurso sobre Deus ndo esta isento de um sujeito
ou de uma realidade, mas situado em um local, e
envolto por uma situacdo, imersos nha triade
espaco, tempo e presenca do outro. O discurso
sobre Deus ndo acontece por via monoldgico-
abstrata, dialdgico-concreta, porque a
profundidade do real s6 se revela sob a forma do
encontro. O discurso sobre Deus ocorre nos
limites extremos das possibilidades da linguagem,
sob a consciéncia de que o ndo saber constitui
fundamento e resultado de toda dicgéo sobre Deus
e de que tal diccdo sé se consuma na dialética
entre a fala e o siléncio.

Conforme também entende Ricardo Piglia (2001, p. 27), “cada
narrador narra a seu modo 0 que viu”; portanto, as questdes biblicas que
ja constam em Fervor de Buenos Aires representam as primeiras
inquietagbes do escritor diante das questbes que transcendem a
compreensdo humana.

Ao tratar das questBes transcendentais ja em seus primeiros
escritos, Borges deixa entrever que entendeu de modo precoce que “na
literatura ha dois grandes padrdes de organizacdo. Um é o proprio ciclo
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natural; o outro é uma separacdo final entre um mundo idealizado e feliz
e um outro miseravel ou horripilante” (FRYE, 2004, p. 101).

Como escritor e conhecedor da arte de narrar, Borges trata das
questdes transcendentais de forma impar. Algumas das inquietagdes, das
duvidas e alguns dos temores que brotam na vida do ser humano, como
fruto da interposicédo entre os valores do mundo e os valores do “Reino
de Deus"® (DUFOUR, 1966, pp. 678-679) , retratados na Sagrada
Escritura, sdo levantados, discutidos e postos a prova em seus contos.

Embora Borges tenha dito que ndo cré num deus que seja
entendido como *“una personalidad unitaria o trinitaria, una especie de
hombre sobrenatural, un juez de nuestros actos y pensamientos”
(VACCARO, 2006, p. 536), no plano ficcional, essa “personalidad
unitaria o trinitaria”, ndo apenas esta presente, como também, permite
ao “autor textual” gravitar sobre essa concepcdo de divindade, seja
mantendo-a, refutando-a, modificando-a através de novas leituras, ou
devolvendo-a intacta ao leitor.

Sobre essa questdo, comenta Rafael Camorlinga (2008, p. 16):

Ndo é raro constatar que a descrenca ou
agnosticismo  assumidos teoricamente pelos
escritores sdo negados pelo que eles expressam
“literariamente”.  Bipolaridades  desse  tipo
constatam-se em escritores como Rulfo e Borges.
A indiferenca religiosa ou o ceticismo professado

% Segundo Dufour, “Yaheh, como un pastor, va a ocuparse en persona de su rebafio para
salvarlo, para reunirlo y devolverlo a su tierra. La buena nueva por excelencia que se anuncia a
Jerusalén es: “Tu Dios reina” (Is. 52:7; Sof 3:14). Y se prevé una extensién progresiva de este
reinado a la tierra entera: de todas partes vendran gentes a Jerusalén a adorar al rey Yahveh
(Zac 14:9; Is. 24:23). Trasladando al plano cultural estas promesas radiantes y orquestando los
temas de ciertos salmos mas antiguos, el lirismo postexilico canta por adelantado el reinado
escatolégico de Dios: reinado universal, proclamado y reconocido en todas las naciones,
manifestado por el juicio divino (Sal 47; 96-99; cf. 145:11). Finalmente, a la hora de la
persecucion de Antioco Epipanes, el apocalipsis de Daniel viene a renovar solemnemente
promesas proféticas. El reinado trascendente de Dios va a instaurarse sobre las ruinas de los
imperios humanos. (Dan 2:44). El simbolo del Hijo del hombre viniendo sobre las nubes del
cielo sirve para evocarlo, por contraste con las bestias que representan a los poderes politicos
de aca abajo (Dan 7). Su venida ira acompafiada de un juicio, después de lo cual la realeza sera
dada para siempre al Hijo del hombre y al pueblo de los santos del Altisimo (7:14.27). El
reinado de Yahveh tomard, pues, todavia la forma concreta de un reino, cuyo depositario sera
este pueblo. (cf. Ex. 19:6); pero el reino no sera ya de “este mundo”. A tal promesa hace eco el
libro de la Sabiduria: después del juicio los justos “mandaran a las naciones y dominaran a los
pueblos, y el Sefior reinara sobre ellos para siempre” (Sab 3:8). [...] Con su venida llega a su
fin el dominio de Satén, del pecado y de la muerte sobre los hombres. [...] De ahi se sigue que
es necesaria una decision: hay que convertirse, abrazar las exigencias del reino para convertirse
en discipulo de Jesus.”
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por eles contrasta com o que dizem e fazem os
personagens dos seus escritos. Nada demais se
lembrarmos que, com alguma frequéncia, o autor
torna-se marionete de seus personagens.

O fato de Borges ora dizer que néo acredita em Deus e ora dizer
que acredita, se Deus for entendido como “un propésito moral o mental
en el universo” (VACCARO, 2006, p. 536), € algo que desencadeia, na
ficcdo borgeana, inimeras indagagfes teoldgicas a respeito das ideias
preconcebidas e socialmente aceitas.

Segundo Eco (2006, p. 15), “o pensamento do fim dos tempos &,
hoje, mais tipico do mundo laico do que do mundo cristdo” e como
Borges se classifica como ndo crente, tal concepgéo se aplicaria muito
bem neste caso, porque o mundo cristdo faz do argumento biblico, ainda
segundo Eco (2006, p. 15), “objeto de meditacdo, mas se move como se
fosse justo projetd-lo em uma dimensdo que ndo se mede com
calendarios; o mundo laico finge ignora-lo, mas é substancialmente
obcecado por ele”.

O posicionamento contrario a existéncia de um deus entendido
como uma entidade unitaria ou trinitaria, controlador das agGes
humanas, abre espaco para que a literatura borgeana ndo esteja
solidificada na apresentacdo de um deus Unico e incontestavel. Através
de uma visdo ampla sobre deus, a literatura borgeana apresenta
reflexdes sobre a imagem de divindade que é apresentada através das
mais variadas religides ao longo dos tempos.

E o conto, além de servir de espaco para que o escritor argentino
fale sobre os sentimentos mais profundos do homem, “desenha um
sentido de unidade diante da imaginacdo de maneira muito mais intensa
do que a fariam os elementos documentais” (FRYE, 2004, p. 50). Isso
porque, no modo ficcional,

E possivel construir, apreender, depreender um
sentido em nosso confronto com o mundo através
do “anel do saber” que nossa faculdade para a
linguagem nos d4, desde que saibamos aceita-lo e
recria-lo com paixdo e empenho ético. Essa é a
proclamacdo, sagrada ou profana, que herdamos
da Biblia e também, é claro, do encontro de suas
imagens e arcabougo com as metaforas da
tradicdo cléssica, helénica e romana, que criaram
0 espago das literaturas modernas nascidas da
derrocada e medieval (AGUIAR, 2004, p. 280).
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E a esséncia da literatura e das artes, segundo Aguiar (2004, p.
280), “é esse potencial para a busca de sentido dentro do caos”.

2.2 A Trindade: uma Teoria de Eternidade

Para comprovar como as questfes teoldgicas sdo uma constante
nas obras de Borges, vale a pena mencionar que desde seu prematuro
aparecimento, ainda de forma desordenada em Fervor de Buenos Aires,
elas seguem sendo apresentadas, de forma mais trabalhada, em Historia
de la eternidad, livro de ensaios que antecede as duas grandes
publicacdes da literatura borgeana, Ficciones e EI Aleph, principais
responsaveis pela fama internacional do autor.

O ensaio “Historia de la eternidad”, que da nome ao livro, trata
da questdo do tempo e da eternidade. Através dele, pode-se acompanhar
a explicitagdo de algumas teorias a respeito da eternidade e,
principalmente, verificar como a teoria cristd é analisada.

Ao mencionar a teoria cristd, ainda que seja apenas como
arcabouco tedrico para que possa, posteriormente, refuta-la e, assim,
tecer o seu proprio conceito de eternidade, o narrador aponta para as
divergéncias de opinido que ela encerra em sua formulacéo.

Ao dar sua opinido sobre a Santissima Trindade, Borges (2008,
V.1, p. 426) diz que:

Imaginada de golpe, su concepcién de un padre,
un hijo y un espectro, articulados en un solo
organismo, parece un caso de teratologia
intelectual, una deformacién que solo el horror de
una pesadilla pudo parir.

A ndo aceitacdo da Santissima Trindade em “Historia de la
eternidad” é apenas o principio daquilo que pode ser encontrado em
outros textos borgeanos.

Além de ndo crer na figura de Jesus Cristo como *auditor
imperecedero, continuo, de nuestra devocién” (BORGES, 2008, V.1, p.
426), ndo por desconhecer sua existéncia, mas por ndo aceitar que ele é
o filho de Deus, parece que Borges também ndo acredita na Trindade,
porque para ele “esa eternidad coercitiva fue mucho mas que un vano
parametro sacerdotal o un lujo eclesiastico: fue una resolucion y fue un
arma” (BORGES, 2008, V.1, p. 425). A falta de sincronia entre teoria e
pratica daqueles que deveriam seguir a risca 0 que pregam &, em parte, 0
motivo da critica exposta acima.
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Ap0s refletir sobre alguns conceitos de eternidade e de ndo
aceitar nenhum deles, Borges (2008, V.1, p. 433) acaba ficando com sua
propria ideia de eternidade: “una pobre eternidad ya sin Dios, y aun sin
outro poseedor y sin arquetipos”.

Embora afirme ndo crer na eternidade cristd, ou tente refutar essa
ideia, ele ressalta um aspecto positivo em sua formulagdo ao mencionar
que “no cabe duda de la grandeza del resultado, siquiera para alimentar
la esperanza” (BORGES, 2008, V.1, p. 425).

Parte dessa visdo critica de Borges em relagdo ao Deus biblico
também esta presente nas entrevistas que concedeu ao longo de sua
vida. Algumas dessas declaragdes, conforme serd exemplificado,
mostram a oscilagdo de seu discurso entre o crer e o ndo crer. Por
exemplo, quando um entrevistador da revista Sur Ihe questiona: “;Por
qué escribe Usted? Borges responde:

Escribo, sin embargo, porque para mi no hay otro
destino. Para mi salvacion, de nada me serviria
ganar batallas como mi bisabuelo Suarez, ni morir
en la cruz como el Redentor, ni traicionar por
treinta dineros al Redentor como Judas Iscariotes
lo hizo; Judas, cuyo misterioso destino era
traicionar [...] (VACCARO, 2006, pp. 434-435).

Através dessa resposta, Borges aponta tanto para a figura do
redentor quanto de seu delator.

Em outro momento de sua vida, apds ter publicado El lenguaje de
los argentinos e Otro poema de los dones y tres sonetos, Borges, em
outra entrevista, comenta: “Como yo no estoy muy seguro del limite que
existe entre lo real y lo irreal me parece logico confundir este limite”
(VACCARO, 2006, p. 595). Posteriormente, Ihe interrogam sobre sua
posicdo diante da morte, ao que responde Borges:

Creo que no le temo, pero creo que las
circunstancias de la muerte, los preliminares de la
muerte, pueden ser atroces... No tendria miedo de
morir, mientras que por el contrario tendria miedo
del dolor fisico. [...] Aquello en lo que no puedo
creer es en la idea del castigo o del premio,
porque no creo que mi conducta personal pueda
interesar al Ser Divino, si existe. Pero acaso todo
esto es solamente un error mio, porque Si
suponemos que alguien me dijera que tengo que
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morir me sentiria lleno de miedo (VACCARO,
2006, pp. 595-596).

Em sua resposta, percebe-se que Borges trata de duas questdes ao
mesmo tempo: da morte e de seu efeito no sujeito; e da possivel
existéncia de um “Ser Divino”. Mediante a primeira declaracéo, Borges
revela que seu temor ndo estd concentrado no medo de morrer, sendo no
fato de sentir dor fisica. Mas ao final de sua colocagdo, e por tratar-se
de uma entrevista oral, da indicios de que repensou a questdo e refuta o
que disse ao afirmar que se estivesse diante da morte, com ou sem dor
fisica, sentiria medo.

Essa reorganizacdo de pensamento, comum no discurso oral,
mostra que nem sempre as colocagOes feitas refletem com toda certeza
aquilo que realmente se passa na mente humana.

E, nesse sentido, vale a pena mencionar que a ideia de um “Ser
Divino”, apresentada como uma incognita, mediante a segunda
declaracdo de Borges, da forca ao argumento de que esse assunto é
intrigante ao ser humano por ndo estar totalmente claro, assim como
para o autor argentino.

Ao dissertar na Biblioteca Nacional no dia 13 de setembro sobre
“El libro”, ainda que de forma irbnica, Borges diz que “todos los libros
dignos de ser leidos han sido escritos por el Espiritu Santo, incluso los
mios... Esta casa de los libros, lo es de los libros nobles, de los libros
escritos por el Espiritu Santo” (VACCARO, 2006, p. 700).

Em outro momento de sua vida, desta vez em Madrid, quando é
indagado sobre o poema, Los conjurados, sobre a crucificacdo, da a
seguinte resposta:

Creo que se nota que no soy cristiano. Bueno,
Cristo fue el hombre mas extraordinario de la
historia. Pero, ¢la Trinidad? Yo no puedo creer en
ese monstruo teoldgico... Extraordinario fue el
estilo de Cristo, que tratd de innovar la metéafora.
El pensaba por medio de metaforas, como los
primitivos griegos pensaban por medio del mito
(VACCARO, 2006, p. 750).

Ao ser questionado por Barone sobre 0 que pensa sobre Deus,
Borges responde: “(Solemnemente irdnico) jEs la méaxima creacion de
la literatura fantastical Lo que imaginaron Wells, Kafka o Poe no es
nada comparado con lo que imagind la teologia. La idea de un ser
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perfecto, omnipotente, todopoderoso es realmente fantastica”
(BARONE, 1996, p. 28).

A complexidade que os ensaios e 0s contos de Borges
apresentam, em decorréncia do excesso de relagdes textuais, tanto
internas quanto externas, bem como de suas entrevistas, deve-se elencar
também o fato de que, como diz Echavarria (2006, p. 26),

No sabemos con certidumbre cuando Borges esta
hablando en calidad de comentarista fidedigno de
su propia obra y cuando estd asumiendo la
mascara del Borges que aparece em “El hombre
de la esquina rosada”, “Tlén, Ugbar, Orbis
Tertius” o “El Aleph”. Ignoramos, en fin, si en
algunas de sus entrevistas Borges esta apuntando
hacia la posibilidad de convertir la entrevista de
escritores en un género literario.

As afirmacdes proferidas por Borges em suas entrevistas parecem
estar mais bem explicitadas pelo narrador do conto “La memoria de
Shakespeare” quando relata que:

La memoria del hombre no es una suma; es un
desorden de posibilidades indefinidas. San
Agustin, si no me engafio, habla de los palacios y
cavernas de la memoria. La segunda metéfora es
la més justa. En esas cavernas entre (BORGES,
2008, V.11, p. 478).

Percebe-se, ao longo da histéria da humanidade, que crer ou nédo
crer em Deus e em seus designios ndo é tarefa tdo facil assim; mesmo
em épocas anteriores, as pessoas também passavam com dificuldade
pelo momento da tomada de decisdo entre aceitar ou ndo as historias
biblicas como sendo um relato verdadeiro.

E possivel acompanhar esse conflito do ser humano na préatica
através do que consta em “O espirito do capitalismo”, um dos capitulos
do livro A ética protestante e o espirito do capitalismo, quando pode ser
lido que:

Por ocasido da morte de pessoas endinheiradas
somas formidaveis afluiam para os institutos
eclesiasticos a guisa de “legado de consciéncia”,
vez por outra eram também restituidas a antigos
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devedores como usura sacada injustamente.
Postura diversa — para ndo falar das tendéncias
heréticas ou vistas com suspeicdo — tinham
somente os circulos de patricios j& em seu intimo
rompidos com a tradicdo. Entretanto, mesmo
naturezas céticas e sem religido costumavam por
via das dividas comporem-se com a Igreja a custa
de donativos, porque isso afinal era melhor para
se precaverem das incertezas quanto ao que lhes
estava reservado ap6s a morte e porque, afinal de
contas, a submissdo exterior aos mandamentos da
Igreja bastava para 0 acesso a bem-aventuranca
eterna (WEBER, 2004, pp. 65-66).

Assim, no que diz respeito ao peso de consciéncia daquelas
pessoas que se desviaram da vontade de Deus, pode-se entender que
ainda que o ser humano afirme ndo se preocupar com as questdes
biblicas que gravitam em seu entorno, num momento futuro de sua vida
possivelmente sentirdo um desejo profundo de se reconciliar com Deus
ao se depararem com a morte iminente, conforme sinalizou Max Weber.

Nesse sentido, a frase “El universo requiere la eternidad”,
presente em “Historia de la eternidad”, também pode ser entendida
como o desejo de que essa eternidade, ansiada pelas pessoas, conforme
relatou Max Weber, realmente exista e, por conseguinte, que tudo
finalmente faga sentido.

O didlogo entre a teoria crista de eternidade e o entendimento de
Borges sobre tais questbes, presente em “Historia de la eternidad”,
mostra a relevancia do assunto. A reflexdo sobre a questdo da eternidade
que se desdobra no ensaio ndo deve ser entendida como o
estabelecimento de uma verdade, sendo como um questionamento.

Ainda que seja como forma de ilustracdo, o ensaio “Historia de la
eternidad” representa a ponte entre o que o escritor Borges esbocou em
suas primeiras poesias sobre Deus e aquilo que escreveu,
posteriormente, em seus contos.

Na obra Historia de la eternidad, incluindo o ensaio homdnimo,
Borges retoma a ideia do conceito de “deus” em minuscula e de “Deus”
em maiUscula, mas parece que, desta vez, inclina-se para a rejei¢do tanto
de um quanto de outro ao afirmar que sua teoria pessoal de eternidade é
“una pobre eternidad ya sin Dios” (BORGES, 2008, V.1, p. 433).

Antes de finalizar esta primeira etapa de ponderacdes sobre a
questdo da Trindade, vale ressaltar que Borges veicula as referidas
reflexdes através do “ensaio”. E este género literario, segundo o filésofo
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espanhol José Ortega y Gasset, se caracteriza por ser “la ciencia sin
prueba explicita™".

Portanto, as opiniGes, os pontos de vista e até certa
hierarquizacdo das diferentes teorias sobre a questdo da eternidade nédo
devem ser entendidas como conceitos inalteraveis, sendo como esbocos
literarios em relacdo a tradicdo herdada.

Apos terem sido diagnosticadas as questdes teoldgicas que
frequentemente perpassam a obra de Borges, no proximo capitulo
procura-se verificar como sdo engendradas nos contos selecionados as
intertextualidades biblicas e como devem ser interpretadas sob a Gtica
de quem deseja encontrar qual a representacdo de divindade que o
“autor textual” devolve ao leitor, e consequentemente, 0S Seus
comentarios a respeito do relato biblico.

® Disponivel em: http://www.ensayistas.org/critica/ensayo/casas.htm. Acesso: 22-maio-2011.
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CAPITULO 3

A Intertextualidade nos Contos de Borges

Dentre os contos selecionados para o presente estudo, 0s que
apresentam referéncias diretas e/ou indiretas a Deus sdo: “La forma de
la espada” (1944), “Los te6logos” (1949), “Avelino Arredondo” (1975)
e “El disco” (1975).

Estabelecida essa subclassificacdo para este estudo, passa-se a
analisar tais contos, a fim de diagnosticar como a intertextualidade
biblica aparece e constatar como 0 “autor textual” se posiciona em
relacdo ao relato biblico veiculado no texto literario.

3.1 O Mistério do Universo em “La Biblioteca de Babel”

O conto “La biblioteca de Babel” mostra ao leitor um vasto
universo constituido de livros. Nele, o narrador-personagem fala da
biblioteca como sindnimo de universo. Isto porque os livros que ela
contém abrangem tudo aquilo que pode ser escrito e/ou lido. Tal
analogia permite que se faca uma varredura na descricdo desta
biblioteca a fim de que sejam encontrados os fundamentos que a
sustentam e que, por sua vez, consubstanciam o universo.

Segundo Monegal (1980, p. 98), “em varios de seus mais
famosos relatos, Borges desenvolve o tema do universo como Livro. O
mais conhecido é, sem divida, ‘La biblioteca de Babel’”. A primeira
linha do conto, ainda segundo relata Monegal (1980, p. 98), “é
suficientemente explicita: O universo (que otros chamam biblioteca) [...]
A partir dali, a descri¢do de uma biblioteca total converte-se em alegoria
do universo”.

A paixdo de Borges, conforme entende Souza (2009, pp. 97-98)
“pelas enciclopédias, catdlogos, atlas e antologias resultou na
construgdo da complexa poética borgeana e do futuro lugar ocupado
pelo escritor no canone literario”. Borges,

Ao se posicionar a favor de um saber que se nutre
das culturas classicas e popular com o objetivo de
transformar a erudi¢do em vertigem e mima-la no
interior de seu proéprio discurso, cumpre o papel
de tradutor, divulgador e popularizador, em
perfeita sintonia com o seu projeto artistico, que
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se vale da condicdo do escritor como leitor
assiduo de enciclopédias. No desejo deliberado de
se apropriar da cultura alheia como contraponto a
afirmacdo de autoria e originalidade, o escritor
arma uma estratégia de escrita, pautada pela
“politica da modéstia”, como assim 0 nomeia
Nicolds Helt e Alan Pauls. Essa politica consiste
na formacgdo da imagem de escritor cléssico, por
meio de protocolos enunciativos visando o
reconhecimento puablico. A impessoalidade como
estilo e a criacdo de personagens dotadas de um
“saber menor” e da gratuidade de existir
concorrem para a consagragdo ilimitada de
Borges, por ter-se convertido em escritor
mundialmente citado e eleito como precursor da
estética pds-moderna (SOUZA, 2009, p. 98).

O reconhecimento de Borges,

Se configura abrangente e reduplicador, em
virtude ainda da associagdo operada pela critica
entre a “Biblioteca de Babel”, tema de um de seus
contos mais famosos, e a word wide web, em que
se procede a leitura da biblioteca como metafora
do universo inalcangavel e labirintico da internet
(SOUZA, 2009, p. 98).

Devido as inUmeras leituras realizadas por Borges, pode-se dizer
que é recorrente em sua ficgdo a criagdo de uma histéria que serve como
metafora de questGes mais profundas que incitam o leitor perspicaz a
tentar uma segunda leitura do conto que flui paralelamente ao conto
base.

Assim, “La biblioteca de Babel”, ao descrever uma biblioteca nos
seus minimos detalhes, permite que sejam feitas varias leituras a partir
de uma Unica histéria. Ela pode ser vista como uma antecipacdo do que
viria a ser conhecido como a word wide web, conforme apontou Souza;
como simbolo do inconsciente, conforme entende Anzieu (apud
MONEGAL, 1987, p. 28); mas também pode ser vista como uma ansia
do ser humano por encontrar respostas para suas indagacoes
existenciais.

A busca pelo livro dos livros pode representar por sua vez a
busca pelo Deus dos deuses, aquele que detém a resposta para todas as
perguntas. A medida que a biblioteca vai sendo caracterizada e descrita
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também ¢é possivel ver o desenrolar dos questionamentos que o
narrador-personagem faz para essa segunda leitura metaforizada.

Embora o primeiro parégrafo do conto apresente uma descrigdo
bastante acurada da biblioteca, passando para o leitor a sensagéo de que
ja se sabe tudo sobre sua estrutura e seu funcionamento, o paragrafo
seguinte mostra que o verdadeiro motivo de sua existéncia parece ainda
ndo ter sido decodificado, segundo informa o narrador-personagem, ao
dizer:

[...] como todos los hombres de la Biblioteca, he
viajado en mi juventud; he peregrinado en busca
de un libro, acaso del catalogo de catalogos; ahora
gue mis ojos casi no pueden descifrar lo que
escribo, me preparo a morir a unas pocas leguas
del hexagono en que naci (BORGES, 2008, V.1,
p. 558).

Assim, 0 que resulta conflitante para o narrador-personagem € o
fato de ndo saber exatamente o que rege todo esse universo, ndo apenas
0 da biblioteca, mas o do mundo no qual os homens estdo inseridos e do
qual fazem parte. Sabe-se algo sobre seu funcionamento e sobre suas
caracteristicas, mas o livro dos livros, aquele cujo contetdo revela tudo
para todos, ndo pode ser encontrado. Aqui o livro ndo deve ser
entendido como sendo sindnimo da Biblia, mas pode-se inferir que o
narrador-personagem se refere a esse livro fazendo uma analogia a
Deus.

O narrador-personagem descreve a biblioteca, sabe de sua
existéncia, compreende seu funcionamento e espera encontrar o livro
que ndo consta nas prateleiras, mas que somente pode ser encontrado
diluido na esséncia de outros livros. Assim, é possivel entender que a
biblioteca se revela para o narrador-personagem da mesma forma que
Deus, segundo o relato biblico, se revela aos homens. Conforme o livro
de Salmos 19:1 “Os céus declaram a gldria de Deus e o firmamento
anuncia a obra das suas mios” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p.
542). Porém, o0 homem endureceu seu coracdo de tal forma que deixou
de perceber Deus na criacdo, segundo pode ser lido em Romanos 1: 19-
21:

Porquanto o que de Deus se pode conhecer neles
se manifesta, porque Deus Iho manifestou. Porque
as suas coisas invisiveis, desde a criacdo do
mundo, tanto o seu eterno poder, como a sua
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divindade, se entendem, e claramente se véem
pelas coisas que estdo criadas, para que eles
fiquem inescusaveis; porquanto, tendo conhecido
a Deus, ndo o glorificaram como Deus, nem lhe
deram gragas, antes em seus discursos se
desvaneceram, e 0 seu coragdo insensato se
obscureceu (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p.
1126).

De fato, o livro dos livros, aquele que o narrador-personagem
pretende encontrar, ndo sera achado na hiblioteca, pois ela pertence ao
plano terreno, ao plano no qual os homens vivem, e ndo é nesse local
que esse livro serd encontrado, pois as caracteristicas dele, segundo
descritas pelo narrador-personagem, destoam das que os homens estdo
acostumados a ver em bibliotecas.

O livro que o narrador-personagem pretende encontrar estd fora
da biblioteca e jamais sera visto nela, assim como o Deus que esta
metaforizado por trds deste livro. Esse livro ou esse Deus, segundo Jodo
1:18, “nunca foi visto por alguém. O filho unigénito, que esta no seio do
Pai, esse o revelou” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1040). O
narrador-personagem da a entender que sabe da existéncia de Deus ao
dizer, “Ese libro ciclico es Dios” (BORGES, 2008, V.1, p. 559).

Apobs conhecer os axiomas que o narrador-personagem utiliza
para descrever a biblioteca, é possivel inferir que os mesmos viabilizam
o0 entendimento de uma parafrase onde se diz que Deus é “ab eterno”
(BORGES, 2008, V.1, p. 559) e que cada pessoa, embora diferente em
seu proceder, possui caracteristicas comuns a todas as demais.

Para discorrer sobre o primeiro axioma, menciona que a
biblioteca — entendida como universo — “solo puede ser obra de un dios”
(BORGES, 2008, V.I, p. 559) devido a sua extrema perfeicdo e
sincronizagdo; por outro lado, o segundo axioma, no qual a matéria que
consta em cada um dos tantos livros é abordada — pessoas —, remete para
a complexidade da criagdo humana, mostra a perplexidade diante do
fato de que a mesma esséncia que conforma cada um dos tantos livros
possibilita tamanha diversidade.

Tendo como base a ideia de que essa vasta biblioteca encerra
todas as possibilidades de leituras, o narrador-personagem menciona
que:

Cuando se proclamé que la Biblioteca abarca
todos los libros, la primera impresion fue de
extravagante felicidad. Todos los hombres se
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sintieron sefiores de un tesoro intacto y secreto.
No habia problema personal o mundial cuya
elocuente soluciébn no existiera: en algin
hexagono. El universo estaba justificado, el
universo bruscamente usurpé las dimensiones
ilimitadas de la esperanza (BORGES, 2008, V. I,
p. 562).

A ideia de que a resposta para as questdes que pululam a respeito
do misterioso universo no qual os homens estdo inseridos pudesse ser
encontrada em algum livro, em alguma prateleira, trouxe uma aparente
sensagdo de que tudo estava solucionado, mas suprimiu a esperanca de
um futuro transcendente. Ao imaginar ser possivel encontrar respostas
para as questfes existenciais no mundo terreno, os homens se langaram
em busca de respostas objetivas.

Consequentemente, a origem da biblioteca e do tempo passou a
ser objeto de estudo e investigacdo como tentativa de dar a conhecer a
origem de tudo mediante provas palpaveis e irrefutdveis. Como
resultado de tais buscas, teorias e mais teorias foram criadas e
abandonadas, e muitos investigadores enlouqueceram na tentativa de
encontrar seu destino, tarefa impossivel, ou como o proprio narrador-
personagem diz, “computable en cero” (BORGES, 2008, V. I, p. 562).

O narrador-personagem, a partir de uma segunda leitura que o
conto permite, parece ndo ter dividas de que a esperanga do ser humano
repousa naquele que é “ab eterno”. E aponta, inclusive, para o
descrédito das vas teorias propostas pelos homens que tentam dar
respostas aos questionamentos existenciais.

Ainda que seja encarado como uma supersticdo, o narrador-
personagem cré na possibilidade de que um livro — um homem — possa
servir como ponte para um mundo transcendental. Um livro que néo
aponte para 0 mundo terreno, mas para o mundo sobrenatural. Esse livro
encerra todos os demais e é o compéndio “perfecto de todos los demas”
(BORGES, 2008, V. I, p. 563).

Sobre o livro perfeito diz o narrador-personagem:

No me parece inverosimil que en algin anaquel
del universo haya un libro total; ruego a los dioses
ignorados que un hombre — juno solo, aunque sea,
hace miles de afios! — lo haya examinado y leido.
Si el honor y la sabiduria y la felicidad no son
para mi, que sean para otros. Que el cielo exista,
aunque mi lugar sea el infierno. Que yo sea
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ultrajado y aniquilado, pero que en un instante, en
un ser, Tu enorme Biblioteca se justifique
(BORGES, 2008, V. I, p. 564).

A aceitagdo da existéncia de um mundo sobrenatural, mediante
um intercessor, pode ser contemplada através da citacdo acima.

Além de expor seus questionamentos sobre o proposito de Deus,
o0 narrador-personagem pretende que o leitor entenda o que ele
ambiciona através de seu texto quando questiona: “Tu, que me lees,
jestas seguro de entender mi lenguaje?” E como se tal pergunta ndo
fosse suficientemente objetiva, demonstra que o vocébulo “biblioteca
admite la correcta definicion ubicuo y perdurable sistema de galerias
hexagonales, pero biblioteca es pan o piramide o cualquier otra cosa, y
las siete palabras que la definen tienen otro valor” (BORGES, 2008, V.
I, p. 565).

Sobre o fato de a biblioteca ser infinita, o narrador-personagem
diz que sua “soledad se alegra con esta elegante esperanza” (BORGES,
2008, V. I, p. 566); assim, a esperanca de que tudo ndo tenha fim no
mundo dos homens é o que de fato importa.

Segundo o livro de Génesis 2:16-17, esse desejo pelo infinito,
reportado no conto, € algo inerente ao ser humano, pois o homem foi
criado para ser eterno, assim como Deus 0 é (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 6).

3.2 Jesus como Salvador em “La Forma de la Espada”

O conto “La forma de la espada” versa sobre a histdria de uma
cicatriz, na face de um homem, oriunda de um ato de traicdo. Nesse
conto, o entendimento dos fatos relatados se da de tras para frente. Para
gue a narragcdo ndo seja interrompida pelo interlocutor, devido ao ato
inescrupuloso da traigdo operada, o narrador-personagem Vincent Moon
deixa a grande surpresa para o final. Apos relatar todo um ato de
covardia como tendo sido realizado por outra pessoa, Vincent Moon se
revela ao seu interlocutor como sendo o verdadeiro traidor da historia
que ele acaba de contar.

Para verificar como o Deus biblico e sua criacdo estdo presentes
nesse conto borgeano, interessa demonstrar que o “autor textual”, além
de sua estratégia para contar uma historia de traicdo, faz uso de um
argumento biblico para aliviar o peso de consciéncia do traidor. A
referéncia biblica entra em cena quando o personagem, para tentar
atenuar o peso de sua culpa, diz: “Lo que hace un hombre es como si lo
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hicieran todos los hombres” (BORGES, 2008, V. I, p. 594). Através
dessa colocagdo, tenta argumentar que se todos fazem parte de um so6
corpo, ele também poderia, de certa maneira, ser parte daquele homem
cuja historia ndo € a sua.

Mas, o que de fato importa observar no conto é que o “autor
textual” utiliza uma nocdo panteista para dar solugdo ao seu relato.
Contudo, no momento seguinte a revelacdo, onde informa que aquilo
qgue faz um homem é como se o fizessem todos os demais, introduz
outra intertextualidade biblica ao se referir a Addo. O Ad&o do relato do
livro de Géneses 1: 26-27 (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 3).

Ao utilizar a nocdo panteista para aliviar a culpa do personagem
e, no momento seguinte, a nogado biblica, o “autor textual” mostra que a
mescla de teorias, além de um recurso literario, demonstra a extenséo de
seus conhecimentos e faz parte de sua estrutura narrativa para confundir
0 leitor.

Conforme Alazraki,

La nocidn panteista de que un hombre es los otros
implica la anulacion de la identidad individual, o
mas exactamente, la reduccion de todos los
individuos a una identidad general y suprema que
los contiene y que hace, a la vez, que todos estén
contenidos en cada uno de ellos. En los
cuentos “La forma de la espada”, y “Abenjacan el
Bojari, muerto en su laberinto” esa nocion
funciona como técnica narrativa; en el primero, el
personaje cuenta la historia de una traicién en la
cual él es la victima y su compafiero de lucha, el
traidor; a mitad del relato, el narrador, que es
traicionado en el cuento, interpola esta
observacion:"Lo que hace un hombre es como si
lo hicieron todos los hombres™ que es un anticipo
del desenlace: el traicionado es en realidad el
traidor, el traidor resulta ser el traicionado. La
inversion de los sujetos en la historia del narrador,
primero (en el plano ficticio del personaje), y en
la realidad del cuento, después(que es el plano
ficticio del autor), plantea la posibilidad de un
tercer traidor, o de un cuarto, o quinto, o de un
infinito ndmero de traidores, porque cualquier
hombre es todos los hombres y "por eso - explica
Borges - no es injusto que una desobediencia en
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un jardin contamine al género humano y que la

crucifixién de un solo judio baste para salvarlo™®,

Segundo a nogdo panteista, o plano de salvagéo, por intermédio
de Jesus, acaba sendo suprimido; em decorréncia disso, o “autor
textual” resgata a origem de todo o mal, através do relato biblico,
mediante a figura de “Ad&o”. E nesse ponto da historia que o viés
biblico esta presente e o “autor textual” dissemina mais uma das suas
questdes teoldgicas.

No momento em que 0 personagem precisa compartilhar o peso
de sua culpa com alguém, nada melhor do que citar um tema biblico
para esse propdésito. E, nesse instante, o narrador-personagem Vincent
Moon aceita o fato de que o pecado cometido por Ad&o € inerente a
todos os homens e que, por outro lado, a crucificagdo de Jesus Cristo
vale para a remissdo dos pecados de todos os homens ao dizer: “Por eso
no es injusto que una desobediencia en un jardin contamine al género
humano; por eso no es injusto que la crucifixion de un solo judio baste
para salvarlo (BORGES, 2008, V. I, p. 594).

Outra interferéncia biblica pode ser encontrada no momento em
que é mencionado o valor que foi pago pela traicdo. E nesse momento, o
episddio da trai¢do de Jesus, operada por Judas, é rememorado quando
Vincent Moon diz: “Cobré los dineros de Judas y huydé a Brasil”
(BORGES, 2008, V. I, p. 595). Aqui, ndo se esta apenas diante de uma
relacdo comercial entre quem paga e quem recebe para denunciar outra
pessoa. Mediante este exemplo, é possivel ver que o narrador-
personagem Vincent Moon entende o papel de cada protagonista
biblico. Ele sabe que Jesus é o Messias e Judas, o delator.

O conto “La forma de la espada”, além de revelar que o
verdadeiro traidor da historia é Vincent Moon, também introduz em
seus argumentos Jesus Cristo que é, consequentemente, reconhecido
como sendo 0 Messias pelo narrador-personagem.

Mediante a intertextualidade biblica que o conto “La forma de la
espada” permitiu estabelecer, foi possivel visualizar que a figura de
Jesus Cristo, segundo apregoada no relato biblico, é mantida também
desta forma no espaco ficcional.

%2 ALAZRAKI, Jaime. http://www.apocatastasis.com/jorge-luis-borges.php#axzz1cB1sexhE .
Acesso 29-out-2011.
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3.3 Religacdo com o Divino em “Los Teo6logos”

O conto “Los tedlogos” trata da historia de Aureliano e Juan de
Panonia, dois escritores religiosos e te6logos com capacidades
diferentes que tinham como missdo combater todas as heresias que se
levantassem contra os principios de Deus.

Mas, ainda que lutassem do mesmo lado, os te6logos acabaram se
deixando levar pela vaidade e entre eles passou a existir certa
competicdo para saber qual o melhor. A grande reflexdo do conto se d&
ap6s a morte de Juan de Panonia, que foi executado por suas
convicgOes, e, posteriormente, pela morte de Aureliano que, ao chegar
ao céu, foi chamado de Juan de Panonia por Deus. Nesse momento, ele
percebeu que para Deus, ele e Juan de Panonia, os dois tedlogos,
constituiam a mesma pessoa.

Dentre as varias leituras que podem ser feitas de “Los tedlogos”,
ressalta-se que tais personagens dizem a mesma coisa, defendem o
mesmo Deus, compartilham dos mesmos principios cristdos, mas ha
uma disputa tacita entre eles, onde uma luta intelectual é travada para
saber quem refuta de forma mais acertada as palavras, as ideias e 0s
conceitos que se levantam contra Deus.

A rivalidade entre os referidos personagens escritores, que no
contexto da histoéria se articula de forma velada, é delatada
incisivamente pelo narrador-onisciente. Ap6s mencionar a primeira
conquista dos personagens escritores, quando ambos conseguem refutar
o0s argumentos da seita dos “mondtonos”, conhecida como a “Rueda”, a
qual “profesaba que la historia es un circulo y que nada es que no haya
sido y que no serd” (BORGES, 2008, V. I, p. 661), o narrador-
onisciente diz:

Cay0 la Rueda ante la Cruz, pero Aureliano y
Juan prosiguieron su batalla secreta. Militaban los
dos en el mismo ejército, anhelaban el mismo
galardon, guerreaban contra el mismo Enemigo,
pero Aureliano no escribido una palabra que
inconfesablemente no propendiera a superar a
Juan. Su duelo fue invisible; si los copiosos
indices no me engafian, no figura una sola vez el
nombre del otro en los muchos volimenes de
Aureliano que atesora la Patrologia de Migne.
(De las obras de Juan, s6lo han perdurado veinte
palabras). Los dos desaprobaron los anatemas del
segundo concilio de Constantinopla; los dos
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persiguieron a los arrianos, que negaban la
generacion eterna del Hijo; los dos atestiguaron la
ortodoxia de la Topographia christiana de
Cosmas, que ensefia que la tierra es cuadrangular,
como el taberndculo hebreo (BORGES, 2008, V.
I, p. 664).

Além do debate teolégico e das questdes biblicas tratadas no
conto, 0 que chama atencdo em “Los te6logos”, assim como em outros
contos borgeanos, é o método que ele utiliza para finalizar suas
historias, pois “es una suerte de tragedia con vuelta de tuerca cdmica, y
una ironfa de las falsas diferencias”, ja que o duelo existente entre os
escritores, acaba finalmente sendo dissipado quando Aureliano se da
conta de que, apo6s ter morrido e encontrando-se no reino dos céus,
percebe que para Deus ele e Jodo de Panonia sdo a mesma pessoa.

Toda a discussdo intelectual que ambos tiveram ao longo de suas
vidas — uma vez que jamais se tocaram fisicamente e muito menos se
encontravam com regularidade — é resultado da vaidade do ser humano.
Na tentativa de se mostrarem como eximios conhecedores e defensores
da palavra de Deus, eles se esqueceram dos principios cristaos.

Uma das mensagens que o “autor textual” passa ao longo do
conto é a de que tudo é vaidade quando o foco das a¢des dos homens
ndo esta voltado para os preceitos de Deus.

A histéria de Aureliano e de Juan de Panonia, mediante a
intertextualidade biblica que pode ser estabelecida a partir da disputa
dos personagens, se assemelha a de Salomdo. Segundo o livro de
Eclesiastes (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, pp. 628-636), Salomio
dominava soberanamente na época em que viveu. Todos 0 serviam e
pagavam a ele tributos. Enquanto ouviu os conselhos sabios de seu pai
Davi, tudo caminhava bem, trazendo gléria para 0 nome de Deus e
prosperidade para seu povo; porém, quando a soberba tomou conta de
seu coracdo, tudo comegou a mudar. O foco da vida de Salomdo e do
proposito de Deus para sua vida foi suplantado pela autossuficiéncia e
exaltagdo propria.

Aureliano e Juan de Panonia, assim como Salomdo, ao crerem
que eram autossuficientes no conhecimento, passaram a dar prioridade
as coisas do mundo em detrimento das prioridades de Deus e se
dedicaram a alimentar as futilidades da vaidade humana.

% PATRIAU, Gustavo Faveron. http://puenteareol.blogspot.com/2006/11/ampuero-la-crtica-
los-telogos.html Acesso 23-06-2010
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No livro de Eclesiastes, cuja autoria € atribuida a Saloméo
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 627), é possivel ler o resumo da
histéria de um homem que se desviou do caminho de Deus,
paulatinamente, e das consequéncias desse afastamento. Além do
resumo da vida de Davi, outro aspecto relevante para reflexdo sdo os
conselhos que Salomdo da aos homens apds ter se reconciliado com
Deus:

Vaidade das vaidades, diz o pregador (Saloméo),
vaidade das vaidades! Tudo é vaidade”
(Eclesiastes 1:2). Este é o refrdo e o tema central
do livro. A vida, com toda a sua transitoriedade e
futilidade, é o assunto principal das reflexdes de
Salomado, que fala de sua busca particular por todo
tipo de prazeres terrenos e da inutilidade de tudo
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 627).

Apls se dar conta de que o caminho que trilhara ndo era
agradavel a Deus, Salomao volta a organizar seus pensamentos e sua
vida, o que pode ser lido em Eclesiastes 12:13-14:

De tudo o que se tem ouvido, o fim é: Teme a
Deus, e guarda os seus mandamentos; porque isto
é o dever de todo homem. Porque Deus ha de
trazer a juizo toda a obra, e até tudo o que esta
encoberto, quer seja bom, quer seja mau (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 636).

Salomdo se d& conta do caminho equivocado que toma ainda em
sua vida terrena; por outro lado, a histéria dos personagens Aureliano e
Juan, diferentemente, relata que a percepgéo de que houve um desvio do
caminho proposto por Deus se da apds a morte. Somente no reino dos
céus é que Aureliano percebe que havia duelado inutilmente contra
Juan. Para Deus ambos conformavam a mesma pessoa: “en el paraiso,
Aureliano supo que para la insondable divinidad, él y Juan de Panonia
[...] formaban una sola persona (BORGES, 2008, V. I, p. 668).

Na parte final do conto, o narrador-onisciente tenta se justificar,
uma vez que também ndo pode terminar a histéria relatando toda a
verdade, pois “El final de la historia solo es referible en metéforas, ya
que pasa en el reino de los cielos” (BORGES, 2008, V. I, p. 668). Assim
sendo, também ele imagina como deve ter sido esse encontro entre
Aureliano e Deus ao mencionar:
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Tal vez cabria decir que Aureliano converso con
Dios y que Este se interesa tan poco en
diferencias religiosas que lo tomd por Juan de
Panonia. Ello, sin embargo, insinuaria una
confusion de la mente divina. M&s correcto es
decir que en el paraiso, Aureliano supo que [...]
formaban una sola persona (BORGES, 2008, V. I,
p. 668).

Além de mostrar a grande reviravolta operada tanto no conto
quanto no entendimento do personagem, o “autor textual” também
aponta para a existéncia de Deus.

Ao mencionar que ndo podia inserir uma ideia que diminuisse a
capacidade divina, insinuando que Deus poderia ter se confundido, o
narrador-onisciente também mantém o padrdo do Deus onisciente e
onipotente intacto. Assim, a representacdo de Deus, nesse ultimo
paragrafo, reorganiza os papéis e a hierarquia biblica, onde Deus e os
homens sdo devolvidos aos seus postos. Nele, Deus volta a ser aquela
divindade onisciente e onipotente. Ao avisar o leitor de que estava
apenas imaginando o encontro de Aureliano com Deus, o narrador-
onisciente faz, indiretamente, mencéo ao texto de 1Corintios 2:9 onde se
I&: “As coisas que o olho ndo viu, e 0 ouvido ndo ouviu e ndo subiram
ao coracdo do homem, sdo as que Deus preparou para 0s que 0 amam”
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1147). Esta mensagem biblica é o
que, em outras palavras, o “autor textual” possivelmente tenta mostrar
quando imagina o que aconteceu entre o personagem e Deus.

Voltando para o epilogo de “Los te6logos”, pode-se dizer que o
narrador-onisciente, além de delegar a Deus toda a autoridade e poder,
conforme mencionado anteriormente, atesta sua limitacdo quando
menciona que:

El final de la historia sdlo es referible en
metaforas, ya que pasa en el reino de los cielos,
donde no hay tiempo. Tal vez cabria decir [...] sin
embargo, insinuaria una confusion de la mente
divina (BORGES, 2008, V. I, p. 668).

Como visto, o final da historia somente pode ser contado através
de metaforas e, consequentemente, o uso dos verbos “cabria” e
“insinuaria”, conjugados no futuro do pretérito, mostram que o “autor
textual” apenas supfe o que pode ter acontecido. Tal fato, por sua vez,
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demonstra sua insuficiéncia diante de questdes que transcendem a
capacidade de compreensdo humana.

3.4 O Desvio Cristao em “Avelino Arredondo” e “El Disco”

Dentre as varias leituras possiveis, os contos “Avelino
Arredondo” e “El disco”, incluidos em El libro de arena, mostram que a
esséncia cristd, ensinada aos filhos quando jovens, precisa ser
alimentada dia a dia para que o homem néo se desvie do caminho de
Deus diante das mais variadas situagcdes que o circundam ao longo de
sua vida.

Os dois exemplos que sdo utilizados para mostrar essa questdo,
além de indicarem como o homem pode facilmente se desviar do
caminho de Deus, revelam também que o paradigma de divindade
adotado pelo “autor textual” é o de Deus pai e de seu filho Jesus Cristo,
conforme relatado na Biblia. Ambos aparecem, respectivamente, em
“Avelino Arredondo” e “El disco”.

Na construcdo desses contos, como é de costume na obra
borgena, hd uma série de interferéncias entre varios textos e varias
historias. Essa rede de alusGes, em “Avelino Arredondo”, por exemplo,
estd ligada a parte histérica do relato; em “El disco”, ela se apresenta
através da historia de um rei que possui um disco cuja existéncia é
inaceitavel fora do espaco ficcional.

O conto “Avelino Arredondo” trata da historia do assassinato de
Juan Idiarte Borda, cometido por Avelino Arredondo, enfocando 0s
preparativos e os dias que antecederam o referido crime.

O Deus biblico, no conto, ¢é referenciado apenas uma vez por
intermédio da mée do personagem. Ela pediu ao filho, antes de morrer,
que repetisse a oracdo do "Pai Nosso” todos os dias antes de dormir. A
orientacdo da mée do personagem mostra que a familia, ou pelo menos
sua mée, era temente a Deus e tratou de incutir também esse habito em
seu filho. Talvez essa mée tenha querido seguir a proposicao biblica que
pede aos pais que iniciem seus filhos nos caminhos de Deus desde
jovens para que deles ndo se desviem quando adultos, conforme pode
ser lido em Provérbios 22:6 (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 619).

No entanto, esse fundamento cristdo plantado pela mae parece
ndo ter sido corretamente entendido e, consequentemente, assimilado
por seu filho. Ao longo de sua vida, ele recorda da promessa que fizera
a sua mée, mas ndo consegue compreender que, mediante a oragéo,
poderia ter um contato intimo com esse Deus que diariamente evocava.
Consequentemente, a repeticdo mecanica do “Pai Nosso”, conforme
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solicitado pela mée do personagem, ndo o leva a ter um relacionamento
com Deus.
Segundo o conto, Avelino Arredondo:

Habia vendido todos sus libros, incluso los de
introduccion al Derecho. No le quedaba mas que
una Biblia, que nunca habia leido y que no
concluyd. La curs6 pagina por pagina, a veces con
interés y a veces con tedio, y se impuso el deber
de aprender de memoria algin capitulo del Exodo
y el final del Eclesiastés. No trataba de entender
lo que iba leyendo. Era librepensador pero no
dejaba pasar una sola noche sin repetir el
padrenuestro que le habia prometido a su madre al
venir a Montevideo. Faltar a esa promesa filial
podria traerle mala suerte (BORGES, 2008, V. I,
p. 80).

Ao descrever essa rotina do personagem, o narrador-onisciente,
indiretamente, denuncia o ritual sem relacionamento pessoal com o
Deus biblico.

Segundo o conto, percebe-se que o0 personagem tenta se
aproximar de Deus pela pratica de certos costumes, como por exemplo,
repetir o “Pai Nosso” todos os dias, conforme solicitado por sua mée;
tentar memorizar algumas passagens biblicas e ler sem refletir sobre
aquilo que esta lendo.

A realizacdo de tais préaticas, sem efetivamente ansiar por um
relacionamento com Deus, segundo o conto permite entender, indica
que elas falseiam uma possivel relagdo com a divindade evocada. A
evidéncia de que o personagem ndo assimila o que lé pode ser
observada quando se constata que justamente os capitulos dos livros
biblicos que se propunha a decorar falam, primeiramente, em Exodo, do
grande poder de Deus e, posteriormente, nos Ultimos capitulos de
Eclesiastes, sobre o que o homem deve buscar sobre a Terra.

Tais leituras ndo sdo capazes de atingir a mente de quem ndo
consegue, ao que parece, se livrar do ritual, ja que para o personagem a
pratica de determinados rituais parece ser mais significativa do que o
relacionamento pessoal com Deus.

Em decorréncia desse suposto ritualismo, Avelino Arredondo nao
consegue compreender que o Ultimo versiculo do capitulo 12 de
Eclesiastes alerta para o fato de que “Deus ha de trazer a juizo toda a
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obra, e até tudo o que estd encoberto, quer seja bom, quer seja mau”
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 636).

O desfecho do conto consubstancia a ideia de que a pratica
religiosa ritualista e vazia, exercida por Avelino Arredondo, nao
aproxima o homem de Deus. E como uma possivel prova de que seu
relacionamento com Deus era supérfluo, Avelino Arredondo,
diferentemente do ensinamento cristdo, da fim a vida do presidente Juan
Idiarte Borda por uma questdo partidaria.

Nesse conto, a intertextualidade biblica fica evidente mediante a
referéncia direta dos livros biblicos de Exodo e Eclesiastes. Tais livros,
segundo o *“autor textual”, foram inutilmente lidos, por parte do
personagem, na tentativa de decorar algum capitulo ou versiculo.

O elo hiblico direto utilizado pelo “autor textual”, além de criar a
relacdo de intertextualidade, estimula no leitor o desejo de constatar o
que os dois livros biblicos, citados no conto, contemplam e a aplicacdo
pratica dos mesmos. Ao ler esses livros biblicos, o leitor podera
perceber que o grande erro do personagem reside no fato de ndo pér em
pratica a esséncia daquilo que encerram.

Caso semelhante ao de Avelino Arredondo acontece no conto “El
disco”, onde o narrador-personagem, simplesmente conhecido como
“lenhador”, aparentemente temente e seguidor de Jesus Cristo, também
se desvia do caminho de Deus diante das circunstancias que se
apresentam em sua vida.

“El disco” relata a historia de um lenhador que, movido pela
cobica de possuir o disco de Odin, um disco de um s6 lado, acaba por
matar um senhor que se intitula rei e dono do disco.

A estrutura desse conto estd subdividida em momentos distintos.
Essa subdivisdo se dad em decorréncia dos fatos que se apresentam ao
lenhador e a forma como ele se posiciona em relagdo a esses fatos. Até a
metade do conto, tem-se um determinado lenhador, supostamente
cristdo; da metade em diante, ele é caracterizado de outra forma.

No inicio do conto, € possivel ver um homem simples que néo se
importa com as riquezas do mundo. Narrado em primeira pessoa, 0
préprio narrador-personagem informa ao leitor sobre sua simplicidade:
“La choza en que naci [...] queda al borde del bosque” e sobre sua
situacdo econdmica: “En la aldea, [...] tengo fama de avaro pero ;qué
puede haber juntado un lefiador del bosque?” (BORGES, 2008, V. III, p.
80). Além de ser um homem simples, ele também demonstra ser um
homem bastante hospitaleiro ao dar guarida por uma noite “a un hombre
alto y viejo, envuelto en una manta raida” (BORGES, 2008, V. Ill, p.
84) sem sequer conhecé-lo.
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O narrador-personagem, até esse momento do conto, representa
na pratica como deve agir um seguidor de Jesus Cristo, segundo
apontam os Evangelhos Candnicos (BIBLIA APOLOGETICA, 2006,
pp. 896-1083). N&o estava apegado as riquezas da vida, vivia de forma
simples, ndo juntava riquezas e ndo demonstrava ter nenhuma cobica.

As caracteristicas cristds do personagem sao ressaltadas pelo
narrador-personagem quando decide dar guarida ao desconhecido, pois
além de compartilhar sua choca, compartilha também o seu “pan y
pescado” (BORGES, 2008, V. Ill, p. 84), como Jesus Cristo também o
fizera, segundo relatado em Marcos 6.41: “Tomando Jesus 0s cinco paes
e os dois peixes, erguendo os olhos ao céu, os abengoou; e, partindo os
pdes, deu-os aos discipulos para que os distribuissem; e por todos
repartiu também os dois peixes”.

Sua atitude crista pode ser observada até 0 momento em que 0
narrador-personagem informa que “Al llegar la noche dormimos”
(BORGES, 2008, V. Ill, p. 84). Depois dessa noite, as caracteristicas
cristds do personagem comecam a ser corrompidas. Mais precisamente,
no momento em que um novo dia comega e o relacionamento com o
homem que dormiu em sua casa se intensifica.

O primeiro episddio conflitante entre 0s personagens acontece
quando o bastdo do homem cai e este ordena ao lenhador que o pegue
do ch&o. Diante de tal ordem, o lenhador se mostra inconformado, mas
acaba acatando o que lhe fora solicitado. Posteriormente, 0 homem diz
que seu nome é Isern, rei dos Secgens, e que havia perdido seu reino.
Ressalta ainda pertencer & estirpe de “Odin”. Diante de tais declaraces,
0 lenhador diz que ndo venera a “Odin”, sendo a Cristo. Relata o
narrador o didlogo que seguiu:

- Ando por los caminhos del destierro pero adn
soy el rey porque tengo el disco. ¢Quieres verlo?
Abrio la palma de la mano que era huesuda. No
habia nada en la mano. Estaba vacia. Fue sélo
entonces que adverti que siempre la habia tenido
cerrada.

Dijo, mirandome con fijeza:

- Puedes tocarlo.

Ya con algin recelo puse la punta de los dedos
sobre la palma. Senti una cosa fria y vi un brillo.
La man6 se cerré bruscamente. No dije nada. El
otro continud con paciencia como si hablara con
un nifo.
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- Es el disco de Odin. Tiene un solo lado. En la
tierra no hay otra cosa que tenga un solo lado.
Mientras esté en mi mano seré el rey.

- ¢Esde oro? — Le dije

- No sé. Es el disco de Odin y tiene un solo lado.
Entonces yo senti la codicia de poseer el disco. Si
fuera mio, lo podria vender por una barra de oro y
seria un rey.

Le dije al vagabundo que aun odio:

- En la choza tengo escondido un cofre de
monedas. Son de oro y brillan como el hacha. Si
me das el disco de Odin, yo te doy el cofre.

Dijo tercamente:

- No quiero.

- Entonces — dije — puedes seguir tu camino.

Me dio la espada. Um hachazo en la nuca bast6 y
sobr6 para que vacilara y cayera, pero al caer
abri6 la mano y en el aire vi el brillo (BORGES,
2008, V. 111, p. 85).

Ao dar mais detalhes sobre o disco, o homem faz com que
sentimentos de cobica, até entdo adormecidos, fossem despertados no
lenhador. O desvio do narrador-personagem dos caminhos de Deus,
anunciado anteriormente, tem inicio quando diz: “Entonces yo senti la
codicia de poseer el disco”. Movido pela cobi¢a, o lenhador mata o
homem com uma machadada, mas ndo consegue encontrar o disco que
caira da mdo do homem, no momento em que desfalecia devido ao
golpe que sofrera.

A situacdo pela qual passou o lenhador pode ser vista como uma
analogia a provacdo que também passou Jesus Cristo no deserto.
Todavia, diferentemente de Jesus Cristo que ndo cedeu aos intentos de
Satanas® porque estava certo de qual caminho seguir, o lenhador cede
aos desejos mundanos, se afasta dos ensinamentos cristdos e comete um
assassinato.

Segundo o relato biblico, o deserto foi o lugar de provagdo e
aprovacdo de Jesus Cristo. JA para Avelino Arredondo e para o
lenhador, pode-se dizer que no deserto da provagdo — entendido como
um teste divino que é aplicado aos homens para comprovar seus reais
valores — eles ndo foram aprovados devido ao fato de terem se desviado
dos ensinamentos cristdos.

% Segundo o relato biblico de Lucas 4: 1-13, Satanas ofereceu todas as riquezas deste mundo
ao Messias para tentar corrompé-lo, mas ndo obteve éxito em seu intento.
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Onde estéd a diferenca entre a vitdria de Jesus e a derrota dos
personagens dos dois contos? Segundo a Biblia, a vitoria de Jesus é
resultado da confianga em Deus Pai e em Sua Palavra. Diante das
investidas de Satanas, “Ele [...] respondendo disse: N&o s6 de pao vivera
0 homem, mas de toda palavra que procede da boca de Deus" (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 901), conforme pode ser observado em
Mateus 4:4, e mostrou a importancia da palavra, citando-a cada vez que
o diabo se aproximava para tenta-lo.

O relato biblico de 1Corintios 10:6-11 alerta ao homem para que
se mantenha firme na palavra de Deus e a tome como exemplo de vida
ao mencionar que:

Estas coisas foram-nos feitas em figura, para que
ndo cobicemos as coisas mas, como eles
cobicaram. N&o vos fagais, pois, idélatras, como
alguns deles, conforme estd escrito: o povo
assentou-se a comer e a beber, e levantou-se para
folgar. E ndo nos prostituamos, como alguns deles
fizeram; e cairam num dia viente e trés mil. E ndo
tentemos a Cristo, como alguns deles também
tentaram, e pereceram pelas serpentes. E ndo
murmureis, como também alguns deles
murmuraram, e pecaram pelo destruidor. Ora,
tudo isto lhes sobreveio como figuras, e estdo
escritas para aviso nosso, para quem ja sdo
chegados os fins dos séculos. Aquele, pois, que
cuida estar em pé, olhe ndo caia (BORGES, 2008,
V. I, p. 1154).

A derrota dos personagens dos dois contos exemplifica, mediante
a analogia biblica, o quéo dificil é estar no deserto da provacdo. O
fracasso de Avelino Arredondo parece estar associado a ineficacia das
préticas religiosas desconectadas de um real vinculo com Deus e,
consequentemente, de sua Palavra; o do lenhador serve para denunciar o
que pode acontecer, inclusive, na vida de um seguidor de Jesus Cristo
quando ndo se mantém firme na prética dos fundamentos cristdos. Este
Gltimo é uma amostra disto, pois na primeira metade do conto vivia
isolado e tinha como inspiragdo de vida 0s ensinamentos cristéos.
Porém, ao se relacionar com o homem que lhe pede guarida, cuja
historia é enigmatica e tentadora, mostra que seus alicerces ndo estavam
tdo sélidos e sucumbe diante da tentagdo.
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Através do episddio ocorrido com o lenhador, o “autor textual”
denuncia, indiretamente, o qudo ténue ¢ a fronteira que separa o bem do
mal e alerta para o fato de que todo homem pode sucumbir aos desejos
mundanos, mesmo que ja tenha tido uma experiéncia com Jesus Cristo.

Se os contos analisados até aqui apenas tangenciam uma reflexdo
sobre Deus, os proximos contos, por terem sido construidos sob um
argumento biblico, permitirdo analisar, de forma mais minuciosa, a
representacdo de Deus na ficcdo borgeana.

Dando continuidade ao estudo proposto, passa-se agora a analisar
0s contos “TIon, Ugbar, Orbis Tertius” (1941), “Tres versiones de
Judas” (1944), “El evangelio segin Marcos” (1970) e “La secta de los
treinta” (1975). Na analise desses contos, o leitor encontrard subtitulos
que, de certa forma, tratam de evidenciar o argumento biblico que serviu
como base para a criacdo do conto.

3.5 O Tema da Criacédo em TI6n, Ugbar, Orbis Tertius

No prélogo de El jardin de senderos que se bifurcan, diz Jorge
Luis Borges, sobre o conto “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”:

Desvario laborioso y empobrecedor el de
componer vastos libros; el de explayar en
quinientas paginas una idea cuya perfecta
exposicion oral cabe en pocos minutos. Mejor
procedimiento es simular que esos libros ya
existen y ofrecer un resumen, un comentario. Asi
procedid Carlyle en Sartor Resartus; asi Butler en
The Fair Haven; obras que tienen la imperfeccién
de ser libros también, no menos tautoldgicos que
los otros. Mas razonables, mas inepto, mas
haragéan, he preferido la escritura de notas sobre
libros imaginarios (BORGES, 2008, V. I, p. 511).

Através desse comentario, é possivel saber, de antemdo, que a
estrutura utilizada para a elaboracgdo desse conto tem sua origem a partir
de notas sobre livros imaginarios. Apos esse esclarecimento, o leitor ja
se prepara para interagir com um conto onde 0s mundos imaginarios se
desdobram e parecem coexistir com o real.

O proprio real, ou aquilo que se entende como real, também
acaba sendo questionado e, consequentemente, o leitor fica perplexo
diante do mundo que rui a sua frente, com suas verdades e historias.
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As verdades sdo questionadas e o leitor se encontra numa
profusdo de indagacGes que exigem, a todo tempo, uma tomada de
decisBes para poder construir o caminho de entendimento que vai sendo
apresentado gradualmente.

A cada momento, as acBes do personagem constroem parametros
de entendimento. Desvendar esses caminhos € o que se pretende fazer.

Afastamento do real

Ao iniciar a leitura do conto, sabendo que 0 mesmo teve sua
criacdo a partir de notas sobre livros imaginarios, o leitor deve se
posicionar como investigador, duvidando de tudo o que é apresentado
num primeiro momento, tentando juntar as informacBes para a
constru¢gdo do entendimento de um texto que requer uma leitura
cautelosa.

Arturo Echavarria (2006, p. 139) considera “Tlén, Ugbar, Orbis
Tertius” “un relato clave en toda la obra narrativa del escritor argentino.
Es alli, “[...] donde se encuentran mejor ejemplificados en la obra
cuentistica gran parte de los postulados teéricos acerca del lenguaje y la
literatura [...]”.

Assumindo a postura de leitor investigador, buscar-se-a
relacionar a criagdo do mundo imaginario de Tlén com a criagdo do
mundo proposta na Biblia e, consequentemente, comprovar como tais
reflexdes estdo calcadas na ideia de criacdo proposta em Geénesis e nos
demais livros biblicos.

O interesse de Borges em construir um conto alicercado no texto
biblico ndo é de se estranhar. Segundo Camorlinga (1995, p. 287), ha
mais de dois mil anos a Biblia vem sendo traduzida e estudada. O
interesse dos homens, ao longo dos tempos, por esta obra faz com que
ela se mantenha viva e presente na vida dos mais variados tipos de
pessoas.

Em “TI6n, Ugbar, Orbis Tertius” é o proprio narrador-
personagem quem relata e vive as situagdes presentes na historia; “Debo
a la conjuncion de un espejo y de una enciclopedia el descubrimiento de
Ugbar” (BORGES, 2008, V. I, p. 513).

O conto esta subdividido em duas partes. Na primeira delas,
exceto pelo emprego de uma frase que funciona como um flash-back
logo nas primeiras linhas do conto — “El hecho se produjo hara unos
cinco afios” (BORGES, 2008, V. I, p. 513) — praticamente ndo ha
anacronias e os fatos narrados apresentam-se em ordem cronoldgica.
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O flash-back, anteriormente mencionado, propicia a que o0
narrador-personagem® conte que, enquanto conversava cOm O
personagem Bioy Casares, h& cinco anos, durante um jantar, se sentiu
espreitado por um espelho localizado no fundo de um corredor. Naquela
noite, os personagens descobriram que os espelhos tém algo de
monstruoso e Bioy Casares recordou que um dos heresiarcas de Ugbar
dissera que tanto os espelhos quanto a copula sdo abominaveis porque
multiplicam o ndmero dos homens. Impactado por esta memoravel
sentenga, 0 narrador-personagem perguntou a Bioy Casares sobre sua
origem e este lhe respondeu que The anglo-american cyclopaedia a
registrava. A sentenca reproduzida por Bioy Casares desencadeou o
interesse pelo que viria a ser conhecido como o mundo ficticio de
Ugbar.

Numa cidade da provincia de Buenos Aires chamada Ramos
Mejia, numa chécara localizada na rua Gaona, mais especificamente, no
fundo de um corredor desta propriedade, havia um exemplar do livro
que, segundo Bioy Casares, revelaria a existéncia de tal sentenca.

A respeito do conto e sobre o que foi relatado até aqui, diz
Echavarria:

Hasta aqui estamos en una dimension que
podriamos llamar “real objetiva” en el contexto
del cuento. Son reales Borges y Bioy, y es real
Ramos Mejia, consideramos real la quinta y la
Anglo American Cyclopaedia (ECHAVARRIA,
2006, p. 141).

A partir desse momento, a fantasia comecgou a ser introduzida na
realidade, com a surpresa, por parte dos personagens, em saber que a
referéncia a Ugbar, que deveria estar contida na respectiva enciclopédia,
em ordem alfabética, entre as informacGes sobre Upsala, pagina XLVI,
e Ural-Altaic, pagina XLVII, ndo foi encontrada. Sequer constava 0
nome Ugbar.

Posteriormente, Bioy Casares liga para o narrador-personagem e
lhe diz que encontrou o artigo sobre Ugbar no volume XXVI da
enciclopédia The anglo american cyclopaedia que possuia, porém nao
constava o nome do heresiarca, somente a noticia de sua doutrina.
Segundo alerta Monegal (1987, p. 34), “el recuerdo de Bioy Casares
sobre la opinién del heresiarca, y despues la cita de las palabras

% Borges aparece nesse conto na condicéo de narrador-personagem.
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ligeramente diferentes de éste, aparecen (no conto) primero en inglés y
luego en espafiol, para aumentar la verosimilitud del pasaje citado”. Os
personagens constatam que os dois livros — 0 da chacara e o trazido
Bioy Casares — eram idénticos, exceto pelas quatro paginas a mais que
este Ultimo apresentava com as descriges sobre Ugbar.

Vale assinalar que tais descrigdes foram analisadas e
denominadas por Echevarria como primeira dimenséo de fantasia, onde
a linguagem comeca a transformar-se em cifra:

Las fronteras de Ugbar tienen como punto de
referencia “rios y crateres y cadenas de esa misma
region”. La voz frontera no tiene ya la acepcion
gue nosotros solemos dar a ese término, puesto
que los puntos de referencia son Unicamente
internos. Una frontera, en nuestro mundo, separa
un pais de otro y asi tiene puntos de referencia
tanto internos como externos. Una vez que
desaparecen los puntos de referencia externos, la
palabra frontera pierde la mayor parte de su
significado. Ugbar es un pais que se contiene a si
mismo. Si no lo hubiéramos sospechado de
antemano, el andlisis linglistico del texto nos
permitiria intuir que es un pais de indole
imaginaria. Otro ejemplo: al descubrir la literatura
de Ugbar Borges nos dice que es de caracter
fantastico, que se refiere a las regiones
imaginarias de Mlejnas y TIén y que no se refiere
“jamés a la realidad (ECHAVARRIA, 2006, pp.
141-142).

Ao se desvincular das amarras que o mantinham ligado ao mundo
real, a medida que o conto vai entrando numa dimensdo ficcional, o
narrador-personagem se livra dos “pontos de referéncias externos”,
como também do peso do julgamento ao questionar valores sagrados,
pois tudo 0 que passa a dizer esta inserido no plano ficcional.

E através do texto literario, visto como uma possibilidade para
poder refletir sobre a realidade, sem com isto incorrer no valor de
verdade ou de mentira, que o “autor textual” transita em meio as
questdes biblicas e reflete sobre os valores pré-estabelecidos e, as vezes,
propde novas interpretacdes mediante um processo de recriagao.

Essa dialética entre os mais diversos livros, nos contos
borgeanos, ndo é algo incomum para o autor argentino, pois “estuvo
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siempre muy consciente de su paraddjica posicion de ser un escritor
muy libresco empefiado en cuestionar la autoridad de los libros
(PEREZ, 1995, p. 213).

A criacdo

Assim como a localizacéo das fronteiras do mundo de Ugbar se
torna obscura porque nao permite delimitar sua posicdo geografica, de
forma andloga também é possivel associar essa impossibilidade de
constatagdo, criada pelo “autor textual”, ao processo de criagdo
mencionado na Biblia.

Em Génesis 1:1, pode ser lido: “No principio criou Deus o0s céus
e a terra” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 2). Assim como as
fronteiras desaparecem em Ugbar, tal fato também ocorre com a
passagem biblica, pois 0 homem tem dificuldade para entender como é
possivel ter havido um periodo em que as coisas ndo possuiam forma e
com isso ndo existiam, antes da criacdo do mundo.

Nesse sentido, o conto aponta para a dificuldade de compreenséo
do homem, acostumado com o mundo real e palpavel no qual vive, em
aceitar o fato de que a Terra era vazia e sem forma, antes da criagao.

Quanto a veracidade do fato de ter Deus criado o mundo e a
inquietacdo do ser humano frente & aceitacdo de tal fato é algo que
divide opinifes, principalmente entre crentes e ndo crentes, pois para
estes, apenas 0 que pode ser provado tem sentido, e para aqueles, esse
assentimento se d& mediante a fé.

Segundo Geisler e Howe (2003, p. 33), a passagem de Génesis
1:1 é questionada por muitas pessoas que se perguntam como pode ter
havido um principio para o universo, se a ciéncia moderna diz que a
energia é eterna?

Tal duvida surge porque:

De acordo com a 1% Lei da Termodindmica: "a
energia ndo pode ser criada, nem destruida".
Sendo assim, entdo, o universo é eterno, j& que ele
é feito de energia, que é indestrutivel. Entretanto,
a Biblia indica que o universo teve um "principio”
e que ndo existia antes de Deus o ter criado (Gn
1:1). Né&o é isto uma contradicdo entre a Biblia e a
ciéncia? (GEISLER E HOWE, 2003, p. 33).
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A solugdo para esse impasse é respondida por Geisler e Howe
(2003, pp. 33-34) da seguinte maneira:

H& um conflito de opinides aqui, mas na realidade
ndo ha contradicdo alguma. A evidéncia dos fatos
indica que o universo ndo € eterno, mas que
realmente teve um principio, tal como a Biblia
diz. Algumas observacGes sdo relevantes para
entendermos esta questao.

Em primeiro lugar, a Primeira Lei da
Termodinamica, com frequiéncia, é incorretamente
enunciada com a expressdo: "a energia ndo pode
ser criada". Entretanto, a ciéncia baseia-se na
observacdo, e afirmacGes como esta - que diz que
a energia ndo pode ser criada - ndo se baseiam na
observacdo (como qualquer afirmacdo que use
"pode” ou "ndo pode"), mas sdo afirmaches
dogmaéticas. A Primeira Lei da Termodinamica
deveria ser corretamente enunciada da seguinte
maneira: "[Até o ponto em que se pode observar]
o total de energia presente no universo permanece
constante”. Ou seja, pelo que se sabe, a
quantidade total de energia presente no universo
ndo estd diminuindo nem aumentando. Posto
desta forma, a Primeira Lei ndo faz referéncia
alguma quanto a origem da energia nem quanto ao
tempo em que ela esta presente no universo.
Assim, ela ndo contradiz a declaragdo de Génesis
de que Deus criou o universo.

Em segundo lugar, outra lei cientifica
perfeitamente aceita é a Segunda Lei da
Termodindmica. Ela afirma que "o total da
energia utilizavel no universo estd diminuindo".
De acordo com esta lei, 0 universo esta decaindo.
Sua energia estd sendo transformada em calor,
que ndo é utilizavel. Sendo assim, o universo ndo
¢ eterno, porque, se o fosse, a sua energia
utilizavel ja se teria esgotado h& muito tempo. Ou,
em outras palavras, se 0 universo estad se
desfazendo (tendo a sua energia degradada), entdo
houve um tempo em que toda a energia foi feita.
Se houvesse uma quantidade infinita de energia,
ela ndo estaria decaindo no universo. Portanto, o
universo teve um principio, tal como Génesis 1:1
diz.
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A amostragem da argumentacdo favoravel a sustentacdo do relato
biblico, como a apresentada por Geisler e Howe, mostra 0 quéo
complexo é o tema em questdo e quanto conhecimento humano esta
envolvido para que se possam estabelecer verdades, ou ndo, sobre 0s
assuntos que gravitam sobre a criacdo do mundo.

Diante dessa profusdo de defesas e ataques em prol de uma
determinada verdade, surgem indmeras teorias para justificar tanto a
existéncia quanto a inexisténcia de um Deus criador.

Acreditar ou ndo acreditar em tais teorias? O certo é que a
aceitacdo de uma delas revelar-se-a indcua, ou ndo, dependendo do
momento pelo qual o homem estd passando em sua vida. Poderdo ser
motivos para que se acredite em Deus, por exemplo:

A angustia diante da morte iminente, 0 medo de
um sofrimento terrivel, uma experiéncia
alucinatdria interpretada como reveladora de uma
divindade, uma emocdo muito forte e difusa por
algo maravilhoso, uma educagéo religiosa rigida
(SMITH, 20086, pp. 9-10).

Destarte, as situagdes que envolvem o ser humano em seu
cotidiano tém papel fundamental na tomada de decisdo por esta ou
aquela corrente.

Outra critica do narrador-personagem em relacdo ao texto
biblico, presente no conto, pode ser identificada quando este se refere ao
fato de que a literatura de Uqgbar era de carater fantastico e que suas
lendas e epopeias ndo se referiam jamais & realidade. Aqui é possivel
estabelecer a relagdo entre a literatura fantastica de Ugbar com a
construcdo da Biblia e de suas historias por tras das colocages do
narrador-personagem. N&o tendo o homem como justificar a origem do
universo que o cerca e, mais especificamente, do mundo que o circunda,
cria uma versao impossivel de ser aceita, diante das limitagdes humanas,
perante o mistério da criacdo que culmina com a elaboracéo de um livro
fantastico.

Entretanto, a pergunta que pode ser vista por tras da histéria da
criagdo do mundo de Ugbar é a seguinte: Como o autor de Génesis
podia saber 0 que aconteceu na cria¢do, antes mesmo de ele haver sido
criado?
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Sobre essa indagacdo comenta Geisler e Howe (2003, p. 34):

E claro que houve uma testemunha ocular da
criagdo - Deus, o Criador. Estes capitulos,
obviamente, sdo um registro da criagdo, que foi
especificamente relatada por Deus a Moisés, por
meio de uma revelacdo especial. A tendéncia para
se fazer perguntas tais como: “Como o cronista
poderia saber que os minerais precederam as
plantas e estas, 0s animais?”, denuncia um
preconceito contra o0 sobrenatural e uma recusa a
considerar explicacfes alternativas, que ndo as
propostas pela ciéncia naturalistica.

Para os referidos autores, aceitar a palavra de Deus implica
aceitar o sobrenatural. Mas aceitar a existéncia do sobrenatural, para
muitas pessoas, é algo inconcebivel, que ndo passa de ficcdo; todavia,
no Evangelho de Marcos 10:27 esta escrito que aquilo que é impossivel
para os homens é possivel para Deus (BIBLIA APOLOGETICA, 2006,
p. 974). Partindo desse ponto de vista, constata-se que “[...] sem fé é
impossivel agradar-lhe; porque é necessario que aquele que se aproxima
de Deus creia que ele existe, e que é galardoador dos que o buscam”
Hebreus 11:6 (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1244).

No conto, o leitor toma conhecimento de que a literatura de
Ugbar é caracterizada por ser fantastica, segundo o narrador-
personagem informa; mas, com relacdo a criagao do relato biblico, o que
garante que também ele ndo seja uma obra de ficcdo? O que garante que
um livro como a Biblia seja criagdo de Deus ou que € um livro inspirado
por ele? Talvez essa seja a questdo que o narrador-personagem,
indiretamente, pretende apontar.

A essa pergunta, Piazza (1974, pp. 37-38) responde:

Absolutamente falando, sé Deus. Por isso, s6 uma
assisténcia toda especial do Espirito Santo pode
levar o homem a discernir com precisdo os livros
que 0 mesmo Espirito Santo inspirou. E como esta
assisténcia cabe a Igreja em virtude de legacdo
divina (Jo 14,17; 14,26; 15,26; 16,13), s6 a Igreja,
atualmente, pode, por seu Magistério Infalivel,
determinar quais os livros inspirados. [...]

A Igreja, pois, ndo “confere inspiragdo aos livros
santos, nem “revela” verdades religiosas, mas,
consultando o sentir dos fiéis, “discerne”, com a
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assisténcia do Espirito Santo, o que é realmente
inspirado e quais as verdades que Deus realmente
se dignou revelar (Vat. | — Dz. 1787; Vat. Il. DV
10).

A aceitacdo de Deus, de seus feitos e de sua promessa,
juntamente com o0 que isto possa englobar de sobrenatural, conforme a
teologia entende, é requisito imprescindivel para que se aceite aquilo
que a Biblia apresenta ao leitor.

Aceitar a promessa de que o homem terd uma eternidade junto a
Deus, segundo propde a Biblia, para o autor argentino, ndo parece ser a
opcao escolhida, pois conforme disse em “Historia de la Eternidad”, “mi
teoria personal de la eternidad. Es una pobre eternidad ya sin Dios [...]”
(BORGES, 2008, V. I, p. 433).

Como ja foi mencionado, segundo a visao teoldgica, crer no que
esta registrado na Biblia mediante a fé é fator determinante para que o
homem possa transcender a ideia de possivel e impossivel sem que
ingresse no mundo ficcional; acreditar no que ela registra significa
expandir as fronteiras e ampliar o alcance de sua visao.

Para Dowell (1980, p. 11), nessa tentativa de ampliacdo da visdo
humana, ndo é o método cientifico que deve ser usado para a
comprovacdo da existéncia de Deus, mas o “método histérico”®.
Segundo esse método, a existéncia de Deus e de Jesus pode ser aceita
através dos registros biblicos.

Segundo Dowell, a proximidade dos eventos registrados em
Lucas 1:1-3%, 2 Pedro 1:16%, 1 Jodo 1:3%, Jo&o 19:35% e Lucas 3:1* é

% 0 “método histérico” — cujo principio bésico da historiografia consiste em comprovar o teste
bibliografico, o teste da evidéncia interna e o teste da evidéncia externa (C. S. apud Dowell,
1980, pp. 11-14).

% “Tendo, pois, muitos empreendido por em ordem a narragio dos fatos que entre nds se
cumpriram, segundo nos transmitiram os mesmos que 0s presenciaram desde o principio, e
foram ministros da palavra, pareceu-me também a mim conveniente descrevé-los a ti, 6
excelente Tedfilo, por sua ordem, havendo-me ja informado minuciosamente de tudo desde o
principio [...]”. (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 989)

% “porque no vos fizemos saber a virtude e a vinda de nosso Senhor Jesus Cristo, seguindo
fabulas artificiais compostas; mas nés mesmos vimos a sua majestade [..]”.(BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 1263)

% “0 que vimos e ouvimos, isso vos anunciamos, para que também tenhais comunhdo
conosco; e a nossa comunhdo é com o Pai, e com seu Filho Jesus Cristo [...]”.(BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 1267)

0 “E aguele que o viu testificou, e 0 seu testemunho é verdadeiro; e sabe que é verdade o que
diz, para que também vos o creiais [...]”.(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1079)
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um meio extremamente efetivo de garantir-se a exatiddo do que ¢ fixado
pela testemunha.

Contudo, o historiador também tem que levar em conta a
testemunha que, consciente ou inconscientemente, pode narrar
inverdades, embora esteja bem préxima do evento, e, portanto abalizada
a relatar a verdade.

Um s6 Deus, a Biblia e sua repercussao

O narrador-personagem fala também de Herbert Ashe, cuja vida é
bastante enigmaética, e em seguida informa sua morte e a descoberta de
um pacote selado que lhe havia sido enderegado, contendo um exemplar
de A first encyclopaedia of Tlén. Vol. XI. Hlaer to Jangr. Sobre o livro
encontrado, diz o narrador-personagem:

El libro estaba redactado en inglés y lo integraban
1001 péginas. [...] No habia indicacion de fecha
ni de lugar. En la primera pagina y en una hoja de
papel de seda que cubria una de las ldminas en
colores habia estampado un dvalo azul con esta
inscripcion: Orbis Tertius. Hacia dos afios que yo
habia descubierto en un tomo de cierta
enciclopedia piratica una somera descripcion de
un falso pais; ahora me deparaba el azar algo mas
precioso y mas arduo. Ahora tenia en las manos
un vasto fragmento metédico de la historia total
de un planeta desconocido, con sus arquitecturas y
sus barajas, con el pavor de sus mitologias y el
rumor de sus lenguas, con sus emperadores y sus
mares, con sus minerales y sus pajaros y sus
peces, con su algebra y su fuego, con su
controversia teoldgica y metafisica. Todo ello
articulado, coherente, sin visible propdsito
doctrinal o tono parddico (BORGES, 2008, V. I,
p. 517).

Quando o narrador-personagem comenta que numa das primeiras
paginas do exemplar, no verbete referente a TI6n, era possivel ver

. “E no ano quinze do império de Tibério César, sendo Pdncio Pilatos presidente da Judeia, e
Herodes tetrarca da Galileia, e seu irmao Felipe tetrarca da Itureia e da provincia de Traconites,
e Lisanias tetrarca de Abilene [...]”.(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 996)
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estampado um “Ovulo azul” com a inscricdo “Orbis Tertius” é possivel
entender que ele metaforiza, indiretamente, o planeta Terra.

No entanto, tal imagem, num livro que se propGe a falar sobre um
novo planeta, representa um paradoxo, pois a0 mesmo tempo em que
pretende distanciar-se do real, por efeito de desdobramento, remete,
concomitantemente, & imagem do planeta Terra vista do espago, tanto
por sua semelhanga na cor quanto na forma.

O narrador-personagem, ao analisar um pouco mais o livro
recém-descoberto, comprova que ha nele alusdo a versbes anteriores e
posteriores ao volume encontrado. Percebe que o material que tem em
méos é apenas um dos tantos livros sobre TI6n.

No entanto, sem encontrar as outras partes desse quebra-cabeca,
0S personagens cogitam a possibilidade de que eles préprios
empreendam a tarefa de construir as obras precedentes e posteriores ao
volume encontrado sobre Tlén. Calculam que uma geracéo de tldnistas
¢ suficiente para dar cabo de tal tarefa. Diante de tal impasse, 0s
personagens se interrogam sobre quem foram os que inventaram TI6n.
Essa pergunta é assim respondida pelo narrador-personagem: “El plural
es inevitable, porque la hip6tesis de un solo inventor — de un infinito
Leibniz obrando en la tiniebla y en la modestia — ha sido descartada
unanimemente” (BORGES, 2008, V. I, pp. 517-518).

Partindo do pressuposto de que através da literatura é possivel
conhecer “a natureza peculiar de cada nagdo” (AGUIAR E SILVA,
1997, p. 7), isto é, da realidade fora do conto, o efeito da resposta
anterior permite, consequentemente, que se estabelecam duas reflexdes
a partir dela; a primeira e mais simples representaria apenas a opinido do
narrador-personagem perplexo diante da descoberta de um livro
intrigante que remete a outros, causando perturbacgéo; a segunda e mais
complexa transcende o espaco em que ocorre a diegese e ecoa no mundo
real, pois indiretamente é uma reflexdo sobre o principio biblico cristdo
de que ha um s6 Deus responsavel pela criacdo do mundo.

A posigéo do narrador-personagem difere do que se encontra em
Efésios 4.6, onde é possivel ler que ha “[...] um sd Deus e Pai de todos,
o0 qual é sobre todos” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1190). No
entanto, alguns pontos de intersecdo entre 0 conto e 0 texto biblico
podem ser encontrados. Quando o narrador-personagem diz: “un solo
inventor — obrando en la tiniebla” (BORGES, 2008, V. I, pp. 517-518).
Tal frase remete a ideia de Deus como criador do mundo, onde a
semelhanca com o livro de Génesis 1:1-5 é inevitavel:
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No principio criou Deus os céus e a terra. E a terra
era sem forma e vazia; e havia trevas sobre a face
do abismo, e o Espirito de Deus se movia sobre a
face das &guas. E disse Deus: Haja luz; e houve
luz. E viu Deus que era boa a luz; e fez Deus
separacdo entre a luz e as trevas. E Deus chamou
a luz Dia; e as trevas chamou Noite. E foi a tarde
e a manhi o dia primeiro (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 2).

As relagdes entre “obrando en la tiniebla” e “havia trevas sobre a
face do abismo”, e entre “un solo inventor” e “Deus criou 0s céus e a
terra” permitem que se vislumbre essa intertextualidade biblica
especificamente nas passagens citadas.

Ap0s a resposta dada pelo narrador-personagem, anteriormente
comentada, seguem as reflexdes sobre a suposta criacdo de TIon e a
conjectura de que este “brave new world™ é obra de varios profissionais.

Logo, os personagens concluem que abundam individuos que
dominam essas disciplinas, porém ndo suficientemente capazes de
empreender tal invencdo e, menos ainda, capazes de subordinar a
invengdo a um rigoroso plano sistematico.

Sobre isso diz o narrador-personagem:

Ese plan es tan vasto que la contribucion de cada
escritor es infinitesimal. Al principio se crey6 que
TI6n era un mero caos, una irresponsable licencia
de la imaginacién; ahora se sabe que es un
cosmos y las intimas leyes que lo rigen han sido
formuladas, siquiera en modo provisional
(BORGES, 2008, V. I, p. 518).

A respeito das contradi¢es presentes no volume XI dos artigos
publicados em revistas sobre Tl6n e da opinido do narrador-personagem
sobre tais publicacdes, é possivel estabelecer, por analogia, a relagdo
intertextual entre estes pontos, respectivamente, com a Biblia e com as
publicacdes a respeito dela.

A primeira relagdo, comparando o volume XI de A first
encyclopaedia of Tlén com a Biblia, se da pelo fato de que também
houve, num primeiro momento, a eleicdo de quais livros viriam a ser
considerados como canone biblico, o que foi determinado, ao longo dos
tempos, pela igreja cat6lica, na tentativa de buscar unicidade entre os
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livros encontrados e considerados sagrados, conforme pode ser lido
abaixo:

Quando ainda ndo existia a Igreja Hierarquica
(também chamada Igreja Visivel), era a
assembleia dos fiéis que, guiada pelo Espirito
Santo, discernia, através de longo periodo de
reflexdo, os livros inspirados, rejeitando outros
que, embora piedosos e populares, ndo o eram.
Assim sucedeu entre os Israelitas, a respeito dos
Livros do Antigo Testamento. Da mesma forma,
nos primeiros tempos do cristianismo, quando da
formacdo dos catdlogos de livros das primitivas
Igrejas locais (Antioquia, Corinto, Roma...),
foram reconhecidos por todas as Igrejas como
inspirados os 4 Evangelhos, as cartas dos
apostolos, a Epistola aos Hebreus e o Apocalipse,
enquanto outros livros, piedosos e populares,
como o Pastor de Hermas, eram apenas tolerados
como leitura edificante (PIAZZA, 1974, pp. 37-
38).

A segunda relagdo, no que tange aos artigos publicados sobre
TI6n em revistas, pode ser estabelecida mediante a notéria semelhanca
com a quantidade de material existente a respeito das historias contidas
na Biblia, produzidas ao longo dos tempos, na tentativa de elucidar os
mistérios contidos nela, seja através de achados arqueoldgicos,
divergéncias cronologicas, documentarios, filmes, encenagdes teatrais e
demais manifestagoes.

A terceira ndo apenas menciona o fato de que ha pessoas que se
dedicam a comentar aquilo que foi publicado a partir do texto biblico,
mas assinala também o fato de que nem todos estdo aptos para tecer
estas analises, quando diz: “pienso que sus tigres transparentes y sus
torres de sangre no merecen, tal vez, la continua atencion de todos los
hombres” (BORGES, 2008, V. I, p. 518).

Sistemas

Um exemplo do motivo pelo qual nem todas as pessoas estdo
preparadas para comentar o texto biblico pode ser comprovado quando
0 narrador-personagem diz que em TI6n ndo existe a palavra luna,
porém existe um verbo que seria em espanhol “lunecer” ou “lunar” e
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que o substantivo, que tem apenas um valor metaférico, se forma pelo
acumulo de adjetivos: “No se dice luna: se dice aéreo-claro sobre
oscuro-redondo 0 anaranjado-tenue-del-cielo o cualquier otra
agregacion. En el caso elegido la masa de adjetivos corresponde a un
objeto real; el hecho es puramente fortuito” (BORGES, 2008, V. I, p.
519).

Assim, depreende-se do entendimento do conto que a habilidade
para comentar sobre o mundo de TI6n, bem como sobre as histérias
biblicas, implica aceitar previamente o que estes livros apresentam
como verdade, conforme os principios que regem seu funcionamento.

Nesse sentido, analisar um universo sucessivo e temporal — ndo
espacial — concebido sob uma base idealista, como é o caso de Tlon,
onde sua linguagem e a derivacdo de sua linguagem pressupdem o
idealismo — pois 0 mundo para eles é uma série heterogénea de atos
independentes — tendo como pressuposto tedrico uma base materialista,
é algo inconcebivel.

Diferentes visfes de mundo ndo podem dialogar objetivando um
fim em comum, a ndo ser que se aceite a fusdo desses sistemas e que a
exclusdo dos pontos discrepantes seja dirimida. Caso contrario, é
desaconselhavel fazer uso de um sistema que desabone o outro como
pressuposto tedrico.

H& um exemplo dessa impossibilidade de aceitagdo, mencionada
pelo proprio narrador-personagem, quando diz “Hume noté para
siempre que los argumentos de Berkeley no admiten la menor réplica y
no causan la menor conviccién. Ese dictamen es del todo veridico en su
aplicacién a la tierra; del todo falso en TI6n” (BORGES, 2008, V. |, p.
518).

Para o narrador-personagem, aceitar que o sobrenatural exista na
Terra é algo falso, pois para ele as diversas concepgdes sobre as visdes
de mundo podem até se interpenetrarem no plano da fic¢do; no entanto,
deixa claro que no mundo real, ndo ficcional, onde o materialismo é o
sistema que mais tem adeptos, tal possibilidade é nula e, para justificar
isto, faz uso de um argumento de Hume, a respeito da teoria de Berkeley
sobre o idealismo. No plano ficcional, mais precisamente no mundo de
TIon, a teoria de Berkeley, segundo o narrador-personagem, é aceita e
veridica; consequentemente, tudo o que ela engloba também.

O embate entre duas concepcdes ideoldgicas, assim como
constatado através do que diz o narrador-personagem, implica, na
maioria das vezes, a aceitacdo de uma delas e, consequentemente, essa
escolha determina o que € aceitavel ou ndo como verdade.
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Estabelecer limites para a vida humana é mais seguro e mais
confortavel, porque simula uma sensacéo de que tudo estd funcionando
dentro dos padrdes pré-estabelecidos. Admitir a possibilidade de que o
sobrenatural exista € uma ideia assustadora. Todavia, sua aceitagéo,
independentemente da comprovacdo e do aval por parte da ciéncia, é
condigdo sine qua non para que seja possivel transcender os limites
estabelecidos pelas diferentes teorias que tentam justificar o
funcionamento do universo em que 0 homem vive.

Em TIlon, é possivel observar um sistema mais complexo que o
da Terra. L4, onde o idealismo se instaurou e o universo é concebido
através de uma série de processos mentais, que ndo se desenvolvem no
espaco, sendo de modo sucessivo no tempo, o parametro de verdade e
inverdade, possivel e impossivel, é ineficaz.

A partir dessa concep¢do de pensamento sobre o universo, €
possivel afirmar que este “monismo” — como diz o narrador-personagem
- ou individualismo total, presente em TI6n, invalida a ciéncia.

Como afirma o narrador-personagem, os metafisicos de TIén ndo
procuram a verdade e sequer a verossimilhanca, procuram o assombro.
Eles julgam que a metafisica € uma ramificagdo da literatura fantastica.
Sabem que um sistema é a subordinacdo de todos os aspectos do
universo a qualquer deles (BORGES, 2008, V. I, p. 520).

Conhecer um pouco do mundo de TI6n é admitir a possibilidade
de que o mundo possa ser visto de forma diferente.

Sendo assim, cada sistema encerra também seus proprios
contrastes, como pode ser visto através do exemplo abaixo:

Una de las escuelas de Tlon llega a negar el
tiempo: razona que el presente es indefinido, que
el futuro no tiene realidad sino como esperanza
presente, que el pasado no tiene realidad sino
como recuerdo del presente42. Otra escuela
declara que ha transcurrido ya todo el tiempo y
que nuestra vida es apenas el recuerdo o reflejo
crepuscular, y sin duda falseado y mutilado, de un
proceso irrecuperable. Otra, que la historia del
universo —y en ellas nuestras vidas y el mas tenue
detalle de nuestras vidas — es la escritura que
produce un dios subalterno para entenderse con
un demonio. Otra, que el universo es comparable

2 No texto original e ap6s o desenvolvimento desta ideia, ha uma referéncia a obra The
Analysis of Mind de Russell.
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a esas criptografias en las que no valen todos los
simbolos y que sélo es verdad lo que sucede cada
trescientas noches. Otra, que mientras dormimos
aqui, estamos despiertos en otro lado y que asi
cada hombre es dos hombres (BORGES, 2008, V.
I, p. 520).

Através do fragmento anterior, pode-se diagnosticar que o sujeito
vive em constante conflito, ainda que viva num sistema idealista, pois
nenhum deles esta totalmente isento de incoeréncias internas.

A premissa que se deve levar em conta, ndo é a de que um
sistema €é a subordinagdo de todos os aspectos do universo a qualquer
um deles, conforme diz o narrador-personagem, sendo a de que um
sistema € uma tentativa humana de subordinacdo de todos os aspectos
do universo a uma determinada visdo de mundo.

A tentativa de subordinacdo é apenas um ensaio, pois se ja é
dificil para a mente humana entender, de uma s6 vez, o complexo
universo que o cerca, ainda que fosse sempre igual, imagine esse
intrincado sistema em constante mudanga com as descobertas que séo
feitas rotineiramente.

Aquilo que em um determinado momento pode ser dado como
uma inverdade ou como uma fic¢do, podera em outro momento ser
aceito, conforme pode ser lido:

Houve épocas em que 0s cientistas, por exemplo,
ndo tinham explicacdo para fendmenos naturais
como 0s meteoros, os eclipses, os tornados, 0s
furaces e os terremotos. Todos esses mistérios,
porém, renderam os seus segredos a inabalavel
perseveranca da ciéncia. Os cientistas ainda nédo
sabem como a vida pode ocorrer em descargas
térmicas nas profundezas do mar, mas nenhum
deles se da por vencido e gritaz "é uma
contradicdo!"

Da mesma forma, os eruditos cristdos pressupdem
que o que até hoje ndo foi explicado na Biblia ndo
é, por isso, inexplicavel. Nao consideram que
discrepancias sejam contradigdes. E, quando
encontram algo que ndo podem explicar,
continuam pesquisando na certeza de que algum
dia encontrardo a resposta. Com efeito, se
tivessem uma postura contréria a esta, parariam de
estudar (GEISLER E HOWE, 2003, p. 18).
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O dilema apresentado no mundo de TI6n sobre as ddvidas a
respeito do universo, retratado através das varias escolas e de seus
sistemas de concepcdo do universo, simboliza a inquietude do homem
diante do desconhecido.

O homem tem, desde a antiguidade, o anseio em descobrir os
porqués de sua existéncia e do mundo que o cerca, tanto o visivel
guanto o invisivel — crencas e mitos. Consequentemente, nesta busca é
inevitavel que crie ou imagine situacdes que extrapolem a realidade na
qual esta inserido. Suas criagdes podem indicar ndo apenas o poder
cognitivo humano como também os questionamentos ou pensamentos
ocultos em cada mente, principalmente no que diz respeito aos
pensamentos dos escritores, cujo objetivo é traduzir os sentimentos em
palavras através da literatura. O escritor, ao fazer uso desta arte:

Sempre fez baixar das altas regifes das abstracoes
da Filosofia e das inacessiveis revelagdes da Fé,
para torna-las sensiveis a todos, as verdades que
interessavam e interessam a perfeicdo da nossa
sociedade; ela explicou e explica a dor dos
humildes aos poderosos e as angustiosas duvidas
destes, aqueles; ela faz compreender uns aos
outros, as almas dos homens dos mais
desencontrados nascimentos, das mais dispersas
épocas, das mais divergentes ragas; ela se apieda
tanto do criminoso, do vagabundo, quanto de
Napoledo prisioneiro ou de Maria Antonieta
subindo a guilhotina; ela, ndo cansa de ligar as
nossas almas, umas as outras, ainda nos liga a
arvore, a flor, a Terra, Deus e 0 Mistério que nos
cerca, para o qual se abre perspectivas infinitas de
sonhos e de altos desejos (BARRETO, 1956, pp.
69-70).

Engendradas sempre a partir de espectros encontrados no mundo
real, as criagcbes imaginédrias, diluidas ao longo dos tempos em
diferentes meios e de diferentes maneiras, provam que o ser humano
reflete constantemente sobre o0 complexo universo que o cerca.

Essas criagcBes imaginarias podem ser encontradas, no conto
“Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius”, bem como, por exemplo, no livro Alice no
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Pais das Maravilhas®, nos quadrinhos do Menino Maluquinho*, nos
livros Tieta do Agreste™ e A revoada®®.

Um s6 corpo

O narrador-personagem em “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”
comenta que dentre as doutrinas de TI6n nenhuma mereceu tanto
escandalo quanto o materialismo. Os que ao seu estudo dedicaram
tempo, o fizeram com menos claridade do que fervor, como quem
adianta um paradoxo. Para facilitar o entendimento desta tese
materialista, um heresiarca idealizou o sofisma das nove moedas de
cobre.

A mais comum dentre elas é a que segue:

El martes, X atraviesa un camino desierto y pierde
nueve monedas de cobre. El jueves, Y encuentra
en el camino cuatro monedas, algo herrumbradas
por la lluvia del miércoles. El viernes, Z descubre
tres monedas en el camino. El viernes de mafana,
X encuentra dos monedas en el corredor de su
casa. [El heresiarca queria deducir de esa historia
la realidad — id est la continuidad — de las nueve
monedas recuperadas] Es absurdo (afirmaba)
imaginar que cuatro de las monedas no han
existido entre el martes y el jueves, tres entre el
martes y la tarde del viernes, dos entre el martes y
la madrugada del viernes. Es l6gico pensar que
han existido — siquiera de algin modo secreto, de
comprension vedada a los hombres — en todos los
momentos de estos tres plazos (BORGES, 2008,
V.1, p.521).

* Alice no Pais das Maravilhas conta a histéria de Alice, uma garotinha que cae numa toca de
coelho, que a transporta para um lugar fantastico. Regido por uma légica do absurdo, e
povoado por criaturas muito especiais. (CARROLL, 2002).

* 0 menino maluguinho apresenta a historia de um menino alegre e sapeca — “maluquinho” -
que usa uma panela na cabega. Autoria de Ziraldo Alves Pinto. Disponivel em:
http://www.ziraldo.com/menino/capa.htm Acesso 29.07.2011.

*® Tieta do Agreste conta a historia de uma mulher que retorna a sua cidade natal apés ter sido
expulsa quando era pobre e jovem. Desta vez, rica e poderosa, busca acabar com os
preconceitos daquela provincia que ainda vive no passado. (AMADO, 2009).

¢ A revoada mostra a histéria de Macondo, povoado ficticio presente no livro Cien afios de
soledad. (MARQUEZ, 1999).
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A linguagem de TIon resistia em formular esse paradoxo; os
demais ndo o entenderam. Os defensores do sentido comum se
limitaram, a principio, a negar a veracidade da anedota, alegando que
era uma falécia verbal. Lembraram que todo substantivo somente tem
um valor metaférico. Explicaram também que uma coisa é “igualdad” e
outra “identidad” e formularam uma espécie de “reductio ad absurdum”,
e deram como exemplo o caso hipotético de nove homens que padecem
durante sucessivas nove noites de uma viva dor. “;No seria ridiculo —
interrogaron — pretender que ese dolor es el mismo?” (BORGES, 2008,
V. 1, p. 521).

As tentativas da refutagdo da teoria das nove moedas ndo
resultaram definitivas. Aos cem anos de enunciado o problema, um
pensador de tradi¢do ortodoxa formulou outra hipétese para tal teoria. A
solucdo para tal problema se deu quando ele afirmou que existe apenas
um Unico sujeito, que € indivisivel, que é cada um dos seres do universo
e que estes sdo os 6rgdos e as mascaras da divindade. Segundo essa
teoria, X éYeé Z.

Conforme o narrador-personagem, o volume Xl| da primeira
enciclopédia de TIén dad a entender que trés razbes -capitais
determinaram a vitoria desse “panteismo idealista”; “La primera, el
repudio del solipsismo; la segunda, la posibilidad de conservar la base
psicoldgica de las ciencias; la tercera, la posibilidad de conservar el
culto de los dioses” (BORGES, 2008, V. I, p. 521).

As refutacdes do materialismo em TIon permitem vislumbrar
mais uma intertextualidade biblica por trds do que se apresenta como
ficcdo. No caso em questdo, a discussdo que se instaura é a da
concep¢do biblica de que “somos um sé corpo em Cristo”, segundo
pode ser lido em Romanos 12:4-5 “Porque assim como em um corpo
temos muitos membros, e nem todos os membros tém a mesma
operagao, assim nds, que somos muitos, somos um s6 corpo em Cristo,
mas individualmente somos membros uns dos outros” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 1139).

O Novo Testamento frequentemente considera os redimidos
como parte de um conjunto, € ndo como individuos. Neste testamento
sdo utilizadas, vérias vezes, inimeras expressdes para designar um
conjunto, como por exemplo: a familia de Deus, a Igreja de Deus, a casa
de Deus em seu carater habitacional, uma grande familia, a noiva de
Cristo e o corpo de Cristo. A expressdo corpo de Cristo manifesta a
indissoltvel unido dos crentes, entre si, como membros uns dos outros,
e de todos com Cristo, que os salvou. Nessa unido, Cristo é a cabega de
seu povo, que é o corpo. Segundo a Biblia, onde quer que estejam 0s
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crentes, encontram-se unidos aos demais redimidos do Senhor — Jesus
Cristo — com todas as implicacBes que isso acarreta. Assim, cada
membro é Gtil ao outro, e ao conjunto do corpo. Ndo ha hierarquia de
valor nas diferentes funcdes realizadas pelos seus membros.

O corpo de Cristo é composto, ndo s6 por igrejas, mas por
crentes, a saber, por todos os cristdos nascidos de novo, em toda a face
da terra*’. Para a Biblia, aceitar o fato de que o homem redimido faca
parte de um sé corpo, significa aceitar também que, assim como o
pecado entrou no mundo, através de Addo, todos os pecados dos
homens também foram pagos por Jesus Cristo.

Na vasta obra borgeana, a ideia de um s corpo néo esta presente
apenas no conto “TI6n, Ugbar, Orbis Tertius”; em “La forma de la
espada”, também é possivel encontrar esta ideia na seguinte passagem*:

Lo que hace un hombre es como si lo hicieran
todos los hombres. Por eso no es injusto que una
desobediencia en un jardin contamine al género
humano; por eso no es injusto que la crucifixion
de un solo judio baste para salvarlo (BORGES,
2008, V.1, p. 594).

A ideia de um s6 sujeito também pode ser observada quando o
personagem fala sobre a aritmética e sobre os habitos literarios em TIon.
Na aritmética, o fato de que vérios individuos que contenham a mesma
quantidade acabem tendo um resultado igual é, para os psicdlogos
tlénistas, um exemplo de associacdo de ideias. “Ya sabemos que en
TIon el sujeto del conocimiento es uno y eterno” (BORGES, 2008, V.1,
p. 523).

Os hébitos literarios também sdo diferentes, pois entre eles
prevalece a ideia de um Unico sujeito. Os livros ndo sdo assinados. O
conceito de plégio é inexistente, pois entendem que todas as obras
pertencem a um Unico autor, que é atemporal e anénimo (BORGES,
2008, V.1, p. 523).

“"MENEZES, Otoniel F. Disponivel em:
http://www.netgospel.com.br/php/artigos/view.php?codigo=398&secao=8&colunista=18.
Acesso: 12-jan-2011.

*8 Esta passagem ja foi citada, no inicio do Capitulo 3.4, quando da anélise do conto.




131

Possivel e impossivel

Na sequéncia do conto, é possivel acompanhar uma reflexdo
sobre a duplicacéo de objetos perdidos em Tlon.

A historia da duplicacdo das coisas em Tl6n, além de representar
um exemplo pratico de algo que ocorre num mundo idealista, possibilita
relacionar tal fato com algo que ocorre no universo biblico, onde é
possivel ver por tras dessa histdria uma referéncia a Jodo 14:12, na qual
Jesus estabelece a condigdo necessaria para que aquele que nele cré
possa executar as mesmas obras que ele executou, quando diz: “Na
verdade, na verdade vos digo que aquele que cré em mim também fara
as obras que eu fago, e as fara maiores do que estas [..]” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 1069).

Sobre tais duplicaces, diz o narrador-personagem:

Hecho curioso: los hronir de segundo e de tercer
grado [...] exageran las aberraciones del inicial;
los de quinto son casi uniformes; los de noveno se
confunden con los de segundo; en los de
undécimo hay una pureza de lineas que los
originales no tienen. El proceso es periodico: en
hron de duodécimo grado ya empieza a decaer.
Mas extrafio y mas puro que todo hrén es a veces
el ur: la cosa producida por sugestion, el objeto
educido por la esperanza (BORGES, 2008, V.1,
p.525).

Assim como as duplicagdes tém seu modus operandi no mundo
de TI6n, no mundo cristdo, a exigéncia para que se possa exercitar o que
propde Jesus é ter fé&. Em Mateus 17:20, pode ser lido: “[...] porque em
verdade vos digo que, se tiverdes fé como um grdo de mostarda, direis a
este monte: Passa daqui para acold, e ha de passar; e nada vos serd
impossivel” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 930).

A concretizacdo da duplicagdo em TI6n implica um ato de “fé”,
ainda que esta palavra ndo seja utilizada. La os habitantes simplesmente
agem e ndo se questionam sobre a exequibilidade da duplicacdo. Ela
simplesmente acontece.

Para exemplificar tal ideia, é possivel dizer que quando um
homem cruza uma ponte com seu veiculo e ndo se questiona se ela sera
capaz de suportar seu peso esta colocando em pratica, ainda que
inconscientemente, a fé de que ela ndo caira, sem refletir sobre este
processo.
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Quando a ddvida sequer passa pela sua cabega é porque ndo a
questiona e coloca a fé em agdo sem que o intelecto decida sobre a
viabilidade ou ndo de tal acdo. E € assim que opera 0 processo de
duplicacdo em TIon; ele é dado como certo. A atitude de seus
habitantes, em relacdo ao processo de duplicacdo, € um exemplo pratico
daquilo que o texto biblico diz ser possivel.

Além das coisas se duplicarem em TIlon, elas também podem
desaparecer ou se apagar quando as pessoas se esquecem delas. Relata o
conto: “Es clasico el caso de un umbral que perdur6 mientras lo visitaba
un mendigo y que se perdio de vista a su muerte. A veces los pajaros, un
caballo, han salvado las ruinas de un anfiteatro” (BORGES, 2008, V.1,
p. 525).

A ideia de que se alguém ndo estiver visualizando um
determinado objeto ele poderad desaparecer também esta presente, com
certa regularidade, ao longo da obra borgeana. Isto se deve
possivelmente as leituras que Borges fez do fildsofo George Berkeley.
No poema “Caminata”, do livro Fervor de Buenos Aires, é possivel
encontrar um dos tantos exemplos dessa utilizacdo: “Yo soy el Unico
espectador de esta calle; si dejara de verla moriria” (BORGES, 2008,
V.1, p. 47).

Em “A natureza como linguagem divina”, mais especificamente
em “Alchiphron, quarto didlogo”, é possivel ter acesso a ideia
desenvolvida por Berkeley e usada nos contos borgeanos, conforme
exemplificado pelo excerto:

E, concedendo isso, vocé concede que, num
sentido estrito, ndo vejo Alciphron, isto é, essa
coisa pensante individual, mas somente signos e
sinais visiveis tais, que sugerem e inferem a
existéncia desse principio ou alma pensante
invisivel? Mesmo assim, de maneira idéntica,
parece-me que, ainda que eu ndo possa ver, com
os olhos da carne, o Deus invisivel, contudo, vejo
e percebo, no sentido mais estrito, com todos 0s
meus sentidos, esses signos e sinais, esses efeitos
e operagBes que sugerem, indicam e demonstram
um Deus invisivel, tdo certamente, e com a
mesma prova, pelo menos, quanto quaisquer
outros signos, percebidos pelos sentidos, sugerem
para mim a existéncia da sua alma, espirito ou
principio pensante, da qual estou convencido
somente por uns poucos signos e efeitos e pelos
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movimentos de um pequeno corpo organizado,
enquanto percebo, a todo instante e em todos 0s
lugares, signos sensiveis que revelam a existéncia
de Deus (BERKELEY apud SMITH, 2006, p.
258).

A concepcdo de um “principio pensante” ou de uma mente
divina, que evitaria o desaparecimento do universo, segundo propde
Berkeley, é distorcida no conto, pois a existéncia dos objetos ndo esta
garantida por uma mente divina, sendo por seres humanos.

Por outro lado, se for levado em conta que o “autor textual”
também retrata a ideia, inclusive no préprio conto “Tl6n, Ugbar, Orbis
Tertius”, de que os homens sdo apenas um, sendo membros de um sé
corpo, é possivel entender que esse sujeito também faz parte de Deus, e
Deus também esta nele.

Discipulos

Salto Oriental, 1940. Esta referéncia a um local e uma data € o
que pode ser visto ap6s um espaco em branco em relacdo ao Ultimo
pardgrafo narrado. O leitor imagina que o conto serd interrompido
bruscamente e que terd que imaginar o final da hist6ria, porém ndo é
isto 0 que ocorre. Depois deste susto, a narrativa prossegue da seguinte
maneira:

Posdata de 1947. Reproduzco el articulo anterior
tal como aparecio en la Antologia de la literatura
fantastica, 1940, sin otra escision que algunas
metaforas y que una especie de resumen burlén
que ahora resulta frivolo. Han ocurrido tantas
cosas desde esa fecha... Me limitaré a recordarlas
(BORGES, 2008, V.1, p. 525).

Restabelecido desse sobressalto, o leitor volta a se acalmar ao
saber que continuara recebendo informag6es sobre TIon, mas o susto de
um final iminente é prentncio de que a histéria tera seu fim.

E a historia prossegue da seguinte maneira: em mar¢o de 1941 foi
descoberta uma carta, dentro de um livro de Hinton, que havia sido de
Herbert Ashe, escrita por Gunnar Erfjord, cujo contetudo elucidava
inteiramente o mistério de TIon. Ressalta-se que esse procedimento
narrativo é tipicamente borgeano.



134

A histdria comegou numa noite em Lucerna ou em Londres, no
comeco do século XVII. Uma sociedade secreta e benévola surgiu para
inventar um pais (entre seus afiliados estavam Dalgarno e George
Berkeley).

No programa inicial estavam os “estudos herméticos”, a
filantropia e a cabala. Os personagens compreendem que uma geragéo
ndo bastaria para empreender tal tarefa. Entdo, eles decidem que cada
um dos mestres que integra o projeto deve escolher um discipulo para
dar continuidade a obra.

A ideia de escolher discipulos para dar continuidade a obra da
criagdo de TIO6n permite estabelecer outra conexdo com 0 universo
biblico, onde Jesus, ao escolher alguns homens dentre aqueles que o
seguiam, com o intuito de estreitar os lagos e aprofundar os
ensinamentos, estava criando uma relagéo de discipulado.

Em Mateus 28:18-20, ja ressuscitado, Jesus diz aos seus
discipulos:

E-me dado todo o poder no céu e na terra.
Portanto ide, fazei discipulos de todas as nagdes,
batizando-os em nome do Pai, e do Filho, e do
Espirito Santo; Ensinando-os a guardar todas as
coisas que eu vos tenho mandado; e eis que eu
estou convosco todos os dias, até a consumagéo
dos séculos. Amém (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 954-955).

Se por um lado o conceito de discipulos permite estabelecer uma
ligacdo com o texto biblico, conforme a citagdo acima exemplifica, por
outro lado resta mostrar um possivel motivo dessa utilizacdo por parte
do “autor textual”, j& que a funcdo dos discipulos de Jesus, segundo a
Biblia, é diferente daquela desenvolvida pelos discipulos do conto.

Por trds da informacdo de que os mestres escolheriam discipulos
para dar continuidade a histéria ficcional de TI6n, depreende-se a ideia
de que pode haver, de forma irdnica, uma ratificagdo quanto ao
entendimento de que a criagcdo da Terra, relatada através do livro de
Génesis, também tenha sido uma cria¢do dos homens.

No decorrer da histéria do conto, essa ideia de discipulado
prevalece; depois de um hiato de dois séculos, ressurge na América a
continuidade do mundo de TIon. Por volta de 1824, em Memphis, um
dos afiliados conversa com 0 ascético milionario Ezra Buckley sobre a
tarefa da construcdo de um pais. Apds escutar a proposta, 0 milionario ri
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da modéstia do projeto e acrescenta que na Ameérica € absurdo inventar
um pais, e propde a invencdo de um planeta. A esta gigantesca ideia
propGe outra, digna de seu niilismo: a de manter em siléncio tal projeto.
Buclkey sugere a construcdo de uma enciclopédica metddica do planeta
ilusério mencionando que:

Les dejara sus cordilleras auriferas, sus rios
navegables, sus praderas holladas por el toro y por
el bisonte, sus negros, sus prostibulos y sus
délares, bajo una condicién: “La obra no pactard
con el impostor Jesucristo.” Buckley descree de
Dios, pero quiere demostrar al Dios no existente
que los hombres mortales son capaces de concebir
un mundo (BORGES, 2008, V.1, p. 526).

A exigéncia feita pelo patrocinador de que a historia ndo
pactuasse com o “impostor Jesus Cristo” pode ser interpretada de duas
maneiras: a primeira delas nega a verdade biblica de que Jesus Cristo é
o filho de Deus, de forma direta, sem 0 uso de metaforas; a segunda,
embora negue a autoridade de Jesus Cristo, classificando-o como um
impostor, revela que a figura de Jesus Cristo esta associada as reflexdes
sobre Deus, reconhecendo-0 ou ndo como o Messias, e serve como link
para uma intertextualidade biblica direta.

Achados arqueoldgicos e suas implicacbes

Na parte final do conto ocorre “la intrusion del mundo fantéstico
en el mundo real” (BORGES, 2008, V.1, p. 527), uma vez que simbolos e
objetos de TIon passam a ser encontrados no mundo do narrador-
personagem.

A primeira intrusdo se da num apartamento da rua Laprida. A
princesa Fauncigny Lucinge recebe de Poitiers sua mala de prata. De
um vasto fundo de um caixote, carimbado com selos internacionais, iam
saindo finas coisas; dentre elas, uma misteriosa blssola, que a princesa
ndo reconhece. A agulha aponta para o norte magnético; a caixa de
metal é concava; as letras da esfera correspondem a um dos alfabetos de
Tlén. “Tal fue la primera intrusion del mundo fantastico en el mundo
real” (BORGES, 2008, V.1, p. 527).

A segunda intrusdo do mundo de TI6n também é presenciada
pelo narrador-personagem, numa mercearia de um brasileiro. Um
homem bébado que entoava uma milonga durante a madrugada é
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encontrado morto no corredor do local onde estd o narrador-
personagem. Do cinturdo deste homem bébado caem algumas moedas e
um cone. Em vdo um menino trata de pegar este cone. Um homem mal
consegue levanta-lo. Segundo o proprio narrador-personagem, é
possivel comprovar como este objeto é fora do comum:

Yo lo tuve en la palma de la mano algunos
minutos: recuerdo que su peso era intolerable y
que después de retirado el cono, la opresion
continué. También recuerdo el circulo preciso que
me grabd en la carne. Es evidencia de un objeto
muy chico y a vez pesadisimo dejaba la impresion
desagradable de asco y de miedo [...] Esos conos
pequefios y muy pesados (hechos de un metal que
no es de este mundo) son imagen de la divinidad,
en ciertas religiones de Tloén (BORGES, 2008,
V.1, p. 527).

Partindo do pressuposto de que a analise em questdo busca
apontar a intertextualidade biblica presente no conto, as duas intrusées
de objetos do mundo ficcional de Tl6n no mundo real ndo podem deixar
de ser correlacionadas com os achados arqueoldgicos que servem para
comprovar ou refutar a veracidade do relato biblico.

A existéncia de objetos de Tl6n, especialmente o cone, no mundo
real representa uma contradicdo em relacdo ao que diz o narrador-
personagem quando afirma que “Tlon [...] es un laberinto urdido por
hombres,” (BORGES, 2008, V.l, p. 528), pois os homens, por suas
préprias forgas, ndo conseguiriam criar um objeto tdo pequeno e tdo
pesado como o descrito se ndo fosse por intermédio do sobrenatural.
Contrariando a ldgica da razo, a existéncia do cone, no mundo real,
pode simbolizar a crenga que 0 “autor textual”, inconscientemente, tem
na existéncia de um mundo ultraterreno.

Apb6s a citacdo acima mencionada, o narrador-personagem
encerra sua historia. Acrescenta também que encerra a parte pessoal de
sua narragdo e que as demais inferéncias estardo na memoéria — quando
ndo, na esperanca ou no temor — de seu leitor.

Todavia, a histéria ndo termina por ai. Comenta-se que, por volta
de 1944, um investigador do jornal diario The American encontrou
numa biblioteca de Memphis o0s quarenta volumes da Primeira
Enciclopédia de Tlon. Discute-se até hoje se tal descoberta é casual ou
se é consentida pelos diretores do nebuloso Orbis Tertius. Diante dessa
indagacdo, a segunda op¢do é dada como verossimil.
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A imprensa internacional divulga infinitamente tal achado. Sobre
isto comenta o narrador-personagem:

Manuales, antologias, resimenes, versiones
literales, reimpresiones autorizadas y
reimpresiones piraticas de la Obra Mayor de los
Hombres abarrotaron y siguen abarrotando la
tierra. Casi inmediatamente, la realidad cedi6 en
mas de un punto. Lo cierto es que anhelaba ceder.
Hace diez afios bastaba cualquier simetria con
apariencia de orden — el materialismo dialéctico,
el antisemitismo, el nazismo — para embelesar a
los hombres. (Como no someterse a Tlon, a la
minuciosa y vasta evidencia de un planeta
ordenado? Inatil responder que la realidad
también estd ordenada. Quiza lo esté, pero de
acuerdo a leyes divinas — traduzco: a leyes
inhumanas — que no acabamos nunca de percibir.
TIon sera un laberinto, pero es un laberinto urdido
por hombres, un laberinto destinado a que lo
descifren los hombres (BORGES, 2008, V.,
p.528).

A semelhanca entre o impacto que a primeira enciclopédia de
TIon causa na imprensa com o texto biblico é grande. O fato de ter sido
escrita e compilada por varias pessoas ao longo da histéria, segundo
principios analogos, representa o processo de construcdo pelo qual
passou também o texto biblico.

As criticas a0 mundo de TIén, depois de estabelecida a
semelhanca com o texto biblico, permitem ao leitor refletir sobre a
construcdo, propagacdo e aceitacdo do relato biblico ao longo dos
tempos. A principal dessas criticas questiona a existéncia de um Deus
criador.

A histéria do conto projeta no leitor a imagem de que a historia
biblica ndo passa de um projeto humano. Decifrar esse mundo e
denunciar sua falacia é, portanto, tarefa humana. Segundo o narrador-
personagem, uma dispersa dinastia de solitrios muda a face do mundo.
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Reflexdes

Apbs as constatacdes desenvolvidas ao longo da analise desse
conto, é possivel dizer que a intertextualidade entre o conto “TI6n,
Ugbar, Orbis, Tertius” e o texto biblico ndo se restringe apenas ao
processo de criagdo do mundo, j& que muitas questdes biblicas séo
abordadas e debatidas, tais como a histdria da criacdo, a formagdo do
texto biblico e seu valor para a sociedade. Além disso, o texto sagrado
também ¢é visto como uma poderosa ferramenta para alterar o rumo da
sociedade, servindo como paradigma de valores.

Na literatura borgeana, tal fato ndo poderia ser diferente para
alguém que foi criado, desde a mais tenra idade, a ouvir a palavra de
Deus, principalmente os quatro Evangelhos Canénicos, conforme diz o
préprio Borges: “es que yo me he criado oyendo los Evangelios... creo
que son los libros méas extraordinérios del mundo” (FERRARI, 1999, p.
102).

Embora o autor mostre ter liberdade para trabalhar com o relato
biblico no plano ficcional, inclusive quebrando dogmas socialmente
aceitos em relagdo a interpretacdo biblica, os textos borgeanos também
mostram, indiretamente, o poder que a Biblia tem para alterar o rumo da
sociedade e a inquietacdo do homem diante da possibilidade de um juizo
final iminente, caso o relato biblico seja aceito como verdadeiro. E
nesse sentido, a lembranca do fim dos tempos parece ser algo que
também esté presente na ficcdo borgeana.

Em “Ultimo sol en Villa Luro”, poema bastante conciso e
profundo, presente em Luna de enfrente, 0 poeta compara uma
determinada tarde com a cena do juizo final, usando expressdes como
“Tarde como de Juicio Final” para descrever os acontecimentos de uma
tarde e 0 que sucede ao longo dela. Assim como num dia do fim dos
tempos, semelhante ao descrito em apocalipse, encontra-se no poema
também referéncia a anjos e a deuses, onde o eu lirico recria a cena
apocaliptica. A alusdo ao acontecimento biblico é indubitavel:

Tarde como de Juicio Final.

La calle es una herida abierta en el cielo.

Ya no sé si fue un Angel o un ocaso la claridad
que ardié en la

Hondura.

Insistente, como una pesadilla, carga sobre mi la
distancia.

Al horizonte un alambrado le duele.
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El mundo est&4 como inservible y tirado.

En el cielo es de dia, pero la noche es traicionera
en las zanjas.

Toda la luz esta en las tapias azules y en ese
alboroto de chicas.

Ya no sé si es un arbol o es un dios, ése que
asoma por la verja

herrumbrada.

Cuantos paises a la vez: el campo, el cielo, la
afueras.

Hoy he sido rico de calles y de ocasos filoso y de
la tarde hecha estupor.

Lejos, me devolveré a mi pobreza (BORGES,
2008, V.1, p. 80).

O poeta, além de utilizar as questdes biblicas como matéria prima
para suas criages, faz o leitor refletir sobre o fim dos tempos, conforme
relatado no texto biblico de Apocalipse.

E nesse sentido que a intertextualidade biblica, na obra borgeana,
pode ser entendida. Ela propde um jogo e quer que o leitor participe
dele. Além de divertir, ela também induz o leitor a uma reflex&o sobre si
mesmo, questionando-o sobre suas possibilidades, seus limites e suas
relagbes com o mundo. Ao invés de direcionar para uma fuga da
realidade, possibilita uma compreensdo mais apurada a respeito dela.
Tal compreensdo ndo é imposta pelo “autor textual”, ele apenas cria o
espago, estabelece as regras do jogo e deixa, consequentemente, o
caminho aberto para a reflexdo que fara cada leitor através de seu
complexo mundo subjetivo. Assim, enxergar uma faceta desse modo de
ver 0 mundo é uma tarefa licita do leitor.

3.6 Realidade e Ficgdo em “Tres Versiones de Judas™

O fato que desencadeia toda a constru¢cdo do conto “Tres
versiones de Judas” ndo esta precisamente no nome de Judas Iscariotes,
sendo no de Jesus Cristo, uma vez que, segundo o relato biblico, Jesus
Cristo é o filho de Deus — Marcos 1:1.

Tendo como escopo o0 ato da crucificagdo de Jesus e,
consequentemente, o seu sacrificio em prol dos pecadores, 0 conto
“Tres versiones de Judas”, considerado como “una fantasia teoldgica”
(MONEGAL, 1987, p. 105), propde hipoteses diferentes para a releitura
do relato biblico. Segundo as novas propostas de releitura criadas pelo
“autor textual”, Jesus Cristo ndo é mais visto como o grande
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protagonista biblico e salvador dos homens. Apo6s o desdobramento das
distintas versdes, a ultima delas determina que Judas, através de seus
atos, poderia ser o verdadeiro Cristo.

No entanto, para compreender como essas hipoOteses sdo
apresentadas, € preciso ter em mente que os argumentos utilizados para
a construgdo desses novos entendimentos partem de um emaranhado
textual mesclando fatos historicos e ficcionais. A mescla de ficcdo e
realidade, caracteristica do relato borgeano, sempre provocou polémica
nos leitores e na critica internacional.

Segundo Miranda (2009, pp. 80-81),

Os contos originalissimos de Borges se
encaminham para uma dimensdo fantastica,
contém uma estrutura forte, na qual via de regra,
um narrador, altamente intelectualizado, reflete
acerca do entrecho e dos sucessos da histria; esse
narrador-pensador, que apresenta laivos de
erudicdo impressionante, recorrendo muitas vezes
a citacdes de miriades de classicos, ou de obras
obscuras, (vérias vezes inventadas), combina um
estilo literario de corte elegante e preciso, com um
humor muito pessoal, que, de modo frequente,
aproxima-se de uma ironia cortante e mordaz.

Além das qualidades do narrador citadas por Miranda, é possivel
dizer que em “Tres versiones de Judas” o narrador-onisciente também se
caracteriza por descobrir escritores que tenham contribuido para o
desenvolvimento de ideias polémicas, sejam elas histéricas ou
ficcionais, como é o caso do falso tedlogo Nils Runeberg, cuja obra
apresenta as trés versfes que questionam a trai¢do do discipulo Judas
Iscariotes.

Segundo Monegal, Borges aprendeu a diluir a fronteira que
separa o real do ficcional através do escritor De Quincey, pois:

En él encontré Georgie (Borges) su prototipo del
escritor, no segun el modelo de triunfador y un
poco temible doctor Johnson, sino del extrafio,
ligeramente marginal pero intensamente atrayente
De Quincey [...] Georgie problabemente
descubri6 otro muy importante aspecto del
método de escritura de De Quincey. Al narrar los
Gltimos dias de Kant, el escritor inglés creé un
solo texto partiendo de narraciones de diversos
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testigos (Wasianski, Jachaman, Rink y Borowski,
entre otros) pero en lugar de indicar la fuente en
cada caso, prefirio presentar ese collage de textos
como una sola narracién atribuida a Wasianski,
para obtener unidad literaria. Borges seguiria el
método al componer sus heterodoxas biografias
de Historia universal de la infamia. También aqui
la unidad del texto dizfraza el sutil collage de las
fuentes, que son parcialmente indicadas en la
seccion bibliografica del libro (MONEGAL,
1987, p. 115).

A estratégia de “confundir al lector: confundirlo hasta aceptar lo
falso como verdadero, hasta impedirle definir la identidad de las cosas y
hacerle sentir que todo puede ser todo, como Runeberg es Basilides y
Judas, Jests” (ALAZRAKI, 1983, p. 69) € utilizada para ludibriar o
leitor. Mediante tal recurso, o leitor acaba por aceitar as consideragdes
propostas mais facilmente.

A convicgdo com que escreve e as respectivas fontes citadas
criam um ambiente propicio para a propagacdo das ficcBes. Histdria e
ficcdo misturadas na narrativa, dando ao conto um ar de ensaio,
fortalecem os argumentos apresentados. No entanto, ao fazer a leitura
desse conto, deve-se ter em mente que “Borges no es un te6logo ni,
ciertamente, un metafisico, ni es su interés hacer metafisica en el sentido
estricto de la palabra: es ante todo un literato y busca explorar la
naturaleza y confines de la literatura”, conforme aponta Arturo
Echevarria (2006, p. 31).

O emaranhado textual no qual se encontra o leitor, fruto da
mescla entre autores ficticios e autores reais, bem como citacbes
ficticias e citagbes reais, conforme comenta Alazraki em La prosa
narrativa de Jorge Luis Borges, pode causar ao leitor, desavisado dos
métodos empregados na obra borgeana, uma mudanca de pensamento
em relacdo as “verdades biblicas” em decorréncia da brilhante
manipulacéo e subverséo do relato biblico engendradas no conto.

Segundo Arturo Echevarria (2006, p. 11), ao utilizar esse recurso
literario para:

Superar las limitaciones del lenguaje, Borges
establece en sus escritos una complicada red de
alusiones “externas” e “internas”. Esto significa
que el escritor argentino “va densificando las
palabras  comunes, haciendo que  sus
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designaciones se multipliquen, en unos casos
aludiendo a otros escritos (alusion “externa”) y en
otros, aludiendo a otros escritos suyos o al mismo
texto que el lector estd en vias de descifrar
(alusion “interna”)”. Desde un punto de vista
posterior es facil asociar esta técnica borgeana de
las alusiones a lo que Gérard Genette ha Ilamado,
en sus dimensiones mas amplias, la
transtextualidad, e identificarla con respecto a su
forma externa e interna con las nociones
respectivas de intertextualidad e intratextualidad,
siguiendo las propuestas de una conceptualizacién
mas reciente.

Apos ler “Tres versiones de Judas”, o leitor iniciante pode pensar
que o “autor textual” recebeu alguma revelacdo divina a respeito dos
propositos de Deus. Por outro lado, o leitor que ja possui certo
conhecimento sobre as estratégias dos contos borgeanos deve cavar,
semelhantemente ao trabalho realizado pelos paleont6logos, em busca
de pistas que o levem a discernir o elemento ficcional do real e,
consequentemente, verificar qual foi a subversdo utilizada, qual a
verdade modificada, qual a ideia fantasiada.

Sabendo que a composicdo do conto € semelhante a um terreno
movedico, onde escritores reais e ficcionais coabitam, é preciso fazer
uma leitura atenta do conto. Tal tarefa exige um leitor que esteja
disposto a iniciar um processo investigativo para poder separar os fatos
reais dos ficcionais, para constatar qual versao apresentada a respeito da
releitura da traicdo de Judas encontra respaldo nos Evangelhos, e,
finalmente, para saber se alguma delas pode ser aceita & luz dos textos
biblicos ou se todas sdo meros atos ficcionais.

As versdes de Runeberg e os Evangelhos Candnicos

Conforme aparece no conto, a primeira versdo de Runenberg a
respeito de Judas menciona que:

El Verbo, cuando fue hecho carne, pas6é de la
ubicuidad al espacio, de la eternidad a la historia,
de la dicha sin limites a la mutacion y a la muerte;
para corresponder a tal sacrificio, era necesario
que un hombre, en representacion de todos los
hombres, hiciera un sacrificio condigno. Judas
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Iscariotes fue ese hombre. Judas, Unico entre los
apostoles, intuy6 la secreta divinidad vy el terrible
proposito de Jesus. El Verbo se habia rebajado a
mortal; Judas, discipulo del Verbo, podia
rebajarse a delator (el peor delito que la infamia
soporta) y a ser huésped del fuego que no se
apaga. El orden inferior es un espejo del orden
superior; las formas de la tierra corresponden a las
formas del cielo; las manchas de la piel son un
mapa de las incorruptibles constelaciones; Judas
refleja de algin modo a JesUs. De ahi los treinta
dineros y el beso; de ahi la muerte voluntaria, para
merecer aun mas la Reprobacién. Asi dilucido
Nils Runeberg el enigma de Judas (BORGES,
2008, V.1, p. 621).

A segunda versdo sugere que:

El asceta, para mayor gloria de Dios, envilece y
mortifica la carne; Judas hizo lo propio con el
espiritu. Renunci6 al honor, al bien, a la paz, al
reino de los cielos, como otros, menos
heroicamente, al placer. Premeditd con lucidez
terrible sus culpas. En el adulterio suelen
participar la ternura y la abnegacion; en el
homicidio, el coraje; en las profanaciones y la
blasfemia, cierto fulgor satanico. Judas eligié
aquellas culpas no visitadas por ninguna virtud: el
abuso de confianza (Juan 12:6) y la delacion.
Obro6 con gigantesca humildad, se crey6 indigno
de ser bueno. Pablo ha escrito: “El que se gloria,
gloriese en el Sefior” (I Corintios 1:31); Judas
busco el Infierno, porque la dicha del Sefior le
bastaba. Pensé que la felicidad, como el bien, es
un atributo divino y que no deben usurparlo los
hombres (BORGES, 2008, V.1, pp. 622-623).

A terceira versdo, a mais polémica de todas, relata que:

En el mundo estaba y el mundo fue hecho por él,
y el mundo no lo conoci6” (Juan 1:10). El
argumento general no es complejo, si bien la
conclusién es monstruosa. Dios, arguye Nils
Runeberg, se rebajé a ser hombre para la
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redencion del género humano; cabe conjeturar que
fue perfecto el sacrificio obrado por él, no
invalidado o atenuado por omisiones [...] Dios
totalmente se hizo hombre pero hombre hasta la
infamia, hombre hasta la reprobacion y el abismo.
Para salvarnos, pudo elegir cualquiera de los
destinos que traman la perpleja red de la historia;
pudo ser Alejandro o Pitadgoras o Rurik o Jesus;
eligio un infimo destino: fue Judas (BORGES,
2008, V.1, pp. 623-624).

Para dar credibilidade a sua narrativa, o *“autor textual” ndo
apenas cria as trés interpretacGes para o ato de Judas, mencionadas
anteriormente, sendo também as refutagdes sobre tais hipoteses
apresentadas por outros tedlogos e escritores, criando assim dois efeitos:
0 de veracidade e o de temporalidade. Esses dois efeitos instam a
pensar, primeiramente, que a obra de Nils verdadeiramente existiu, e
que tais versdes foram realmente publicadas, quando apresenta também
as possiveis criticas que tedlogos e escritores teriam tecido a partir de
cada nova hipdtese publicada.

No entanto, as trés versbes apresentadas por Nils Runeberg a
respeito de Judas Iscariotes divergem do que é apresentado nos
Evangelhos Candnicos. Neles, a leitura que se faz sobre Judas Iscariotes
é a de que ele foi escolhido como um dos apostolos de Cristo, tornando-
se mais tarde traidor, ao entregar Jesus por trinta moedas de prata.

E o que teria motivado Judas Iscariotes a entregar Jesus Cristo?
Tal questionamento é explicado de diferentes modos nos Evangelhos
Candnicos. Nos Evangelhos mais antigos, de Mateus e de Marcos, tal
atitude do apdstolo deveu-se a sua avareza. (Mateus 26:14-16 — “Entdo
um dos doze, chamado Judas Iscariotes, foi ter com o0s principais
sacerdotes, e disse: Que me quereis dar, e eu vo-lo entregarei? E eles lhe
passaram trinta moedas de prata. E desde entdo buscava ele
oportunidade para o entregar” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p.
947); e em Marcos 14:10-11 — “ E Judas Iscariotes, um dos doze, foi ter
com os principais dos sacerdotes para lho entregar. E eles, ouvindo-o,
folgaram, e prometeram dar-lhe dinheiro; e buscava como o entregaria
em ocasido oportuna” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 980). Ja nos
Evangelhos de Lucas e de Jodo o seu procedimento é subordinado a
influéncia direta de Satanas sobre as suas agfes (Lucas 22:3 — “Entrou,
porém, Satanas em Judas, que tinha por sobrenome Iscariotes, o qual era
do nimero dos doze”) (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1028); e
Jodo 13: 2 — “E, acabada a ceia, tendo o diabo posto no coracgdo de Judas
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Iscariotes, filho de Simdo, que o traisse” (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 1066). Judas Iscariotes, apos dar-se conta do que havia feito,
decide suicidar-se por enforcamento (Mateus 27:5 — “E ele, atirando
para o templo as moedas de prata, retirou-se e foi-se enforcar”)
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 950).

A primeira versdo apresentada no conto menciona que Judas
havia compreendido qual seria a missdo de Jesus Cristo, e, por
conseguinte, teria dado inicio a este propdsito de Jesus. A segunda
versdo de Runeberg também ndo encontra amparo biblico. N&do h&
relatos que possam justificar que Judas cumpriu uma tarefa semelhante
a de Jesus, como se este tivesse sido seu espelho: Jesus no plano
espiritual e Judas no plano terreno.

Embora apresentem algumas diferengas entre si, os Evangelhos
Candnicos ndo induzem a entender que Judas seja Jesus Cristo ou o
proprio Deus. Diferentemente da Ultima versdo proposta por Nils
Runeberg, certamente a mais polémica de todas, Judas Iscariotes é visto
apenas como um homem que trai seu mestre, independentemente de tal
acao ter sido materializada pela cobica do ser humano, ou por influéncia
de Satanas.

Para poder compreender quem é o Messias, é preciso ler 0 que 0s
Evangelhos Candnicos mencionam a respeito de Jesus Cristo. No inicio
do Evangelho de Marcos 1:1, Jesus é apresentado da seguinte forma:
“Principio do evangelho de Jesus Cristo, filho de Deus” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 958). O Evangelho de Mateus 16:16 também
identifica Jesus como Messias e também como filho de Deus: “Tu és o
Cristo, filho do Deus vivo” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 926).
No Evangelho de Marcos 14:6-62, Jesus confessa perante 0 sumo
sacerdote que ele é o Messias: “O sumo sacerdote lhe tornou a
perguntar, e disse-lhe; és tu o Cristo, Filho do Deus Bendito? E Jesus
disse-lhe: Eu o sou; e vereis o Filho do homem assentado & direita do
poder de Deus, e vindo sobre as nuvens do céu” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, pp. 982-983).

Esses dois exemplos mostram que na doutrina cristd Jesus é
identificado como sendo o Messias e € chamado Cristo (que significa
Messias em grego). Ao analisar a doutrina crista é possivel relacionar as
profecias do Antigo Testamento, a respeito do Messias que haveria de
vir, com a figura de Jesus, de acordo com o cumprimento das mesmas
no relato biblico:
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1. Age em nome de Deus: "O Espirito do Senhor
estd sobre mim, porquanto me ungiu para
anunciar boas novas aos pobres... Hoje se cumpriu
esta escritura aos vossos ouvidos" (Lucas, 4:18 e
21). 2. Estabelecera para sempre o reino de Deus
— 0 Reino dos Céus. "Fazei peniténcia porque esta
préximo o reino dos céus" (Mateus 3:2). 3.

Dotado de atributos méagicos, que Ihe permitem
fazer milagres, incluindo a ressuscitagdo dos
mortos, "Os cegos véem, 0s coxos andam, oS
leprosos séo purificados, e os surdos ouvem, 0s
mortos sdo ressuscitados, e aos pobres é
anunciado o evangelho™ (Mateus 11:5). 4. Exerce
atividade de justica: "Mas quando vier o Filho do
Homem na sua majestade, e todos os anjos com
ele, entdo se assentard sobre o trono da sua
majestade; e serdo todas as gentes congregadas
diante dele. e separara uns dos outros, como o
pastor que separa dos cabritos as ovelhas."
(Mateus 25:32). 5. E apresentado como quem
persegue a paz e se opde a violéncia. "Eu, porém,
vos digo que ndo resistais ao que vos fizer mal.
Mas, se alguém te ferir na tua face direita,
oferece-lhe também a outra." (Mateus, 5:39). 6.
Jesus é descrito como tendo sofrido, tanto durante
0 tempo da sua atividade, como na sua morte.
"Mas é necessario que ele sofra primeiro muito, e
gue seja rejeitado deste povo." (Lucas, 17:25). 7.
A sua acdo ndo é dirigida somente para 0 povo de
Israel, mas também para todos os povos:
"Ninguém que nele cré ser4d confundido.
Porquanto ndo ha distingdo entre judeu e grego;
porque 0 mesmo Senhor o é de todos, rico para
com todos os que o invocam. (Romanos, 10:11-
12. 8. E descendente da familia de David: "Jesus
Cristo nosso Senhor, que foi feito da linhagem de
David, segundo a carne” (Romanos 1:3).
9.Segundo o que esta escrito no livro de Zacarias,
0 Messias devera chegar montado num potro de
Jeric6. "E trouxeram o jumentinho a Jesus, e
acobertaram-no com 0s seus vestidos, e Jesus
montou em cima dele" (Marcos 11:7). 10. N&o se
sabia quando deveria chegar, a ndo ser o fato de
que esse evento aconteceria no final dos dias:
"Velai pois, porque ndo sabeis a que hora ha de
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vir 0 vosso Senhor... por isso estai vos também
apercebidos, porgue ndo sabeis em que hora tem
de vir o Filho do homem" (Mateus, 24:42 a 44)49.

Conforme as citagdes biblicas a respeito de Jesus Cristo, segundo
os Evangelhos é possivel entender que o Messias anunciado responde
pelo nome de Jesus. Diante de tal conhecimento, depreende-se que:

Borges realiza em seu texto uma releitura biblica,
mas a sua releitura é esquematizada de forma a
tentar confundir o leitor com seus argumentos
tirados da propria Biblia, convencé-lo de que
Judas foi Jesus, que o grande salvador foi Judas.
Tal caracteristica do conto seria propria do estilo
das ficciones do autor, pois a estrutura ensaistica
forma parte do propdsito desrealizador, porque
apresenta o ficticio como real e porque
acreditamos estar lendo um ensaio quando na
verdade estamos lendo um relato fantastico. Tais
circunstancias podem ser comprovadas pelas
datas expostas ao longo do conto, pelos versiculos
tirados da Biblia, pela citagdo de nomes de
autores ficticios e ndo-ficticios, todos elementos
dispostos a corroborar a veracidade do relato de
BorgesSO.

Ao cruzar as informagdes entre aquilo que é apresentado no conto
e nos Evangelhos Can6nicos sobre Judas e Jesus, denota-se que “o autor
textual” distorce o texto biblico e que tal recurso é usado com bastante
maestria.

No conto, a releitura de Judas é complexa e enfética; segundo
Santos, 0 autor argentino “arma uma estrutura tdo bem organizada que
chega a convencer o leitor de que Judas foi o grande salvador, ou ao
menos o faz refletir sobre este dogma™". A ficcionalidade do conto, t&o

“KEDMI, Roni. Disponivel em:
http://www.mfa.gov.il/Popeinlsrael/Portuguese/Figura_do_Messias_no_Judaismo_e_no_Cristi
anismo . Acesso: 12-jan-2011.

% SANTOS, Luciana Crestana dos. “A releitura biblica em Tres versiones de Judas e Ado e
Eva. In: VIII Seminario Nacional de Literatura, Histéria e Memoria, Cascavel, 2008.
Disponivel em: http://www.unioeste.br/eventos/viiiseminariolhm/. Acesso: 15-abril-2010.

1 SANTOS, Luciana Crestana dos. “A releitura biblica em Tres versiones de Judas e Ado e
Eva. In: VIII Seminario Nacional de Literatura, Histéria e Memoria, Cascavel, 2008.
Disponivel em: http://www.unioeste.br/eventos/viiiseminariolhm/. Acesso: 15-abril-2010.
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ardilosamente modelada, somente serd desvendada pelas pessoas que se
propuserem a investigar os textos da Sagrada Escritura, onde se
constatam as diferengas entre o relato biblico e o conto.

Ainda que a interpretacdo biblica seja questionada, o texto biblico
é reconhecido como paradigma de texto sagrado a partir do qual as
elucubracgdes do “autor textual” partem e, consequentemente, levam a
refletir mediante a intertextualidade apontada.

Aceitar para poder negar

Segundo o texto biblico, conforme comentado anteriormente, a
possibilidade das releituras a respeito do ato de Judas sob a 6tica de Nils
Runeberg ndo encontra amparo nos Evangelhos Can6nicos. O préprio
narrador-onisciente de “Tres versiones de Judas” se isenta da
responsabilidade ao propaga-las quando diz: “Suponer un error en la
Escritura es intolerable” (BORGES, 2008, V.1, p. 621); assim, delega a
Nils Runeberg o peso de tais afirmacdes.

Os Evangelhos Canénicos mencionam que Judas foi um traidor
da confianga de Jesus pela ambig&o ou por ter sido tomado por Satanas.
Todavia, Jesus ja tinha conhecimento antecipado dessa trai¢do e, como
salvador do mundo através de sua morte, poderia ter perdoado também a
Judas pelo que fez, conforme os relatos biblicos.

Situacdo analoga a de Judas ocorreu a Pedro, apdstolo de Jesus,
quando quebrou a promessa feita ao seu mestre de que jamais 0 negaria,
conforme pode ser lido em Marcos 14:30°2. Enquanto Jesus estava na
casa do sumo sacerdote, enfrentando a interrogacdo pelo Sinédrio, ao
mesmo tempo e a poucos metros dele, Pedro ndo mostrou a mesma
conviccao e coragem do Messias. Simédo Pedro, por trés vezes, negou a
Jesus e se deu conta de que as palavras de seu mestre haviam se
cumprido em sua vida — Marcos 14:72 — “E Pedro lembrou-se da
palavra que Jesus lhe tinha dito: Antes que o galo cante duas vezes, trés
vezes me negarés. E, retirando-se dali, chorou” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 983). Percebendo que havia cometido um
erro, se arrependeu de sua atitude e demonstrou ter alcancado paz,
inclusive a ponto de sair pregando os ensinamentos de Jesus.

Na tentativa de criar mais uma historia para refletir sobre a figura
de Jesus Cristo, “0 autor textual”, segundo Santos, “se utiliza dos
argumentos contidos na propria Biblia para justificar e confirmar a tese

2 “Em verdade te digo que hoje, nesta noite, antes que o galo cante duas vezes, trés vezes me
negaras”. (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 981)
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de sua personagem Nils Runenberg de que o verdadeiro salvador foi
Judas, o verdadeiro nome de Deus feito homem na terra™”.

Por tras dos argumentos utilizados para fomentar reinterpretacdes
a respeito da imagem de Judas, o que deve ser ressaltado é que quando o
“autor textual” utiliza aleatoriamente algumas citacdes biblicas que lhe
interessam para construir suas reflexdes, acaba por admitir tanto a
existéncia quanto o poder de Deus, a0 mencionar que “Dios totalmente
se hizo hombre” (BORGES, 2008, V.1, p. 624), afirmando que somente
Deus poderia ter total liberdade para ser ou deixar de ser quem quer que
seja. Em outro momento, para persuadir o leitor de que Judas pode ser o
“Messias”, reafirma tanto o poder quanto a existéncia de Deus: “Para
salvarnos, pudo elegir cualquiera de los destinos que traman la perpleja
red de la historia; pudo ser Alejandro o Pitagoras o Rurik o Jesus; eligio
un infimo destino: fue Judas” (BORGES, 2008, V.1, p. 624)

A ideia de que Deus pode ser qualquer pessoa encontra
fundamento biblico em Mateus 25:31-40:

E quando o Filho do homem vier em sua gléria, e
todos os santos anjos com ele, entdo se assentara
no trono da sua gléria; e todas as nagles serdo
reunidas diante dele, e apartara uns dos outros,
como o pastor aparta dos bodes as ovelhas; e pora
as ovelhas a sua direita, mas os bodes a esquerda.
Entdo dira o Rei aos que estiverem a sua direita:
Vinde, benditos de meu Pai. Possui por heranga o
reino que vos esta preparado desde a fundagéo do
mundo; porque tive fome, e destes-me de comer;
tive sede, e destes-me de beber; era estrangeiro, e
hospedaste-me; estava nu, e vestistes-me; adoeci,
e visitastes-me; estava na prisdo e fostes ver-me.
Entdo os justos Ihe responderdo, dizendo: Senhor,
guando te vimos com fome, e te demos de comer?
ou com sede, e te demos de beber? E quando te
vimos estrangeiro, e te hospedamos? ou nu, e te
vestimos? E quando te vimos enfermo, ou na
priséo, e fomos ver-te? E respondendo o Rei, lhes
dird: Em verdade vos digo que quando o fizestes a
um destes meus pequeninos irmdos, a mim o

% SANTOS, Luciana Crestana dos. “A releitura biblica em Tres versiones de Judas e Ado e
Eva. In: VIII Seminario Nacional de Literatura, Histéria e Memoria, Cascavel, 2008.
Disponivel em: http://www.unioeste.br/eventos/viiiseminariolhm/. Acesso 15-abril-2010.
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fizestes (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p.
946).

Para dar validade as trés versdes de Judas, Deus precisa existir e
possuir todos os atributos de divindade. Tal utilizacdo parece nédo
importar ao “autor textual”, desta vez, em prol de uma possibilidade de
refutar a ideia de que Jesus seja o verdadeiro Messias.

Para fundamentar sua ideia de que Judas pode ser 0 “Messias”, na
Gltima versdo apresentada o “autor textual” ndo s6 admite a existéncia
de Deus, conforme mencionado anteriormente, como também a
existéncia de outro ser trabalhando, ainda que em forma humana, em
parceria com este Deus.

A relacdo entre Deus e outra pessoa, para promover a salvacdo da
humanidade, parece ser uma questdo inquietante na obra borgeana, pois
Jesus Cristo, em Tlén, Ugbar, Orbis Tertius, também é negado como
sendo o filho de Deus, por intermédio do personagem Buckley, ao
sugerir que a enciclopédia do planeta ilusério que sera criada ndo podera
pactuar com o impostor Jesus Cristo.

Ainda que o foco do conto seja diminuir a imagem de Jesus
Cristo, ela se torna um paradigma a ser derrubado. A ndo aceitagdo de
que Jesus Cristo é o filho de Deus, assim como pode ser lido em Marcos
14:61-62*, e a tentativa de suplantar esta ideia mediante releituras
desfocadas, faz com que essa versdo biblica se robusteca cada vez mais.

Outra leitura

O conto “Tres versiones de Judas”, além de ter como escopo criar
diferentes hipdteses ou releituras para o ato da crucificagdo, também
pode ser interpretado de outras formas. Anibal Gonzéles Pérez, por
exemplo, o entendeu de outra maneira no artigo “Borges y las fronteras
del cuento”. Anibal menciona que Borges ndo apenas alcangou um
grande destaque na literatura moderna pelo fato de ter adquirido um
dominio das normas dos géneros que praticava, mas também pela
subversdo e pelo questionamento dessas mesmas normas. Ainda
segundo o articulista, tal subversdo, presente nos contos, ensaios e
poesias que Borges ia compondo, incompreendida inicialmente pelo
publico, esta assim metaforizada no conto “Tres versiones de Judas”:

* “Mas ele calou-se, e nada respondeu. O sumo sacerdote lhe tornou a perguntar, e disse-lhes:
Es tu o Cristo, Filho do Deus Bendito? E Jesus disse-Ihe: Eu o sou, e vereis o Filho do homem
assentado & direita do poder de Deus, e vindo sobre as nuvens do céu”. (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, pp. 982-983)
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Borges claramente metaforiza — en la divinizacion
de Judas — su Idea del autor como una suerte de
farsante y corruptor, un ser despreciable y
subalterno. Runenberg, el divulgador de esa idea
en el cuento, puede verse como un alter ego del
propio Borges, y la indiferencia del publico ante
sus conjeturas teoldgicas bien puede equivaler a la
escasa atencion que inicialmente se present6 a las
nociones sobre la literatura que Borges iba
proponiendo sigilosamente en sus cuentos. Como
Runenberg con “el concepto de Hijo”, Borges
también agregé al género del cuento “que parecia
agotado, las complejidades del mal y del
infortunio (PEREZ, 1995, p. 232).

Depois de associar Runenberg com o proprio Borges, Anibal
complementa ainda que: “A diferencia de Runenberg, sin embargo, las
ideas de Borges han pasado a ser para muchos, si no una ortodoxia, por
lo menos hipotesis ampliamente aceptadas” (PEREZ, 1995, p. 232).
Também deixa transparecer que 0s questionamentos contrarios a versdo
da Sagrada Escritura, levantados pelo te6logo do conto, ndo mereceram
muita atencao.

No espaco ficcional, o resultado dessa busca por respostas gera
reflexdes sobre temas que permeiam o imaginario do ser humano.
Segundo Imbert (1999, p. 86),

En todo hombre opera una concepcién de mundo.
Cuando escribe un cuento ese hombre — el escritor
— la modifica porque su proposito es estético, no
l6gico. Su personal filosofia de la vida reaparece
modificada en la cabeza del narrador; y este, a su
vez, la sigue modificando para caracterizar el
pensamiento de tal o cual personaje. En un cuento
hay, pues, una concepcion del mundo, proyectada
a través de lentes filtrantes. Esa es la — idea —
puesta en el cuento. El lector, por su parte,
generaliza lo que lee y de sus generalizaciones
saca un tema.

Exemplificada em “Tres versiones de Judas”, a amostragem de
outras leituras biblicas revela aquilo que pode levar a ndo aceitacdo do
relato biblico.
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3.7 O Decalque da Crucificacdo em “EIl Evangelio segin Marcos”

Sobre o conto “El evangelio segin Marcos”, comenta Jorge Luis
Borges no prélogo do livro Informe de Brodie:

Debo a un suefio de Hugo Rodriguez Moroni la
trama general de la historia que se titula “El
evangelio segun Marcos”, la mejor de la serie;
temo haberla maleado con los cambios que mi
imaginacion o mi razon juzgaron convenientes.
Por lo demas, la literatura no es otra cosa que un
suefio dirigido (BORGES, 2008, V. II, p. 458).

Imaginar um argumento, suspeitar de uma escritura futura dessa
historia, vislumbra-la neste dia ou em qualquer outro e, inclusive,
ignorar aspectos dela, é uma estratégia muito bem utilizada nos contos
borgeanos para exibir o carater ficticio do relato. Conforme Olmos, “é
possivel reconhecer, em muitos dos contos borgeanos, esse gesto
narrativo que se propde exibir, com certo despudor, o carater ficticio do
relato” (OLMOS, 2008, p. 77).

De fato, a informacdo prévia sobre o conto da énfase ao processo
de criagdo e a origem do argumento, mas omite o tema que sera tratado.
O leitor espera encontrar um resumo da histéria, mas apenas toma
conhecimento do que o levou a escrevé-la. Assim sendo, o titulo acaba
sendo a Unica informagdo sobre o conto. Através dele, é possivel
constatar a relacdo direta com o Evangelho de Marcos no qual se narra a
vida e a doutrina de Jesus Cristo. Conforme Laranjeira, “o titulo do
conto estabelece imediatamente a relacdo intertextual com a narrativa de
Marcos, que exerce um papel central na histéria. Nela, uma série de
atributos conecta Baltasar Espinosa a Jesus™”.

Além dessa semelhanga entre titulos de obras diferentes, que num
primeiro momento chama a atencdo, pretende-se analisar também a
intertextualidade entre a diegese do conto e a do texto biblico.

Considerando que os contos borgeanos sdo enigmaticos e que o
leitor deve suspeitar daquilo que lhe é narrado, inicia-se 0 processo
investigativo tendo em mente que a histéria do conto “El evangelio

% LARANJEIRA, Delzy Alves. “Cristo recrucificado no “Evangelho segundo Marcos”, de
Jorge Luis Borges”. In: http://www.letras.ufmg.br/espanhol/Anais/anais_paginas_%20503-
1004/Cristo%20recrucificado.pdf . Acesso: 29-out-2011.
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segin Marcos” se passa numa estancia chamada Los Alamos, nos
Gltimos dias do més de margo de 1928.

Ao analisar a referéncia aos ultimos dias do més de marco, é
possivel constatar que, segundo a tradi¢do catolica, comemora-se nesse
periodo a *“anunciagdo do anjo e a encarnagdo do verbo. O
acontecimento culminante da histdria: o Verbo de Deus se encarna no
seio purissimo de Maria”*®. Deve-se ter em mente que também no fim
de marco ou em meados de abril celebra-se a comemoracéo da Pascoa
que também remete a festa anual cristd em memdria da ressurreicdo de
Jesus Cristo.

Assim como o Novo Testamento versa sobre a historia de Jesus
Cristo no contexto biblico, no conto “El evangelio segin Marcos”, o
“Messias” nascido é Baltasar Espinosa.

O nome Baltasar Espinosa

O personagem dessa historia, segundo anuncia o narrador-
onisciente, se chama Baltasar Espinosa. Ele é caracterizado como sendo
uma pessoa comum, exceto pela sua capacidade oratdria e sua ilimitada
bondade (BORGES, 2008, V. Il, p. 511).

Analisando o nome do personagem, € possivel afirmar que
estabelece o primeiro elo entre o texto biblico e o conto, ja que esta
impregnado de simbologia biblica. Para ver o que ha por tras desse
nome, é preciso visitar alguns textos biblicos. Em Mateus 2:1-2, a Biblia
diz:

E, tendo nascido Jesus em Belém da Judeia, no
tempo do rei Herodes, eis que uns magos vieram
do oriente a Jerusalém. Dizendo: onde esta aquele
que é nascido rei dos judeus? Porque vimos a sua
estrela no oriente, e viemos a adora-lo (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, pp. 898-899).

A expressao “uns magos” se refere aos trés reis magos que saem
do Oriente, guiados por uma estrela, na busca de um recém-nascido: o
rei prometido. Quando entram no local onde estava 0 menino com
Maria, sua mde, segundo consta em Mateus 2:11: “o adoraram; e,
abrindo os seus tesouros, ofertaram-lhe dadivas: ouro, incenso e mirra”
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, pp. 898-899). O ouro representa a

% Disponivel em: http://www.catolicismo.com.br — acesso 03-outubro-2009.
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realeza, o incenso simboliza a fé e a mirra (resina antisséptica)
simboliza a pureza.

Um tratado atribuido a Beda, O Venerdvel (monge do mosteiro
de Jarrow, Inglaterra, ca. 673-735), nomeado Excerpta et Collectanea,
chama os magos de Melquior, Gaspar e Baltazar. E sd0 esses 0s homes
que prevalecem na tradicao®’.

Nesse sentido, Baltasar, 0 nome do personagem, permite remeter
ao momento histérico relatado em Mateus 2:1-2, onde € possivel assistir
ao nascimento daquele que viria a ser o Salvador dos homens.
Rememorar essa passagem biblica, a partir do nome Baltasar, € um
prendncio do inevitavel destino do personagem.

Se para estabelecer a relacdo do primeiro nome do personagem
com o texto biblico verificaram-se os primeiros dias da vida de Jesus,
consequentemente, seu segundo nome — “Espinosa” — faz com que o
leitor rememore os Ultimos dias daquele menino de cujo nascimento
tem-se conhecimento em Mateus 2.

Para buscar a relacdo do segundo nome do personagem do conto
com o universo biblico, é preciso conhecer a Gltima semana da vida de
Jesus. Apos ter sido traido por Judas, um de seus discipulos, e preso no
Getsémani, Jesus é condenado e enviado ao Golgota para ser
crucificado. No entanto, antes de ser enviado para a crucificacdo, ele
sofre 0 escérnio dos soldados romanos, conforme pode ser lido em
Mateus 27:27-30:

E logo os soldados do presidente, conduzindo
Jesus a audiéncia, reuniram junto dele toda a
corte. E, despindo-o, o cobriram com uma capa de
escarlate; e, tecendo uma coroa de espinhos,
puseram-lha na cabeca, e em sua méo direita uma
cana; e, ajoelhando diante dele, o escarneciam,
dizendo: Salve, Rei dos judeus. E, cuspindo nele,
tiraram-lhe a cana, e batiam-lhe com ela na
cabega (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, pp. 950-
951).

Através da passagem biblica de Mateus, é possivel entender que
0 sobrenome “Espinosa” possibilita que se estabeleca uma relagdo com
a “coroa de espinhos” que foi preparada para Jesus através do vocabulo
“espinhos”.

" SILVA, Airton José da. Disponivel em: http://www.airtonjo.com/magos03.htm - Acesso: 02-
set-2009.
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Também em Mateus 27:27-30 (BIBLIA DE LAS AMERICAS,
1997, p. 24), na versdo biblica em espanhol, o termo “espinas™ se
assemelha mais com o segundo nome do personagem, se comparado
com o termo “espinho” na versdo biblica portuguesa, remetendo ao
momento da crucificagdo de Jesus.

O narrador-onisciente consegue retratar, através da simbologia do
nome Baltasar Espinosa, a vida e a morte de Jesus e, por conseguinte,
anunciar o porvir; pois, assim como Jesus nasceu para morrer, conforme
a Sagrada Escritura, Baltasar Espinosa parece ter o0 mesmo destino.

Primeiros indicios

A citagdo abaixo mostra 0 quanto o personagem Baltasar
Espinosa também se assemelha a Jesus em outros aspectos:

No le gustaba discutir; preferia que el interlocutor
tuviera razon y no él. Aunque los azares del juego
le interesaban, era un mal jugador, porque le
desagradaba ganar. Su abierta inteligencia era
perezosa; a los treinta y tres afios le faltaba rendir
una materia para graduarse, la que mas lo atraia.
Su padre, que era libre pensador, como todos los
sefiores de su época lo habia instruido en la
doctrina de Herbert Spencer, pero su madre, antes
de un viaje a Montevideo, le pidié que todas las
noches rezara el Padrenuestro e hiciera la sefial de
la cruz. A lo largo de los afios no habia quebrado
nunca esa promesa (BORGES, 2008, V. I,
p.511).

Algumas informagdes sobre o carater do personagem - “No le
gustaba discutir; preferia que el interlocutor tuviera razén y no él””; “era
un mal jugador, porque le desagradaba ganar” - aproximam-no do
carater de Jesus.

Conforme pode ser constatado na Biblia, Jesus é obediente, tem
um temperamento equilibrado, submisso, amoroso, misericordioso e
humilde.

Outra caracteristica que relaciona o personagem com a figura de
Jesus pode ser verificada quando o narrador-onisciente, ao apresentar o
personagem, descreve algo que ocorre na vida de Baltasar, mais
precisamente aos 33 anos de idade, idade em que Jesus, segundo a
crenca cristd, morreu no Gélgota.



156

E importante entender que entre Jesus e Baltasar nio apenas a
idade os correlaciona, como também a missdo que devem cumprir. Com
33 anos de idade Jesus cumpre seu propésito, conforme relato biblico;
quanto a Baltasar, “le faltaba rendir una matéria para graduarse, la que
mas lo atraia”.

Essa pendéncia na vida do personagem, justamente aos 33 anos
de idade, coloca-o num patamar contextual analogo ao de Cristo e seu
fim é previsivel.

Inicio do ministério

Ilhados na estancia Los Alamos, devido a uma forte chuva que
atingiu aquele local, o personagem se relaciona mais intimamente com
os membros da familia dos Gutres: pai, filho e uma moca de incerta
paternidade.

Ao circular pela casa, Baltasar encontra uma Biblia em inglés.
Nas paginas finais desta Biblia, esta escrita a histdria dos Guthrie — tal é
o verdadeiro nome dos Gutres — segundo conta o narrador-onisciente.
Eles sdo de Inverness, chegaram a este continente como pedes, a
principios do século XIX, e se relacionaram com indios. A historia dos
Gutres acaba por volta de mil oitocentos e setenta e tantos e j& ndo
sabem escrever. Ao fim de algumas geragdes, haviam esquecido o
inglés; o espanhol, quando Espinosa os conheceu, lhes dava trabalho.

Espinosa comenta com eles sobre seu achado e quase ndo o
escutam. Folheia a Biblia encontrada e seus dedos a abrem no comeco
do Evangelho segundo Marcos. Para se exercitar na traducéo e verificar
se entenderiam alguma coisa, decide ler-lhes esse texto depois da
comida. Fica surpreso porque o escutam com atencdo e, logo, com
calado interesse. Sobre isto pensa o personagem:

Acaso la presencia de las letras de oro en la tapa
le diera mas autoridad. Lo llevan en la sangre,
penso. También se le ocurrié que los hombres, a
lo largo del tiempo, han repetido siempre dos
historias: la de un bajel perdido que busca por los
mares mediterraneos una isla querida, la de un
dios que se hace crucificar en el Goélgota
(BORGES, 2008, V. Il, p. 514).
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A histéria da crucificagdo, dentre as duas historias que povoam o
imaginario dos seres humanos ao longo dos tempos, segundo consta na
passagem anterior, € a que desperta o interesse da familia dos Gutres.
Assim, a familia do capataz tem acesso as informagGes a respeito da
crucificacdo por meio do Evangelho de Marcos que Ihes é revelado pelo
personagem.

Quando Baltasar Espinosa consegue transcender a fronteira da
simples leitura do texto biblico para a representacdo do mesmo, assim
como um pregador fervoroso, lembra-se das aulas de locugédo que teve
em Ramos Mejia e, em pé, prega as parabolas.

De forma analoga a de Jesus Cristo, quando assume seu
ministério e comecga a pregar para a populacdo que o segue, assim o faz
Espinosa, tendo como publico os membros da familia dos Gutres.

A intertextualidade do conto com a historia de Jesus Cristo,
narrada no Evangelho de Marcos, comeca a ser mais intensa, a cada
novo paragrafo, a partir deste ponto.

A cura

Em certa oportunidade, uma cordeirinha que a mog¢a mima e
enfeita se machuca. Para estancar o sangue, queriam amarrar um pano
em seu machucado, porém Espinosa consegue cura-la com umas
pastilhas. A gratiddo por parte dos Gutres é tremenda diante da cura do
animal. Antes de ter operado essa cura, Espinosa tinha medo e
desconfiava dos membros da familia dos Gutres; mas, a partir desse
episodio, ele comega a dar algumas ordens timidas que sao
imediatamente acatadas.

Ap0s esse acontecimento:

Los Gutres lo seguian por las piezas y por el
corredor, como si anduvieran perdidos. Mientras
leia, notd que le retiraban las migas que él habia
dejado sobre la mesa. Una tarde los sorprendi
hablando de él con respeto y pocas palabras
(BORGES, 2008, V. Il, pp. 514-515).

A aproximacao do conto com o texto biblico é mais densa a partir
desse episddio. A cura da cordeirinha, aliada a eloquéncia com a qual
pregava Baltasar Espinosa, muda completamente a imagem do
personagem para a familia dos Gutres. O simples homem passa a ser
comparado com o redentor narrado no livro de Marcos. A transfiguragdo
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paulatina da imagem do personagem causa admiragdo e respeito entre
seus seguidores, assim como ocorre no texto biblico de Lucas 5:4-6,
quando Jesus diz a Simdo e outros: “lancai as vossas redes para pescar”
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1000) e estes, fazendo o que lhes
dissera Jesus, “colheram uma grande quantidade de peixes, e rompia-se-
lhes a rede” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1001), e Simdo
impressionado com aquilo se torna seu seguidor.

O efeito da cura da cordeirinha, no conto, e da quantidade de
peixes encontrados na rede de Simdo, no Evangelho de Lucas,
respectivamente, causam uma transformagdo no modo de ver o executor
de tais agOes.

Impactado pelo que viu, Simédo deixa seu oficio e passa a ser
pescador de homens; ndo sabe o que ocorrerd com o Mestre, mas se
interessa pelo seu ensinamento daquele dia em diante. Os Gutres, por
outro lado, veem na figura transfigurada do personagem o elo biblico
que dard acesso a salvagdo da familia.

Destarte, 0 personagem passa a ser 0 mestre pelo que prega e faz,
assim como ocorreu com Jesus, conforme pode ser constatado em
Marcos 1:16-20%, onde Jesus, apds ter dito que lancassem as redes e
estas vieram repletas de peixes, chamou os irmdos Simao e André para
segui-lo e estes ndo hesitaram; também em Los Alamos isto ocorre.

No entanto, a incompatibilidade entre o texto biblico e o conto
reside no fato de que este & um decalque daquele e, consequentemente,
apresenta tracados ndo tdo idénticos aos do texto fonte. Em decorréncia
disto, os Gutres fazem uma leitura incorreta daquilo que lhes é ensinado.
Eles confundem o personagem com a pessoa de Jesus. Ndo conseguem
discernir entre um e outro. A semelhanga entre as historias e 0s
personagens é multipla. Por conseguinte, a compreensdo literal do que
esta sendo ensinado exige que alguém seja sacrificado para que a
salvagdo possa se consubstanciar novamente.

Segundo a leitura da familia dos Gutres, o personagem é elevado
a categoria de divindade e, como tal, deve ser sacrificado para que a
salvagdo tenha efeito.

%8 “E_ andando junto do mar da Galiléia, viu Siméo, e André, seu irméo, que lancavam a rede
ao mar, pois eram pescadores. E Jesus lhes disse: vinde ap6s mim, e eu farei que sejais
pescadores de homens. E, deixando logo as suas redes, o seguiram” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 959).
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Preparacgéo

Quando Baltasar conclui a leitura do Evangelho segundo Marcos,
pensa em ler outro dos trés Evangelhos, mas o pai da familia dos Gutres
pede que repita o que ja havia lido para que eles o entendam melhor.

Numa noite, Baltasar Espinosa sonha com o dildvio, porém as
marteladas da fabricacdo da arca o despertam e pensa serem trovdes.
Efetivamente, a chuva que havia diminuido, volta a aumentar. Faz muito
frio. Dizem a ele que o temporal havia estragado o teto do galpdo das
ferramentas e que assim que estivesse consertado mostrariam o galpédo a
ele.

A essa altura da narrativa, Espinosa “ya no era un forastero y
todos lo trataban con atencidn y casi lo mimaban. A ninguno le gustaba
el café, pero habia siempre una tacita para él, que colmaban de azlcar”
(BORGES, 2008, V. Il, p. 515). Inicia-se aqui o principio da divisdo de
papéis dos personagens e a preparacdo para o futuro de Baltasar. Ao
mesmo tempo em que o tratam com mimos, negando a vontade deles,
dao inicio aos preparativos para a construgdo da cruz com a qual
pretendem crucifica-lo.

De membros de uma familia, passam a ser discipulos, traidores,
juizes e soldados. Quando os personagens mentem a Baltasar sobre o
que estdo fazendo no teto do galpdo das ferramentas, assumem essa
personalidade dupla.

Ouvir a releitura constante do Evangelho de Marcos transforma a
vida dos membros da familia. Mediante uma compreensdo equivocada,
entendem que a historia narrada precisa se repetir para que tenha efeito;
decidem p6-la em prética.

Alheio ao que ocorre a sua volta, diferentemente do que
aconteceu com Jesus Cristo, cuja missdo ja Ihe havia sido revelada por
Deus Pai, 0 personagem Baltasar desconhece seu destino.

A falta de evolucdo do personagem principal, ao longo da
diégese, diferentemente do que ocorre com os membros da familia dos
Gutres, transforma-o numa presa facil.

O beijo

O que chama a atencdo, para a analise que se pretende estabelecer
aqui, é o fato de o narrador-onisciente ter mencionado que a moga, apos
ter uma relagdo intima com Baltasar, numa quinta-feira a noite, “no le
di6 beso” (BORGES, 2008, V. II, p. 515).
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Na tentativa de relacionar o texto bibilco com o conto borgeano,
a referéncia ao beijo que néo foi dado, o corpo trémulo e a escuriddo da
noite remetem ao episodio da traicdo de Judas no contexto biblico.

Na escuriddo da noite, segundo o relato biblico, Judas vai até o
jardim onde Jesus estd orando. Levando consigo uma multiddo armada,
aproxima-se de Jesus e o beija. Era normal que Judas Ihe desse um
beijo, pois era a forma que costumava cumprimentar seu mestre. Porém,
este beijo é diferente, porque a multiddo que o segue pretende prender
Jesus e o beijo de Judas, desta vez, é dado para identificar quem € seu
mestre e entrega-lo aos lideres judeus.

Todavia, € preciso verificar como essa aproximagao com o texto
biblico é delineada. No universo biblico, Judas é um dos discipulos de
Jesus e, consequentemente, se relaciona com seu mestre. Embora seu
nome conste em ultimo lugar na lista dos discipulos de Jesus, conforme
consta no Evangelho de Marcos 3:16-19°°, isso ndo quer dizer que ndo
tenha exercido tal oficio e ndo tenha tido intimidade com seu mestre.

Desse modo, pode-se entender que Judas primeiramente se
aproxima de Jesus, se relaciona com ele e se torna intimo dele; por
Gltimo, guia uma multid&o, conforme descrito em Lucas 22:47-48%, e se
aproxima de Jesus e o beija. Com este ato, Judas o identifica e o entrega
aos inimigos.

No contexto do conto, a moga comeca a ter uma relacdo mais
intensa com o personagem a partir do momento da cura da cordeirinha.
Apos esse episodio, os membros da familia dos Gutres passam a ver o
personagem como uma pessoa especial, dando mais atencéo a ele.

No entanto, a intertextualidade que vem sendo estabelecida com
o texto biblico encontra um ponto de divergéncia no momento da
traicdo. Judas entrega seu mestre com um beijo; a moga néo o entrega,
ela simplesmente sai do quarto do personagem e sequer 0 beija. Mas,
para manter a intertextualidade com o texto biblico, quem se encarrega
de tecé-la é o proprio narrador-onisciente ao dizer ao leitor que ela “no
le di6 un beso”. Ao usar a palavra “beso”, nesse contexto da narracéo, se
estabelece a vinculagdo entre o conto e o texto biblico. Se o beijo foi

% “A Simdo, a quem pds o nome de Pedro, e a Tiago, filho de Zebedeu, e a Jodo, irméo de
Tiago, aos quais pds o nome de Boanerges, que significa: Filho do trovdo. E a André, e a
Felipe, e a Bartolomeu, e a Mateus, e a Tomé, e a Tiago, filho de Alfeu, e a Tadeu, e a Siméo o
Zelote, e a Judas Iscariotes, 0 que o entregou” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 962).

8 «E estando ele ainda a falar, surgiu uma multiddo; e um dos doze, que se chama Judas, ia
adiante dela, e chegou-se a Jesus para o beijar. E Jesus Ihe disse: Judas, com um beijo trais o
Filho do homem?” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1031).



161

dado ou ndo, isto é algo irrelevante. O substantivo “beso”, em si, é 0
elemento primordial para ligar a historia ficcional com a biblica.

No dia seguinte ao encontro com a moga, tudo transcorre como
de costume, exceto pelo fato de que o pai da familia fala com Espinosa e
Ihe pergunta “si Cristo se dejé matar para salvar a todos los hombres”.
Vendo-se obrigado a justificar o que Ihes havia lido, respondeu:

— Si. Para salvar a todos del inferno.

Gutre le dijo entonces:

— ¢Qué es el inferno?

— Un lugar bajo tierra donde las ldaminas arderan y
arderan.

— (Y también se salvaron los romanos que lo
clavaron en la cruz?

— Si - replico Espinosa, cuya teologia era incierta
(BORGES, 2008, V. II, pp. 515-516).

A pergunta do capataz ilustra 0 qudo complexo era entender a
morte de Jesus como salvagdo e perddo para todos os homens em
decorréncia deste ato.

A grande duvida dos Gutres, quanto a morte de Jesus, ndo esta no
fato de saber se as pessoas seriam salvas ou ndo, sendo em saber se
aqueles que o mataram seriam salvos, pois para alcangar a salvacdo
precisam representar também o papel dos soldados que crucificam a
Jesus.

Quando Baltasar confirma que todos serdo salvos, sem excegéo,
mediante a morte de Jesus, 0s Gutres se sentem mais aliviados e dao
inicio aos preparativos para que possam ser salvos por intermédio da
morte de Baltasar, que para eles é a personificacdo de Jesus.

De maneira bastante ténue, a diferenca substancial entre o relato
biblico e o literario pode ser depurada através da seguinte passagem no
conto:

Espinosa durmio una siesta larga, el despertar le
trajo la conviccidn de lo que lo esperaba del otro
lado de la puerta. Se levantd y sali6 al corredor.
Dijo como si pensara en voz alta:

- Las aguas estan bajas. Ya falta poco.

- Ya falta poco — repiti6 Gutre, como un eco
(BORGES, 2008, V. Il, p. 516).
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Baltasar, diferentemente de Jesus, segundo informa o narrador-
onisciente, ndo consegue interpretar o fato de as 4guas estarem baixando
como sendo o final do ministério que desconhecia ter iniciado. Jesus,
por outro lado, tem conhecimento prévio do que Ihe estava reservado.
Em Lucas 9:18-23, relata-se 0 momento em que Pedro tem a revelacdo
de que Jesus era “o Cristo de Deus” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006,
p. 1009); depois disso ter acontecido, Jesus comeca a falar para os
discipulos sobre o que Ihe aconteceria e a necessidade de ir para a cruz.
A capacidade de entendimento de Jesus daquilo que acontecia a sua
volta e do que estava por acontecer faz a separagdo entre o divino e 0
humano, entre 0 homem e Deus.

O decalque biblico da vida de Jesus, como o proprio substantivo
indica, é apenas uma referéncia, ndo consegue ser igual ao original,
limita-se a imita-lo. A impossibilidade de a criatura atingir o status do
criador desmascara o decalque.

Crucificacdo

Imaginando encontrar a remissdo dos seus pecados e a vida
eterna em Baltasar, ao tomarem conhecimento de que Jesus Cristo, “que
ndo conheceu pecado”, mas se “fez pecado por nos; para que nele
foéssemos feitos justica de Deus”, segundo o livro de 2 Corintios 5:21
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1170), os Gutres decidem dar
cabo da vida de Baltasar Espinosa.

Imbuidos desse proposito, preparam-lhe a cena da paixdo de
Cristo em um dos comodos da fazenda. Em seguida, 0 personagem
encontra seu fim conforme pode ser lido abaixo:

Los tres lo habian seguido. Hincados en el piso de
piedra le pidieron la bendicion. Después lo
maldijeron, lo escupieron y lo empujaron hasta el
fondo. La muchacha lloraba. Cuando abrieron la
puerta, vio el firmamento. Un pajaro gritd; penso:
es un jilguero. El galpdn estaba sin techo; habian
arrancado las vigas para construir la cruz
(BORGES, 2008, V. Il, p. 516).

Possivelmente, entendendo que o verbo se fez carne novamente e
que esta junto deles, ndo desejam perder a salvagdo que Ihes esta sendo
oportunizada. Segundo Laranjeira,
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Devido, talvez, “as supersticdes dos pampas”, que
aludem a resquicios de paganismo, os Gutres
parecem ndo acreditar que o sacrificio de Jesus
pela humanidade os inclua. Assim, recriam o seu
préprio Cristo e o sacrificam. As similaridades
entre Espinosa e Jesus (ambos tém barba, ambos
tém o poder de curar, ambos sdo pessoas simples
gue se interessam em ajudar as outras pessoas)
constituem o amalgama que funde Baltasar
Espinosa e Cristo. E, sob a perspectiva truncada
dos Gutres, Espinosa, como o Cristo dos
Evangelhos, transforma-se no redentor que deve
ser sacrificado para garantir a salvacdo de todos®.

Ressalta-se ainda que a escassez de personagens no conto, como
mencionado anteriormente, exige que os Gutres, para poder por em
pratica o processo de salvacdo, representem varios papéis. Ora sdo 0s
fiéis fervorosos, quando lhe pedem a béngdo; ora representam a
populacdo que maltrata Jesus, quando é levado ao Golgota; e por Gltimo,
representam o0s soldados que o cravam na cruz. Ainda segundo
Laranjeira, “Antes de ser morto pelos Gutres, Espinosa passa por um
ritual que repete os passos da paixdo: pedem sua bengéo; em seguida,
ele é amaldicoado, escarnecido, e, por fim, crucificado®.

Sem saber que estdo diante de um decalque da pessoa de Jesus,
embora todos os indicios parecam verdadeiros, os Gutres
lamentavelmente cometem um assassinato pensando na salvacdo de suas
vidas.

Finalizando

O conto “El evangelio segiin Marcos” tenta reproduzir de forma
sintética os momentos da vida de Jesus, desde o principio de seu
ministério at¢ o momento de sua crucificacdo, através da vida do
personagem Baltasar Espinosa que, para 0s membros da familia dos
Gutres, personifica a figura de Jesus Cristo.

A historia da crucificagdo de Jesus volta a ser recriada com um
naimero limitado de personagens, num espaco também limitado e num
tempo atual. Os personagens dessa histdria, exceto Baltasar Espinosa,

® LARANJEIRA, Delzy Alves. “Cristo recrucificado no “Evangelho segundo Marcos”, de
Jorge Luis Borges”. In: http://www.letras.ufmg.br/espanhol/Anais/anais_paginas_%20503-
1004/Cristo%20recrucificado.pdf . Acesso: 29-out-2011.

2 |bid.
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crescem ao longo dos acontecimentos. Lida por Baltasar, a palavra de
Deus opera a transformag&o na vida dos membros da familia dos Gutres.
O entendimento literal daquilo que lhes é lido e de como é lido faz com
que vejam Baltasar como sendo o proprio Jesus que lhes estad sendo
anunciado.

A intertextualidade com o relato biblico, minuciosamente
trabalhada ao longo do conto, encontra seu momento de discrepancia
apenas no epilogo, pois Baltasar Espinosa, diferentemente de Jesus, ndo
poderia salvar aqueles que buscam, através da vida dele, alcancar a
salvagéo.

O assunto teoldgico trabalhado em “El evangelio segin Marcos”
tem como base o tema biblico completo, envolvendo a vida de Jesus,
sua crucificacdo e seu ato redentor.

Em “TIén, Ugbar, Orbis Tertius”, por exemplo, a referéncia
biblica ndo é tdo direta como o préprio titulo do conto “El evangelio
segun Marcos” o indica; ele é tangenciado, exige que o leitor investigue
as possiveis inter-relagbes com a criagdo do mundo. Um aspecto
importante a ser lembrado também é que se na criacdo do mundo de
“TlI6n”, Jesus € negado, aqui ele € utilizado como exemplo de vida.

No entanto, embora a questao teoldgica constitua parte da matéria
prima com a qual o “autor textual” monta suas historias, deve-se ter em
mente que elas entram em cena no espago literdrio e, nesse sentido,
explica Borges no ensaio “A postulacdo da realidade” (BORGES, 2008,
V.1, pp. 253-258), ndo se trata de copiar todos 0s pormenores do real tal
como se apresentam & percepgdo e a experiéncia, sendo oferecer uma
imagem da realidade simplificada em conceito na literatura.

Conforme lembra Olmos (2008, p. 75), a abstracdo, a impreciséo,
a alusdo, a elipse sdo operagdes do discurso necessarias para ativar uma
“educacdo do esquecimento” que omita deliberadamente tudo aquilo
que nao for de interesse para as peripécias do relato.

Portanto, isento da responsabilidade de difundir a revelagdo da
palavra de Deus, o tema teoldgico, manipulado nos contos borgeanos,
questiona e/ou falseia as “verdades biblicas” no espago ficcional. Em
decorréncia disto, os personagens de suas histérias sofrem as
consequéncias desta deformag&o. Baltasar “acaba por assumir o papel da
histéria que narra”®,

% LARANJEIRA, Delzy Alves. “Cristo recrucificado no “Evangelho segundo Marcos”, de
Jorge Luis Borges”. In: http://www.letras.ufmg.br/espanhol/Anais/anais_paginas_%20503-
1004/Cristo%20recrucificado.pdf . Acesso: 29-out-2011.
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3.8 Jesus Cristo em “La Secta de los Treinta”
Criando espaco para relatar os principios

Em “La secta de los treinta” (BORGES, 2008, V. Ill, p. 48), o
“autor textual” aborda, pela segunda vez, o tema biblico da crucificagéo
de Jesus Cristo. Diferentemente do conto “Tres versiones de Judas” —
onde sugere que Judas Iscariotes é o verdadeiro autor da redencdo — aqui
0 “autor textual” apresenta a figura de Jesus Cristo como sendo o
Messias.

Além desse aspecto, ele também se refere aos personagens
voluntarios e involuntarios que participaram desse episodio biblico e
ainda comenta sobre alguns aspectos praticos da vida crista.

Ressalta-se ainda que o “autor textual”, como € costume nos
contos borgeanos, cria todo um contexto para que essas questdes
biblicas venham a baila. Neste conto, a histéria do seu relato € oriunda
de um manuscrito, de autoria andnima, encontrado na Biblioteca da
Universidade de Leiden e que, segundo Leisegang, data do século IV da
era crista e relata a origem de uma seita. Para impressionar o leitor e dar
mais credibilidade ao que diz, menciona ainda que Gibbon, autor real,
também cita o manuscrito em um dos capitulos de Decline and Fall.

Os detalhes dessa seita, retratados no manuscrito e reutilizados no
conto, aparecem todos entre aspas, desde o segundo paragrafo até o
penultimo; apenas no primeiro e no ultimo paragrafos o narrador-
onisciente se apresenta como quem fala por conta propria.

ApOs criar 0 espago para 0 surgimento da histdria, o narrador-
onisciente fala sobre os membros dessa seita e tece, sutilmente, alguns
comentarios a respeito do que lé. Porém, o que interessa a ele ¢é falar
sobre a diversidade de seus pareceres em relacdo a interpretacdo do
relato biblico por parte dos membros da seita.

Primeiro Principio

O primeiro aspecto mencionado no manuscrito levanta a questéo
pratica do tratamento que os membros da seita tém para com 0s seus
mortos, respaldado na palavra proferida por Jesus: “Dejad que los
muertos entierren a sus muertos” (BORGES, 2008, V. I, p. 48).

Conforme o narrador-onisciente, o entendimento dos membros da
seita a respeito dessa citacdo biblica proferida por Jesus pode ser visto
de duas maneiras diferentes: a primeira delas fala que “los espiritus de
quienes han dejado esta vida se encargan de enterrarlos” (BORGES,
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2008, V. I, p. 48); a segunda interpretacdo diz que “otros, que no se
atienen a la letra, declaran que la amonestacion de Jesus [...] condena la
pomposa vanidad de nuestros ritos funerarios” (BORGES, 2008, V. I,
p. 48).

Para poder refletir sobre a questdo acima, é preciso visitar as
paginas da Sagrada Escritura e ter acesso ao que Jesus Cristo quis dizer
dentro do contexto no qual elas estdo inseridas. Em Mateus 8:22, é
possivel ler o que Jesus disse ao seu discipulo: “Segue-me, e deixa 0s
mortos sepultar os seus mortos” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p.
912); também em Lucas 9:59-60 ele faz mengdo a essa passagem de
forma um pouco mais completa: “Segue-me [...] Deixa aos mortos o
enterrar 0s seus mortos; porém tu vai e anuncia o reino de Deus”
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1010).

Quando Jesus disse que 0os mortos enterrariam 0s seus mortos ndo
estava se referindo & morte fisica, sendo espiritual. A interpretacdo de tal
guestdo torna-se compreensivel se abordada pela 6tica do que consta em
Efésios 2:1-2:

E vos vivificou, estando vds mortos em ofensas e
pecados, em que noutro tempo andaste segundo o
curso deste mundo, segundo o principe das
potestades do ar, do espirito que agora opera nos
filhos da desobediencia (BIBLIA
APOLOGETICA, 20086, p. 1188).

Corroborando para a elucidagdo desse entendimento biblico, é
possivel mencionar que, para os cristdos, conforme o livro de Romanos
10, o homem nédo nasce como filho de Deus, mas como criatura de
Deus, e torna-se “filho de Deus” ao aceitar Jesus Cristo como Senhor e
Salvador (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1137), pelo “processo”
de adog&o segundo o livro de 1 Jodo 3:1-3 (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 1269). Mas, sem Cristo, 0 homem ¢é “filho da ira” e “filho da
desobediéncia”, segundo Efésios 2:2-3 (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 1188), pois ndo nasce isento do pecado conforme relata o livro
de Salmos 51:5 (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 557): “Eis que em
iniquidade fui formado, e em pecado me concebeu minha mae”.

Diante disso, o entendimento para essa colocacdo de Jesus aponta
para um fato mais relevante do que o mero sepultamento de uma pessoa.
Sua intengdo, segundo o entendimento biblico, era fazer com que os
homens aprendessem a dar mais importancia para “as coisas que sdo de
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cima”, conforme descrito em Colossenses 3 (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 1204).

Com o entendimento mais ajustado ao que, possivelmente, quis
dizer Jesus Cristo, percebe-se que as duas interpretacfes dos membros
da seita, com relagdo a referida passagem, estdo distorcidas.

A complexidade semantica dessa passagem biblica se apresenta
quando ela é interpretada literalmente e descontextualizada. O
entendimento literal de que “los espiritus de quienes han dejado esta
vida se encargan de enterrarlos” (BORGES, 2008, V. Ill, p. 48) é uma
abominacdo para Deus, segundo o que consta em Deuterondnimo 18.9-
12:

Quando entrares na terra que o Senhor teu Deus te
der, ndo aprenderds a fazer conforme as
abominagfes daquelas nagles. Entre ti ndo se
achara quem faca passar pelo fogo a seu filho ou a
sua filha, nem adivinhador, nem prognosticador,
nem agoureiro, nem feiticeiro; nem encantador,
nem quem consulte a um espirito adivinhador,
nem magico, nem quem consulte os mortos; pois
todo aquele que faz tal coisa é abominagdo ao
Senhor; e por estas abominagdes o Senhor teu
Deus os lanca fora de diante de ti (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, pp. 207-208).

Depreende-se do entendimento da citagdo biblica, acima
mencionada, que o Deus cristdo ndo deseja que seu povo se dedique a
tais praticas; do contrério, certamente, 0 agente de tais agdes serad
reprovado diante de Deus e com ele ndo tera parte.

Segundo Principio

O segundo entendimento da seita, aquele que menciona que Jesus
Cristo quis condenar “la pomposa vanidad de nuestros ritos funerarios”
(BORGES, 2008, V. IlI, p. 48), embora alerte para que o ser humano se
mantenha afastado da vaidade, é bastante superficial se comparado ao
sentido atribuido por Jesus Cristo ao proferir tal frase.

Avancando na leitura do conto, percebe-se que o terceiro
paragrafo do manuscrito descreve a pratica de duas passagens biblicas
por parte dos membros da seita:
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El consejo de vender lo que se posee y de darlo a
los pobres es acatado rigurosamente por todos; los
primeros beneficiados lo dan a otros y éstos a
otros. Esta es explicacion suficiente de su
indigencia y desnudez, que los avecina asimismo
al estado paradisiaco. Repiten con fervor las
palabras: “Considerad los cuervos, que ni
siembran ni siegan; que ni tienen cillero, ni alfoli;
y Dios los alimenta. ;Cuanto de mas estima sois
vosotros que las aves?” El texto proscribe el
ahorro: “Si asi viste Dios a la hierba, que hoy esta
en el campo, y mafiana es echada en el horno,
icuanto mas vosotros, hombres de poca fe?
Vosotros, pues, no procuréis qué hayais de comer,
0 qué hayais de beber; ni estéis en ansiosa
perplejidad (BORGES, 2008, V. I, pp. 48-49).

A primeira passagem, mencionada no manuscrito, encontra
amparo no Evangelho de Mateus 19:21, onde Jesus fala ao jovem rico:
“Se queres ser perfeito, vai, vende tudo o que tens e da-o aos pobres, e
terds um tesouro no céu; e vem, e segue-me” (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 933); a segunda passagem utilizada também
estd no Evangelho de Mateus, desta vez no capitulo 6, onde Jesus fala
sobre os cuidados e as inquietacbes dos homens, mas apenas 0s
versiculos 26 - “Olhai para as aves do céu, que nem semeiam, nem
segam, nem ajuntam em celeiros; e vosso Pai celestial as alimenta. Ndo
tendes vos muito mais valor do que elas?” (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 908) e 30 - “Pois, se Deus assim veste a erva do campo, que
hoje existe, e amanha é lancada no forno, ndo vos vestira muito mais a
vés, homens de pouca fé” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 908)
foram utilizadas no terceiro paragrafo do manuscrito.

Além de chamar a atencdo para a pratica dos membros dessa
seita, 0 narrador-onisciente também mostra ao leitor que eles tém suas
vidas pautadas nos ensinamentos que estdo citados entre aspas no conto.
Tais fundamentos aparecem no conto entre aspas e sem a referéncia de
onde foram extraidos. Tal fato, por si s6, ja funciona como um
hipertexto para levar o leitor a tentar desvendar a origem dessas
determinacdes.

Ap0s investigar que tais referéncias sdo oriundas da Biblia, em
decorréncia das pistas deixadas, como por exemplo, quando é citado o
nome de Jesus Cristo em algumas delas, o leitor se vé instigado a
constatar se tais passagens conferem com as que constam na Escritura
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Sagrada, 0 que, por sua vez, remete ao capitulo no qual tais
fundamentos se encontram. E como num efeito de desdobramento, o
leitor 1&6 o capitulo inteiro, ou grande parte da Biblia, para poder
encontrar as referéncias citadas no manuscrito.

Ao fazer esse trajeto proposto pelo “autor textual”, a partir das
citagcdes biblicas sem referéncia no manuscrito, o leitor percebe que 0s
textos citados, muitas vezes, ndo aparecem na mesma sequéncia biblica,
uma vez que o “autor textual” utiliza apenas algumas passagens que lhe
interessam, de forma aleatoria.

O leitor investigador que for atrds dessas referéncias,
possivelmente faré a leitura completa de Mateus 19:16-26°, capitulo e
versiculos, nos quais se encontra a origem do que foi proferido como
conselho no inicio do terceiro paragrafo do manuscrito.

Mas ao fazer a leitura citada acima, percebera o equivoco dos
membros da seita em relacdo ao entendimento de tais passagens e o
sentido que Jesus Cristo pretendeu comunicar, pois no contexto biblico,
aquela foi uma ocasido especifica, com a finalidade de dar outro
ensinamento. Jesus quis dizer que os homens ndo deveriam se apegar as
riquezas.

Tal entendimento pode ser observado na leitura do versiculo 24
onde Jesus disse: "Novamente, eu vos digo: E mais facil um camelo
passar pelo orificio duma agulha, do que um rico entrar no reino de
Deus". O que se denota do texto biblico é a orientacdo de que nédo
necessariamente 0 homem deve dar tudo o que possui aos pobres, mas
gue ndo deve se apegar as riquezas.

Os membros da seita, segundo o manuscrito, parecem néo ter
entendido o que Jesus Cristo quis revelar. Eles ddo tudo quanto possuem
e 0 que recebem, ficando, consequentemente, segundo o proprio conto
diz, na “desnudez”.

 E eis que se aproximou dele um jovem, e lhe disse: Bom Mestre, que bem farei para
conseguir a vida eterna? E ele disse-lhe: Por que me chamas bom? N&o h4 bom sendo um sé,
que é Deus. Se queres, porém, entrar na vida, guarda os mandamentos. Disse-lhe ele: Quais? E
Jesus disse: Ndo mataras; ndo cometeras adultério; ndo furtaras; ndo diras falso testemunho;
honra teu pai e a tua mée; e amaras o teu préximo como a ti mesmo. Disse-lhe o jovem: Tudo
isso tenho guardado; desde a minha mocidade, que me falta ainda? Disse-lhe Jesus: Se queres
ser perfeito, vai, vende tudo o que tens e da-o aos pobres, e terds um tesouro no céu; e vem, e
segue- me. E o jovem, ouvindo esta palavra, retirou-se triste; porque possuia muitas
propriedades. Disse entdo Jesus aos seus discipulos: Em verdade vos digo que é dificil entrar
um rico no reino dos céus. E, outra vez vos digo que é mais facil passar um camelo pelo fundo
de uma agulha do que entrar um rico no reino de Deus. Os seus discipulos, ouvindo isto,
admiraram-se muito, dizendo: Quem podera pois salvar-se? E Jesus, olhando para eles, disse-
Ihes: Aos homens é isso impossivel, mas a Deus tudo ¢ possivel (BIBLIA APOLOGETICA,
20086, p. 933).
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O leitor que se aventurar a ler o capitulo 19, do versiculo 16 até o
versiculo 26, do Evangelho de Mateus, entenderd que Jesus Cristo,
diante da sensacdo de orgulho do jovem rico, quis mostrar a ele como o
homem ainda estd distante de ser alguém perfeito perante Deus. Ao
ouvir o que Jesus Cristo disse ao jovem rico, os discipulos que o
acompanhavam perguntavam-se: quem poderia se salvar diante de tal
exigéncia? A resposta a tal questionamento pode ser encontrada no
versiculo 26: “Aos homens é isso impossivel, mas a Deus tudo €
possivel” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 933).

Diante do contexto biblico, Jesus Cristo, antes mesmo de ter sido
crucificado, ja tentava mostrar, através de suas acdes, que pelo proprio
esforco o homem ndo poderd alcancar a salvagdo. Somente através do
que seria operado por ele, 0 homem voltaria a estabelecer contato com
Deus. O abismo que o pecado gera, entre Deus e 0s homens, segundo
Isafas 59:2%, é de tal forma intransponivel que somente Cristo pode
resolver este problema. Certo desse entendimento, Jesus Cristo convida
0 jovem rico para segui-lo, ndo apenas de forma metaférica, mas
literalmente.

Diferentemente do entendimento dos membros da seita, 0 que
pode ser entendido, através dessa passagem biblica, € mais complexo do
que um simples despojar-se das coisas materiais. E uma rendicio do
homem perante o Deus cristdo que ndo se da por vencido e tenta mostrar
ao homem pecaminoso que ainda ha uma possibilidade de reencontro
com esse Deus.

O jovem rico, diante de Jesus Cristo, naguele momento, nao
entendeu que ndo precisaria mais fazer holocaustos para remissdo de
seus pecados, bastaria apenas seguir Jesus Cristo. Diferentemente do
jovem rico, os membros da seita querem seguir os “conselhos de Jesus
Cristo”, assim como menciona o narrador-onisciente, mas lhes falta
revelacdo da palavra que leram.

Terceiro Principio

Seguindo a leitura do conto, no quarto paragrafo do manuscrito, o
narrador-onisciente mostra outro “conselho” que os membros da seita
seguem ao mencionar que: “Quien mira una mujer para codiciarla, ya
adulterd con ella en su corazén” (BORGES, 2008, V. IlI, p. 49). Esse
“conselho”, assim como 0s anteriores, também pertence a uma

8 “Mas as vossas iniquidades fazem separaco entre V0s e 0 vosso Deus; e 0s vossos pecados
encobrem o seu rosto de vés, para que ndo vos ouca” (BIBLIA APOLOGETICA, 20086, p. 686)
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passagem biblica, presente em Mateus 5:28, quando Jesus Cristo, com
seu ministério j& assumido, declara no sermdo da montanha que: “[...]
qualquer que atentar numa mulher para a cobigar, j& em seu coragao
cometeu adultério com ela” (BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 905).

A mencdo a essa passagem biblica serve para que as declaracfes
do narrador-onisciente venham & tona com relacdo a esse aviso de Jesus
Cristo. A primeira delas afirma que seria impossivel imaginar que, sob o
céu, algum homem tenha conseguido deixar de olhar para uma mulher
sem cobic¢a-la; a segunda e Ultima se refere ao fato de que Jesus Cristo
ndo diminui o peso do pecado, uma vez que, segundo o relato biblico,
cobicar uma mulher é to pecaminoso quanto o ato em si.

Para falar sobre essa intertextualidade biblica e, principalmente,
sobre a questdo do adultério, é preciso entender que 0 proposito
primério ideal estabelecido pelo Deus cristdo, segundo 0 que consta em
Gn 2:24 e Mateus 19: 3-11, alerta para o fato de que:

O ser humano exerca sua sexualidade no plano de
companheirismo entre o homem e a mulher numa
parceria de vida, e ndo s6 de sexo. Uma unido téo
completa que torna dois individuos de sexos
opostos partes de uma unidade que, idealmente,
deve ser indissoltvel®.

O texto biblico de Filipenses 4:8-9 também instrui como o ser
humano deve agir diante das circunstancias para as quais ndo se tem
uma resposta direta:

Quanto ao mais, irméos, tudo o que é verdadeiro,
tudo o que é honesto, tudo o que é justo, tudo o
que é puro, tudo o que é amavel, tudo o que é de
boa fama, se hd alguma virtude, e se ha algum
louvor, nisso pensai (BIBLIA APOLOGETICA,
2006, p. 1198).

Através dessa passagem, depreende-se que 0 Deus cristdo deu ao
homem tanto a capacidade quanto a liberdade de aceitar ou rejeitar os
pensamentos que lhe sdo agradaveis. Assim, o homem ndo precisa ser
escravo de sua mente.

% LYSIAS, Claudio. Disponivel em: http://www.jesussite.com.br/acervo.asp?1d=913. Acesso:
20-abril-2011.
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H& uma grande diferenca entre as imagens mentais voluntéarias e
as involuntéarias. As imagens mentais voluntarias sdo aquelas que
resultam de pensamentos intencionais, decisGes e escolhas. Por outro
lado, as imagens mentais involuntarias sdo aquelas que aparecem na
mente do homem, sem serem produto de um pensamento proposital ou
uma atividade mental prévia.

O Evangelho de Mateus 5:28, usado como uma ferramenta para
tentar responder aos questionamentos do narrador-onisciente, menciona
que o adultério esta localizado “no coragéo, na mente, na vontade, nos
propésitos e nos motivos”®’ do ser humano.

Os membros da seita se justificam, quando dizem que a cobica é
algo impossivel de se controlar e, em decorréncia disto, pecam
deliberadamente; porém, aos que querem fazer a vontade do Deus
biblico, a cobica resulta ser uma excelente oportunidade para negar a
“carne” conforme pode ser lido em Gélatas 5 do versiculo 16 ao 25:

Digo, porém: Andai em Espirito, e ndo cumprireis
a concupiscéncia da carne. Porque a carne cobica
contra o Espirito, e o Espirito contra a carne; e
estes opdem-se um ao outro, para que néo fagais o
que quereis. Mas, se sois guiados pelo Espirito,
n&o estais debaixo da lei. Porque as obras da carne
sdo manifestas, as quais sdo: adultério,
prostituicdo,  impureza, lascivia, idolatria,
feiticaria, inimizades, porfias, emulag0es, iras,
pelejas, dissensdes, heresias, invejas, homicidios,
bebedices, glutonarias, e coisas semelhantes a
estas, acerca das quais vos declaro, como ja antes
vos disse, que 0s que cometem tais coisas ndo
herdardo o reino de Deus. Mas o fruto do Espirito
é: amor, gozo, paz, longanimidade, benignidade,
bondade, fé, mansiddo, temperanga. Contra estas
coisas ndo ha lei. E os que sdo de Cristo
crucificaram a carne com as suas paix0es e
concupiscéncias. Se vivemos em Espirito,
andemos também em Espirito  (BIBLIA
APOLOGETICA, 2006, p. 1184).

¥ KEMP, Jaimer. “Adolescéncia: crise ou curticdo. Adaptado por N. Mascolli F. Disponivel
em:
http://www.teuministerio.com.br/BRSPIPBRAIPDBD/vsltemDisplay.dsp&objecti D=BBA43E
DC-5CB3-4948-8354F39D9077B7D4&method=display. Acesso: 11-ago-2010.
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Para 0s membros da seita, parece que o desejo da carne resulta
ser imprescindivel. HA uma inversdo de valores por ndo seguirem 0s
principios biblicos. Eles ndo investem nas coisas do alto, segundo
propde o livro de Colossenses 3: 1-15%,

Todavia, é possivel interpretar que o “autor textual”, ao utilizar
tais passagens biblicas, permite vislumbrar, ainda que indiretamente, o
quao dificil é o padrdo do Deus biblico e, por sua vez, o quanto ainda o
homem precisa mudar para tornar-se semelhante a Jesus Cristo.

Finalizando

O que de fato pode ser percebido sobre os costumes dos membros
da seita, narrados ao longo da descrigdo do manuscrito, é que eles estéo
alicercados em determinagdes oriundas dos Evangelhos Candnicos.
Através dos argumentos biblicos utilizados no conto, tanto em “La secta
de los treinta” quantos nos demais contos borgeanos, da relacdo entre os
mais variados textos e das estratégias criadas pelo “autor textual”,
denota-se a confirmacdo do que a critica literaria entende sobre o
discurso borgeano. Segundo Pastormerlo (2007, p. 38), esse discurso:

Se despliega como um discurso de citas que, no
tanto por el nimero como por el virtuosismo de la
pertinencia, acreditan la condicion de un sujeto
cuya vida fue “consagrada menos a vivir que a
leer”. Importa considerar, también, que Borges se
refiri6 repetidamente a su memoria como una
memoria de libros casi desprovista de recuerdos
personales (“Mi memoria es principalmente
libresca. De hecho, apenas recuerdo mi propia
vida”). Y también, que convirtié esta memoria
libresca en ficcion — como en “La memoria de

® portanto, se ja ressuscitaste com Cristo, buscai as coisas que sio de cima, onde Cristo esta
assentado a destra de Deus. Pensai nas coisas que sdo de cima, e ndo nas que sdo da terra;
Porque j4 estais mortos, e a vossa vida esta escondida com Cristo em Deus. Quando Cristo, que
€ a nossa vida, se manifestar, entdo também vés vos manifestarei com ele em gléria.
Mortificai, pois, 0s vossos membros, que estdo sobre a terra; a prostituicdo, a impureza, a
afeicdo desordenada, a vil concupiscéncia, e a avareza, que é idolatria; Pelas quais coisas vem
a ira de Deus sobre os filhos da desobediéncia; Nas quais, também, em outro tempo andastes,
quando vivieis nelas. Mas agora, despojai-vos também de tudo: da ira, da colera, da malicia, da
maledicéncia, das palavras torpes da vossa boca. Ndo mintais uns aos outros, pois que ja vos
despistes do velho homem com seus feitos, E vos vestistes do novo, que se renova para 0
conhecimento, segundo a imagem daquele que o criou [...] E a paz de Deus, para a qual
também fostes chamados em um corpo, domine em vossos coraces; e sede agradecidos [...].
(BIBLIA APOLOGETICA, 2006, p. 1204)
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Shakespeare”. O que ejemplificé su memoria de
citas con citas sobre las memorias de citas:
“Recuerdo que Emerson, uno de mis héroes,
decia: ‘Hay que tener cuidado. La vida misma

puede convertirse en una larga cita’”.

Esse interesse do autor argentino pela literatura também pode ser
observado na breve biografia que Alicia Jurado (1964, p. 16) publicou
sobre Borges:

También me ha llamado siempre la atencion su
casi total desdén por los placeres derivados de los
sentidos. Es verdad que aprecia muy
imperfectamente las imagenes visuales, pero
muestra la misma indiferencia por las otras: los
olores, los sabores, los sonidos no parecen
significarle nada, a menos, quiza, que establezcan
una asociacién de ideas [...] el Unico arte que lo
conmueve es el mas abstracto, la literatura.

Como forma de demonstrar a intertextualidade entre o texto
biblico e o conto, é possivel mencionar que tanto as passagens biblicas
como as agdes praticas dos membros da seita, principalmente aquelas
que informam que as pregacdes aconteciam “al aire libre, desde un cerro
0 un muro o a veces desde un bote en la orrilla” (BORGES, 2008, V. III,
p. 49), encontram amparo, respectivamente, no relato biblico e na
pratica doutrinaria das igrejas cristds no momento dos cultos. E esse
Gltimo detalhe dos membros da seita remete diretamente ao que é
relatado nos Evangelhos Canénicos, quando mencionam que Jesus
falava ao povo nos mesmos locais citados no conto.

A semelhan¢a com a narracéo biblica desenvolvida até aqui, com
algumas diferengas em relagéo a interpretagdo por parte dos membros da
seita, parece se encaminhar para a apresentacdo da Ultima indagagdo
biblica e preparar o leitor para o desenlace.

O ultimo ponto abordado no manuscrito revela uma importante
divergéncia com a narragcdo biblica, onde uma grande “heresia”
praticada pelos membros da seita € mencionada pelo narrador-
onisciente.

Mas, a “heresia” ndo é apresentada de forma direta.
Primeiramente, o narrador-onisciente faz um resumo da vida de Jesus e
fala sobre seu propdésito ao mencionar que: “El verbo se hizo carne para
ser hombre entre los hombres, que lo darian a la cruz y serian redimidos
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por El [..]”(BORGES, 2008, V. Ill, p. 49); além disso, explica
detalhadamente o que aconteceu em suas Ultimas horas de vida:

Tal es la explicacion de la dltima cena, de las
palabras de JesUs que presagian la entrega, de la
repetida sefial a uno de los discipulos, de la
bendicidn del pan y del vino, de los discipulos, de
la bendicion del pan y del vino, de los juramentos
de Pedro, de la solitaria vigilia en el Getsemani,
del suefio de los doce, de la plegaria humana del
Hijo, del sudor como sangre, de las espadas, del
beso que traiciona, de Pilato que se lava las
manos, de la flagelacién, del escarnio, de las
espinas, de la pdrpura y del cetro de cafa, del
vinagre con hiel, de la Cruz en lo alto de una
colina, de la promesa al buen ladron, de la tierra
que tiembla y de las tinieblas (BORGES, 2008, V.
111, p. 50).

Atribuindo a Divina misericordia a capacidade de descobrir a
auténtica e secreta razdo do nome da seita, o narrador-onisciente
menciona que “En Kerioth, donde verosimilmente naci6, perdura un
conventiculo que se apoda de los Treinta Dineros. Ese nombre fue el
primitivo y nos da la clave” (BORGES, 2008, V. IlI, p. 50).

Apobs revelar ao leitor o nome da seita, 0 narrador-onisciente
finalmente revela em que consiste a “heresia”:

En la tragedia de la Cruz hubo actores voluntarios
e involuntarios, todos imprescindibles, todos
fatales. Involuntarios fueron los sacerdotes que
entregaron los dineros de plata, involuntaria fue la
plebe que eligié a Barrabas, involuntario fue el
procurador de Judea, involuntarios fueron los
romanos que erigieron la Cruz de Su martirio y
clavaron los clavos y echaron suertes. Voluntarios
solo hubo dos: el Redentor y Judas. Este arrojo las
treinta piezas que era el precio de la salvacion de
las almas e inmediatamente se ahorcd. A la sazén
contaba treinta y tres afios, como el hijo del
Hombre. La secta los venera por igual y absuelve
a los otros (BORGES, 2008, V. I, p. 50).
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O narrador-onisciente apresenta a “heresia” dos membros da
seita, que consiste em atribuir o mesmo valor tanto para Jesus Cristo
guanto para Judas Iscariotes, como mais um dos tantos pontos de vista
sobre esta questdo.

O ato da crucificacdo mais uma vez se faz presente em um dos
contos borgeanos. Como foi abordado anteriormente, em “Tres
versiones de Judas”, onde o “autor textual” também estabelece
diferentes leituras para o ato da crucificagcdo de Jesus Cristo ao arguir,
em sua terceira e Gltima versdo apresentada, que o verdadeiro redentor,
0 verdadeiro salvador seria Judas Iscariotes. Todavia, desta vez,
incrustada na explicacdo de uma “heresia”, praticada pelos membros de
uma seita, o “autor textual” propde outra releitura para a crucificagdo de
Jesus Cristo.

Ressalta-se que se em “Tres versiones de Judas” Jesus Cristo foi
destituido de seu posto, em “La secta de los treinta” Jesus Cristo retorna
ao seu lugar como filho de Deus e como o verdadeiro Messias, e tem ao
seu lado Judas Iscariotes como coparticipante do propdsito divino de
salvacao.

Nessa releitura, a missdo de Judas Iscariotes também ¢é
imprescindivel. Para os que vivenciaram aquela cena ele é visto como
traidor, mas perante Deus ele apenas coopera com o plano de salvacéo.
Haja vista que o proprio narrador-onisciente do manuscrito diz que “No
hay un solo culpable; no hay uno que no sea un ejecutor, a sabiendas o
no, del plan que trazé la Sabiduria. Todos comparten ahora la gloria”
(BORGES, 2008, V. I, p. 50).

Nessa 6tica, Judas Iscariotes é coparticipante de um plano maior
de salvacdo, ha um propdsito engendrado por Deus que ele deve
cumprir. Tanto é assim que chega a mencionar que “Todos comparten
ahora la gloria” (BORGES, 2008, V. Ill, p. 50).

O desejo do “autor textual” em mudar a visdo que se tem sobre
Judas Iscariotes, no contexto biblico, ndo é uma blasfémia, segundo
Monegal, pois para ele “méas que una blasfemia o una herejia barroca lo
que propone [...] es la identificacion final de Judas y Cristo”, pois “Tres
versiones de Judas” “eGjempIifican la imposibilidad de un deslinde total
entre el bien y el mal”®.

H& um interesse por parte do “autor textual” em mostrar outras
teorias sobre o ato da crucificacdo, porém, sabendo do choque que as

% MONEGAL, Emir R. “Jorge Luis Borges y la literatura fantastica”. Disponivel em:
http://www.archivodeprensa.edu.uy/r monegal/bibliografia/prensa/artpren/numero/num_05.ht
m. Acesso 18-ago-2010.
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novas releituras biblicas veiculadas podem causar se forem expostas em
um confronto direto com o relato biblico, lanca tais ideias por tras de
um pergaminho, de um manuscrito, de um livro de outro autor, ou de
um autor imaginario criado por ele.

O entendimento final de “La secta de los treinta” mostra que o
“autor textual” se sente livre para expor ao leitor suas releituras sobre o
sacrificio de Jesus Cristo quando entende que ndo é ele quem fala
diretamente ao leitor. Para criar essa falsa sensacdo de ocultamento, cria
estratégias e atribui a outro o relato que difunde ao seu leitor, como por
exemplo, quando pode ser lido no final do conto que a histdria néo
poderéd ser concluida, segundo informa o narrador-onisciente, porque
“El fin del manuscrito no se ha encontrado” (BORGES, 2008, V. IlI,
p.51).
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CONCLUSAO

A literatura borgeana, além de englobar o mundo natural e o
sobrenatural, se incumbe também de mostrar que a conexao existente
entre ambos ocorre através do elo teoldgico.

Voltando a atencdo para o conto, é possivel dizer que, além de ser
considerado por Borges “um género superior, capaz de todas as
possibilidades narrativas” (MUSSA, 2009, p. 30), é um dos principais
meios utilizados por ele para dialogar com seu leitor.

No corpus selecionado para esta tese, 0s questionamentos
borgeanos tratam da relacdo entre Deus e o0s homens. Tais
guestionamentos enfocam basicamente as inquietagdes existenciais do
homem diante de um mundo mais amplo do que aquele que o circunda
em termos geograficos e que ultrapassa sua capacidade de compreensao
natural.

Ao abordar as questdes existenciais, 0 “autor textual” aponta para
Deus e para sua superioridade em relacdo a condicdo humana. Mas qual
é esse Deus a quem ele recorre em suas criag@es ficcionais?

Para comecar a responder a esse questionamento, é necessario
mencionar, primeiramente, o fato de que os “livros sagrados de grande
antiguidade séo a base das religides principais praticadas atualmente em
toda a terra” (S. A, 1965, p. 20). Como forma de esclarecimento,
cumpre exemplificar: o confucionismo segue 0s nove livros classicos
chineses, a saber, os cinco king e os quatro chu; o budismo segue o Pali
com suas trés “pitacas” ou “cestos”; o hinduismo segue a Bagavard-
Guita, dentre outros livros; o islamismo segue o Alcordo; o judaismo
segue a Tord; e o cristianismo segue a Biblia.

A escolha da Biblia e, consequentemente, de suas historias nédo é
uma peculiaridade borgeana, pois desde muito tempo varios escritores
se dedicaram ao estudo deste livro tdo intrigante e de dificil
classificacéo.

Blake, por exemplo, segundo comenta Northrop Frye, foi quem
“avancou mais do que ninguém em sua época na identificacdo da
religido com a criatividade humana” (BLAKE apud FRYE, 2004, p. 15),
e ele proprio, profundo estudioso, ndo chamava a Biblia de obra
literaria: ele dizia que “o Antigo e 0 Novo Testamento sdo o Grande
Codigo da Arte” (BLAKE apud FRYE, 2004, p. 15). Pode-se observar,
assim, a dificuldade de classifica-la dentro de um género especifico.

E esse “Grande Cddigo da Arte”, conforme classificacdo de
Blake, vem influenciando néo apenas os escritores renomados ao longo
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dos tempos como também as sociedades espalhadas pelo mundo de
maneira geral.

Nesse sentido, a Biblia, para Northrop Frye (2004, p. 18), “é um
elemento de maior grandeza em nossa tradicdo imaginativa, seja 14 o
que pensemos acreditar a seu respeito”.

Diante de um livro tdo exuberante e impar quanto a Biblia, ndo é
de se estranhar que ela esteja presente na criagcdo dos contos borgeanos
como alicerce para representar e transcender as inquietagdes existenciais
do homem.

Os temas biblicos sdo utilizados, nos contos analisados, para
construir situagdes, dar exemplos, propor mudancas, questionar a ordem
estabelecida e as verdades escolhidas. Seja como argumento para um
conto, uma citagdo, um recorte histérico, um sinalizador de tempo, um
pardmetro de conduta ou simplesmente para levar seu leitor a
correlacionar ideias propostas no texto. Nesse sentido, eles interessam a
teologia, conforme mencionado no segundo capitulo desta tese.

Os relatos biblicos sdo utilizados na literatura borgeana como
possibilidade de transcender a esfera do mundo real e palpéavel. E
através deles que Borges tenta refletir sobre as inquietagBes existenciais
do homem. Um exemplo dessa utilizagdo pode ser encontrado no ensaio
“La metafora”. Ao se referir as metaforas que foram utilizadas ao longo
dos tempos, como ndo poderia deixar de ser, toma também exemplos
biblicos. Um deles quando analisa as metaforas a respeito da morte —
“En el Antiguo Testamento se lee (I Reyes 2:10): “Y David durmid con
sus padres, y fue enterrado en la ciudad de David” (BORGES, 2008, V.
I, p. 456); o outro, quando trata da questdo da equiparacdo das mulheres
a flores — “Yo soy la rosa de Sardn y el lirio de los valles, dice en el
Cantar de los Cantares la sulamita” (BORGES, 2008, V. I, p. 457).

Mais exemplos da apropriacdo do texto biblico para corroborar
seus argumentos também podem ser encontrados em “La doctrina de los
siglos”. Nesse ensaio, ao tentar refutar a teoria do eterno retorno, o
“autor textual” menciona o que Cantor propde e, novamente, 0S
exemplos para tal argumentagdo encontram respaldo na Biblia:

Cantor destruye el fundamento de la tesis de
Nietzsche. Afirma la perfecta infinitud del
nimero de puntos del universo, y hasta de un
metro de universo, o de una fraccion de ese metro.
La operacidn de contar no es otra cosa para él que
la de equiparar dos series. Por ejemplo, si los
primogénitos de todas las casas de Egipto fueron
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matados por el Angel, salvo los que habitaban en
casa que tenia la puerta una sefial roja, es evidente
gue tantos se salvaron como sefiales rojas habia,
sin que esto importe enumerar cuéntos fueron.
Aqui es indefinida la cantidad (BORGES, 2008,
V. 1, p. 457).

Em outro momento desse desdobramento de refutagdes a respeito
do eterno retorno, é possivel comprovar que um episédio biblico
também serve como pardmetro de um tempo real quando diz: “Eudemo,
parafraseador de Aristételes, unos tres siglos antes de la Cruz”
(BORGES, 2008, V. I, p. 462). Aqui Borges faz uso do tempo histérico
da crucificacdo, dando-o por um fato real, para situar o autor citado por
ele. Como se ndo fosse suficiente tentar tracar uma linha temporal sobre
as argumentacdes a respeito do eterno retorno com exemplos biblicos,
ele desloca o foco da questdo que pretende elucidar para o centro da
Sagrada Escritura ao dizer:

Como las otras conjeturas de la escuela de
Pértico, esa de la repeticion general cundié por el
tiempo, y su nombre técnico, apokatastasis, entro
en los Evangelios (Hechos de los Apdstoles, I,
21) si bien con intencién indeterminada. El libro
doce de la Civitas Dei de San Agustin dedica
varios capitulos a rebatir tan abominable doctrina
(BORGES, 2008, V. I, p. 463).

Ao jogar a discussdo diretamente para os livros da Biblia,
menciona 0s argumentos de Agostinho que sdo contrarios a ideia da
repeticdo e, consequentemente, do eterno retorno.

Nos contos analisados, o “autor textual” ndo apenas utiliza a
Biblia como forma de citagdo em sua literatura, mas também aprofunda
as questoes a respeito de seus fundamentos.

Diante desse Deus e de sua criacdo, retratada tanto no mundo
visivel — no espaco em que o homem habita — quanto no mundo
prometido, segundo anunciado na Sagrada Escritura, o “autor textual”
também tenta comunicar ao leitor a sensacdo de inferioridade do homem
diante da divindade. E mediante a incompreensdo desse Deus todo-
poderoso, subentende-se que o homem se inclina a ter dois sentimentos:
0 de rejeicdo ou o de aceitacao.
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Indiscutivelmente, o “autor textual” esta longe da rejeicdo. Ele
reluta contra a ideia de que ndo pode compreender esse Deus todo-
poderoso; no entanto busca, incessantemente, compreendé-lo.

Nessa tentativa, indica ao leitor aquilo que ora aproxima seus
personagens de Deus e ora os distancia. E nessa busca, também
denuncia as relagdes superficiais ligadas a Deus como forma de rituais,
de protocolos e de praticas religiosas.

Um aspecto que também pode ser observado no espaco ficcional
borgeano é que o “autor textual”, vez ou outra, reclama que Deus ndo
fala, ndo se posiciona e é passivo demais. E diante deste posicionamento
de Deus, d& a entender que ndo compreende seus designios e se queixa
por ndo entender a forma com a qual Deus se comporta - “Ese
funcionamiento silencioso, comparable al de Dios, provoca toda suerte
de conjeturas” (BORGES, 2008, V. I, p. 550).

Para Graham Greene, essa incompreensdao de Deus é motivo de
adoragdo: “Eu recusaria crer num Deus que conseguisse compreender”
(VVAA, 1998, p. 561).

Para o “autor textual” é dificil compreender o fato de que
“palavra humana alguma, nem mesmo a Biblia, é apta a exprimir a
Deus”, pois nos episédios biblicos “o mistério ndo € tirado, mas,
precisamente, desdobrado ante nossos olhos” (VVAA, 1998, p. 561)

Para os tedlogos, “de todo o conjunto de coisas que a Biblia nos
diz sobre Deus, nasce admirdvel clareza. Ndo que o torne
compreensivel, mas que nos indica, nitidamente, a direcdo” (VVAA,
1998, p. 561). E nesse sentido, “a concep¢do humana que ja existia a
respeito de Deus vai sendo purificada de erros e orientada na direcdo
onde Ele se deixa encontrar” (VVAA, 1998, p. 561).

E como “a arte da ficcdo, desprezada durante séculos pelos
tedricos e moralistas, tornou-se ao longo do tempo, gragas a grandes
autores, uma investigacdo sobre a condicdo humana” (MANZANO,
2008, p. 12), é possivel observar nos contos borgeanos a forma como
sdo transfiguradas as limitadas experiéncias da vida, mostrando,
consequentemente, ao leitor, uma visdo de Deus.

Diante disso, é possivel entender que as questdes levantadas pelo
“autor textual” sdo verdadeiras preciosidades para uma avaliacdo da
condi¢do humana diante da divindade, de seus anseios, de suas davidas
e de seus temores.

Na trajetoria da analise dos contos com referéncias diretas e/ou
indiretas sobre Deus, foi possivel constatar que as indagacdes teologicas
apresentadas pelo “autor textual” tratam da busca do ser humano por
respostas, no plano terreno, que s6 podem ser dadas pelo Deus ab
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eterno, em “La biblioteca de Babel”; da figura de Jesus Cristo e sua
condicdo de Messias para justificar as acdes do personagem e
reivindicar sua salvacdo, em “La forma de la espada”; do Deus que ndo
despreza e ndo faz distingdo de pessoas e que tem autoridade e poder,
em “Los teb6logos”; e da ineficacia das praticas religiosas sem a
presenca de Deus e da ardua tarefa em se manter firme na fé diante das
tentagdes, respectivamente, em “Avelino Arredondo” e “El disco”.

Na esfera da literatura, onde o escritor tem a liberdade criativa,
ele ndo apenas fala sobre as histdrias biblicas como também as expande
ao propor novas leituras para 0s textos sagrados, seja em forma de novas
interpretacOes e/ou indagacdes sobre aquilo que é dado como certo.

Ao focalizar em seus contos 0s pontos mais densos da narrativa
biblica, o “autor textual” incute na mente do leitor seu profundo
conhecimento da Biblia e dos temas cruciais que ela veicula.

Contudo, ao optar por trabalhar com o relato biblico, o “autor
textual” também decide falar sobre um Deus de relacionamentos, que
por sua vez, se distancia de um conceito deista de divindade.

Distante de todo agnosticismo, esse Deus que o “autor textual”
propaga nos contos analisados e também no conto “Tigres azules” ¢
essencialmente um Deus que se importa e se relaciona com suas
criaturas.

Nessa linha de entendimento, o “autor textual” avanca e acaba
por ultrapassar a fronteira da religido. Toma a decisdo de ir além e
incorpora, no universo literario que cria, 0 Messias prometido.

A presenga do Messias foi sendo delineada de forma gradativa,
mais especificamente, nos contos construidos sob uma base biblica.

Em “TI6n, Ugbar, Orbis Tertius”, o “autor textual”, além de
mostrar qudo complexa e subjetiva é a formacdo de um livro e, por
analogia, manifestar ao leitor sua preocupacdo em relagdo ao texto
sagrado em decorréncia da influéncia que exerce sobre a vida das
pessoas, introduz também a figura de Jesus Cristo como sendo um
impostor.

Em “Tres versiones de Judas”, as novas versdes ou releituras do
episddio da crucificagdo mostram que o “autor textual” cria um
mecanismo para expor as inquietacdes a respeito da honra atribuida a
Jesus Cristo e da desonra atribuida a Judas. Para ele, Judas ndo foi
reconhecido como instrumento de Deus para que a missdo de Jesus
Cristo se cumprisse.

Em “El evangelio segin Marcos”, o “autor textual” ndo apenas se
concentra na vida e obra de Jesus Cristo, que culmina com o ato da
crucificacdo, mas reafirma-o como sendo o Messias, o salvador da
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humanidade, segundo a histéria contada por Baltasar Espinosa aos
membros da familia dos Gutres.

Em “La secta de los treinta”, ao abordar novamente o episddio da
crucificacdo, o “autor textual” retrata Jesus Cristo como sendo o
Messias. Entretanto, deixa claro que Judas Iscariotes ndo pode ser visto
como traidor, pois segundo argumenta, ele foi “voluntario” e
coparticipante no plano de salvagéo.

Ao analisar estes Gltimos quatro contos, percebe-se que a figura
de Jesus Cristo como um impostor se dissipa, e a imagem do
“verdadeiro Messias”, conforme anunciado nos Evangelhos Candnicos,
suplanta aquela imagem.

O entendimento de que o “autor textual” muda sua visdo em
relacdo a imagem de Jesus Cristo ao longo de sua obra tambhém pode ser
sustentado quando se observa a data de publicagdo dos contos em que 0
nome de Jesus é trabalhado mais detalhadamente - “Tl6n, Ugbar, Orbis
Tertius” (1941), “Tres versiones de Judas” (1944), “El evangelio segun
Marcos” (1970) e “La secta de los treinta” (1975). Se a figura de Jesus
¢ questionada nos dois primeiros, levando-se em consideracdo a época
em que foram escritos, nos dois Gltimos, a imagem de Jesus é restituida.
Assim, é possivel verificar que se a presenca de Jesus Cristo comeca de
forma diferente da apresentada na Biblia em “Tres versiones de Judas”,
acaba de outra forma em “La secta de los treinta”. Eis que este Gltimo
conto serve como parametro para demonstrar que a evolugdo do dialogo
biblico, por parte do “autor textual”, retrata e mantém a imagem de
Jesus Cristo, como sendo o filho de Deus e o verdadeiro Messias.

Portanto, conclui-se que se 0s contos borgeanos, especificamente
aqueles que permitem que se estabeleca uma intertextualidade biblica,
forem lidos e analisados, diacronicamente, o leitor percebera que além
de refletirem sobre inimeras indagagoes biblicas, mantém a imagem de
Jesus Cristo como sendo o Messias anunciado no Novo Testamento.
Além de a imagem de Jesus Cristo ser reestabelecida no espago
ficcional borgeano, o “autor textual” aponta para o fato de que Judas
Iscariotes também esteve envolvido no processo de redencdo divino,
ndo como traidor, sendo como “coparticipante” do plano da salvacgdo e
peca chave para que tal plano pudesse se cumprir.

Seja no espago onde se da a acdo, seja no tempo, seja através dos
personagens, conclui-se também que a historia biblica aparece como
referencial de sagrado. Isto porque, independentemente das questdes
trabalhadas dentro da diégese de cada conto selecionado e do aspecto
peculiar de cada uma delas, em rela¢do ao ponto biblico abordado, elas
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evocam a Deus. Ele é o padrdo de divindade, quando € entronizado ou
n&o.

No plano ficcional, essa tarefa, além de licita e factivel, abre
espago para que haja um diélogo livre e sem censura para tratar das
questdes existenciais, transcendentais e das supostas ‘“verdades”
apresentadas na Sagrada Escritura.

Em sintese, pode-se dizer que o “autor textual”, além de apontar
para o padrdo de divindade biblico, ao indagar os relatos biblicos no
plano ficcional, aprofunda as questdes teolégicas quando propde
releituras para as interpretagdes socialmente padronizadas e aceitas.

Contudo, o que pode ser dito ainda sobre a originalidade da
insercdo biblica nos contos borgeanos é que ela ndo reside apenas na
historia biblica abordada sendo na revelagéo do ponto fronteirico entre o
que aproxima o homem ou o distancia daquilo o que a Biblia prop&e.
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