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[...] inventar uma vida e um pensamento capaz de pensa-la em seu processo de
invengdo. Mas a arte dos propdsitos se refere também a uma intengéo e
prudéncia que acompanham nesta aventura, indicando que o pensamento,
qguando tomado pela vida e nela imerso, envolve riscos e esforgos, tornando-se,
em seu funcionamento, uma questéo de experimentacao ativa: ndo se sabe de
antemdo aonde se vai chegar, tampouco quais encontros se daréo pelo caminho.
(GODOY, 2008, p.52)
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Resumo

Educacdo Ambiental e Estudos Culturais sdo articulados nesta pesquisa
a partir de inspiracfes em autores considerados pds-modernos e pos-
estruturalistas. Foi realizada no Parque Municipal da Lagoa do Peri
(Floriandpolis/SC), com pessoas que habitam um determinado lugar do
mesmo, a Zona de Paisagem Cultural que é conhecida como Sertdo do
Peri. Nesse lugar cercado por montanhas, conflitos, “tradi¢des”,
“natureza”, mistérios; circulam representagdes que enquadram seus
habitantes dentro de algumas categorias recorrentes as quais busco
desnaturalizar, mostrando o carater social, cultural e historico de tais
invencOes. Essas representacBes dizem respeito a instituicdo dessa
populagdo como “tradicional” e como inserida em um ambiente
“natural”, sendo observadas em algumas imagens produzidas tanto pelos
moradores como por eu mesma, que fotografei o Sertdo durante minhas
idas a campo. Outro movimento de escrita, também presente neste
estudo, busca pensar com as imagens sem julga-las, percorrendo o
siléncio, o inaudito, o ndo representdvel a partir das composi¢des
imagéticas a serem observadas sob a latente pergunta: que Ser-tdo outro
Ihe soa ao entrar em contato com estas imagens?

Palavras - Chave: Educacdo Ambiental; Fotografia; Dispositivo



Abstract

Environmental Education and Cultural Studies are articulated in this
research based on inspiration from authors considered postmodern and
poststructuralist. It was realized at the Parque Municipal da Lagoa do
Peri (Floriandpolis / SC), who inhabit a certain place in the same, the
Cultural Landscape Zone that is known as the Sertdo do Peri. In this
place surrounded by mountains, conflicts, "traditions," "nature,"
mysteries; circulating representations that its inhabitants fall within
certain categories which applicants seek denaturing, showing the social,
cultural and history of these inventions. These representations relate to
the institution of this population as "traditional" and inserted as a
"natural™ environment. This represented the applicant can be seen in
some photographs produced by the residents as much for myself, that
photographed the Sertdo during my field trips. Another movement of
writing, also present in this study, is the one who thinks the images
without judging them, covering, instead, the silence, the unheard, and
the unrepresentable. These elements appear from the visual
compositions observed from the following question: what otherness you
listen to when in contact with these images?

Keywords: Environmental Education; Photograph; Dispositive
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APRESENTACAO

O que se pode apreender das imagens que veiculam
determinados modos de vida das pessoas que vivem, ha mais de dois
séculos, na regido do Sertdo do Peri? Esta regido, cercada por toda a
complexidade que a envolve, pode ser observada apenas como uma
Zona de Paisagem Cultural? E as pessoas que habitam este espaco,
apresentam uma identidade Unica, homogénea ou esta transita nas
complexas e porosas fronteiras que tentam ser instituidas em nossa
contemporaneidade?

Estas sdo algumas das questdes que permearam a escrita desta
dissertacdo que relata a minha experiéncia de pesquisa realizada com as
pessoas que habitam um determinado lugar do Parque Municipal da
Lagoa do Peri, a Zona de Paisagem cultural, conhecida como Sertdo do
Peri.

A organizacdo do texto apresenta, além de cinco capitulos, as
composi¢des imagéticas que elaborei a partir das fotografias produzidas
por mim e pelos participantes da pesquisa. Tais composicOes resultaram
de minha tentativa de experimentar outra escrita, envolvendo a
linguagem fotogréfica e a multiplicidade de sentidos que afloram do
encontro com imagens e falas descoladas de uma explicacdo que as fixa
como sentido Unico.

O tom narrativo do texto é fundamentado na teorizacdo dos
Estudos Culturais e sob a inspiracdo de autores tidos como pos-
estruturalistas. Conto os caminhos investigativos de uma pesquisa que
se mostrou sempre em constru¢do ao mesmo tempo em que eu fui me
desconstruindo e esvaziando-me das minhas convicgdes mais arraigadas
acerca da Educacdo Ambiental, da Cultura, da realidade, das Unidades
de Conservacgdo, das pessoas que habitam estes espacos, e de muitos
termos naturalizados e tidos como verdade.

No capitulo 1, “O que me preenche”, conto minha trajetéria de
bidloga descobrindo os campos de pesquisa em educacdo e reflito a
respeito do caréter inventivo da nocdo de identidade, resultante do
proprio ato de narrar-me. Nesta historia aproximo-me da nogdo de
“experiéncia” de Jorge Larrosa para problematizar minhas proprias
experiéncias como educadora ambiental e apresento um pouco das
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minhas primeiras impressdes ao conhecer o Parque Municipal da Lagoa
do Peri, fato que culminou nas inquietacbes que me levaram a realizar
este estudo.

No capitulo 2, “No caminhar da pesquisa, uma imersdo em
diferentes realidades”, trago questionamentos que ajudaram na
construcdo do meu problema de pesquisa e a delinear meu interesse em
realiza-la a partir da produgdo de fotografias.

Também situo o Parque Municipal da Lagoa do Peri no contexto
das Unidades de Conservacdo e apresento o Sertdo do Peri ao mesmo
tempo em que inicio meus questionamentos sobre a naturalizagdo do
termo “populagdes tradicionais” atribuido a sua populagdo e introduzo a
discussdo sobre hibridacdo cultural baseada nos argumentos de Néstor
Garcia Canclini. A ideia de sertdo em geral é discutida a partir da breve
reconstrucdo do caminho historico que trouxe o uso deste termo ao
Brasil atribuindo-lhe alguns significados simbolicos e sociais que
também marcam a realidade cultural da populacdo que habita o Sertéo
do Peri.

O capitulo 3, “Luz que escreve em papel sensivel”, é um
capitulo metodolégico, onde abordo minha compreensdo de pesquisa
envolvendo fotografia e as minhas criticas ao proprio método. Elaboro
também o meu entendimento de dispositivo que advém dos escritos de
Foucault e, a partir disso, esclareco a no¢ao que tomo de uma “Educagéo
Ambiental como dispositivo” aproveitando a oportunidade para
introduzir a ideia do “foto-dispositivo” que me arrisco a elaborar neste
trabalho.

No capitulo 4, “O Sertéo do Peri em prata revelada”, foco na
andlise das produgdes fotograficas a partir de dois caminhos tedricos:
em um primeiro momento as fotografias dos participantes da pesquisa e
minhas proéprias fotografias sdo interpretadas a partir dos Estudos
Culturais tendo como referéncia o conceito de representacdo cultural
proposto por Stuart Hall e em discussdes que perpassam ideias sobre a
construgdo da identidade “populacdo tradicional” defendidas por autores
como Viveiros de Castro, Shaula Sampaio e Manuela Carneiro da
Cunha.

Em um segundo momento, proponho o movimento de cria¢do
de outros significados do Sertdo, uma tentativa de deslocar-nos das
intencdes de identificacbes dos sentidos e de entrar num movimento de
criagdo de sentidos com as fotografias, o que originou as
“imaginografias” e experimentagdes espalhadas pelo texto, amparadas
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teoricamente pelo conceito de punctum de Roland Barthes e o0s
pensamentos de autores como Ana Godoy, Alik Wunder e Mia Couto.

Em “Apontamentos e desapontamentos” do capitulo 5,
mostro os deslocamentos que julgo terem acontecido comigo e com as
pessoas que se envolveram na pesquisa através da operagdo do foto-
dispositivo, mas sem a pretensdo de colocar ponto final algum nas
reflexdes que possam surgir ao leitor.

Neste convite a uma experiéncia na qual outros sentidos séo
convocados para a leitura e observacdo de um texto entremeado de
composicdes fotograficas, deixo uma pergunta latente: Que Ser-tdo
outro lhe soa ao entrar em contato com todo este material?
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Capitulo 1

O que me preenche
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1.1 De como me invento

A pergunta sobre quem somos s6
podemos responder contando alguma histéria
Jorge Larrosa

Inicio esta dissertacdo contando uma histéria. As palavras do
autor citado na epigrafe deste capitulo me inspiram e irdo permear a
escrita deste texto que tem a intencdo de contar uma histéria para além
do meu percurso como uma bibloga adentrando e descobrindo os
campos da pesquisa em educacdo. Meu desafio é buscar em minha
trajetoria 0s momentos e fatos vividos que ddo sentido ao que estou
sendo e ao que me preenche de significados.

Esta historia sera tecida a partir de alguns fios da infancia e de
outros recortes marcantes que pretendo articular a partir da invengdo de
alguns momentos que sdo resultados deste proprio ato de narrar-me. Isto
porque, de acordo com Durval Albuquerque (2007), os acontecimentos
do passado que me interpelam no presente ndo sdo simples semelhancas,
antes disso, sdo uma fusdo de sensagBes passadas e presentes que faz
com que o que evoco surja de outra forma. A este respeito Larrosa
também nos ensina que:

El tiempo de nuestras vidas es, entonces, tiempo
narrado; es el tiempo articulado en una historia; es
la historia de nosotros mismos tal como somos
capaces de imaginarla, de interpretarla, de
contarla y contar(nos)la. M&s o menos nitida, mas
ou menos delirante, mas o menos fragmentada. Y
és asi, como narracion, que cada punto del camino
contiendo todo El camino [...] Y es en tanto que
narrador, el caminante se contiene a si mismo en
toda la extension de caminar su camino
(LARROSA, 1996, p. 78).

Escolho comegar por um problema de satide que me fez percorrer
um caminho de conquistas. Nem me lembro quando tive a minha
primeira crise de bronquite, mas sei que eram recorrentes e preocupantes
e sei que minha qualidade de vida dependia da cura deste problema.
Como medida complementar aos tratamentos alopaticos meus pais me



19

matricularam em uma escola de natagdo, onde pude ndo apenas curar-
me ao longo do tempo mas também descobrir minha primeira paix&o,
para a qual me dediquei intensamente por mais de 10 anos.

Aos sete eu ja viajava para competir em diversas cidades, vivia
grandes emoc¢fes nas piscinas, aprendia a ganhar e a perder, a ter
disciplina, a lidar com a ansiedade, o nervosismo e a ir em busca de
sonhos que me faziam imaginar véos altos, como ir para as olimpiadas
quem sabe, esta era a minha estrela maior, meu maior desejo naqueles
anos em gue um esporte era tudo para mim.

Vieram algumas conquistas significativas no percorrer deste
caminho, aos 11 anos fui patrocinada pelo Colégio Objetivo por meio de
bolsa de estudos e 1& fiz toda minha formacdo até a faculdade, com
excecdo do primeiro ano do ensino médio, quando surgiu outra
oportunidade e me mudei para Ribeirdo Preto para fazer parte de uma
equipe mais forte, que representava a Universidade de Ribeirdo Preto
(UNAERP), onde eu também estudava no colégio que la existia.

Foi nesta época, aos 15 anos, que sai de casa pela primeira vez.
Parti cheia de coragem, movida pelo brilho da estrela que almejava, e
acreditava que estava dando um passo maior em sua direcdo, mas foi
necessario percorrer este trecho para perceber que tinha que fazer o
caminho de volta, um descaminho que me trouxe ao lugar de onde sai e
ao convivio familiar do qual sentia muita falta.

Depois de uma fase de baixo desempenho e desanimo com este
plano de ser atleta, decidi ndo delimitar a dire¢cdo do meu v6o e me abrir
para outros caminhos, para outros sonhos. Para isso foi preciso
compreender que mesmo sem alcancar a estrela que a principio me
guiava, o que realmente tinha valor era o seu brilho que motivava-me a
seguir rumos desconhecidos e a aprender com a experiéncia vivida
durante este caminhar.

O autor ja citado Jorge Larrosa, e com cujas ideias tomei contato
no caminhar desta pesquisa, elaborou um conceito de “experiéncia” que
é capaz de traduzir os sentimentos que me levaram a conclusdo do
paragrafo anterior. Posso dizer que, com estas tentativas de alcancar um
sonho muitas coisas aconteceram, e 0 que eu adquiri pelo modo como
fui respondendo aquilo que se passou naquele periodo da minha vida (e
ao que me passa até os dias de hoje) foi me conformando e me
preenchendo de significados que configuram o que hoje estou sendo,
pois:
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O saber da experiéncia ndo estd como estd o
conhecimento cientifico, fora de nés, sendo que s
tem sentido no modo pelo qual configura uma
personalidade, um carater, uma sensibilidade ou,
enfim uma forma humana singular que é, por sua
vez, ética (um modo de se conduzir) e uma estética
(um estilo) (LARROSA, 1995, p.142).

Quando retornei ja& ndo era mais a mesma, eu tinha outros
horizontes e outras perspectivas, 0 tempo também era outro e eu
precisava dedicar-me a alcancar outras estrelas que se transformaram
nos meus estudos, na busca por uma faculdade publica e de um caminho
profissional.

Algumas pessoas que acompanharam a minha trajetéria dentro do
esporte imaginaram que eu iria prestar vestibular para Educacéo Fisica,
mas dentro de mim existia outra paixao, que eu ainda ndo sei identificar
guando nasceu, mas que eu cultivava a cada contato que eu tinha com
areas “naturais” e que me despertava tanto interesse quando eu estudava
esta disciplina no colégio.

Por mais de uma vez eu prestei vestibular para a Biologia, na
esperanca de trabalhar com “bichos” ou em laboratério de genética, pois
naquela época o caso da ovelha Dolly estava muito divulgado na midia e
me despertava bastante interesse por esta area. O que eu tinha certeza
era que eu nao queria trabalhar com pessoas, 0 que mais tarde eu fui
entender que seria impossivel.

A Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR) apresentou-se
a mim aos 18 anos, e junto dela um mundo de novidades, possibilidades,
vivéncias marcaram minha existéncia e outras inimeras e intensas
experiéncias aconteceram.

Ja no inicio da faculdade me decepcionei com o estagio que
realizei no laboratério de citogenética e percebi que meu encantamento
inicial poderia ser facilmente substituido por outro, e me encantei com o
trabalho de Educagdo Ambiental (EA) realizado pelo USP - Recicla, um
programa desenvolvido em todos os campus da Universidade de S&o
Paulo, inclusive no de S&o Carlos.

Eu nunca havia pensado nos problemas ambientais - como o lixo,
que era foco deste projeto - de modo que eu pudesse contribuir para
soluciona-los, talvez porque minha educagdo bancaria® ndo tivesse me

1 . .
Educagdo bancaria segundo Paulo Freire ¢ uma educagdo em que “a narragdo, de que o
educador é sujeito, conduz os educandos & memorizagdo mecénica do contetdo narrado. Dessa
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formado para pensar-me como pessoa atuante e transformadora na/da
sociedade, ao contrario, eu me portava como um ser passivo perante
tudo aquilo que me era apresentado como um “problema ambiental”;
consumia algumas informagdes para “conscientizar-me”, mas antes de
conhecer este projeto eu entendia que ndo era minha responsabilidade
pensar em alternativas para supera-los, por isso, ndo me incomodava
com o tema.

Comecei a me interessar por alguns trabalhos que envolviam as
relagbes humanas e ndo busquei me envolver com a zoologia (meu
segundo desejo inicial) apds a decepcdo com a genética. No segundo
ano do curso eu conheci o trabalho do Nucleo de Apoio as Populagdes
Ribeirinhas da Amazdnia (NAPRA?) que atua junto a populacio que
vive as margens do Rio Madeira, no estado de Ronddnia. Envolvi-me
com esta ONG e, em julho de 2005, passei um més trabalhando na
frente de educacdo, com énfase em Educagdo Ambiental, nas
comunidades de S&o Carlos do Jamari e da Reserva Extrativista do
Cunia.

Apaixonada por esta experiéncia que me fez admirar os saberes
ndo cientificos, as riquezas e os problemas humanos de um Brasil
desconhecido, busquei outras experiéncias parecidas e que fossem
menos pontuais. No mesmo ano eu tentei trabalhar no Vale do Ribeira e
cheguei a acompanhar o trabalho de mestrandas e doutorandas em
Cananéia, onde pesquisavam o que elas configuravam como sendo um
conhecimento tradicional dos catadores de caranguejo para compor o
plano do manejo de pesca daquela regido.

N&o consegui orientacdo com o professor que coordenava o
laboratério de etnobiologia, mas acredito que 0 encontro com as
populagbes ribeirinhas do Rio Madeira e com a populagio “tradicional”
de alguns bairros de Cananéia ja havia me levado para um caminho
dentro da biologia que no principio do curso eu ignorava: a educacéo.

Frente a minha sede de trabalhos educativos que me
proporcionassem a troca de saberes com os mais diferentes tipos de
pessoas, me inscrevi em uma disciplina extracurricular de Educacédo
Ambiental e desenvolvi um projeto de “percepcdo ambiental” com
estudantes de duas 82 séries (atual 9° ano) de uma escola municipal
localizada na regido sul de Sao Carlos.

maneira, a educagdo se torna um ato de depositar [assim como fazemos depdsitos em bancos],
em que os educandos sdo os depositarios e o educador o depositante” (FREIRE, 2005, p.58).

2 para saber mais a respeito acesse http://www.napra.org.br
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A escolha desta escola estava totalmente relacionada com as
caracteristicas daquela regido que me atraiam muito desde as aulas de
Educacdo e Sociedade, brilhantemente ministradas por um professor
muito provocativo que sempre mencionava as mazelas do “Buraco do
Gonzaga” - nome pelo qual é conhecida esta regido - para causar
desconforto e reflexdo naqueles alunos que ndo enxergavam nada além
das circunstancias cobmodas que 0s cercavam.

Eu, que tinha muito receio de restringir minhas experiéncias de
formacdo apenas dentro das portas da universidade, estava sempre atenta
a estes chamados para conhecer outras “realidades” e assim “cai no
Buraco do Gonzaga” na primeira oportunidade que tive de escolher um
lugar para desenvolver um projeto, e por la fiquei circulando de um
trabalho a outro até o fim da minha graduacéo.

A prépria expressdo que designa popularmente esta area ja me
chamava atencdo, e mais tarde fui descobrir que ela provém da variagdo
de cotas altimétricas que formam um vale onde estdo situados 18
bairros, entre eles o Jardim Gonzaga, localizado no ponto mais alto
desta microbacia, um lugar de onde pode ser visto de forma mais
evidente o “buraco”.

As caracteristicas que me atraiam estavam relacionadas com o
fato de que, além de englobar os bairros ocupados, em sua grande
maioria, por populagdo de baixa renda, este vale contém o maior
remanescente de vegetacdo nativa urbana composta por diferentes
fisionomias de Cerrado e também g)or ser considerado como regido de
abastecimento do Aquifero Guarani’.

A partir das portas abertas por uma escola que apoiava as ideias
de jovens universitarios ansiosos por atuar naquelas circunstancias que
julgdvamos ser da maioria da populacdo brasileira, aproveitei a
oportunidade para implementar algumas praticas com as quais tive
contato ao participar de vivéncias proporcionadas pelos Encontros
Nacionais e Regionais de Estudantes de Biologia (ENEB e EREB), nos
quais tive a oportunidade de conhecer projetos em escolas de diferentes
regides do Brasil.

Depois do projeto de “percepcdo ambiental”, iniciei nesta mesma
escola - com a ajuda de outros amigos interessados - um projeto de

O Agquifero Guarani ¢ o maior manancial de agua doce subterranea transfronteirico do
mundo. Esté localizado na regido centro-leste da América do Sul, entre 12° e 35° de latitude sul
e entre 47° e 65° de longitude oeste e ocupa uma éarea de 1,2 milhdes de Kmz, estendendo-se
pelo Brasil (840.0001 Km?), Paraguai (58.500 Km?), Uruguai (58.500 Km?) e Argentina
(255.000 Km?). Fonte: http://www.daaeararaquara.com.br/guarani.htm Acesso em: 02/06/2010.
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Horta-Pedagdgica inspirado na experiéncia de uma escola do Embu das
Artes — localizada na periferia de S@o Paulo -, que conheci durante uma
vivéncia proporcionada pelo EREB de 2006. Concomitantemente a este,
um projeto que se expandia para além dos muros da escola também
tinha inicio.

O Projeto Brotar foi construido em parceria com professores do
Departamento de Botanica da UFSCar e aprovado por financiadores
como o CNPQ e os Ministérios das Cidades e da Educacdo, o que
permitiu uma atuacdo maior nas comunidades com acGes divididas em
trés frentes: vegetacdo, qualidade de 4gua e Educacdo Ambiental.

Eu fazia parte da equipe de EA e posso considerar que ja havia
adquirido experiéncias anteriores nesta area que me fizeram questionar a
forma como as agdes eram conduzidas nesta frente.

Eu ja considerava como meu ritual de entrada na Educacdo
Ambiental os passos dados na frente de educacdo do NAPRA e a partir
desta experiéncia adentrei neste mundo do qual ainda me encontro
mergulhada. O fato de eu continuar trilhando este caminho ndo esta
associado a um encontro ideolégico que me completou e com o qual
sigo sem nenhum conflito, muito pelo contrario, 0 meu processo de
construcdo e desconstrucdo na Educacdo Ambiental ¢ um movimento
interno permanente que comegou com certa ingenuidade, daquelas de
querer “salvar o mundo”, e que aos poucos foi ganhando consisténcia e
criticidade.

Ainda me lembro do livio do Mauro Guimardes’, um dos
primeiros que li nesta rea, e que causou grande desestabilizacdo perante
0 que eu vinha consolidando em mim como sendo Educacdo Ambiental.
Aquele consenso que eu pensava existir entre as pessoas e
principalmente entre os estudiosos da &rea, era despedagado pelo embate
politico e ideolégico que eram apresentados a mim por meio deste livro.

Lembro-me de que 0 que mais me atraia nesta area, além de
enxergar que era possivel transformar o mundo com agBes préaticas
contornando o verbalismo do discurso académico que eu tanto criticava,
era o fato de que, ao meu entendimento, ndo havia motivos para
existirem oposi¢es nesta area de pesquisa na qual sé se ouvia falar em
sentimentos comuns em relagcdo a um futuro também comum entre 0s
seres humanos. Hoje questiono os consensos e acredito ser a diferenca

4GUIMARAES, Mauro. Educagdo Ambiental: no consenso um embate? - Campinas, SP:
Papirus, 2000.
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capaz de promover mudancas, pois consensos podem ser paralisantes e
colocar um ponto final em um processo que esta em movimento.

A participacdo no Projeto Brotar contribuiu muito para minhas
reflexdes acerca de minha atuacdo em EA e me fez colocar em xeque
estes valores. Em meio a um turbilhdo de atividades praticas realizadas
em um curto espaco de tempo, com um tempo menor ainda para o
planejamento e quase sem nenhum espaco para refletir sobre a pratica e
buscar referenciais tedricos e metodoldgicos que subsidiassem nossas
acOes, senti um vazio muito grande.

Sentia-me uma maquina de cumprir prazos e cobrancas, fazia 0s
relatérios, realizava em conjunto com outras pessoas da equipe um
nimero alto de atividades, como plantios, participagdo em eventos,
oficinas, entrevistas para o levantamento da “percep¢do ambiental” da
comunidade e a elaboracdo de um curso de formacéo de professores em
EA.

Indagava-me constantemente acerca da dindmica das rela¢fes que
estavamos construindo com aquele ritmo de trabalho e sobre como as
atividades praticas, que antes eu acreditava serem a solugdo do mundo,
ndo faziam o menor sentido sem um aprofundamento tedrico-reflexivo.

Muitas das minhas questdes suscitadas durante este processo
ficaram sem respostas. Como que, ao responder um questionario os
moradores daquela regido conseguiriam demonstrar a sua “percepgdo
ambiental”? E a necessidade de alcangar a maior quantidade possivel de
“publico alvo” para mostrar aos financiadores que nosso projeto merecia
a verba que estava sendo concedida porque “atingia” muitas pessoas?
De que maneira estas pessoas estavam sendo “atingidas”? Acaso a
participacdo em um plantio propiciaria consciéncia e atitudes mais
ecoldgicas? Onde estava a construcdo participativa que eu tanto ouvia
falar em EA se as frentes de trabalho sequer conseguiam reunir-se para
compartilhar o que estavam desenvolvendo?

Percebi que havia discordancias quanto aos valores, ideologias e
formas de agir entre as pessoas que compunham a equipe do projeto, o
que para mim - que estava em periodo de “consolida¢do” nesta area -
transformou-se numa grande crise. Hoje posso interpretad-la sob um
olhar de outras experiéncias que me marcaram (e que me marcam) e
recorro as palavras de Nietzsche para descrever no presente o que
acredito que tenha se passado comigo no passado:

A juventude é em si algo que falseia e engana. Mais
tarde quando a alma jovem, martirizada por puras
desilusGes, finalmente se volta desconfiada de si
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mesma, ainda e sempre ardente e selvagem [...]
Nesta transicdo castigamos a n6s mesmos, ao
suspeitar do proprio sentimento; torturamos o
entusiasmo com a duvida, sim, sentimos até a boa
consciéncia como um perigo, como que
autodissimulagdo e fadiga da honestidade mais fina
(NIETZSCHE, 2002, p.38).

As duvidas realmente torturavam todo meu entusiasmo e numa
erupcdo de reflexfes sem fim eu castigava a mim mesma, ao suspeitar
dos meus sentimentos, julgava-os ingénuos e em vez de permitir outro
olhar aquela situacdo, tentar compreender o que me acontecia, minha
alma jovem, martirizada por puras desilusées me fez tomar a decisao de
abandonar o projeto.

Neste periodo dedigquei-me ao trabalho da Horta Pedagdgica que
acontecia a0 mesmo tempo em que o Brotar e que tanto me dividia
quando tinha que escolher entre estar presente numa atividade ou outra,
aumentando ainda mais a pressdo que sentia ao tentar abragar as duas
coisas.

A construgdo da horta buscou ser participativa, por meio de
dialogos nos Horarios de Trabalho Pedagdgico Coletivo (HTPCs) e de
encontros fora dos horéarios de aula com os alunos e gestores da escola,
além de membros da Secretaria Municipal de Educacdo. Almejavamos
também uma construgdo interdisciplinar, uma vez que envolviam os
professores e professoras de diferentes disciplinas em atividade
extraclasse, bem como na elaboracdo de um material didatico que
descrevesse toda esta experiéncia.

Durante este processo buscava a beleza na construgdo dos
objetivos, ndo focando apenas os resultados, e encontrei novas cores nas
relagBes humanas que ali estavam sendo estabelecidas. Nao digo que foi
mais facil, que ndo houve problemas, nem discordancias; o que
descubro neste momento de minha narrativa, é que eu estava mais aberta
para compreender as incoeréncias humanas e as circunstancias que
influenciam suas atitudes. Enxergava, inclusive, as minhas proprias
incoeréncias com menos severidade e, devagar, fui entendendo que
havia muito que transformar também no meu modo de ver as coisas: nao
sejas nunca de tal forma que ndo possa também ser de outra maneira
(LARROSA, 2000, p. 41).

Foi assim que, aos poucos, fui me recuperando da queda anterior,
quando tentei voar mais alto do que me permitiam as circunstancias.
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Mas ja era tempo de me encontrar dentro da Biologia, precisava de um
tema para fazer o meu trabalho de concluséo de curso e me formar.

Timidamente me aproximei de outras areas tentando encontrar
um caminho diferente, talvez menos dolorido. Mas nédo adiantava me
enfiar em um laboratorio, seguir protocolos, fechar-me dentro de uma
pesquisa que, naquela época, eu considerava alienante, para fugir do
meu incOmodo interior, um tipo de incdmodo-combustivel, sem o qual a
gente vai se acomodando e se convencendo de que estd tudo bem. E ndo
esta tudo bem!

Sempre sou arrebatada por aquele desejo secreto de querer
“salvar o mundo” do qual a Shaula Sampaio (2005) comenta em sua
dissertacdo de mestrado. E assim como ela, ndo abdico desta convicg¢éo
tdo arraigada nos educadores ambientais de querer muda-lo nem que
seja s6 um pouquinho:

[...] isso é um sonho, uma dessas utopias que o
ocidente se coloca periodicamente. Salvar-se
enquanto pessoa, enquanto individuo [...] Salvar o
mundo e a sociedade através da descoberta de um
caminho de pensar e dizer justo e perfeito que
consiga uma espécie de consenso universal
(PESSANHA, 1997, p.17-18).

Eu ja sabia que o consenso universal que eu imaginava encontrar
na EA ndo existia. Talvez essa descoberta deva ter sido o ponto crucial
para o inicio da minha desconstrucio® e, quem sabe, o que eu realmente
buscava era salvar-me enquanto pessoa, enquanto individuo
estabelecendo algumas clivagens e deslocamentos em meus modos de
interpretacdo de mim e do mundo.

Quando eu estava para me formar, o Projeto Brotar ainda
acontecia a pleno vapor e eu resolvi propor aquilo que eu mais sentia
falta quando era membro da equipe, ou seja, um espaco para refletir e
discutir sobre as intervencdes. O meu trabalho de concluséo de curso foi
realizar grupos focais ndo apenas com as pessoas da equipe, mas
também com os moradores da comunidade e professores que estavam

®Nio tenho aqui a pretensdo de aprofundar-me filosoficamente sobre este conceito cunhado por
Jacques Derrida, mas acho importante citar algumas consideraces que encontrei no trabalho
de SAMPAIO (2005, p. 11) sobre esta metafora: “Derrida diz que se proibe de ferir ou
condenar a morte aquilo que esta sendo desconstruido, pois o propésito é que [“se
reinterprete, critique, desloque, isto é, que se intervenha ativamente para que tenha lugar uma
transformacéo digna deste nome ”’]”.
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envolvidos com o projeto Brotar para entdo, dentre outras coisas, refletir
sobre esta atuacdo e, claro, como um subsidio a EA.

Percebi que deste modo, em vez de discordar do que estava sendo
feito e me retirar, eu contribuiria de alguma forma e ndo estaria
adotando uma postura de dendncia contra 0 que eu ndo considerasse
certo. Alias, nem com relagdo & Educacdo Ambiental em si eu tinha o
intuito de outorgar-me o papel de “dona da verdade” e por isso resolvi
seguir neste caminho, para continuar 0 meu processo de desconstrugédo,
este processo que ndo é simples e muito menos indolor e que, de acordo
com a leitura de Sampaio (2005) sobre Derrida, ndo acontece sem amor
pelo que esta sendo transformado, questionado e desconstruido.

E com tais reflexdes que encerro esta secio e, inspirada em
Sampaio (2005), também declaro o meu amor a Educacdo Ambiental
que hoje sinto como parte do que me preenche, mesmo estando ciente de
que:

Mi identidad, quién soy, no es algo que
progressivamente encuentro o descubro o aprendo a
describir mejor, sino que es mas bien algo que
fabrico, que invento, y que construo en el interior de
los recursos semidticos de que dispongo, del
diccionario y las formas de composicion que
obtengo de las historias que oigo y que leo, de la
gramatica, em suma, que aprendo y modifico en esa
gigantesca y polifonica conversasion de narrativas
que es la vida (LARROSA, 1996, p. 477).

1.2 Esvaziar-me do que me preenche.

Talvez, o objetivo hoje em dia nao seja descobrir
0 que Somos, mas recusar 0 que Somos.
Michel Foucault

Ao declarar o meu amor & EA ndo tive a intengdo de dar um
desfecho nesta polifonica conversacdo de narrativas com a qual fabrico
parte da minha histéria de vida. As etapas que relatei, assim como as
préximas que irei relatar, ndo passam de momentos disjuntos que, no
exercicio constante de acopla-los por meio da linguagem, busco dar
sentido ao que venho sendo.
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Outras etapas poderiam ser escolhidas, mas a situacdo na qual
estou embarcada atualmente, escrevendo a minha dissertagdo de
mestrado, envolvida com as relagdes culturais do meio académico que
atravessam fortemente a minha narrativa e, neste sentido:

Quando fabricamos narrativamente a nossa
identidade ndo é de qualquer maneira que podemos
fazé-lo; ndo se trata, portanto, de uma operacéo
individual, autdbnoma, sendo que mediada pelas
relagBes culturais das quais participamos e que
estabelecem determinados repertérios discursivos.
Tais repertdrios, ainda que sejam plurais, ndo séo
ilimitados. Além disso, ha de considerar-se que ha
poderes que gravitam e exercem influencia sobre as
formas de autonarrar-se (SAMPAIQ, 2005, p. 14).

Retomo esta historia situando o leitor nesta fase em que me
encontro como mestranda da linha de pesquisa em Educagdo e
Comunicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Mas
antes, gostaria de contar uma Gltima historia que se passou durante o
tempo de graduacdo que considero como o acontecimento que fez
aflorar alguns desejos com relagdo ao mestrado neste programa.

Em 2006 houve um encontro nacional de estudantes de biologia
em Porto Alegre. Estudantes de todas as regifes do Brasil se reuniam
por uma semana para discutirem a respeito do movimento estudantil na
perspectiva da biologia. Foi quando eu conheci um grupo de estudantes
da UFSC que acolheram a mim e a minhas amigas apds o término do
encontro em suas residéncias na Ilha de Santa Catarina, durante todo o
restante das férias daquele més de julho.

Eu ja conhecia a ilha, porém era a primeira vez que eu olhava
com as lentes de uma estudante de biologia as suas paisagens urbanas
misturadas com as da “natureza” e encantava-me a possibilidade desta
convivéncia em uma cidade rodeada por morros de uma mata as vezes
densa as vezes “devorada” pelo processo de ocupagdo, porém resistente
em algumas “manchas” de vegeta¢do secundaria. Também conheci a
universidade e pude vivenciar um pougquinho daquele cotidiano uma vez
que, por conta da reposicao de aulas ap6s um periodo de greve recente,
0s estudantes ndo estavam de férias naquele més de julho.

Certo dia, num passeio distraido e sem grandes pretensdes
conheci o Parque Municipal da Lagoa do Peri, mas no contexto de uma
figueira e de uma lagoa. Apesar de ndo saber nada a respeito das vidas
(humanas e ndo humanas) que fervilhavam naquele lugar onde eu passei
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um dia inteiro subindo numa figueira e nadando na lagoa, deslumbrei-
me com aquele ambiente e descobri um colorido que me marcou a ponto
de alguns anos depois querer saber mais sobre este parque.

Em 2008, quando retornei a Floriandpolis, desta vez com o
propdsito de conversar com o meu atual orientador sobre um possivel
mestrado, voltei ao Parque e tive uma surpresa: havia uma sede, havia
churrasqueiras, pedalinhos, criangas brincando no caiaque e ainda por
cima uma histéria sobre tal “populagio tradicional® que vivia numa
area conhecida como Sertdo do Peri.

Era outro parque que se apresentava a mim, bem diferente
daquele lugar da figueira onde minha primeira vivéncia aconteceu.
Naquele dia eu nem poderia imaginar que existia uma estrutura
administrativa como aquela sede que se estendia aos meus olhos; e 0
que dizer da “populacdo tradicional” que eu nem imaginava existir e
que, talvez pelas minhas experiéncias anteriores, me despertava tanto
interesse e curiosidade?

Retornei para S&o Carlos com tais surpresas e ansiedades que,
apos alguns meses de reflexdo e, com a ajuda de algumas leituras, pude
compreender que:

[...] os modos como enxergamos e nos relacionamos
com a natureza séo frutos do momento histérico em
que vivemos. Muitas vezes, ndo percebemos que 0s
nossos atos, as maneiras de narrar acontecimentos,
0s modos de vermos a nés mesmos e aos outros,
tudo isso, sdo negociagdes que vamos estabelecendo
diariamente com os significados que nos interpelam
através da cultura (GUIMARAES, 2006, p. 7).

Partindo deste pressuposto refletia a respeito desta populacéo que
eu ndo enxergava no parque, mas que tinha conhecimento de sua
existéncia, ndo apenas por palavras dos outros, mas por fotografias
expostas na sede, e que mostravam o modo de vida “tradicional” em que

6 O termo “populag@o tradicional” sera discutido brevemente no capitulo 2 a partir do conceito
de Diegues, de Manuela Carneiro da Cunha e também a partir do conceito de Hibridacéo
Cultural de Canclini. Deste modo, por estar neste movimento de reflexdo e questionamento a
respeito deste conceito, sempre que eu for utiliza-lo colocarei aspas.
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vivem com énfase nos engenhos de farinha, cachaca e da rendeira de
bilro” que sorria na foto ao mostrar sua arte.

Baseada nas diferentes maneiras que vivenciei 0 parque a partir
dos significados que me interpelavam através da cultura em que estou
inserida, refletia também sobre as ricas relagdes e sentidos que deveriam
ter aquelas pessoas que viviam ali ha muitas geracdes, dentro de um
contexto cultural tdo diferente do meu e de tantos outros que passaram
por la.

Mas de que maneira aquela populacéo se fazia presente naquele
lugar? Eu ndo conseguia ouvir suas vozes a partir das fotografias tiradas
por alguém que ndo eles prdprios e que expunham suas existéncias
como “cartdes-postais que insistem na politica representacional, que
participam da investida contemporidnea numa experiéncia identitaria”®.
Foi assim que, em meio a estas divagaces, elaborei a seguinte questdo
gue me moveu no principio desta pesquisa:

Como os/as moradores/as do Sertdo do Peri, constituem relagdes
com o0s ambientes em que vivem, 0s quais sdo protegidos por
determinacfes legais?

Percebia neste meu questionamento um siléncio por parte destas
pessoas, como se outras vozes, talvez mais legitimadas e representadas
pelo discurso® oficial do parque, falassem por elas. Além disso, era
explicito - para mim que j& havia me inserido em outros contextos que
relacionavam dareas de preservacdo envolvendo populacdes que nela
residem - que existia ali um embate politico entre a geréncia do parque e
esta populacdo que passou a ser “invasora” desde a criacdo do mesmo.

Como a EA ja estava arraigada em mim e, pela minha prépria
vivéncia, eu ja sabia que apenas ir ao parque e desfrutar de suas belezas
“naturais” nfo permitia pensar sobre os modos de vida destes sujeitos

7 N oo - . « .

A confecgéo da renda de bilro € uma atividade artesanal com origens na populagao agoriana
que colonizou a llha de Santa Catarina no século XVII. Ainda é realizada por muitas mulheres
em toda a ilha, inclusive no Sertdo do Peri.

8 Frase apreendida durante a apresentacédo do projeto Fabulografias em africas-cartdes-postais,
por Susana Oliveira Dias e Alik Wunder, durante a mesa redonda: Fabulografias, do segundo
encontro Conexdes Deleuze e Fabulacéo e..., em Campinas, 10 de maio de 2010.

° Ao longo desta dissertacdo utilizarei com freqiiéncia a nogdo de discurso, sendo
necessario demarcar que meu entendimento deste conceito estd embasado na concepgéao
de Foucault (1999) que o considera como “uma pratica que forma os objetos de que fala”
apresentando conseqiéncias tedricas e praticas.
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nos lugares onde exercem suas existéncias. Deste modo, também me
perguntei:

Como pensar uma Educacdo Ambiental no Parque que permita
indagacdes sobre as relagdes socioambientais desses sujeitos?

Motivada por tais inquietagdes iniciais ingressei no mestrado em
Educagdo da UFSC afinal, “que podemos cada um de nos fazer sem
transformar a nossa inquietude em uma histéria?” (LARROSA, 2000, p.
22). Deixei em Campinas, lugar em que morava apos ter me formado,
um mundo de experiéncias que me inundavam naquele momento em
que trabalhava como professora auxiliar em uma escola de ensino
infantil. Tal experiéncia foi fundamental para consolidar o meu desejo
de fazer mestrado em educagéo.

De inicio, o abalo de minhas convic¢cdes acerca da Educacdo
Ambiental continuava nesta nova fase de desconstrucdo durante as
disciplinas do mestrado. Tive contato principalmente com autores que
considero inspirados em uma perspectiva, denominada como Pos-
Moderna, porque visa desconstruir alguns alicerces instituidos pelo
periodo da modernidade e, sendo assim, ja ndo busca esséncias, nem
fundamentos estaveis, € um pensamento que rejeita as pretensfes de
universalidade, das repostas generalizadas a todo 0 momento e por isso,
também tém sido denominado como o “pensamento da diferenga”.

Quando eu fazia o exercicio de pensar o0s conflitos
socioambientais existentes no Parque Municipal da Lagoa do Peri pelas
vias deste pensamento pés-moderno, ficava cada vez mais claro que esta
situacdo de “silenciamento” das pessoas que o habitam era um sintoma
do descaso com sua cultura e a forma de se relacionarem com o meio em
que vivem, uma vez que estes valores ndo eram reconhecidos e
prevalecia o discurso de um pensamento hegeménico que se faz legitimo
ao exercer seu poder. Esta situacdo também pode ser identificada no
sistema educacional em geral como esclarece Gusmdo no excerto a
seguir:

[...] interesses, dominacédo, exploracdo revelando a
existéncia do poder e seu exercicio sobre os
individuos, grupos, sociedades tidos como
diferentes. Um educar que muitas vezes, tem sido o
meio pelo qual o diferente deve ser transformado
em igual para que se possa submeter, dominar e
explorar em nome de um modelo cultural que se
acredita natural, universal e humano (GUSMAO,
2000, p.17).
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Deste modo fui pensando em minha dissertagio como uma
possibilidade de questionar verdades que ja estdo postas por poderes que
circulam em nossa sociedade, como os discursos de preservacdo do
meio ambiente que € veiculado pela politica das unidades de
conservagdo que se esquecem dos homens, mulheres, ou melhor, de nés
que também compomos uma histéria de relacdo com a natureza
(ZANCO, 2009).

Mais uma vez o incodmodo-combustivel me impulsionava para
buscar uma maneira de sanar minha insatisfacdo com aquele aspecto da
“realidade” do Parque Municipal da Lagoa do Peri que, a mim, parecia
como ja estabelecido naquele ambiente. Com relacdo a esta insatisfacdo
Corazza afirma ser este sentimento 0 mote para o nascimento de toda e
qualquer pesquisa uma vez que:

[..] para alguém sentir e aceitar que estd
insatisfeita/o € necessario que, em outra esfera que
ndo a dos dados ditos empiricos, sua experiéncia de
pensamento engaje-se na criagdo de uma nova
politica das verdades, colocando em funcionamento
outra maquina de pensar, de significar, de analisar,
de desejar, de atribuir e produzir sentidos, de
interrogar em que sentidos ha sentidos (CORAZZA,
2002, p. 111).

Para colocar em funcionamento uma outra maquina de pensar,
percebi que era necessario esvaziar-me de tudo aquilo que me preenche.
A partir da leitura do livro de Esther Diaz (2007) durante uma das
disciplinas do mestrado vislumbrei-me ndo mais como autora de uma
futura dissertacdo, mas como uma méquina abstrata, uma vez que sou
um instrumento que materializa na forma textual aquilo que me
atravessa e ndo o que emana de mim.

Deste modo, esvaziar-me de tudo isto que narrei e que disse fazer
parte de mim, dos significados que fui construindo ao longo de minhas
experiéncias foi entdo meu primeiro desafio, e posso dizer que ainda
esta sendo, pois assim como escreveu Pignatelli (1993), emergir do que
sou para entdo criar outros possiveis de ser € um processo bastante
complexo:

[..] a liberdade consiste numa abertura para
possibilidades diferentes, para formas de nos
vermos a nos proprios e a nossas praticas de forma
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diferente, através de uma tentativa para identificar o
arbitrario naquilo que pode aparecer como
fundamental ou essencial (PIGNATELLI, 1993, p.
134).

Neste processo, entretanto, sou tomada por um vazio e um
siléncio que ndo conseguem preencher aqueles significados/espacos que
me compunham e alguns questionamentos ficam sem respostas até que
se identifique “o arbitrario naquilo que me parecia como fundamental ou
essencial”:

Como deixar caber dentro de mim a postura de uma
pesquisadora que busca contribuir em um
determinado sentido que considera importante e ao
mesmo tempo que ndo olha para aquela realidade
apenas pela lente de seus desejos e de suas certezas?
(WUNDER, 2002, p. 91)

Assim ja questionava a referida autora em sua dissertacdo quando
ao adentrar em uma escola na Barra do Ribeira (SP) tinha a vontade
latente de transformar seu olhar sobre as situa¢fes que vivenciou
durante suas primeiras idas a campo. Eu me identifico muito com tal
desejo e questionamento, sendo esta minha dissertacdo a oportunidade
de tomar pelo avesso as significacbes e verdades vigentes com relacdo
ao Pargue e a populagdo que nele habita para destacar outras redes de
significagoes.

Encerro esse capitulo inspirada em um poema de Manoel de
Barros (2007) deixando explicito o meu desejo de “[...] construir uma
ruina. Embora eu saiba que uma ruina ¢ uma desconstrugéo [...]” e neste
movimento de investigacdo no qual muitas vezes “ndo sabemos, por
algum tempo, o que dizer, o que afirmar, como agir” (CORAZZA, 2002,
p.113), eu negue ndo apenas 0 ja-sabido e instituido por algumas
instncias de poder mas também minha prépria verdade, as minhas
praticas e 0os meus principios mais arraigados e ja estabelecidos por
aquilo que me preenche e do qual desejo esvaziar-me.



34

Capitulo 2

No caminhar da pesquisa, uma imersao

em diferentes “realidades”
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teve aintencio de
fotografar as acucenas da
lagoa e eulhe perguntei se
seriam estas Acucenas
aquelaplanta em
abundancia que
conhecemoscomo Peri.

Ela demonstrou-se
surpresaao associar
aquelaplanta que ela
sempre teve o costume
de denominar como
Acucenaaonome dado
alagoa e ao Parque.
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A pesquisa que passo agora a relatar, resultou do meu encontro
com um lugar, o Parque Municipal da Lagoa do Peri, e uma pratica
tedrica que me permitiu transformar uma insatisfagdo em um problema
de pesquisa. Corazza (2002) destaca que ndo existe uma “realidade-
referente” onde ir buscar nossos problemas de pesquisa porque estes se
instituem a partir das préaticas tedricas que o criam enquanto problemas.

Numa investigacdo como a qual me propus a realizar, sob esta
inspiracdo pdés-moderna, ndo posso afirmar que existe um problema na
realidade dos/as moradores/as do Sertdo do Peri o qual identifiquei,
porque ja estava I, oculto e/ou a espera de uma resolucéo. Isto porque:

[...] realidade, ndo é uma coisa — uma situagdo, uma
condicdo, um estado — que possa ser vista,
analisada, investigada “no que realmente ¢”; nem
existem enunciados que sejam mais adequados a
esta coisa, ou que a representem de forma mais
conveniente, mais pertinente. Assim, ndo é possivel
encontrar a verdade na/da realidade, ou a realidade
verdadeira; bem como, ndo existe a falsa realidade,
vista e falada de determinado &ngulo enganoso
(CORAZZA, 2002, p. 115, grifo da autora).

No artigo de Oliveira Jr. (2009), ha um breve destaque ao
caminho que os estudos pés-estruturalistas tém tomado para colocar de
outras maneiras a nogdo de realidade ao questionar, principalmente, seu
amparo na visualidade, a Idgica da representacdo e a concepgdo de
realidade como esséncia.

Na esteira deste pensamento, assumo que ndo existe uma
realidade do Sertdo do Peri que possa ser considerada como verdadeira,
mas tantas realidades quantas sejam possiveis de serem enunciadas e,
neste sentido, a possibilidade de determinada realidade ser enunciada ou
ndo, participa de uma disputa de poder politico presente em nossa
sociedade, na qual o “vencedor” passa a ter a legitimidade que o permite
afirmar o que é verdadeiro ou ndo (FOUCAULT, 1999).

Sendo assim, reafirmo os pensamentos de Corazza (2002) que
considera o inicio da constru¢do de um problema de pesquisa a suspeita
de representagdes e significados consensuais, partilhados, naturalizados
e/ou tidos como universais, ou seja, duvidar de tudo aquilo que possui
estatuto de verdade.
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Foi a partir de tais pensamentos que, em vez de descobrir,
engendrei o meu problema de pesquisa. Quando estive diante das
fotografias que exibiam as pessoas do Sertdo do Peri em suas atividades
tidas como tradicionais aos turistas que - como eu naquele momento -
visitavam o Parque, questionei-me se, caso lhes fossem sugerido
fotografar sua realidade, aquelas pessoas ndo significariam de outra
forma o lugar onde vivem. Neste principio, instigava-me a curiosidade
em saber:

Como o ambiente do Parque municipal da Lagoa do Peri é
narrado através de fotografias pela populacéo do Sertao?

Que outros sertBes seriam possiveis de serem enunciados por
meio deste convite a fotografar o lugar em que vivem?

Este lugar denominado como Sertdo que pretendo
contextualizar em um préximo momento, foi instituida como Area de
Paisagem Cultural segundo as disposicGes da lei de implantacdo do
mesmo e teria 0 objetivo de proteger a paisagem resultante das
atividades tradicionais desta populacéo residente (IPUF, 1978). Diante
desta informacdo me questionava também se as diferentes formas como
estas pessoas constituem relacbes com os ambientes em que vivem
estariam presente nestas imagens produzidas por eles/as.

Diante do exposto, decidi investigar as narrativas destes/as
moradores/as por meio da producdo de imagens fotogréficas e,
sobretudo, investigar como os modos de ver um lugar habitado
atravessam o0s olhos de personagens que preenchem com suas
existéncias um lugar especifico. Deste modo discuto os fios que estdo
em jogo nas tramas que vao compondo e/ou recompondo os diferentes
“lugares” de um mesmo Parque que ¢ percebido a partir das
particularidades das relagdes estabelecidas com este ambiente e das
lentes culturais e histéricas de cada sujeito.

Interessa-me, também, pensar a Educacdo Ambiental sob a
concepgdo pos-moderna de dissolugdo das esséncias para emergir a
diferenca. Néo pretendo abordar os moradores do Sertdo com discursos
que enfatizem a sustentabilidade, a biodiversidade e que enuncie aquilo
que se deve ou ndo ser feito e pensado para adequar comportamentos a
um modo considerado ético de se habitar uma area de preservacdo. Uma
EA pensada sob este outro enfoque tem a pretensdo de promover a
desconstrucdo das representaces para focalizar as poténcias de um
devir outro (AMORIM, 2008).

Para tanto, tenho feito o dificil exercicio de deslocar meu
pensamento do objetivo inicial que me movimentou: o estudo das



38

representaces destes moradores a respeito do lugar em que vivem a
partir da fotografia. Ao adentrar em diferentes universos teoricos,
desconstrui esta minha maneira de pensar e, neste movimento, comeco a
vislumbrar o ato de fotografar como um dispositivo potente para a
criacdo de diferentes realidades, conduzindo outra relagdo com a
fotografia, sendo esta uma estrutura autbnoma e imponente pela forca de
sua auto-referéncia. (XAVIER, 2008).

Mergulhar nestas diferentes realidades que eu venho percebendo,
tanto a respeito do ambiente que envolve a minha investigacdo como no
meio académico, no qual eu também percebo um “mundo de realidades”
possiveis de serem enunciadas, foi um grande desafio. Deste modo meu
intuito, ao escrever este capitulo, é situar a pesquisa dentro deste
universo no qual estou atualmente imersa, comecando pela breve
contextualizacdo da &rea que escolhi para realizar este estudo, seguido
de uma reflexdo sobre a ideia de sertdo em geral, na qual busco
brevemente reconstruir o caminho histérico de sua construcdo simbélica
e social tentando fazer um paralelo com a realidade cultural do Sertdo
do Peri.

2.1. Parque Municipal da Lagoa do Peri

Eramos quatro estudantes de biologia descobrindo os “cantinhos
mais verdes” de Floriandpolis no inverno de 2006. Ao abrir uma
fotografia aérea da ilha, chamou-me a atencdo um concentrado de cor
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verde na regido sul que indicava o Parque Municipal da Lagoa do Peri e
para l& fomos caminhando e experenciando a paisagem cortada pela
rodovia SC 406.

Entre carros, praias, vegetacGes e até a Operacdo Tapete Preto™
chegamos a uma ruazinha de terra que levou-nos a uma figueira imensa
guardada na beira da lagoa. Como criangas, brincamos com o0s
deslocamentos por entre os espacos do privado e do publico no parque,
sem nos darmos conta da silenciosa presenca das cercas, das tensdes que
envolviam aquele espaco, das transgressbes que inconscientemente
provocavamos ao subir naquela arvore, guardida de um balancgo enrolado
no alto de um galho, como que escondido, privando - seja & por qual
motivo - que outros o usufruissem.

Era o quintal de uma casa? Mas, a casa estava dentro de um
parque de uso publico? No momento, nenhum destes questionamentos
que hoje proponho discutir, impediu-nos de desenrolé-lo e balangarmos
sem medo. Afinal éramos como criancgas descobrindo um novo territério
e para se divertir, que mais precisaria a criangca do que um balango e um
amigo?

Naqueles dias eu ndo pensava acerca das politicas de criacdo de
areas protegidas, que também faziam parte daquela realidade que eu
experienciava, daquele contexto de pessoas vivendo em dareas de
preservagdo. Hoje sei que tais politicas, iniciadas em meados do século
XIX nos Estados Unidos, constituem uma das politicas mais utilizadas
no Brasil, mesmo estando em conflito com a realidade de paises
tropicais como o nosso, cujas florestas sempre foram habitadas por
populacdes indigenas entre outras que desenvolveram formas de
apropriacdo comunal dos espacos e recursos naturais (DIEGUES, 2004).

Este ndo é o caso daquela populacéo que vive nas sofisticadas ou
nas também simples residéncias ao lado da lagoa e que ha muito tempo
deixaram de viver da subsisténcia dos recursos naturais, sendo que a
maioria migrou de outras regiGes do pais. Tampouco a implantacdo do
Parque Municipal da Lagoa do Peri “teve a pretensdo de ser algo
intocavel, inacessivel” (IPUF, 1978), propondo ser um beneficio social
comum através da preservagdo do patriménio natural, com o propdsito
de oferecer alternativas de lazer, sem estimular as atividades e o turismo

Esta operacéo foi uma iniciativa da Prefeitura de Floriandpolis para realizar a pavimentacéo
de 54 vias da ilha sendo uma dela a SC 406, por onde passdvamos no momento de sua
execucao.
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intenso, 0 que causaria uso demasiado dos recursos naturais (BATISTA,
2002).

As pessoas que vivem no arredor de onde vivenciamos aquela
tarde sdo apenas uma parcela de toda a populacdo que vive no interior
do parque™. Tais residéncias localizam-se na Area de Lazer, instituida
pelo Plano Diretor de Ocupacédo e Uso do Solo que subdivide o parque
em mais outras duas areas (ANEXO 1), cada qual com uma definicéo do
uso do solo apropriado as suas qualificagcbes (CECCA, 1997).

A populagio do Sertdo do Peri habita a Area de Paisagem
Cultural, localizada em meio a duas cadeias montanhosas (denominadas
a leste, como Costa de Cima e a oeste como Costeira do Ribeirdo), o que
torna dificil seu acesso, que se da pela estrada Francisco Thomas dos
Santos, ndo podendo ser observada, percebida ou vivenciada sem
transpor uma destas montanhas. Ainda me lembro quando transpus
montanhas em busca de meu primeiro encontro com este lugar e com
seus moradores assim que cheguei em Floriandpolis, desta vez para
morar e realizar minha pesquisa de mestrado, em agosto de 2009:

O dia estava cinza, sem a presen¢a de sol, como
aquele em que a chuva ameaca, mas ndo cai. Fui junto
com uma amiga que ja havia realizado uma pesquisa
nesta regido e que conhecia muitos de seus
moradores. Encontramo-nos no terminal do Rio
Tavares, de onde saem a maioria dos onibus que
circulam pelo sul da ilha, e na metade da manhd
estavamos subindo um morro cheinho de curvas e que
me pareciam, neste primeiro contato, interminaveis.

Caminhamos por uma estrada que tem o nome de Seo
Chico, personagem lendario que morou muito tempo
no Sertdo e foi assassinado hd 13 anos — segundo 0s
moradores que encontrei por l& — cuja historia
originou um documentario que conta de sua vida e
que foi interrompido pela sua morte. Esta estrada, no
alto do morro que nos leva ao Sertdo, é o lugar de
onde ja comegamos avistar as casas desta regido. Ela
marca o inicio do Sertdo do Peri, ou Sertdo do
Ribeirdo como também é conhecido por alguns de

11Segundo dados da Fundacdo Municipal do Meio Ambiente (FLORAM), residem no
territério do Parque 700 pessoas (CABRAL, 1999). O mesmo autor afirma que deste total de
habitantes 77% residem na Area de Lazer, sendo subdivididos em duas aglomeracdes: uma
bem maior, a do nlcleo da Praia da Armagdo, e outra menor, que se identifica como
"Comunidade da Lagoa do Peri".
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seus habitantes (DIARIO DE CAMPO, 22/08/2009,
p. 1).

E assim iniciei minhas vivéncias com aquela paisagem, com a
populacdo™® que dela faz parte e com a qual escolhi realizar o meu
trabalho porque acreditava que poderia, por meio da produgdo de
fotografias, dar-lhes a oportunidade de mostrar aquilo que eles
gostariam de tornar visivel e que ndo podiam porque eram silenciados™
por um discurso hegemonico que os fixava em uma identidade Unica
baseada em uma politica representacional, que participa da investida
contempordnea numa experiéncia identitaria que cristaliza as
caracteristicas culturais destas pessoas como sendo uma “populacdo
tradicional”, ou seja, os nativos do Parque que estdo inseridos em um
meio ambiente natural. Porém, ao longo das muitas idas a campo, fui
percebendo que eu precisaria esvaziar-me desta sensacdo de que eles
precisariam de mim para isto e que tal silenciamento que pensava existir
também era um equivoco.

Apesar do isolamento geogréfico, a populagdo do Sertdo se faz
presente ndo apenas pela representacdo fotografica na exposicao da sede
do Parque, nas matérias de jornal, nos livros e videos ja produzidos
sobre aquele lugar, mas por meio da participacdo de membros nos
6rgdos de gestdo do parque, pelo proprio incobmodo da administracdo
com relagdo as suas praticas agricolas (consideradas inadequadas para
uma &rea de preservagdo) e, claro, por suas praticas culturais de
alambique, engenho de farinha e artesanatos, tdo apreciados por turistas
e 6rgéos publicos que prezam pela manutencdo destas.

Uma forma de assegurar tais praticas estd prevista em uma
proposta contida no ja citado Plano Diretor. Esta proposta visa propiciar
0 desenvolvimento social crescente desta comunidade nativa,

12 e acordo com o cadastro de moradores da FLORAM 1997/1998 (PEREIRA, 2001), na
década de 1990 a regido do Sertdo do Ribeirdo possuia 147 habitantes, organizados em 35
familias com residéncias fixas ou temporarias. Dados mais recentes, obtidos a partir de uma
conversa com a agente de salide desta regido, apontam a existéncia de 44 residéncias, sendo 20
residéncias fixas, 22 temporarias e 02 abandonadas, totalizando um ndmero estimado de 53
moradores fixos e 50 temporarios.

13 Este silenciamento percebido inicialmente, penso estar relacionado a desconsideracdo, por
parte dos 6rgaos publicos de gestdo do Parque e até mesmo dos meios de comunicagdo que
veiculam ideias e imagens do Sertdo, do contexto das tantas interconexdes culturais que
ocorreram e que ainda ocorrem com este grupo que participa deste mundo globalizado e que
apresentam uma identidade transeunte para além daquela imagem comum e fixa de uma
“populagdo tradicional inserida em um meio ambiente natural”.
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compatibilizando as atividades humanas com 0s recursos naturais.

Entretanto, em muitos aspectos, o Parque ndo foi implantado conforme

previsto:
Foi possivel constatar que, na pratica, os
moradores ndo foram devidamente envolvidos
nas proposicOes referentes a implantacdo do
Parque, onde deveriam desempenhar um papel de
participacdo efetiva no planejamento das acdes,
contribuindo para as mesmas, tendo por base o
conhecimento incorporado ao longo das
gerac@es, auxiliando, desta forma, no processo de
conservacdo ambiental e de desenvolvimento
social (BATISTA, 2002, p. 14)

Pude perceber em minhas visitas que até hoje persistem o0s
problemas que expressam a incompatibilidade entre a dimenséo
instituida e vivida, tanto no caso dos moradores da area de lazer quanto
daqueles da paisagem cultural. O trecho a seguir, extraido da conversa
com um morador durante uma ida a campo, exemplifica uma destas
questdes incompativeis ao relatar a auséncia de discussdes para definir o
destino comum da escola situada no Sertéo do Peri:

Disse que a escola onde eram realizadas as oficinas
com as criangas serd fechada pela falta de alunos e
que este espago deveria permanecer aberto para que
outros trabalhos do mesmo cunho fossem realizados.
Continuou nossa conversa dizendo que “estdo
querendo transformar a escola em sede de fiscalizagdo
do parque, o0 que seria muito complicado para toda a
populacdo”. Conversei com outros moradores e
percebi que, principalmente os homens, falam com
muita énfase e demonstram suas angustias a respeito
da existéncia do parque e os conflitos que esta
instituicdo gera em suas vidas (DIARIO DE CAMPO,
04/10/2009, p. 4).

Este embate movimenta meus pensamentos sobre a
complexidade dos problemas ambientais que nossa sociedade enfrenta
atualmente e, principalmente, sobre a necessidade de uma educagdo
ambiental, ou educagdo de modo geral, que promova a reflexdo, a
divida e a ampliacdo de alguns discursos ja arraigados e que
desconsideram algumas realidades possiveis em detrimento de uma
Unica, ja legitimada. Segundo Barcelos (2008), toda esta complexidade é
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considerada como multipla, envolve atores variados e interesses
diversificados:

As relagdes de poder sdo extremamente fortes e, ndo
raro, entre atores e instituicdes em situacdes muito
distintas e desiguais. Sao tais caracteristicas que
acabam nos mostrando os verdadeiros paradoxos
que enfrentamos quando vamos tratar das questdes
ambientais (BARCELOS, 2008, p. 59).

Os paradoxos estdo presentes em muitas etapas da implementacédo
do Parque Municipal da Lagoa do Peri, uma vez que a interpretacdo dos
problemas ambientais é distinta para cada pessoa, processada através de
representacGes e também de seus conhecimentos que podem vir
permeados por outras formas de saberes como o0 saber étnico e o saber
popular (BARCELOS, 2008). Os critérios de conservagio,
principalmente das EstacBes Ecoldgicas e dos Parques, ddo mais
consisténcia a estes paradoxos porque pautaram-se na visdo de que
qualquer acdo humana pode ter efeitos devastadores aos ecossistemas
(DIEGUES, 2001, p. 69), o que acaba por desconsiderar estas outras
formas de saberes.

A historia do Parque, do ponto de vista institucional, iniciou-se
em 1952 quando a Bacia da Lagoa do Peri foi contemplada no Decreto
Federal que declarou todo o Sul da ilha de Santa Catarina como zona de
“florestas remanescentes” e em 1976 a area foi tombada como
“Patrimdnio Natural'®”.

A criacdo do Parque, datada de 1981, se deu na presenca de
antigos moradores que viviam da agricultura de subsisténcia cuja base
tradicional estava em desacordo com a questdo ambiental (BATISTA,
2002). Por estarem localizadas em &reas restritivas, essas atividades
foram consideradas ilegais ou irregulares, o que fez com que muitas
familias vendessem suas terras, principalmente na Area de Lazer,
migrando para outras regides.

Em 1986 se concretizou o trabalho de fiscalizagdo no parque
(ZANCO, 2003), o que desencadeou os conflitos que marcam a relagédo
entre moradores e Parque até os dias atuais. Segundo Cabral (19992,
apesar da Associacdo dos Moradores — ASMOPE ter sido fundada™

Y Decreto Municipal n° 1.408 (OLIVEIRA 2002 apud CARDOSO et AL 2008).
A fundagéo é datada em 17 de maio de 1986.
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com objetivos de defender os direitos e interesses dos moradores frente
as ameacas e problemas desencadeados com o processo de implantagdo
do Parque, uma série de demoligdes foi executada na década seguinte e
outras ainda transitam pela procuradoria do municipio. O mesmo autor
também relata que a implantacio da Estacdo de Tratamento de Agua -
ETA, em 1995, e o inicio do processo de cadastramento das pessoas
residentes do Parque, em 1997, também ocorreram sem o devido
esclarecimento para esta comunidade nativa.

A comunidade, que foi privada, por muitas vezes, de iniciativas
do poder publico municipal que viabilizem a sua participacdo no
processo de gestdo do Parque, é a mesma que foi contemplada em um
dos objetivos da sua criagdo, aquele que visa desenvolver socialmente a
populacdo nativa e proteger a paisagem resultante das suas atividades
tradicionais, o que retrata mais um aspecto da paradoxal e complexa
realidade deste Parque e das pessoas que o habitam.

2.2. Atmosfera do Sertdo do Peri.

Pelo caminhar da pesquisa tive contato com artigos, teses e
dissertacdes que me suscitaram reflexGes inéditas, causando
deslocamentos nas convicgdes que eu havia construido antes de me
inserir neste novo universo. Quando deparei-me com o artigo de
Amorim (2007), chamou-me a atencdo a dimensdo dada a palavra
atmosfera, que ele traz na introdugdo do texto por meio de uma
entrevista de Marisa Monte, dada & uma revista, sobre seu disco langado
em 2006, “Universo ao meu redor”.

A partir de uma pergunta que pedia para explicar o conceito de
atmosfera do samba, uma atribui¢cdo que ela propria dera ao disco, “pois
ndo se tratava de um disco de samba e, sim, o disco com a sua
atmosfera” (p. 1), ela responde que este conceito esta relacionado para
além do ritmo, sendo a maneira de lidar com a masica como um meio de
celebracdo da vida, uma forma de preservar valores e agregar pessoas.

Refleti, a partir disso, sobre a minha forma de lidar com aquele
Sertdo ao qual estava sendo apresentada, a maneira com a qual eu iria
lidar com as pessoas que eu estava conhecendo, com os valores que as
agregavam e preocupava-me com os valores que eu iria preservar (ou
ndo), destacar, ou esquecer neste constante movimento que envolve o
processo da pesquisa.

A diversidade cultural e biologica do Sertdo do Peri, os seus
conflitos socioambientais e as movimentagdes sociais decorrentes deles
entusiasmavam meu olhar investigativo. Nas conversas com 0s
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moradores em minhas visitas iniciais (que aconteceram no més de
agosto a novembro de 2009), fui percebendo que eu era mais uma dentre
muitos pesquisadores que ha anos visitam e estudam este lugar:

[...] me contou do seu envolvimento com outros
projetos ja realizados ali, inclusive um de educagéo
ambiental mediado por estudantes da UDESC e da
UFSC. Falei da minha ideia de realizar atividades
gue permitam aos moradores apresentarem outras
visibilidades a respeito do parque, de suas relagdes
com o ambiente em que vivem por meio de
fotografias e ela demonstrou um determinado
interesse. Disse que as pessoas dali ndo possuem 0
habito de fotografar e que quem faz muito isso séo
as pessoas da universidade (DIARIO DE CAMPO,
22/08/2009, p.3).

Nestas primeiras visitas, eu sempre fui acompanhada por pessoas
que la haviam desenvolvido suas pesquisas e que, ao contrario do que
muitas vezes acontece, se interessavam em voltar ao Sertdo para visita-
los - ndo apenas para dar um retorno, mas para manter os lagos afetivos
construidos durante este processo ou entdo para despedirem-se porque
estavam mudando-se de Florianépolis.

Entre chegadas e despedidas fui me envolvendo, deixando
aflorar em mim alguns sentimentos de simpatia por aquelas pessoas que
sempre nos recebiam tdo atenciosamente e fui percebendo uma
atmosfera do Sertdo na qual eu imergia para também desenvolver minha
pesquisa, mas a0 mesmo tempo me atentava a uma preocupagdo em ndo
capturar o Sertdo por meio das imagens a serem produzidas por mim e
pelos préprios moradores, mas sim a sua atmosfera como “uma forma
de preservacdo da vida pelo desejo de uma sonoridade cuja
incorporeidade possa ser memoria: sons dos passaros, flores, paixao
[...]” (AMORIM, 2007, p.1). Imagens e sons; imagens que
carregassem uma sonoridade e a forga dos signos daquele universo que
eu ndo pretendia paralisar, deixar estatico por meio de uma captura,
assim como nao pretendia também classificar a cultura destas pessoas
dentro de uma categoria estatica como é o caso de uma cultura dita
“tradicional”.

Mas nem sempre pensei assim e por isso creio ser necessario,
neste topico em que me dedico a falar desta atmosfera do Sertdo,
explicitar outros porqués — além dos até entdo citados ao longo deste
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texto - que me estimularam a convidar estes moradores e moradoras a
produzirem imagens do lugar em que vivem. A principio, ndo posso
omitir, foi porque os enxergava como uma “populagdo tradicional”, na
concepcdo de Diegues™, e isto despertava-me interesse, pois acreditava
gue a maneira como estes se relacionavam com o ambiente em que
vivem fosse de forma muito peculiar a ponto de proporcionar um
beneficio®’ para o ecossistema em que residem e ndo um prejuizo como
enxerga a politica de implantacéo de parques.

Os primeiros habitantes do Sertdo do Ribeirdo, descendentes
dos acorianos, fixaram-se na regido a partir de 1761 (BATISTA, 2004).
Nesta area percebe-se que ha realmente um predominio das lavouras de
subsisténcia, porém muitas vezes associadas ao cultivo de cana-de-
aclcar para producdo de aguardente e alimentacdo do gado (PEREIRA,
2001), além da presenca de lavouras de mandioca e aipim associadas a
fabricacdo artesanal de farinha (BATISTA, 2004). Essas atividades séo
feitas muitas vezes de maneira artesanal e esporadica, apesar da grande
influéncia do meio urbano uma vez que muitos moradores trabalham em
outras localidades.

Assim, imaginei que seria interessante investigar como estes
modos de vida tidos como “tradicionais” eram narrados por meio de
fotografias. Com o tempo, a partir de minhas observacfes a campo e a
partir do contato com trabalhos que foram realizados neste mesmo lugar
afim de subsidiar o plano de manejo do parque, percebi que a existéncia
de muitas daquelas familias e suas praticas de subsisténcia como a
agricultura e a criacdo de animais, modificavam o ambiente, muitas
vezes, em desacordo com as praticas consideradas por muitos trabalhos
cientificos como mais adequadas para a conservagdo de areas situadas
em Parques:

16 be acordo com Diegues (1992, p.87 apud DIEGUES, 2004) “Comunidades tradicionais
estdo relacionadas com um tipo de organizagéo econdmica e social com reduzida acumulacéo
de capital, ndo usando forca de trabalho assalariado. Nela produtores independentes estéo
envolvidos em atividades econdmicas de pequena escala, como agricultura e pesca, coleta e
artesanato. Economicamente, portanto, essas comunidades se baseiam no uso de recursos
naturais renovaveis”.

17Alguns autores como Folke, C.; Colding, J.; Berkes, F. (2003) se empenharam em estudar as
préaticas de subsisténcia de algumas populagdes indigenas e tradicionais revelando a capacidade
de adaptagdo dos ambientes em que estas intervém sem comprometer a sua sustentabilidade.
Defendem também que tal intervencdo proporciona uma reorganizacéo do ambiente que pode
vir a trazer inovagdes positivas como a liberagdo de nichos que propiciem o desenvolvimento
de uma maior variabilidade de espécies e, conseqiientemente, uma variabilidade genética maior
que fortalece em vez de desequilibra-lo.
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Em geral, as praticas de cultivo continuam
inadequadas e ainda se emprega o fogo na limpeza
de areas (coivara), sendo que alguns agricultores
utilizam herbicida no controle de ervas daninhas, e,
adubacdo quimica em escala muito reduzida. As
pastagens ainda ocupam as baixadas, sopés e
encostas, em um dos agravantes do manejo
tradicional efetuado nessas areas é que as margens
dos corregos sdo mantidas sem vegetagdo ciliar
(CABRAL, 1999, p. 49).

Meu intuito ndo é tomar um tom de acusacdo sobre o que €
certo ou errado a respeito das praticas desta populacdo, apenas comento
este trecho da pesquisa de Cabral (1999) porque foram estas
informacdes que colocaram em xeque a forma como eu vinha pensando
e que me movimentaram para outras reflexdes.

Além deste fator, alguns outros também me causaram
deslocamentos e me fizeram olhar para esta populagdo ndo mais como
“tradicional”, a principal delas ¢ a “decadéncia” deste modo de vida
constatada nesta regido do Sertdo (&rea de paisagem cultural) por estes
mesmos estudos ja citados.

Esta descaracterizacdo do modo de vida “tradicional” ¢é
relatada e justificada a partir de fatores como a decadéncia da
agricultura a partir da década de 70 do século XX e da desestruturacdo
da unidade de producdo familiar que obrigaram muitos moradores a
buscarem o trabalho assalariado (de vigia e de funcionario publico)
como complementagdo de renda. Somado a este fator estd a baixa
produtividade da terra devido as caracteristicas de ordem edaficas™® e
topograficas que, aliadas as limitacbes de uso e ocupacdo do solo
impostas pelo parque agravam ainda mais este processo de
“descaracterizagao cultural”.

Este outro modo de enxergar esta populacdo e suas praticas
abalou-me de inicio, e me incomodava determinados termos que as
pessoas utilizavam para se referirem ao Sertdo e sua populagdo como as
ideias ja mencionadas de “decadéncia do modo de vida tradicional” ¢ a
de “descaracterizagdo cultural”. Porém, ap6s muitas buscas de respaldos
tedricos que me apoiassem para continuar com esta ideia de produzir
imagens com aqueles moradores, estudei o conceito de hibridagao

18 x x
Refere-se aos processos de formacéo e conservagao de solos.
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cultural de Néstor Garcia Canclini, durante os encontros do nosso Grupo
de Pesquisa TECENDO - Estudos Culturais e Educacdo Ambiental®.

Tal conceito me proporcionou outro olhar para esta populacéo,
olhar que me impedia de cristalizd-la como uma populagdo que, por
muitas geracdes, permaneceu imutivel com 0s seus costumes e crengas
gue a caracterizavam como uma populacdo tradicional. Ao operar tal
conceito, sairam de cena estas caracteristicas e inclusive a ideia de que a
populagdo do Sertdo havia sido “descaracterizada” e o processo de
hibridacdo cultural tomava conta do olhar que passei a langar sobre tais
pessoas.

Esta populacdo a qual me refiro tem suas rotas culturais
provenientes dos agricultores e pescadores agorianos que imigraram
para os arredores da ilha em meados do século XVIII (CABRAL, 1999).
Para se adaptarem as caracteristicas deste novo habitat, estes
antepassados dos atuais moradores do Sertdo tiveram que adotar
elementos da agricultura indigena como o cultivo da mandioca, “que se
tornou o principal componente da dieta alimentar e teve seu processo
aperfeicoado com a introducdo de técnicas de moagem” (p. 29.). A
maneira como estas pessoas foram respondendo aos impasses e desafios
que lhes eram apresentados foi uma fusdo de estruturas e praticas que
geraram novas estruturas e novas praticas, como um resultado
imprevisto deste processo migratério e da criatividade individual e
coletiva destes imigrantes.

Este processo é denominado por Canclini (2007) como
hibridacdo cultural e, para dar consisténcia aos argumentos que
justificam minha particular mudanca de olhar perante esta populagéo, é
apropriado recorrer a outros autores que também possuem respaldo
nesta mesma fonte. Wortmann citando o referido autor destaca que:

[...] este mundo tdo interconectado em que vivemos
vem funcionando como um laboratério intercultural
e estético, no qual as inovagdes formais ganham
espaco e assumem as suas ambivaléncias,
impactando os sujeitos de diferentes formas — as
vezes causando-lhes  prazer, outras vezes
perplexidade, ou curiosidade, e outras indiferencas
(WORTMANN, 2010, p. 3).

19 para mais informagdes sobre o grupo acessar o site: http://www.grupotecendo.com.br/
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Conforme destaca a autora, a hibridacdo cultural pode ser
considerada como um conceito operante “neste mundo t&o
interconectado em que vivemos” e, de acordo com Canclini (2007),
tornou-se indispensavel para analisar as culturas a partir da década final
do século XX - o que coincide com o processo de globalizacdo que foi
intensificado, principalmente, pelas novas tecnologias de comunicag&o.
Entretanto, para alguns autores, este processo de hibridagdo ja vem
ocorrendo desde que a Europa se expandiu até a América (CANCLINI,
2007).

Para este autor o que ha de mais frutifero na operagéo deste
conceito é sua contribuicdo para que ocorra uma transformacdo nos
discursos que versam sobre a identidade, a autenticidade e a pureza da
cultura. Deste modo ja ndo podemos pensar a cultura como sendo pura
ou homogeénia e o limiar da identidade é vista em relagdo com o outro,
com a alteridade.

Considerar que a populagdo residente no Sertdo tenha sido
“descaracterizada culturalmente” seria pensar sua cultura como algo
estatico, desconsiderando o contexto das tantas interconexdes que
ocorreram e que ainda ocorrem com este grupo de pessoas (como com
tantos outros) e, deste modo, seria necessario pensar a cultura para além
de um sistema de significados:

[...] pode-se entdo caracterizar a cultura “ndo como
uma esséncia ou algo que cada grupo traz em si,
mas como 0 subconjunto de diferengas que foram
selecionadas e mobilizadas com o objetivo de
articular as fronteiras da diferenca” (Appadurai,
1996, apud Canclini, 2007a, p.48), entendimento
que nos permite melhor proceder a analise das
relagBes interculturais, entre as quais estdo as
estabelecidas entre culturas locais e formas culturais
contidas no bojo dos processos de globalizagdo
(WORTMANN, 2010, p.4).

A cultura pensada sob tais preceitos permite-nos apropria-la
para destacar a diferenga mais do que para referir-se a uma propriedade
que caracterize individuos ou grupos, valorizando as ideias de
movimento, de transito e de provisoriedade em vez de capturar tais
grupos em determinados canones que, caso sejam transgredidos, seréo
vistos como “descaracterizados”.
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Na esteira deste pensamento, deparei-me também com o
conceito de espago como eventualidade, difundido pela gedgrafa Doreen
Massey (2008), que é uma ideia a se somar ao meu exercicio de pensar
este Sertdo como sendo mdltiplo, produto de inter-relacbes que
implicam em um pensamento politico que permite abandonar a ideia do
espaco imutavel e estatico para pensa-lo como parte integrante da
producéo do novo e da sociedade.

Sendo assim, também ndo estou isenta desta hibridacdo que
ocorre com e no encontro com outro. Nos termos desta autora, desde
que entrei em contato com o ambiente deste Sertdo, estabeleceu-se um
plano de negociagdes que € ele proprio constitutivo deste lugar. Estou
constantemente neste processo, deixando-me hibridar pelos diferentes
contextos interculturais e as praticas que me atravessam, sendo um deles
esta atmosfera do Sertdo, a convivéncia com seus habitantes, a
observacdo das praticas de Seo Zeca em seu alambique, de Seo
Apolinario no engenho de farinha, Dona Dilma e Dona Vita com suas
rendas de bilro, a Luzia, sua mde Dona Didi e seu pai Seo Jodo artesdo e
agricultor.

E a Educacdo Ambiental, ndo seria também um fator de
hibridacdo cultural? Que intuito teria uma EA direcionada para as
pessoas do Sertdo do Peri, conforme prevé a legislacdo do Parque? Que
sertdes soam nas imagens produzidas pelos moradores e moradoras do
parque?

Nao tenho respostas por enquanto, apenas deixo inscrito com
estes questionamentos o meu desejo de pensar a Educacdo Ambiental
também imbricada neste processo de hibridacdo e como uma forma de
promover “o cultural’® valorizando-0 por meio da diferenca em vez de
cristaliza-lo em uma forma tradicional estatica.

2.3. Por que Sertao?
O sertdo estad em toda parte;
0 sertéo esta dentro da gente

Guimarédes Rosa

Ja sabia Guimardes Rosa da importancia desta categoria de
pensamento espacial, social e imaginario no conjunto da historia de

20 antropdlogo indiano Arjun Appadurai (1996, apud Canclini, 2007a), sugere que se adjetive
0 termo, passando a referi-lo como “o cultural”, para entendé-lo como implicando “choque de
significados nas fronteiras” (WORTMANN, 2010).



51

nosso pais. Cinco séculos depois da chegada dos portugueses, que
trouxeram o sertdo em seu vocabulario (ou também “certdo”), ele
permanece vivo no pensamento e no cotidiano do Brasil porque se
materializa em todas as regifes do pais como uma relevante categoria

espacial:

[...] entre os nordestinos, é tdo crucial, tdo prenhe de
significados, que, sem ele, a propria nocdo de
“Nordeste” se esvazia, carente de um de seus
referencias essenciais. Que seriam de Minas Gerais,
Goias ou Mato Grosso sem seus sertdes, como
pensa-los? Em Santa Catarina, ainda hoje se
emprega a expressdo “sertdo” para referir-se ao
extremo oeste do Estado. Em partes do Parana, a
mesma expressao identifica uma area do interior de
outro estado, - Sdo Paulo, proxima a Sorocaba
(provavelmente, uma reminiscéncia dos antigos
caminhos das tropas). No Amazonas, “sertdo de
dentro” refere-se a fronteira do estado com a
Venezuela, enquanto, no interior do Rio Grande do
Sul, “sertdo de fora” também nomeia area de
fronteira, porém situada no Uruguai! (AMADO,
1995, p.145).

O sertdo, também ¢é tido como uma categoria de pensamento
social e, de acordo com Amado (1995), foi muito recorrente no conjunto
de nossa historiografia, principalmente nos escritos que tinha como tema
basico o Brasil como nacéo.

A construcdo simbdlica brasileira em torno de tragos culturais
portugueses, indigenas e africanos produziu uma consciéncia das
distingbes muito mais que a da integracdo (LIPPI, 1998). Entretanto, a
consciéncia do espaco, da territorialidade, forneceu as bases da
integracdo necesséria para a formulacdo de um projeto de nagéo (ibid).

Vivido como experiéncia historica, o sertdo constituiu, por meio
do pensamento social, uma categoria de entendimento do Brasil,
inicialmente na condicdo de colénia portuguesa e, ap6s o seculo XIX,
como nagao (AMADO, 1995).

Originada pela cultura portuguesa em seu processo de
colonizagdo - ndo apenas no Brasil como nos outros continentes - esta
categoria era utilizada para designar:
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[...] ndo apenas espagos interiores da
colénia, mas também aqueles espacos
desconhecidos, inacessiveis, isolados,
perigosos, dominados pela natureza bruta,
e habitados por barbaros, hereges, infiéis,
onde ndo haviam chegado as benesses da
religido, da civilizagdo e da cultura
(AMADO, p. 151).

O sertdo, ainda hoje traz em si uma ideia de “terra sem lei”, sem
dono, “terra de ninguém” habitada por barbaros, ou seja, aqueles que
nao foram educados conforme a sociedade vigente: “Sertdo. O senhor
sabe: sertdo é onde manda quem é forte, com asticias. Deus mesmo,
guando vier, que venha armado!” (ROSA, 1985, p. 18, grifo meu).

Sendo a populacdo do Sertdo do Peri descendente das llhas
Acorianas de dominio portugués e, considerando que estes vieram para a
llha de Santa Catarina com o intuito maior de ocupacdo de territérios
com legitimidade ameacgada pela Espanha, é coerente considerar que o
nascente Sertdo do Peri tenha em suas linhas de composicdo alguns
elementos dessa historia, que constitui certa origem ao termo sertéo,
contada pelas referéncias que acionei nesse momento da minha
investigacgdo.

Pouco mais de dois seculos se passaram desde a ocupacéo inicial
do Sertdo do Peri e algumas destas ideias ainda marcam este espaco.
Algumas producdes cinematogréficas sobre o Sertdo do Peri circulam
em Floriandpolis e enquadram alguns significados que pude apreender
a0 assisti-las.

Historias de lobisomem, bruxas e seres estranhos que habitam
este sertdo trazem uma atmosfera de mistério, paranormalidade,
dimensdes ou niveis de energia diferentes que, muitas vezes, ¢ mediado
pelas crengas religiosas de alguns moradores. “Sertdo. Sabe o senhor:
sertdo é onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder
do lugar” (ROSA, 1985, p. 24).

A esse respeito, a historia de um engenho que funcionava
sozinho no meio da madrugada, contada e recontada por diferentes
personagens do filme “Aquecendo Memorias”, ¢ um bom exemplo.
Uma das moradoras explica durante o filme que isto s6 acontecia
quando alguma pessoa morria no meio da noite e fazia a roda do
engenho girar para dar sinal aos outros moradores, sendo tal morte
confirmada ao amanhecer quando chegava a noticia de que “fulano
havia morrido naquela madrugada”.
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Podemos perceber o enquadramento “lugar tradicional” a partir
do filme Seo Chico, que retrata a vida deste senhor - Gnica pessoa que
ainda sobrevivia da producdo artesanal da cachaga em um engenho
movido a tracdo animal até o ano de 1996, quando foi brutalmente
assassinado. Outras imagens semelhantes focando a produgéo da farinha
de mandioca, por exemplo, aparecem no ja referido “Aquecendo
Memorias” e em “A visita” ambas as produgdes foram realizadas por
docentes e discentes da Universidade Estadual de Santa Catarina
(UDESC).

“Zona de paisagem cultural” ¢ outra linha constitutiva
estabelecida pela lei de implantacdo do Parque que também tece o
imaginario de muitas pessoas sobre o Sertdo do Peri. Diante da
constatacdo de algumas incompatibilidades me arrisco a dizer que esta
também pode ser considerada uma “Zona de Conflito”, e quando fui a
campo constatei em conversas informais que muitos pesquisadores,
moradores e funcionarios do Parque também enunciam o mesmo.

Quando fui ao Sertdo do Peri pela primeira vez, reagi como
guem busca apreender cinematograficamente tudo aquilo eu ja sabia
pelas lentes que me levaram a vé-lo de determinados modos. Tal
apreensdo cria uma sensacdo de sufoco, de confusdo, pois percebo a
forga constitutiva das imagens que carregam tal enquadramento me
afetando. Como seria possivel ver e sentir o multiplo Sertdo néo
capturado pelos/nos filmes, imagens e/ou teses e dissertagcdes as quais ja
tive acesso? Por que ndo criar uma espécie de “filme” singular, pelo
tempo em que 14 estivermos eu e os moradores interagindo, enquanto
personagens breves?

Por meio destes pensamentos, inspirados na leitura de Guimardes
(2010), que imaginei o dispositivo “ato de fotografar” como
possibilidade de criar esta singularidade, estes outros olhares. Portanto,
neste préximo capitulo, passo a tecer consideracGes sobre a criacdo e a
operagdo deste dispositivo e empreenderei a tarefa de construir minha
escrita com as imagens produzidas, buscando ndo ater-me & andlise
delas, mas sem abrir médo de querer dizer algumas coisas a respeito.
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O que esta silenciado no
sertdo?
Otempo em

passagem...o
imaterial...A Histdria
movendo-se...




Capitulo 3

Luz que escreve em papel sensivel
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Fotografia é o codinome da mais aguda
percep¢do que a nos nos vai mostrando
e da evanescéncia de tudo,edifica uma
permanéncia cristal do tempo no papel.
Carlos Drumond de Andrade

Este capitulo foi pensando como uma forma de abordar os
constantes deslizamentos de meu pensamento nessa aventura de
pesquisar com a imagem fotografica. Neste processo, pretendo fazer
um movimento de analise pelo “caminho do entre meio”, uma
analise que tenta contar o que as imagens podem produzir nas
pessoas, sem ater-me centralmente as representacdes que poderiam
estar presentes, visando uma decomposi¢do daquilo que €
recorrente, naturalizado e por isso, tido como “cliché” que marcam
as ideias circulares de sertdo. Portanto realizo a experimentacdo de
uma outra escrita, um mergulho na multiplicidade de sentidos que
afloram do encontro com imagens e falas descoladas de uma
explicagdo que as fixa como sentido Unico (WUNDER, 2002).

Neste sentido, longe de identificar o que quer dizer a
fotografia, usa-la como elemento ilustrativo ou como mero recurso
didatico para exemplificar questbes, pretendo explora-la afim de
extrair relacbes com o presente, no sentido de apresentar, as
subjetividades e pensamentos que afloram neste ato de produzir e
observar fotografias e poder, entdo, levantar questdes & Educagdo
Ambiental. Além disso, busquei também com este capitulo, elaborar
meu entendimento de dispositivo, esclarecendo a ho¢do que tomo de
uma “Educagdo Ambiental como dispositivo”, aproveitando a
oportunidade para introduzir a ideia de “foto-dispositivo” que me
arrisco a elaborar neste trabalho.

3.1. Um processo (de)formagéo

Quando me inscrevi para 0 processo seletivo deste programa ao
qual estou vinculada, meu projeto pretendia estudar as representagdes
dos moradores do Parque Municipal da Lagoa do Peri a partir da
producdo de fotografias e assim, identificar suas narrativas e olhares em
relacdo ao Parque e a possivel relacdo destas representacdes com o
contexto sécio-cultural em que estdo inseridos. Deste modo alguns dos
objetivos que resgatei em meu antigo projeto eram:
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1. Trabalhar estas narrativas e olhares a partir da fotografia, na
perspectiva de uma pedagogia para a criacdo de escrituras e
imagens sobre o Parque Municipal da Lagoa do Peri;

2. Compreender os sentidos e as concepgdes que sdo apresentadas
pelos participantes em relagdo as suas fotografias a partir de
narrativas autobiograficas;

3. Discutir a forma de expressdo e comunicacdo através da
fotografia e a sua relagdo com a educagdo em geral e com a EA
em particular;

Ao continuar 0 meu processo (de)formagdo na pés-graduagéo
muitas transformacBes foram acontecendo, como j& mencionei
anteriormente, e fui deformando minhas convicc¢Bes para dar forma a
outras possibilidades de enunciar aquilo que, a principio, me moveu
para produzir esta pesquisa.

Escrevi aquele projeto partindo do conhecimento de autores
como Hall (1997) e Silva (1999) que, a respeito das representacdes nos
Estudos Culturais, me ensinaram que para uma representacdo adquirir
sentido € necessario que esta esteja inserida em um sistema de
significacdo, sendo que, segundo Hall (1997), os significados sao
constantemente produzidos e intercambiados nas interagcdes sociais das
quais participamos e também através de uma variedade de meios,
especialmente os meios de comunicagdo em massa.

Por compreender, naquele periodo, a fotografia como um
sistema de significagdo que "proporciona olhar para determinados
objetos, acontecimentos, cenarios e produzir diferentes representacdes
sobre as coisas que nos cercam e também constitui, em certa medida,
aquele que olha" (AZEVEDO, 2008), que me propus aos objetivos
anteriores.

Como ja mencionei anteriormente, fui percebendo que o0s
estudos das representacdes tém sofrido algumas criticas na produgédo
académica mais recente’’. Li muitos autores, principalmente os que
falam sobre fotografia, o que fez movimentar meu pensamento inicial da
fotografia como instrumento de representacdo. Nesta transi¢cdo ajudou-
me muito os pensamentos de Oliveira Jr. (2009) que problematiza o
“representar” como Ser-o-mesmo-que em detrimento do estar-no-lugar-
de. Notadamente no que se refere as fotografias, o autor nos chama

2 Para saber mais sobre este tema ler AMORIM (2007, 2008)
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atencdo para esta distingdo que é quase sempre apagada, fazendo com
que um sentido torne-se outro, o “nédo é¢” tornando-se “é”.

Isso acontece porque, uma das caracteristicas que confere a
fotografia a sua credibilidade quanto a uma representagdo de
determinados fatos, de determinadas realidades € a sua verossimilhanca
em relacdo a subjetividade humana, sendo a sua imagem mental muito
bem representada pela impressdo da luz no papel fotoquimico e, assim,
as imagens remetem a certas coisas e apresentam-nos essas tais coisas
com forte naturalidade aquilo que vemos no mundo além das imagens
(ibid). Porém:

Seria importante chamar atengdo para a imagem
como coisas em si, antes de ela remeter a outras que
estdo nela. Enquanto uma imagem for somente
identificada com os indices visuais nela presentes
(como uma representacdo), ela ndo conseguird ser
tomada como uma obra em si mesma, uma versdo
de mundo que diz do mundo no qual se insere, uma
grafia deste mundo que é, sobretudo, um gesto na
cultura (OLIVEIRA JR, 2009, p. 22).

No final de 2009 participei de uma oficina ministrada por este
mesmo autor durante o Simpdsio de Geografia da Universidade Estadual
de Santa Catarina (UDESC) e nesta, apreendi que as imagens participam
de um jeito de pensar o mundo. Imagens sao sujeitos de acdo, agem
sobre nods e por isso assumem o poder de nos assujeitar, de nos educar,
mesmo com 0 conhecimento de que esta mesma imagem foi
previamente educada por um outro sujeito, como aquele que tira a
fotografia por exemplo. Deste modo, fotografias podem ser pensadas
como um acoplamento entre o objeto a ser fotografado, a subjetividade
de quem fotografa e daqueles que as observam.

A fotografia pode ser entendida também como outra linguagem,
produtora de discursos e conhecimentos outros, uma matéria prima que
ndo comprova algo dito real - visdo esta destituida da subjetividade de
quem fotografa, mas que da forma, cor e textura prdpria aos saberes
gerados por ela (WUNDER, 2006).

Azevedo (2008) em seu trabalho sobre visibilidade fotografica
faz uma viagem pela histéria da fotografia desde a criacdo da cAmara
escura até a era da Pés-Fotografia do século XXI em que nos permite
constatar as diferentes funcdes exercidas pela imagem fotografica ao
longo da histéria.
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Com a popularizacdo de diversos aparelhos 6pticos no século
XIX a fotografia transforma-se em um meio para fixar certas imagens
que preservassem determinadas manifestagdes da cultura da época sendo
assim, uma manifestacdo de poder que define aquilo que deve ser
lembrado ou esquecido. Também foi possivel através da fotografia a
mobilidade sem sair de casa, diversos postais e mapas foram produzidos
permitindo estas viagens a partir de imagens (AZEVEDO, 2008).

A fotografia também foi um importante meio de visibilidade
das ciéncias como uma linguagem fidedigna que comprovava os feitos
cientificos. Entretanto a mesma autora afirma que estes conceitos na
atualidade s&o problematizados e abre-nos outros horizontes para
entender a fotografia para além de um recorte de objetos ou paisagens
correspondentes a realidade:

A partir dos movimentos de arte moderna, a
fotografia ampliou os seus conceitos tornando-se
ela mesma um campo de pesquisa que vai além
da ideia de uma representagdo do “real”,
abarcando diferentes perspectivas que visam dar
destaque a subjetividade humana (AZEVEDO,
2008, p. 10)

E nesse pressuposto da imagem fotografica, de proporcionar a
alguém a possibilidade de ver para além da representacdo do objeto
fisico, deixando a imaginacdo fluir pelos vérios olhares que léem as
imagens (AZEVEDO, 2008), que percebo a fotografia como poténcia de
estabelecer outras ligagdes com o mundo aqueles que a produz e/ou a
observa.

Muitos questionamentos surgem a partir desta reflexdo sobre o
uso da imagem fotografica como uma possibilidade para outros
enquadramentos do mundo vivido, como poténcia para suscitar a criagdo
de outros enfoques, outras nuances e, portanto, de outras gramaticas.
Deste modo, pensando no contexto dos acontecimentos dos ricos e
conflituosos cotidianos dos moradores do Sert&o:

Seria a fotografia um recurso de construcdo destas
experiéncias cotidianas e do imaginario de tais pessoas? Sob o olhar
desta populagéo, o que se quer que sobreviva a partir das fotografias?
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Na relagdo com as fotografias como fazem e refazem sentidos
sobre o lugar em que vivem? O lugar em que vivem esta associado ao
Parque, ou este configura-se como um plano de fundo?

O ato de fotografar e olhar fotografias pode compor novas
possibilidades de olhar para um cotidiano comum? Que palavras
podem surgir ao entrarem em contato com algumas imagens?

Interessa-me, neste movimento de promover a producdo de
imagens sobre o Sertdo, operar a fotografia como um dispositivo, sendo
este, “ndo constituido apenas por sua parte técnica, ou por um
equipamento, mas por um regime de fazer ver e de fazer falar”
(CARVALHO, 2006). Do mesmo modo, a Educacdo Ambiental neste
trabalho também estd sendo abordada no ambito deste conceito e, por
isso, considero serem necessarios alguns esclarecimentos acerca desta
abordagem.

3.2 - O que seria uma Educacdo Ambiental como dispositivo?

Em meu caminho investigativo busco, por meio do que o Grupo
Tecendo vem denominando de “educa¢do ambiental como dispositivo,
promover outros modos de ver um lugar preenchido com as existéncias
de diferentes sujeitos. Tal intuito parte da constatagdo de que algumas
narrativas sdo tdo recorrentes que se tornam ‘naturalizadas” (vistos
como ja dados no mundo) e, assim a pesquisa busca suscitar dividas
sobre tais construgdes, mostrando o carater social, cultural e histérico de
tais invencdes (GUIMARAES, 2009).

A nocdo de dispositivo que assumo adveém, originalmente, dos
escritos de Michel Foucault e pode ser entendido, de forma simplificada,
como uma pergunta sobre o que tem sido enunciado e tornado visivel no
campo da cultura em relacdo a determinados temas:

Através deste termo, tento demarcar, em primeiro
lugar, um conjunto decididamente heterogéneo que
engloba discursos, instituicOes, organizagdes
arquitetbnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposicoes filosoficas, morais, filantrépicas. Em
suma, o dito e 0 ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
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estabelecer entre estes elementos (FOUCAULT,
1999, p. 244).

Deste modo, o conceito remete a tudo aquilo que nos interpela
em um momento historico especifico, sendo uma mediagdo da realidade
que nos chega (FRANGCA, 2007). Ainda nas palavras da autora citando
Foucault, compreendemos “dispositivo” como sendo:

[...] um regime de fazer ver e fazer falar, curvas de
enunciacdo e curvas de visibilidade [...] Foucault
nos faz ver as multiplas redes em que estamos
envolvidos, a que estamos submetidos, e que nos
constituem querendo ou ndo. Sao as redes que se
estabelecem entre discursos, instituicdes, espagos,
técnicas, regras, o dito e o ndo-dito de uma época
especifica, produzindo "mundos”, “sujeitos”,
“objetos” (FRANCA, 2007, p.49).

E que “mundos”, “sujeitos”, “objetos” estdo sendo produzidos
pelos discursos que circulam nas distintas formas de se praticar a
Educacdo Ambiental? Podemos aplicar a pergunta do primeiro pardgrafo
para investigar o que tem sido enunciado e tornado visivel no campo da
cultura em relacdo a esta recorrente tematica da nossa sociedade.

Neste entendimento, compreendo a Educagdo Ambiental como
um potente dispositivo que promove algumas enunciagdes facilmente
identificadas tais como a reciclagem do lixo, mudancas de habitos de
consumo e alimentacdo, padrdes de comportamentos ditos ecolégicos,
entre indmeros outros. Tudo que é dito e tudo que é omitido s6 é
possivel através do dispositivo que, ndo podemos nos esquecer, se
constitui dentro de um jogo de poder social no qual alguns discursos
(assim como algumas praticas da Educacdo Ambiental) sdo mais
legitimados que outros. Nas proprias palavras de Foucault:

[...] dispositivo, portanto, estad sempre inscrito em
um jogo de poder, estando sempre, no entanto,
ligado a uma configuracdo de saber que dele
nascem, mas que igualmente condicionam. E isto, 0
dispositivo: estratégias de relagdes de forca
sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por
eles (FOUCAULT, 1999, p. 248).
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Algumas estratégias de Educacdo Ambiental pautadas em
discursos de defesa do meio ambiente vém sendo praticadas ha mais de
40 anos no Brasil* e, deste modo, “sustentando tipos de saber e sendo
sustentadas por eles”, como os ja mencionados padrdes ecoldgicos de
comportamento amplamente divulgados por diferentes instancias de
nossa sociedade (empresas, 6rgdos estatais, revistas, televisdo, radio,
etc.). Longe de condenar tais praticas como ineficientes ou invalidas,
meu intuito é apenas suscitar uma reflexdo sobre as relacdes de forgas
que envolvem os modos como narramos 0s lugares em que vivemos,
passamos e visitamos.

Neste sentido, a defesa do meio ambiente que promovemos em
nosso grupo de pesquisa e, conseqiientemente, em minha investigaco
esta na ampliacdo das narrativas (escritas e imagéticas) sobre o
ambiente, através do dispositivo da educacdo ambiental:

Acreditamos que essa invencdo/reinvencdo de
narrativas favorece nosso trabalho de colocar modos
recorrentes e naturalizados de ver um ambiente em
suspeicdo, promovendo fugas aos clichés instalados.
Propor encontros produtivos e potentes de vida
entre 0s humanos e 0s ndo-humanos também ¢é
nossa estratégia. Nao desejamos “preservar”, manter
intacto um ambiente ou uma cultura, mas propiciar
hibridacbes  que  potencializem  expressdes
atualizadas de vidas nos ambientes que trabalhamos
(GUIMARAES, 2009, p. 2).

Explicitados alguns pressupostos, passo agora a ater-me a
criagdo do “foto-dispositivo” que operei com os participantes da
pesquisa, abordando também a fotografia dentro deste mesmo conceito.

3.3 - “Foto-dispositivo” e o convite a uma experiéncia

Segundo Susan Sontag, (2004, p. 14) “fotografar ¢ apropriar-se
da coisa fotografada. Significa pér a si mesmo em determinada relacéo
com o mundo, semelhante ao conhecimento — e, portanto, ao poder”.
Inspirada nesta colocacdo questionei-me se ndo seria possivel, a partir
da produgéo de imagens do Sertdo pelos seus habitantes, apodera-los, de

22 . . . . . - )
Considerando que o movimento ambientalista nacional iniciou-se na década de 1970.
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certo modo, de outro conhecimento, diferente daquele que ja possuem a
respeito do ambiente em que vivem, pensando a fotografia para além da
memdria materializada (AMORIM, 2007).

Minha proposic¢éo neste trabalho é de que pensemos a fotografia
na mesma direcdo que propds Wunder (2006), deslocando-nos da ideia
da fotografia “como arte de captar para a ideia de arte de soltar”, ou seja,
como discurso visual mediado pelas subjetividades de quem produz e/ou
de quem observa as fotografias, o que implica em ndo distanciar tais
atos da sensibilidade dos individuos.

Considerando-a deste modo, o conceito de fotografia distancia-
se muito de suas primeiras expressfes e conceitos em que esta era
colocada como a prépria realidade pura e neutra. Justo (2003) destaca
este carater ilusério de representacdo do real na fotografia e ressalta a
necessidade da articulagdo entre o olhar do sujeito individual e o sujeito
cultural na construcdo de saberes baseados em imagens.

Este conceito da fotografia como a prdpria realidade foi
construido pelo racionalismo da ciéncia moderna, que constitui um olhar
distante da sensibilidade, fragmentado e com as ja especificadas
tendéncias a classificacbes, analises, avaliacdes e corre¢es. Um olhar,
que segundo Wunder (2006, p. 3) € “geometrizado e em perspectiva que
quer ver e organizar 0 mundo dentro de uma légica. Um olhar ativo e
racional que ndo se deixa afetar pelas coisas”.

Neste sentido coloco aqui a proposta de fotografia na Educacao
Ambiental como sendo uma linha de fuga a estas tendéncias ainda téo
fortes em nossa sociedade. “A questdo ¢ que ndo nos deixemos dominar
pela vontade de verdade, pela ansiedade em atingir as esséncias das
coisas, mas por uma vontade afirmativa de poténcia, pela vontade de
reinventarmos o real, de transfigurar a vida, a propria vida” (LOPONTE,
2003, p. 74).

A acdo de produzir ou observar fotografias como uma atividade
promovida pela Educacdo Ambiental pode propiciar uma experiéncia
estética onde o saber de diferentes sujeitos € compartilhado sem a
necessidade de produzir um consenso, pelo contrario, deixando que as
diferentes visdes aparecam e ganhem voz.

E neste sentido que a fotografia traz uma contribuicio
interessante para o campo da Educacdo em geral, e da Educagdo
Ambiental em particular, como sendo um acontecimento. ‘“Nao
perguntaremos, pois, qual o sentido de um acontecimento: o
acontecimento é o proprio sentido. O acontecimento pertence
essencialmente a linguagem” (DELEUZE, 2003 apud WUNDER, 2006,

p.7).
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Deste modo apresento a fotografia como possibilidade inventiva
para a EA ndo tanto por si prdpria, mas pelos efeitos que ela é capaz de
surtir em cada pessoa com 0s acontecimentos que nos possuem quando
nos encontramos com as imagens. Foi a partir da compreensdo de
“acontecimento” como aquilo que escapa a qualquer tentativa de
apreensdo, que configurei o dispositivo desta pesquisa.

Considerando como dispositivos, as maquinarias, as montagens,
as praticas de Educacdo Ambiental que fazem emergir alguns dizeres,
pensei ser 0 ato de fotografar um agir, uma ativacdo, uma maquinacéo
que permite contar narrativas outras (GUIMARAES, 2009). Deste modo
elaborei uma “maquina¢do” muito simples ao propor a varias pessoas
que tive contato durante minhas idas a campo, a seguinte frase que
dispara aquilo que denominei como sendo o “foto-dispositivo™: retrate,
em pelo menos seis imagens, o lugar em que vivem e as coisas que
acontecem nele.

Esta era a Unica regra estipulada para o dispositivo e, sendo
assim, pensei em deixar uma maquina fotografica comum, munida de
pilhas e filme fotossensivel para que as pessoas ficassem a vontade para
fotografar e que houvesse um momento de interrupcdo no cotidiano
destas, escolhida no calor do momento e ndo pela pressdo de minha
presenca. O fato da maquina ndo ser digital foi proposital, pois assim,
por ndo ter a possibilidade de verificar a fotografia tirada e por ter um
nimero limitado de possibilidades de fotografar, pensei ser o “foto-
dispositivo” um catalisador de experiéncia no sentido de Larrosa, que
requereria:

[...] parar para pensar, parar para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, (...) abrir os olhos
e 0s ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco (LARROSA, 2002, p. 19).

Pretendia fazer esta proposta para sujeitos que eu percebia
terem o mais diversificado envolvimento com o Sertdo, desde aqueles
que vivem ha muitos anos no local, até aqueles que moram ha pouco
tempo, criangas, jovens e adultos, pessoas que se envolvem com as
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questdes do Parque e aquelas “menos engajadas” neste sentido, tentando
abarcar as diferentes ideias que poderiam surgir por meio da fotografia.

Conforme fui criando aberturas para o didlogo e aproximacao
com as pessoas do Sertdo, apresentei minha pesquisa e convidei muitas
pessoas para que participassem da mesma ao oferecer minha maquina
fotografica:

Expliquei-lhes que eu gostaria de retratar o lugar em
que eles vivem, mas que eu ndo tinha esta propriedade
por ndo viver neste ambiente e por isso justifiquei a
importancia de eles mesmos fotografarem o ambiente
em que vivem e as coisas que ali acontecem. Disse
que muitas imagens sdo produzidas sobre este lugar e
exemplifiquei ~com  aquelas  mostradas  no
computador®®, mas que poucas s&o produzidas por
quem realmente vive esta “realidade”.

Deste modo expliquei-lhes que gostaria que fossem
produzidas pelo menos 6 fotos daquilo que eles
acham mais importante, disse que estas fotos
poderiam ser produzidas em qualquer dia e local que
eles preferissem e que eu daria um tempo grande para
realizarem esta atividade porque acreditava que ndo
era simples chegar a uma foto realmente significativa
em um prazo muito curto, uma vez que o ambiente
em que vivem é grande e que poderiam ser tiradas
fotos durante o cotidiano deles, nas andangas pelo
Sertdo, na passagem por lugares e acontecimentos que
Ihes tocassem (DIARIO DE CAMPO, 2/12/2009,

p.7).

Como resposta a este convite recebi muitos “ndos”, o que me
desanimou bastante a principio, pois ndo consegui abranger as muitas e
diversificadas pessoas que eu pretendia, mas com o tempo fui
compreendendo os motivos e me abrindo para outras possibilidades de
configuracdo da pesquisa. Os excertos do meu diario de campo que
destaco a seguir, apesar de longos, sdo interessantes para compartilhar
algumas destas justificativas:

Ela resistiu em aceitar a principio porque disse que
ndo saberia usar minha maquina, porém, apos eu

3 . ] . .
Refiro-me a fotografias contidas em um CD fornecido a uma moradora por algum
funcionario do Parque para serem estampadas em camisetas e vendidas aos turistas. Tais fotos
me foram mostradas no computador pelo seu filho, em uma das visitas que fiz a eles.
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ensinar a ela e a sua neta que estava presente,
aceitou com a condicdo de que sua neta a ajudasse
(20/03/2010, p. 14).

Perguntei-lhes se estavam acostumados a fazer
fotografias e imediatamente responderam que n&o.
Apolinario disse que “isso quem faz sdo vocés que
vém aqui pesquisar” e entdo aproveitei a
oportunidade para explicar a minha proposta de
pesquisa da mesma maneira que fiz com as outras
pessoas que convidei para participar, mas ele foi
bem resistente e disse que “ndo iria fotografar
nada”. Eu preferi ndo insistir (02/05/2010, p.18).

Era com este senhor que eu pretendia deixar a
maquina fotogréfica que estava indo buscar, mesmo
sabendo que ele havia resistido a ideia de fotografar
eu pensei gque valia a pena insistir, mas ao retomar
este assunto naquele encontro inusitado ele
reafirmou sua resisténcia sem muito argumentar [...]
Antes de ir embora resolvi mostrar a0 mesmo a
minha maquina fotografica tentando naturaliza-Ia,
pois eu acreditava que a sua resisténcia era porque
ele pensava que ndo saberia usa-la, mas logo
percebi que ndo era esta a questdo e que sua
resisténcia estava relacionada a um certo zelo e
responsabilidade. Ele disse que ndo queria ficar
guardando nada que ndo era dele, disse que “hoje
em dia nunca se sabe se alguém ira entrar na nossa
casa e roubar, ou se esta maquina ndo vai quebrar na
minha mao”. E, pela tltima vez ele reforcou que
ndo iria fotografar para mim com a seguinte frase:
“eu sei que ¢ importante para vocé€, mas neste caso
eu nao vou poder te servir” (06/06/2010, p. 24).

Percebo que este cuidado é realmente grande por
parte de todos, pois quando deixei a maquina com
Seo Zeca pedindo-lhe que depois de fotografar
passasse para seus filhos também participarem da
pesquisa, ele disse que ndo o fez porque tinha medo
das criancas a quebrarem. Dona Dilma guardou a
mesma tdo bem guardada que ninguém conseguiu
encontrd-la na semana passada quando ela ndo
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estava em sua casa para me devolvé-la (06/06/10,
p.28).

Quando j& estdvamos fora de sua casa nos
despedindo eu Ihe disse que fazia uma pesquisa com
fotografias e que tinha a intencdo de deixar uma
maquina fotografica para o Seo Nelinho em uma
préxima visita em que eu 0 encontrasse em casa.
Ela logo foi dizendo que “esse negdcio de mexer
com maquina ndo é com ele e que nem na televisdo
ele queria mexer”. Logo percebi que eu também
haveria de encontrar uma resisténcia grande e por
isso ndo falei mais no assunto (06/06/2010, p.27).

[...] apenas Ihe perguntei se ela havia tirado algumas
fotos, uma vez que, ja ha alguns meses, ela me falou
que tinha ganhado uma maquina fotogréfica e que
iria participar de minha pesquisa, porém ela contou-
me toda a sua rotina pesada e disse que estava sem
nenhum tempo para fotografar e eu ndo quis
aborrecé-la, por isso falei que estava tudo bem
(06/06/2010, p. 27).

Ao reler estes trechos, refleti sobre o diferencial da minha
pesquisa. Realmente ela apresentou-se distinta daquelas que estes
moradores estavam acostumados a verem acontecer no Sertdo, porque
pedir para que eles fotografassem era algo que os preocupava (pelos
diversos motivos explicitados) e interpretei esta resisténcia instantanea
como uma forma de humildade e zelo.

Muitas vezes eles ndo queriam fotografar porque acreditavam
gue ndo tinham nada a dizer e a mostrar. Entretanto insisti em deixar
minha maquina com alguns deles, pois com uma maior explicacéo sobre
0 que pretendia fazer com as fotos consegui convencé-los de que era
importante ter as imagens produzidas por eles mesmos e nao por mim, a
entdo pesquisadora. Sempre reforcei a ideia de que eu ndo tinha
propriedade de mostrar para as outras pessoas como é o lugar em que
eles vivem e expliquei que, por causa deles terem nascido ali e viverem
cotidianamente naquele ambiente, a sabedoria e 0 olhar que possuem
sobre este lugar é muito mais verdadeiro que as minhas impressdes de
alguém de fora.

Deste modo, apenas trés pessoas aceitaram participar da
pesquisa, Dona Dilma, Seo Zeca e Luzia. Esta Gltima havia ganhado
recentemente uma maquina fotografica digital e optou por utiliza-la,
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recusando a minha oferta de fotografar com filme fotossensivel, o que
eu ndo encarei como sendo um empecilho desde que ela me apresentasse
apenas 6 das muitas fotos que ela produzisse, o que faria com que ela
refletisse na escolha das mesmas.

Como venho enfatizando nos escritos anteriores o caminho
investigativo da pesquisa foi se mostrando sempre em construgdo ao
mesmo tempo em que eu fui me desconstruindo. Para reforcar este
carater da pesquisa, empenho-me em mostrar os bastidores da mesma e,
por isso, acho importante dizer que inicialmente, quando pretendia
estudar as representacGes dos moradores do Sertdo, pensava em fazer
uma atividade que chamei de “passeio perceptivo”.

Nesta atividade, convidaria algumas pessoas (que ao longo das
idas a campo eu as percebesse interessadas em participar da pesquisa)
para uma caminhada aos lugares de preferéncia destes, para
representarem o ambiente em que vivem por meio da fotografia.
Entretanto, com todos os deslocamentos que tenho feito desde meu
ingresso no mestrado, a questdo da representagdo se tornou totalmente
desarticulada em meus pensamentos.

Alternar entre uma teoria e outra, tentar abandonar um
determinado pensamento, no meu caso 0 estudo da representacdo, e
passar a outro ndo ocorre de forma simples e nem facil. Por isso, arrisco-
me neste movimento tatear caminhos que permitam abrir uma fenda no
representacional, criar vacuolos de ndo informacdo, contradizendo,
assim, a Educacdo Ambiental que se tem praticado h4 mais de 40 anos,
na qual a transmisséo de informagdes impera para criar uma consciéncia
ecoldgica nas pessoas, buscando, neste vaclolo que nos diz Deleuze
(apud, PREVE, 2010)*, um devir outro que permita as pessoas falarem
por elas proprias e ndo pela representacdo que a elas esta veiculada.

Sendo assim, a recusa de alguns em fotografar ndo foi
interpretada como um empecilho para a pesquisa porque me fez apenas
duvidar da poténcia de representacdo da fotografia para afirmar a sua
poténcia de criagdo na qual também fago minha aposta para a anélise
que lhes apresentarei adiante.

2 Fala proferida durante uma aula ministrada por Ana Maria Preve no Programa de P6s-
Graduagéo em Educacdo-UFSC, no primeiro semestre de 2010.
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3.4 - Imagem-luz, escrita sensivel: um texto com imagens

A soliddo da escrita € povoada por multides,
muitas ndo se adensam em palavras, ficam em
algum lugar como puras pulsagdes. O papel é um
deserto habitado por negras aderéncias - sentidos
que se materializam - e por brancos siléncios -
intensidades indiziveis (WUNDER, 2008, p. 6).

Como lidar com imagens e palavras que ndo sdo minhas? Na
soliddo desta escrita, a0 mesmo tempo povoada por multiddes, inicio
esta subsecdo com um dilema e com algumas divagagdes que, longe de
serem respondidas, apenas acentuam as minhas incertezas.

Identifico-me com as questdes de Sampaio (2005) a respeito do
que fazer com a palavra do outro e amplio-as para um dizer de outra
linguagem, aquela que ndo se expressa com palavras, a linguagem
fotografica. H& como, ao lidar com narrativas imagéticas, nao
enclausurar os sentidos? Como ndo cristalizar as narrativas dos/das
moradores/as do Sertdo? Como ndo cristalizar 0 meu devir narrativo
quando escrevo sobre o devir deste outro? Como ndo transformar as
historias narradas por estas imagens em uma Unica e repetitiva historia
ja dita? E “necessario que faltem as categorias para que ndo se falte ao
outro; porém para que ndo se falte ao outro, é necessario que esse se
apresente como auséncia” (DERRIDA, 1999 apud SAMPAIQO, 2005, p.
47).

Em uma conversa entre Foucault e Deleuze no livro
“Microfisica do poder” (1999), Deleuze comenta a indignidade de falar
pelos outros, no caso, os intelectuais falando por uma maioria, o que nédo
deixa de ser uma forma de exercer um “saber- poder” na forma de
representacdo. Em suas palavras, a representacdo passou a ser
ridicularizada “dizia-se que ela tinha acabado, mas ndo se tirava a
conseqiiéncia desta conversao ‘tedrica’, isto é, que a teoria exigia que as
pessoas a quem ela concerne falassem por elas prdprias” (p. 72, grifo do
autor).

Penso, potencializada por este pensamento e a partir do
desassossego de Fernando Pessoa (1999, p. 50), “se a minha voz,
aparentemente tdo pouca coisa, ndo encarna a substancia de milhares de
vozes [...]”, mesmo querendo que a substdncia produzida na minha
pesquisa ndo falte a palavra do outro.

Neste sentido, coloco outra pergunta de Sampaio (2005) com a
qual estou mais identificada: “como lidar com a necessaria, mas
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impossivel tarefa de falar/escrever as palavras alheias, as palavras do
outro sem rotular, sem nomear este outro, sem anular seu mistério, sem
transforma-lo em presenga?” (grifo da autora, p. 47). Pretendo ao longo
desta impossivel tarefa (seria mesmo impossivel?), juntar alguns fios
para tecer um texto com as imagens (e ndao sobre as imagens) que
compde esta pesquisa, entremeado aos meus registros de campo.

Os registros as minhas idas a campo compreendem algumas
fotografias que eu mesma produzi e a escrita de um diario. Conforme o
estabelecido com meu orientador, as conversas entre eu e as/os
participantes desta pesquisa ndo foram gravadas. Deste modo, priorizei
os relatos que apresento em fragmentos ao longo da escrita deste texto,
como uma tentativa de demarcar as falas e observagbes que considerei
mais relevantes a investigacdo, sendo possivel acessar o diario na
integra através do CD-Room que acompanha esta dissertacao.

Da mesma forma que me inventei ao narrar-me no primeiro
capitulo, estes relatos também sdo narrativas que criei a partir de minhas
lembrancas dos acontecimentos que vivi permeado por minha
subjetividade, ndo havendo limites entre o antes e depois conforme nos
diz Benjamin (1993, p. 37 apud WUNDER, 2002): "O acontecimento
vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo
que o acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma
chave para tudo que vem antes e depois." Entretanto a escrita foi
elaborada sempre no mesmo dia em que realizei os campos, no frescor
destas memorias recentes.

Enveredando-me por dois caminhos possiveis dentre o universo
de possibilidades para a analise de fotografias, empreenderei esforcos
para mostrar algumas das marcac@es interpretadas nas fotografias tiradas
pelos participantes da pesquisa, para também arriscar-me na criagao de
imagens “deslocalizadas”, tiradas deste local de marcagéo a partir de um
processo de criagdo com as mesmas, que busque novos sentidos de
Sertéo.

Para tanto, optei para a versao final desta dissertacdo, trabalhar
com as fotografias dos trés moradores que concordaram em participar
deste estudo e também com as que eu mesma produzi. Foi uma forma de
agir delineada no decorrer da pesquisa que, a principio tinha um foco no
olhar de quem habita este espago, mas que foi descobrindo a
constituicdo deste espago na minha relacdo com o Sertdo e as pessoas
que o vivenciam, na relacdo destas trajetdrias que estabelece um plano
de negociacdes que é ele proprio constitutivo daquele ambiente
(MASSEY, 2008).



72

O que quero dizer, € que o simples fato de eu apresentar-me
como pesquisadora da universidade, uma bidloga, educadora ambiental,
ja é o suficiente para influenciar a fotografia que eles irdo produzir.
Corroborando com os estudos de Doreen Massey (2008), 0 espacgo
Sertdo do Peri que situo nesta pesquisa ndo é algo estatico, com
caracteristicas fisicas ou simbdlicas imutaveis, mas sim um espago
negociado pela relacdo que eu estabeleco com as pessoas que vivem la.
Assim como 0s moradores estdo situados no Sertdo, estes também o
situam a partir do seu imaginario, do mesmo modo eu (ou qualquer
pessoa que estabeleca uma relagdo com este espaco), também negocio a
constituicdo daquele ambiente.

As influéncias/negociacGes na produgdo das fotografias foram
constatadas, por exemplo, na fala preocupada do Seo Zeca que ndo sabia
“o que iria fotografar para mim”, o que me obrigava a problematizar
meu método uma vez que eu esperava que as fotos fossem produzidas
“por eles”, “para eles” e ndo para mim. Potencializada por um filme de
Sandra Kogut (2003), refleti sobre este processo em meu diario quando
retornei de uma ida a campo:

[...] lembrei- me da sua preocupagdo excessiva com
“o que ele iria fotografar para mim”, frase que ele
também repetiu em outros encontros.

Esta preocupagdo remete-me a um filme que assisti
recentemente chamado “Um passaporte Hungaro”,
dirigido por Sandra Kogut. Neste filme, mais
importante do que conseguir o tal passaporte eram as
memorias familiares e as narrativas acionadas por
diferentes pessoas com quem ela conversou durante
todo este processo. Mas o que me fez realmente
refletir sobre 0 meu trabalho no Sertdo foi um filme
curta-metragem disponivel no “extras” do DVD que a
mesma diretora realizou no ano de 1997, chamado
Adiu Monde. Ela filmou os moradores dos vales Aspe
e Ossau que compunham um vilarejo de pastores na
Franca, ao qual muitas pessoas se referiam como
sendo o estilo de vida mais tradicional daquela regido.
No entanto, a partir dos comentarios destes moradores
que ela filmou, pdde ser percebido que muitas pessoas
ali pensavam com a cabegca dela, sugeriam
enquadramentos que seriam mais interessantes, ou
faziam perguntas técnicas sobre o processo de
filmagem, revelando que ja haviam se tornado
“atores” para representar aquela realidade ja dada por
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muitos como sendo Unica, o que também revela a
forca deste enquadramento.

E nesse sentido que a fala do Seo Zeca me remete a
este documentdrio e me faz refletir sobre minha
posicdo como uma pessoa que estd fazendo uma
pesquisa numa regido onde também ja ha um certo
enquadramento e onde, muitas vezes, as pessoas com
quem eu estou tentando pesquisar olham para si
mesmas com o olhar que as pessoas de fora ja tém a
respeito do modo de vida delas. Quando o Seo Zeca
demonstra preocupacdo excessiva com o que ele iria
fotografar para mim, percebo que ele esta tentando se
colocar em meu lugar, pensando com a minha cabeca,
imaginando as fotos que eu gostaria que ele tirasse
para representar o lugar em que ele vive (DIARIO DE
CAMPO, 02/05/2010, p.16).

Pude constatar esta mesma influéncia quando recuperei minha
maquina fotogréfica com a Dona Dilma e ela disse que havia tirado
muitas fotos comentando, inclusive, que pediu a sua filha que a
fotografasse fazendo a renda de bilro. Lembrei-me que na sede do
Parque, certa vez quando eu estava la visitando como turista havia
exatamente esta mesma imagem exposta: Dona Dilma fazendo renda de
bilro, sorrindo e pousando para a foto. Porém acredito que quem a tirou
tenha sido alguém de fora do Sertdo e ndo um dos moradores; logo
percebi que esta imagem € muito forte e enquadra uma representacdo
desta atividade como tradicional. Também refleti sobre isto no meu

diario de campo:

Mesmo a Dona Dilma n&o podendo fotografar-se em
sua atividade artesanal, uma de suas filhas o fez e isso
me faz questionar se realmente estas pessoas se
identificam com esta imagem como sendo
representativa do lugar em que vivem, ou se elas
tiraram a fotografia apenas porque muitas das pessoas
que passam por la — “as pessoas de fora” - fazem
exatamente esta mesma foto.

Mais uma vez ndo consigo saber se esta moradora e
suas filhas estdo pensando com o olhar delas ou se
estdo pensando com o “olhar de fora”, o meu olhar,
fotografando aquilo que eu gostaria que fosse
fotografado. N4o sei se, ao pedir que estes fotografem
0 lugar em que vivem, eu acionei um campo
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especifico de significagbes que explicitou o que j4 é
recorrente, 0 ja visto, o ja ouvido e o ja pensado,
apenas percebo que este sera um grande desafio da
minha pesquisa e que é imprescindivel problematizar
esta situagdo (06/06/10, p. 25-26).

Mesmo enfatizando que as fotos ndo deveriam ser tiradas para
mim e sim, na minha tedrica intencéo, para eles proprios acrescentarem
outra camada de visibilidade de seus modos de vida para além daquelas
ja constituidas, ndo ha como separar-me desta analise, pois 0s outros
sentidos do Sertdo quem foi buscar fui eu mesma e ndo os moradores e
moradoras de la.

Digo de minha intencdo como sendo tedrica, pois se eles
fossem escolher um modo de se narrarem ndo seria por meio da
fotografia, uma vez que sdo pessoas que sempre viveram |4,
acompanharam a histéria do Sertdo movendo-se, materializando-se nédo
por meio da escrita ou da fotografia, mas por imaterialidades de
sentimentos, gestos, por costumes de um outro tempo, um tempo do
“antes” em que o contar oralmente é a maneira de dizer de suas vidas.

Neste tempo do “antes” um fato pressupunha uma historia ou
uma narrativa. No “agora”, de acordo com Sontag (2004), um fato ou
lugar pressup8e uma imagem, de preferéncia uma fotografia, tanto para
dar existéncia quanto para buscar rememora-lo.

Quando constatei esta tensdo entre a narrativa oral e meu desejo
de narrativas imagéticas, busquei dar abertura para as narrativas ao levar
de volta a eles as fotografias que produziram ndo apenas para presentea-
los, como também para investigar os porqués de tais escolhas. Uma
frustracdo me tomou com esta atividade, pois os participantes ndo se
entusiasmavam em falar das mesmas:

Apds algum tempo de conversa pedi-lhe que buscasse
as fotografias que eu havia deixado com ela para
falarmos um pouco a respeito. Fui perguntando sobre
a escolha de cada uma e seu marido, também presente
neste momento, interferia nas respostas. [...] Ela ndo
se entusiasmou em falar das fotos, comentava uma
palavra ou duas, dizendo: “mirei bem, saiu bem ali” e
mais nada sobre a escolha das mesmas (DIARIO DE
CAMPO, 17/09/2010, p.29).

Diante destas circunstancias apostei no meu encontro com a
fotografia, na minha busca pelos SertGes que soam em mim, mediada
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tanto pelas imagens que foram produzidas concretamente - por mim e
pelos participantes da pesquisa - quanto por aquelas que ndo se
adensaram em papel, sendo apenas contadas. Deste modo, deixei de lado
minha intencdo de dar visibilidade aquilo que eles gostariam de tornar
visivel, esvaziando-me da sensagdo de que estas pessoas precisariam de
mim para isto, e radicalizei minha busca, aquilo que me atravessou na
relagcdo com estas pessoas e com este espago, ndo evitando expressar-me
nestas fotos produzidas por eles, “criando meus rasgos” neste Sertdo,
buscando eu mesma novas formas de narra-lo a partir das minhas
escolhas.

De acordo com a fala de Oliveira Jr., um dos membros de
minha banca de qualificacdo, tais “rasgos” que eu venha a criar, podem
ser as marcas de algo que é esporadico, algo que ocorre fora da minha
decisdo, ora por conta da natureza, ora por conta das pessoas. Ainda
remetendo a este pesquisador, se ha algum motivo que faz os moradores
ndo tirarem as fotos ele é 0 mesmo que os faz falar, e falarem muito.

A negativa em fotografar é uma negativa em usar uma
linguagem que ndo diz o que querem dizer. Aqueles que recusaram
fotografar ainda assim disseram muito de si nas conversas em que falam
das coisas dali, criando imagens mesmo que ndo no papel fotossensivel,
fotos imaginarias a partir do que contam, ou seja, “imaginografias” que
também compde a tessitura desta dissertacdo no capitulo 4. Deste modo,
0 Sertdo do Peri que lhes apresento neste estudo originou-se da tentativa
de criar estes rasgos e fissuras neste Sertdo que soa em tantos outros
sentidos, mas que ndo consigo materializar apenas em palavras.
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‘fﬁ!!‘a el - - E d’
No gque paira na imagem encontrar a passagem. Do passado a
passagem, da passagem ao passado.



Capitulo 4

O Sertdo do Peri em prata revelada
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Como mencionei no final do capitulo anterior, optei por dois
caminhos tedricos para analisar as fotografias deste trabalho, sendo que
um deles foi se processando ao longo de toda a dissertacéo, a partir de
experimentacBes imagéticas que serdo discutidas e amparadas
teoricamente em outro momento deste capitulo de analise.

Neste primeiro tdpico, interpreto as fotografias partindo da
abordagem advinda do campo dos Estudos Culturais, com o objetivo de
mostrar algumas marcagdes que eu interpretei como sendo recorrentes e,
portanto naturalizadas na cultura. Acho oportuno este tipo de analise
uma vez que para decompor tais ideias a partir do outro movimento a
que estou me propondo, o de criacdo de outros sentidos de Sertdo, €
importante  distinguir a representacdo inventada e fixada por
determinadas imagens, da imagem como poténcia criadora de outros
enunciados (GLUCKSMANN, 2005).

Tomarei como referéncia o conceito de representacdo cultural
proposto por Stuart Hall (1997), que estd ancorada na abordagem
“construcionista”, na qual a representacdo participa da constitui¢do das
coisas, ndo sendo vista como um mero reflexo dos eventos que se
processam no mundo, de modo que, segundo este autor, as
representacBes atuam na constituicdo/invengdo das identidades dos
sujeitos e dos grupos sociais, 0 que repercute na pratica dos mesmaos.

Inspira-me nesta analise o projeto de tese de Shaula Sampaio
(2009) que estd buscando desnaturalizar os significados atribuidos a
expressdo “populagdo tradicional” ao tentar mostrar que esta
denominagdo vem se consolidando e, conseguentemente, tornando-se
“natural” e incontestada através da efetivagdo de determinadas
articulagdes, como aquelas presentes em muitos trabalhos de Educacéo
Ambiental, os quais nomeiam e objetivam® de determinadas maneiras
tais comunidades.

Com esta interpretacdo, do mesmo modo que a citada autora,
busco contribuir com a desnaturalizacdo de algumas posicGes a respeito
da relacdo entre as populagdes consideradas tradicionais e 0 ambiente,

2 Observa-se em alguns trabalhos de Educacdo Ambiental, como aqueles ja realizados no préprio
Sertdo e mencionados ao longo desta dissertagdo, a identificacdo dos modos de vida das
“populagdes tradicionais” como sendo exemplos de sustentabilidade e convivio harmonioso com a
“natureza”. Um dos problemas deste pensamento, a meu ver, € a suposi¢do de que “a globalizagdo
cultural estaria suplantando as culturas “mais enraizadas™ e isso seria a causa da crise ambiental
atual” (SAMPAIO, 2005, grifo da autora). Outro problema ¢ conferir uma identidade fixa a tais
populacdes, o que impede a possibilidade de sua transformacao e até de “desidentificagdo”.
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relacdo esta também recorrente nas representacdes conferidas para a
regido onde foi realizado este estudo.

4.1- O Sertdo do Peri em um primeiro momento

"é que foi-se tudo ja"

Populagdo, individuo, engenhos, tradicdo, oralidade, mito,
mistério, natureza, costumes, subsisténcia, resisténcia. O Sertdo do Peri
em prata revelada apresenta imagens as quais vemos alguns dos proprios
clichés que o constituem, elementos que trazem em sua matéria de
expressao o signo da identidade. Dissolugdes em que “os corpos ndo sdo
destruidos, mas se pdem em circulacdo em significacBes fixas, em
palavras e imagens que desejam a apreensdo de um tempo passado, de
um tempo no passado, que a ele referencia®®”:

6 Frase apreendida durante a apresentacdo do projeto Fabulografias em &fricas-cartdes-postais,
por Susana Oliveira Dias e Alik Wunder, durante a mesa redonda “Fabulografias”, do segundo
encontro Conexdes Deleuze e Fabulagdo e..., realizado em 10 de maio de 2010 na Universidade
Estadual de Campinas.



80

[...] pedi para que dissessem algo a respeito de suas
producBes. Seo Zeca, ao reconhecer sua foto dos
“boizinhos”, logo se animou. Perguntei por que ele
havia escolhido fotografar aqueles animais e ele
curtamente respondeu: “é¢ que foi-se tudo ja”.
Quando pedi para que explicasse melhor ele ndo se
alongou, disse apenas que antigamente todo mundo
trabalhava com animais ali, todo mundo tinha
criacdo de vaca e boi, usava o carro de boi e que
hoje ndo existe mais (DIARIO DE CAMPO,
17/09/2010, p.30).

Como pude interpretar no excerto de meu caderno de campo, 0
adensamento de sentidos em fotos que querem resgatar, fixar, constituir
socialmente uma significagdo que convém como sendo uma
representacdo cultural circulante, inclusive, entre aqueles habitantes,
fez-se presente em algumas producdes fotograficas deste trabalho: “a
fotografia parece prolongar o desejo de dominio de algo que tende a
escapar” (COUTO, 2005).

Algumas das fotografias produzidas - tanto pelos moradores
como por mim mesma - reforcam algumas representacdes ja pré-
estabelecidas sobre o Sertdo do Peri, as pessoas que o habitam e sobre a
ideia de sertdo em geral. Dentre todas que pretendo apontar, comego por
esta Ultima ideia, recorrente nas fotos de animais e instrumento de
trabalho, considerados pelo imaginario comum como sendo tipicos da
ideia de sertdo em geral. Neste trabalho, observei esta representacéo na
fotografia “da vaca” e pela imagem “dos boizinhos” puxando o carro de
boi, ambas tiradas pelo Seo Zeca.

No tépico “Por que Sertdo?” busquei demonstrar como esta
palavra carrega em si alguns significados que nos induz a pensar
determinas imagens representativas deste espaco geografico e simbdlico.
Em meu entendimento, as referidas fotos tiradas pelo Seo Zeca
carregam em si algumas destas especificadas significagdes (auséncia de
civilizagdo “moderna”, modos de vida interiorana...), mesmo que esta
ndo tenha sido a sua intencéo.

Por outro lado, também interpreto que algumas fotografias
promovem o deslocamento destes significados marcantes. Na maioria
das vezes a imagem de sertdo mais recorrente no imaginario social
brasileiro é aquela terra seca e rachada cumplice da miséria marcante
nos sertdes do nordeste e centro-oeste. Entretanto, no sertdo desta
pesquisa identifico significagdes que destoam de alguns aspectos deste
senso comum: a agua em abundancia propicia a explosdo de um “verde”
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denso para todos os lados, revelando a riqueza representada pela
biodiversidade ali presente.

Na fotografia tirada pela Luzia, na qual, em primeiro plano
aparece sua familia tomando banho na lagoa de &gua transparente
cercada pelos “Peris™’ e pela vegetacdo mais densa no plano de fundo,
questionei-me como foi possivel chamar de sertdo um lugar tdo
verdejante.

Acredito que ndo seja a falta de d4gua ou sua abundancia que
esta em jogo na invencdo do Peri como sertdo e nem é todo o Peri que é
sertdo porque hd uma fronteira imaginada. Na verdade, esta fronteira é
geografica, delimitada pelas montanhas ao redor da lagoa que fazem do
Sertdo do Peri um espago afastado, isolado, que fortalece a ideia de
“interior”, significado que também ¢ atrelado a palavra sertdo, conforme
mencionado no tépico 2.3.

Embora haja esta fronteira, a mesma € transposta pelo
imaginario destes moradores uma vez que, ao lhes pedir que
fotografassem o lugar onde vivem, a lagoa apareceu em uma destas
producfes. Sendo assim, é sertdo, tanto o Peri, como 0 semi-arido
brasileiro, pela ideia de “tradicional” que os une. Nao € pelo verde, ndo
é pela associacdo a uma paisagem, mas a um modo de viver interiorano
no/com o ambiente, que se vislumbra como rastico, simples,
“tradicional”. E nesse ponto que o sertio do interior brasileiro perfaz
uma série de significacbes com o Sertdo do Peri, mesmo esse Ultimo
sendo verdejante como na tese de Guimardes (2006), que chamou de
“desértica” a Amazonia. Deserta de civilizacdo, tal como os discursos do
inicio do século XX compunham olhares para a floresta.

Deste modo, a ideia que acredito estar mais evidente na maioria
das fotografias deste trabalho ¢ a de uma “populacdo tradicional”
inserida no “ambiente natural”, percebida nas fotos que enquadram
engenhos, cultivos de subsisténcia, animais de criacdo, artesanatos e
“natureza”.

Esta identificacdo também é reforcada oralmente por uma das
participantes da pesquisa:

Sobre a foto do seu pai “batendo o feijdo” ela
comentou que aquilo representava 0s meios de

27 oy e . . Y

O nome da Lagoa vem de “peri” ou “piri” (como era mais conhecida), uma espécie de
junco (Fuirena robusta), muito abundante nas suas margens e no canal sangradouro. Esta
espécie aquatica, pertencente a familia Cyperaceae, possui um talo que atinge uma altura
de até 140 cm (FLORAM, s/d, apud ZANCO, 2003, p.26).
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sobrevivéncia de sua familia, ou seja, a agricultura,
e destacou também todas as outras plantas presentes
naquele enquadramento: o parreiral, os pés de
carambola, a “chdcara de laranjas” e um rancho
coberto com lona propositalmente para que 0s
feijdes ndo fossem espalhados para aquele espago.
Com relagao a fotografia do seu filho mais novo, ela
disse a seguinte frase: aqui estd a crianca em
contato com a natureza, aprendendo a valoriza-la e
a respeitar o espago dela (DIARIO DE CAMPO,
02-05-10, p. 15).
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Neste trecho observei que, quanto as fotos produzidas por ela,
tanto a que enquadra seu pai quanto a de seu filho, eu tinha a expectativa
de ouvir comentérios acerca de sua familia, uma vez que ela faz parte do
lugar em que vive e, deste modo, corresponderia a um produto esperado
a partir da operacdo do dispositivo que propus.

No entanto, fui surpreendida ao identificar em sua fala aspectos
gue se conectam a alguns discursos da Educa¢do Ambiental tais como a
valorizacdo e o respeito & natureza, sendo a tultima “uma significacdo
que é tomada, simplesmente como 'natural’, e ndo como tecida,
construida, produzida culturalmente” (GUIMARAES, 2007, p. 184). O
mesmo também foi constatado na fotografia da ave de estimacgdo
chamada “Carolina”:

Contou-me que a ave que fotografou, a aracua, foi
porque acredita que o ser humano precisa
respeitar o espaco do animal e quando ficamos
em siléncio, quase sem querer ela falou em um
tom carinhoso: “Carolina, tranqiiila”.

Foi entdo, pela minha curiosidade em saber quem
era Carolina, que ela me contou a histdria desta
ave de estimag&o que foi encontrada ainda filhote
pelo seu pai quando este havia adentrado em uma
mata para extrair cip6”®. Como ele n&o conseguiu
encontrar o ninho dela, resolveu levé-la,
“colocava comida em sua boca, deixava-a dormir
embaixo do fogdo para aquecé-la, buscava
frutinha no mato para sua alimentagdo” e, quando
esta j& havia crescido sob cuidados em um
viveiro, ajudou-a com a readaptacdo ao seu
habitat. Entretanto, Carolina ndo voava longe das
redondezas da casa de seus pais adotivos, dormia
sobre as arvores proximas e, de acordo com a
Luzia, Carolina ndo pode ouvir ninguém quebrar
um galho que ela voa em cima como se estivesse
“defendendo a natureza” [..] (DIARIO DE
CAMPO, 02/05/2010, p. 20).

28 x . . - PR . .

Seo Jodo, pai de Luzia, utiliza esta matéria prima para confeccionar os seus balaios que,
além de serem utilizados em casa e no cotidiano de trabalho dos engenhos de farinha - como
pude constatar a partir da presenca de um deles no engenho do Apolinério - também sdo muito
apreciados e vendidos aos turistas.
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Esta moradora participou ativamente de um projeto de EA
realizado pelos estudantes da UDESC nesta regido do Sertdo durante os
anos de 2007 e 2008. Tive contato com videos, jornalzinhos, folders de
divulgacdo®™ e também com integrantes deste projeto que me
acompanharam em algumas saidas a campo e, a partir destes, soube que
ao longo do mesmo foi bastante enfatizado aspectos de fauna e flora,
bem como a conscientizagdo com relacdo a preservacdo, as
problematicas ambientais e as atitudes que auxiliariam a resolvé-las.

Deste modo é plausivel afirmar que ela esteja enunciando frases
apreendidas durante estas atividades e acredito ser necessario refletir
sobre uma pratica que acredito ainda ser comum em alguns projetos de
Educacdo Ambiental que é a articulagdo do conceito de meio ambiente
como sendo a propria natureza, excluida dela qualquer atividade social
do ser humano. Este entendimento de natureza ndo se refere apenas a
uma questdo de consciéncia individual, sendo necessario lembrar que as
posi¢les que tomamos e os entendimentos que apresentamos sao frutos
dos cddigos sociais que compartilnamos em determinado momento
historico.

Esta exclusdo da humanidade do que se entende por meio
ambiente, de acordo com Gongalves (2001), tem como consequéncia
provavel desta compreensdo a possibilidade de dominar, domesticar,
subjugar o outro ser vivo, tido muitas vezes como inferior e passivel de
ser utilizado pelos seres humanos, sendo este um entendimento de
natureza muito defendido em alguns contextos e momentos historicos da
humanidade, como o foi também no inicio da ocupag&o colonial da llha
de Santa Catarina

Em nossos tempos, a natureza ja ndo se atribui mais
significados de perigo e ameagas que requereriam as citadas atitudes de
dominacdo e de domesticacdo. De acordo com Sampaio (2009)
argumentando a partir do pensamento de Bruno Latour, a natureza
tornou-se extremamente mais fraca do que o homem: ndo se trata mais
de “uma natureza selvagem e inquietante, que se trataria de domar, mas
de vidas complexas e inteligentes que se trata de proteger contra o maior
perigo de todos, isto €, n6s mesmos, os humanos” (p. 6).

Molda-se, com base nessas reconfiguragdes, o substrato para
outros discursos sobre natureza, que permeiam as diferentes instancias
sociais contemporaneas, produzindo identidades e conformando
politicas orientadas a determinadas dire¢fes, como também ocorre no

2 Ver documentos no CD-Room anexado ao final deste trabalho
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caso do Sertdo do Peri. No inicio da ocupacdo desta regido o
pensamento predominante era o de domesticagdo da “natureza
selvagem” e o que prevalece atualmente é a ideia de preservagdo de um
ambiente muito rico, porém ameagado pela expansdo humana, sendo
valorizado o contato desde criangca com 0 mesmo para aprender a
respeita-lo.
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Embora o conceito “naturalizado” de meio ambiente esteja,
atualmente, sendo reconfigurado no discurso ambiental, ele ainda €
comum ndo apenas na EA praticada pelos projetos ja desenvolvidos no
Sertdo, mas também de todos os discursos ecoldgicos veiculados através
de artefatos culturais que nos interpelam cotidianamente — seja por
meios de comunicagdo, nas escolas, em locais de trabalho, no préprio
Parque - e que nos ensinam modos de compreensdo acerca de
determinados temas.

Ainda assim, arrisco-me a afirmar que o conjunto de frases
enunciado pela Luzia aponta para um modo de viver humano que pode
ser visto como “natural”, ou seja, integrado a natureza, invertendo a
I6gica de se pensar o ambiente excluido da acdo social humana. Afirmo
isto, pois ela também retratou em mais de uma foto os meios de
sobrevivéncia de sua familia pela agricultura de subsisténcia, destacando
uma relacdo social desenvolvida com o ambiente que é comumente
atribuida as populacGes consideradas tradicionais. Nota-se também a
interacdo com o ambiente para o lazer, na foto que mostra sua familia
banhando-se na Lagoa em um dia de domingo.

A ideia de preservagdo presente na conduta dos moradores e
moradoras do Sertdo advém nado apenas dos projetos de EA dos quais
participaram (mesmo porque nem todos participam), mas também ¢é
reforcada pelas diretrizes de conduta que regem a instituicdo do Parque,
instancia que determina as orientacdes consideradas adequadas para se
viver dentro deste ambiente “fragilizado”.

Neste processo de analise chego ao conceito que penso estar
relacionado com estes comentarios da Luzia que € a ideia de dispositivo,
ja trabalhada nesta dissertacdo no topico 3.2. E possivel pensar que
existe um dispositivo que faz as pessoas do Sertdo ver e falarem certas
coisas em detrimento de outras, inclusive a respeito do lugar em que
vivem.

Neste entendimento, € essencial destacar que as agOes
pedagbgicas empreendidas por alguns projetos de Educacdo Ambiental
estdo constantemente veiculadas aos discursos ecoldgicos recorrentes na
midia e por isso suponho ser esta “ecologizagdo” das “populagdes
tradicionais” um produto desses intercambios culturais mais acentuados
que vém se processando nas Ultimas décadas (SAMPAIQ, 2009).

Por todos 0s motivos expostos nos paragrafos anteriores posso
inferir que as linhas de forga que mantém o limite do foto-dispositivo
que propus sdo fortes o suficiente para silenciar outros enunciados
possiveis. Meu grande desejo com este trabalho seria transpor um pouco
estes limites, utilizando a fotografia como poténcia de criagdo de outros
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sentidos e significacdes de Sertdo. Entretanto, o que pude constatar €
gue apenas pedir para que os moradores e moradoras fotografem o lugar
em que vivem ndo estimula este desejado “transbordar de fronteiras”, e
nem constitui uma linha de fuga destes enunciados hegemonicos.

O que venho descobrindo com esta pesquisa € que este desejado
deslocamento é possivel, porém ndo somente pelo foco de quem produz
as fotografias, mas também a partir dos olhos de quem as observa. Ao
final deste trabalho, arriscar-me-ei a apontar alguns dos deslocamentos
que julgo terem acontecido, mas por agora vou deter-me as
representacBes que identifiquei e a maneira como estas constroem
determinadas formas de significar os olhares que se dirigem ao Sertdo
do Peri e as pessoas que o habitam.

Neste caminho, 0 que observei quanto a representacdo destes
como sendo uma “populagdo tradicional” vai ao encontro dos
argumentos de Sampaio (2009):

[...] s@o conferidas identidades substanciais, fixas e
bem delimitadas aos integrantes das chamadas
comunidades tradicionais, limitando-se, na maior
parte das vezes a partir de critérios externos, a sua
possibilidade de transformacéo e de
“desidentificagdo” com certos atributos — eles
também tomados como fixos e essenciais
(SAMPAIOQ, 2009, p. 11).

Em alguns momentos, as pessoas do Sertdo se identificam com
a ideia de que sdo uma “populacdo tradicional”, mais especificamente
nos momentos em que lhes convém cobrar os direitos que sdo atribuidos
as pessoas identificadas como tal. “Na mesa-redonda ‘Populagdes
tradicionais, conservacdo e politicas territoriais’, relatada nos Cadernos
SBPC (numero 30, 2007), Déborah Magalhdes Lima destacou que o
conceito de populacdo tradicional passou a ser utilizado na década de
1980 e que na década de 1990 ele foi adotado no plano internacional
como uma estratégia para garantir a presenca humana em Unidades de
Conservagao” (SAMPAIO, 2009, p.60), sendo este um argumento muito
forte para que as pessoas que vivem na regido do Sertdo reforcem esta
identidade em suas fotografias, mesmo que de forma n&o intencional.

A esse respeito, a antrop6loga Manuela Carneiro da Cunha
(2009) defende que as categorias genéricas (como o “negro”, o “indio”,
0 “nativo”) advindas do encontro colonial, embora tenham sido criadas
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de forma artificial forcando pessoas a habita-las, progressivamente
ganharam status administrativos e juridicos em nossa sociedade. Este
fato repercute, com freqiiéncia, na conversdo de termos carregados de
preconceito em bandeiras mobilizadoras que ajudam a legitimar
instituicdes representativas e, assim, fazer cumprir as leis que asseguram
os direitos adquiridos por estas pessoas, como também vem acontecendo
com as “populagdes tradicionais”.

N4&o os julgo por isso®®, primeiro porque ndo posso deixar de
ressaltar que esta andlise parte de meu olhar para esta populagdo a partir
das fotografias que eles produziram e, sendo assim, o significado, a
representacdo, enfim, seja 14 o que realmente eles quiseram mostrar, por
mais que eu tente apurar os dados, certificar-me com perguntas dirigidas
a eles/elas, pode ter muitas interpretagdes de acordo com as lentes de
quem olha. Em outras palavras, 0 meu olhar é s6 mais um diante de
todos os outros sujeitos que fardo outras leituras destas mesmas
fotografias.

Em segundo lugar, ancorando-me nos argumentos de Viveiros
de Castro (2006), existe uma imensa quantidade de dispositivos
sociopoliticos de identificacdo que levam 0s sujeitos a assumirem
determinadas identidades o que, por sua vez, engendra uma entidade®
que ir4 administra-la segundo o modo de constituicdo e funcionamento
do Estado. Isto porque, “uma das maiores habilidades do Estado ¢ sua
capacidade de convencer todo mundo de que a U(nica maneira de
enfrenta-lo € assumindo a sua forma” (p.222).

Uma das curiosidades sobre a nocdo de identidade, ainda de
acordo com as ideias de Viveiros de Castro, é a enorme diferenca entre
identificar e ser identificado. Para este autor, quando alguém te
identifica vocé se torna um objeto, um alvo para o bem ou para o0 mal.
Quando alguém diz “vocé é brasileiro”, ¢ retirado de vocé tudo o que lhe

%0 E nem seria 0 meu papel fazer isso. Em nenhum momento se julgara pessoas nos discursos
que atravessam a todos nés no contemporaneo e que, inclusive, reverberam em nossas proprias
falas.

3! No caso do Sertio a entidade representativa destes é a Associacdo dos Moradores da Lagoa
do Peri — ASMOPE. Esta foi fundada em 17 de maio de 1986 e foi constituida para defender os
direitos e interesses dos moradores frente as ameacas e problemas desencadeados com o
processo de implantacdo do Parque através da participagdo de seus membros no conselho
consultivo do Parque (CABRAL, 1999).
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interessa. Do mesmo modo, “quando alguém comega a dizer ‘sim sou
gay e exijo meus direitos’ ou ‘sim sou brasileiro’, alguma coisa sutil
comeca a acontecer” (ibid, p. 220).

A sutileza estd na falsa impressdo de liberdade que ocorre
quando o sujeito assume uma identidade: “sim sou nativo e me orgulho
disso”. Mas ocorre logo em seguida um efeito de aprisionamento de si
mesmo e dos outros com quem se relaciona, pois:

Quando alguém comeca a se identificar com aquilo
por meio do qual o identificam, ele passa a
identificar alguém no seu lugar. Ele vai inventar o
palestino, no caso do Judeu [..] Ou seja, vai
inventar alguma coisa pior do que ele. Parece,
assim, que a identidade possui a perversa
capacidade de produzir estes efeitos em que o
sujeito comega a aprisionar a si mesmo e aos outros
(CASTRO, 2006, p. 220).

Percebo nas fotografias tiradas pelos moradores e moradoras do
Sertdo que as narrativas coladas as “populagdes tradicionais” implicam
em seus posicionamentos. Ha, em alguns momentos, uma identificacdo
com esta nogcdo no momento em que eles representam o modo de vida
de subsisténcia por meio da agricultura e do artesanato como demonstra
a foto das rendas de Dona Dilma, ou aquelas tiradas por Luzia que
enquadram seu pai batendo o feijdo plantado e colhido por ele e o pé de
mamado fotografado no quintal dela: “plantar em meu quintal é uma
forma de sobrevivéncia”.

Do mesmo modo ocorrem rejeigdes e transformacgdes destas
ideias quando Seo Zeca diz ndo querer mais plantar cana porque demora
muito para sair a permissdo de plantio emitida pelo Parque, ou seja, ele
ndo quer estar submetido as leis que regem a permissdo dele estar
vivendo em uma Unidade de Conservagdo que restringe as suas acoes.

Interpreto isso como uma rendncia a identificacdo dele como
representante de uma “populagdo tradicional”, o que corrobora com os
argumentos de Shaula (2009) ao destacar que as pessoas posicionam-se
as identidades a elas conferidas e, sendo assim, apropriam-se, rejeitam
ou transformam esta identificacdo em funcdo de suas finalidades
politicas, ndo sendo meros receptores passivos das intervencdes
ambientalistas.
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Mia Couto (2005) diz algo parecido ao tratar do tema da
identidade africana em alguns de seus “Pensatempos™. Aqueles que
fotografam a Africa acreditando ter focado sua esséncia, apenas se
iludem com a identidade que outros Ihes conferiram, pois esta aparéncia
esta em constante movimento, “driblando os mitos redutores e
folcléricos que tendem a servir-lhe de moldura”.

De acordo com o mesmo autor, podemos ser diversas coisas,
errado é querermos ser apenas uma e negar que somos diversas coisas ao
mesmo tempo. Em suas proprias palavras:

N&o €, a partida, errado que alguém faca uso de uma
das suas mudltiplas identidades para navegar nestas
aguas escuras. O que pode estar errado, sim, € tentar
criar hierarquias. [...] O que pode ser perigoso é criar
identidades-reflgio, identidades que nascem da
negacdo da identidade dos outros (COUTO, 2005, p.
89).

Navegando em aguas escuras os moradores do Sertdo do Peri
negam e assumem uma de suas identidades, ora porque realmente se
véem como uma populacdo tradicional, ora porque esta identidade-
reflgio é necessaria para manté-los no lugar em que vivem, mesmo que
submetidos as regras hierarquicas que os fazem querer negar esta mesma
identidade, como no caso de Seo Zeca.

Esse movimento de identificacdo é tema em uma das sessOes de
debates da Rede Abaeté®® intitulada “Identidade, isso pega?”. Os
diferentes sujeitos envolvidos nesta discussdo gquestionam: Como €
possivel abrir mdo da nocdo de identidade quando se estrutura toda a
acdo em torno dela? A concluséo a que chegam é de que isto pega, sim!

Na matéria publicada originalmente na revista Cadernos de
Campo, em 2006, Viveiros de Castro discorre sobre o tema ao enfatizar

32 . - . . w
Pensatempos ¢ o titulo de uma publicagdo de Mia Couto que reuniu alguns “Textos de
opinido”, como sugere o proprio subtitulo do livro.

% A ideia desta rede veio de uma tentativa de Viveiros de Castro ao empreender a elaboragdo
de um texto “coletivo” por meio da internet. Trata-se do Projeto Amazone, que permanece
ativo na rede, no endereco http://amazone.wikia.com/wiki/Projeto_Amazone. Esta pagina esta
associada ao Nucleo de transformages Indigenas do Museu Nacional, que reline pesquisadores
da area de etnologia indigena.
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0 prego politico que se paga pelo uso indiscriminado desta nogdo de

identidade:
Por que imaginar que todas as formas de luta
passam  necessariamente pela nogdo de
identidade? Obviamente ha outras. [...] Por que
alguém que habita um lugar ha centenas ou
milhares de anos s6 tem direito de viver em paz ai
se for indio, ou se for negro? Por que é preciso
passar por processos de reconhecimento como
indio ou quilombola para que se tenha o direito de
viver do jeito que se quer? E assim que a
identidade  pega!  Ninguém  adere  por
“conscientizacdo” e nds sabemos, historica e
etnograficamente, como é que a identidade pega:
ela é aceita e incorporada por falta de opcéo!
(CASTRO, 20086, p. 222).

Expandindo tais questionamentos para o foco desta pesquisa
também me pergunto, por que € preciso nomear 0s moradores e
moradoras do Sertdo do Peri como “populacao tradicional” para que eles
tenham o direito de viver em paz, para que tenham o direito de viver
como querem no lugar que habitam ha mais de dois séculos?

Muito tempo antes da instituicdo de qualquer tipo de area de
preservacao eles ja viviam |4 e estabeleciam relagfes com este ambiente,
seja simbdlica ou materialmente. E, apesar disto, esta relacdo é muitas
vezes desconsiderada em trabalhos de EA, bem como em algumas
imagens do Parque e do Sertdo em que os seres humanos ndo aparecem,
sendo a “natureza” o enquadramento central. O trecho seguinte,
destacado do meu diario de campo, exemplifica o que venho dizendo:

Assim que adentramos em sua casa, seu filho Vitinho
- um menino de 10 anos - quis colocar no computador
um CD de fotos fornecidas por um funcionario do
Parque. Estas fotos, que em sua grande maioria
mostravam as belezas ‘“naturais” e os seres ndo
humanos da fauna e flora do Parque, foram cedidas
para serem estampadas em camisetas que, a principio,
seriam vendidas pela Luzia no quiosque construido
préximo a sede do mesmo [..] Tais imagens,
mostradas pelo menino, eram muito bonitas,
produzidas por alguém que entendia de técnicas de
fotografia e mostravam espécies de plantas e animais
identificados no Parque, assim como imagens da
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cachoeira, da lagoa e dos morros que compde a
paisagem deste ambiente (DIARIO DE CAMPO,
2/12/2009, p.7).

Quando o objetivo é a venda de imagens para eventuais turistas,
é interessante ver como configuram o Sertdo e o Parque. Nestas, 0s
humanos e a agdo social destes no ambiente ndo estdo enquadrados, nem
sequer estdo na margem das fotografias. Na contramao desta tendéncia,
verifiquei que ndo apenas as fotos da Luzia, mas também na producéo
dos outros dois participantes, a maioria das fotografias produzidas para
esta pesquisa mostra as pessoas, principalmente os parentes daquele que
fotografou em momentos de lazer, em reunido de familia para a refeigéo,
sozinhas pousando para a foto ou em afazeres cotidianos.

Nas mesmas producgdes aparecem também alguns quintais, o
gque me remete a outra forma de pensar a inser¢do da popula¢do nesta
regido: por que escolheram mostrar a relagcdo deles com a casa e com a
intervencdo humana no ambiente em que vivem, sendo este destinado a
conservacao por determinagdes legais?

Minha suposicao é de que parecem fazer uma performance, nas
imagens, da ideia do tradicional demonstrando como essa representagdo
é constitutiva, produtiva e atravessa a todos, inclusive, os moradores do
lugar, mas as imagens ndo se esgotam nessa significacdo. Elas mostram
outras questbes, falam o que os sujeitos desejaram, e sobre o que disso
foi possivel escutar. Os encontros, as relacdes familiares, o
compartilhamento de momentos parecem ser importantes a eles, por isso
fotografaram. Estdo 14, eles mesmos, presentes, marcados!

Os quintais sdo espacamentos de convivio, inclusive com os
ndo-humanos e isso é mostrado nestas suas imagens. Em algumas delas
0 sertdo ja se enfraquece e se torna muito mais que o tradicional, pois é
na tessitura de relagcBes cotidianas, que se movimentam vidas nas
imagens.

A foto comentada ha alguns paragrafos na qual aparece o filho
da Luzia também foi tirada em seu préprio quintal porque mostra as
plantas floridas, cultivadas em jardim e a presenca da cerca que delimita
o espagco de sua casa. O comentario dela a respeito da “crianca em
contato com a natureza”, reforga ainda mais a ideia de que a natureza a
que se refere esta integrada ao ser humano porque ele esta “valorizando-
a e aprendendo a respeitar o espaco dela”.
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Para encerrar, mas sem o intuito de por um ponto final nas
infinitas possibilidades de interpretacfes destas imagens, apresento-lhes
algumas outras, porém tiradas e selecionadas por mim mesma. Acho
proficuo para este tipo de analise problematizar também o porqué de
algumas das minhas fotografias focarem estas mesmas relagbes que
acabei de demonstrar.
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Bruno Latour (2004 apud SAMPAIQ, 2009) faz uma critica aos
modos como essas populacdes tém sido descritas por certos discursos
que ele associa a algumas tendéncias ecologistas. Eu, como sendo um
sujeito constituido e subjetivado por discursos que me interpelam por
meio de diversos artefatos culturais do meu cotidiano, principalmente
aqueles advindos de minha formacdo como bibloga e educadora
ambiental, ndo me abstenho desta critica uma vez que projeto categorias
e representagdes minhas para estas pessoas que, antes mesmo de me
questionar, enxergava como sendo parte de uma “populagdo
tradicional”.

Sendo assim meus retratos foram produzidos a partir das
referéncias faceis destes modos de vida tradicionais que circulam nas
diversas instancias sociais em que estou inserida. Pode-se nota-las na
fotografia de Seo Zeca em pose, mostrando o produto de seu alambique,
nas pessoas envolvidas com a producéo da farinha de mandioca em um
dia de “farinhada”, nas pegas de engenho essenciais para a fabricac¢do da
cachaca, as construcdes rusticas, criacdo de animais, os balaios de Seo
Jodo, as casas misturadas entre o verde, a lagoa como paisagem de
fundo...

Tais referéncias que me inspiraram de inicio e que permite
reconhecer e classificar os povos “tradicionais” sdo como alicerces que
fazem parte da recente construcdo desta identidade em nosso pais. A
disputa para legitimar tais defini¢cbes, na maioria das vezes, ndo inclui
aqueles que serdo identificados como tal, o que faz com que nossa visao
seja dominada por estereétipos e generalizagfes criadas em outros
territorios

Como tento demonstrar, as caracteristicas que definem
determinadas identidades circulam de um territorio a outro, chegam a
nés muitas vezes de forma naturalizada e ndo nos damos conta de que
compramos determinadas representacdes sem problematiza-las, sem ter
ideia de que aquilo que estamos tomando como certo e verdadeiro
poderia ser completamente diferente.

Deste modo, no préximo tdpico de analise, tento amparar
teoricamente as experimentacGes que fui apresentando ao longo desta
dissertacdo com o intuito de fissurar algumas representagdes
naturalizadas e criar alguns rasgos de sentidos para mostrar esta outra
intensidade possivel para o Sertdo do Peri.
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4.2 — Ser tao outro

Sertdo...ser la

tao ser
ser tao...
la sei (la-eu-sei)
sei ser (sersei) Ser tdo do Peri
Ser Pe
Ser Ri  Rir-se

tdo ser

ser t4o intenso ser™
Wladmir Garcia

N&o ha como negar a forca representativa da fotografia que por
fixar, “em perspectiva, a luz de seres e coisas de um instante”
(WUNDER, 2008), nos leva a querer identificar um hébito, uma pessoa,
uma relagdo com o ambiente, a encontrar no plano a representacdo de um
mundo tridimensional. “No entanto, a opgdo por essas coordenadas que
guerem somente desvendar, fecha a possibilidade de enveredar-nos por
outros caminhos”, (p.111).

Na tentativa de tatear estas outras veredas possiveis de analise,
bem como na intengdo de transpor os limites dos dispositivos que nos faz
narrar 0 Sertdo de determinados modos, proponho o exercicio de
“deslocar-nos das intenc¢des de identificagdes dos sentidos e de entrar num
movimento de criagdo de sentidos com as fotografias” (WUNDER, 2008,
p.16). Assim como esta autora que me inspira, busquei, através das
composi¢des que fui apresentando enquanto tecia esta dissertacdo, um
dizer por fotografias que proporcionassem sentidos imprevisiveis e
desestabilizadores na intensidade deste “Ser tdo” outro.

As composicdes foram criadas a partir do corte, justaposi¢éo,
super close, alteracdo das cores e repeticdo das minhas imagens mescladas
as dos participantes da pesquisa. Estas sd0 um convite a navegar por um
percurso que pretende deslocar a forca de retencdo dos sentidos
pertencentes ao continente, sendo este a “terra firme proporcionada pela
razdo” (GODOY, 2008).

34 . . - S
Estas palavras rascunhadas e gentilmente cedidas originaram-se da inspiracdo do
referido autor e membro da banca examinadora ao ler meu texto de qualificacéo.
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Deste modo, ndo ha um sentido em si a ser compreendido quando
observadas tais composic¢des, podendo-se toma-las como Arquipélago, um
conjunto de ilhas entremeadas ao texto da dissertacdo onde se pode fugir
da gramatica que, ilusoriamente, tenta ordenar 0 mundo a nossa medida
dando-nos a sensacdo de seguranca e estabilidade. Em deriva®, o
leitor/navegador experimentard “o carater ficticio dos fatos e de seus
fundamentos, ou daquilo chamado de realidade, estado de coisas
constituido — o continente” (ibid, p. 26).

Neste movimento, assim como no projeto Fabulografias®,
busquei “criar a diferenca no interior da repetigdo cliché: o retrato, a pose,
e o0s processos de fixacdo de identidades pela imagem. Uma mudanca que
arrasta a fotografia cada vez mais para o campo da ficcdo e da invencéo e
menos da documentacdo [...]” (WUNDER; DIAS, 2010, p. 9).

Para dar suporte tedrico a esta minha intencdo, recorri também ao
livro de Roland Barthes (1984), A Cémara Clara. Nesta nota sobre a
fotografia, somos convidados a pensa-la em seu traco fundamental, ndo a
partir da racionalidade pura, mas por meio da subjetividade latente em
cada um de nos, por meio daquilo que nos punge:

Para Barthes a fotografia é essencialmente uma
“fuga” e uma ocasido de uma “aventura” que
somente se torna possiveis, quando a fotografia
induz a pensar e torna-se “pensativa”, quando ela
“deixa o detalhe remontar sozinho a consciéncia
afetiva”, quando, ondulante, ondulosa como as
ondas do mar, leva nela nosso pensamento e nosso
imaginario (SAMAIN, 1998, p.128, grifo do autor).

Samain (1998) nos diz que uma das dicotomias presente nesta
obra de Barthes € a distancia que separa, na fotografia e na vida, o
estudium do punctum, o 6bvio do obtuso, a significacdo da significancia.
Ainda de acordo com este autor, a cAmara obscura é quem registra o
estudium, que ¢ fatalmente reconhecido nas “intengdes do fotdgrafo”, ao
“entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las” (BARTHES,
1984), ¢é o sentido 6bvio que se oferece ao intelecto. J& o punctum “é o

% Utilizo esta palavra conforme conceituou Godoy (2008) no livro a menor das ecologias. De
acordo com a autora, “a deriva afirma-se como possibilidade de invencéo de novos percursos, e
exprime-se por um movimento no qual as funcdes, as referéncias, as distribuicdes fixas e todo
0 aparato necessario para a organizacéo de rotas d&o lugar a uma distribuicdo ndémade, na qual
as referéncias sdo moveis.

% para mais informacdes acessar http://fabulografias.wordpress.com/
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que a camara clara nos oferece: esta mesma imagem que de repente,
torna branca, transparente, oferecendo-se ndo mais ao meu intelecto,
mas a meu afeto” (SAMAIN, 1998, p.130).

H& uma dupla conotagdo de punctum na obra de Barthes. Na
primeira parte do livro, ¢ como um detalhe que atrai; um objeto “que
parte da cena ¢ vem me transpassar como uma flecha” (BARTHES, p.
49). Na segunda, “ndo ¢ mais a espessura material de um detalhe, é a
dramaticidade e a intensidade de um outro estigma” (SAMAIN, 1998,
p. 131, grifo do autor): é o Tempo, “Isso foi”. Sendo assim, o punctum
de Barthes, ¢ um suplemento de sentido. “E, portanto, uma espécie de
extra campo sutil, como se a imagem langasse o desejo para além
daquilo que ela da a ver” (BARTHES, 1984, p.89)

Este conceito de punctum nos impele a outro pensar e olhar para
a fotografia, pois “uma foto é sempre invisivel, ndo é ela que vemos”
(Barthes, 1984, p. 18) e, sendo assim, percebo neste conceito uma linha
de fuga das analises que se fixam em explicagcbes de sentidos,
representacdes e significados das fotografias.

Como no punctum de Barthes, deixo que o “detalhe remonte
sozinho a minha consciéncia afetiva” (p.62), € me esqueco nos corpos e
olhares que me encaram ou aqueles que parecem desviar da foto.
Observo um olhar desconfiado, olhar que abre uma janela para dentro
daquele ser e que me faz insinuar pensamentos que nao me importo em
averigua-los como sendo justos ou verdadeiros, porque 0 que me
interessa ¢ “o que” nestas fotos me faz pensar.

Para Barthes (1984), a fotografia é uma fuga e aventura que
somente se tornam possiveis ndo quando a fotografia “aterroriza,
perturba ou estigmatiza, mas quando é pensativa”, e é isso que me
inspirou para compor as experimentacBes imageéticas que fui
apresentando entre uma pausa e outra dos capitulos desta dissertacéo.

Cada detalhe, aparentemente bobo, me faz pensar naquilo que
ndo € o Obvio, naquilo que Barthes chama de terceiro sentido, “este
aquilo que vem a mais”, o suplemento que a inteleccdo ndo chega a
absorver, mas que o corpo reivindica. “E o sentido obtuso, um sentido
que ndo pertence mais ao dominio da lingua, mas que se confessa na
abertura de uma ferida” (SAMAIN, 1998, p.130).

Deste modo, meu maior desafio foi tatear tal intento e, tentar
comunicar numa composicao de imagens este algo a mais, este “além”
que nos € possivel de visualizar. Para Wunder (2007) as fotografias
desarranjam 0s nossos discursos sobre as coisas e 0s seres; nelas, eles
também ganham outras formas. Ha a poténcia do corte, do apagamento,
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da sombra, da luz, da transformacéo das cores, em especial nas imagens
preto e branco, da justaposicdo, do adensamento de corpos e da retengdo
do efémero. As fotografias além de reterem marcas, também criam
outras”. Sendo assim, outros sentidos surgem independentes de terem
ligacdo direta (ou ndo) com a imagem.

Foi na esteira deste pensamento que permiti a criacdo destes
novos sentidos ao fazer uma experimentacdo repleta de insegurancas, de
um modo despretensioso talvez, mas que, teoricamente, pudesse levar o
tradicional ao seu limite, permitindo a expressdo de outros pensamentos
gue me tomam quando me abro para a aventura de observar estas
fotografias.

Tais pensamentos me levam a ver aquilo que esta silenciado ou
em fuga, em estado de auséncia, passagem, movimento. No recorte
contraposto da crianca e da pessoa idosa, 0 que me toma é a passagem
do tempo, a histéria se movimentando e a possibilidade de reinvencdo
das identidades nas proximas geracfes. Estas identidades no
contemporaneo ja ndo se prendem a uma esséncia ilusoria, mas
carregam a dindmica dos valores, lembrancas, auséncias e desejos que
podem conferir novos sentidos em alguns momentos.

Na mesa farta a familia se retne no galpdo em que ha tempos
era lugar para outro tipo de encontro, para a labuta artesanal da farinha.
Resistentes a passagem do tempo, estruturas cilindricas utilizadas
outrora para prensar a farinha, hoje sdo enfeites e persistem no lugar
como uma presenga ausente. A serventia destas estd re-significada;
agora sao memorias materializadas que nos contam uma historia.

O carro de boi estd sendo conduzido ndo apenas por dois destes
animais, mas também pela pessoa que segura a corda atrelada a eles. Ao
fundo, quase que ofuscados pela escuriddo, as criancas se divertem com
este meio de locomocdo e de trabalho tipico da imagem simbdlica
carregada por qualquer sertdo deste pais. Nesta foto dois tempos me
interpelam, um tempo do que “ja se foi”, entrecortado pelo que ainda é.
O novo/velho Sertdo adensado em uma foto que é acompanhada de uma
lastima daquele que a tirou: “E que foi-se tudo ja”. O tempo punge na
superficie de uma fotografia juntamente com a impossibilidade de
adentrar nas suas profundidades (WUNDER, 2008, p. 100).

E o que dizer das poses, que pensamentos me surgem guando
vejo aquela pessoa tornada objeto a partir do momento que € dado o
“click” na maquina? Lembrando-me de Barthes (1984), reflito sobre esta
relacdo da morte causada pela fotografia mesmo quando esta tem a
intencdo de manter viva a memoéria daquele ou daquilo que é
fotografado: “a fotografia ¢ a morte que o gesto do fotdgrafo ird
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embalsamar” e ja “ndo somos nem sujeito nem objeto, mas sujeitos que
se sentem tornar objetos”. Repeti por muitas vezes a mesma pose,
recortando e colando, como quem quer levar a pose ao limite na
intencdo de provocar uma rachadura na fotografia como sendo algo real.

H& também a pose dos objetos quando estes sdo organizados
para a foto. Ajeita-se ali, dobra aqui, coloca aquilo que falta 14 e uma
histdria vai sendo tecida assim como as proprias rendas o foram antes de
serem estrategicamente posicionadas sobre a cama. E a maquina de
costura, que me faz refletir nas questfes de género na divisdo do
trabalho, parece contrastar o lento e minucioso labor artesanal da
“tradicional” renda de bilro da ilha, com a produg¢do mais veloz
proporcionada pela maquina.

Em outra foto, uma cena comum para a familia que vive da
agricultura: Seo Jodo batendo o feijdo que colheu em seu quintal. As
imagens sobrepostas reforcam uma poética do simples e ajudam-me a
pensar na poténcia de paisagens ou cenas comuns:

[...] pensar num olhar que passa pelos mesmos
lugares, paisagens, pessoas dia apds dia. Nossos
olhares em constante transito, miradas em continuo
escape por imagens que ndo param. Cenas que
trazem a forca poética que h& nessas imagens
comuns, onde aparentemente nada acontece. Um
convite a pensar nas diferencas que se criam na
repeticio de imagens comuns. A diferenca —
acontecimento que se faz pelo banal (WUNDER,
2008, p121.)

Na intervencgdo das imagens busquei sentidos distintos daqueles
que ja me atravessaram em outras vivéncias com o espaco da pesquisa,
uma tentativa, enfim, de alcancar a diferenca a que se refere a autora
citada. E como se faz esta diferenga? Amplia, corta, cola, sobrepde,
brincadeiras com o jogo de luz e sombra, envelhecimento com as cores
ou com a auséncia destas... ficou bom? N4o sei!

Na busca mdltipla de como trabalhar as fotografias afim de
alcancar a desejada diferenga surgiram-me as dlvidas: Que cores do
Sertdo e do Parque ndo consigo capturar? E quais tonalidades me
perpassam neste movimento? Com quais cores posso manchar a historia
que seré contada pelas composigdes?

Ao analisar em sua tese o documentario “Janela da Alma”,
Wunder (2008) conclui que este filme, capaz de transformar imagens de
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cenas comuns em fantasticas, ndo cria a diferenca pelo seu tema, mas
pela forma poética de filmar e editar:

Acontecimento por imagens de cenas comuns gue se
d& pela linguagem, uma forma de encontrar, pelo
movimento da criagdo artistica, no banal a diferenca.
Diferenca que n&o é possivel dizer se est4 na coisa ou
no nosso olhar, pois estd justamente no entre, num
resultado comum e indissociavel (WUNDER, 2008, p
122).

Estaria esta diferenga no olhar daquele que fotografa, daquele que
observa, na linguagem que adoto para a escrita da dissertacdo, no
“movimento da criagdo artistica” com as imagens? Concordo com a
autora quando reflete sobre a impossibilidade de afirmar o “onde”
encontrar a diferenca, mas arrisco-me em dizer que ela localiza-se “no
entre, num resultado comum e indissociavel” de todos estes fatores em
conjunto.

Manejar o poder magico de criacdo de sentidos pelas imagens nao
€ uma tarefa simples e, de acordo com Couto (2005, p.83), significa
“desocultar os multiplos sentidos do acontecido, libertar tudo que poderia
ter sido naquilo que simplesmente foi”, doar um outro olhar e apresentar a
possibilidade da descoberta dos “fascinantes mundos que tdo perto
estavam mas que ndo sabiamos ver”.

Para concluir este capitulo, faco o convite ao leitor para retomar o
olhar as composicdes imagéticas e aventurar-se ao exercicio de aprender a
ver aquilo que ndo sabemos: Que Ser tdo outro lhe soa ao entrar em
contato com estas fotografias e composicdes?
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4.3 — “Imaginografias”

A fotografia actua assim, como uma irrealidade
virtual. N&s que escutamos as vozes da foto
entramos em contato com 0s que, mesmo
habitando o mundo dos vivos, pertencem ao
dominio da auséncia.

Mia Couto

Retomo neste capitulo a ideia que busco sustentar a partir do
termo “imaginografia”, apresentado no final do tépico 3.4. Argumentei
que, apds muito refletir, a negativa das pessoas em fotografar ndo foi
recebida como um problema porque algumas imagens, mesmo que nao
adensadas em papel, foram contadas nos diadlogos com as pessoas que
visitei durante minhas idas a campo, 0 que me permitiu imagina-las.

Este termo adveio da leitura do ensaio jornalistico “As vozes da
foto”, escrito por Mia Couto (2005), que potencializou meus pensamentos
para compreender a irrealidade virtual da fotografia, ou seja, para pensar
suas outras dimensdes possiveis quando ndo apenas a visao € convocada
para a observacdo da mesma.

Neste texto, o autor discorre sobre as imagens de 100 fotégrafos
que desembarcaram na Africa ndo para visitar lugares, mas para “viajar
através das pessoas” buscando retratar “aquilo que os ingleses designam
com o espirito do lugar”. Para Couto, a leitura destas imagens lhe acionou
outros sentidos:

Eu ndo apenas vejo. Eu ouco a fotografia. O contato
visual acorda em mim sons que deveriam ter
rodeado o momento fixado em imagem. Apto
apenas para inscrever a imagem, o papel ndo foi
capaz de expulsar as vozes (COUTO, 2005, p. 75).
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Para além das fotografias sonoras, refleti também sobre o
“mundo da oralidade” ainda tdo dominante em nossos tempos € muito
vitorioso na cultura das pessoas que habitam o Sertdo do Peri quando
disputado com a fotografia porque neste espago, assim como na Africa
de Mia Couto, a mancha gréfica sujeita-se ao poder do verbo.

Sendo assim, 0 modo que encontrei para evidenciar esta forte
presenca da oralidade, que contrastou com a minha proposta de narrar o
lugar em que vivem a partir da producdo de fotografias, foi destacar
aquilo que me contavam na forma de “imaginografias”. Estas, para
serem observadas, requerem a experiéncia de acionar a imaginacdo
superando, assim, a auséncia das cores e formas tipicas de uma
fotografia padréo.

Para comp0-las, retirei do meu caderno de campo alguns relatos
que fui registrando durante minhas visitas, por isso as narrativas
apresentam-se em terceira pessoa. As formas e molduras foram criadas
com base no capitulo imagético da tese de Wunder (2008) e também, a
partir da aposta na minha propria criatividade.

As cenas, tonalidades, delineamentos e desdobramentos ficam a
cargo do leitor que descobrird uma infinidade de imagens possiveis para
cada leitura atenta, revelando na mente distintas “imaginografias”.
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gostam de contar histérias de como era a
regiao antes da chegada deles, quando
seus antepassados ja moravam ali. Falaram
das carvoeiras, das construgdes feitas pelos
escravos, contaram dos conflitos entre
vizinhos por causa de praticas de
queimadas, histérias de assassinatos, de
exploracao ilegal do palmito oriundo da
palmeira jugara e de bandidos que ficam a
espera de moradores no morro que da
acesso ao sertio.




Foi, entdo,

pelaminha seus pais adotives, dormia sobre as arvores proximas

curiosidade
emsaber
quemera
Carolina, que
elame contou
ahistoria
destaave de
estimac&o que
foiencontrada
aindafilhote
pelo seu pai
quando este
havia
adentrado em
uma mata
paraextrair
Cipé.

Carolina no voava longe das redondezas da casa de

e, de acordo com a Luzia, Carolina ndo pode ouvir
ninguém quebrar um galho que elavoa em cima como

embaixo do fogio para aquecé-la, buscava frutinha
nomato parasua alimentacio” e, quando esta ja
havia crescido sob cuidados em um viveire, ajudou-
acom suareadaptacio ao seu habitat,
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se estivesse
“defendende
anatureza’,
além disso,
“pegacarona
nas costas das
galinhas e
brigacom os
galos” deseo
Jodo. Como
zle ndo
conseguiu
encontrar o
ninho dela,
resolveuleva
lapara casa e
acriou com
muito carinha,
“colocava
comidaem
suaboca,
deixavara
dormir
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disse que a escola onde eram realizadas

as oficinas com as criangas seria
fechada e que este espago deveria
permanecer aberto para que outros

trabalhos do mesmo cunho fossem

| realizados.




A bruxa ndo podia ver um bebe que logo
beijava seus pés e este secava. Para a crianca
dormir tranquila deixava-se uma tesoura nos
pés da cama e uma vela acesa para pegar a
bruxa. Ndo é mesmo, marido, que aqui no

sertao havia uma bruxa? - Tudo historia!
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0denossaconversafoi arespeito de desenvolvimento, elereclamou queno Sertéo as coisas néo se desenvolviam e

1tel-lhe o que eradesenvolvimento para ele. Suaresposta surpreendeu-me porque esperava algo relacion ado com asfalto
regos, porém ele se referiu & relacdo humana dizendo que as pessoas néo se respeitavam mais e que hoje em dia estava
ificil & "para tras” por ¢ausadisso.



Comentei que eu j& havia visto o bar de
Nelinho cheio de homens durante 2 finais de
semana que eu tinha vindo ao Sertdo e ela me
contou que em seu estabelecimento acontecem
0s encontros para ensaiar a cantoria da festa do
Espirito Santo e pOs-se a explanar a respeito
desta cultura catdlica. Disse que estd se
perdendo porque 0s jovens nao querem
aprender; mostrou-me dentro de sua casa 0
mastro da bandeira deste santo e disse que a
festa aconteceria no Ribeirdo da llha ainda este
més e que a procissao da cantoria para recolher
prendas e dinheiro na casa das pessoas que

moram no sertdo seria naquele fim de semana.
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Entéo formamos uma pequenaroda de conversana qual descobri
que ocasal era DonaMaria e Seo José, pessoas donas do terreno
onde foi construida a escola e que para este intentofoi doada &

Prefeitura. Estavamos
bem em frente da escola
e conversamos sobre
como ela tinhaficado
abandonadaecomoa
atitu de de vandalismo
deixava
as pessoas

chocadas.

Seo José disse
que"se soubesse
queiriaacabar
nestefimnéo
teria doado o
terreno”e Dona
Maria contou que
haviaestadona
secretaria da
educagao
tentandoreaver a
posse do mesmo,
porém sem
SUCEesso.
Conversamos
bastante e
Apolindrio, com
suasfrases de
efeito, também
participou da
conversa
demonstrando
suaindignacéo
com vérias outras
coisas
relacionadas a
prefeitura.
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Capitulo 5

Apontamentos e Desapontamentos
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Nao poderia finalizar esta pesquisa sem algumas consideracdes
finais, embora eu ndo tenha a pretensdo de colocar ponto final algum nas
reflexdes que possam vir a surgir com a leitura e releitura de todo este
material apresentado.

Quero apontar alguns deslocamentos que julgo terem
acontecido comigo e com as pessoas que se envolveram na pesquisa
através da operacdo do foto-dispositivo. Mas antes disso, considero
importante fazer uma dltima reflexdo sobre a intengdo do foto-
dispositivo que elaborei.

Embora eu o tenha arquitetado com o proposito de proporcionar
outros modos de ver o Sertdo do Peri, as pessoas que o habitam néo
tinham esta intencdo e, como relatei anteriormente, muitos até resistiram
em aceitar minha proposta. Entretanto insisti e, sendo assim, as
fotografias deste trabalho sdo o resultado desta insisténcia, do meu
encontro com o0s participantes da pesquisa e destes com o dispositivo
elaborado e apresentado a eles como uma possibilidade de ver coisas
que poderiam passar despercebidas no cotidiano dos mesmaos.

Confesso que ao revelar as fotos que produziram fui tomada por
certo desanimo: tais imagens pareciam reforcar algumas ideias ja pré-
estabelecidas sobre o Sertdo e as pessoas que 0 habitam como a ideia de
“populacdo tradicional” inserida em “ambiente natural”, percebida nas
fotos que engquadravam engenhos, cultivos de subsisténcia, animais de
criacdo, artesanatos, costumes, “natureza".

Percebia, em um primeiro momento de leitura destas imagens,
que outros dispositivos - que ndo o que elaborei - atuavam fortemente
naquele espago, o que demonstrava a fragilidade desta minha estratégia
uma vez que, os dispositivos ndo passam de estratégias de relagbes de
forca sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por eles
(FOUCAULT, 1999).

Entretanto, como ja destaquei ao longo deste trabalho, a fuga
dos enunciados ja dados e sustentados por determinados tipos de saberes
é possivel ndo somente pelo foco de quem produz as fotografias, mas
também a partir dos olhos de quem as observa. Por isso, me arrisco a
afirmar que alguns deslocamentos aconteceram em imagens que focam
modos de viver ainda ndo enunciados por outras linhas de forca e que
promovem saberes ainda néo reforcados.

Como exemplo destes outros enunciados, reporto-me as
relagBes que as pessoas estabelecem com os quintais cultivados de suas
casas para a finalidade da produgdo alimentar bem como para a
medicina caseira a partir do cultivo das plantas medicinais. Este espago,
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geralmente doméstico, amplia-se para além das redondezas da casa
incluindo nestes quintais a prdpria Lagoa do Peri que, mesmo um pouco
distante da regido que habitam, configura-se como uma area de lazer aos
finais de semana de algumas familias do Sertéo.

Verifiquei também que, apesar de vivermos na época em que
os discursos ecoldgicos circulam frequentemente por meio de diversos
artefatos culturais que nos interpelam, incluindo a populagdo que habita
0 Sertdo, estes moradores/as ndo apresentam a visdo naturalizada de
meio ambiente que € mais recorrente nestes discursos do “ambiental” e
na qual o ser humano configura-se fora da mesma. Acredito que isto esta
relacionado com o fato destes habitarem a Zona de Paisagem Cultural
que tem por objetivo conservar a paisagem resultante da acdo dos
mesmos no ambiente e espera-se que esta acdo seja a menos impactante
possivel.

Esta situacdo reflete a inversdo ideoldgica que tem se efetuado
recentemente, a qual se refere Manuela Carneiro (2009) quando afirma
que as “populagdes tradicionais”, antes consideradas entrave para o
“desenvolvimento” em muitas regides do Brasil (como na Amazonia,
por exemplo), “foram promovidas para a linha de frente da
modernidade”. Tal mudanga, ainda segundo esta autora, tem acontecido
devido a associagdo entre as populagdes, 0s conhecimentos tradicionais
e a conservacao ambiental.

Outros deslocamentos observados estdo na dimensdo de
algumas sutilezas que evidenciam o distinto ritmo de vida levado por
estes habitantes, seus modos de viver a lenta passagem do tempo que
acontece naquele espaco, cenas poéticas de um siléncio e de um mistério
que também habitam este mesmo Sertéo.

Sendo assim, o foto-dispositivo demonstrou ser um reforgador
de identidades substanciais em alguns momentos, a0 mesmo tempo em
que estimula outros modos de ver o Sertdo quando captura aquele
angulo que permite observar uma linha de fuga dos ja dados enunciados
hegemdnicos, quando focaliza outros olhares possiveis, como o da
poténcia de uma identidade transeunte das pessoas que habitam este
espaco. Ndo é minha intengdo apontar o foto-dispositivo como um
método a ser aplicado nos trabalhos de Educagdo Ambiental e/ou de
Educacdo em geral. Assim como no trabalho de Zanco (2010), tentei
ampliar os modos de ver um lugar preenchido ndo sé com as existéncias
de diferentes sujeitos, como também de imagens e construgdes
simbdlicas que participam na regulacdo das formas como entendemos e
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nos relacionamos com aquele ambiente, com a natureza e entre nos
mesmaos, seres humanos.

Ao tentar proporcionar um olhar para a multiplicidade de
enunciados e saberes que podem ser produzidos acerca da identidade das
pessoas que habitam este ambiente, busquei mostrar a complexidade
envolvida nas fronteiras que tentam ser instituidas em nossa
contemporaneidade. A esse respeito, no contexto da populacdo
moc¢ambicana, Couto (2005) destaca que “ao aceitarem a sua identidade
como multipla, mestica e dindmica eles tem a possibilidade de se
reinventarem e ndo se perderem em ilusorias viagens a esséncia da sua
identidade” (p. 80).

Ficou claro para mim que a identidade marcante destas pessoas
atualmente ¢ a de uma “populagdo tradicional”, mas a negociagdo desta
acontece em diferentes territérios sendo alguns localizados fora do
espaco que habitam. Acredito que as muitas pessoas que se envolvem
com o Sertdo do Peri, principalmente aquelas que visitam seus
habitantes para realizarem suas pesquisas, carregam este olhar de fora
gue é muitas vezes considerado pelos proprios moradores como mais
legitimo ou até superior porque sustentado pelo conhecimento que
advém da universidade e, assim, interferem, modificam e ajudam a
construir a identificacdo dos mesmos.

Argumento isto baseada nas relagdes entre conhecimento, poder
e conduta elaboradas por Foucault (1999) que nos demonstrou como o
conhecimento € aplicado na pratica para regular a conduta dos sujeitos.
De acordo com Hall (1997), este mesmo autor enfocou nédo s6 na relago
entre conhecimento e poder, mas também a forma como o poder
funciona no que denominou de aparato institucional e suas tecnologias.

Esta ideia de aparato parece-me complementar ao conceito de
dispositivo acionado nesta pesquisa e ajuda a pensar esta construcdo de
identidade advinda ndo apenas deste olhar de fora, construido pelo
conhecimento cientifico dos académicos que realizam suas pesquisas no
Sertdo, mas também dos diferentes conhecimentos que circulam no
interior do proprio Parque.

H& um aparato institucional representado pela estrutura
administrativa do Parque Municipal da Lagoa do Peri, que é constituido
de estratégias de relacGes de forca sustentadas ndo sé pelo conhecimento
cientifico, como pelo status juridico que legitima sua implantacéo.
Como o poder em Foucault apresenta um carater relacional, ou seja,
circulante por toda a estrutura social, ndo sendo algo presente em
determinada pessoa e ausente em outra, mas uma relacdo envolvendo
diferentes individuos e que posiciona sujeitos de certos modos e ndo de
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outros, afirmo ser o poder deste aparato um forte produtor de identidade,
uma vez que institui o lugar onde habitam as pessoas do Sertdo como
Zona de Paisagem Cultural, com regras e delimitagdes que posicionam
estes moradores como uma “populagdo tradicional”.

Mas ha também no préprio Sertdo outro aparato que ndo é
administrativo como o do Parque (mas que ndo saberia nomear), que
sustenta e é sustentado pelo conhecimento definido como “tradicional”
que, inclusive legitima a presenca desta populacdo na Area de Paisagem
Cultural porque o objetivo da mesma é preservar este conhecimento e a
paisagem gerada por meio de sua pratica.

Deste modo, nos termos de Foucault, também ha uma estratégia
de relagBes de poder nesta regido do Sertdo e ndo apenas no aparato
institucional representado pelo Parque, o que me permite concluir que as
pessoas do Serdo participam do processo de construcdo desta identidade,
negociando-a, reelaborando-a, identificando-se ou ndo conforme seus
interesses. Mas 0 que considero mais relevante é destacar a questao das
relagbes de poder envolvidas nesta construgdo: de que forma esta
reelaboracéo de identidade se faz visivel em nossa sociedade? Ha espacgo
para a legitimacao das mesmas?

E neste contexto que me amparo novamente em Foucault para
afirmar que ndo. N&o h& espaco que legitime a multiplicidade de
enunciados que podem ser produzidos acerca da identidade das pessoas
que habitam este ambiente porque as politicas publicas sdo pensadas
para grupos com identidade homogénea e o poder exercido por este
aparato - que é sustentado pelo conhecimento cientifico e legislativo - é
muito mais forte que pelo aparato existente no préprio Sertéo,
sustentado pelo “conhecimento tradicional”.

Considero importante refletir a respeito da definicdo do que é
um “conhecimento tradicional” uma vez que as caracteristicas que
constituem este saber ndo sdo, de modo algum, naturais porque sdo
construidas discursivamente e, uma vez instituidas a determinados
grupos, produzem diversos efeitos.

Tais efeitos ndo serdo discutidos e aprofundados neste trabalho,
mas em seu projeto de tese, Sampaio (2009, p. 23) busca discuti-los para
mostrar que as narrativas sobre tais populagdes “configuram certos
atributos que lhes seriam essenciais, como 0s saberes sobre a natureza e
uma relacdo diferenciada com o territério onde vivem, os quais se
“colam” a propria defini¢ao de populagdes tradicionais™.

No trabalho desta autora encontrei pistas para refletir acerca das
articulagdes que se processam a partir da nog¢do de “populagdes
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tradicionais” como sendo uma forma de nomear, instituir e validar
determinadas praticas destas populagcdes como mais adequadas do que
outras. Nas palavras de Sampaio:

algumas praticas e conhecimentos dessas
populagbes seriam considerados, a partir de
critérios especificos, como mais “sustentaveis”,
devendo, portanto, ser valorizados e mantidos.
Desse modo, argumento que o termo
“conhecimento tradicional” ¢ utilizado para
instituir determinados significados as relagfes que
se dao entre populacGes tradicionais e natureza
(SAMPAIO, 2009, p. 23).

Interessa-me nesta reflexdo ressaltar que os referidos “critérios
especificos” que validam praticas sustentaveis em detrimento de outras
tidas como ndo sustentaveis e, portanto, fora da definicdo do que é um
conhecimento tradicional, sdo considerados verdadeiros dentro da
relacdo de poder que venho me referindo com base em Foucault (1999).
Sendo assim, este autor sugere que o papel do intelectual seria
desvincular o poder da verdade das formas hegeménicas no interior das
quais ela funciona no momento.

Por outro lado, mostrar como operam estas construcoes
discursivas e desfazer essas categorias tidas como naturais nao
significaria destrui-las. Dessa forma, assim como propde Sampaio
(2009), néo estou sugerindo que se deixe de usar a no¢do de populagédo
tradicional ou de conhecimento tradicional; apenas tentei problematiza-
las mostrando o carater inventivo das mesmas e o “qudo produtivo sdo
as articulacGes que se processam a partir dessas no¢des com 0s discursos
ambientalistas” (p. 23), muitas vezes promovidos por trabalhos de
Educacdo Ambiental realizados naquele espago.

Com relacdo a minha analise, quero registrar que nao tive a
intencdo de apresenta-la de duas formas distintas (e até opostas) com o
intuito de uma superar a outra de alguma maneira, pelo contrério,
enfatizo que a analise é algo muito subjetivo podendo ser realizada com
base em muitos outros suportes tedricos e que as escolhas dentro desta
multiplicidade toda sdo escolhas politicas, éticas e muito pessoais.

Optei por mostrar algumas marcagdes tidas como naturais a
respeito do Sertdo do Peri e da populacdo que o habita a0 mesmo tempo
em que busquei mostrar a possibilidade de ver a diversidade, o multiplo
olhar e saber que se pode apreender deste espaco-Sertdo porque foi o
gue me movimentou, o que me fez sentido e me preencheu de
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significados neste momento que estou vivendo e ndo me importo, se
mais adiante, em outro fragmento de tempo da minha vida eu tenha que
esvaziar-me mais uma vez de tudo isto que me preencheu, me realizou e
que fez valer a pena empreender esforcos para realizar este estudo.

Na busca continua de pensar tais escolhas para a composicao da
pesquisa, a melhor forma de realiza-la, os procedimentos a serem
tomados, 0 que eu iria capturar com as imagens e 0 que é incapturavel,
foi ocorrendo 0 meu processo de pesquisadora, transformando minhas
convicgBes mais arraigadas acerca da Educacdo Ambiental, da Cultura,
da Realidade, das Unidades de Conservacdo, das pessoas que habitam
estes espagos, dos termos naturalizados e tidos como verdades. De todo
este processo que deslocamentos me aconteceram?

Quando busco uma resposta, sinto que esta enraizada em mim a
certeza de que tudo sdo escolhas politicas de pessoas: aquilo que deve
ou ndo ser dito, 0 que € bom ou néo de ser lembrado, os desdobramentos
que aparecem, as diferencgas, as incompatibilidades. E as pessoas sdo
diferentes, desejam, sonham, significam, constroem sentidos com suas
necessidades diferentes.

E o que fica para a populacdo que habita o Parque? Para aqueles
sujeitos que participaram da pesquisa? Para aqueles que se empenham
na geréncia desta instituicdo? Quais os desdobramentos desta pesquisa
para o campo da Educacdo Ambiental? E para a Educagdo em geral?
Sinto-me vazia por ndo conseguir responder a tais questionamentos e,
assim deixo o registro também do meu desapontamento.

No entanto, ndo quero finalizar a dissertacdo deixando no ar a
angustia relativamente comum que acomete aqueles que empenham a
tarefa de realizar uma pesquisa de mestrado. Gostaria sim, depois de
todo meu esvaziamento e abertura para novas poténcias de pensamentos,
afirmar minha postura com relagdo a Educacdo Ambiental que me sinto
capaz de movimentar ap06s todo este processo.

Penso que jamais uma dissertacdo, ou um projeto de extensao,
ou um sujeito, ou um grupo teria a forca de configurar, de repente, em
uma comunidade qualquer, outros enunciados sobre o ambiente que
vive. A forga e a politica da EA que agora me sinto capaz de promover
residem em colocar enunciados em questao, escutar com atencéo e ética
0 que sujeitos tém a dizer, parar para pensar, propor uma experiéncia
(também para si), contaminar pela intensidade da presenga, e isso ja é
bastante e é o que acredito ser possivel com uma Educacdo Ambiental
que se mostra mais como um processo € menos como forma de
solucionar um problema a partir da imposi¢do de valores e condutas.
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Quando iniciei a escrita desta dissertacdo ndo estavam prontas
as ideias que aqui tento defender. Estas foram sendo formuladas
conforme acontecia meu processo de(formacdo). Por isso creio ter
escrito este trabalho ndo para registrar aquilo que se sabe, mas para
empreender a dificil tarefa de escrever aquilo que nédo se sabe para entdo
descobri-lo e apresenta-lo sem, por isso, pretender a imposicdo desta
descoberta.
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A visita. Claudia Aguirre. Brasil, (1990), VHS (minutos ndo informado)
Passaporte Hungaro. Sandra Kogut. Brasil, 2002, DVD (71 min)

Seo Chico, um retrato. José Rafael Mamigonian. Brasil, 2004, DVD
(95 min)
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Sementes de Gaia. Mariana Jucid de Melo Cardoso; Rhaisa Muniz.
Brasil, 2008, DVD (30 min)

Crédito das imagens:

Capa: Sobreposicao de fotos feita por Annaline Piccolo.
Agradecimentos: Gabriele N. Salgado

paginal7: Luzia Cecilia dos Santos

pagina 38: Gabriele Nigra Salgado

pagina 54: Montagem a partir da foto de José dos Santos.

pagina 56: Montagem a partir da foto de Gabriele Nigra Salgado
pagina 76: Montagem a partir da foto de Dilma Martins

pagina 79: Montagem a partir da foto de José dos Santos

pagina 82: (Duas primeiras fotos) José dos Santos, as quatro restantes
sdo de Dilma Martins

pagina 85: (12 da esquerda para a direita) Dilma Martins, as restantes sdo
de Luzia Cecilia dos Santos

pagina88: (Duas primeiras fotos) José dos Santos, as quatro restantes
sdo de Dilma Martins

pagina 106: (12 da esquerda para a direita) Luzia Cecilia dos Santos, as
restantes sdo de Dilma Martins, com excecao da Ultima, tirada por José
dos Santos.

pagina94: Gabriele Nigra Salgado

pagina 95: Gabriele Nigra Salgado

pagina 103: Montagem a partir de fotos de Dilma Martins

pagina 106: Recorte de imagens de Luzia dos Santos (na vertical) e
Dilma Martins (na horizontal)

pagina 108: Montagem com as fotos de Gabriele N. Salgado.
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ANEXO |

Divisdo do Parque Municipal da Lagoa do Peri por areas, cada
qual com uma defini¢do do uso do solo apropriado as suas qualificacdes
(CECCA, 1997).

Parque Municipal da
Lagoa do Peri

Santa Catarina

Florianépolis
Centro

SC 406

F 27°42°43"
”  Parque Municipal da 4
Lagoa do Peri y’ 7 46°30°05”

<
3
B
=
o
=
<
e
e
s
g

Pantano
do Sul

Lagoa do Peri
8 Area de Reserva Biol6gica
Area de Paisagem Cultural
Bl Area de Lazer (inclui a lagoa)

Figura retirada do trabalho de Mariana Giraldi, 2009 (Modificado de Penteado, 2002).
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Area de Reserva Bioldgica: de preservacdo integral e
permanente dos Seus recursos naturais, sendo permitido
realizarem estudos cientificos, fazer a recomposicao da flora e
fauna nativa, exercerem a fiscalizacéo.

Area de Paisagem Cultural: tem por objetivo desenvolver
socialmente a populagdo residente e a protecdo da paisagem
resultante das atividades tradicionais na area. Sdo permitidos
apenas 0s usos publicos de interesse social e as atividades
agricolas e de transformacao artesanal tradicionais, compativeis
com a preservacdo do ambiente natural.

Area de Lazer: regifo onde se pretende conciliar a preservagio
dos recursos naturais com o0s objetivos cientificos, educacionais
e de lazer. Nesta area, esta instalada a sede administrativa do
Parque.
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ANEXO II

Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

Eu , concordo de livre e espontanea
vontade em participar como voluntéario(a) no Projeto de Pesquisa que
me esclarecido pela académica responsavel pelo trabalho. Fui
esclarecido(a) sobre as justificativas, objetivos e procedimentos que
serdo utilizados na pesquisa; sobre o fato que este é um projeto sem fins
lucrativos; e que as fotografias e textos utilizados por mim poderdo ser
utilizados pela pesquisadora na sua dissertagao de mestrado.

Floriandpolis........ de.......de.......

Pesquisadora responsavel: Gabriele Nigra Salgado
Orientador: Leandro Belinaso Guimaraes
UFSC/PPGE/Grupo de Estudos Tecendo
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ANEXO 111
Cd- Room contendo os seguintes arquivos:

Diéario de Campo na integra (33 pag.);

Todas as fotografias produzidas;

Jornal Sementes do Sertdo, 12, 22 e 32 edigdes;
Matéria do jornal Cidade referente ao Sertdo do Peri;
Video (3 min) editado com trechos dos filmes:
Aqguecendo Memodrias, Seo Chico e A visita.



