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RESUMO

O objetivo deste estudo foi investigar de que fomnarte circense,
compreendida como atividade criadora e experiéegfigtica, mediadas
pela afetividade, aumenta a poténcia de acao dstslg amplia as
possibilidades de “ser aprendiz’. Para realizacd pksquisa,
contatamos os quatro educadores do Circo Escota Gatrero e doze
aprendizes. Por meio de entrevistas, observac@edeegravacdo das
aulas produzimos informagdes a respeito de comujetes define a
atividade circense; como significa essa atividade su cotidiano;
como se da o processo de ensinar e aprender; eetpgdes séo
estabelecidas com a arte circense, com o publmo, @s colegas de
circo e com a escola regular. A partir de uma ¢aigho historico-
dialética, apresentamos 0s sujeitos da pesquissirealamos as relacdes
educadores-aprendizes como mediando a constitdigicsujeitos, os
quais sdo compreendidos como inacabados e em gnstavir.
Discutimos como o acabamento provisoério ofertado pentemplador
transcende a personagem circense e alcanca o osapedndiz,
ampliando suas possibilidades de ser. Os resultaldospesquisa
apontam que a atividade circense proporciona umndper que se faz
mediado pelo corpo, pois é com 0 corpo que o0 sug@iperimenta o
encontro com o outro e tem aumentada sua potéreiagdt, sua
possibilidade de se fazer um sujeito que aprendeodgsivel ainda
hipotetizar que a arte pode ampliar as possibiidade aprender em
contextos formais de educacdo, jA& que a linguagdistiea pode
produzir uma nova forma de reflexdo, gerando urnemalidade outra
gue possibilita outros processos psicologicos cexgs mediados pelo
afeto. Por meio da apropriacdo da arte circenggE®ssSoU uma nova
forma de sentir e assim, necessariamente, umafoova de pensar e
agir. Concluimos que o processo de ensinar e agrgue ocorreu nas
relagbes destes sujeitos na arte circense se uni@oOCOrpo, mas se
constituiu na ampliacdo de novos processos cogaitie afetivos,



podendo ampliar outros processos psicolégicos amp] mediados
pela experiéncia estética.

Palavras-chaves: Constituicdo do sujeito; Arteecise; Relacdes de
ensinar-aprender; Atividade criadora; Experiénsiatea.



LEARNING TO BE A CIRCUS ARTIST AND EXPANDING THE
POSSIBILITY OF BEING AN APPRENTICE

ABSTRACT

This study aimed to research the manner in whiah ¢hicus art,

understood here as a creation activity and aes#thiegxperience,

mediated by the affectivity, increase the potent@l action of the

subjects and expand the possibilities of being ppremtice. For the

development of the research, it was spoken to &ingus trainers of

Beto Carrero’s School and twelve apprentices. Byguisiterviews and

video recording of the classes and observing ttreigiperformances, it
was possible to produce information about how tiigexts defined the
circus activity; how they signify this activity ifeir everyday life, how

happened the teaching and learning process, arahwdiation has been
established to the circus art, to the circus publec their circus

colleagues and to their regular school. By usinghistorical-dialectic

approach, we present the subjects of the researdhemphasize the
relation between trainers-apprentices as mediatontheir subject

constitution, in which it is understood as incompleand constantly
becoming. We discuss how this unfinished offered thg observe

transcendsthe circus character and reaches the apprentigeesub
expanding their possibilities of being. The resulis this research

pointed out that the circus activity provides a-iéarning by the body's
mediation, because it is with the body itself tthet subject experiments
a meeting to the others and has his power to &pdssibility to be a

subject that learn. It is possible also to hypdthdémat the art can expand
the learn possibilities in formal education congexdspecially because
the artistic language can produce a new mode d&fctadn, creating

another rationality in which it produces other céemppsychological

process by the mediating influence of affection. roligh the

appropriation of the circus art was possible precasnew mode of
feeling and then, necessarily, a new mode of thopland acting. We
conclude that the teaching and learning processhappened in the
relations of these subjects in the circus art hheginning through the
body, however it was the expansion of new cogniavel affective

processes and it may increase another complex qiegibal process,

by the aesthetic experience mediated.

Keywords: Constitution of the Subject; Circus Art; Teachiagd
Learning Relation; Creator Activity; Aesthetic Exjgace.
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INICIANDO O DIALOGO

Olhe, na poesia e na leitura, ndo basta
dizer as palavras certas, porque as
palavras s6 tém sentido dentro de uma
melodia e de um ritmo. E preciso aprender
o0 ritmo, surfar sobre as palavras.

Rubem Alves.

Uma trajetoéria

Minha trajetéria académica foi iniciada em 1995,amlo
ingressei no curso de Psicologia na Universidadevdle do Itajai
(UNIVALI), mas, minha relacdo profissional com a uedcéo
fundamental é anterior (1991), quando principiei “@rnar-me
professord. A vivéncia experimentada nessa profissdo meectar
alguns guestionamentos que me impulsionaram a l8giao E foi a
graduacdo que permitiu compreender o vinculo quesseita entre
Psicologia e Educacéo.

Em diferentes encontrgspassei a compreender a Psicologia a
partir da perspectiva histérico-cultural, que sendhmenta no
materialismo histérico e dialético e, tem Vygotsidmo principal
tedrico. Nesta perspectiva, o sujeito € compreendioimo situado,
contextualizado, exigindo daquele que quer conhaaer olhar que
transcenda o sujeito e alcance as relacdes p@xpkrienciadas, uma
vez que é social, ativo e histérico.

Acresci a essas discussdes, o existencialismoeaady cuja
concepcgdo de “homem” também é histdrica e dialétzatre (1986,
p.99) explica que

se a histéria é verdadeiramente uma
significacdo que se totaliza ou a

! Express&o inspirada no livro “Como nos tornamosggsoras? de Roseli Cagdo Fontana”.

2 Refiro-me a encontros, porque realizei a compéeaspartir das mediacdes de professores
como Luciane Maria Schlindwein, Carlos Eduardo Mé#xiLéia Viviane Fontoura.

3 Apaixonadamente descoberto nas aulas dos proéssisoiz Gonzaga e Almir Pedro Sais.



20

totalizacdo em marcha de significacbes, se
a historia é verdadeiramente isto, entdo
qualquer um é sempre a totalidade da
histéria, tomada de um ponto de vista
singular, é a singularizagcdo de uma
totalidade.

Deste modo, o sujeito s6 pode ser compreendidmdievae em
conta sua historia individual, tanto quanto sudéhies familiar e seu
contexto social e cultural. Compreendemos o su@itéo, como maior
do que a si mesmo, uma vez que sua singularidapeessa uma
coletividade.

A partir dessa concepgdo de sujeito, as relacbesndmar-
aprender - meu interesse maior - passaram a seiddsfcomo “um
sistema de atividadéscuja realizacdo conduz a pessoa a novos
conhecimentos, novos habitos, em que os conheamenthabitos
anteriores adquirem novas qualidades” (CAMARGO e .8ACOV,
2007, p.193). Nesta perspectiva, ensinar e aprenée sdo instancias
opostas e lineares, mas sim, processos que sé&wamstlialeticamente.

Deste modo, o aprender passou a ser definido coovesso de
significag&o, no qual o sujeito se apropria de ecithentos cientificos
e do cotidiano e os (re)significa, os singularizanstituindo-se como
sujeito. E fundamental destacar que se aproprir‘algetivacdes néo
cotidiana® ou dos conhecimentos sistematizados, exige
intencionalidade, organizagcdo, direcionamento, iséidade do
aprendiz. Nesta perspectiva ainda, o ensinar passeer apreendido
como processo, que se objetiva em intervencOesicioteais de
mediacdo de conhecimentos que, sendo apropriados pejeitos,
favorecem a ampliacdo de suas possibilidades deaesformando a si
e ao seu contexto. E preciso que o professor tsidbad'marcado” pelo

4 “Toda atividade humana, qualquer que seja atasirique tome, € sempre uma atividade
inserida no sistema de relagdes sociais. Ela izager meio de instrumentos que sdo sociais
e se desenvolve mediante a cooperagéo e a com@imidag homens. E por meio da atividade
que o homem se apropria da prética histérico-soclal experiéncia da humanidade”.
(CAMARGO e BULGACOV, 2007, p.193). Quando falamos atividade nos referimos a
vivéncia do sujeito.

5 Para compreender melhor a discussédo das obf@aisatdo cotidianas ver Heller (1989,
1994). A autora divide a vida social humana emrastmtidiana e esfera nao-cotidiana.
Segundo Heller a esfera cotidiana é do ambito darganeidade e a esfera ndo-cotidiana se
constitui de objetivagdes complexas, como as @énei filosofia, a arte, a moral e a politica.
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conhecimento que ensina, para que ele possa diestoinas de
ensinar e favorecer a apropriacdo do aprendizmatmo possibilitar
que surja, por parte do aprendiz, a criagdo de wsejd, uma
necessidade de aprender, uma marca.

Enquanto relagéo, ensinar-aprender ocorre quandojegos se
apropriam e déo sentido ao mundo. Assim, em um mune aluno
aprende e em outro ensina. Na mesma condicaay pstdiessor, sujeito
de significacbes, mediador do processo, mas eldé&amaprende
quando ensina.

O trabalho educativo é o ato de produzir,
direta e intencionalmente, em cada
individuo singular, a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo
conjunto dos homens. (SAVIANI, 1995,
p.17).

Nas discussGes propostas pela perspectiva histtulagal,
descobri o ritmo da Psicologia. O ritmo no qual queria surfar a
Psicologia. Ao me apropriar destes conhecimentogecei a questionar
o aprender, principalmente como eu, professorand@f& Fundamental,
havia compreendido o processo e, portanto, trathalteté aquele
momento. Iniciei deste modo, minhas primeiras xé#s sobre a
formacéo dos professores do Ensino Fundamental difiasldades
vivenciadas neste contexto.

Apo6s a graduacdo em Psicologia, encetei minha &uagmo
Psicéloga aprovada no concurso publico da PrefeiMunicipal de
Penha/SC. Trabalho no municipio desde entdo, cosmdlpga do
servigo de saude, ligada diretamente ao atendingeats programas de
promocdao de saude para criancas e adolescentaxs dwdlias, recebo e
acolho pais e mées a procura de atendimento pgicolpara seus
filhos, motivados, na sua maioria, por encaminhdogeda escola, uma
vez que as criancas apresentam o “diagndstit dificuldade de
aprendizagem”.

¢ O diagnéstico aqui destacado é apenas o rétulpmpiessores impéem a criangas que “ndo
se adaptam” ao processo de ensinar e aprender.
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Sob o rétulo de “dificuldade de
aprendizagem” aparecem situacdes as mais
diversas, que vao desde efetivas
dificuldades de alguns alunos em se
apropriar do conhecimento foco do ensino
até caracteristicas desses sujeitos que se
diferenciam das expectativas dos
professores, geralmente marcadas por um
modelo de aluno caracteristico das
camadas médias da populacao.
(ZANELLA, 2003, p.21)

Portanto, em um ndmero expressivo de “diagnostides
dificuldades de aprendizagem”, ndo € possivel iiigart na crianca,
qualquer problema que a impeca de aprender, o gige aima
reorientagdo do meu trabalho que, entdo, passa @irseionado aos
professores e & escblaPorém, apés a apropriacdo do rétulo de
“portador de uma dificuldade de aprendizagem”,jeigurevela, em sua
fala, um enorme sofrimento, quando descreve su@éncias em
situacBes de aprendizagem e consequente fracasdares que exige
algum tipo de intervencao.

Acompanhar cada uma dessas criancas e adoleséetaesfa
impossivel, por isso, uma grande maioria é encaadimba diferentes
servigos que oferecem atividades de contraturnola@scomo capoeira,
balé, danca de rua e circo. O encaminhamento dasagas até aquele
momento, ndo tinha um objetivo especifico. Eraizadb apenas,
porgue entendiamos que o espaco ofertava situagdaprendizagens
mais prazerosas, mais saudaveis que as vivencidasala de aula,
cujos rétulos de dificuldade de aprendizagem conmiensubstituem os
nomes destas criancas.

Em maio de 2003, ingressei no Programa de Pés-&gaduem
Psicologia/Mestrado, da Universidade Federal detaS#&watarina -
UFSC, na Area de Concentracio 2 - Praticas Scei@ienstituicdo do
Sujeito, mais especificamente na Linha de PesduisRelacbes Eticas,
Estéticas e Processos de Criacdo, do Nucleo dauiBasgm Préaticas

” Organizo intervencdes com base em Neves e Alnf2QDs8).
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Sociais e Constituicdo do Sujeito: relacdes estgtie processos de
criacdo (NUPRAY sendo orientada pela Profé Dr2 Katia Maheirie.

Naquele momento, tomada por um “olhar do dJtehtendia a
falta de objetivacéo criativa por parte das prafess que acompanhava,
em fungcdo dos atendimentos realizados no servicsadele, como
comodismo ou apatia. Entdo optei por investigarorgsso de criagdo
do fazer pedagdgico e suas significacdes, antedipamcontrar um
grupo de professoras aprisionadas aos valoregitadis, passiveis de
serem enquadradas em uma categoria de cristaliz@c&wstrado que
resultou na dissertacaGriacdo e Cristalizacdo na dialética do
ensinar e aprender. um estudo em torno dos sentidogjue
professoras atribuem as suas praticas pedagogicdsi um periodo de
aprender significativo, participando diretamentendiaha formacéo e
minha trajetéria  profissional, permitindo-me (rgjsficar a
compreensao do “tornar-se professor’ como um fageénacabado.

Em virtude disso, passo a compreender que esseer“faz
pedagdgico” se faz atividade criadora, ndo comerasfbsoluta, mas na
dialética do processo “criacdo-cristalizacdo”. Ostralo mudou a
relacdo que estabelecia com as professoras, maswndau a relagdo
que elas estabelecem com as “tais dificuldadespoendizagem” e os
frequentes encaminhamentos ao servi¢o de Psicalogisunicipio.

Em 2007, ingressei no doutorado, ainda ndo satisteim as
diversas questbes a respeito das relacbes de reagmeader
estabelecidas em processos de educacdo formale Nesmento,
apresentei o desejo de conhecer o “Circo Escoldndtituto Beto
Carrerd® e, compreender o papel da aprendizagem circerse n
constituicdo dos sujeitos. Isto porque, apos onadste todas as leituras
e discussdes realizadas nos grupos de estudo ddRAlUpassei a
compreender o Circo Escola como um espacgo de oriaigiaz de
provocar significados que permitiriam ao sujei@)gignificar a si e o
seu cotidiano, (re)significando também o modo caroconstitui o
sujeito aprendiz.

8 NUPRA — O Nucleo de Pesquisa foi criado em 200#nposto por mestrandos e
doutorandos, do programa de pés-graduagdo em &gigosob a coordenacgdo das Profés Drs
Kéatia Maheirie e Andréa Vieira Zanella.

9 A expressdo “olhar do alto” remete a obra de @ar(@994), entendida como construcéo de
conceitos que, quando confrontados com a pragcaaostram reducionistas.

% A Circo Escola Beto Carrero é um dos servicoseaidos a comunidade, pelo Instituto Beto
Carrero.
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Destacando o ensinar e aprender como processccqogeee na
relacdo entre as pessoas e tem uma dimensdo pessuaktiva,
pressupomos o sujeito que aprende, mas aprendea @taridade, no
dialogo, na troca de ideias e na convivéncia.

Uma busca

A pesquisa na base de dados da Capes teve comtivabje
identificar pesquisas que discutam o ensinar endprenas escolas de
circo, investigando as perspectivas tedricas atlts nas teses e
dissertacdes, visando localizar esta tese dentproakicbes que vém
sendo realizadas. O levantamento bibliografico dirpdo portal da
Capes, foi realizado em 2007 e atualizado em 2@ifco e aprender”,
“Circo e escola”, “Circo Escola”, “Formacéao do sii circense”, “Circo
social”, foram os descritores utilizados separaddenea busca, tendo
sido encontrado 106 trabalhos. Apds a leitura demumos fez-se
necessario destacar que alguns trabalhos foramxadde com
diferentes descritores, deste modo, apareciamidapetezes, assim
como, muitas teses e dissertacdes encontradasfiaiiscquestdes ndo
relacionadas a proposta desta tese e por isso figaoartadas.

Apés o descarte dos resumos, restou um total deeS e
dissertacéd para que os resumos fossem analisados. Assim,
descritores “Circo e aprender” e “Circo e escol@paadamente,
apresentaram trés trabalhos em cada um. Com oitdest€irco
Escola” foram destacados dez trabalhos; com “Fdiimado artista
circense” como descritor, foram selecionados citreabalhos e, por
ultimo, com o descritor “Circo social” foram selecados doze
trabalhos. Iniciei, entdo, uma analise dos resurBosom base nas
andlises, outros trabalhos foram descartados, gmiscontelido ndo
tinha qualquer relacdo com a propdstdessa tese. Os trabalhos
restantes foram organizados em duas unidades tasiatue intitulei
“Circo e Subjetividade” e “Circo Social”.

O quadro 01, contendo as teses e dissertacdesoselgas pelos descritores especificos,
pode ser encontrado no apéndice.

2 Alguns trabalhos pesquisados serviram como base gmdiscussées sobre a histdria do
circo, apresentada no capitulo “Respeitavel pubticespetaculo comega com um pouquinho
de histéria do circo”.

0s
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Em “Circo e Subjetividade” apresento uma tese esdua
dissertactes que discutem o processo de constitdig&ujeito tendo o
circo como mediador. Nesta unidade, apresentobaltra de Silvana
Mendes Lima que defendeu em 2002, a tese, “Modasiltietivagdo na
condicéo de aprendiz: Uma andlise de perspectiasadvas no ambito
do trabalho, da arte e da saude”, para o progra@os-graduacdo em
salde publica da Fundacdo Oswaldo Cruz. Nela, araayiropfe
analisar os processos de producdo de subjetividadendrados nas
acOes educativas dirigidas a jovens pertencentesres periféricas da
cidade do Rio de Janeiro. A pesquisa aconteceu rammn QNG que
objetiva a profissionalizacdo voltada a formacastco-cultural com
elementos advindos da musica, do teatro e do dir@utora procurou
compreender, a partir da composi¢do saude, trabadin®, os diferentes
sentidos expressos na condicdo de aprendiz. Paga dgganizou
entrevistas individuais e em grupo com os coordamesd educadores,
técnicos e jovens aprendizes, com questdes redsreat relacédo
educador/aprendiz, profissionalizagdo, capacitaig@ coordenadores,
dificuldades encontradas, mudancas percebidas magopdo atendida.
Ao concluir, a autora se diz impressionada “conot&ncia criativa das
performances e a capacidade de extrair, de solpr&grio, matéria-
prima na producdo de trabalhos que tomam feicdegilsires” (LIMA,
2002, p.147). Segundo a autora, percebe-se ques neswotidos e
maneiras de existir sdo de fato criados, cumprsgjodeste modo, a
constituicdo de um espaco de experimentacdo gestewma arte como
estratégia de transformacéo e, assim, ao entrefacsalde, trabalho e
arte, esse tipo de atividade da ONG, produz psifioaiais inovadoras.

Ainda nessa unidade, a primeira dissertacdo deitaéade
Lucilia da Silva Matos, “Equilibristas da vida Gbéina: arte circense,
lazer e corpo a partir da Escola Circo em Belémpiesentada em 2002
no programa de pds-graduacdo em Antropologia, davetidade
Federal do Para. Neste trabalho, a autora se pgiEsquisar sobre
lazer e corpo na arte circense em um Circo Escol8elém e, o faz a
partir de uma base antropolégica que compreendeljaitos como
construtor de significados em suas relagdes sodtais isso, além de
discutir o quanto o circo e seus saberes tem gidopdados pelas
politicas publicas, a autora conversa com os iatégs do Circo Escola,
criancas e adolescentes, que denomina equilibristagda cotidiana,
procurando, por meio de entrevistas, observacdoawdas e de
apresentacdes, identificar suas vivéncias, repiag@ers e rede de
relacbes. A conclusdo da autora é que o aprendartdacircense é
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mediado pelo ludico e a ludicidade subverte a ordaestituida
hegemonicamente em nossa sociedade. Dessa foramemrdizagem
circense € prazerosa, contextualizada e respeitacramcas e
adolescentes como sujeitos sociais que constrogmficados as suas

relacdes.

A dissertacdo “VYamos brincar de circo? As brincadeidas
criancas da escola Brincando de Circo e do Redlitgus”, de
Alexsandra de Souza, apresentada em 2004 no pragdEmpos-
graduacdo em Educacdo da Universidade Federal mia Eatarina,
teve como objetivo identificar o sentido e o sigaiflo que as criangas
atribuem as brincadeiras nas escolas de circo ¢Bnido de Circo” e
“Reality Circus”. Para a pesquisa, a autora utilizentrevistas,
observacao, fotografias e filmagens. Souza conguié o circo é
trabalho e brincadeira, pois sua analise permitenaf que as criancas
levam o picadeiro a sério e por isso consideranratalho, mas muito
se divertem enquanto ensaiam e por isso podembgeraebrincadeira
apesar de ser organizada num espacgo institucideatscolas de circo
“Brincando de Circo” e “Reality Circus” tém caratsticas diferentes, a
primeira é Circo Escola como atividade de contretwscolar, enquanto
a segunda é espaco de moradia das criangas. Afmeaaautora revelar
essa diferenca, deixa claro que ndo analisou opre@mdeu a pesquisa
a partir desta.

Outra unidade tematica foi intitulada “Circo Sotialno qual
apresento duas dissertacdes que discutem o cincm coeio para
formacdo, educacdo e inclusdo social, a partir xjger&ncias de
pesquisas, em ONGs e instituicbes de ensino daissémse.

Tiago Cassoli, em 2006, apresenta a pds-gradua;Bsidologia
da Universidade Federal Fluminense, a dissertaRaopérigo das ruas
ao risco do picadeiro: circo social e praticas adimmais nao
governamentais”, cujo objetivo de analise foi ocirsocial e a
racionalidade politica que é efetivada e constiteith suas praticas com
jovens pobres. O autor € integrante de uma ONGla& atea numa
oficina de circo oferecida a pessoas de baixo rdeeioecondmico,

13 Circo social € um conceito que surge na décad®deaseado no trabalho da ONG “Se essa
rua fosse minha” que, buscando mobilizar a socee@ad poder publico, passa a implementar
0 uso das técnicas circenses no trabalho desedeatem meninos e meninas que vivem em
situacdo de rua. Com base neste trabalho, outrd3sGNinstituicdes de auxilio a crianga
passam a buscar parcerias com diferentes circfis, de ofertar as criancas a arte circense
como possibilidade de transcender as dificuldadesotdiano.
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ensinando a arte do palhaco, malabarista, perngades monociclo.
Partindo deste lugar, decide compreender e relacEaberes circenses
com tecnologias sociais disciplinares de educag@®efeitos destas na
producdo da subjetividade destes jovens. O autoesepta como
conclusdes as sérias contradigbes entre o circeoeiadade. Segundo
ele, as acdes do circo social ndo objetivam a gmiofializacéo e, por
esse motivo, seus objetivos iniciais de prevencéwlasdo alcancam,
ao final do processo, a excluséo, pois acabam ner wna demanda
que néo alcanca espaco no mercado. Outro aspextmajutor destaca é
o fato de os jovens ndo conseguirem se organizap @yupo e alcar
vOos além dos propostos pela ONG, ou seja, aliitgtd acaba por ndo
ofertar aos jovens possibilidades de crescimenta flm seu espaco,
pois, para a arte circense, sdo necessarios netefigurinos que esses
jovens nao possuem se afastados deste espacdittécas Por ultimo,
0 autor conclui que a chamada “resisténcia” da @itdra o poder das
tecnologias de controle poderia se virar contrajeit® numa operacao
que ele define como “poténcia do falso”, pois eféat ao sujeito um
falso espaco de resisténcia.

A dissertagcdo “O trampolim da razdo subalternaocsocial e
pensamento social de Nuestra América”, de aut@iZldudio Barria
Mancilia, foi apresentada no programa de pés-gEduam Educacdo
da Universidade Federal Fluminense, em 2007. Nestautor se
apresenta como educador da ONG “Se essa rua fasisa’ngue, como
ja destaquei, foi pioneira na utilizagdo da arnteetise como ferramenta
de dialogo pedagdgico para construcdo da cidagiamia a criangas e
adolescentes em situacdo de vulnerabilidade s@ziabjetivo do autor
nao é contar a histéria da ONG, embora ndo neguéugar social, ele
propde compreender o quanto os discursos e praiossgue estio
envolvidos neste fazer especifico sdo balizadosmaszes histéricas
do pensamento social que legitima as relagfes eluminantes e
oprimidos.

Entre as teses e dissertacdes excluidas algumascener
destaqu¥ pelo contetido que envolve a atividade circende, resgate
histérico do circo no Brasil e no mundo. Elas embasalguns
momentos dessa tese, pela discussdo do circo d¢agada ou pelo
papel que o corpo exerce na atividade circensetoslaiestes estudos
contemplam os aspectos historicos da arte circemsegue 0s autores

4 Estas teses e dissertagdes podem ser encontadaadro 3 do apéndice.
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remontam a trajetéria do circo (DUARTE, 1993; SILVE., 1996;

ANDRADE, 2006), suas mudancas e a necessidadeederpacdo de
caracteristicas especificas, apesar das transfoemapciais (BAND,

2004); sua influéncia nas diversas artes brasilezamo é o caso do
teatro, e da literatura (COSTA, E., 1999; SILVA, R003). Outros

estudos objetivavam identificar quais dimensdestiurcsonais do circo

estdo preservadas e como essas podem ser conagleesgonsaveis
pela sobrevivéncia do mesmo (COSTA, M., 1999). Airemontando a
histéria circense, muitos pesquisadores percorreantanho do circo a
partir da compreensdo de algumas companhias e taectosuas

historias, suas técnicas, sua organizacdo e sagsnpgens/sujeitos
(ANDRADE JUNIOR, 2000; MAUES, 2004; MERISIO, 1998)01).

Y

Em teses e dissertacdes relacionadas a arte, gsigzores
investiram em compreender como se d4 o processorddrucdo dos
personagens, principalmente do palhaco (PANTANO128ILVA, D.,
2004; BRONDANI, 2006). Buscaram analisar o procedsocriacao,
com intuito de identificar o que inspira o artista construgdo do
personagem, o que é capaz de despertar o riso, c@miverso comico
revive e transforma valores das coisas e do muadorna-o mundo
revirado e percorrido pela graca (PEDRAL, 1989;412006).

A relacao do teatro com o circo, também chamadarde-teatro,
teve destaque em muitas pesquisas. Em algumas del&so passou a
ser compreendido como palco de um teatro despidaudgsquer
recursos técnicos; em outras, os autores, disgutirguanto o circo tem
buscado, nas artes cénicas, na danca e no teainpangeiro para seus
espetaculos, de modo que, investindo em inovagi@pée ao teatro
sem recursos técnicos, exigindo alto rigor de amiento e preparacdo
(NEVES, 1989; ROCHA, 2003; GOIS, 2005).

A experiéncia corporal também foi destacada emuyisss, como
de Boainain (2005) que discutiu como essa expesaéinfluencia o
desempenho motor em criangas de diferentes id@lesitor propde
uma discussdo sobre a importancia das atividadesnsis como
contelido para a Educacao Fisica, nomeia tais atiesl de “motrizes
expressivas”, descrevendo passo a passo, algumatalidacles
circenses tradicionais e identifica habilidadesaras necessarias para
ensinar-aprender tal atividade (DUPRAT, 2007 e RUBRFES, 2007).
Outras pesquisas discutem a materialidade do 'tisoesente na

5 A discussa®obreo risco sera melhor aprofundada em outro momesstadese.
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atividade do acrobata aéreo e a producéo de usiicasdo risco. Esses
autores propdem pensar o risco como movimento/aga@ue o sujeito
gue age necessariamente € “responsavel/respondpedtis riscos
[consequéncias] desta agdo. O risco entdo perda acsrespondéncia
direta com o perigo ou ameaca, para ser visto ctestética da
existéncia”, no qual ele se apresenta como o argdoi da vida
contemporanea. Na arte circense, mais especifitematilizando-se o
corpo, cria-se uma ilusdo de risco, traz-se, cmn, i&t imagem de
superacdo de limites, criando, também, formas ogdeaneas de
subjetivacdo (DAHER, 1991; GUZZO, 2004; RAMOS, 2003

O circo, compreendido como espaco de insercdol stiavens
em situac@o de vulnerabilidade social, foi destatpieutras pesquisas.
Nelas os autores procuraram analisar 0os processogratiucdo da
subjetividade, engendrados em ac¢bes educativas\((BRQ006). Uma
dessas pesquisas discutiu como e por que o ludicdeprezado nas
politicas publicas e, indicou o circo como posklbile de redescoberta
do ladico (CONSONI, 2000).

A pesquisa na base de dados da CAPES evidencioembera
a producédo do conhecimento sobre o tema “circ@ sigjificativa, sdo
poucos os trabalhos que abordam a questdo do eresia@render
circense, percebendo-o como mediador na constituigh sujeito. A
maioria dos estudos versa sobre a histéria do oucsobre a insercéo
da atividade circense no curriculo escolar. Aceedittdo, que esta tese
possa cumprio papel de ampliar as discussfes sobre o circo, arfir
da concepcéo de atividade criadora, de atividade tética, de espaco
de (re)significacdo de si e do seu aprender.

Um pouguinho de historia

Segundo Ruiz (1987) a data do primeiro espetacelcito é
motivo de algumas contradi¢cdes, pois Romanos eeSaindisputam
sua autoria. Os chineses reivindicam para si, gewri do circo,
afirmando que os primeiros espetaculos acontecamamno 108 A.C,
no chamado “Festival da Primeira Lua’, em que apregdes
acrobaticas eram utilizadas para homenagear dantess do Imperador.
Enquanto isso, os romanos afirmam que o primejpetasulo circense
aconteceu no ano 70 A.C, com exibicdes de habéglagie, somente
mais tarde, seriam chamadas de circenses. Segumdes [1998) tais
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apresentacfes teriam ocorrido num anfiteatro deemsdchamado
“Maximus”, que tinha em sua estrutura a arena -allande as
apresentacbes aconteciam; arquibancada — local angéateia se
divertia e, as cavalaricas — local onde se guamdascarros e animais
utilizados no espetaculo. Este foi acometido de imcéndio e
reconstruido apenas 40 anos A.C, por Julio César,oqdenominou
“Coliseu de Roma”. O circo tinha, neste periodobfetivo de entreter
0os menos favorecidos fazendo-os rir, para que esgsem suas
tristezas, oferecendo-lhes divertimento gratuito.

O circo moderno, segundo Ruiz (1987), Silva (199)rres
(1998), Bolognesi (2003) surgiu com Phillip Astlesn 1770. Segundo
esses autores, Astley se apropriou das exibic@dizadas nas pracas
publicas e as transferiu a um recinto fechado,ndefo tamanho da
arena (13 metros) e transformou eximios montaddisgensados pelo
exército inglés, em artistas circenses. Com issdlifgheiro e fama, pois
além da cobranca de ingressos, tomou posse docgual representava
0 icone da aristocracia decadente e o0 exibiu emtémgos para a
burguesia emergente do século XVIII (BOLOGNESI, 200

Sendo Astley, um suboficial, sua companhia circéaseionava
como um quartel, no qual adicionou as apresentag8esniformes, o
rufar dos tambores e as vozes de comando nos @slpstdle maior
risco. Toda a tendéncia militar das atracGes foerdamada com a
presenca de palhacgos e de saltimbancos, o quédtigafirente tirou das
ruas as apresentacdes circenses e definiu o espagpriado para o
trabalho dos “artistas de rua”. O circo modernspas ser o resultado
dessa mistura, “militares e artistas de rua”, cqgresentacdes que
desafiam os limites do corpo, caracteristicas dasicps militares e os
esquetes teatrais proprias dos artistas de ruagBesi (2003) destaca
que o circo moderno adequou-se ao modelo econdoapitalista
através das bilheterias e da simpatia do povo, amsp@dores do
espetéaculo.

Assim, o modelo de espetaculo recriado
por Astley uniu os opostos basicos da
teatralidade, o cdmico e o dramatico;

associou a pantomima com o palhaco de
acrobacia, o equilibrio e 0 adestramento de
animais, em um mesmo espaco. Esta é a
base do circo que migrou para diversos
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paises, organizando diferentes circos,
marcando relacbes singulares
estabelecidas com as realidades culturais e
sociais especificas de cada regido ou pais
(SILVA, 1996, p.36).

Com as apresentacdes de Astley, o circo percornewralo e,
onze anos depois da inauguracdo em Londres, ndeyAstRoyal
Amphitheatre of Arts”, ele inaugurava uma filial n&ranca,
“Amphithéatre Anglois”.

Em 1830, o circo chegou aos Estados Unidos e, smmépoca,
ao Brasil, sendo que no Rio de Janeiro a tradig&ense do pais foi
inaugurada. Segundo Silva (1996), até o final @olséXIX cada circo
brasileiro era constituido por uma familia estrénageA partir deste
periodo, verificou-se 0 enraizamento dessas fanil@aBrasil. Com o
nascimento de filhos brasileiros, o circo passarauma roupagem
caracteristica do pais, sendo conhecido no Brasibccirco-familia ou
circo tradicional. Circo-familia ou circo dos traidinais,

que tinha a familia como sustentacdo do

circo, e o saber era suficiente para

organizar toda a dindmica do circo: a

montagem e a desmontagem de sua
estrutura, a criacdo do espetaculo com seus
nameros, a musica, a iluminagao, os trajes,
a bilheteria, a confec¢édo dos aparelhos, a
vida dos circenses nas cidades (...

(MATTOS, 2002, p. 14).

No Brasil, os circenses viviam um mundo a partep @
relacionavam com pessoas nem com atividades exta de modo que
passavam pelas cidades, montavam, apresentavasmerdavam sua
lona sem se fazerem conhecer como pessoas, apestas.a

Silva e Camara (s/d) escrevem que até pelo mengsimaira
metade do século XX, a profissionalizacdo do artidé circo era
discutida dentro da prépria estrutura circensenddo que seu processo
de artista em formacdo tinha inicio no seu nasdimeks relacdes de
ensinar e aprender estavam firmadas na interiaiddal contexto
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familiar, no qual estava a chave que garantiriardgituidade do circo,
pois 0s ensinamentos, especificos dessa arte, teaaemitidos de pai
para filho. Segundo os autores, a crianga “apreadiprender” porque
assumia a responsabilidade de ensinar logo fosgevwalha, sabendo
gue isso garantia o aprender de um oficio e, cem & manutencdo do
saber, da técnica e da tradicdo. Aprender a artensie exigia dos
sujeitos um aprender sobre montar os aparelhopaaieos materiais
necessarios para cada apresentacdo, assim contorasta lona e tudo
0 que a montagem exigia. A arte circense deterrairue o artista
tivesse um dominio da técnica e da tecnologia o Ci

Torres (1998) descreve que, no inicio do século &Kistéria do
circo vai se perdendo, pois muitas familias cireensomecaram a se
preocupar com a educacao formal de seus filhosdié@ndo que, com
estudo, eles poderiam continuar no circo, ndo apemao artistas, mas
como proprietarios. Porém, seus descendentes rafaste cada vez
mais do circo, fazendo com que os artistas circende conseguissem a
continuidade da transmissdo de seus saberes #eldssercdes foram
retirando gente do circo e isso provocou falta detiouidade no
trabalho de familias inteiras, alarmando, felizrmemtempo, os préprios
profissionais circenses (RUIZ, 1987, p.27). Cono,issirge no Brasil,
uma nova modalidade de circo, o circo teatro. Sggunautor, o circo-
familia limitaria seu espetaculo quase tdo somewoe numeros de
variedades, acrobacia, trapézio, magico, bichirhetc., conservando
sua forma aristocratica; o circo teatro, por sug estaria mais ligado a
periferia, podendo associar o comico ao drama, npemspectiva da
teatralidade.

A televisdo ou “circo eletrbnico” como escreve Bif2001), foi
inaugurado em 1950 e tornou-se 0 maior inimigoidmae lona, pois
a manutencdo do elenco era cara e seu campo dgi@tueduzido.
Andrade Junior (2000) afirma que, na década da 8@cadéncia passa
a ser sentida em todos os palcos e picadeiros. A& B8 mega shows
vao, aos poucos, tirando o publico do circo dedomastes véo sendo
desmontados. Neste momento, surgem as primeiratagsge circo,
como forma de burlar o abandono, tornando profiségode circo todos
os interessados na arte e ndo mais apenas osdédHamilias circenses.

Assim como afirma Silva (1996), o circo, que sdrigia as
familias circenses, passa, agora, a fazer paresplacos alternativos.
Segundo a autora, na Franca, o primeiro Circo Bsfmla “Escola
Nacional de Circo Annie Fratellini”, tendo surgi@om o apoio do
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governo Francés, em 1979. No ano de 1982, em QuabeCanada,
surge o “Club dés Talons Hauts”, que explorava dab@ismo e a
perna de pau. No Brasil, foi inaugurada em 197prieira escola
circense, cujo nome é homenagem ao palhaco Piollin.

As escolas passaram a formar novos artistas, reidoa sob as
lonas de circo. Assim o modelo tradicional de climmilia se abre para
0 chamado Circo Contemporaneo. Torres (1998) esagee O circo
tornou-se performéatico, abriu espaco para o tecladguitarra e a
bateria. Mas, acima de tudo, tornou-se espaco id&@&a performatica
do corpo, que passa a ser objeto de consumo. SedRmidoleto e
Machado (2003, p.52-53) o corpo circense se uraaes como forca,
agilidade e flexibilidades, vendendo a ideia degpagjpvem, que n&o
basta ser habil, precisa ter algo para contar eigsor precisa-se de
artistas (...) “polivalentes, como por exemplo, abafistas-acrobatas,
acrobatas-clown, clown-musico, etc. (...) no cinmyo, o mais dificil
nao significa o mais complicado, mais arriscadonais sobre-humano,
sendo o0 mais belo, plastico, visual, estético’.etc.

O icone do circo contemporaneo é o Cirque du $Ylejue
surgiu em Quebec, em 1984, e tem como caracterigfinicipal a
contratacdo de ex-atletas da ginastica olimpicasgioetransformados
em artistas circenses. O treinamento e a repetgdaproximam da
atividade esportiva de rendimento, sendo substitafitnas a perfeicdo
da apresentagdo esportiva pela apresentacdo-péticamda arte
circense.

O circo hoje tem retornado ao seu lugar de origeitialmente,
deixa as ruas e ocupa 0 picadeiro. Agora retorneias com outra
roupagem e outros objetivos, mas novamente nas ruas

Segundo a ABE-CIRCO (Associacdo Brasileira das IBscde
Circo) e a ABRACIRCO (Associacdo Brasileira de 6)t§ o Brasil
possui, atualmente, mais de 30 escolas de artesnsgs, “que se
esforcam para manter ativa a magia do circo, paepar e formando
novos artistas”. Entretanto, o mercado de trabaflmabsorve todos os
formados e, por esse motivo, muitos artistas passaenapresentar nas
ruas, com malabares nos sinais de transito ouapegdes de palhacos
em pracas. Além disto, algumas ONGs tém utilizadoirco como

!¢ Qutras informagdes podem ser acessadas no sit@ bfitp://www.cirquedusoleil.com/pt

1 Informagdes extraidas do site: www.abecirco.cone lwww.pindoramacircus.com.br
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estratégia de insercao do jovem, em situacao desé@xcsocial, e tem
nomeado este de circo-solfa tem como obijetivo principal “aprimorar
a autoestima de jovens em situag&o de risco social”

O circo social é analisado sob diferentes persgectiHassan
(2006) afirma a importancia da atividade circensen@ proposta
pedagdgica, uma vez que é uma pratica reflexiva,agixilia a crianca
ou adolescente a pensar alternativas para as asvesguacdes
enfrentadas no seu cotidiano. Cassoli (2006) tamd@mesenta aspectos
positivos dessa pratica, mas a avalia dentro depeetiva capitalista da
sociedade. A preocupacdo do autor € que essesosspiagtariam ao
sujeito uma “poténcia do falso”, pois se apresamo espaco de
resisténcia e criacdo, mas nao se traduz com8dglndo ele, o circo-
social se propde a inclusdo do jovem, mas o q@eagsende no circo
nao necessariamente, permite sua colocacao no doedeatrabalho, o
gque novamente o expde a situacdo de exclusao.

Além das escolas de circo e das ONGslguns colégios
regulares tem oferecido aulas de circo como feméneedagdgica,
principalmente associada as aulas de educacéaa, f&Zimo uma nova
proposta de movimento corporal.

A tese

Feita a contextualizagdo do objeto, circo, passeienir os
caminhos da investigacéo desta tese. Para mintmo desta tese seria
comandado pela “dificuldade de aprendizagem” epratizx neste ritmo,
desejava comparar os contextos de aprendizagenrco Escola e a

8 O cirque de soleil, apresenta em sua pagina eengtt varias informagdes sobre o circo-
social e se diz criadora e fomentadora dessa priamente com a ONG Jeunesse du Monde.

19 As acdes complementares & escola, na perspedivedatacdo integral, tem sido uma
realidade necesséria, que se apresenta ao ceadedudacao no Brasil. Dizemos necessaria,
pois a sociedade tem se caracterizado cada vez petasdesigualdade social e pela exclusdo
que se acentua com o capitalismo, de modo que,emamiancas e jovens em acdes
complementares a escola se constituem, segunddN®BE em uma alternativa para manter
criangas e jovens ocupados em lugar seguro e adieqBRarem, essas agdes ndo podem se
limitar a isso, ou seja, as ONGs precisam ter zéague o objetivo é ampliar o repertério
cultural de criangas e jovens, potencializando hemmentos, fazeres, valores e habilidades
exigidos na vida cotidiana (privada e publica) @lesar com eles oportunidades ludicas,
artisticas e esportivas”. (CENPEC, 2003, p.14).
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escola regular. Procurava identificar de que modiprender circense
favorecia um novo aprender na escola regular, e vidooutra
possibilidade que ndo fosse a comparacdo. Forartasnas conversas
com a orientadora e suas tentativas de me convencerdo comparar
0s espacos, mas conhecer como o Circo Escola toorsi sujeitos
aprendizes.

Diferentes encontros e reencontros experiencieiardar o
doutorado. Os reencontros com as professoras AMiedia Zanella e
Silvia Zanatta Da Ros, ja tdo importantes durant@estrado, foram
agora revigorados pela aproximagdo com os escléddakhtin. Assim
abriu-se a possibilidade de compreender que o Gisoola se trata de
um espaco de vivéncias estéticas e espaco de formagé@aliscursos,
no qual a voz do educador, dos pais, dos amigoespeitavel publico,
provoca no sujeito aprendiz um estranhamento deesmo e do seu
contexto, ofertando novas possibilidades de verir,osentir e provar a
Si mesmo e aos outros.

Tendo entdo, como foco da investigagdo a consiuilp sujeito
e a atividade criadofd passei a defender a tese de quatividade
circense é capaz de se fazer mediagdo na constifidgdos sujeitos
aprendizes, ampliando suas possibilidades de ser assim, suas
possibilidades de aprenderAs perguntas que seguem esta afirmativa
sdo: quais os sentidos que os sujeitos atribuetividaale circense? A
arte circense se faz “experiéncia estética”? Quagyar do corpo como
instrumento de significacdo e aprendizagem na edgBo de novos
modos de pensar e agir do sujeito no mundo?

Para responder a estas perguntas e pensar oussbilmades,
esta tese esta organizada de modo que, apds imicieonversar,
apresento o capitulo “O PICADEIRQ: lugar de espétic no qual
oferec¢o a discussédo do método, que se pautou nagaades tedrico-
metodoldgicas de Vygotski, Sartre, Bakhtin e imeutores que
pudessem fornecer uma perspectiva dialética e git@dde analise.
Apresento, ainda, os procedimentos de producarefgesias em grupos,
entrevistas individuais com roteiro norteador, gglavacdo de aulas e

20 vygotski (2009, p.13) definiu dois tipos basicesalividade, a reprodutora e a criadora. Na
atividade reprodutora, o sujeito, com sua capaeidd® memorizagdo, reproduz normas ja
criadas. Na atividade criadora, o sujeito, tendm d@mse a imaginacéo, é capaz de planejar,
projetar e construir, ou seja, reelaborar e crisssproprias condicdes de existéncia. Esta
discusséo serda melhor apresentada em outro mochesitotese.
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apresentacfes circenses], analise de informac¢dess sujeitos da
pesquisa: educadores e aprendizes circenses.

A partir das informacdes produzidas, organizei agitalos de
andlise:

No capitulo 2 “"SUJEITO-ARTISTA: relacdo de incontplde e
acabamentb apresento uma compreensao tedrica da constituigho
sujeito definindo-o como inacabado. Passo a disautrelacdo de
acabamento provisorio [totalidade imaginaria] afdat pelo
contemplador. Apresento as informacdes produzidigsutindo como
as relacdes de alteridade, vividas pelo aprendiemse o alcancam e,
assim, modificam sua constituicdo como suijeito.

No capitulo 3, intitulado “TORNANDO-SE ARTISTA
CIRCENSE" destaco uma discussdo sobre a objetivacdo autistic
examinando conceitos como imaginacdo, afetividadexgeriéncia
estética. Partindo das informacdes dos sujeitesutti como o tornar-se
artista circense se transforma em atividade cradeermitindo que o
sujeito planeje, projete e crie suas proprias adredi de existéncia.

Capitulo 4 “O APRENDER CIRCENSE COMO EXPERIENCIA
DE SER”.Neste capitulo apresento a compreensao de aprgadiza
sua relacdo com a constituicAo do sujeito. Discatopapel do
corpo/objetividade no aprender circense. A partis dnformacdes
produzidas apresento os sentidos que o0s sujeitibsiean a atividade
circense e, como o corpo utiliza a arte como posiile de criacdo e
invencao de novas possibilidades para si, comitasije

No capitulo 5 “SER EDUCADOR E ARTISTA: uma sintegee
medeia as relacdes de ensinar e aprendmscuto como o artista-
educador é significado pelo aprendiz e como a &elagducador-
aprendiz se faz media¢do na constituicdo do aprendi

Por ultimo, “CONFERINDO ACABAMENTO E ABRINDO
NOVAS POSSIBILIDADES’ resgato as discussdes realizadas e articulo
a defesa de que atividade circense é capaz de se fazer mediag@o
constituicdo dos sujeitos aprendizeampliando suas possibilidades
de ser e, assim, suas possibilidades de aprender.




1 O PICADEIRO: lugar de espetaculo

E por isso que é uma experiéncia ndo de
conhecer, mas de reconhecer. A pessoa
ndo se encontra, se reencontra, o que é
uma das coisas fantasticas da poesia. (...).
Quando os musicos e 0s poetas criam suas
obras de arte, elas fazem reverberar
dentro de nés aquela imagem adormecida;
€ nesse momento, entdo, que sentimos a
beleza e choramos. Assim, quando ouco
Cesar Franck, ndo é ele; sou eu. Aquela
melodia sou eu.

Rubem Alves.

Descrever o picadeiro ndo é apenas apresentaragoesjpcular
em que as apresentacfes circenses sao realizaggsneste caso, é
expor o método de identificacdo e compreensao rfasmacdes que
foram utilizados nesta pesquisa e que correspargleeus pressupostos
orientadores.

O método utilizado neste trabalho se pautou nasrilboitdes
teérico-metodol6gicds de Vygotski (1896-1934), Sartre (1905-1980),
Bakhtin (1895-1975) e interlocutores que pudessemtribuir com uma
perspectiva dialética e dialdgica de andlise.

Quando falamos em dialética, esta devera ser adtem®dmo
sintese inacabada e aberta da relacdo objetividagljetividade, no
gual o conhecimento é entendido como sendo processdmento de
totalizagbes e nunca uma totalidade acabada (MAHHEIR002).
Assim, os fenbmenos e processos psicolégicos,rgortado estudados
em movimento.

2 Apesar de reconhecer as diferencas epistemolédasaautores Sartre, Vygotski e Bakhtin,
ndo é proposito desta tese demarcéa-las. Deste mitlizgrei as contribuicdes buscando seus
encontros e na medida em que eles possibilitem e@ngera arte circense comespaco de
experiéncia estéticeapaz de se fazer mediacdo na constituicdo dosweipliando suas
possibilidades de ser e assim suas possibilidaalaprénder.
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Essa perspectiva ja fazia parte de minhas leitiragmdo como
pesquisav&. O ingresso no doutorado me fez cimplice dostesatie
Bakhtin, e com ele da dialogia. Bakhtin (2003) @®p@ dialogia como
fundante da relacdo entre os sujeitos. Para or autaecessario
compreender que sempre que dois sujeitos se eapgniiessa relacao
nasce um discurso, que se apresenta como histat&idelacdo sempre
proviséria e inacabada. Discurso, aqui, € entendidmo aquele
produzido a partir de toda e qualquer relagdo koeiaque,
necessariamente, se abre para uma coautoria, sp@sta do outro, por
isso, se faz possibilidade de produgdo de novosdssn Explicando
dialogia, Faraco (2006) escreve que as relacdésgiias sdo relagbes
de sentido que se estabelecem entre enunciadosotemreferéncia o
tododa interacédo verbal, e ndo apenas o evento dagateface-a-face.

Por este motivo, é importante que o olhar do pssgor procure
compreender 0s gestos, os movimentos, os olharfs), @s discursos
verbais e ndo verbais constituidos no processo w@mogsujeito esta
inserido. S6 pode o pesquisador compreender alguiside reconhecé-
lo, por isso, € preciso analisar para quem, quaneim que contexto o
discurso foi produzido, uma vez que ele se da lag&e entre sujeitos.
Deste modo, busca dar conta de objetivos que eftéo dos inscritos
na prépria relacéo.

O estudo da linguagem n&do pode estar
apartado da sociedade que a produz. Tomar
a palavra passa a ser visto como um ato
social, com todas as suas implicagfes:
conflitos, reconhecimentos, relagcdes de
poder, resisténcias, constituicdo de
identidades, entre outras (...) para a andlise
do discurso, a linguagem é entendida como
acéo situada socialmente, ou seja, como uma
forma de se comportar e fazer com que os
outros se comportem (...). A linguagem é
constitutiva da propria realidade, ela reflete,
reforca e constitui modos de organizar
interpretar a realidade. Os falantes
inscrevem em suas falas, suas ideologias e

22 Refiro-me especialmente a dissertagéo de mestnadgual procurei estabelecer um dialogo
com os escritos de Sartre e Vygotski.
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interesses. A cultura, assim, fala por si
mesma através da fala individual (ROCHA-
COUTINHO, 1998, p.323-4).

Interessada em compreender como 0 aprender circengaz
mediacdo na constituicdo dos aprendizes, contatealwil de 2007 a
coordenadora do Instituto Beto Carrero, respongaeiel Circo Escola,
a fim de apresentar o interesse em realizar a [g@sgaquela escola.
Este primeiro contato foi importante, uma vez quecardenacao
demonstrou interesse pela proposta me apresensarsdeducadores e
me fornecendo alguns dados sobre a instituicao.

O depoimento abaixo é da coordenadora do instgutm como
base uma descricdo espontanea do trabalho naifastitssim como a
leitura de alguns documentos sobre o institutolizeeta por ela, no
momento da conversa

O Instituto Beto Carrero iniciou seu trabalho efhqude
2003, com a fundacdo da Creche Betinho Carrero,
atendendo 80 criangcas com idade de zero a quaisy @m
periodo integral, tendo como proposta pedagdgisdac
brincar e educar. Em maio de 2005, o instituto &upl
suas atividades com ambulatério de saude onde
profissionais da pediatria, ginecologia e odontalog
atuam no atendimento clinico e preventivo através d
palestras e orientacdo a comunidade. Em 2006 titutos
apresentou seu diferencial: o Projeto Circo Escola,
reconhecido pelo MEC como Escola de Educacao
Complementdr. Esta oferece uma oportunidade de
atividade para aproximadamente 120 criancas e
adolescentes no seu contraturno escolar. As aliegla
acontecem sob uma lona de circo e séo fundamentadas
principios metodoldgicos da Arte Educacdo, focaado

2 Segundo Assis (2011) programas sociais de commescolar, sdo também denominados
de: “Programa Jornada Ampliada’, “Educagdo Compiean® “Educacdo em Tempo
Integral”, “Escola em Tempo Integral” ou ainda “8ado Tempo”, conforme a politica
publica a que se vincula e o publico alvo atendflegundo a autora todas essas acoes,
reconhecendo que, apesar das diferencas que atamonmantém uma caracteristica em
comum: o aumento do tempo de permanéncia dos josengontextos de escolarizagao

formal.
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relacéo teoria e pratica. Trampolim, malabaresagzs de
mao, corda bamba e trapé?fjo sdo algumas das
habilidades desenvolvidas através do projeto [cmEiA
instituicdo conta com 04 educadores/artistas, que
organizam suas atividades em duas turmas, com aulas
diarias de 1 hora e 30 minutos. O Instituto tembim
mais dois projetos em desenvolvimento, o Centro de
Exceléncia de Ginastica Artistica (parceria com €ov

do Estado - Fundo de Desenvolvimento para o Egporte
gue sera um espago voltado para o esporte, sazde,d
educacéo, e o Centro Cultural Beto Carrero (paxcann
Ministério da Cultura), onde serdo ofertadas ofisin
gratuitas de musica, artesanato, capoeira e @rcontara
ainda com biblioteca, museu e radio comunitaria.
(Coordenadora do Instituto).

24 Trampolim — “Necessita do aparelho trampolim aétims, mais conhecido como cama
elastica e trabalha com énfase os membros inferiohs acrobacias executadas nessa
modalidade exigem técnica e concentracdo, varidedes saltos em pé, sentados, deitados até
mortais, piruetas (parafusos) e multiplos mortais omc  piruetas”
(www.academiadecirco.com.br).

“Malabares — nimero em que se usa as maos e ogsapgdrabalhar com claves, que séo
aparelhos em formato de péra alongada com cabcsequem de apoio. Os malabaristas, além
das claves podem usar também as bolas, argolgseuhatochas acessas” (SILVA, 1996,
p.160).

Parada de M&o ou curveta — “Exercicio fundamensah s rondadas, flip-flap e saltos
mortais. A partir de uma parada de méo, dobrans-gemas de modo a tocar os quadris com o
calcanhar. Volta-se a posicéo inicial com um impalado com as pernas e bracos, dobrando a
cintura para tras” (SILVA, 1996, p.159).

Corda Bamba ou “Equilibrio sobre arame: é um nunukrcequilibrio corporal, no qual o
circense, aramista anda sobre um arame bambo d®8&com duas cruzetasie sustentam o
arame e a banquilha. E montado, geralmente nalaempicadeiro em altura variada para cada
artista. Além de andar para frente e para trdfzaegiruetas, ficam de joelhos, deitam, jogam
malabares entre outros truques” (MATTOS, 2002, .14

Trapézio - Aparelho aéreo que desenvolve extremga fe resisténcia dos membros superiores
e tem como caracteristica o trabalho solo, istméente um praticante. S&o realizadas quedas,
giros, piruetas e posturas estaticas. Pode també&m executado em balango
(www.academiadecirco.com.br).
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Fig. 1 - Entrada principal do Instituto Beto Carrero
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacéo.

No inicio de maio, retornei a este espaco visangedido de
autorizacdo da Coordenagcdo do Circo Escola pareabzacdo da
pesquisa e para conversar com o educador Sriirmesponsavel direto
pela escola e pelos outros educadores, e marcaeleonma entrevista,
para que pudesse conhecer o funcionamento da eEteleelatou que
em maio de 2007 a escola completaria seu primeimea por este
motivo, so teria tempo de conversar comigo em juiarquei meu
retorno para dia 01 de junho e conversamos sobescala e seu
processo de ensinar e aprender.

Segundo o educador, a escola surgiu do desejo atalensinar
as criangas brasileiras a arte circense que etmdgu quando tinha 09
anos, ao ingressar no Circo Escola, na Russiac@iita que estava
insatisfeito como diretor de espetaculo do Parcgte Barrero e sugeriu
a criacdo da escola, sendo a proposta prontamesita.aHoje, o Circo

% Todos os professores da Circo Escola assinarano tée consentimento autorizando o uso
do nome e da imagem. Portanto, os nomes dos poofsssapresentados nesta tese, sé&o
verdadeiros.



42

Escola Beto Carrero tem, segundo seu estatutojetivabde tirar das
ruas, criancas e adolescentes em situacdo de abilicade social,
porém o objetivo do educador é “ensinar para qusaun ser artistas”
(SMIRNOV).

Dois aspectos da entrevista me marcaram. Primegosemti
contagiada pela motivacdo do educador. Sua falpemmaitia identificar
nele um sujeito mergulhado na atividade, apaixonedio que faz e por
isso marcado pelo circo. Tinha a sensacdo de sstalo desafiada a
conhecer aquele lugar e como aquela alegria meagient t&o
rapidamente. Foi como bem diz Rubem Alves, na afsigia fala do
educador possibilitou que eu me reconhecesse oasaedrisse
apaixonada pelo circo, paixdo que nunca tive, \d&idamente.

Outro aspecto, destacado em sua fala, era a mijferentre os
objetivos do instituto enquanto organizacdo e as sEbjetivos. Em
diferentes momentos, ele relatou que o institutprepde a servir como
“espaco para ficar”, espaco no qual as criancapkescentes tenham o
que fazer para nao ficarem nas ruas durante odmede contraturno
escolar. Por isso, recebem aprendizes que ndaterasse em aprender
a arte circense, que apenas permanecem ali, pfangue encaminhadas
por algum servico de atendimento do muniéfiou porque seus pais
ficam mais tranquilos enquanto trabalham. Segun@duzador, além
destes sujeitos ndo se dedicarem a aprender, podgu®i escolha sua
estarem ali, “ndo querem ser artistas, querem apdmacar”
(SMIRNQV). A instituicdo também ndo se preocuparaamter 0s que
sonham em ser artista, pois a partir dos 16 arinstituto se propde a
situd-los no mercado de trabalho. Estas situac@ssmotiva, porque
nao identifica nas criancas o seu sonho, o sontseidartista e porque,
quando encontra os sonhadores, muitas vezes asperd

Cassoli (2006) discute o papel das ONGs e sua afaata com
a arte. Para o autor, a arte, tal como € utilizedaONGs, “aparece nao

% Quando fala sobre o servigo de atendimento, egsof se refere ao conselho tutelar, que
frequentemente solicita matricula para criangadoteacentes em situagéo de vulnerabilidade
social. Porém, outras instituicdes e profissionambém realizam esta solicitacéo, inclusive
eu, enquanto psicologa do municipio, realizo enghamentos de criangas e adolescentes,
como expliquei na introdugdo desta tese.

2" Em sua fala, o professor relata ja ter “perdidofeadizes para diferentes circos, e isto o
orgulha, mas o fato de ndo estarem completos cofistaa, o entristece. Revela, também, ja
ter perdido aprendizes para o comércio da regi@iwocpequenas panificadoras, papelarias,
controladores de brinquedos (no parque), etc.
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como invencdo de novas possibilidades de vida, s@so um
dispositivo disciplinar que, ao produzir o aumedso habilidade dos
corpos, procura reduzir as poténcias afirmativas rdsisténcia”
(CASSOLI, 2006, p.11). As préticas artisticas afd@is nestes espagos
se preocupam entdo com a construcdo da cidadanido tfins mais
terapéuticos do que artisticos. O autor destacalaaique existem
diferengas profundas entre o “circo” e as atividaciecenses propostas
por ONGs, pois para as Uultimas, a formacdo do é&wnlad uma
prioridade, enquanto no circo, as criancas sagatlds em processos
artisticos para fins artisticos.

Vygotski (2001) ja apontava este problema quanddafama
critica ao uso da arte como meio de instrumentadifygassando ela a
ter objetivo e fins pré-estabelecidos, ndo se tmtoatividade estética.
Desta forma ndo se abre a mudltiplas possibilidatkesentidos, ndo
ampliando assim as rela¢cGes dos sujeitos com adadesujeitos com os
outros sujeitos, dos sujeitos com a vida.

Passo a pensar entdo, que a crise que se estabeleeeos
objetivos do instituto e os objetivos do educatimrem nascer no Circo
Escola, uma histéria de diferengca, no qual progoial e formacéo
profissional se misturam. Ora, 0s aprendizes sstos/icomo “artistas”
ora sdo vistos como “cidaddos”. Diferentes mediagGcorrem em
funcdo das diferentes visdes de sujeito e dosiwdgetio Circo Escola,
com isso, multiplas possibilidades de constitug@o ofertadas.

Apés a entrevista com o educador Smirnov, iniciaitas
semanais a escola, observando a rotina. Tinhaengé® de conhecer e
me fazer conhecida; conhecer as regras e o ritmoagia essa relacido
de ensinar e aprender; identificar os principapeet®s da atividade e,
assim, definir a metodologia de pesquisa.
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Fig. 2 - Entrada da lona do Circo Escola
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacao.
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Fig. 3 — Aulas no Circo Escola
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacao.

A aula iniciava, a musica alta era ligada e, portarou
quarenta minutos da aula, eu observava os aprendeaizando
exercicios de condicionamento fisico.
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Fig. 4 - Aulas préticas
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacao.

As fotos parecem revelar olhares concentradositasijatentos
aos movimentos dos seus corpos, absorvidos pelecandsnada que
comanda a aula. Apds estes trinta ou quarenta osinat masica que
mantinha o ritmo dos exercicios era desligada,ppenadizes corriam
disputando o lugar no bebedouro e logo buscavamgespdebaixo da
lona para exercitar numeros circenses. Os educadarabém se
espalhavam pela lona, aproximando-se de pequengsosgyrou de
aprendizes isolados, orientando-os quanto aosiekexcquando ndo os
auxiliando diretamente na execucao.

Neste momento, ficava eu absorvida pelas a¢cbepelpsenos
grupos ou dos sujeitos isolados. Imaginava o qudigasia aquela
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atividade especifica. Sentia-me sugada pela coratpgsmgue subiam

nos exercicios aéreos sem qualquer protecdo detre ® chdo. Eu me
sentia paralisada, muitas vezes, pelo meu prépeadone a0 mesmo
tempo ficava encantada, com a coragem deles. Ghvsens relagbes
educador—aprendiz e os movimentos do ensinar-agregde se

constituiam, muitas vezes, da imitacao do apremglis a execucao do
educador, mas de muito contato fisico, no qualuxadbr auxiliava o

aprendiz na execucdo dos movimentos.

Fig. 5 - Aulas préticas
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacao.

Os sorrisos revelados nas fotos sdo a expressasedosentos
destes sujeitos-artistas; da alegria pelo quezeaam; mas posso inferir
que elas traduzem também, os meus sentimentosatagdo ao circo. E
eu imediatamente retornava a questdo “compreendero ca arte
circense se faz mediadora na constituicdo dogasijei

Numa dessas idas & escola, soube de uma apresempaca
aconteceria na cidade vizinha e decidi acomparh&itmei entdo, da
plateia, toda a apresentagdo com o0 objetivo de,ocespectadora,
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visualizar 0 que acontecia. E nao identifiquei n@dssujeitos que eu
frequentemente encontrava no Circo Escola. Estaatynna minha
frente, artistas, maquiados, com roupas coloride@mn sorrisos
nervosos, mas alegres artistas. E isso instigalaaimis meu interesse.
Pretendia, entdo, entender como esse “tornar-detaartircense”
constituia esses sujeitos ampliando suas possitbdglde ser e assim de
aprender.

g. Vostra de danca icarragDanca do rola-rola; Piramide humana, Can-can;
Danga do ventre).
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacéo.
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Em setembro, afastei-me da escola a fim de escmeserprojeto
de pesquisa. Retornei em 2008 para formalizar erdste na
investigagdo e solicitar todas as autorizagOesorRet entdo, em
marc¢o, para producdo das informacgdes, marcandatas d locais das
entrevistas. Iniciei as entrevistas com os eduead@endo que no dia
23 de marco entrevistei as duas educadoras e rd dia marco os dois
educadores. Nestas entrevistas, objetivava compieeas relagbes de
ensinar e aprender do ponto de vista do educadoro percebiam seu
aprendiz, como compreendiam o aprender, como eeoagaliam no
processo de ensinar e aprender. Além disso, piiccambecer a histéria
de vida dos educadores-artistas, a fim de ideatifiaspectos da
formacado que se fazem presentes no ensinar.

Conforme preceitua Olabuénaga (1999) a entrevistasiste
numa conversa intensa que exige 0 mesmo interessecentracdo por
parte do entrevistador e do entrevistado. Desteoyrera necessario que
0 entrevistado se sentisse parte do trabalho pesguisado, para que,
na entrevista, fosse estabelecida uma estreighrela

A proposta inicial era registrar as entrevistas amarelho de
MP3, o que ocorreu has duas primeiras entreviftasm, como 0s
educadores tem origem russa, a fala com sotaquproorate a escuta
e, visando a fidedignidade na transcricdo das,faf#su-se por registrar
em videogravacdo as demais entrevistas. Todas tesvistas foram
abertas, porém com roteiro norteador. O roteifaasémportante porque
alguns temas sédo fundamentais a pesquisa; masevisiat se fazia
aberta por serem questdes que nédo exigiam respestaslas e porque,
partindo da fala do sujeito, novas questfes folabboeadas. Sobre isso,
Zago (2003) escreve que a entrevista expressdadal, sentimentos e
cumplicidades, que um instrumento com respostasgonente fixadas
poderia ocultar. A autora escreve, ainda, que agasuas entrevistas
hierarquizando os assuntos entre o que é centrajue € periférico na
investigacdo, auxiliando, assim, na definicdo dablematica. Deste
modo, é necessaria uma compreensdo ativa, poissdalanem que o
pesquisador produz sentidos a partir da fala dstes; pode intervir
com novos questionamentos.

Os quatro educadores formam uma familia, com pag endois
jovens filhos, e diferentes impressfes surgirartedagiatro encontros.

A primeira a ser entrevistada foi Ludmila, a edwcadnée. Eu ja
a conhecia de visitas anteriores, ja havia condersam ela sobre meu
interesse pelo circo, ja a havia observado durastaulas e sempre
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anotava em meu diario de campo que suas aulasrinha misto de
firmeza e afeto. Como Ludmila comanda a primeiréepdas aulds [de
condicionamento fisico], ela precisa de certa r@aj<erto vigor, para
que os aprendizes ndo desanimassem na exausté@itaddlas sempre
gue o cansaco submetia um sujeito a certa paradisisse aproximava,
tocava no aprendiz e 0 chamava docemente parangant exercicio.
Antes de se afastar, o aprendiz ja havia retomadividade.

Durante a entrevista, a educadora explica os pimeatios de
ingresso e avaliacdo no Circo Escola. Segundo ela,

ao ingressar na escola, o aluno frequenta as delasco
na primeira turma, em que sao realizadas atividtisiess
que favoregcam a coordenacdo motora, o alongamanto,
resisténcia fisica. (LUDMILA)

Segundo a educadora, nao h4 um periodo especifiaogoe 0
aprendiz avance para a segunda turma. A mudangcenda depende do
“olhar dos educadores”, que observam se 0 aprgadiem postura
profissional, se o circo é algo que ele desejeseoapenas esta ali para
passar o tempo, mas, principalmente, se seu cenp@ tforca muscular
necessaria para o esforco das atividades circerdasnte as
apresentacoes.

Ludmila revela que o desejo de ser educador foialmente de
Smirnov, que todos acolheram a ideia, e que elaes¢ée realizada
ensinando a arte circense; mas, também, ofertaadmada crianca e
jovem uma vida mais saudavel, conhecendo as plidai®s e limites
de seus corpos”. (LUDMILA).

Sai da entrevista mais encantada do que antes @mlacadora,
contagiada com sua fala mansa e doce. Passaramns-gglinze minutos
para que iniciasse entdo a entrevista com N&tashaducadora-filha.

28 Como ja destacamos na introducéio desta teselesssaudividem em duas partes: a primeira
com exercicios de condicionamento fisico e a seggnch exercicios livres e/ou direcionados
aos aparelhos de interesse dos aprendizes.

» Todos na escola, coordenadora, aprendizes e #&esiliinclusive a propria entrevistada, a
chamam Natasha. E foi assim que me relacionei t@giueante toda a entrevista. No retorno a
minha casa é que percebi que ela preencheu easstaomo de consentimento como Natalia.
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Eu ja tinha algumas percepcdes a partir de minhasreacoes.
Natasha € a educadora que assume o lugar da rséa aaséncia, com
0s exercicios de aquecimento e condicionamentoofisiu auxilia, na
segunda parte da aula, os pequenos grupos emoi®respecificos.
Sua relacdo com os aprendizes é diferente, até ongsmnque tem
apenas 23 ands o0 que a aproxima muito dos jovens com quem
trabalha. Sua postura durante as aulas € mencsiasmiada. Ela ndo
demonstra for¢ca na conducdo do condicionamentoofisiua voz fica
abafada pelo som alto da masica e logo que inieiala os aprendizes
ja demonstram cansaco e interrompem os exercigioeducadora
parece ndo perceber ou ndo se incomodar que mestsam
aparentemente inertes.

Quando entrevistei Natasha, a educadora-filhauigada por seu
discurso. Ela contou que passou sua vida no cines,que nédo escolheu
ser circense escolheram por ela. Diz que, apestr, & uma artista
circense, muito mais do que uma educadora, queas&m ensinando
porque em todas as apresentacdes tem a possibiligaceviver o “ser
artista” no palco.

Durante toda a entrevista, o que circulava era rmateala
dificuldade de se manter artista no Brasil e ddogapao do artista. Sai
da entrevista carregando meu material, entusiase@uaa transcricao
gue imediatamente seria realizada, para ouvir neagaras entrevistas.

A transcricdo provocou tensf@es entre a experiévigida e a
(re)vivida horas depois. Novos sentidos foram praths. A educadora-
mae nao era mais reconhecida, pois me absorvi rtar teompreender
sua fala na gravacdo em MP3, e poucos trechos fdeafato passiveis
de compreensdo e transcricdo literal. O portugud® cotaque,
compreensivel no diadlogo concreto, face-a-face, s@orepetia na
soliddo da transcricdo. A angulstia deste fato ndializou minha
escuta. Ao contrario, iniciei a transcricdo da ensta de Natasha,
permitindo-me compreender o que ela dizia. Pergabiela falava da
sociedade contemporanea. De uma arte que, apesar tianscendido
0s espacgos dos museus e galerias e alcancadaiamotié sugada pela
sociedade capitalista cujas relacdes sdo fluidaderearcadas pela
exploracdo. Uma sociedade que oferta for¢ca ao,ocijge toma novos
espacos [escolas, ONGs, ruas] como lugares déoriagas que explora
a criacdo, que passa a ser equiparada a qualgqesspo industrial de

%0 |dade da professora no dia da entrevista.
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producdo, no qual o artista ndo vé possibilidadess de sobrevivéncia.
Natasha falava das relagbes comerciais em quee daarénvolvida e,
assim, seu desanimo é (re)significado e apareé®,ecomo incémodo
por vislumbrar para si e para 0s outros o despiestiivido na
singularidade e originado pelo baixo salario. Coexplica Bakhtin,
1976, p.2:

Todo artigo que se torna objeto de oferta e
demanda, isto é, que se torna uma
mercadoria, estad sujeito, quanto ao seu
valor e sua circulacdo na sociedade
humana, a determinacdo de leis soécio-
econdmicas.

a

Retornei a escola no dia seguinte e iniciei as douatsas
entrevista¥' previstas. A terceira entrevista foi com Serguei,
educador-filho. Eu ja o havia observado e percebia postura rigida,
severa, exigindo sempre mais dos aprendizes. Reagaes, ser educador
€ uma alternativa para permanecer circense. Efdargjue tem boa
relacdo com os aprendizes, mas se diz muito pareoiah 0 pai no jeito
de ensinar, por isso os aprendizes o acham rigocdsico demais. Mas
ele considera o rigor um estimulo para aprender.

A Ultima entrevista, foi com Smirnov, o educador-patrevista-
lo foi simplesmente reconhecer um educador posqddama paix&o e
capaz de comunica¥a Smirnov fala de sua trajetéria como se naquele
instante a revivesse e me convidasse a senti-lueredo. Ele diz “o
circo me salvou”. Partindo desta fala, o educadpressa seus prazeres
e angustias, como circense e educador.

Sai da entrevista absorvida pela histéria que awvierta de que
0 desejo de ser educador e o desejo de transfamiéta daqueles
aprendizes, dizia muito do modo como Smirnov saciehava com 0s
mesmos. Eu estava certa de que o encantamentopdklecirco,

%l Todas as entrevistas foram registradas em videagiia para garantir qualidade e
fidedignidade da transcri¢éo posterior.

%2 Rubens Alves no livro “A poesia do encontro” deD@0escreve “s6 podemos conhecer
aquilo que podemos amar. Temos de amar primeirpsé o professor ndo for possuido por
essa paixao, ndo podera comunicar isso” (p.141).
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encantamento este que me encharcava de encanto, reesmo que
prendia aqueles aprendizes no picadeiro do Circol&s

Dias depois da entrevista, retornei para conversan a
coordenadora e marcar com ela uma reunido comi®sipa aprendizes
do Circo Escola. No dia marcado, apresentei a todosnvolvidos os
objetivos da pesquisa e solicitei a assinatura deasnos de
consentimento, que foram por alguns imediatamessmados enquanto
outros se comprometeram a devolver no institutseraana seguinte
apos decidirem pela assinatura ou ndo, na compalhiseus pares
responsaveis. Apds recolher as assinaturas imged processo de
observac&o, no circo escola, agora registrado devVi Freitas (2003)
escreve que a observacao se constitui em um eoaabmtmuitas vozes,
pois ao observar um evento o0 pesquisador depacaise discursos
verbais, gestuais e expressivos. S&8o discursoandgeg autora, que
refletem e refratam a realidade construindo umdagdwira tessitura da
vida social. No intuito de auxiliar a observacao, recurso da
videogravacao foi utilizado, visando uma maiorhilglade no processo
de investigagao, assim como facilitador na trag8ortdas informacdes.

Como disserta Loizos (2002), o video tem uma fur@@sa no
registro de dados, sempre que algum conjunto desah@imanas é
complexo e dificil de ser descrito por um Unicoestador. Assim, a
observacdo pode se perpetuar e ser reproduziddagueezes forem
necessarias, ou seja, até que o0 pesquisador tesbatado,
provisoriamente, a sua analise. A observacdo sdufadamental na
andlise das relagbes e expressfes manifestadastedlas aulas e
apresentacfes de circo, as quais, muito provavédneéo possam ser
expressas durante uma entrevista.

No dia 25 de marco retornei a escola e registsggaunda parte
da aula da primeira turma, no qual cada aprendates o aparelho que
deseja treinar. No dia 26 de margo registrei oiernzsara apresentacao
do “Dia do circo”, que aconteceria no dia seguiatefnesmo no Circo
Escola. O ensaio foi nervoso, muitos erros se iggpeparecia que nada
dava certo. O educador Smirnov, entdo, parou ssapiE;do, chegou
perto das aprendizes que estavam no palco, naguelkmento,
ensaiando a coreografia das guerreiras e as releredizendo:

% A tabela com sintese das videogravacgtes e temgordedo encontra-se no apéndice.
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0 que é isso? Aqui vocés ndo sao meninas, saocegastr
Ou sao guerreiras ou ndo sédo nada. Porque menimaoe
quero no palco. Meninas caem e se machucam. Gaarrei
nao. Guerreiras lutam, tem forgca. Ou sdo guerreiras
nada, ouviram? (SMIRNOV)

Fig. 7 - Ensaio do Dia do circo — As guerreiras —i® 26/03/2009.
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacao.

A acdo do educador mobilizou as aprendizes, inmtiatte, a
correcdo dos erros. As meninas conversaram cone edetre si, e
refizeram acertadamente a coreografia. Como podeleetificada na
Figura 7, a coreografia exige forca muscular e eotracdo, tanto de
quem serve de base como daquelas que formam aetarmantém o
equilibrio. Assim, a ndo “encarnacao” da personagéenta riscos a
todos os envolvidos.

A fala do educador neste momento se apresenta o@d@cao
desafiadora para as aprendizes, favorecendo agéodie uma nova
postura que instiga a agdo. No encontro desafiadtas aprendizes sao
afetadas, de modo a produzirem uma nova forma ngape agir sobre
a atividade que realizam e, assim, podem produzi mova forma de se
perceberem como sujeitos que realizam a atividade.
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No dia do circo, 27 de marco, a escola encontravargparada
para receber os alunos e professores das escoféspais, que seriam
entdo, a plateia do espetaculo. Neste dia 0s dpesnde mostraram
empolgados porque na plateia estavam amigos déagesamiliares, o
que fez com que a apresentacdo se transformasse gnande
espetaculo. Afinal, eles estavam se apresentandacpatempladores
de peso cujas criticas vao além do fazer circense, maala@ngam
como sujeitos, nas suas relacdes de amizades aailiafes. Tudo
acontecia com muita dedicacdo e nervosismo. Esssapacio tem
numeros de teatro, danc¢a, danca de rua, equil(brimla-rola e as
guerreiras). Durante a apresentacdo, achei o eslupadecido com os
assistentes de palco da TV, assobiando pra induplateia a gritar,
aplaudindo pra agitar a plateia.

A principal diferenca entre a apresentacao e d@figico tom. A
entoacdo presente na apresentacdo tem relacéo abrata presenca da
plateia, mas também com a iluminacdo, o figurina enaquiagem
corretas, que permitem ao sujeito encarnar a pageom. A auséncia de
tal contexto pode dificultar a encarnacéo da pagem, permanecendo
no palco os meninos e meninas que sao no contaxtma cotidiana.

O espetaculo circense € iniciado na ruptura daaato dia-a-dia
do sujeito, objetivada no corpo exausto da rotmamsaios. Mas, o que
move diariamente 0s ensaios é a memoria de futuespetaculo e a
sensacdo de prazer imaginada, a partir da possiaefio da plateia.
Esta se constitui no “outro” que imprime o recorimento esperado e,
pode ser percebido no corpo do aprendiz, nos ensaipostura nao é
tdo formal, as méos ndo sédo tdo bem posicionadssrigo e o brilho
dos olhos ndo sédo reconhecidos, mas durante oaesfmettudo se
transforma e o aprendiz se mostra artista.
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Fig. 8 - Apresentacéo dia do circo — Dia 27/03/2009
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacéo.

No més de abril, filmei diferentes momentos dasgutom os
diferentes educadores. Registrei as relacdes edluaptendiz e
aprendiz-aprendiz identificando as relagbes denang aprender. Os
educadores se posicionam junto aos aprendizesjtare@s atividades
com eles, servem como modelo e ofertam a possii#idde os
aprendizes se ajudarem, de servirem também comelmdd educador
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ensina, explica, demonstra, ajuda, mas critica,"¢éara feia” e ri ao
mesmo tempo, o que leva todos a rirem com ele.

Depois de varios momentos diferentes da filmaggatgmos por
realizar uma entrevista coletiva de modo a selacios aprendizes que
seriam posteriormente sujeitos da pesquisa. Rétaméeirco Escola
para as entrevistas e, neste dia, a primeira tumhm@ em sala 30
aprendizes, cujos pais haviam consentido na gaatiép da pesquisa.
Estes entdo, foram divididos em trés grupos foaks10 aprendizes
cada. Quando a aula da segunda turma iniciou, atenst presenca de
25 aprendizes. Convidei-os para participarem das\westas, sendo que
cinco deles preferiram ndo participar, de modo fprenamos dois
grupos de 10 aprendizes. Neste dia, conduzi asvéstas, filmadas por
Rafaela Donhir}??‘, com roteiro contendo perguntas sobre como iniciou
no Circo Escola, quais atividades circenses massago de realizar e
como definem o circo.

Apés as entrevistas, 12 sujeitos foram seleciongmsa as
entrevistas individuais, tendo como critérios “dairoento com a
atividade” e a resposta sobre como define o cpo@dima a “o circo é
tudo pra mim”; “o circo é minha segunda familiad; ¢irco é profisséo”;
“a gente vé nossa vida aqui” ou ainda “o circo Bhaivida”.

As datas das entrevistas foram marcadas e nestavistas
procurei investigar de que forma o circo surgiwida do sujeito; como
ele definia esta atividade, os educadores e amig®ssentimentos
envolvidos na relacdo com o publico; como ele fitmiesse espaco de
aprender; qual a relacéo deste com a escola regolao percebia seu
aprender.

Entrevistet® Dino, Jacque, Bianco e Berenice. Sai das entasvist
satisfeita com as informacbes, marcada pelo estusiade cada
aprendiz com quem dialoguei naquele dia.

Nos dias seguintes entrevistei Leopoldo, Hugo, iémilinicius,
Ana, Elena, Penélope e Samantha. Encerrei as staiee me despedi

34 Rafaela Donhini, no periodo em que a pesquisardalizada, era aluna do curso de
Psicologia da UNIASSELVI/FAMEBLU de Blumenau. Ela Selecionada como bolsista, para
me acompanhar em algumas filmagens e, posterioemegdlizar as filmagens das aulas,
enquanto eu me encontrasse em licenga maternidade.

% Alguns pais ao assinarem os termos de consentipeniitiram o uso do nome verdadeiro,
outros autorizaram apenas a participacdo na pesdris este motivo, os nomes apresentados
sdo todos ficticios.
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de todos, [educadores, aprendizes e coordenagaa]yvaz que ficaria
distante da escola por um periodo significativo.

O encontro com estes sujeitos me possibilitou upr@emséo
exata do que é ser afetado. Quando sai destasvistalse estava
entusiasmada, certa da escolha que havia feitga Eanhecia aqueles
meninos, ja os tinha visto nos ensaios e apresmga@preciava a
dedicacdo e persisténcia no picadeiro. Mas, owvifédar de si, dos
motivos que os mantinham ali, manteve meu desdp ipeestigacao.
Sai destes encontros com a apropriacdo do quedsap(h983) chama
de “bons encontros”, encontros que potencializasujeito, encontros
nos quais o sentir, pensar e agir, enquanto fodeasbjetivacdo do
sujeito, encontram-se em congruéncia e séo potacias.

1.1 Compreendendo as informacdes

Compreensao é algo muito distinto de
inteleccdo. No dominio desta Ultima
classificaremos, se quiserem, todos os
conjuntos significantes que apreendemos
como racionais. Compreensao, porém, é
algo estritamente reservado ao que
podemos apreender, nés, da acdo de um
outro.

(SARTRE, 1986, p.73)

Sartre (1986) esclarece, que compreensao é apoedmsiuacao
objetiva, apreensdo que acontece da andlise dacac&oeta de um
sujeito no mundo. Compreender, portanto, exige eoesha experiéncia
dos sujeitos, suas relagbes com as coisas, comtr@s,ocom a cultura,
sempre numa relacdo temporal. “Compreendemos seuek situacéo,
a situacdo por seu ato e, ambos, a um s6 tempmraqaor nos fornecer
uma compreensao acerca do que ele quer e do gsentdd (SARTRE,
1986, p.73). O autor nos diz ainda que “essa ndedmmpreensao nos
remete ao ato e o préprio ato nos remete ao prdjeis fazer um ato é
necessariamente negar algo que existe em funcaalgdeque nao
existe” (p.75).
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Na acdo, o sujeito nega a objetividade do presentenome de
uma situacdo que ainda néo existe, o futuro. @duportanto, define
0 sujeito que o criou. Assim, ele se faz no preserdm base num
passado e dirigido por um desejo, por aquilo gundaando é, e projeta
vir-a-ser. Deste modo, transita a partir de um aadg possiveis, por
meio dos quais visa superar sua objetivagdo, pir deesubjetivacéo,
em direcdo a uma nova objetivacdo (MAHEIRIE, 1994).

O campo dos possiveis sempre existe e nao
devemos imagina-lo como uma zona de
indeterminacdo, mas, ao contrario, como
uma regido fortemente estruturada, que
depende da Histdria inteira e que envolve
suas proprias contradi¢cdes. E superando o
dado em direcdo ao campo dos possiveis e
realizando uma possibilidade entre todas
gue o individuo se objetiva e contribui
para fazer a Histéria: seu projeto toma,
entdo, uma realidade que o agente talvez
ignore e que, pelos conflitos que ela
manifesta e que engendra, influencia o
curso dos acontecimentos (SARTRE,
1979, p. 79/80).

Compreender, portanto, exige buscar a especifieidad suas
multiplas dimensbes, evitando o0 risco de geneges Para
compreender, é necessario abandonar o abstratareal o concreto, o
que inclui identificar o que o sujeito nega, abarade o que ele projeta,
na agéo em si.

Entendemos, a partir de Barros (1996, p.25) quesgyisador
quando analisa, busca “compreender o outro sugitdugar de buscar
apenas conhecer um objeto”. Por isso, a andlise dewsiderar o
universo socio-histérico em que o sujeito estaridee Deve-se ainda
considerar, segundo Geraldi (2006), que analisardisourso exige
compreender os sentidos que estdo sendo enuncasids, COmo 0S
presumidos, presentes nestes enunciados, além etkxgdeas deste
discurso com os outros tipos de linguagem visoagética, ndo verbal.
Exige compreender que todo enunciado é dialégicgueopressupde
alteridade, sendo dirigido a um outro, que poddugive ser o
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pesquisador, que, portanto, participa ativamenteelddoracdo do
discurso e essa relacao precisa também ser cakidem analise.

Com base nisso, transcrevi as entrevistas comuzsddres, com
0s grupos focais e entrevistas individuais com meralizes do Circo
Escola. Posteriormente, organizei as falas em gruge analise,
objetivando compreender como o sujeito define\adatile que realiza,
como ele significa essa atividade em seu cotidi@moono se da o
processo de ensinar e aprender, além da relac@estpteelece com a
arte circense, com o publico e com os colegas dm,ctlando os
indicios da mediacdo da arte circense na sua togat. Vi e revi as
videogravacée8 das aulas e apresentacdes, objetivando identificar
aspectos ndo-ditos presentes nestas relacdes eprilnas analises.

Se analisar é p6r em dialogo A e B, (GERALDI, 20@6analise
objetivou um didlogo entre as falas dos educaddoe€irco Escola e
seus aprendizes, o didlogo entre os aprendizesatidigades de
aprender a ser artista circense, e ainda um di@logoa pesquisadora, 0
referencial tedrico e as imagens registradas.

Foi necessario analisar os sujeitos envolvidos nocgsso e as
condicbes em que foram produzidas as possibilidadesio nos diz
Geraldi (2008), € preciso temporalizar o enunciadstudar sua
historicidade, compreender que o0s sujeitos buscam cdnta de
objetivos que vao além deles mesmos, objetivos qg&o se
constituindo nas e pelas relagfes sociais.

Esse vai e vem entre a compreensdo do univergallfamtem
como base a perspectiva tedrica do pesquisador,vajueendo um
mediador na construcdo dos diversos sentidos @ordis Isso porque
0s processos dialdgicos tém a permanéncia dadaltierie o pesquisador
€ responsavel pela correlacdo que faz entre atearievento, ou seja, é
responsavel pela atribuicao de significados aestato.

O discurso é um texto aberto com mudltiplas posddmles de
sentido e, assim, devera ser analisado como inalickel processos que
se objetivam numa materialidade. A partir das ftagude Bakhtin
(2003) e de autores de seu circulo, acredito qpesguisador deva
entrar em contato com esse sujeito, colocar-seigar ldele e, com seu
excedente de visdo, criar para ele um ambiente lere. O
pesquisador, neste contexto, assume lugar dedalterj o discurso do

% A tabela de tempos e sintese das videogravageatearse no apéndice.
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sujeito neste se origina e para ele é produzidojsso, é fundamental
gue o pesquisador compreenda o sujeito como tathdicprovisoria,

dando a ele certa completude para que, entdo, eondistanciamento
exotopico, ja existente e necessario, possa enxeoga seu excedente
de visao o perfil e o todo, compreendendo o sug@tao ele préprio €
incapaz de compreender.

E preciso que o pesquisador, se distancie, sai@utexto, volte
as reflexbes tedricas sobre seu objeto para, ed&oa completude
necessaria a compreensdo de seu recorte. Ao &oltseu lugar é que o
pesquisador tem condi¢Bes de dar forma e acabaraengjoe ouviu e
completa-lo com o que é transcendente a sua congxié

Como salienta Stafuzza (2005), ao investirmos rdisen do
discurso é fundamental observarmos a importanciaeddescrever os
lugares institucionais de em que o sujeito falanstaura sua fala. E
importante também identificarmos que um discurpooduzido em uma
determinada sociedade e, por isso, cristaliza ibmnthistéricos, sociais,
psicoldgicos, entre outros. Por Ultimo, importasgefaz delimitarmos o
espaco do interdiscurso, verificando a relacdoeems discursos
presentes naquele contexto, uma vez que todo siiséutecido a partir
do discurso do outro.

1.2 Apresentando 0s sujeitos

Antes de iniciar qualquer compreensdo sobre agniaigdes
produzidas, considero interessante que o leitohegm os sujeitos da
investigagdo, sabendo que optei por apresentaredosadores e 0s
aprendizes” na mesma ordem em gue aconteceranregisnas.

Educadores

Ludmila conta que era bailarina na Russia e o balé dofgial
parte foi convidado a ensaiar uma coreografia comgtupo de circo.
NoOs ensaios se apaixonou por Smirnov que era ustaadircense e
viajava com o circo. Sorrindo, ela diz: “como el@onpodia ser um
bailarino, eu decidi me tornar uma artista circemsasar’. Ludmila ao
falar da escolha que fez, fala de afeto. Ao justifisua escolha, indica
seu envolvimento afetivo-volitivo com a atividade.
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O homem néo é um ser apenas racional, mas quefierio é
atravessada por sentimentos que afetam o seu éazassim, toda
reflexdo é mediada pela afetividade (SAWAIA, 199MAHEIRIE,
2003). A afetividade altera 0 modo como o sujeigmifica 0 mundo
tanto positiva como negativamente, e isto aconteerebém com
Ludmila, que revela a paixdo que tem pelo circoturaglo ao seu
relacionamento pessoal e destaca que em funcaoadeistdria como
bailarina todas as suas apresentacdes, em todisas que trabalhou,
foram sempre com danca. Hoje, ela ensina aos apesnd primeira
etapa do aprender circense - condicionamento fisiedongamento -
objetivando o fortalecimento do corpo, possibilitara estes sujeitos
uma nova postura corporal.

Ludmila falou durante a entrevista da importancia seu
trabalho, do quanto é fundamental que o sujeitthepm seu proprio
corpo para que saiba o que pode ou ndo exigir detglanto precisa
treina-lo e respeita-lo. Diz que acredita muitaqne faz, porque mesmo
que os aprendizes ndo saiam artistas da escolssodeerem a
importancia da postura corporal para a vida, desde entrevista de
emprego ao simples sentar-se a mesa, ela consitengalizado o seu
trabalho.

Natasha conta que néo escolheu ser circense, mas queunasce
circense. Conta que sempre viveu do circo e quesamarofissao, mas
gue no Brasil ndo ha uma boa remuneracgéo pardismarAssim, ela
nao vé futuro para os aprendizes da escola pocgu®) ela, “eles ndo
vao conseguir sustentar suas familias com a atigidacense”. Diz que
deseja trabalhar com outras coisas, mas como naoueso superior, as
possibilidades que surgem néo lhe agradam.

Para ela, seu papel no palco é uma forma de “sdelmpara os
alunos, que se orgulham em dividir o palco com @&cadora que ja é
uma artista, mas, acima de tudo, € o que mantérhamiuhentidade
circense”.

Sergueiinicia seu relato afirmando “eu n&o escolhi séstar eu
nasci numa familia de artistas e meu presente tkeraario foi me
apresentar no palco do circo”.
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Serguei continua a entrevista dizendo que ja espeou
trabalhos além do circo, mas ndo suportou a fatdberdade, sempre
experienciada no picadeiro. Segundo ele, foi t@dRuUsso, mas néo
tolerou “a vida de escritério, em uma sala fechadagravatado e sem
liberdade de movimento. Ndo me vejo longe do circo”

Natasha e Serguei se dizem ndo escolhendo sensgramas se
fazem educadores para continuar sendo. Maheiri@2(2037) escreve
que, “ao escolher, singularizo a possibilidade oimpossibilidade
coletiva, tornando-a individual, pois a interioriz exteriorizo na
coletividade, mesmo que ndo me reconheca nesta & @lesejo de ser
podia ndo ser seu, mas é marcado pelo seu cotidiar®impulsiona
para além de si mesmos.

O homem subjetiva o0 mundo, cria 0 antes
e o depois, definindo o agora, de maneira
gque as trés dimensbes temporais se
entrelacam formando um todo, onde cada
parte constitui e determina a outra. (...)
Dessa forma, passado, presente e futuro
constituem um Unico movimento temporal
no plano do vivido, jA& que agimos e
sentimos no presente, estruturados num
passado, mas em funcao de um futuro, em
funcdo de um porvir, de uma expectativa,
de um desejo, de uma vontade ou de um
medo. (MAHEIRIE, 2006, p. 148).

O passado, a escolha dos pais pelo circo, ndoetmieinte
exclusivo da escolha de Serguei e Natasha. O pagsadvivido no
presente, mas € o futuro, o manter-se circenseaefbficuldade de se
ver em outra atividade, enfim, as multiplas po$idies de futuro, que
constituem esses sujeitos como artistas-educadores.

Smirnov - Explica que foi no circo que se tornou o sujeite &,
uma vez que, segundo seu relato, nasceu e creacBuigsia quando
esta passava por um momento de crise econdmicar@asas ficavam
muito tempo nas ruas, arrumando confusdo, roubaadbfm, em
situacdo de vulnerabilidade. Diz que foi encontradorua por um
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educador de circo, quando fugia de uma confusd@av@ana rua, subia
muros e arvores com muita destreza e o educadéo entonvidou a
treinar no Circo Escola e o ensinou a ser o “mélivas explica:

0 papel do circo ndo é tirar as criancas da rympel do
Circo Escola é transformar criangcas em artistasoe
iISsO, novas perspectivas surgem pra eles. (...) Meu
professor ndo me tirou das ruas, ele viu na haliédde
fugir nas ruas uma possibilidade de ser artista.oEu
enfrentei e ele se sentiu desafiado, e me enfrentaume
senti desafiado. Ele viu possibilidades e me mastro

O circo se fez mediacdo na constituicio do supgie é. E na
relacdo concreta com o Circo Escola e seu profegger Smirnov
estabelece seu campo de possibilidades, contenaplattinirando a
profissdo. Porém, é experimentando que se tornaz cdg ampliar sua
visdo de mundo e escolher-se um artista circense, dgsafia e é
desafiado, primeiro por seu professor e hoje pas aprendizes.

Smirnov acredita que o objetivo do Circo Escola le
coordena ndo pode ser tirar as criangas da ruadidgmque se nao fizer
um trabalho com qualidade néo vai conseguir foranéstas circenses,
capazes de trabalhar em qualquer circo, mudartdadas vidas.

Smirnov conta que aos 50 anos, decidiu que nda setis artista
de palco, e foi entdo convidado a ser diretortamisio parque Beto
Carrero, local onde trabalhava. Segundo ele, essédagle foi
“frustrante”, pois percebia que os jovens artistas ndo conhetéafato
as técnicas circenses, eles queriam “fazer tudgeitioho brasileiro.
Eles diziam que tudo tinha um truque e ndo umadatnsso o deixava
infeliz, porque ndo queria fazer o que fazia apguagdinheiro, queria
fazer um bom trabalho. Foi quando decidiu que stiecador e teve o
apoio na criagéo do Circo Escola, dentro do instifue ja existia.

Muitas mediacdes constituem a escolha de cada wtesde
educadores pelo Circo Escola. Mas o passado den@micomo
aprendiz circense, a paixdo de Ludmila, ou a ingdmsidos pais de
Serguei e Natasha para que se tornassem circeestzem presentes
na escolha de ser educador, para cada um delesewomodo.
Independente de realizarem uma escolha posicidmalnéo posicional,
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todos esses educadores escolhem-se educadorescreveles seus
trajetos, destacando a importancia de serem, tapdéstas na hora de
ensinar.

Aprendizes

Dino, 13 anos (Na data da entrevista, frequentava @ Escola
hé trés anos)

Dino conta que iniciou no instituto frequentando aadas de
capoeira e, assim, que a oficina de capoeira fiéreada, um amigo lhe
informou que estavam abrindo o Circo Escola. El® w®nhecer a
escola e entdo reconheceu muitos de seus amigescd& regular e
descobriu um novo “jeito de ficar perto dos amigdsiho explica que
no Circo Escola tem amizade com todos os aprenginegue para ele a
escola € um espaco para se conhecerem. Quanddioadstsobre o
gue seus pais pensam acerca da atividade que eRaroeexplica:

(...) meus pais gostam de mim no circo, porquerassgio

se preocupam de onde eu estou. Mas eles nunca vém
assistir, a mée veio uma vez s6. Eles ndo tém tempo
porque trabalham.

Jacque, 14 anos (Na data da entrevista, frequentava ooCirc
Escola ha dois anos).

Jacque conta que a decisdo de participar do Ciscol& foi da
mae, pois “ela trabalha o dia todo e ficava preadapque eu ficava
sozinha a tarde sem fazer nada”. Jacque contaequeamizade com
todo o Circo Escola, diz que ali, o lema é ser

(...) unido, um ajudando o outro. Se um esta paads
melhorar aquele passo, a gente esta ajudandcsersfire
incentivando 0s novatos a aprender mais, se emGgEsan
na turma que faz show. A gente sempre esta ajudando
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Jacque participa das apresentaces de danca aielasirgd’.
Revela adorar “o circo, eu tenho muitos amigos .agueu adoraria
aprender russo, s6 pra entender o que eles com’eiSagundo ela, sua
participacdo no Circo Escola mudou o modo comekseiona com as
pessoas, pois hoje se mostra mais atenta, capasalgar mais, e
mudou principalmente, sua postura corporal, uma quz tem mais
forca.

Bianco, 15 anos (Na data da entrevista, frequentava ooCirc
Escola ha um ano).

Bianco conta que mudou para a cidade ha poucodweais ano.
Logo foi ao parque Beto Carrero e, assim que vila@aesentacdes
artisticas, pensou:

eu sempre quis ser um ator, porque sou inibideeeajme
soltar mais, ja que ndo pude, porque néo tive opinlade
de ir a uma escola, eu vou aprender a ser circense.

Diz que no circo aprendeu a ter uma melhor relagéo aqueles
gue o ensinam. Explicou que ja fez natacao, e tagoprimeiras aulas,
assim que aprendeu a nadar, parou de ouvir agasy@es do educador.

Ele falava e eu pensava, vou fazer do meu jeito &ue
melhor. Mais aqui no circo é diferente. Eu sei gaendo
fizer exatamente como ele explica, ele ndo depande se
arriscar, porque sabe que a gente pode se macl@ear.
hoje eu fizesse natagéo, eu iria seguir as oriéetado
professor, quem sabe eu pudesse até competir?

Bianco é filho Unico e descreve as reacdes da rdaegai quanto
a sua participacéo no Circo Escola como exagerssioerba, pois

" Guerreiras: é um nimero de danca e torre humanaxge forca, concentragdo e equilibrio.
As aprendizes utilizam roupas, maquiagem e espgdasjembram” guerreiras.
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para ela, eu estou sempre me arriscando, entamaela
gosta muito que eu venha, mas o pai, esse simg,oglei
diz que é algo meio fitil esse negdcio de circo.

Berenice, 15 anos (Na data da entrevista, frequentava coCirc
Escola ha dois anos).

Berenice e sua irma@ mais jovem fazem aulas de.ddtoque
sdo incentivadas pelos pais, que apesar de asgsistpoucas
apresentacbes, as apoiam com palavras, demonstrastizem
orgulhosos delas. Berenice se apresenta nos dgereiéreos com 0
tecidd® e em muitas apresentacdes de danca. Diz que geumoadou
muito com a atividade, hoje estd “menos seca ecarpo bem definido
e até musculoso”. Berenice conta que apesar ddcipart das
apresentacfes de danca, acredita ser 6tima naeafargdes de tecido.
Diz que no inicio, seu medo de altura a impediaedéizar a atividade,
entdo acompanhava as outras meninas e

via o Smirnov falando, falando. Parecia que eleadawa
seguranga, uma confianga, ai fui fazendo aos poldas
no primeiro dia que ele levantou a fitebem alto, daif
tremi, mas fiz certinho. Hoje ndo tenho mais medo.

% Exercicio aéreo com tecido — “Aparelho aéreo cgra tomo caracteristica o trabalho
simultaneo dos membros superiores e inferioressiS@nem pendurar-se, enrolar-se no tecido
e realizar quedas, posi¢des invertidas ou posestiicas. Esse numero trabalha todos os
grupos musculares, com énfase nos membros supesocestas. Melhora a flexibilidade, a
agilidade, a resisténcia e a forca dos membrogisuge’ (www.academiadecirco.com.br).

39 Lira — “Aparelho aéreo, em formato de circulo, fjaa suspenso por um cabo de ago. Pode
ser realizado individualmente ou em dupla. Tem caijetivo a execugdo de movimentos
classicos de circo, posturas estaticas penduraglas pragos, pernas, pés, quadril, ou até
mesmo pelo pescogo. Exige flexibilidade, forca, g&teia, suavidade e graca”
(www.academiadecirco.com.br).
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Fig. 9 — Exercicio aéreo com tecido.
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacéo.

As imagens nos auxiliam a compreender a fala deries,
quando ela destaca a atividade de tecido. Nas meageomentos
diferentes da atividade: primeiro, o exercicio caumilio do educador;
segundo, o0 exercicio apenas com observacdo dodmiueano terceiro,
a apresentacéo.

Leopoldo, 16 anos (Na data da entrevista, frequentava o Circo
Escola ha dois anos e meio).
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Leopoldo mora no municipio h& cinco anos, com dsavma tia
e primos. Os pais permanecem em Mato Grosso, oled@asceu.
Leopoldo conta que ja frequentou o circo, poisignigunto com Hugo,
h& trés anos, mas estava muito acima do peso sqmrera exigido
demais pelos educadores. N&o resistindo a predséistiu. Conta que
guando comunicou sua desisténcia nao ouviu de nedbs educadores
um incentivo para continuar. Longe do circo, perecauo
acompanhando os amigos nas apresentacdes e pegeebgastaria de
fazer as mesmas coisas. Retornou ao Circo Escalaib@anos e meio,
quando perdeu peso e conquistou forca musculaticiparde muitas
apresentacdes, principalmente as relacionadatoa.sal

Leopoldo conta que “de gordo e timido, eu virei arogp do
instituto. Hoje, todo mundo me conhece e eles dizaquele é o
Leopoldo la do instituto”.

Leopoldo fala das amizades do Circo Escola, queygsfam os
espacos do instituto, pois conta que € com elesajuevai as festas.

Hugo, 16 anos (Na data da entrevista, a escola ofeascaulas
h& aproximadamente trés anos).

Hugo conta que sua histéria no circo € iniciada para
curiosidade. Segundo seu relato, era aprendiz de esoolinha de
futebol e, numa tarde, saia de casa a caminhogip guando viu na
frente do instituto um pequeno aglomerado de cagmgadolescentes.
Parou, perguntou o que eles faziam ali e dissemnaeniam iniciar as
aulas no Circo Escola. Imediatamente, virou entcéoeaos colegas que
iam ao futebol e disse: “vou ficar, vou fazer addacirco”. Os amigos
riram, chamaram de “bobo da corte”, mas ele deatdivhecer o “tal
Circo Escola e nunca mais sai daqui. Isso aquninla vida”.

Hugo conta que j& teve algumas propostas de ti@beaith circos
em Sdo Paulo e Florianépolis, mas ndo quer saimsiituto, quer
trabalhar ali, manter as relacbes com aquelas @&gssao quer viajar e
ficar longe deles.

Emilio, 12 anos (Na data da entrevista, frequentava ooCir
Escola ha dois anos e seis meses).
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Filho de pais separados, Emilio mora com a avé mmatéConta
que ouviu em sua escola que tinha um Circo Esapiagtituto e pediu

para a avl0 que o levasse para conhecer, pois se@md‘nao fazia
nada de bom a tarde toda”.

A avo o levou, conheceu os educadores, conversou &
coordenadora e decidiu que era um bom lugar préreé sabia ela que
eu ia me apaixonar, ndo ia querer mais sair dageundo Emilio, a
avé mantém um album com todas as fotos e recoetgmmal, de todas
as apresentacdes em que ele aparece, “pois par @ orgulho eu
estar no circo”.

Segundo Emilio, seu pai e sua mée poucas vezefirassia suas
apresentacdes no Circo Escola, mas dizem sentto ratgulho do que
ele faz. A mae é casada, tem um filho de dois @&nésquase sua
vizinha. O pai mora numa cidade proxima, onde elssp as férias.
Emilio sonha em trabalhar como circense no pargie Barrero, pois,
segundo ele,

aqui a gente se apresenta para 0s amigos e coosetids
ali, eu ia me apresentar pros turistas, ia ser mistaade
verdade.

Vinicius, 15 anos (Na data da entrevista, frequentava ocoCir
Escola ha um ano e seis meses).

Vinicius escolheu o circo porgue conhecia muitosgas que
frequentavam a escola. Diz que precisa “treinartanpara ser um

circense. Eu ainda ndo sou porque mal sei saltar,wsm mortal, essas
coisas”.

Vinicius mora com os pais e conta que eles aindaas8istiram
nenhuma das apresentacdes, mas revela “eu fagcbaregaem casa e
eles gostam, acham bonito”.

Ana, 14 anos (Na data da entrevista, frequentava @ @Escola
hé& trés anos).

Ana conta que antes de fazer aulas de circo, fezdaeubalé, pois
sempre desejou dancar. Quando o Circo Escola icado, ela e o
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irméo (dois anos mais velho) foram uns dos prinsesorendizes. Logo
ele (o irm&o) demonstrou muita habilidade paratagdades e teve
muito apoio dos educadores. Numa determinada acesigheceu uma
garota, por quem se apaixonou. Ela era filha deeeges, donos de um
circo “ndmade”. Ele, entdo, decidiu viver com elaage viaja com o
circo.

Ana participa de apresentacdes de danca, mas néE&egre
realizar as atividades do tecido aéreo, apesale deertir incentivada
pelos educadores.

Elena, 16 anos (Na data da entrevista, frequentavaan EGscola
h& dois anos e seis meses).

Elena mora com o0s pais e seus dois irmdos maissndsia
frequentou o Circo Escola por um ano, mas, em fugidificuldades
econdmicas, foi trabalhar numa padaria. Elena ¢coota

foi a pior coisa que aconteceu, porque eu amaviipar
do circo e me apresentar nos numeros de dance e, n
padaria, eu comecei a ficar triste, triste, engonagito.
Até o dia que eu disse pra mae: ndo da mais, eumoltar!

Elena trabalhou seis meses na padaria e entdoogetao Circo
Escola. Hoje diz que n&o consegue “ajudar nas daspa casa”, mas
auxilia cuidando dos irmaos em casa de manha,uela@xio a noite,
para participar da Circo Escola no periodo vegperti

Elena se orgulha de participar dos numeros de dadganimero
das guerreiras, mas sonha em aprender a saltarsg@onagina como “a
Daiane dos Santos”. Quanto aos pais, diz que anedieentemente |he
diz para seguir em frente e lutar pelo que queanfuao pai, “ele é
mais ausente nessas coisas”.

Elena demonstrou orgulho por quem é, mas falou dedom
especial, falou de sua forca pessoal e disse deittnmuito firme

sim, todos ndés somos artistas, em todos os pan&sno
que tu ndo ta 4 no palco dancando, mas tu tensnmo d
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assim, (...) em segurar teus “problemas”, isso rpna
também é ser um artista, € poder estar lutandéepnam
futuro bom.

Penélope 15 anos (Na data da entrevista, frequentava coCir
Escola ha seis meses).

Penélope é filha de circenses. Diz que o avb patnatrapezista
e ensinou o filho a arte do trapézio. Sua mae,zguamos mais jovem
que o pai, fazia nimero de trapézio com ele. “Aiddide em dupla
acabou em casamento”. Os pais de Penélope peerurreidades
acompanhando os circos, até o dia que mae enguaeidiecidiu que
precisava de um “lar”. Vieram trabalhar no parq@toBCarrero. O pai
de Penélope faleceu ha uns dois anos, e mais oosmeste periodo, a
mae também passou por problemas de saude, de fpren&oje nao
realiza mais as atividades circenses.

Penélope nunca foi incentivada a aprender as atlesl
circenses, nunca teve real contato com a vidarde. &st4 muito acima
do peso e, como ndo consegue emagrecer, a maaiduaaiticula-la no
Circo Escola. Penélope conta que ja foi aprendizidm ha uns dois
anos atras, mas quando demonstrou interesse emntr@zézio ou arco
aéreo, percebeu que o professor ndo a incentieatpratrario, disse que
ela estava gorda demais para aquele tipo de alwidantristecida, ela
desistiu da escola e s6 agora optou por retorracePeu que precisa
fazer sua parte, que é emagrecer, e entdo diz, thasirar pra ele [o
professor] que eu posso emagrecer e fazer apre8estaéreas”.

Penélope tem uma irm&, dois anos mais jovem, gaenesCirco
Escola ha dois anos.

Samantha 12 anos (Na data da entrevista, frequentava @ Cir
Escola ha cinco meses).

Samantha é filha de pais separados, mora com d@ém ano,
antes disso, vivia com o pai em outra cidade. SHragem um irmao
da relacéo de seus pais, e além dele, o pai temcasamento e dessa
relacé@o tem trés outros filhos. A mée também édeasdem um filho de
alguns meses. Logo que veio para a casa da mae,cestou que o
instituto oferecia aulas de circo, € como o irméw @rimo vinham as

aulas, ela decidiu conhecer. Diz que a melhor cmsastar ali é “fazer



73

amigos, rir e cuidar do corpo, além de que, mink#e @ muito
estressada e, assim, eu me distraio e me incomedoshcom ela”.

Acredita que ndo tem futuro como artista de cirgmis a
carreira é dificil e termina cedo, mas estar atigpajudar a conseguir
um emprego e pagar uma faculdade”.

Quando entrevistei cada um destes sujeitos, setsias sobre o
circo e outras histérias atravessadas pelo Ciraml&ssenti a beleza
daquelas narrativas. Fui afetada nos encontros estes outros, suas
histérias reverberavam e senti necessidade de tpimioos conhecesse
um pouco. Minhas palavras trazem as escolhas clizeiepara a
construcdo dos fragmentos que ora apresentei.
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2 SUJEITO-ARTISTA: relacdo de incompletude e acabamnto

A poesia ensina vocé a ter olhos para as
coisas. Isso significa que uma crianga que
Ié uma poesia e gosta vai ter olhos para o
mundo e vai ser um grande aprendiz.

Rubem Alves.

Sujeito incompleto ou sujeito acabado. De que tsujalamos?

Se partimos de uma perspectiva histérico-cultural,
compreendemos que o sujeito se constitui, quedadéem subjetividade
determinadaa priori, nem acabada no presente, mas que seu “EuU”,
sempre inacabado, inconcluso, resulta do modo conterage
socialmente e se apropria do contexto.

Compreendemos, a partir de Vygotski, que o sugst@onstitui
ao se apropriar dos significados dos signos a pitesantados nas
relacdes sociais. Essa apropriacdo se da semdmrnda singular, ou
seja, cada sujeito se apropria das coisas e dafesl do mundo de
forma Unica, a partir do momento e do lugar qugago mundo, sendo
singular em um especifico conjunto de circunst&cg&omos Unicos
porque cada relacdo que vivenciamos é Unica eetivgh, mas, ao
mesmo tempo, somos semelhantes porque vivemos nesman
contexto histdrico e, por este motivo, ndo fugimmos limites da época e
da organizacdo social. Para que este sujeito s& tsingular, esse
processo se faz na  vivéncia dialética/dialdgica da

objetivagéo/subjetivacao.

O sujeito se apropria dos significados que s&o ticok
singularizando-os para que se possa objetiva-loag@ms, pensamento,
emocdes Portanto, € a partir destes sentidos que 0 sujeitn
possibilidade de compreender e agir no mundo. (Z4AME 2005).

Dizer que o sujeito tem natureza social ndo é apdimer que
nasceu entre outros sujeitos, mas é dizer queagdas sao socialmente
planejadas e estruturadas. E acreditar que eleeguttado do processo
sécio-histérico no qual se desenvolve e, sendanagsdr meio das
mediacdes que estabelece, constitui-se (PINO, 1¥9%)izer que os
processos psicolégicos superiores ndo se transmitpor
hereditariedade, mas se adquirem no decurso dapeidam processo
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de apropriacdo da cultura anteriormente criada.imensao singular,
entdo, se processa pela apropriacdo das relagfiesssmi, como bem
escreve Pino (2005), ndo sdo as relacbes socias ogusujeito
internaliza, mas a funcdo que elas exercem pargedcs ou ainda, a
significacdo dessas relagbes. Ou ainda, como rgiEea@¥araco (2006,
p.48)

nés, os seres humanos, ndo temos
relagcbes diretas, ndo mediadas, com a
realidade. Todas as nossas relagbes com
nossas condicbes de existéncia — com
nosso ambiente natural e contextos sociais
— sO ocorrem mediadas semioticamente.
Vivemos de fato, num mundo de
linguagens, signos e significac@es.

Deste modo, € através do outro — sujeito, contdixiguiagem —
gue constituimos o “Eu”. Bakhtin (2003) escreve gumnsciéncia tem
uma materialidade signica porque esta passa ar exisndoentra na
relacdo com os outro® a partir dai internaliza os signos dessa relacéo
Portanto, o sujeito se constitui em acao histore@msituada, a qual se
faz a partir das relagbes dialéticas e dialdégicas os outros e com a
materialidade. Esta relacdo com outro, mediadorcalsstituicdo do
sujeito, € o que chamamos alteridade. Alteridadein® conceito
fundamental na teoria bakhtiniana e, apesar der fageco uso do
termo, sua compreensdo também é fundamental entskygoSartr&.

Quando fala de alteridade, Zanella (2005, p.108)jegs que
“(...) sO hé& sujeito porque constituido em contexociais, 0s quais, por
sua vez, resultam da acdo concreta de seres humaga®letivamente
organizam seu proprio viver”. Nossa existénciargida ao outro, que
ativamente produz sentidos sobre nés e, assimazenédiacdo em
nossa constituicao.

A existéncia do outro é fato incontestavel e
me atinge em meu amago, na justa medida
em que o outro € o mediador indispensavel

40 3artre (2007, p.453), “o fundamento do para-gséajmente a relacio com o outro”.
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entre mim e mim mesmo. O outro &, antes
de tudo, o ser pelo qual adquiro minha
objetividade, ou seja, o outro esta presente
a mim, onde quer que eu esteja. O outro
ndo é uma representagdo minha, mas uma
experiéncia concreta no seio do mundo,
que atinge meu ser psicofisico.
(SCHNEIDER, s/d. p.9)

Para compreender a alteridade como fundante dibosBakhtin
(2003) introduz trés conceitos: totalidade, ex@apexcedente de visao.
Segundo o autor, a incompletude humana exige @itswjma relacdo
de alteridade, sendo esta que lhe d4 completudbamaento. Isto s6 é
possivel porque o “outro” tem um excedente de vis@sta em distancia
exotopica em relagéo ao sujeito.

A exotopia é compreendida como distancia de umitgugn
relacdo a outro, distdncia necessdria para quetro constitua seu
excedente de visdo.

O excedente de visdo contém em germe a
forma acabada do outro, cujo desabrochar
requer que eu lhe complete o horizonte
sem lhe tirar a originalidade. Devo
identificar-me com o outro e ver o mundo
através de seu sistema de valores, tal como
ele o vé; devo colocar-me em seu lugar, e
depois, de volta ao meu lugar, completar
seu horizonte com tudo o que se descobre
de lugar que ocupo, fora dele, devo
emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que
acabe, mediante o excedente de minha
visdo, de meu saber, de meu desejo e de
meu sentimento (BAKHTIN, 2004, p.45).

O excedente de viséo €, portanto, a possibilidadeed o outro,
de um modo que este ndo pode se ver. Amorim (20€8)e exotopia
como desdobramento de olhares a partir de um &xgarior, sendo que
este lugar permite que se veja do outro algo cruenesmo nunca pode
Ver, ou seja, que se tenha dele um excedente @te vis
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Compreendemos 0 sujeito como se constituindo, quDEesso,
portanto totalizag&o e inacabamento. O inacabanknguijeito € o que
faz dele um ser responséavel por sua constituigae, wez que reagindo
diante da vida, ele se (re)faz, se (re)cria. Bstpansabilidade implica
gue o sujeito ndo € produto das forcas externas, atfeaproduz e é
produzido em seu contexto, por isspaz de criar.

Mas esse sujeito inacabado e capaz de criar-séagpmrque se
relaciona a todo o momento com um “outro”, outr@ diue confere
acabamento, lhe define como alguém. Entéo, quamgeicebe como
totalidade — um acabamento provisério - é que eitsuge abre para a
possibilidade de (re)criacdo. E a totalidade im@ggnque potencializa a
producéo de sentidos e funda uma dindmica de re&owda existéncia.
Geraldi (2003) explica que o acabamento € o sewtxque algo tem
comeco e fim, e porque tem um fim, tem um limite @ abre a ela
possibilidades de sentidos. Diz o autor, “nossdatento atende a
uma necessidade estética de totalidade e esta monmné dada pelo
outro, como criagdo e ndo como solugéo” (p.47).

Nossas identidades ndo se revelam pela
repeticdo do mesmo, do idéntico, mas
resultam de uma davida da criagdo do
outro que, dando-nos um acabamento por
certo sempre provisorio, permite-nos

olharmos a nos mesmos com seus olhos.
(GERALDI, 2003, p.47).

Como sédo inumeros 0s outros com 0s quais o sigstabelece
relacdes de alteridade, este sujeito torna-se eg@asintese de outros
sujeitos.

Nesse sentido pode-se dizer que o0 homem
tem uma necessidade estética absoluta do
outro, do seu ativismo que vé, lembra-se,
retne e unifica, que é Unico capaz de criar
para ele uma personalidade externamente
acabada; tal personalidade ndo existe se o
outro ndo a cria; a memoéria estética é
produtiva, cria pela primeira vez o homem
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exterior em um novo plano da existéncia.
(BAKHTIN, 2003, p.33)

Cada ser é, entdo, a sintese de mdltiplas deteydeisasintese no
sentido de apropriacdo do discurso do outro, daquie faz seu a partir
do outro. Sintese que se apresenta como totaligaokaséria no
presente, mas se define pela relacdo entre o passaxd futuro. O
passado, como nos explica Sartre (1979) ou a mathde passado
como define Bakhtin, é a objetivacao da histérisdieito, de como se
constituiu, ela € quem oferece as condi¢Bes dééagia do sujeito. O
futuro, ou memoaria de futuro é a dimenséo subjati@dirige o sujeito
ao por vir, aquilo que esta por ser alcancado e guEsequentemente,
oferece possibilidades de acéo.

Bakhtin (2003, p.128) escreve que o sujeito se titohsomo
sujeito em acao, sujeito de volicdo, sujeito dejgesSua vida (...) é a
cada momento um agir: eu ajo através do ato, davmal do
pensamento, do sentimento; eu vivo, eu me torncatoh O futuro,
como possibilidade, como porvir, também é apresenem Sartre,
sendo definido como projeto. O projeto, indepenelel® ser resultado
de uma consciéncia reflexiva-critica ou de uma #&peia no plano ndo
posicional, sempre é resultado das vivéncias detsufeconhecidas as
condi¢cbes materiais de existéncia. Para Sartre9(1980), o sujeito
supera, pelo projeto, a condicdo que Ihe é dadasdendendo-a para
objetivar-se pelo trabalho, acdo ou gesto. “E sy o dado em
direcdo ao campo dos possiveis e realizando umsibgiogde entre
todas que o individuo se objetiva (...)".

E a memodria de passado e a memdria de futuro deemdeam
0s critérios de valor, com 0s quais 0 sujeito $ehec suas
possibilidadesp que faz deste processo de constituicdo um proaess
de criacao.

“1 0 autor acrescenta ao passado e ao futuro, agat@moria, para afirmar que estes n&o sdo
vividos no presente nas suas condigfes reais, imasgartir da significacdo que o sujeito
confere a eles. O sujeito (re)compde o passadwonucdo de sentido e este é revivido no
presente, 0 mesmo ocorre com o futuro, cuja imggma presentifica.
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2.1 O contemplador: alteridade que confere acabamém que
transcende o artista

Em uma gincana da escola que eu estudo, tinhanm®os qu
fazer um “cover” de uma trupe de circo ja conhecida
Entdo, criamos um ndmero de acrobacia, “cover daif
Misteriosa”. O [educador] ficou sabendo da apresgu

na escola e sugeriu que apresentassemos paralele. E
mexeu em alguns detalhes, nés opinamos em outros e
juntos criamos o numero de acrobacia que apresestam
ainda hoje. Definimos com ele o tipo de roupa gizenos
usar, porque na gincana usamos roupas parecidasopar
“cover”, mas ele sugeriu algo mais classico, daspmos

e enfim, criamos juntos, aquela roupa vermelhdaroC
apresentamos muita coisa que ele cria, mas eleitperm
nossa participagdo, nossa opinido também. Isso ito mu
bom. (Leopoldo)

Leopoldo é um dos aprendizes circenses, e suasalarece o
quanto o aprender circense lhe permite ser autgoetisonagem que
apresenta no picadeiro.

Bakhtin (2003, 1976) destaca a existéncia de unf@detr
fundamental & arte: o autor, o ouvinte e o heréicteditando na autoria
de cada um dos sujeitos aprendizes, que definini@sngp circo o
aprendiz é autor e personagem, o0 ouvinte ou cotaelmpé a plateia,
real ou imaginaria com o qual o autor dialoga n@santacao ou ainda
na criacao, e o heroi € a apresentacdo, com s8, imeio e fim.

No espetaculo circense, o autor é também persondgantada
apresentacdo circense, ele cria sua obra e a afresmmo herdi que
tem inicio, meio e fim. O autor, pessoa, é inacapaths a personagem,
a obra, tem acabamento. Toda a criacdo é mediddaq@a&emplador,
alguém real ou ndo, com quem o autor imagina @ghaho momento
da criacéo artistica, e que durante a apresentic@bra se materializa
nos pais, amigos, educadores e na plateia em ¢tabortanto, uma
relacdo afetivo-volitiva entre o autor/personageno eublico, que
mutuamente se constituem.
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O papel do contemplador foi destaque em muitass faas
entrevistas, entre elas, as de Samantha.

... eu nunca tive 14, [no picadeiro em uma apresdafeu
acho que é uma coisa bem legal tu ser aplaudido pel
publico. O publico sai dali satisfeito, entdo ebh@aque se
um dia eu for fazer um show, eu acho que vou faeer
feito por que € uma coisa que da muito gosto pnseggue

vai fazer.

Samantha apresenta em sua fala a mediacdo do qdexiem
aguele que ela idealiza, com quem ela dialoga ocegso de criacdo e
que ainda ndo foi materializado, pois ela ainda @§werimentou o
palco para apresentacao.

Na arte circense, o autor, sendo personagem, fgmssabilidade
de dialogar com outro contemplador, 0 sujeito rgad se expressa pelo
aplauso, pelo grito, pelo registro fotogréafico, qesvem para o autor
como entoacgdo, que possibilitam a ele uma prodde&sentidos outra
que o afeta, ndo apenas como personagem, mas fentdmente como
autor.

O poeta trabalha constantemente em
conjungdo com a simpatia, com a
concordancia ou discordancia de seus
ouvintes. (...). Ouvinte e her6i sé&o
participantes constantes do evento criativo,
0 qual ndo deixa de ser nem por um
instante um evento de comunicagao viva
envolvendo todos os trés. (BAKHTIN,

1976, p.10)

O contemplador é coautor do espetaculo, ofertandutassta uma
producdo de sentidos que transcende a personageooniere
acabamento ao sujeito. O contemplador, durant@esido espetaculo,
é convidado a dialogar com as personagens. Cade, geada
movimento, a masica, as luzes, provocam estranhtamero
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contemplador, que deixa de identificar os sujeitodia-a-dia, mas se
impressiona com as personagens, sua destrezaefbegalidades.

Fig. 10 — Desfile nas ruas de Joinville - As guetiras
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacéo.

... Vejo que a plateia se impressiona com as cgigasa
gente faz, ... demonstra um pouco assim, que vacé t
fazendo uma coisa que realmente ta impressiondedp e
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por mais que ainda nao esteja correto, mas voeé ¢fue
iSsO ja comeca a te animar mais, pra vocé continuar
fazendo alguma coisa realmente impressionante.
(BIANCO)

Bianco fala de si como sujeito, muito mais do qoeadista que
esta sendo. O olhar e a euforia da plateia ratifioaartista, de tal modo
que o permite falar de si, como alguém que realiasas
impressionantes, como se a cada dia se descoldgse de novos
feitos.

E incrivel, € incrivel, o pessoal, a gente olh@sspal tudo
rindo, sorrindo, alegre, a gente faz a pessoa rsorri
entendeu? (ELENA)

A fala de Elena nos permite pensar que no momentqgue olha
para os contempladores e se percebe vista poetes (re)conhece, se
(re)descobre e, naquele momento, se faz outra deesima. Sartre
(2007, p.335) escreve que o olhar do outro me odewgna totalidade
provisoria: “eis que eu passo a existir enquaato para minha
consciéncia irrefletida”.

[Na coreografia das] ... guerreiras, a gente terdonue
cair, qualquer coisa, ai depois que eles batem gsalma
gente fica ali em cima, a autoestima fica l& emacim
(JACQUE)

A fala de Jacque néo é diferente das falas de HEeB@nco.
Jacque fala de si, dos seus medos, das suas dhfi@d e da
possibilidade de superacéo e (re)descoberta gizveiciada na relagéo
com o contemplador. A relagdo artista-contemplager apresenta
pautada por uma relagdo estética, possibiltandoada artista a
producdo de outros sentidos que os torne sensigeia prépria histéria
e, assim, ampliem as suas possibilidades de “€eontemplador €,
portanto, constitutivo do artista, confere ao tatism acabamento que
transcende os limites da personagem e alcanca e&tosufNeste
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momento, o contemplador se faz mediagdo na cagétikudo
sujeito/artista, ampliando suas possibilidadesede s

Entdo, quem s&o os contempladores? Como essestdarti
circenses” sdo por eles afetados?

Durante as entrevistas, fica evidenciado a presdaddiferentes
contempladores, com os quais 0s jovens artistabedstem diferentes
momentos de comunicacao estética.

O que caracteriza a comunicagdo estética é
o fato de que ela é totalmente absorvida na
criacdo de uma obra de arte, e nas suas
continuas re-criagdes por meio da co-
criacdo dos contempladores, e ndo requer
nenhum outro tipo de objetivagéo.
(BAKHTIN, 1976, p.4)

No circo, quando o contemplador é a familia, a agéio dada
pelo autor, determina o lugar do outro como possuig uma voz que
revela um conhecimento sobre o autor, mais do ojoie & personagem.
O acabamento ofertado & personagem alcanca o e@uter confere
acabamento, como nos revela Jacque.

... das guerreiras, ela [a mée] elogia bastardaliste que
nao imaginava que eu teria aquela forca toda. Bsed
pros guris da sala ficarem com mais medo de miny me
Deus.
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Fig. 10 - Apresentacgéo dia do circo - As guerreiras
Fonte: Fotos do acervo do Instituto Beto Carreedjdas pela coordenacéo.

Jacque fala da mae contempladora, que se fazdalierie lhe
possibilita a construcdo de novos sentidos sobrmedma. Jacque
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entende, entdo, que a forca da personagem - gaefréisua forca, e
pode se apresentar em outros contextos e para q#sgoas, COmo 0S
meninos da escola. A forca da guerreira pode setituin forca da
menina, proporcionando a catarse do autor. Sa®a&6( p.90) explica
gue a catarse tem como efeito a reorganizacdaudgdds psicoldgicas
superiores, que mediada pela imaginagdo e pelo, afemn impacto
cognitivo e afetivo no sujeito, “permitindo ao hameuperar os seus
limites particulares”.

Compreendemos perfeitamente que, se
consideramos a arte como catarse, €
porque a arte ndo pode surgir onde existe
simplesmente o sentimento vivo e intenso.
Por isso s, nem o mais sincero sentimento
€ capaz de criar arte. Para tanto (...) se faz
necessario ainda o ato criador de
superacdo desse sentimento, da sua
solucdo, da vitéria sobre ele, e s6 entdo
esse ato aparece, s6 entdo a arte se realiza.
(VYGOTSKI, 1999, p. 314)

O olhar da mée contempladora transforma as ematghdacque
por meio da experiéncia estética e direciona ag@es) como estimulo
para novas acdes. E a partir da contemplacéo dajnefia arte alcanca
Jacque e ela compreende que é forte, se constihg tforte”.

As relagbes artista-contemplador revelam que o awabto
ofertado a personagem tem em si presumidos quemastituindo a
vida destes sujeitos. Cada aprendiz se apropraediie do olhar do
contemplador, em funcao dos presumidos constr@iciosuas relacdes.

... minha mée gosta bastante e meu pai melhor ,aghela
admira bastante, entendeu? Por que ndo é muitas geae
ele me vé fazendo show, entendeu? Porque ele oraya, |
entendeu? N&o tem como ele vir pra c4d mais. (e.) e
adora, né. Até um dia ele veio aqui... ele me azefido,
meu Deus, ele quase saiu chorando, de tanta engogio
ele me viu fazer. (EMILIO)
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. minha mée tirava foto, levava pro emprego,’aeés
minha filha”, toda orgulhosa, toda boba. Meu pailiém
dava bastante parabéns pra mim... (BERENICE)

Emilio e Berenice falam de orgulho, de emocéao, dieirmacao,
sentimentos que transcendem a personagem e alcanaator. Mas é

Elena quem declara os presumidos que ela compregraelo a mae é
ouvinte/contempladora.

... quando a gente inaugurou o Aladim aqui no c¢irco
quando ela [a méae] veio, eu tava dancando o rédan®,

do menininho, l4. Quando olhei a expressdo do rdato
minha mae, sabe, ali. Da vontade de parar e abahicar
ela, assim, ndo tem? Porque é lindo. E um orgudam,

nao sei, diferente de explicar. Assim €& bem gostoso
[comeca a lacrimeja®d como se ela dissesse, “continua,
continua que tu chega I&"(ELENA)

Para ela, o orgulho que a mae sente serve comaraealn
artistico, mas principalmente como memoria de éutdo sujeito que
aponta aonde quer chegar. No fazer, Elena encorfizer-se outro. O
“orgulho” da mae contempladora confere a Elena ubtalidade
provisoria que imprime um sentido estético, queithpulsiona a um
possivel outro, no porvir.

Bianco também assinala aonde quer chegar, apesaerddicar
no pai sentimentos de reprovacdo dele como sujpito deseja ser
artista. Bianco compreende o sujeito que quemserpermitindo que o0s
outros facam dele o que desejam.

... meu pai ndo d4 muita bola, eu acho que é chie meio
futil, ndo tem tanta necessidade, ... sendo quiguma

coisa que eu to gostando e ndo quero desistir .disso
(BIANCO).
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Como escreve Bakhtin (1976, p.7) “a entoagdo serapt@ na
fronteira do verbal com o ndo-verbal, do dito conm@o-dito”. A palavra
fatil, em si, apresentada por Bianco, nao determinacagio, - uma
vez que esta depende do contexto - mas quando anbaga da
contradi¢cdo “é alguma coisa que eu estou gostamd’traz consigo o
presumido_“pare de fazer issdNao necessariamente o pai declara ou
pensa isto, mas suas ac¢des e auséncias fazem eomlegse torne o
contemplador imaginario com quem Bianco dialogeaa g constituir
sujeito/artista e, assim, o possivel julgamentpaldorna-se seu préprio
julgamento.

Julgamentos de valor presumidos sdo,
portanto, ndo emocdes individuais, mas
atos sociais regulares e essenciais.
Emocdes individuais podem surgir apenas
sobretonsacompanhando o tom bésico da
avaliacdo social. O “eu” pode realizar-se
verbalmente apenas sobre a base do “nés”
(BAKHTIN e VOLOCHINOV, 1926-
1976,p. 6).

Bianco identifica [na acdo do pai e na acdo quespera dos
pais], os presumidos da relagéo pai-filho. Segleidpo pai o reprova.
O artista se apresenta para o contemplador, meso® wn
contemplador imaginario. As acdes do pai o afetdificultando sua
constituicdo como artista, mas é superando a vidjatie negada que
Bianco se mantém sem desistir.

Outros contempladores importantes sdo 0s amigosnps, iSso
porque eles contemplam a beleza, a suavidade desmemos, a
precisdo da acdo, mas abstraem dela o esforcgag fotreinamento. E

isso oferta ao autor um acabamento que o faz projenarios outros
para se definir.

[Os amigos que ndo fazem aula de circo] ... acloeales
ficam pensando que eu sou uma pessoa persistentona
que eu quero fazer. (SAMANTHA)
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O que cada um dos entrevistados apresenta em aiaas €,
assim, 0 que acreditam, & que o0s contempladoresorgéam
valorizagdo pelo que eles fazem. E a sensacgdo ejapresenta pela
valorizagéo - a felicidade - se encontra em fageptgro de si mesmo.

Um outro que Samantha define como “sou persistente”

Eles ndo sabem como ¢, eles ficam, “Meu Deus”, cagno
fosse um mundo magico. “Meu Deus, vocé esta no,circ
como que é? E legal?” ... “que legal, vocé me lavadia
pra assistir?” ... “entdo € por isso que tens urpatodo
durinho?” eles perguntam. Eles come¢cam a tocarenti
“meu Deus, é tudo duro”. Que € isso, € porque gu dala
no circo escola, .. eu sou gordinha né. (PENELOPE)

Durante a entrevista, Penélope revela que o fato“sde
gordinha” muito a incomoda. Diz que precisa superar 0s ctiriea do
Smirnov, 0s comentarios de sua mae e de outrangEse a
provocam por ndo perder peso apesar de suar nas dal circo.
Quando fala sobre o fato de estar acima do pes@&ldpe se aliena na
relacdo com o outro, se perde no olhar que o aligEara ao seu corpo
e que experimenta como se ficasse em poder dogspgtmo se nao
pudesse ser dona de si e precisasse se expligastifear. Mas outros
contempladores tém ofertado & Penélope uma paddadel de
superacdo e, assim, mediado sua relacdo consigmanesg qual
Penélope passa a destacar aspectos do seu corpelagaeimira e
valoriza. Deste modo, Penélope supera a “condigéiocaléenacdo”
estabelecendo outra relagédo eu-outro, uma relag&stdr com o outro,
de “ser-com-o0-outro” (Sartre, 2007).

O desejo de ser é constituido pelo homem na su&s m@tidiana
e realiza-se em cada experiéncia relacional, emakiantelectual,
definindo o homem na justa medida em que este fieedSARTRE,
1979). E o desejo de ser que lanca Penélope a tarmieado futuro
em gue transcende o “ser gordinha” e se totalizareginacdo com um
corpo que, apesar de ndo alcancar os padrdes eEalod sociedade,
pode ser interessante e, por isso, aceito.

Véazquez (1999, p.94) explica que a relacao estétigalica que
a atencao do espectador se desloque para a sumdensivel”. O olhar
do outro confere valor estético a obra, o queifad entrega do autor
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para a criagdo quando este percebe que sua olorit# @elos outros.
S&o esses olhares estéticos, dirigidos as persm)agae oferecem ao
autor uma oportunidade de vivéncia estética, unmssipiidade de

significacdo outra, diferente da experiéncia aoteri

O que é possivel defender entédo, é que o conteanptadfere
acabamento a personagem, acabamento este que et@d@s@
personagem e alcanca o artista/sujeito conferinelsieaum acabamento
provisério. E este acabamento que permite ao ajfsoito (re)
significar-se e, assim, entender qaeatividade circense se fazer
mediagdo na constituicdo do sujeito ampliando sugsossibilidades
de ser. A arte circense amplia as possibilidades der e se rever, ela
renova o olhar sobre si mesmo.



3 TORNANDO-SE ARTISTA CIRCENSE

Mas a alma do texto ndo é a coisa formal,
a alma do texto é a emocgdo. Antes de
estudar a forma, de mergulhar em seus
detalhes, é necessario captar a esséncia, a
alma, a emocdo. (...). Nao acho possivel
que alguém retenha algum conhecimento
se ndo tiver emocao.

Rubem Alves.

A atividade criadora é compreendida, segundo V¥j¢2909) e
o circulo de Bakhtin (1926-1976), como processdato8egundo 0s
autores, 0 sujeito parte da realidade e a transfotransformando-se
neste movimento, a partir do modo como, neste psacére)significa o
seu contexto e a si mesmo. A atividade é criadem&go, quando o
sujeito, partindo dos elementos percebidos na dedd e
(re)configurados na imaginagdo, produz algo novatiidade criativa
ou criadora transcende o cotidiano, permitindo @gajeito se distancie
em relacdo a ele e, emocionando-se diferentemefijetive uma
subjetividade. Deste modo, as objetivacdes adisticaqui destacamos
0 circo - passam a ser compreendidas como espaguodecdo de
novos sentidos, como possibilidade de experimatfifarentemente o
cotidiano.

Para Vygotski (1999) a objetivacdo artistica amplia
qualitativamente, os sentimentos, permitindo gqusujeito transcenda
sentimentos comuns. Ela ndo gera, em si, uma aéfiog ela prepara
0 organismo para a acao e, deste modo, ndo éadslipela simples
busca ao prazer”, mas por necessidades que nésosesiamos, de
estabelecer novas relagbes com o cotidiano. A arte

ndo nos leva diretamente a nada, mas cria
tdo-somente uma necessidade imensa e
vaga de agir, abre caminho e da livre
acesso a forcas que mais profundamente
subjazem em nés, age como um terremoto,
desnudando novas camadas.... A arte é
antes uma orientagdo do  nOsso
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comportamento visando o futuro, uma
orientacdo para o futuro, uma exigéncia
que talvez nunca venha a concretizar-se,
mas que nos leva a aspirar acima da nossa
vida o0 que esta por tras dela.
(VYGOTSKI, 1999, p.320)

Em virtude de tais aspectos, as objetivacOesiagtspromovem
0 estranhamento com o cotidiano e, consequentemeamiz ruptura,
fazendo-se experiéncia estética. Por tudo issapdufo final, a obra,
nao se constitui, necessariamente, como algo imoyachas €,
essencialmente, a objetivagdo de um processo deigi#o. Ela revela
um sujeito que objetiva sua acdo, que representa totalidade
imaginaria e assim o constitui.

3.1 O encantamento do circo: a imaginacdo como atice do
processo criativo

Maheirie (2006) diz que o imaginario ndo é a astitala
realidade, sendo que esta, marcada pela subjetesidengloba e da
lugar de destaque ao imaginério, quando nos progesscriacao.

Imaginar, nesta perspectiva, é se dirigir a
um objeto irreal ou ausente, onde a
subjetividade se faz como impulso a
alguma coisa e, portanto, indica que o
imaginario ndo se confunde com um
deposito onde se armazenam imagens. (...)
Entdo, imaginar é imaginar algo ou
alguém que estd ausente ou que se
caracteriza como irreal. (MAHEIRIE,

2006, p. 150)

A imaginacdo, portanto, esta diretamente relaciaradealidade
concreta, ao mundo, mas ndo esta atrelada a ebdmAsnaginar é
imaginar_alguma coisaO sujeito percebe o mundo ao seu redor, depois
transcende esta percep¢do, e constitui sua imagem base neste
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mundo, imagem essa que se mostra como totalidagerdapcao, e,
portanto, ndo mais o objeto anteriormente percebitiis um objeto

novo. “O objeto como imagem seria, portanto, ctuiskd inicialmente

no mundo das coisas, para sgepois disspexpulso desse mundo”.
(SARTRE, 1996, p.26 — grifos do autor). Para pomfeaginar é

fundamental que a consciéncia possa ultrapassaeah que ela

ultrapasse as relacdes deterministas, constitwrmono outro.

Falando em termos de percep¢do humana,
a imagem é algum tipo de reproducédo das
coisas (objetos, eventos, figuras, pessoas
etc.) que permite ao sujeito torna-las
presentes e evoca-las quando estdo
ausentes. Na medida em que a imagem e a
coisa sao entes distintos, mas dependentes
um do outro, a coisa como componente da
realidade externa e a imagem como
experiéncia interna do sujeito, devem
existir estreitas relagdes entre uma e outra.
(PINO, 2006, p.21)

Ao imaginar é fundamental que o sujeito se aprogéeacéo
completa, em totalidade imaginaria. E fundamentas q sujeito se
absorva inteiramente nessa consciéncia, que perelagio com seu
mundo concreto e invente para si novas possibaisla por isso, pode-
se afirmar que a imaginacao é possibilidade craaduois ela inventa o
qgue |Ihe agradar, a partir da percepcao da realidaden sintese afetiva,
possibilitando ao sujeito superar a situacdo emeami@ inserido, em
direcdo ao novo, ao vir-a-ser.

Quando pensamos no circo, compreendemos que ainanag
realizando um exercicio, é fundamental que o suggitaproprie da agcédo
completa, em totalidade imaginaria. E necessar® ajsujeito se veja
executando todos os movimentos que levem a platséadeliciar com a
beleza dos movimentos, com 0 risco que parecenercerrtorne a
apresentacdo um espetaculo.

Imaginar o exercicio é conseguir vé-lo sendo radtizno futuro,
e por mais que ele ndo se concretize como foi imaagi, permanecendo
no presente, como exercicio irreal, ele se corereta imaginacéo. O
espetaculo real estara sujeito as condicbes de wmdonconcreto, que
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tem na presenca da plateia, na temperatura do ri@prea textura dos
objetos que compfem cada apresentacdo, ou aindeamsaco do

sujeito, determinacdes que necessariamente o wenifi Porém, ao
imagina-lo, ele corresponde a intengdo do apreqdi,busca tornar-se
artista circense.

O espetaculo circense nao expressa o artista pleterp, mas sua
acdo ¢é gestual, e se apresenta como “metafora centah
gesticulatéria” (Bakhtin e Volochindv, 1926-1976ada movimento do
artista, a forca exigida por seus bragcos e peosgmsovimentos com a
cabeca, a tranquilidade expressa em seu rostostdesigam o
“enunciado concreto”, ou seja, 0 risco, e se tortinguagem, porque
imprimem sentido afetivo-volitivo quando a plateiconhece com
aplausos, a coragem, a alegria e a leveza em guewisientos foram
executados.

O artista circense, com suas roupas coloridas,cabalo bem
estruturado, com a pintura em seu rosto, quandpicadeiro se faz
personagem, foi anteriormente autor: imaginou &@uctada movimento.
Enquanto personagem, o artista parece criar 0 namtonnaquele
momento e tudo parece magico, € como se a criagdasse vida. “As
personagens criadas se desligam do processo quewlae comecam a
levar uma vida autbnoma no mundo” (Bakhtin, 2008).p

Antes de ser personagem, ele é sujeito/autor. Astimina a
técnica, sabe como arriscar-se sem correr risabg, @mo saltar, como
cair, como girar. Portanto, por mais que a acdegaasurgir do nada,
ela foi anteriormente imaginada e arduamente thadal O corpo foi
esculpido para ser corpo de artista e por issofog® a esse projeto
imaginario, mas se faz Unico porque vai depender aandicdes
concretas do ambiente.

Por estar de fora, 0 sujeito/autor tem uma visadotiaidade.
Imagina a coreografia inteira, cada movimento, ¢ergbrtanto, uma
visdo exotdpica em relacdo a personagem, o quakyaovez, é quem
executa a acdo. O sujeito/autor executa a acamagiriagdo, seguindo
uma memoria de futuro, um projeto, enquanto a pegem vive 0
ambiente, seguindo um passado. Neste movimentajedosse recria
enquanto autor, pois ele apura seu olhar e, ne@ssate, se recria
enquanto pessoa.
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3.2 As cores do circo: os afetos que medeiam o fagz&cense

A palavra CIRCO provoca diferentes sensatéoetentre elas o
desejo de brincar, sorrir, dancar, bater palmadee. Estas sensacoes
ddo um “colorido” especial ao circo, o colorido dafetos. A
afetividade compfe, com a imaginacdo e a estéicdhase da
configuracdo da pessoa como poténcia de vida e€acriéSAWAIA,
2006).

A afetividade, em sintese, envolve todas as
relaces humanas consideradas

espontaneas, seja percepg¢ao, imaginacgao
ou reflexdo, contemplando, assim, os

sentimentos e as emoc¢fes como forma
especifica de relagdo entre subjetividade e
objetividade. (MAHEIRIE, 2003, p.148).

A emocédo passa a ser compreendida como uma tranagféo do
mundo. Essa transformacédo ndo é um jogo, assim ocdme objeto de
uma consciéncia reflexiva; ela é a captura de ujatmbque sendo
impossivel de ser capturado é entdo transformadortarito,
independente da motivagdo que leva o sujeito a &magla tende a
manter-se, pois as qualidades deste mundo magiceigdas como
significando o mundo. (MAHEIRIE, 2003; SARTRE, 2006

A emocdo ndo pode ser explicada unicamente no dsenti
fisiolégico, mas na relagdo do sujeito com o mundssim, ela
potencializa a agédo, aumentando ou diminuindo acidgde do corpo
frente ao mundo. A emocéo, entdo, € psicofisicis, gfeta o sujeito no
plano orgénico e simbdlico do corpo. (VYGOTSKI, 2a)

Emocao e sentimentos sdo fendmenos privados, raagsgse e
consequéncias sao sociais. No caso do circo, sfaramacéo corporal é
possivel pela apropriacdo da técnica, mas fundainegrnte pelo tom

42 \lygotski (2004a, p.213 — Tradugdo livre do espinéscreve que ndo existe emogdo que
seja por natureza superior ou inferior, como nastexemogdo que seja por natureza
independente deoorpo,que nédo esteja unida a este; quer dizer quecénpo que as sensagdes
emocionais sdo apresentadas. Deste modo, quaridamtis o termo “sensagdo” queremos
dizer das reagOes corporais vividas a partir de uma conggicia emocional; e enquanto
vivéncia produz sentidos, mas néo permite um (re)wer, ela se esgota em si mesma.
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afetivo-volitivo da acdo em si. Fica evidenciade qiurante os ensaios,
0 sujeito se preocupa com a compreensdo da ag#sso a passo da
acdo, até a compreensdo de sua totalidade e acfiwnda imagem da
acdo em si, mas é depois, durante a maquiagemeparpgado do
figurino que o artista circense vai sendo apresentpara o
sujeito/autor. A emocao transforma esse corpo dendjz em corpo de
artista, em personagem. A expressao de seu rostsigio das maos, a
postura corporal, tudo muda quando a personagena téorma
(BAKHTIN e VOLOCHINOV, 1926-1976).

Sobre as apresentacdes, Emilio, revela que sente

frio na barriga, sempre da isso, eu acho que deewez
guando dé& errado, a gente sabe, ndo vai todooos st
certo. (...) todo o circo tem, tipo uma lei, saipge se errar

a primeira vez no show tem que fazer de novo, alafmar

de novo nao precisa fazer mais, € s6 cumprimendgue
porque mesmo assim eles aplaudem, entendeu? Eles
sempre gostam assim, ai tipo se tu errar a prinadertar

a segunda é melhor ainda. (EMILIO).

Emilio fala do medo de errar, que vem acompanhado d
justificativa e da alternativa construida pelostatipara amenizar o erro,
e falando de erros, fala das suas emocoes, doodésegjcertar. Matos
(1992) escreve que o espetaculo funciona como uspeciee de
afirmacdo do artista, do crescimento, das con@uistavancos; € no
rosto do artista percebe-se o sorriso, expressaudoonsegui’”.

Mas quando o autor encarna a personagem, ao mti@ipr o
corpo, seus movimentos e posturas, sé serdo elesnartisticamente
significativos na consciéncia do contemplador eomgjunto artistico da
peca, mas ndo na construcdo da personagem (BAKHION3). As
emocoes, portanto, sdo vividas no tempo presexperimentadas por
Nosso corpo, exigindo um posicionamento. Porém,

as emogbes do momento tém trés
temporalidades: passado, presente e
futuro, o que significa que todas as
experiéncias vividas no passado e as
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projetadas no futuro como esperanca,
possibilidade ou desamparo, medeiam os
afetos do instante. (SAWAIA, 2006, p. 86)

O circo passa a ser compreendido como espaco dagdm de
novos sentidos, como possibilidade de ruptura dmliano, sabendo
que,

as coisas ndo mudam porque pensamos
nelas, numa relacdo direta, como se o
pensamento comandasse as funcdes
psicol6gicas superiores, e as coisas fossem
da ordem das idéias, apenas. Elas mudam
quando os afetos ligados a elas mudam ou
quando se tornam conscientes. Os afetos
envolvem a afeccdo de meu corpo por
objetos, pessoas ou por imagens, o que
permite mudancas no sistema. (SAWAIA,
2005, p.22)

Sendo a emog¢do um processo relacional, ou sejaac@uece
dentrodo sujeito, como explica Espinosa (1983), ela nBogou ruim,
mas o afeta permite emancipacdo ou aprisionamentédo, na medida
em que esta sendo afetado, o sujeito tem a pdédadel de transformar
a si e ao seu contexto, produzindo uma nova raldilauiz.

3.3 O Artista circense: a objetivacdo do processoriativo e a
vivéncia estética

Estético € o0 que pode suscitar uma
percepc¢ao desinteressada.

(VAZQUEZ, 1999, p.43)

Falamos de uma “estética enquanto dimenséo senshglanto
modo especifico de relacdo com a realidade, pautamio uma
sensibilidade que permita reconhecer a polissemidh e transcender
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0 carater pratico utilitario da cultura capitadati(...)” (Zanella, 2006,
p.36). A atividade estética transforma o contexstohico em dialdgico,
em ambiente cujo acabamento abre possibilidadesedédos. No
mundo da ética e da cognigdo nao se tem acabarsénjossibilidades,
enquanto no mundo da estética, 0 acabamento pesuitsujeito
producédo de sentidos, o estranhamento, a criagalds (2003, p.52)
escreve: “talvez reencontremos na atividade eatéticue de comum
compartilhamos como homens - a capacidade de .criar”

A experiéncia estética determina a existéncia déhamem que
transcende a si e ao seu contexto, ou seja, 0 haaetessa relacdo de
forma diferente e passa a significar diferentemesete contexto. Isso
fica evidenciado em todas as falas destacadas ‘sohue € o circo?”.

alegria, pra mim é alegria, a Unica palavra queasso dizer. E
paixao. (ANA)

[O circo] minha vida, s6, s6 isso. Pra mim, ndpé&ema
familia. (...) Assim pra mim é, ndo sei te dizerurda
cultura que eu tenho hoje. O que eu acho melher &g
circo pra mim, vejo o circo como um segundo lar.

(EMILIO)

eu defino o circo como uma vida, as pessoas que tem
problemas, ndo é que elas deviam entrar no ciccous
vindo pra ca, elas se superam s na alegria. 8kseyem

pra ca e se contagiam com a felicidade das pessizat

la embaixo, dai quando ela vem pra cd, eu pelo speno
digamos assim, ndo € que eu me sinto infeliz, masadp

eu venho pra cé, eu me sinto, mais feliz ainda%l0®
muito bom estar aqui. (ELENA)

Ana, Emilio e Elena definem o circo como se defimis a si
préprios: “é paixado, é minha vida, é felicidade’t@mo se integrassem
suas vidas ao Circo Escola. Duarte Jr (2010, pet8jeve “deve-se
entender estética, aqui, em seu sentido mais smylaar em comum,
sentir em unissono, experimentar coletivamente”cil©o, portanto,
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antes de ser compreendido intelectualmente, édserdivivido, e por
isso os sujeitos ofertam a ele qualidades do sansiv

A arte amplia qualitativamente sentimentos, penadi que o
sujeito transcenda sentimentos comuns. A arte isakeada vida o
conteudo a ser apresentado, contetdo este impredegdlgamento de
valor, objetivando uma subjetividade, transcendetmiano permitindo
que o sujeito, ao romper com o cotidiano, se emecdiferentemente.
A “arte recolhe da vida o seu material, mas prahtima desse material
algo que ainda néo esta nas propriedades desseathgieY GOTSKI,
1999, p.308).

Deste modo, a arte ndo € realizdgala simples busca ao
prazer”, mas por necessidades que ndés mesmos criamotatieleser
novas relagdes com o cotidiano, relacdes estéticas.

Pensando no circo, a imagem nos remete ao risgueonos
causaria medo, mas a possibilidade de uma vivéstigtica leva o
imaginario do autor/personagem ao nao dito e, agsiportunidade de
transcender e perceber a objetivagdo como sendac¢éiberdade”.

Sobre o risco, Guzzo (2004) nos propBe pensar qde t
movimento, ac¢éo, escolha, é risco. “O moviment@®su@ contrario da
fixidez, que seria prontamente traduzida por aqgile ndo muda”
(p.26) e, por ndo mudar, ndo imp&e a presencasdo. fiPara a autora, 0
risco conttm em si uma “positividade”, quando pdasa&omo
“metafora do devir (...). Devir, tornar a ser aqugue ainda nao é,
chegar a ser” (p.27). A autora escreve ainda queram tem seu
espetaculo alimentado pelo risco e o vende comeatderia que tem o
corpo como veiculo.

E a partir do risco enfrentado no dia-a-dia doccigue muitas
falas surgem, sendo significadas como superacao.

ali a gente aprende que a gente tem capacidadiigwa
Ali a gente aprende que nédo precisa sesup&rmah pra
tentar fazer as coisas. (SAMANTHA)

Samantha fala do que ndo precisa ser, pois ja gabetem
capacidades e, portanto, fala de quem ¢€, falagistirede insistir, de
nao desistir. Fala da vida quando fala do circlg & si. O mesmo
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ocorre com Bianco que percebe na agdo cotidianaigo, uma
“poténcia de acao”.

Ah eu acho que tem certa magia, que eu n&o tirgta vi
antes, e que acaba me impressionando muito mais. Eu
acabo vendo que, as vezes, as pessoas tentam e
conseguem, tdo |4 fazendo malabarismo, corda bamba,
algo assim, e acabo pensando, (...) ele pode unsedia
alguém importante, e é essa garra que eu acaboiadqu
(BIANCO)

Bianco nos faz pensar nmaténcia de acdo,no quanto fazer
malabarismo ou andar na corda bamba do circo patiaco sujeito
que entdo pode superar as situacdes cotidianas faaalecer a si.

Espinosa (1983) nos explica que “ser capaz deiregipbténcia”
(p.98), isto porque o autor entende que, em eristio sujeito dispde
Seu corpo ao contato com outros cOrpos e nessateofd corpo
humano é afetado pelos corpos exteriores de undgradmero de
maneiras” (p.211). O autor explica ainda que nexttes

a poténcia de agir desse corpo é aumentada
ou diminuida, favorecida ou entravada,

assim como as ideias dessas afecg0es. (...)
O corpo humano pode ser afetado de

numerosas maneiras pelas quais a sua
poténcia de agir é aumentada ou

diminuida; e, ainda, por outras que nao

aumentam nem diminuem a sua poténcia
de agir. (...) As afecgbes, com efeito, sdo

modos pelos quais as partes do corpo
humano, e, consequentemente, o corpo
humano, na sua totalidade, é afetado.

(Espinosa, 1983, p.184)

O autor explica ainda que o encontro com o outidepesultar
numa paixao triste que diminui a poténcia do copwis retira dele as
condi¢Oes de reagir. S80 encontros perversos dragaacem o sujeito
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ou podem resultar numa paixdo alegre, que aumergaténcia do
corpo, imprimindo nele a liberdade de acédo, ativgam@ém dire¢cdo ao
devir.

E o bom encontro que aumenta a poténcia de acapayleeser
identificada na fala de outros sujeitos, que egpeiando o circo como
espaco de construgdo de si mesmos, se definemt@nsen artistas
circenses e esta transformacédo transforma o moto esses sujeitos
veem o mundo.

Nas falas de Samantha e Bianco, destacadas amtenisr, fica
evidenciado que o contato com outros corpos nm ciransforma as
afeccoes em forca que permite a estes sujeitosctaderem as
condicBes de existéncia, promovida por uma refl@fdtiva. O mesmo
€ constatado na fala de Ana.

A gente foi para o circo do Beto Carrero, pra Jdavpra
Blumenau, a gente ia la pros lugares assim, quanda
pra la, eu senti que eu ja tava preparada, porgde que
eu passei foi por um acaso, se eu fui pra la éugoey
tinha alguma coisa de bom. Isso, porque muitodaraon,
pensei, “nossa eu tenho alguma coisa que mexeuelesn
tenho alguma coisa assim que eles gostaram”. (ANA)

Ana fala das apresentagfes circenses em que estevlida e
que, por isso, sentia-se uma artista, sentia-selhéda, e com isso
valoriza o seu esforco. “A arte é antes uma orggdia do nosso
comportamento” (VYGOTSKI, 1999, p.320).

Quero ter um certificado, ficar aqui no instituté ahegar
a se formar e vé que tu ta formado, e te dao dicado.
Com o certificado, vocé ganha em qualquer lugavpeé
pode se considerar um artista profissional. (LEOPO)L

Leopoldo fala do certificado que aguarda, e asiila,do tornar-
se artista. O presente de Leopoldo estd amarragassado, aquele que
foi. E, principalmente, no futuro, a possibilidadie reinvencdo que se
alicerca na dialética passado-presente-futuro, cpmstitui 0 seu estar
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sendo. E o projeto de Leopoldo se objetivando modesejo de ser e,
assim, definindo o sujeito. E Leopoldo abandonaselo anonimato e
passando a se (re)ver e ser (re)visto.

Como escreve Sartre (2007, p. 690) um homem seedpdir seus
desejos, portanto, “devemos descobrir em cada nei@éem cada
conduta do sujeito, uma significagdo que a trardxelf...) [Uma]
relacdo global com o mundo pela qual o sujeito @estidui como si-
mesmo”. Cada escolha singular apresenta a escadlijinahy ou seja,
Leopoldo escolhe permanecer no instituto e, cony ievela que € um
sujeito que deseja ser artista profissional e quer ¢ além de si
mesmo. Leopoldo escolhe em uma dada estrutura,tefrés
possibilidades que para ele se apresentam, ase&jaaigio pode deixar
de escolher. O mesmo ocorre com Elena,

bom a minha area mais é danca em que eu fiz quatro
apresentacdes, que é a danca do rola-rola, (d9pais eu
fazia a danca dos mortos, (...) o0 samba (...) oboam.).
Acredito que,todos nds somos artistasem todos os
pontos, mesmo que tu ndo ta |a no palco dancara®tum
tem o dom assim, (...) em segurar teus “problemniast,

pra mim também é ser um artista, & poder ta lutarader

um futuro bom.

Fica evidenciado na fala de Elena que o Circo BEspermitiu
gue ela aprendesse muito mais que dancar, setoanstima educacgéo
do sensivel, da sensibilidade, na qual ela é cdpaaompreender que
ser artista é dar conta de si, da sua prépria gida projeto de ser. Em
cada apresentacdo — no mambo, no samba, no ralauaia danca dos
mortos — Elena vive e se apresenta em totalidaol@spria, se totaliza
artista, mais principalmente se totaliza como sujeapaz de ir além de
si mesma.

O circo escola é, dessa forma, uma experiénciaticesté
experiéncia porque marca, passa e toca 0 sujeitcestética porque
oferece ao sujeito um novo olhar sobre si mesmobeesa vida. Ao
tornar-se artista, o aprendiz ndo demonstra seuss"cu “qualidades
inatas”, mas apresenta qualidades provenientesiadistoria, de seu
desejo de ser, e, acima de tudo, neste espacedcejue sua historia,
(re)descobre seu desejo de ser. O que é possfeeldde entéo, é que a
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experiencia estética, do tornar-se artista circermefere ao aprendiz a
possibilidade de se (re)vampliando suas possibilidades de ser.

Para Duarte Jr (2010) esta seria mais do que umeagdio
estética, mas uma educagdo “estésica’, cujo des@mento dos
sentidos é mais acurado e refinado, constituindsinga sujeitos mais
atentos aos acontecimentos a sua volta, tendo assisncondi¢cdes de
sobre eles refletir.
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4 O APRENDER CIRCENSE COMO EXPERIENCIA DE “SER”

[Emily Dickinson] escreveu para um
amigo dizendo o que ela achava da poesia.
Dizia mais ou menos assim: “Quando leio
um texto e me sinto tdo fria que nenhum
fogo pode me aquecer, sei que aquilo é
poesia. Quando sinto como se o topo da
minha cabeca me tivesse sido arrancado,
sei que é poesia”. Achei esse jeito de se
expressar muito sugestivo, porque ela diz
que poética é a palavra que faz amor com
0 corpo, € a palavra que vira corpo.

Rubem Alves.

Partindo da Psicologia historico-cultural compreands que o
aprender é fundamental a constituicdo do sujeit® wez que promove,
ou ainda, define os seus rumos. Assim, compreernsieue o sujeito
aprende desde o seu nascimento e aprendendo sevalese se
constitui. E, também, se desenvolvendo, ele aprefle seja, a
constituicdo resulta do movimento dialético entpreadizagem e
desenvolvimento.

A medida que aprende, o sujeito amplia suas pdidsithes de ser
e, assim, desenvolve e amplia, a0 mesmo tempo psgailidades no
processo de constituicdo de si.

Na perspectiva histérico-cultural, cujo
referencial € o materialismo histérico e
dialético, o conhecer humano é um tipo de
atividade que se assemelha, em varios
aspectos, a atividade do trabalho, pois
coloca umsuijeito frente a unobjeto cuja
natureza, de carater semiotico, ele deve
desvendar, conferindo-lhe uma nova forma
de existéncia: uma existéncia “para si” (ou
seja, para o sujeito). (PINO, 2004, p.441-
441)
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O postulado basico da Psicologia histérico-cultualque a
constituicdo do sujeito se da na relacdo, ou agjanstituicdo do plano
intrapsicoldgico, a dimensédo singular do sujeite, d&& no plano
interpsicoldgico. O sujeito se constitui, portant@ apropriacdo da
cultura, na apropriacédo das diferentes formas dbap&o e apropriacdo
de signos.

Foi destacado anteriormente que “ser quem se éndiepdos
caminhos percorridos pelo sujeito, uma vez quejeitsuesta imerso
num mundo cultural e sua especificidade vai senefinida na sua
experiéncia de aprender. Aprender, entdo, indicacaminhos da
constituicdo do sujeito, caminhos trilhados nag@beeu-outro. Segundo
escreve Smolka (1993), a aquisicdo da alfabetizag@ie aqui é
generalizada para o aprender, se d4 numa sucessduooghentos
discursivos, de interlocucdo, de interacdo. O cmiiteque vai ser
aprendido esta fora do sujeito, esta posto nadesdi e, em funcéo de
sua necessidade, o sujeito se apropria dele. Maprender, como
explica Pino (2004), se d4 numa relagdo entre @tsujue aprende, a
coisa a ser aprendida e um elemento de mediacé&oy quitor definiu
como sendo a significagao.

Mas a significagdo, antes de ser
significacéo para si, 0 é para o Outro (os
outros sujeitos), o que quer dizer que ela
tem sempre como portador o Outro, ndo
sendo acessivel diretamente. (PINO, 2004,
p.442)

Deste modo, o aprender se estabelece na comunieag@&oos
sujeitos, por meio de um vinculo afetivo, de forpa é na relacéo eu-
outro que o sujeito aprende, tendo o signo comoernmaéitlade.
Aprendendo, recria-se como sujeito.

Investigar o aprender enquanto experiéncia Ungiagrlar exige
adentrar na significacdo dessa experiéncia pangeticsaprendiz. Exige
conhecer a relacdo entre esses sujeitos, educadprendiz; em que
tempo eles se encontram; quem € 0 sujeito queagrEMOo ensina; o
gque ensina; quem € o sujeito que aprende; o0 qegadgsrender; o0 que
projeta com a aprendizagem; enfim, em que contexaprender se
efetiva.



107

Para aprender, diz Geraldi (2008), é preciso gswjeito retorne
ao seu repertdrio ou suas contrapalavras, de moelo gujeito aprende
a partir do que ja conhece. O novo vem para deslogarranjar todos
0s conhecimentos, modificar toda a estrutura amtaegnte organizada.
Aprender é apropriar-se dos conhecimentos que atsujecombina
ativamente, criando seus proprios conhecimentosjetps. Toda
compreenséo, portanto, resultado de uma aprendizageerge das
contrapalavras, toda aprendizagem se efetiva t@ihislo sujeito.

E preciso olhar a aprendizagem como um
momento a frente, para além daquilo que
ja sabemos, como uma possibilidade
continua e constante do “vir aprender”, do
conhecer, do apropriar-se de um
conhecimento novo. (SANTOS, 2000,

p.64)

A aprendizagem, portanto, ndo € inato ou natura§s m
historicamente determinado, sendo entendida comoopaiacdo” da
cultura, “como dominio dos modos culturais de apensar, de se
relacionar com outros, consigo mesmo” (SMOLKA, 20QGD27),
precisando, portanto, ser compreendida em suaribidame. Em seu
texto, “Experiéncia e discurso como lugares de mhoSmolka
(2006) pergunta “como o sujeito sabe?” Respondeetpisabe a partir
da experiéncia, a qual é entendida, segundo asagtmmno

resultante daquilo que impacta e &

compreendido [...] significado, pela pessoa.
(...) Falar de experiéncia ¢é falar de

corpo/sujeito afetado pelo outro/signo. E

falar da via impregnada de sentido. Nao
existe experiéncia sem significacéo. (...) Na
raiz da experiéncia, o signo, aquilo que se
produz na relacdo com o outro, que afeta os
participantes na relacdo, que redimensiona e
transforma a atividade humana, que vai
possibilitando a producdo de sentidos.

(SMOLKA, 2006, p.125)
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Autores como Larrosa (2002) e Bakhtin (2003) esclam a
diferenca entre experiéncia e vivéncia. Vivénceqéilo que o sujeito
vive na cotidianidade, mas que ndo perdura, ndccanado transforma
e que, consequentemente, ndo é possivel de sadmak experiéncia,
ao contrario, passa e toca o sujeito, deixa mat@assforma.

Larrosa (2002) explica que se a experiéncia é cngeeacontece
e se 0 saber da experiéncia tem a ver com a etd#wode sentidos sobre
aquilo que nos acontece, trata-se de um sabewpligakisténcia de um
individuo particular. O autor explica que esseesa® um saber
particular, subjetivo e, por esse motivo, um acatintento Unico é
experienciado de formas diferentes por duas pesSeas experiéncia €
marca, € marca no corpo, € “experiéncia de ser”.

O corpo vivo € mais do que a capacidade
de se manter em pé e em movimento, é o
corpo/mente com poténcia de acdo para
perseverar na autonomia e lutar contra
tudo que nega a liberdade e a felicidade de
cada um e do coletivo. (SAWAIA, 2003,
p.56)

O corpo expressa as marcas desta experiéncia, sraartempo
em que é condicdo para a experiéncia. O corpo €&me simbolo, é
memdria. Dizer que o corpo € memoéria € afirmar glgecondensa
palavras e gestos, préaticas e sentidos, as maacagtdra e da historia
(SMOLKA, 2006).

O corpo € instrumento do sujeito no mundo, € caarpo que o
sujeito experimenta as relagbes com o mundo, sergignifica este
mundo (SARTRE, 2007). Ao mesmo tempo, nas relages sujeito
estabelece, o corpo é visto pelo outro e, ao séw,\& significado pelo
outro e (re)significado pelo préprio sujeito, quetd® (re)define-se
enquanto tal. O corpo se constitui como afetad@spelncontros e
desencontros com outros corpos.

Duarte Jr (2010) chama nossa atencdo para 0 gquene se
aprende que, segundo ele, antes do conteldo agwerdr matéria
inteligivel, é apropriado pelo corpo como objetas$eel. E o corpo,
portanto, que sente ou percebe as cores, as ®xtgraons, os odores e
depois converte em matéria de outra aprendizagessteDmodo, o
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conhecer exige uma abstragdo, enquanto o saber signcorporado,
“significa precisamente trazer ao corpo, fundinste: o saber constitui
parte integrante do corpo de quem o possui, tenara qualidade sua”
(p.14). O conhecer é o inteligivel capaz de sécudaido abstratamente,
enguanto o saber esta detido no corpo, nos carestiitns move.

O autor descreve o que ele chama de sabedoriargo, amma
sabedoria que muitas vezes é dita como sentimiritigdo ou treino
corporal, mas que determina muito das nossas di®e do mundo.

Emprestar sentido — ao mundo — depende,
sobretudo, de se estar atento ao sentido —
aquilo que nosso corpo captou e
interpretou no seu modo carnal. O sentir —
vale dizer, o sentimento — manifesta-se,
pois, como o solo de onde brotam as
diversas ramificacbes da existéncia
humana, existéncia que quer dizer,
primordialmente, “ser com significacdo.”
(DUARTE JR, 2010, p.130)

No caso desta tese, € possivel defender que odapreincense,
que se faz experiéncia, marca os sujeitos aprendizes transforma
como sujeitos, modificando a maneira como compre®nd agem no
mundo:

assim a minha vida mudou completamente. (...) Assim
sabe, eu me sentia sozinha mesmo. Eu tinha minhas
amigas, mas eu ndo sentia aquilo tudo. Antes emais
trancada, ndo vou fazer isso, ndo dancava na esadé
agora ndo, agora eu quero fazer tudo, vamos fader, t
vamos fazer tudo. Nao quero nem saber das pespaas,

rir, o problema é deles, eu vou fazer e pronto.imss
mudou minha vida completamente, gosto daqui e vou
ficar. (ELENA)

Elena nos fala de escolhas. Das escolhas quealantes do
Circo Escola e das que realiza no aprender circéalsmdo de si, do
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sujeito que foi e ndo pode negar, mas do que équeawislumbra ser.
Sartre (1979) aponta para a importancia do prajetno determinante
do “ser quem se é€". Para 0 autor, 0 sujeito supeta projeto a
condicdo que lhe é dada, transcendendo-a paraivabjs¢ pelo
trabalho, ac&o ou gesto. “E superando o dado espatirao campo dos
possiveis e realizando uma possibilidade entrestqda o individuo se
objetiva (...)" (p.80). Sdo as escolhas, portamntalizadas dentro das
condicdes possiveis, que constituem Elena.

Sartre (2007) escreve que 0 sujeito € corpo e #&nga, sendo o
corpo a condi¢do para a subjetividade. O autorigxpglue somos corpo
como “ser-para-si”’, ou seja, COrpo como instrumemimpo que se
emociona na relagdo com o mundo, corpo que capiando, corpo que
se afeta e se transforma dando condi¢cbes do sggitdMas, o autor
explica ainda, que somos “corpo-para-outro”, unpeajue se expressa
para o outro, para dar conta de ser captado pedom db outro.

Quando Elena fala de si e de suas escolhas, fatzogo, do
corpo “ser-para-si” que se apresentava “trancatffoido, que agora se
permite ser um corpo que danca. Fala, também, gho-gEara-outro, um
corpo que ao dangar é visto pelo outro e pararapmtidangando precisa
se deixar marcar diferentemente. Elena revela atifes formas de
movimentagdo e experimentacdo do corpo e, juntameoim a
visibilidade do corpo, alcan¢ca uma estética dotiexElena fala de seu
corpo vivo, um sujeito — corpo e consciéncia — qpeende a ser
circense e se modifica como corpo e consciénciacanmo que deseja
experiéncia quando diz “vamos fazer tudo”.

O mesmo movimento acontece com Leopoldo:

Antes de eu entrar agqui, COmo no comeco que eu era
obeso, ndo tinha nada, me viam como mais um, mais u
Agora é o Leopoldo, que tem mais conhecimento, se
comunica melhor. (...) o Leopoldo é o garoto dditinte

gue conhece todo mundo, que é legal com todo mendo
gue ndo, como posso dizer, ndo critica ninguém,tedio

rixa com ninguém, € amigo de todo mundo, ndo inciamo
ninguém.
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O sujeito se constitui no presente, numa relacdlétiia entre as
experiéncias passadas e o projeto. E exatamenigustLeopoldo relata
em sua fala quando compreende que o sujeito qué fliierente do
sujeito que €, do garoto “que ndo tinha nada” ardip do instituto”,
Leopoldo faz-se sujeito. Leopoldo fala do “garoteso que néo tinha
nada” e de quem é hoje. Orgulha-se de si e orgdiin corpo que é. E
marcado e transforma-se como sujeito.

O aprender circense vai muito além do saber faloeaprender a
técnica, pois constitui sujeitos, os marca. Essecané narravel como
nos diz Bakhtin, o sujeito experiencia o0 aconteoimee tem a
possibilidade de descrevé-lo, de compartilhar. @ociescola é
experiéncia, € mediador de transformacdes.

Foi anteriormente destacado que o0 sujeito é eterna
temporalizacdo, quer dizer, se constitui no presenas se define pela
relacdo entre o passado e o futuro. O tempo passadonpre tempo
futuro, porque quando no presente eu revisito uxparé&ncia, eu lhe
dou outro sentido. O futuro é abertura de posddulés, se apresenta
como projeto em movimentos de totalizacdo. Estaatasessados por
nossa histéria passada, nos constituimos com basga, nmas
fundamentalmente impulsionados pelo futuro, o futéro que nos
ilumina. Portanto, toda ac&o que experienciamosi& acdo que busca
realizar a acdo seguinte. Toda acdo tem uma memérfaturo, mas
que pode ser a curto ou longo prazo. Quando pessamOocirco,
sabemos que o aprendiz circense tem uma histdvia,wwn momento
presente historico e cultural, e, portanto, quagxjmeriéncia o aprender
circense o faz a partir de sua histéria. Temos¢eno prazo, a agdo da
construcdo da personagem que, em longo prazo,zsmddiacdo na
construcdo do artista que o aprendiz sonha secpmgosicdo da sua
vida.

Isto pode ser identificado nas falas de Elena eaBtra.

imaginava que seria uma brincadeira, assim, vircara
ficar pulando, ficar brincando. Depois que eu conlie
totalmente diferente, se tu queres, tu tem quescatras,
tem que tentar aprender, tem que fazer as coigss, t
assim, ndo pelas pessoas, é por ti mesmo, eu paa da
fazer isso, entendeu? Tipo assim, (...) quando rdege
consegue subir no tecido, oh! eu consegui, tu dman
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aguela alegria o dia inteiro, (...) eu penso efar faqui no
instituto pra poder melhorar a minha vida, meucfisi
mental porque é uma coisa que a gente fica alefgre,
pensamento positivo e dai vou tentar fazer um lugsti,
uma coisa fora, se conseguir um futuro aqui mediiveda.

(ELENA)

bom, por enquanto a minha mée conversou comigs esse
dias e disse que se eu ficasse aqui e aprendegsuaal
coisa, era pra eu tentar arranjar algum trabalhwoatirco,

ja que eu me apeguei tanto assim, sabe, com migaso
Ela disse que € uma coisa boa, porque desde quieneu
pra ca, meu Deus eu emagreci, eu fiquei assim, éogue

vou dizer, com mais disposicdo, entdo eu acredi€isso

vai me ajudar futuramente, sabe? E dai vou ficarpagar
uma faculdade, essas coisas assim. (SAMANTHA)

Nas falas os entrevistados falam de si, das redagdeotidiano,
das aprendizagens que favorecem sua condicdo abrporas
principalmente das possibilidades que vislumbrande@r nao é uma
meta ou um projeto de chegada, mas um projeto deOsaprender
circense transcende o Circo Escola, possibilitand®oo sujeito passe a
projetar-se em instancias outras, imaginando-sestart mas
principalmente imaginando-se um sujeito outro. Uujei®, como
dizem Elena e Samantha, capaz de “melhorar de ydasar no
vestibular’, mas, também, como dizem Samantha acBjanas falas
destacadas a seguir, um sujeito que aprende gditex, ndo desistir, ver
o lado bom da vida”".

também aprendi a ver o lado positivo das coisas,ma
lado negativo. A gente pensa, a gente vai fazer alil a
gente sempre ta pensando, meu Deus, se eu fineaqss
acho que vou me machucar, mas vou ver o lado ymsiti
se eu fizer isso aqui e conseguir eu vou impreasion
Smirnov. (...) meu, a disciplina mudou muito. Nosso
comportamento, como vou dizer assim, de sempre esta
sentado corretamente, mesmo quando uma cadeitemao
apoio, estar sempre em siléncio, meu, aqui eu dpeen
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ouvir as pessoas, eu aprendi a ouvir, porque assvaz
Ludmila esta falando, dai vem uma pessoa e cdatdica
muito brava, entdo em casa eu aprendi a fazer &so,
vezes a mae t4 falando e eu espero ela acabaladeefa
depois assim eu vou falar, dizer o que eu queld faa
ela. Acho que mudou muito a disciplina e também o
comportamento fisico. (SAMANTHA)

eu aprendi a ter mais garra, que se eu hdo CoNsGo
coisa eu aprendi a ndo desistir na primeira vezociazia

antes. Eu aprendi a persistir e continuar tentaatdo
conseguir, e conseguindo aprendi a me aperfeitazer
melhor e isso vou levar pra minha vida, pra quaincey

qgue fazer um trabalho, eu vou poder trabalhar &rtene
esforcar, fazer melhor, e se ndo conseguir volareait
conseguir. (BIANCO)

N&o existe um sujeito sem projeto, diz Sartre (L9E®n cada
acdo do sujeito no mundo, h4 um sentido que acegads e que se
explica ou se justifica em seu projeto de ser. €@rajer circense foi
significado por Bianco e Samantha a partir de unjefw construido
com as relacbes experienciadas neste contexto.dQuirem “eu vou
impressionar ou vou me aperfeicoar” estes sujé#iasn de si, de um
aprender que os constitui.

Aprender € um processo ativo, continuo e participat
Compreende situagOes significativas, diversificadas planejadas.
Significativas porque o novo se relaciona com ovenso de
conhecimentos existentes, diversificadas porqueigiesm a exploracéo,
a investigacdo e a vivéncia de atividades com sesuwariados;
planejadas porque possuem objetivos de modo a anorts
procedimentos e as estratégias (CENPEC, 2003).

No circo fica evidenciado que o processo é atiamtiouo e
participativo, mas €&, principalmente, significativdiversificado e
planejado, se apresentandapaz de ampliar as possibilidades de
aprender do sujeito, uma vez que aprendendo a ser circense ele
aprende mais que dancar ou se equilibrar no pizadaprende a se
fazer sujeito que acredita em si, sujeito que smem e ndo mais

permite ser apenas homeado.



114



5 SER EDUCADOR E ARTISTA: uma sintese gue medeia as
relacdes de ensinar e aprender

A poesia nao é para ser entendida, é para
ser vista. O poeta é uma pessoa que pinta
com palavras.

Rubem Alves.

Durante as entrevistas com os aprendizes do Ciscol& as
falas sobre os educadores se alternavam. Ora diesora admiragcéo
pela carreira, ou seja, pelos artistas, ora deiscres relacdo de afeto
entre educadores e aprendizes e admiracdo no poodegnsinar.

Vygotski (2009, p.25) explica que nossa imaginag@mfunciona
livremente, mas que é orientada pela experiénciaut®s, atuando
como se fosse por ele guiada, isso porque “elafyema-se em meio de
ampliacdo da experiéncia de um individuo porquegdepor base a
narracéo ou descri¢cdo de outrem, ele pode imagigae néo viu, o que
nao vivenciou diretamente em sua experiéncia pBssdda
concretamente a possibilidade de ampliacdo daéexist a partir da
narrativa de um outro, como pode ser identificads falas de Ana e
Hugo.

. eles tiveram uma grande carreira e acho queteta
muito que mostrar pra gente... (ANA)

... eles fazem circo também, eles ja& sabem metbanp é

pra ensinar. Sdo 6timos professores, muito educados
sabem como lidar, tanto com pequeno quanto grande.
Sabem quanto cada um pode chegar, se 0 pequenfanho
uma cambalhota e comeca a chorar, ele vai 1a,uiala
coisa para 0 menino, ele vai l4 e consegue, ndo gae

ele faz, € uma coisa. (HUGO)



116

Os aprendizes revelam a importancia dos educadss=m
artistas circenses, de contarem histérias a phetsuas experiéncias, de
descreverem lugares que ja conheceram. A admidgdsna e Hugo
vai além do saber ensinar, mas destacam 0 queuzsdmies sabem
contar, contagiar, compartilhar. Hugo enfatiza ferdnca no modo
como os educadores se relacionam com o0s aprendmess
possibilidades e limitagBes. A postura dos eduesmdér identificada
como facilitadora, que os auxilia a superar as icded em que estao
inseridas e impulsionam o aprendiz a ir além daBesmo.

“A pessoa nao se restringe ao circulo e a lingteitos de sua
prépria experiéncia, mas pode aventurar-se paran afeles,
assimilando, com a ajuda da imaginacdo, a expéaiémstorica ou
social alheia” (VYGOTSKI, 2009, p.25). Quando eseresto, Vygotski
se refere a importancia da imaginacdo para todédadie humana,
estabelecendo uma relacdo de dependéncia entreriéexe e
imaginacao. No caso do circo, os aprendizes destadmportancia dos
educadores ndo serem brasileiros, falam de suasi@xpias na Russia,
como motivadores de sua aprendizagem, destacampasémcias de
vida, as histdrias que contam, os circos nos quaimlharam como
experiéncias do outro e lhes conferem novos sentido

Sdo educadores mas principalmente artistas, quéiecem
profundamente o que é necessério ensinar e ensisamartista a partir
das experiéncias que os marcaram. Sao admirados pessoas, Sdo
admirados pelo lugar social que ocupam, e istonvaito além do
ensinar.

O professor do futuro ndo sera um
instrutor, mas um engenheiro, um
marinheiro, um militante politico, um ator,
um operario, um jornalista, um cientista,
um juiz, um médico, etc. Isso ndo implica,
porém, que tenha que ser um diletante em
pedagogia. Na propria natureza do
processo educativo, em sua esséncia
psicoldgica, esta implicita a exigéncia de
um contato e de uma interagdo com a vida
gue sejam o0 mais estreito possivel.

Em suma, s6 a vida educa e, quanto mais
amplamente a vida penetrar na escola,
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tanto mais forte e dinamico sera o processo
educativo. O maior pecado da escola foi se
fechar e se isolar da vida... (VYGOTSKI,
2001, p. 300-301)

Penélope descreve seus educadores a partir dooqueeende
aprender com eles.

O Smirnov ... ndo tenho palavras pra dizer come elde
sempre fala que a gente ndo precisa fazer as qoisas
obrigagdo, a gente tem que fazer porque a genta. gele

€ uma pessoa simpatica ... porque ele chega eija va
conversando com os alunos, ... ele fala sobre @ ald
conversa, diz que poderia montar um ndamero praegent
gue a gente poderia fazer isso ou aquilo... Eundedi
Ludmila assim, como guerreira, porque ela semper qu
impor aos outros mais e mais. Ela quer sempre estan
corpo mais bonito... e pra idade dela, meu Deuscho
ela muito... Eles estavam ensaiando o rola-rola, damca
gue precisa rebolar, dai a menina que entrou rfia, siai
de repente ela colocou a saia e comecou a rebafaa n
elegancia. Meu Deus, que que € isso... (PENELOPE)

Penélope fala de desejo, de vontade de aprender,desaca
também a importancia de ter garra, de insistisaetemelhor. Para ela, a
“simpatia” ou a capacidade artistica dos educadoreem em seu
contexto de significados “a volicao”, e ela compid®Eque é necessario
“gostar”, desejar, para que o0 processo de ensinaprender sejam
eficientes. Mas descreve também o quanto se inipnessom a beleza
de Ludmila.

Penélope, ao descrever Ludmila, fala do sentimgatoeleza, do
guanto se sente motivada, do quanto a beleza éduwedido sentir e
perceber o outro e, com isto, do sentir e percebesi mesma,
permitindo-se sentir estimulada. Lucinda e AlveB0@, p.61) escrevem
gue “os seres humanos sédo o0s Unicos seres gumeataim com aquilo
gue ndo existe. E a poesia é aquilo que ndo exidie&m eles, e
acrescento, a beleza é aquilo que ndo existe.eaéasuilo que nao
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existe e que alimenta Penélope, Samantha, Leogolioa, como nas
falas a seguir.

... 0 Smirnov é quem eu mais gosto de falar, poedeie
uma pessoa que, sabe, ele tem a labia, ele é wsaape
muito sofisticada, sabe? E uma pessoa, ao mesnmptem
rigida e a0 mesmo tempo extrovertida, uma pessma, a
mesmo tempo brava, mas ao mesmo tempo, alegren, Enta
0 Smirnov como é que vou dizer, € uma pessoa neia,
sabe falar com todo mundo, ele sabe fazer a gente s
enraivar mesmo, pra gente fazer aquilo 4. Ele @& um
pessoa maravilhosa... A Ludmila eu diria que elama
pessoa muito atenciosa com seus alunos, ela weam s
alunos como se fossem filhos dela, porque assim, no
exercicios ela d4 muita, muita atencdo pros alunos.
(SAMANTHA)

Eles sdo umas pessoas rigidas e, ao mesmo tengo, sa
bem simpéticos... Aqui no circo eles tentam ser o
professor, ndo 0 amigo... 0 professor amigo, préasu
criancas nao perderem o respeito... Ele é amigtodie
mundo, mas sempre tem liderancga, que a liderangeanu
acaba. (LEOPOLDO)

totalmente amizade, alegre, ... a gente semipre
principalmente o Smirnov. A gente ta la fazendaclg
coisa séria, ele ta la brincando, ta la fazendo plg a
gente rir ... ele sempre tenta fazer a gente aglegiee?
(ANA)

Os discursos dos aprendizes indicam o processcétidal
presente na relagdo educador e aprendiz. Samatahaef um educador
que é “rigido e extrovertido, bravo e alegre”. Leldp destaca “rigidez
e simpatia”. Ana fala de “amizade e seriedade”.

Nesta relacdo, cujo vinculo € mediado pela afetdéd o eu e o
outro se encontram de forma que a producdo reseltiessa relacédo
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parece inusitada e, por isso, chamada de amizadee $006) escreve
que estar emocionado significa construir “um mumdégico que
utilizando nosso corpo como meio de encantamemt@3j, e é neste
mundo magico que a acdo de ensinar e aprenderroo Escola se
unem “numa sintese indissoluvel” (p.57).

As relagfes descritas como amizade, bastam-s@pstiilidade
de encontrar as pessoas em outros contextos eleke seeestabelecer
também algum outro tipo de relacdo. A possibilidddeser e ser visto
pelo outro, além do papel exercido naquele primeiratexto. As falas
de Samantha, Leopoldo e Ana revelam a importancia ‘thons
encontros” no processo de ensinar e aprender, gsor destacam a
amizade como fator constituinte da relacdo delesa®educadores.

Vygotski (2001, p.300) escreve que

o professor deve viver na coletividade
escolar como parte inseparavel dela e,
nesse sentido, as relagdes entre professor e
aluno podem alcancar tal vigor, limpeza e
elevagdo que ndo encontrardo nada igual
em toda a gama social das relagdes
humanas.

A amizade, poderia ser entendida, como sindnimmdé&ato com
0 outro e com a vida mais estreito possivel. Quangstionados sobre
a relacdo entre educadores e aprendizes, as &f@sam uma relacéo
afetivo-volitiva, que impulsiona, que mantém oseapizes no circo,
que os constitui.

Durante as observacoes, identifiquei no educadarnSmuma
acdo frequente, que era a de reclamar e mover aca&ab
simultaneamente, como se 0s exercicios estivessmpre errados. O
aprendiz executava a acdo e ele gesticulava, faliwae reclamava
muito, tudo ao mesmo tempo. Por esse motivo, questos aprendizes,
sobre como se sentiam em relacdo a isto, como eamgiam essas
criticas, tentando entender como isto os mobilizBvas falas revelam a
motivacao, nascida nas criticas do educador.
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... eu me sinto assim 4, eu vou fazer de novo.u fdaer
de novo até eu conseguir... Vou fazer de novo,quéno
nem saber se néo esta certo, vou fazer de noveNE)L

E sobre ser afetada que Elena fala, pois quandvalizfazer de
novo”, ela se apropria da afetividade que se tonediadora de uma
reflexdo, possibilitando que transcenda as condigdastentes, em
func&o de uma forga individual, uma “poténcia d&@odc

Poténcia é, portanto, como ja foi destacada amtegiate, o
aumento ou diminuicdo da capacidade de agir, apéscontro com
outros sujeitos, outros corpos. Em fungédo destesn#ios, o sujeito
pode se apropriar mais ou menos do seu corpo, &antn ou
diminuindo suas possibilidades.

E com base em Espinosa e Vygotski que Sawaia (Z00R)
explica que a vontade e a afetividade sdo dimerisidamentais para a
concretude da agdo humana. Segundo a autora,tos atenentam ou
deprimem a capacidade de agir dos sujeitos e eselajue negar ou
menosprezar o afeto na acdo educativa é inibiténpia de acéo.

Como os afetos sdo gerados nos encontros
com o outro, o caminho da recuperagéo da
afetividade ndo esta na forca interior e no
auto-esforco, e sim na coletividade, nas
relacbes face a face que singularizam as
relagbes sociais dominantes, definindo
como cada um € afetado nos encontros
com o outro. (SAWAIA, 2003, p. 59)

A afetividade ¢é, entdo, mediadora dos acontecirsento
objetivos, portanto, é para aquele educador e gareesma, que Elena
decide fazer de novo. O mesmo acontece com Berenfea, como
pode ser identificado em suas falas.

. eles séo exigentes do ponto deles. S&o exgyemee

ajudar a gente, pra vocé fazer melhor... € s6 pra t
incentivar, porgue se ele falar que vocé esta beog ndo
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vai mais querer fazer, entendeu? Pra eles é assim,
esforco que eles fazem é pra gente mesmo, entebdks?
ajudam mais a gente, do que eles mesmos. E paysso n
bem. Eles sédo bem atenciosos em tudo. (BERENICE)

. ah! eu tento fazer o meu melhor. Se eles tdo me
criticando é porque tem uma coisa errada, elev@adane
criticar por criticar, eu vou fazer o meu melhoe &u
errar, beleza, eu vou chegar e vou falar, 6 Smiraov
Ludmila, eu ndo consegui, isso ndo € pra mim, eares
que outra pessoa tente e consiga. A gente sO @anver
assim, € conversando que se entende. (ANA)

Os educadores estabelecem uma relacdo de desadionesmo
tempo de respeito aos limites, as escolhas, asibpiolsgles e
impossibilidades do aprendiz. A afetividade deteamd sentido da
critica do educador, que é significada por Bereridna como sendo
mobilizadora do aprender mais, aprender melhoraddedo com Sartre
(1978), ndo é a afetividade que justifica a acaas, durante ou apés a
vivéncia em si, 0 sujeito inventa para ela um S$iggrlo, com base em
sua histdria contextual e no projeto vislumbradediados por todo
contexto coletivo em que vive.

O mesmo significado pode ser identificado nas fdé&aSamantha
e Hugo.

... O Smirnov, ele sabe fazer a gente se enraies.quer
que a gente prove pra ele, prove pra pessoa deteaq
gente tem capacidade. Depois que a gente fazgasece
uma maravilha, né, ndo incomoda mais a gente.
(SAMANTHA)

Todas as criticas sdo para aprender... vocé precisa
organizar o corpo, se ficar mole, todo molengaepoair

de cabeca e morrer ali... se ta todo mole, todwaciar,
primeiro aprende a botar o corpo no lugar, depais v
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aprender a pular, que é o principal... e assimingdo.
(HUGO)

O que Samantha e Hugo revelam em suas falas éaatémpia
do afeto, da aposta, do desafio, do ensino quadific enquanto
potencializadores de uma nova racionalidade, de nova forma de
pensar, sentir e agir. Falam de um educador quenab® outro como
sujeito de desejos e possibilidades e explorarsin igtiliza o desejo
como fonte para aprender. Falam de um educadorpuggura ético-
afetiva, (re)significa o modo como cada um dos sguendizes se faz
sujeito no mundo, “se enraivando e mostrando cdpdei ou ainda
organizando o corpo para aprender”.

Duarte Jr (2010, p.26) escreve “é preciso possib#io educando
a descoberta de cores, formas, sabores, textutasgesy etc. diversos
daqueles que a vida moderna lhe proporciona”. Pogénferir que isso
acontece no Circo Escola, pois se o0s educadoresariv suas
sensibilidades desenvolvidas e cuidadas, como taartisjue séo,
possivelmente, conseguem ofertar 0 mesmo aos pearsdies, e iSso
parece ter sido descrito nas falas até aqui deltaca

O que os educadores de circo parecem fazer, éeseupar em
conhecer o momento atual do desenvolvimento figiemocional dos
aprendizes, assim conseguem criar novas necessjdanos desejos
para suas vidas e se fazem mediacdo na constitdog@prendizes.
Assim, como 0 poeta pinta com palavras para quaesia seja vista e
nao entendida, os educadores do Circo Escola emsioan 0 corpo,
para que o aprender seja sentido, experienciado, marcado e
potencializador das possibilidades destes corpos.



CONFERINDO ACABAMENTO E ABRINDO POSSIBILIDADES

Este é o momento de ofertar a esta tese, seu agatmmpesar
de necessariamente ter que dar um ponto final, régiese apresenta
como fechamento das discussdes aqui realizadas;amasacabamento
que se abre para novas significacbes. E um acabaemmtextualizado,
situado, produzido com as reflexbes que realizeemcontro com as
falas dos educadores e aprendizes do Circo Esetta@arrero.

Trago um olhar em perspectiva, incapaz de dar caolata
totalidade do processo de ensinar e aprender, ieRp@do por estes
sujeitos. Mas, ao mesmo tempo, defendo a compreedsdque a
atividade circense é capaz de se fazer media¢ao canstituicdo dos
sujeitos aprendizes, ampliando suas possibilidadesle “ser”
aprendiz.

O circo, ou melhor, o Circo Escola Beto Carrerong abjeto
singular de pesquisa, contudo, pode apresentarctedrticas
semelhantes a outras escolas de circo. Apesaragepsuticularidades,
esta escola esta inserida em uma possibilidadecroporanea de
incluséo de criancas e adolescentes em contexéwaatlvos de ensinar
e aprender mediados pela arte. Nao é possiveldiaeras conclusdes
e afirmac0fes aqui defendidas, mas sendo singgkarobjeto pode, sim,
iluminar outras escolas de circo ou, ainda, masepsamente, a escola
regular.

O que h& no Circo Escola que mantém o aprendizilddo a
ele? Pode este espaco ser facilitador das relagbeasinar e aprender
em espacos de educacdo regular? E capaz de amesiz4ais
dificuldades de aprendizagem” constantemente “distiadas” nas
escolas regulares? Do cotidiano do meu trabalhoocpsicéloga na
salde publica, estas eram questdes que reverberamdo iniciei o
doutorado e, a partir delas, imaginava pesquisairoo Escola e
necessariamente compara-la a uma escola regulaedifsava ser
necessaria a comparagdo, uma vez que minha exparigmfissional
vinha marcada, amalgamada, com a producéo do $aessolar e a
diminuicdo da poténcia de ser, produzida nas refage ensinar e
aprender da escola regular.

N&o foram poucas as vezes em que, a orientaddeselaafetiva
e efetivamente, pontuou a ndo necessidade denglazacdo, e quando
eu insistentemente afirmava ndo perceber outrdhiladade, ela enté@o
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deixava claro que discutir sobre a escola reguls the parecia
interessante. Cada novo encontro em orientacaonais angustiante,
porque eu estava certa das minhas necessidadese @aQ me dava
conta era de que precisava esperar o “encontrooscsnjeitos do Circo
Escola” e que, a partir deste, € que eu teria nerério para esta
pesquisa.

Iniciei minha investigacdo e ao analisar as infabes
produzidas, deparei-me com um conteldo tdo apaitenatdo
carregado de afeto, que me permitiu uma nova ralitate, uma nova
possibilidade de pensar a pesquisa e 0s caminhabtiG@s que
deveriam ser tomados. Passei a compreender o Egcola como
espaco de “bons encontros”, espaco de poténcigadeeq assim, passei
a compreender este contexto singular como capaluméar outros
contextos de ensinar e aprender.

Em todas as falas dos aprendizes do Circo Escolpo&sivel
identificar o compromisso dos educadores com ofageer e com um
projeto de vir-a-ser para os aprendizes, e asdisierstados neste
compromisso assumiram uma postura ético-afetiva a®raprendizes,
priorizando um aprender que alcancava a experiédaisujeito e,
assim, o modificava enquanto tal. Ensinar e aprendsste contexto,
tem como base a historia dos educadores e, tambéatidiano dos
aprendizes, suas (im)possibilidades corporais eeseun

Os aprendizes descreveram, em suas falas, edusddgidos e
extrovertidos, bravos e alegres”, mas, acima de aiaigos. As relacoes
foram, portanto, mediadas pela afetividade. Fa@ essvimento afetivo-
volitivo que permitiu ao aprendiz transcender cxite e ir além de si
mesmo. A relacdo entre educador e aprendiz medi@prender e
necessariamente constituiu e constitui sujeitos qe fazem
permanentemente aprendizes.

Alicercada na compreensdo de constituicdo do su@iimo
processo permanente, no qual o sujeito € defin@wnocinacabado,
portanto, totalizacdo aberta, as entrevistas nmaipem refletir sobre a
relacéo de acabamento provisério, ou seja, dedati imaginaria que,
sendo ofertada por um contemplador, é apropriatta ageito como
definidora do seu EU. Ficou evidenciado que sempte o
contemplador ofertava determinadas caracteristiesispersonagens
circenses, estas alcancavam o sujeito, o apreqde,se modificava
guando as percebia como sendo suas.
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O outro me diz quem sou. Portanto, quando o cornéelop
aplaudia, gritava e elogiava, o aprendiz significaastas acbes e
presumia ser um artista, o0 que me permitiu infguE Nno momento em
que os aprendizes olham para os contempladorepergebem vistos
por eles, eles se (re)conhecem e se (re)descotazendo-se outro de si
mesmos. O que foi possivel compreender, entdo, dioé o
contemplador, ao conferir acabamento a personaggie,acabamento,
transcendia a personagem e alcancava o aprendariodo a este um
acabamento provisorio. Foi este acabamento priwigdie permitiu ao
aprendiz (re)significar-se e, assim, pode-se eertenqde a atividade
circense se fez novamente mediacdo na constitudi@osujeito,
ampliando suas possibilidades de ser.

O tornar-se artista circense, portanto, foi uma esgpcia
estética, ndo pelo simples fato de estar no Ciemwl& e participar das
atividades circenses, mas, porque as relacfes dleaere aprender a
arte circense passaram, tocaram e marcaram oosaiéndiz e, com
isto, ofereceram a ele a possibilidade de disparambdre si mesmos um
novo olhar, uma nova forma de se nomear. Estagdedaforam
estéticas porque ativaram a vida, potencializaramaprendiz,
desprendendo-o dos automatismos do cotidiano, neinmato de
descristalizacdo dos sentidos acerca de si.

Ao tornar-se artista, o aprendiz ndo demonstros sgons” ou
“qualidades inatas”, mas apresentou qualidadeseprentes de sua
histéria, de seu desejo de ser e, ainda, acimaidi®z heste espaco
(re)descobriu sua historia, (re)inventou seu dedejser.

Ao destacar as relagfes de ensinar e aprendembistuprojetos
de ser. Foi um aprender que favoreceu uma condigfmoral, mas,
principalmente, se constituiu como espac¢o no gowhs possibilidades
foram lancadas. Neste contexto, pessoas (re)imaentpossibilidades
para si e para os outros e, desta forma, se pemetaara o futuro.

No Circo Escola, o aprender pode ser entendido in@mimo
de experiéncia, como aquilo que tocou, marcou, stoamou e,
constituiu os sujeitos. O “ser” afetado se apresend corpo, um corpo
gque se apropriou de forma sensivel do mundo e afelou novos
significados, um corpo que precisa, ainda, serrizaldo em outras
relagbes de ensinar e aprender.

Concordo com Vygotski (2001) quando critica 0 uso aite
como meio de instrumento “moral”, passando elar algetivo e fins
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pré-estabelecidos, ndo se tornando atividade @sttdis ndo se abre a
multiplas possibilidades de sentidos, ndo ampliaadorelagbes dos
sujeitos. Esta tese ndo afirma que a arte circemdaca moralizadora,

gue ela sirva como recurso direcionado a apropiaig contelidos

escolares especificos. Mas, ao mesmo tempo, aongerrasta tese,

posso afirmar que arte ampliou as possibilidades de aprendepois

a linguagem artistica produziu uma nova forma flex&o, gerou uma

racionalidade outra, que possibilitou outros preogspsicolégicos

complexos para além do afeto. Se processou, par dedd, uma nova

forma de sentir, mas necessariamente, uma nova fdenpensar e agir.
Portanto, foi um aprender que se iniciou no cogp@ue se constituiu na
ampliacdo de novos processos cognitivgmr meio desta objetivacao
artistica.

No caso do Circo Escola, o aprender se iniciodatie no corpo.
Um corpo que se exercitou, se fortaleceu, se defpara dar conta da
atividade circense. Um corpo que ouviu e sentiu @sica que
comandava as aulas ou determinava o ritmo das epegdes. Um
Corpo que se maquiou e se vestiu para ser vists peintempladores.
No Circo Escola, o aprender se iniciou no corpa@s i@ com 0 Corpo
que o sujeito experimentou as relagbes com o muadotindo e
significando-o. Assim, foi este corpo afetado mcontro com o outro
gue teve aumentada sua poténcia de agir, sua {tidssib de se fazer
um sujeito que aprende.

Enquanto eu percorria 0 caminho da pesquisa, irsnezes fui
guestionada se o0 que eu buscava eram respostasepguatas do tipo,
“o circo pode ou nao favorecer a aprendizagem etemdica, ou em
portugués?” Respondo agora ao leitor que ndo évebssstabelecer
uma relacdo causal para estas questdes. Nao bassoaspostas para
estas perguntas, talvez sim eu buscasse quandmavag necessidade
de comparar estes contextos. Mas, a0 mesmo teropso mlizer que
existem aspectos discutidos nesta tese que meteermafirmar que,
dependendo da especificidade das relacdes diagpgiceonhecimento
artistico pode estabelecer ampliagdo de outrasafode conhecimento.
Perguntas genéricas podem encontrar respostasifesgesomente a
partir de contextos concretos e, no contexto comate Circo Escola
Beto Carrero, é possivel afirmar que o Circo Espolde vir a ensinar
a escola regular a ampliar as formas de ensinass conhecimentos
cientificos.
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A escola regular pode, ensinar qualquer conteldatitico,
oferecendo, ao seu aprendiz, um espaco para se gesafiado e,
necessariamente acolhido. Um espaco para treinativddade e
encontrar o momento de apresenta-la a um conteorgadprometido,
um contemplador capaz de ofertar um olhar estéticocontemplador
que, assim como no Circo Escola, possa Ihe ofeniaacabamento que
0 estimule a acreditar que pode construir condig¢igeaprender o que
quiser aprender.

A escola regular pode ensinar uma diversidade déedados se
ofertar ao sujeito um “espaco” no qual afetividadegstética e a
imaginacdo estejam em congruéncia, permitindo ataggéo de uma
nova forma de aprender, ativada pelo aumento dinpiat de agir. Ela
pode ser mobilizadora do sujeito se ofertar atoledaque demandem
atencdo, concentracdo e fortalecimento do corpe, ppssibilitem a
construcdo de novos processos psicologicos conglgamlendo vir a
engendrar novos processos de ensinar e aprendentexto da vida. A
escola pode ser espaco de (re)invencdo do sujeito gxperiéncia
estética, que ativa a vida dos mesmos.

Defendo com esta tese, que a atividade circenseafiaz de se
fazer mediagdo na constituicAo dos sujeitos, angdia suas
possibilidades de ser e, assim, suas possibiliddéesprender. Trago
com ela a emergéncia de novas possibilidades destigacdo. Fica
como desafio acompanhar a trajetdria destes apendique
participaram da atividade circense e jA ndo pp#ini mais, de modo a
investigar como este aprender alcanca outros aspeet suas vidas,
suas relagbes de trabalho, seu projeto de ser.e8t&u que reverbera
entdo: As relacBes de ensinar e aprender a adensg&, podem se
constituir como estratégia de resisténcia?

Smirnov, Ludmila, Serguei e Natasha os quatro ethres do
Circo Escola e seus aprendizes Dino, Jacque, BiaBewenice,
Leopoldo, Hugo, Emilio, Vinicius, Ana, Elena, Pexpd, Samantha, me
proporcionaram “bons encontros”, dos quais, coma mxplica
Espinosa (1983), ninguém sai o0 mesmo. Em cadavistaeem cada
aula que assistia e em cada filmagem que eu rérédaprendi.
(Re)aprendi como pesquisadora a olhar esse obgefeedgquisa, mas
(re)aprendi como sujeito. (Re)aprendi gquedbs nds somos artistas
(...)” (Elena). Re)aprendi que cada um é responsavel por suareiasté
e por isso um artista de sua prépria vida.
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Se entendermos que o0 aprender constitui 0s syjeio®s todos
sujeitos capazes de aprender, mas aprendemosedentifs maneiras.
Aprendemos de forma diferente em cada idade, em caatexto, em
funcdo de nossa histéria de vida, das mediagbescqustituem o
momento da aprendizagem e que nos constituiram sofedos, pelo
modo como nosso corpo foi tocado, moldado ou petonpara sentir,
expressar, sensibilizar. Enfim, seguimos aprendendalvez, pelo meu
lugar de educadora, seguimos ensinando novas flidsslbs e
maneiras de estabelecer “bons encontros” nas eslagé ensinar e
aprender.
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Roteiro de Entrevista — Educadores do Circo Escola

Nome:

2. ldade:

3. Conte-me um pouquinho sobre sua historia, em queanto da sua

vida o circo surgiu?

4. Como vocé define o circo?

o1

© © N o

Como vocé define sua atividade hoje? Ou seja, cdéqpex Educador
de “circo™?

O que esta atividade significa em sua vida? Coneé ge sente.
Hé satisfacdo no que vocé faz? Em que momentos?
Hé insatisfacdo? Em que momentos?

Quem é ou como séo os alunos com as quais voedha&hComo
vocé os define?

10.Fale-me um pouco sobre seus dias de aula e sobpeesentacoes.

11.Vocé gostaria que alguma coisa mudasse em seliaoattdN nia?

12.Como vocé avalia seu trabalho?

13.0 que vocé ensina? Como ensina? Acha importante engina?

14. Vocé acha que alguma coisa do que vocé ensinanadtirco
Escola, tem alguma relagdo com o que € ensinadsauda
regular?
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Roteiro de Entrevista com o grupo focal

e Ha& quanto tempo vocé é aluno do Circo Escola?
« Como vocé define o circo?

« O que esta atividade significa em sua vida? Corngé ge sente.
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Roteiro de Entrevista com os sujeitos da pesquisa

Dados de identificagédo
* Nome:
* |dade:

O circo, o cotidiano, os amigos e os educadores

« Conte-me um pouquinho sobre sua histéria, em quaent da
sua vida o circo surgiu? Como se deu a escolha amicipar desta
atividade.

» Ha& quanto tempo vocé é aluno do Circo Escola?

e Como descobriu o circo? Alguém te trouxe/indicovapa circo?
Como foi este processo?

* Quem sao os teus companheiros/amigos aqui no ¢cop® € essa
relacdo?

* Queexpectativatinha do circo? O quenaginava? O queansiave?
O quetemia? (pensar, sentir e agir).

« E hoje? Que expectativas ttm? O que imagina?

* Como vocé define o circo?

* O que esta atividade significa em sua vida? Congé ge sente.
» Ha satisfacdo no que vocé faz? Em que momentos?

« Hainsatisfacdo? Em que momentos?

« Fale-me um pouco sobre seus dias de aula.

e Quem é ou como sao os educadores do circo pra Guréd vocé
os define?

e Como sédo seus amigos do Circo Escola? Como vodéfioe?

As apresentacdes circenses

¢ Fale-me um pouco sobre as apresentacoes.
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e O que vocé sente quando estd no picadeiro panuipalas
apresentacfes?

» Como vocé percebe a reagéo da plateia duranteeseapacfes? O
que vocé sente?

* Vocé se considera um artista circense? O que érseartista
circense para vocé?

* Que aparelhos/atividades circenses vocé realiza@isQ
aparelhos vocé deseja aprender? O que falta paraspaconter

A familia, os amigos, a escola e o circo

¢ O que seus pais pensam do seu dia-a-dia no cirap®@nais eles
valorizam? N&o valorizam...

« O que seus colegas da escola ou de outros lugpres@o o circo)
pensam de vocé ser um artista circense?

* Vocé faz alguma relacdo entre as coisas que voe@a@pno circo e
as coisas que vocé aprende na escola?

 Quando vocé esta em sala de aula, participandoulda @océ
lembra de alguma coisa que aprendeu no circo?

¢ Alguma coisa mudou na sua vida, depois que comaguarticipar
da atividade?

* Vocé gostaria que alguma coisa mudasse em seinootdO que?

Outras possibilidades artisticas

« Que outras atividades artisticas vocé ja parti@pQuando? Por
quanto tempo?

« Se hoje vocé tivesse oportunidade de participaoutiea atividade
artistica, que atividade seria?
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