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RESUMO

CANETTI, Ana Lucia. Jovens encarcerados e o0s sentidos de suas experiéncias
criadoras. Floriandpolis, 2010.160 f. Floriandpolis. [Dissertacdo de Mestrado. Linha
de Pesquisa: Relacdes éticas, estéticas e processos de criagcdo Programa de Pos-
Graduacao em Psicologia. Universidade Federal de Santa Catarina-UFSC.

A pesquisa foi realizada nos Centro de Socioeducagdo Curitiba e Sdo Francisco,
ambos localizados no Estado do Parana, e investigou a producédo de sentidos de
jovens, que cumprem medidas socioeducativas privativas de liberdade, sobre suas
experiéncias de criacdo estética dentro das celas. Na pesquisa foi possivel
identificar diversas criagOes realizadas pelos internos, muitas delas proibidas pelas
instituicdes, como origami, maquinas de tatuagem, acessorios tecidos com fios de
coberta ou de toalhas, musicas, desenhos e até instalacdes de papeldo que montam
espacos privados dentro dos alojamentos coletivos. Foram realizadas entrevistas
abertas com roteiro norteador, observacdes e registros em diario de campo. O
procedimento de andlise dos discursos dos jovens se deu a partir das contribui¢cdes
tedricas de Vigotski e do Circulo de Bakhtin. Os resultados apontaram que estas
experiéncias criadoras colaboram na (sobre)vivéncia destes jovens no
encarceramento e sdo modos contraditérios de se compartilhar afetos, realizar
trocas e de se buscar reconhecimento social. Verificou-se também que estas acoes
criadoras tém um sentido de resisténcia as privacdes cotidianas vividas nestas
instituicbes promotoras de varias formas de violéncias. A criacdo mostrou-se como
uma necessidade para o viver dentro da privacdo de liberdade e uma maneira
encontrada pelos jovens para reafirmarem suas existéncias sensiveis. A analise dos
discursos trabalhou com a processualidade viva na historicidade de jovens
encarcerados, buscando as formas de pensar, agir e sentir em relacdo as suas
experiéncias de criacao.

Palavras-chave: juventude, processos de criacdo, privacao de liberdade.



ABSTRACT

CANETTI, Ana Lucia. Jovens encarcerados e 0s sentidos de suas experiéncias
criadoras. Florianopolis, 2010. 160 f. Floriandpolis. [Dissertacdo de Mestrado. Linha
de Pesquisa: Relacdes éticas, estéticas e processos de criagcdo Programa de Pos-
Graduacao em Psicologia. Universidade Federal de Santa Catarina-UFSC.

The survey was conducted in Curitiba and San Francisco social education center,
both located in the State of Parana, and investigated the production of meanings by
young people who meet socio-education measures, about their experiences of
aesthetic creation within the cells. In the survey it was possible to identify a number
of creations made by the inmates, many of them banned by institutions such as
origami, tattoo machines, accessories, weaves the lint of the blankets and towels,
music, drawings and even facilities that assemble cardboard private spaces within
the collective accommodations. Open interviews were made with a script guiding,
observations and daily records in the field. The procedure for the analysis of the
discourses took place from the theoretical contributions of the Vygotsky and the
Bakhtin Circle. The results showed that these experiences collaborate in creating
(over) living in the incarceration of these young people and are contradictory ways to
share affection, conduct trade and to seek social recognition. It was also noted that
these actions are creating a sense of resistance to the daily hardships experienced in
these institutions promoting various forms of violence. The creation proved to be a
necessity for living in deprivation of freedom and a way found by young people to
reaffirm their sensitive existence. The analysis of the discourses worken with the
living processivity in the historicity of incarcerated youth, seeking ways to think, act
and feel about their experiences of creation.

Keywords: youth, creation processes, deprivation of liberty.



Enfim, os homens sdo homens em qualquer
lugar. Mesmo na cadeia, entre bandidos, eu
acabei por descobrir os homens ao longo
desses quatro anos. Acredite: existem
naturezas profundas, fortes, maravilhosas, e
como é bom descobrir ouro sob uma casca
rude. E ndo apenas um ou dois, mas varios.

Trecho de uma carta escrita no ano de 1854
por Fiodor Dostoievski ao irmdo Mikhail quando
aguele ainda estava preso na Sibéria.
(Dostoievski, 2006, p. 324).
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1 INTRODUCAO

Segundo dados oficiais do DEPEN - Departamento Penitenciario Nacional, o
Brasil apresentava, até junho de 2007, um total de 419.551 detidos em
penitenciarias ou delegacias, ocupando, desta forma, a 82 posicdo mundial em
nimero de presos’. Desses, 76% tém entre 18 e 34 anos, o que demonstra a
presenca de uma maioria jovem? nos presidios brasileiros.

Isso sem contar os jovens também encarcerados, que cumprem medidas
socioeducativas de internacao ou internacdo proviséria, ou seja, medidas restritivas
de liberdade. Esses jovens, que podem ter entre 12 e 21 anos, eram mais de 15.400
mil em 2006, tendo quadruplicado o numero de internagcdes em 10 anos (OLIVEIRA,
2006).

A maioria desses jovens privados de liberdade, de acordo com Oliveira
(2006), é oriunda das classes populares, tendo 80% dos internos uma renda familiar
de até dois salarios minimos. Estes niameros s6 confirmam o que a autora, atual
subsecretaria de Promocao de Direitos da Crianca e do Adolescente, da Secretaria
Especial de Politicas para a Juventude do Governo Federal, comenta em uma
reportagem ao jornal Estado de S&o Paulo® de junho de 2006: “o jovem migra da
prisdo sem muro, a favela, para a favela entre muros, a prisdo”.

O aumento do encarceramento juvenil, os altissimos indices de mortes

violentas* entre jovens nas periferias urbanas ou a prépria invisibilidade® destes

! Dados consultados no site oficial do Ministério da Justica, disponivel em: www.mj.gov.br, acessado em
10/01/2010.

2 O Estatuto da Crianca e Adolescente (Lei 8069/90) considera crianca até a faixa etaria dos 12 anos
incompletos, e adolescente dos 12 aos 18 anos de idade. Porém, para a Secretaria Especial de Politicas para a
Juventude do Governo Federal, diante do prolongamento da experiéncia juvenil, é considerada jovem hoje a
faixa etéria de 15 a 29 anos. Como 0s jovens entrevistados nesta investigacdo tém entre 16 e 19 anos de idade,
utilizarei a faixa etéria estendida considerada jovem a partir dos pardmetros do Governo Federal, e trabalharei
com o conceito de juventude ao invés de adolescéncia. O debate sobre a cronologizagdo da vida ou sobre o
conceito de adolescéncia e de juventude na modernidade serd realizado no capitulo 3.1 deste mesmo trabalho.

% Reportagem de autoria de Adriana Carranca, publicada em 11/06/2006 no Jornal Estado de S&o Paulo,
intitulada: Jovens lutam para deixar o crime: em 8 anos, nimero de infratores internados cresceu 318%.

* Segundo dados do 5° Mapa da Violéncia realizado em 2006 pela UNESCO e publicado em parceria com a
Secretaria de Direitos Humanos, a cada 10 mortes de jovens (definidos pela faixa de 15 a 24 anos), 4 sdo por
homicidio no Brasil. Isso enquanto para os nédo-jovens a média é de 3 para cada 100. Em 10 anos houve um
aumento de 48% de mortes por homicidio da populacéo em geral e de 64% entre jovens. Além disso, ha 85% a
mais de vitimas por homicidio negras do que brancas. Destes, muitos séo residentes das periferias das grandes
cidades (WAISELFISZ, 2006).
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sujeitos nas cidades demonstram, como afirma Sales (2007), que estamos diante de
praticas sociais de exterminio ou de eliminagdo desta populagdo para além de
qualquer retorica.

Contudo, para Coimbra & Nascimento, estas praticas de exterminio dos

jovens néo sao aceitas pacificamente pelos mesmos, pois

eles teimam em continuar existindo, apesar de tudo; suas
resisténcias deflagram-se cotidianamente, sendo muitas vezes
percebidas como fragmentadas, fora dos padrées reconhecidamente
organizados, e até mesmo como condutas anti-sociais, delituosas e,
por isso, “perigosas” (COIMBRA & NASCIMENTO, 2003, p. 35).

Diogenes (1998), em seu estudo sobre as gangues, galeras e movimento
hip-hop nas periferias de Fortaleza, afirma que estes agrupamentos juvenis, cada
gual a seu modo, buscam uma visitacéo na cidade oficial, uma fala ou expresséo no
espaco urbano. Isto é, as praticas das gangues, mesmo as ditas “violentas”, por
exemplo, séo vistas também pela autora como modos de construcao de visibilidade
no espaco urbano.

Entretanto, as ag¢des juvenis consideradas “delituosas” ou “violentas” sao
maneiras contraditorias de intervir na cidade, ja que simultaneamente dao registro e
visibilidade (buscando incluir) e re-instituem o estigma de desviante (excluindo),
colaborando, por vezes, para que muitos jovens se coloquem ainda mais perto da
morte.

De qualquer forma, como afirma Sales (2007), os jovens sdo movidos por
sentimentos de injustica diante de violéncias sociais construtoras de discriminacoes,
desigualdades e estigmas, mesmo sendo por meio da vida infracional, lancados
ainda mais para a deriva, para a revolta, ou para um misto das duas coisas.

Tendo trabalhado por mais de 3 anos, como psicéloga, com jovens autores
de atos infracionais, que cumprem medida de privacao de liberdade, vejo que meus
guestionamentos sobre as relagdes construidas na internacdo, sobre os jovens e
suas praticas, ou em relacdo ao préprio encarceramento, sé foram aumentando.

Esta pesquisa nasce, portanto, permeada por desassossegos diante do complexo

® Sales (2007) discute o fato de jovens das periferias urbanas estarem invisiveis as politicas publicas no Brasil ou
ndo serem efetivamente considerados cidad&os, com direitos a serem respeitados. Além disso, debate o fato de
nado existirem somente “invisibilidades”, mas que esta sociedade consegue “ocultar mostrando” estes jovens.
Através da andlise de reportagens realizadas pela midia sobre estes jovens, a autora debate que ha a
construgao de uma “(in) visibilidade perversa” dos mesmos.
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cotidiano de trabalho em uma unidade de internacdo de jovens classificados como
“‘em conflito com a lei”.

Estas unidades s&o locais para a aplicacdo de medidas socioeducativas
privativas de liberdade, como a internacdo e/ou internacdo provisoria. A
permanéncia dos jovens nestes locais pode variar de 06 meses a 03 anos na
internacdo, e de no maximo 45 dias na internagdo provisoria. Essas instituicbes sdo
orgaos executores de medidas judiciais e sdo de responsabilidade dos governos
estaduais®. A nomenclatura difere conforme o Estado, e no Parana, atualmente, s&o
denominadas Centros de Socioeducacao (CENSE’s).

Duas instituicbes serviram de campo para esta pesquisa: CENSE Séao
Francisco, localizado no Municipio de Piraquara, no Parana, (cidade da regido
metropolitana de Curitiba) e CENSE Curitiba. No momento da pesquisa, o0 CENSE
Séo Francisco tinha passado, em sua histéria recente, por diversos motins e
rebelides, o que acarretou, em menos de trés anos (2004-2007), nove mortes de
jovens dentro da Unidade’.

Para Sales (2003), as mortes e as agressdes cometidas nas rebelides, que
ocorrem nestas instituicbes, revelam o quanto a cultura do confinamento, da
repressdo ou da punicdo € promotora de mais violéncia. Para Vicentin (2009,
p.109), os jovens nestas Unidades estdo “condenados a rebelido” e fadados a
desobediéncia, como estratégias de subjetivacdo ou de luta por direito a ter direitos.

Pode-se dizer, entdo, que nas rebelibes e desobediéncias ha uma luta por
direito a fala e a visibilidade. Sales (2003, 2007) constata que, paradoxalmente,
através de mortes, as rebelibes no ano de 1999 na FEBEM-SP demonstraram néo
ser somente meras pulsdes por liberdade, mas estratégias comunicativas e

dispositivos de expressividade dos jovens.

® O Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo (SINASE) especifica que a responsabilidade de criar,
manter e desenvolver a execugdo das medidas de internacao, internacéo proviséria e semiliberdade é da esfera
estadual. J& as medidas em meio aberto, como liberdade assistida ou prestacéo de servico a comunidade séo de
responsabilidade dos municipios.

" Ingressei na Instituicdo 03 semanas ap6s a rebelido de 2004, em que sete jovens foram mortos em confronto
com outros internos. Esta rebelido foi noticiada através da matéria “Rebelido deixa sete mortos e cinco feridos no
PR”, Folha Online, em 24/09/2004. Ja trabalhando na Instituicdo, mais um interno foi assassinato por outro jovem
em novembro de 2005, noticiado por Folha Online, em 07/11/2005, com matéria intitulada “Jovem mata colega
de cela em educandario do PR”. Em 2006, mais uma rebelido ocorreu culminando com a morte de mais um
jovem, noticiada também pela Folha Online, com matéria “Adolescentes infratores matam colega durante
rebelido no PR”, em 28/11/2006. Estas reportagens foram colhidas no site:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano.
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Nao ha, portanto, somente ruidos na desordem da revolta. Ela também fala,
reclama ag¢fes publicas e oportuniza uma legitimidade a palavra daqueles
atores politicos que nem sempre conseguem se fazer ouvir. A visibilidade
conquistada por aqueles sujeitos em sua denulncia-movimento, mediada
muitas vezes pela violéncia, é todavia paradoxal: de um lado, a sociedade
tende a ndo considerar a fala/agBes de seres anti-sociais, amorais por
principio, que romperam o pacto da cidadania regulada e da ética do
trabalho. De outro, ndo fosse a insubmissédo de que sdo portadores, ndo se
enxergaria as condicbes subumanas a que a maioria dos que sofrem
privacao de liberdade esta submetida. (SALES, 2007, p. 237)

Condi¢bes subumanas, ou de violéncias na privacdo de liberdade, também
podem ser vistas nas Unidades Campo desta investigacdo. Contudo, a pesquisa
proposta ndo visou estudar essas instituicbes ou suas mazelas. O contexto de
violéncias perpassou esta investigacdo, porém nao foi foco da mesma.

Diante dos problemas e mortes enfrentados no dia-a-dia de trabalho, meu
olhar se encaminhou para a visualizacdo de linhas de fuga, por vezes
desapercebidas pela maioria das pessoas. Sem muita clareza inicialmente, me dirigi
para onde parecia haver vida, resisténcias e afirmagdes dos sujeitos.

A problematica da pesquisa comecou a se desenhar no momento em que a
presenca de quase tudo estava proibida nos alojamentos (como sdo denominados
pelas instituicbes) ou nos “xis”, “celas” (chamados assim pelos jovens). Papeis,
canetas, alimentos, livros (exceto a Biblia), roupas ou sapatos que nao os uniformes
e chinelos, acessorios, materiais de higiene, limpeza e demais objetos eram
proibidos pela instituicdo, pois se constituiam como objetos “perigosos” ou fora das
normas.®

Naquele momento (ano de 2006 e inicio de 2007), eram realizadas
constantemente “revistas policiais surpresas” no CENSE Sao Francisco, conhecidas
como “pente fino”. Nessas, o0s jovens sao retirados das celas e os policiais, junto aos
funcionérios da instituicdo, vistoriam e removem objetos, que sao considerados fora
das normas institucionais, dos alojamentos.

Repentinamente, comecei a observar que estas revistas recolhiam e
jogavam no lixo diversas producfes dos jovens. Eram gorros tecidos com fios de

coberta, origamis de papel, esculturas de papel higiénico ou sabonete, corddes,

8 Estes objetos sdo considerados “perigosos” por diferentes motivos. Alguns objetos como a caneta, por
exemplo, é proibida por poder ser usada para construir uma arma branca (chamadas de “estoques” ou “zincos”).
Ja os materiais de limpeza ou o liquido da fermentagao de restos de alimentos (chamado de “choca”) podem ser
usados como entorpecentes. O argumento sobre a proibicdo de papeis ou livros é de que podem ser usados
para o consumo de drogas (papel pode ser usado para fumar). Ja a justificativa utilizada em relacdo a proibicao
de roupas ou sapatos é de que a troca desses objetos acabava motivando brigas entre os internos.



15

brincos, acessorios, maquinas de fazer tatuagem, uniformes costurados e pintados,
jogos e outras producdes, que 0S jovens conseguiram construir, conquistando
materiais ou transformando os poucos que existiam. Mesmo quando quase nenhum

material era permitido, a criagdo ndo deixava de se apresentar repetidamente.

Figura 1: Boneco construido com papel higiénico e fios desfiados dos cobertores

Fonte: A autora, 2007.

Figura 2: Motocicleta confeccionada com papel higiénico, fios e papel laminado.

Fonte: A autora, 2007.

A cada revista policial, era possivel vislumbrar uma insisténcia do criar, do
produzir e do estetizar. Para Sanchez Vazquez (1999), o exercicio do estetizar ndo
se da somente por meio da arte. Ha diversas manifestacbes do mesmo na relagéo
com o natural, artificial, artesanal, artistico, técnico ou industrial. O estético é um tipo

especifico de relacdo do ser humano com a realidade, experimentado com
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determinados objetos, processos e atos humanos. Na relacdo com estes objetos,
processos e atos, se ultrapassa a funcdo estritamente utilitaria, explicitando a
dimenséo sensivel e humana. Em uma relacao estética, “explicita-se toda a poténcia
de sua subjetividade, de suas forgcas humanas essenciais, entendidas essas como
proprias de um individuo que &, por esséncia, um ser social” (SANCHEZ VAZQUEZ,
1978, p.55).

O autor acima citado ainda complementa que a atividade estética surge e se
desenvolve no seio da producéo utilitaria dos objetos, porém acaba ultrapassando e
superando os limites da mesma. Reforca que a producdo pratico-utilitaria foi a
condicao necessaria e o fundamento da producédo estética, pois ambas (estética e
pratico-utilitaria) propéem uma transformacdo do real ou natural em algo

humanizado. Contudo, afirma que:

o0 homem necessita, por sua vez, levar o processo de humanizacdo da
natureza, da matéria, até suas Ultimas conseqiiéncias. Por isso, deve
assimilar a matéria sob uma forma que satisfaca plena e ilimitadamente sua
necessidade espiritual de objetivacdo. Assim, pois o limite pratico-utilitario
que o trabalho impde deve ser superado, passando-se assim do (til ao
estético, do trabalho para arte (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p.71).

No processo de criacdo dos jovens dentro das celas, a dimenséo estética
também se explicitou. O olhar destes jovens acabou transcendendo os objetos e
suas funcdes pratico-utilitarias, ndo se deixando absorver ou escravizar pelos
mesmos. Uma coberta, que teria a funcao de cobrir e espantar o frio, transformou-se
em vestimenta, em um gorro tecido com seus fios. A modelagem do papel higiénico
construiu objetos tridimensionais; as capas de livros ou caixas de sabdo em pé
viraram cartas de baralho; os fios das toalhas viraram pulseiras, os papeis
conquistados viraram esculturas realizadas a partir da técnica do origami.

Os objetos criados, por mais simples que possam parecer, COmo um gorro
tecido com fios de coberta, foram se apresentando para mim como processos que
materializavam relacbes extremamente complexas vividas na Instituicdo. Estes
gorros, por exemplo, foram criados pelos jovens, inicialmente com fios de coberta e
depois com las fornecidas pela Instituicdo. Eles foram, por diversas vezes,
modificados pelos jovens em sua forma, tecidos com nomes, frases e desenhos.
Foram vendidos sem permissdo da Instituicdo, negociados as escondidas e, por

vezes, a possibilidade de sua confec¢do virou uma reivindicagdo dos jovens frente a
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Unidade. A propria direcdo da InstituicAo autorizou e proibiu diversas vezes a
confeccao destes objetos e, em algumas ocasides, tentou controlar a sua producgao,

vetando algumas frases ou desenhos que eram tecidos nos gorros®.

Figura 3: Gorro tecido com fios de cobertas, onde se |é “Realidade Cruel”

Fonte: A autora, 2009.

A confeccdo destes gorros comegou a me interessar, porque parecia uma
busca de sentidos por parte dos jovens e uma humanizagdo do espago prisional e
dos corpos contidos e homogeneizados pela Instituicdo que, em um momento
anterior, havia tornado obrigatorio os uniformes. A dimensao estética parecia estar
presente como uma forma de movimento por entre espacos de subversdo, uma
lacuna no concebido ou uma tentativa sensivel de quebra na racionalidade imposta.

Assim, diante dessas objetivacdes produzidas em um lugar cerceador da
condicdo humana e das diversas possibilidades negadas, comecei a querer
investigar o que o0s jovens tinham a dizer sobre estas criacbes. Os jovens
estabelecem uma relacéo estética com determinados objetos criados na direcao da
desconstrucdo de seus significados cristalizados? Estas experiéncias criadoras
colaboram na constituicdo destes sujeitos encarcerados? De que maneira? Como
estes jovens objetivam-subjetivam novas producdes na adversidade e,
principalmente, quais sentidos estes jovens dao a estas criacdes?

Estas questdes me trouxeram e delimitaram o seguinte objetivo geral para a
pesquisa: investigar os sentidos constituidos pelos jovens em relacdo a suas

experiéncias criadoras na privacao de liberdade.

® Além dos nomes ou apelidos de cada jovem, eram tecidos nomes de bandas de RAP como Realidade Cruel,
musicas como Direto do campo de exterminio, do grupo Faccédo Central, frases de RAP, folhas de maconha,
entre outras. Estas produgdes comecaram a incomodar alguns funcionarios e a direcdo do CENSE Sao
Francisco.
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A analise do processo de producdo de sentidos exige um grande
aprofundamento investigativo sobre 0s pensamentos, emoc¢des, motivacoes e

necessidades dos sujeitos singulares pesquisados. Aguiar explica:

A apreensdo dos sentidos ndo significa apreender uma resposta Unica,
coerente, absolutamente definida, completa, mas expressbes do sujeito
muitas vezes contraditorias, parciais, que nos apresentam indicadores das
formas de ser do sujeito, de processos vividos por ele (AGUIAR, 2006,
p.17).

Assim, esta investigacdo buscou apreender esta processualidade viva na
historicidade de cada sujeito, buscando as formas de pensar, agir e sentir em
relacdo as suas experiéncias de criagao.

Em um levantamento de teses e dissertacdes realizado no Banco de Teses
da Capes™ constatou-se que tanto na area da juventude privada de liberdade,
guanto nas pesquisas que tém como tema 0S processos criativos ou experiéncias de
criacdo, ndo foram encontrados estudos que investigassem especificamente 0s
sentidos de sujeitos privados de liberdade na producéo de objetos dentro das celas.

Foram encontradas pesquisas que trabalham com a tematica da arte, fruicao
ou criacdo no encarceramento, como as investigacfes de Santos (1994), Paes
(1999), Rocha (2006) e Berzin (2003) na area do teatro; de Rodrigues (2005),
Céamara (1999), Pontarolli (2004), Ponciano (2007), Vieira (2003), Anselmo (2006) e
Oliveira, D.C. (2004) na producéo literaria ou de Guimaraes (1999) na area de danca
na privacdo de liberdade. Ha também a pesquisa de Oliveira, 1.J.S. (2003) sobre
leituras de imagens de pintura em murais, telas, modelagens e esculturas dos jovens
internos e de Vianna (2006), que trabalha com os elementos da cultura hip-hop
(grafite, breck, rap) na antiga FEBEM-SP'!. Contudo, ndo foram localizados
trabalhos que analisem especificamente as producdes plasticas, artesanais ou
visuais feitas pelos jovens dentro das celas.

Na area de pesquisas especificas sobre juventude privada de liberdade, ou
cumprindo medida socioeducativa de internacdo, o Banco de Teses da Capes
apresentou 61 trabalhos. Foram utilizados os descritores: adolescente, jovem,

medida socioeducativa, socioeducacéo, internacdo, privacao de liberdade, infrator.

10 pesquisa realizada no Banco de Teses da Capes, disponivel em: www.capes.gov.br, em 25/11/2007 e repetida
em 10/01/2010.

A partir do més de dezembro de 2006, a FEBEM em S&o Paulo muda de nome e passa a ser denominada
Fundacao Casa (Fundacéo Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente).
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Destes, quatro trabalhos encontrados foram realizados nas instituicbes
campos desta pesquisa: O Adolescente Infrator e o Sistema de Ensino Paranaense:
a trajetéria da escola para menores. Professor Queiroz Filho (1965-1992)
(COLOMBO, 2002); Adolescéncia infratora paranaense: Histéria, perfil e pratica
discursiva (COLOMBO, 2007); Adolescentes da cidade de Curitiba em conflito com a
lei e 0 seu processo de reintegracdo (SERALE, 2002) e O Rorschach, na avaliacao
psicologica de adolescentes em conflito com a lei (DURAT JUNIOR, 2006).

Constatou-se, por meio desta investigacdo em base de dados, que o
interesse sobre o tema do encarceramento e juventude € recente e crescente. Os
estudos sdo desenvolvidos, em sua maioria, a partir do ano 2000, o que pode
justificar a necessidade da realizacdo desta pesquisa para agregar conteudos na
area e colaborar nos debates atuais sobre este assunto.

Segundo Sales (2007) e Zaluar (1999), o interesse pelo tema da
criminalidade em geral s6 toma corpo no Brasil a partir da década de 1980,
decorrente dos problemas sociais que se agravaram neste periodo. Segundo as
autoras, houve um grande salto tedrico a respeito deste tema nos ultimos trinta
anos, devido ao agravamento da questdo da violéncia urbana ligado a acelerada
urbanizacéo e ao processo de cidadania escassa do Pais.

O desenvolvimento desta pesquisa também se justificou a partir da
necessidade da realizacdo de investigacbes que nao sejam mutiladoras das
sensibilidades (SAWAIA, 2006), e que tenham como ética a ndo aceitacdo dos
processos cerceadores aplicados a jovens em instituices de privacao de liberdade.
Isso, principalmente no atual momento histérico, em que retornam discursos
conservadores a favor de ainda mais violéncia, punicdo ou reducéo da idade penal.*

Ainda hoje, no dia-a-dia de trabalho nessa éarea, nos deparamos com
praticas que escondem os problemas e conflitos sociais do atual contexto historico,
construindo estere6tipos e patologias para os individuos, por meio dos discursos
sobre comportamentos de “alto risco” ou “antissociais”, “psicopatias’,

“delinquéncias”, “periculosidades” e “perfis ou personalidades criminosas”. De modo

2 Tramitam no Congresso Nacional mais de 30 projetos com propostas para a reducdo da idade penal de 18
para 16 e outros dois que propdem a reducéo para 14 e para 12 anos, respectivamente. (Gabriela Guerreiro,
Folha online, 09/02/2007, Igreja Catdlica € contra reducdo da maioridade penal no pais, em
http://www.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u131525.shtml). Entretanto, além desta onda pela redugéo,
houve também no Brasil varias campanhas contra a redugdo da idade penal, como a realizada pelo Férum de
Entidades da Psicologia Brasileira (FENPB), lancada no més de julho de 2007, e que tem 18 entidades na area
de Psicologia como signatarias.
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distinto, esta pesquisa focou o processo de construcdo de sentidos de sujeitos
concretos, suas historicidades e suas possibilidades criadoras, dando voz aos
jovens e construindo um espagco para que pudessem expor suas ideias,
pensamentos e sentimentos.

A pesquisa contou com observacdes, entrevistas e registros em diario de
campo, tendo se desenvolvido em quatro etapas: uma fase exploratoria de
investigagdo, o momento da realizagdo das entrevistas, a sistematizagdo das
informacdes e a andlise das mesmas. No exercicio de compreensédo e andlise das
informacdes, realizou-se, primeiramente, um exame da relagdo dialégica entre a
pesquisadora e os jovens, além da relagcdo da pesquisadora com a teméatica da
pesquisa. Isso por entender que os sentidos, objetos deste estudo, ndo estéo
prontos para serem capturados pelo pesquisador, mas sédo produzidos no dialogo
intersubjetivo propiciado pela pesquisa.

O primeiro capitulo deste trabalho apresenta o caminho metodoldgico
desenvolvido na pesquisa e a analise da relacdo dialogica entre o pesquisador e 0s
sujeitos pesquisados. No segundo, foi desenvolvido o tema da juventude, violéncia e
encarceramento, que explicita o contexto no qual os sentidos das experiéncias
criadoras dos jovens estudados se inserem. No terceiro capitulo é tecida a analise
sobre os sentidos produzidos pelos jovens em relacdo as suas criacdes, articulando
o dialogo dos jovens com seus produtos no contexto social e de privacdo de
liberdade.

Com esta pesquisa, espero poder ajudar a construir uma reflexdo em
relacéo ao tema da constituicdo de sentidos e dos processos de criacdo. Além disso,
fica aqui o desejo de que a leitura deste trabalho possa despertar interesses e
provocar reflexdes sobre as condicdes em que vivem estes jovens e suas acdes
criadoras. Desta maneira, talvez possamos ver presentes mais espacos, dentro ou
fora dos muros, de criacdo-transformacdo do vivido. Os sentidos dos jovens
analisados nesta pesquisa demonstraram a relevancia das experiéncias criadoras e
da imaginacdo para a vida. Mesmo em espacos tdo cerceadores da condi¢cao

humana como a privacao de liberdade, a criacdo se mostrou condi¢do para o viver.
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2 METODO: DIALOGOS PARA A COMPREENSAO DE SENTIDOS

2.1 Procedimentos de producéao das informacdes

A escolha dos instrumentos que constroem as informagdes de uma pesquisa
deve ser feita a partir da problemética na qual se pretende estudar. No caso desta
investigagéo, que se colocou diante da complexa agcdo de compreender os sentidos
de sujeitos historicamente situados e singulares em suas constituicbes, foram
utilizados, a partir dos aportes de uma pesquisa qualitativa, procedimentos de
observacdo, entrevista aberta com roteiro norteador e registros em diario de campo.

Segundo Alves (1991), os procedimentos de observacdo, leitura de
documentos ou entrevista, incluem o pesquisador como o principal instrumento da
pesquisa, pois fazem com que ele empregue diretamente 0s seus sentidos atraves
de seu olhar, sua escuta ou sua fala com as pessoas. Por meio desses
procedimentos, ha uma valorizagcdo do instrumental humano, o que exige do
pesquisador um exercicio de auto-observagao constante e de “aprender a usar sua
propria pessoa como 0 principal e mais confiavel instrumento de observacéo,
selegao, coordenacao e interpretacdo” (SANDAY citado por ALVES, 1991, p. 60).

O exercicio de utilizar meu olhar, minha escuta ou fala como instrumentos do
ato de pesquisar, esteve presente em todas as etapas da investigacdo, nas
reflexdes suscitadas pelo que havia sido escrito no diario de campo, nos momentos
de transcricdo das entrevistas, ou enquanto fui tecendo o préprio texto de analise.
Nessas acdes foi possivel perceber o quanto € necessario realizar a tarefa de rever-
se, de observar-se e de analisar o contexto, as acles e as relacdes que foram se
estabelecendo no didlogo da pesquisa.

Esta tentativa de auto-observacdo, ou de analisar, no caso desta pesquisa,
minha relacdo com 0s jovens, ou com 0 proprio tema da mesma, abriu reflexdes
importantes para este investigar, sendo um processo rico de aprendizagem. Além
disso, me colocou diante de sentimentos, por vezes contraditorios, pois quando as
entrevistas ou diarios eram relidos, tanto pude sentir contentamento em ver a
producédo da pesquisa se desenvolvendo, assim como varios descontentamentos, ao
perceber que deixei passar diversos momentos importantes da entrevista na escuta

dos jovens ou nas perguntas realizadas.
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Ao ouvir ou reler as entrevistas, percebi o0 quanto aqueles encontros com o0s
jovens foram singulares e irrepetiveis, do mesmo modo como o dialogo produzia
novos sentidos em mim ou nos proprios sujeitos participantes da pesquisa. Amorim

aponta:

Todo discurso produz-se como ato num contexto singular e irrepetivel.
Podemos dizer a que a teoria de Bakhtin conceitua o discurso enquanto
acontecimento em que a diferenca entre valores desempenha papel
fundamental na producdo de sentido. Do mesmo modo, em sua teoria
literaria, também o sentido do texto produz-se no acontecimento dialégico,
isto &, entre posicdes singulares que se confrontam. (AMORIM, 2007, p.
18).

No processo de uma entrevista de pesquisa, Olabuenaga (1999) descreve
gue ambos, pesquisador e entrevistado, intervém dando sentidos e expressdes para
0 que se quer compreender e conhecer. Assim, a propria pesquisa provoca
constituicbes e reconstrucdes de novos sentidos no didlogo entre pesquisador-
entrevistador e sujeito-entrevistado. No caso desta investigacdo, as entrevistas
provocaram uma reflexdo sobre o vivido e a constituicdo de novos sentidos sobre a
criacdo dentro da privacao de liberdade.

A construcdo das informacbes da pesquisa se deu em quatro etapas:
exploratoria; realizacdo das entrevistas; sistematizacéo das informacgdes e analise.

Na primeira fase, foram realizadas observacdes e conversacbes com 0S
jovens e funcionarios no dia-a-dia institucional, relatados em diarios de campo. Estes
didlogos foram importantes, principalmente no inicio do trabalho de campo, pois
colaboraram para a solidificacdo do préprio objetivo da pesquisa e no acesso aos
jovens que seriam entrevistados. Estas conversa¢cdes ocorreram principalmente no
CENSE Séo Francisco, pois a minha permanéncia no CENSE Curitiba foi de
somente 1 semana. No CENSE Sao Francisco, pude observar eventos cotidianos
relacionados ao tema da pesquisa nos atendimentos, nas revistas policiais, no patio
e até mesmo na porta dos alojamentos, locais onde frequentemente é possivel
iniciar uma conversacao com os jovens.

As entrevistas tiveram um roteiro norteador (em anexo). Foram gravadas,
transcritas, sistematizadas, sendo acompanhadas por um diario de campo sobre o
dia da entrevista, com impressdes e reflexdes relativas ao encontro ou ao jovem.

O roteiro da entrevista dividiu as perguntas em trés eixos norteadores: 0

processo de criagdo, a privacdo de liberdade e um breve histérico de vida do jovem.
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Isso por entender que a constituicdo dos sentidos sobre essas criacdes podem estar
presentes ndo apenas nos relatos sobre o processo propriamente dito de criagao,
como na relacdo com a privacao de liberdade ou relacionada ao seu contexto de
vida.

Foram realizadas 8 entrevistas, sendo 5 no CENSE S&o Francisco, Unidade
de Internagcdo e 3 no CENSE Curitiba, Unidade que atende jovens em
descumprimento de medida, internacdo proviséria e que esperam decisao judiciaria
ou vagas na internacdo. Muitos dos jovens, internos do CENSE S&o Francisco,
passam primeiro pelo CENSE Curitiba até sair sua medida de internacéo.

O CENSE Curitiba foi escolhido como campo da pesquisa no decorrer do
processo de trabalho de investigacdo. A escolha em dar continuidade a pesquisa na
Unidade se deu pelo fato de varios jovens internos do CENSE S&o Francisco
relatarem que aprenderam ou iniciaram o0 processo de criagdo dos objetos quando
ainda eram internos daquela Unidade. Portanto, entrevistar jovens que estavam no
CENSE Curitiba produzindo objetos e conhecer a dindmica institucional seria
imprescindivel para alcancar o objetivo da pesquisa.

O Centro de Socioeducacao de Curitiba tinha 0 nome de SAS - Servico de
Atendimento Social até o ano de 2007, funcionando em conjunto com a Delegacia
do Adolescente, a Defensoria Publica, o Ministério Publico e a Vara de Infratores,
integrando o Centro Integrado de Atendimento ao Adolescente Infrator - CIAADI.
Segundo o site oficial da Secretaria da Crianca e Juventude do Parana®®, a unidade
foi fundada em julho de 1994 e tem capacidade para atender 100 adolescentes,
tanto do sexo masculino quanto do sexo feminino.

As entrevistas ocorreram nas salas de atendimentos e de aulas. O espaco
fisico do CIAADI ndo é muito grande, com muitos corredores. As celas (ou
alojamentos) tém capacidade para 2 jovens. Na InstituicAo funcionam outras
medidas, ndo soO a internacdo provisoria que tem duracdo de, no maximo, 45 dias.
Héa o abrigamento, que é o espaco onde 0s jovens ficam apds a apreensao e quando
estdo em descumprimento de medida (que tem duracao de até 90 dias).

No Centro de Socioeducacdo Sao Francisco é aplicada somente a medida

de internacdo e, segundo o site oficial da Secretaria da Crianca e Juventude do

3 Sjte Oficial da Secretaria da Crianca e Juventude do Parana: http://www.secj.pr.gov.br, acessado em:
28/07/20009.
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Paran4 - SECJ esta unidade tem capacidade de atendimento para 150
adolescentes™ do sexo masculino, sendo a maior unidade do Estado do Parana em
estrutura fisica e administrativa, bem como em ndmero de jovens.

No momento da pesquisa, existiam 7 alas (A, B, C, D, E, F, G), separadas a
partir de uma andlise das diferentes complei¢cfes fisicas, atos infracionais e idades
dos jovens.

As alas A, E e F abrigavam jovens com mais idade, compleicéo fisica e com
delitos de maior gravidade. A Ala C, no momento das entrevistas, era a dos jovens
considerados de “alto-risco”. Nas alas G e B, estavam os jovens mais novos e com
delitos menos graves. Ja a ala D, era destinada aos jovens ameacados de morte
pelos outros.

Entrevistei jovens de diferentes alas. Somente da ala D n&o foi possivel
entrevistar nenhum jovem, pois 0s que produziam objetos ndo quiseram participar da
pesquisa.

A duracao dos encontros com cada jovem foi de, em média, 1 hora e meia.
Somente a primeira entrevista se deu em dois encontros, de 1 hora e meia cada um.
Esses dois encontros serviram também como entrevistas-piloto, para verificar se o
roteiro norteador necessitava de modificacoes.

A pesquisa contou com um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
para os jovens, bem como para seus respectivos pais ou representantes legais, caso
tivessem menos de 18 anos. Somente 3 jovens tinham menos de 18 anos e
necessitaram da autorizacao de seus pais para participar da pesquisa.

Além destas autorizacbes dos responsaveis, 0 projeto da pesquisa foi
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da UFSC e pela
Comisséo de Pesquisa da Secretaria da Crianca e Juventude do Parana. Esta ultima
se faz necesséaria pelo fato de os jovens, quando internos, estarem sob a tutela do
Estado, ndo bastando somente a autorizacdo de seus responsaveis legais para a
pesquisa.

No inicio de cada entrevista, foi realizada uma conversa preliminar com o

jovem, momento em que foram explicados 0s objetivos e questbes éticas da

!4 Disponivel em: http://www.secj.pr.gov.br, acessado em: 28/07/2009.

!> Essa unidade esta fora dos parametros do SINASE (Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo) que
prevé que as instituicdes devem ter, no maximo, 40 jovens por unidade.

16 0s modelos dos Termos de Consentimento utilizados encontram-se em anexo.
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pesquisa, além da leitura e esclarecimento do Termo de Consentimento. A
participacdo dos jovens se deu de forma voluntaria e o critério utilizado para as
entrevistas era de que o jovem fosse produtor de algum objeto dentro da privacdo. O
convite para participar da entrevista se deu a partir da escuta e observacdo do
cotidiano, sendo que alguns funcionarios ou os proprios jovens indicavam o0s
produtores de objetos naquelas instituicoes.

Cada jovem entrevistado deixou um telefone de contato com a pesquisadora
e recebeu, na copia do termo de consentimento que fica com o entrevistado, o
namero de telefone para o contato com a pesquisadora, para que ao final do
processo de escrita eles pudessem receber uma cépia do trabalho. A maioria dos
jovens demonstrou interesse em receber o contetdo final da pesquisa.

No CENSE Curitiba, os jovens foram convidados a participar primeiramente
por uma funcionaria da Instituicdo. Ela comunicou a todos, no momento da aula de
artes, os objetivos da pesquisa, e me passou 0s nomes dos jovens interessados em
participar. JA no S&o Francisco, dois jovens foram sugeridos pelos funcionarios,

sendo os demais indicados por outros jovens participantes.

2.2 A anédlise das informacdes

A analise dos discursos dos jovens se desenvolveu basicamente a partir das
contribuicdes tedricas de autores do Circulo de Bakhtin'’ e de Vigotski. Também foi
estabelecida uma interlocu¢do com outros autores que trazem producdes recentes
na area da juventude, como Coimbra (2003, 2005), Nascimento (2003, 2005),
Arantes (2006), Oliveira (2006, 2001), Abramo (1997, 1994), Didgenes (1998), Sales
(2003, 2007), Groppo (2000), Rabello de Castro (2001) e Vicentin (2009).

Tratando de forma especifica das contribuicbes bakhtinianas, € importante
ressaltar que apesar do Circulo de Bakhtin ndo ter postulado um conjunto
sistematizado para o funcionamento de uma andlise do discurso, Brait (2006),
sustenta a idéia de que o conjunto de suas obras motivou a criagdo de uma
analise/teoria dialdgica do discurso que trouxe influéncias e consequéncias visiveis

nos estudos linguisticos, literarios e nas Ciéncias Humanas. Ainda que nao haja uma

" Ha diversos debates sobre a autoria dos textos de Bakhtin. Usarei o termo Circulo de Bakhtin quando me
referir as contribuigdes da teoria bakhtiniana em geral, e o nome de Bakhtin ou Bakhtin; Voloshinov conforme é
divulgado na publicacédo que sera citada.



26

definicdo fechada do que seria uma andlise dialdgica do discurso, esta perspectiva
traz “uma concepgdo de linguagem, de construgdo e producdo de sentidos
necessariamente apoiadas nas relacdoes discursivas empreendidas por sujeitos
historicamente situados” (BRAIT, 2006, p.10).

Uma andlise dialégica do discurso ndo aborda as enunciacbes
desvinculadas da hist6ria, do horizonte ideoldgico dos sujeitos e do contexto em que
sdo produzidas. H4 sempre o olhar para a dimenséo extralinguistica das falas:

O centro organizador de toda enunciacao, de toda expresséo, nao € interior,
mas exterior: esta situado no meio social que envolve o individuo. (...) A
enunciacdo enquanto tal € um puro produto da interacdo social, quer se
trate de um ato de fala determinado pela situac&o imediata ou pelo contexto
mais amplo que constitui o conjunto das condi¢bes de vida de uma
determinada comunidade lingiistica. (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2004,
p.121)

Barros (1996, p.33) destaca que, para a teoria bakhtiniana, o discurso nunca
é individual, porque ele “se constroi entre pelo menos dois interlocutores que, por
sua vez, sao seres sociais; nao € individual porque se constréi como um dialogo
entre discursos, ou seja, porque mantém relagées com outros discursos”.

Diante disso, buscou-se aqui realizar uma analise do discurso, sempre
levando em conta as determinacfes imediatas criadas no dialogo entre os
interlocutores presentes, observando o contexto mais amplo que também produz as
enunciacgoes.

A teoria de Vigotski, em congruéncia com a otica do Circulo de Bakhtin,
propde que a palavra significativa seja a unidade de analise, o ponto de partida para
se compreender, por exemplo, 0os pensamentos dos sujeitos. Para Vigotski (1992) as
palavras ndo sdo apenas manifestacoes externas do pensamento, mas € por meio
delas que o pensamento passa a existir. Além disso, o pensamento ndo esta
desvinculado das emocdes, pois s6 se pode ter uma compreensdo plena do
pensamento dos sujeitos, quando é entendida a sua base afetivo-volitiva. Nao basta
entender as palavras, deve-se buscar compreender os pensamentos, indo atras das
motivacfes e emocdes que estdo por trds deles. Deste modo, nenhuma analise
psicologica de um enunciado estara completa antes de ter atingido este plano.

A partir da teoria bakhtiniana, Amorim (2007) destaca que o objeto das
ciéncias humanas acaba sendo o texto (ou discurso), pois estas ciéncias voltam-se
em seus estudos para o homem, porém o homem visto como produtor de textos. As

palavras tecidas em um texto sdo consideradas, segundo a autora, como objetos
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significantes ou de significacdo, produtos da criacao ideologica. Além disso, o texto €
considerado um tecido de muitas vozes, sempre dialégico e Unico (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2004).

Freitas (1997, p.323), em seu artigo sobre a relacao das teorias de Vigotski
e Bakhtin, destaca que os dois autores veem a linguagem como organizadora do
pensamento e planejadora da agdo. Segundo a autora, para Vigotski, “o significado
de cada palavra € uma generalizagdo, um conceito, que por sua vez, sao atos do
pensamento. Assim, o significado da palavra € a chave da compreenséo da unidade
dialética entre pensamento e linguagem”. Para Bakhtin, (citado pela autora, p. 323),
a palavra é compreendida também como material semiético da consciéncia e, além
disso, “como fenémeno ideoldgico, que exercendo a fungdo de signo, reflete e
refrata a realidade”.

Portanto, a partir destas duas teorias, pode-se concluir que por meio do
signo é possivel “conhecer o ser humano, suas atividades, sua condicdo de sujeito
multiplo, sua insercdo na historia, no social, o cultural pela linguagem, pelas
linguagens” (BRAIT, 2006, p. 23).

Diante disso, nas entrevistas e conversacdes realizadas, ndo se buscou
apreender somente as palavras ditas pelos jovens. O intuito foi de compreender os
pensamentos dos sujeitos, suas relacbes, seus siléncios, suas emocdes e
motivacdes, além do carater ideologico de seus discursos ou o contexto de producao
(imediato e amplo) destes pensamentos. Tentou-se observar nesta investigacédo a
relacéo dialégica em uso, combinando o carater extralinguistico com o que existe de
individual, criativo e varidvel nesta relacdo. Olhou-se para 0s sujeitos que
participaram da pesquisa (0s jovens, funcionarios das instituicdes ou o pesquisador)
como “sujeitos plenos ou preenchidos, tanto por qualidades modais necessarias a
suas competéncias comunicativas, quanto por valores decorrentes das relacdes com
0 extra-linguistico e com a sociedade” (BARROS, 1996, p. 32).

Buscou-se trabalhar com a ideia do pesquisar como uma acao de
compreender. Tezza (1996) afirma que para Bakhtin, a compreensdo é um processo

ativo e a0 mesmo tempo responsivo.

Compreender a enunciagdo de outrem significa orientar-se em relagcdo a
ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada
palavra da enunciagéo que estamos em processo de compreender, fazemos
corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto
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mais numerosas e substanciais foram, mais profunda e real € a nossa
compreenséo. (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2004, p. 131).

Assim, 0 ato de compreensao € uma forma de didlogo em que se opbe a
palavra do locutor uma contra-palavra. A andlise do discurso, a partir desta
perspectiva, ndo se dedica a descrever fatos, frases ou dados. Nessa pesquisa,
buscou-se compreender e produzir discursos sobre como 0sS jovens constituiram
sentidos sobre a experiéncia de suas criagdes.

Amorin (2006) destaca que

o texto do pesquisador ndo deve emudecer o texto do pesquisado, deve
restituir as condicBes de enunciacdo e de circulacdo que lhe conferem as
multiplas possibilidades de sentido. Mas o texto do pesquisado nédo pode
fazer desaparecer o texto do pesquisador, como se este se eximisse de
qualquer afirmacéo que se distinga do que diz o pesquisado. O fundamental
€ que a pesquisa nao realize nenhum tipo de fusdo dos dois pontos de vista,
mas que mantenha o carater de dialogo, revelando sempre as diferencas e
a tensdo entre elas. (...) O pesquisador deve fazer intervir sua posicao
exterior: sua problemética, suas teorias, seus valores, seu contexto socio-
histoérico, para revelar do sujeito algo que ele mesmo ndo pode ver (20086, p.
100).

Desse modo, pretendeu-se analisar as informacdes, respeitando a riqueza
de sentidos trazidos pelos jovens, ao mesmo tempo produzindo discursos a partir de
suas falas. A pesquisa realizou o exercicio de compreensdo sempre emocionado, da
realidade estudada.

Apés as transcricdes, leituras e releituras de cada entrevista e do diario de
campo, o exercicio de compreensao se dividiu metodologicamente em trés fases.

Na primeira etapa de analise, realizou-se um exame da relacdo dialogica
entre a pesquisadora e os jovens, além da relacdo da pesquisadora com a tematica
da pesquisa. O material utilizado para essa parte da analise, foi basicamente o diario
de campo, além de trechos das entrevistas que foram sistematizados a partir deste
enfoque. O resultado do exame permeou toda a andlise da pesquisa, porém foi
melhor detalhado no sub-capitulo 2.4 (Rela¢des Dialdgicas Jovens e Pesquisadora).

O fato de iniciar a analise das informacdes buscando compreender a relacao
dialégica entre os sujeitos da pesquisa € relevante dentro da perspectiva tedrica
utilizada, pois se entende que a producdo dos proprios sentidos, objeto deste
estudo, ndo estdo prontos para serem capturados pelo pesquisador, mas também

sao produzidos no didlogo intersubjetivo propiciado pela pesquisa.
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Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto
pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para
alguém. Ela constitui justamente o produto da interagdo do locutor e do
ouvinte. Toda a palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro.
Através da palavra, defino-me em relacdo ao outro, isto €, em (Ultima
andlise, em relacdo a coletividade. A palavra € uma espécie de ponte
lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa
extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2004, p. 113).

Portanto, é importante a analise da direcdo que tomou a palavra dos jovens
ou do pesquisador, ja que esta é sempre dirigida a um outro (ou outros),
representante naquele momento do didlogo com a coletividade.

A segunda fase de analise realizou um levantamento dos conteudos
apresentados pelos jovens em todas as entrevistas. A partir desse levantamento, foi
realizada a sistematizacdo de todas as entrevistas, que foram divididas em 3
tematicas gerais. Foi detalhado o que os jovens falavam sobre:

a) a privacdo de liberdade: as instituicbes de internacdo, cadeias ou
delegacias e suas regras de convivéncia;

b) o historico de vida de cada um: relacdes com a familia e amigos, com a
rua'®, com o mundo do crime, com a cidade;

c) o processo de criacdo dos objetos: como € feito, com que materiais, 0
destino dos objetos, o que 0 pensam e sentem sobre eles, 0s processos de ensinar
e aprender a confec¢do dos mesmos e quais/como sdo 0s momentos de criacao.

A construcao das categorias de analise facilitou a visualidade dos contextos
e condicbes de criacdo, importantes para se compreender os sentidos dos jovens
em relacdo a estas experiéncias criadoras. Além disso, organizou e promoveu um
melhor detalhamento sobre o processo de criacao propriamente dito.

Apés estas duas fases, na terceira etapa realizou-se uma analise da
integralidade de cada entrevista para explicar o processo singular de constituicdo de
sentidos de cada jovem sobre suas experiéncias de criacdo. Percebeu-se que o0s
sentidos de cada jovem sobre estas criacbes perpassavam todas as tematicas
anteriormente categorizadas. Eles se fazem presentes e se produzem na relacéo
gue foi estabelecida do jovem com a pesquisadora ou com a pesquisa, nos relatos

sobre suas histérias de vida, no préprio contexto da privacdo de liberdade e na

'8 A palavra rua na giria dos internos tem um significado mais préximo a liberdade do que a rua propriamente
dita. Eles dizem que em certo periodo estavam presos (internados ou privados de liberdade) ou na rua (em
liberdade). No espago fechado (cércere) ou aberto (rua).
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maneira como viam e descreviam o processo de criacdo. Assim, se fez necessario
retornar a cada entrevista para buscar os trajetos, que néo sao lineares, do jovem na
constituicdo de sentidos sobre a criacdo daqueles objetos e a integralidade, sempre
temporaria, deste processo.

Para a compreensao da producédo dos sentidos dos sujeitos, sem que se
perca esta integralidade, Aguiar (2006), que tem como fonte a teoria de Vigotski,
afirma:

O processo de andlise ndo deve ser restrito a fala do informante: esta deve
ser articulada (e aqui se amplia o processo interpretativo do investigador)
com o contexto social, politico, econémico, em sintese, histérico que

permite acesso a compreensdo do sujeito na sua totalidade (AGUIAR,
2006,p. 20).

E importante destacar que esta totalidade n&o faz dos sujeitos ou de suas
falas algo coerente, linear ou sem contradi¢cbes. Pelo contrario, quando se busca
atingir esta integralidade, considerando que toda totalidade € transitoria e nao
definitiva, percebe-se que as falas n&do s&o desarticuladas do contexto, dos
presumidos ou dos nao-ditos presentes nos dialogos vividos na pesquisa e, por este
motivo, os conteudos trazidos podem ser semelhantes, complementares ou até
mesmo contraditérios. Isso porque a propria realidade ou o préprio pensamento, que

tem uma base afetivo-voltiva, também sao repletos de contradi¢coes.
2.3 Os Jovens

Os oito jovens que participaram da entrevista foram Alex, Bruno, Anderson,
Lealdade, Bill, Matheus, Magrao e Leonor™.

Alex veio para a entrevista por indicacdo dos funcionarios, pois fazia pouco
tempo que tinham lhe confiscado um gorro que ele usava e que nao era permitido na
Unidade naquela data. Além disso, alguns funcionérios citaram também que ele
fazia origami (dobradura em papel) e que haviam encontrado uma maquina de
tatuagem no seu alojamento. Contudo, o que Alex realmente afirmou criar foram
pulseiras, uma intervengao no espaco que ele nomeia como “meu espago” (que sera

descrito no 3° capitulo deste trabalho) e um cachimbo.

1% para manter o sigilo dos participantes, 0s nomes nesta pesquisa sao ficticios e a escolha dos mesmos ficou a
critério dos proprios jovens.
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Anderson veio por indicagdo de Alex e produzia pulseiras. Lealdade foi
indicado por Anderson e construia buqués de flores em papel. Bruno era atendido
por mim e o convidei para a entrevista, pois sabia que produzia origami. Ja Bill foi
recomendado por um jovem que veio para a entrevista indicado por um funcionario,
mas que nao quis ser entrevistado, pois afirmou que nao produzia nenhum objeto ou
qgualquer outra criacdo. Bill produzia gorros, origami, pulseiras e escrevia RAP no
alojamento.

Matheus, Magrdo e Leonor produziam pecas em gesso e utilizavam o
pirégrafo®® nas aulas de artes. Além destes objetos produzidos nas aulas, Matheus
fazia origami, pulseiras e maquinas de tatuagem, Leonor desenhava letras em uma
parede do alojamento e Magrdo também produzia origami, além de redes para
deitar, confeccionadas com cobertas.

A idade dos jovens variou entre 16 e 19 anos, e a escolaridade entre 52 e a
82 série. Em relacao ao local de residéncia dos mesmos, dos 8 entrevistados, 5 eram
residentes de Curitiba ou de cidades da regido metropolitana e 2 eram do interior do
Estado. Todos eram residentes de bairros populares nestas cidades.

Esses jovens encontravam-se em privacdo por responderem por diferentes
atos infracionais. No momento da pesquisa, 2 deles respondiam por homicidio, 4 por
roubo e os outros 2 por trafico de drogas.

Diversos aspectos das histérias de vida destes jovens, dentro e fora da
privacdo, sao relevantes para se compreender a constituicdo de sentidos sobre os
objetos criados. Contudo, estes aspectos ndo serdo descritos de forma linear neste
capitulo. Eles seréo trabalhados nos proximos capitulos, na relacdo com a producao
de sentidos sobre as experiéncias especificas de criacdo de cada um. Isso porque
realizar uma breve descricdo de cada jovem poderia criar uma descaracterizacdo da
integridade e singularidade de suas constituices, além de colocar em risco o
aspecto ético do sigilo da pesquisa, pois eles poderiam ser identificados, caso fosse
exposto seu local de residéncia, escolaridade, ato infracional e idade.

Apenas 3 (Bill, Anderson e Bruno) ndo escolheram um nome ficticio para a
pesquisa, 0 que ficou a critério da pesquisadora. Os demais escolheram e

comentaram na entrevista as motivacées de suas escolhas.

% pirografo é um aparelho elétrico que faz gravacdes através do calor. Ele tem uma ponta de metal que
aquecida serve para fazer gravacdes em madeira, pano, couro ou outros materiais. Com esta ponta de metal os
jovens fazem letras e desenhos na madeira.
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Os nomes puderam revelar, em alguns casos, questbes relevantes da
relagdo que os jovens buscaram estabelecer com a pesquisadora, ou sobre suas
histérias de vida. Um exemplo foi Alex, que contou que escolheu este nome porque
jA o utilizou algumas vezes ainda quando estava na rua. Disse que ja usou este
nome para enganar os professores quando ndo queria ser reconhecido por ter feito
algo “errado” na escola. Além disso, disse também que na vila ja fez isso, quando
conhecia uma menina e queria impressiona-la. O jovem contou que seu nome
verdadeiro ja era conhecido na vila por ele ser “do crime”, e quando dizia “Alex” as
meninas ndo podiam reconhecé-lo. Uma forma de ter, quando queria, uma
identidade “limpa” com as meninas.

A partir disso, pergunto a ele como € o Alex e ele diz:

Ah sei |4, pra algumas pessoas tem que mostrar o lado melhor, né? Lado
alegre, divertido. E assim, né? E pra outras pessoas, tem que mostrar o
outro lado, mais um pouco bravo, um pouco mais irritado, que ndo gosta
muito de falar.

Quando questiono como ele é, a partir de seu nome verdadeiro, responde:

Acho que eu néo sei, sei la, na mesma hora € alegre, triste, tem coisas
que é bom e tem coisas que é ruim. E altas coisas, que tem um lado e
tem o outro, né? Que faz parte. Agora, o Alex pra um caso ele € uma
coisa, pra outro ele é outra. Com uma pessoa ele é um, e com uma
pessoa é outra. E isso.

E interessante notar que ele visualiza a simultaneidade e ambiguidade de
sua constituicdo, sendo bom e ruim ao mesmo tempo. Ja o “Alex” aparece como um
personagem que ele busca cindir conforme a pessoa com quem ele ira se relacionar:
ora mostrando o “lado melhor”, “alegre” e “divertido”, ora o “outro lado”, “bravo” e
“irritado”. Como se ele pudesse, com este personagem, diminuir as contradi¢des,
apresentando s6 um dos lados, ou bom ou mal.

O jovem diz que, para alguns, € um Alex mais irritado e que ndo gosta de
falar muito. Na entrevista, tentou ndo ser este “Alex bravo”, pois se mostrou muito
solicito, falante, explicando detalhes do cotidiano da privacdo e contando fatos que
sdo segredos, que ndo poderiam ser revelados pelo risco dele ser considerado um

‘cagueta”, um delator.
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O jovem Lealdade escolheu o nome baseado em uma musica de Rap, de
nome Diario de um detento, dos Racionais Mcs (1998). A partir da experiéncia de 3
anos trabalhando no CENSE S&o Francisco, percebo que esse € um rap muito
conhecido entre os jovens encarcerados, quase que um hino dos detentos.*

Lealdade cita na entrevista a estrofe da musica que diz: “Lealdade é o que
todo preso tenta, conseguir a paz de forma violenta”. O tema de se conseguir a
lealdade, mesmo que de forma violenta, foi relatado em varios momentos da
entrevista por Lealdade. Este jovem ja esteve em uma cadeia com adultos, além de
ter passado por varias unidades de internacéo de jovens, vivenciando momentos de
brigas, violéncias entre internos e dificuldades de sobrevivéncia no cércere, como
estar diante da falta de alimentos e de ter de ficar mais de um ano sem banho de
sol, por exemplo.

Bill pede que eu escolha um nome para ele na pesquisa: “Pensa num nome.
Um nome bacana, pa.” Acabo escolhendo um nome de um rapper uma vez que 0
rap aparece na entrevista como a criagdo que ele mais mencionou e gostou de
fazer.

Ja4 o nome do jovem Magrao teve que ser modificado pela pesquisadora.
Como nédo foi possivel o contato com o jovem ap0s a entrevista, foi decidida a
mudanca do nome que ele havia escolhido, pois 0 mesmo era o seu “vulgo”? na rua.
Mantendo-o, poderia haver a identificacdo do jovem.

Buscou-se, portanto, um nome que nao pudesse ser identificado, mas que
retratasse o tema presente em seu vulgo, e que foi falado pelo jovem durante toda a
entrevista, que € a questao do alimento. Durante a entrevista, este jovem falou muito
sobre alimentacdo, sobre o fato de ser magro, de ter passado fome dentro da
privacao, de ter trocado os objetos criados por comida ou, por exemplo, sobre o que

comia quando ainda néo estava preso:

Eu sempre tive do bom e do melhor. Eu podia comer 4, 5 bolachas por
dia, 10 carnes, 10 bifes, sabe? Minha méae nédo ligava, comprava mais.

L Frases ou expressdes presentes nas musicas de Rap apareceram em vdrias falas, gravadas, desenhadas ou
tecidas nos proprios objetos criados pelos jovens. Este estilo musical acaba sendo um repertério importante para
0 processo de criagdo dos jovens.

2 Os jovens utilizam a palavra vulgo ao invés de apelido. Vulgo é o termo também utilizado pela Justica ou pela
policia nos laudos, relatérios e boletins de ocorréncia. Para os jovens, apelido é o termo utilizado somente para
mulheres e vulgo para os homens.
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Chocolate podia comer a vontade. Se pedir uma coisa dessas pra uma
mae la (na “rua”), eu duvido que a maioria ganhe. (Magrao)

Além disso, declara que troca os objetos produzidos na privagdo por
alimentos.

Eu como duas marmitex, duas na hora do almogo e duas na janta. Dai eu
tenho que trabalhar pra conseguir estas duas marmitex. Que uma peca de
gesso eu vendo por trés marmitex. (Magréo)

Matheus e Leonor partem do tema da paternidade para escolher seus
nomes. Um deles se intitula a partir da selecdo de um nome que gostaria de dar a
seu futuro filho e o outro como uma forma de homenagear seu pai, sendo uma
guestao que foi citada em quase todas as entrevistas como um tema delicado para

os jovens e permeados de conflitos:

Eu sou revoltado com ele porque ele batia na gente por qualquer coisa.
Mas, por um motivo, ele quis tentar educar, mas de modo errado, ne?
Porque uma vez eu derrubei um pote de conserva de cebola, grande,
tinha umas 70 cebolas. Ele me fez comer tudo. Uma vez eu ponhei uma
caneca de vinho dentro da panela de arroz, ficou horrivel e ele me fez
comer tudo. Ele me batia de fazer vergédo no vivo assim e fazer eu tomar
banho na salmora. Isso foi coisas que me irritou. Tanto que eu enchi ele
de porrada da ultima vez que ele veio tentar me bater. Mas, quebrei
mesmo! E eu ndo tenho um amor, amor de pai assim. Tenho respeito,
mas nao é aquele respeito também. O respeito que ele me da, eu dou pra
ele agora. Da mesma forma. (Magrao).

Eu tinha seis anos, ele foi embora de casa e nunca mais deu noticia.
Nunca mais tive noticia dele... (voz triste). (Matheus)

Quando eu tinha uns 16 ano, eu queria até matar ele (o padrasto), porque
ele ameacou minha mae de morte de dentro da cadeia. Minha mae
mostrou as mensagens dele ameacando minha mée. Dai eu falei pra
minha mée que ia conversar com ele, mas minha mée nao deixou. Eu ia
conversar com os caras la dentro pra matar ele, mas ai eu cai preso, eu
perdi o contato e ndo sei o que t4 acontecendo. Faz seis meses que nao
tenho noticias dele. Mas queria matar ele, se ele fizer alguma coisa com a
minha méae eu vou matar ele. (Leonor)

Meu pai é falecido. Nem conheci ele. Ele tava preso. Mataram ele na
cadeia, pa. (...) E, minha mde nem gosta de falar dele que, passou um
tempo, minha mée passou a ndo gostar mais dele por causa das coisas
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que ele fazia. Uns bagulho madeirado®. Traficava, bagulho de tréfico,
roubava carga, dai minha mée ndo gostava, pa. Minha mé&e tinha
terminado com ele.(...) Passou até na rede Globo a morte do meu pai. Eu
assisti ele na televisdo. A Unica vez que eu vi ele assim p4 mesmo, foi na
televisdo. Oh, fiquei até meio pé. (Bill)

Como é que foi, 0 que vocé sentiu?(Pesquisadora)

Ah, eu nem conhecia ele, dai minha mae comecou a chorar. Dai eu era
bem pivetinho ** na época né, comecei a chorar também, né. Fui de
carroca % quando comecei a chorar. Comecou a falar o nome dele, pa.
Dai eu fiquei olhando na tela assim, pa. Embacado! Falei duas vezes com
ele por telefone quando ele tava 4. Mataram ele bem no dia dos pais.
Embacado! (Bill)

Depois eu mudei pra ca porque eu fiquei sozinho, meu pai sumiu, me
abandonou.(Bruno)

Relatos sobre violéncias domésticas ou problemas enfrentados pelos jovens
com seus pais foram constantes nas entrevistas. Somente um jovem contou que
criava objetos pensando em da-lo para o seu pai. Em compensacéo, quase todos
eles relataram criar varios objetos no intuito de presentear suas maes, o que fara

parte da constituicdo de sentidos sobre o fazer criador desses jovens.

2.4 A relacdo dialogica entre a pesquisadora, a pesquisa e 0s jovens

Para que se realizasse uma andlise dialdgica do discurso da pesquisa, foi
fundamental compreender os diversos aspectos da relacdo pesquisadora/pesquisa
com o jovem. Isso porque, como ja foi dito, a constituicdo de sentidos, objeto da
investigacdo, ndo é um dado pronto a ser coletado pelo pesquisador, mas um ato
que se constitui na relagdo dialogica. Para Bakhtin; Volochinov (2004, p.132), “a
significacdo ndo esta na palavra nem na alma do falante, assim como também né&o
estd na alma do interlocutor. Ela € o efeito da interagcdo do locutor e do receptor
produzido através do material de um determinado complexo sonoro®. Vigotski (1991)
também destaca que é na interacdo social que se produzem os sentidos e 0s

significados.

% “Madeirado” ou o verbo “madeirar” sdo expressdes muito utilizadas pelos internos e tem varios significados

conforme o contexto. Neste caso, “madeirado” significa errado.

% Na giria dos internos, a palavra crianga pode ser considerada uma ofensa. Portanto, a palavra usada é “pivete”
ao invés de crianca.

% “Ir de carroga” € como “ir de embalo”, seguir 0 que os outros estéo fazendo.
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Além disso, segundo Barros (1996), a teoria dialégica dos discursos olha
para a realidade concreta da lingua, que vé a lingua como em processo de evolugéo
ininterrupto, devido a interacdo verbal. A lingua sob esta perspectiva ndo pode ser
compreendida independente dos contetdos e valores ideoldgicos ou da estrutura da

enunciacao, que é sempre social.

a verdadeira substancia da lingua néo € constituida por um sistema abstrato
de formas lingliisticas nem pela enunciagdo monolégica isolada, nem pelo
ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da
interacdo verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciacdes. A
interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2004, P.123).

A necessidade da interacdo verbal, do dialogo, da relagdo com um “outro” na
constituicdo da linguagem, demonstra a visdo dialégica desta perspectiva sobre o
fendmeno da comunicagdo ou constituicdo dos sujeitos. Para Barros (1997) o tema
dominante nos escritos do Circulo de Bakhtin € o principio dialogico, o dialogismo,
porque, para essa teoria, ndo € possivel pensar o homem fora das relagdes sociais.
Sua concepcédo de linguagem € dialégica e as ciéncias humanas, a partir desta
visdo, acabam tendo método e objeto dialdgicos, bem como a prépria visdo de
homem e de vida sdo permeadas por este principio, onde a alteridade é o que define
o ser humano.

Barros (1997, 1996) separa duas nocoes de dialogismo que permeiam 0s
escritos bakhtinianos: o didlogo entre interlocutores e entre discursos. O primeiro
fala da relacdo entre sujeitos, entre os interlocutores que interagem em um dialogo.
Ja o dialogismo presente na relacdo entre discursos, apresenta o dialogo mais
amplo, social, dos sujeitos com a sociedade, pois o locutor é sempre um ser social.

Toda pesquisa que faca uma andlise dialégica dos discursos deve
compreender e discutir estes dois niveis de didalogo que estdo presentes em cada
enunciacdo. A pesquisa ndo deixa de ser a propria interacdo de vozes, fruto de
relacdes sociais mais amplas (entre discursos) e que a0 mesmo tempo promove um
encontro entre interlocutores que € unico, singular e irrepetivel.

Assim, os sentidos dos jovens foram explicitados como parte dessa gama de
relacbes que se estabeleciam. Além disso, pretendeu-se que o leitor pudesse
compreender a especificidade dos encontros promovidos pela pesquisa, sem perder
de vista que também estes estdo inseridos nas relagdes sociais mais amplas.

Além disso, segundo Amorim (2007)
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entre o discurso do préprio pesquisador que pretende analisar e conhecer,
uma vasta gama de significados conflituais e mesmo paradoxais vai
emergir. Assumir esse carater conflitual e problematico da pesquisa em
Ciéncias Humanas implica renunciar a toda ilusdo de transparéncia: tanto
do discurso do outro quanto do seu proéprio discurso (AMORIM, 2007, P.12).

Seguindo essa perspectiva, buscou-se apresentar e analisar algumas das
vozes que permearam 0 meu proprio discurso, enquanto pesquisadora. O discurso,
gue hoje busca dialogar com o leitor € fruto das rela¢gBes sociais que constituiram a
visdo de mundo do pesquisador a respeito dos sujeitos pesquisados e que se
transformou a partir da propria interlocucéo estabelecida pela pesquisa (com outros
sujeitos, textos e jovens).

Enfim, foram realizados diversos dialogos da visdo de mundo do
pesquisador com as vozes presentes nos discursos dos jovens, das instituicbes
campo da pesquisa, dos funcionarios, de colegas de mestrado, da orientadora, entre
outros.

Um aspecto relevante - em relacdo as vozes presentes no meu proprio
discurso enquanto pesquisadora - é o fato de ter trabalhado nos locais que foram
campo da pesquisa (CENSE Sao Francisco e CENSE Curitiba).

Destaco que a experiéncia de trabalho nestes locais abriu portas para os
guestionamentos realizados, para a facilitacdo da conversa com 0s jovens e para a
prépria construcdo do problema da investigacdo. Se ndo estivesse no dia-a-dia da
instituicdo, dificilmente conheceria a existéncia dos objetos confeccionados pelos
jovens e compreenderia a dinamica de criacdo dos mesmos.

Porém, este mesmo pertencimento cria também alguns complicadores na
pratica da pesquisa. Ao mesmo tempo em que a experiéncia de trabalho e convivio
com os jovens abriu meu olhar para alguns temas, algumas vezes, dificultou ou
impediu a percepcao de questdes cotidianas relevantes.

Esta pesquisa, por ter sido em um local familiar para mim, exigiu um
exercicio de estranhamento ainda maior em relagéo ao que € vivido cotidianamente.
Exigiu um movimento de ndo completa imerséo no cotidiano, para que possibilitasse
0 exercicio do ato de pesquisar.

Para Bakhtin (citado por AMORIN, 2006), a criacdo estética ou de pesquisa
implica sempre um movimento duplo: de tentar ver com os olhos do outro; e de
retornar a sua exterioridade através de seu proprio olhar ou sua posi¢ao singular.

Assim, 0 ato de pesquisar, principalmente em um contexto familiar e cotidiano,
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demanda ao pesquisador um movimento constante de aproximacdo e
distanciamento.

De acordo com Velho (1978), de alguma maneira, em uma pesquisa ou
intervencéo se estd sempre falando do conceito de distdncia quando se levanta a
necessidade, como Da Matta (citado por VELHO, 1978, p.36) propde, de transformar

0 “exdtico em familiar” ou o “familiar em exaético”.

O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas ndo é
necessariamente conhecido e o que ndo vemos e encontramos pode ser
exoético, mas, até certo ponto, conhecido. No entanto, estamos sempre
pressupondo familiaridades e exotismos como fontes de conhecimento ou
desconhecimento, respectivamente (DA MATTA, citado por VELHO, 1978,
p. 39).

Na pesquisa desenvolvida, se apresentou a necessidade de olhar para o
cotidiano em um movimento exotdpico %, de ndo imersao total nesse familiar, ou de
se exercitar o estranhamento para compreender as relagbes e sentidos dos sujeitos
pesquisados.

Para Bakhtin (2003), somente através da exotopia é possivel o ato de
compreender, criar ou contemplar. E necessaria esta relacdo de tensio entre dois
lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, e daquele que, estando de fora da
experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro.

A exotopia, enquanto necessidade do outro em suas constituicdes, é

condicao ontolégica dos sujeitos:

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivencidveis ndo coincidem. Porque em
gualquer situagdo ou proximidade que esse outro que contemplo possa
estar em relacdo a mim, sempre verei e saberei algo que ele, da sua
posicdo fora e diante de mim, ndo pode ver: as partes de seu corpo
inacessiveis ao seu proprio olhar — a cabecga, o rosto, e sua expresséo—, o
mundo atrds dele, toda uma série de objetos e relacdes que, em funcéo
dessa ou daquela relacdo de reciprocidade entre nds, sdo acessiveis a mim
e inacessiveis a ele. Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se
refletem na pupila dos nossos olhos. (BAKHTIN, 2003, p.21)

No ato do pesquisar isso também se repete. Olhamos um “outro” e assim
podemos ver o que |Ihe € inacessivel. No pesquisar, busca-se olhar para o contexto

e suas relacdes sociais, por meio de um estranhamento que o0s torna ndo mais

% paulo Bezerra na introducio da obra Estética da Criacio Verbal (Bakhtin, 2003), afirma que era utilizado na
edicdo anterior deste mesmo livro o termo “isotopia”. Para ele, a argumentacédo de Bakhtin leva a crer que estes
termos possam ser traduzidos como distancia ou distanciamento.
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naturalizados. E este foi 0 movimento necessario no caso desta pesquisa, para que
se ultrapassasse as dificuldades de realizar uma pesquisa em um contexto familiar e
diario de trabalho.

Trabalhei de 2004 a 2008 no CENSE Sao Francisco, como psicéloga. No
primeiro ano de trabalho fui servidora temporaria da equipe técnica do Instituto de
Acao Social do Parana, ligado a Secretaria do Trabalho. O trabalho do psicélogo na
equipe técnica € de atendimento ao jovem e a familia, de acompanhamento do
desenvolvimento do jovem em todos os setores da Instituicdo e de elaboracdo de
relatérios técnicos que subsidiam os juizes na manutencdo ou ndao da medida
socioeducativa.

De agosto de 2005 a julho de 2008, passei a exercer a funcao de psicologa
pela Secretaria do Estado da Saude (SESA), desenvolvendo um projeto especifico
de saude integral com énfase em saude mental, na Instituicdo. O projeto era uma
parceria entre as Secretarias do Estado da Saude e Secretaria da Crianca e
Juventude do Parana e contava no CENSE S&o Francisco, no ano de 2007, com
uma equipe composta por 1 (uma) psicologa, 1 (uma) enfermeira e 1 (uma)
terapeuta ocupacional. Esta equipe foi transferida, em julho de 2008, para o CENSE
Curitiba, no qual permaneci somente por uma semana, pois logo apos esta data
deixei a Instituicdo para atuar com liberacdo sindical no SindSaude/PR (Sindicato
dos Trabalhadores da Saude Publica do Estado do Parana), no qual me encontro
até hoje.

No CENSE Curitiba atuei exclusivamente realizando a pesquisa. Vale
ressaltar que todo o processo de analise dos dados se deu no periodo em que ja
nao me encontrava mais em nenhuma das instituicdes. Este fato foi de grande ajuda
no sentido de poder olhar com mais estranhamentos as falas e a prépria dindmica
institucional.

O exercicio do projeto de saude, que iniciou em 2005, também possibilitou
maior autonomia em relacdo a Instituicdo e perante o trabalho com os jovens, pelo
fato de pertencermos a uma outra Secretaria e estarmos cedidos para desempenhar
um trabalho especifico e sigiloso de saude mental com os jovens. O fato do
pesquisador ndo compor diretamente a equipe que produz os relatérios aos Juizes,
ou pelo projeto ter um lugar mais afastado em relacéo ao corpo institucional, permitiu
um contato mais proximo aos jovens e distanciado em relacdo a dindmica cotidiana

da Instituicao.
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Contudo, mesmo tendo esta funcdo mais distanciada no CENSE Séao
Francisco, ou explicando aos jovens qual era minha intengdo enquanto
pesquisadora, em alguns encontros foi possivel constatar a preocupagdo com o0
sigilo e com o que seria falado na entrevista. Em um dos encontros, antes de iniciar
a gravacao da entrevista, um dos jovens buscou se certificar que as informacdes
ndo seriam repassadas a instituicdo. Ele perguntou abertamente se a intencdo da
entrevista ndo era de “pescar o que eles estdo fazendo e contar para a unidade” ou
“contar coisas que eles (funcionarios) ndo podem ficar sabendo” (Alex). Percebi,
apos analisar a entrevista deste jovem, que ele trouxe muitas questbes sobre as
regras dos internos ou de coisas proibidas pela instituicdo e, por isso, queria se
certificar do vinculo que seria estabelecido comigo antes de comecar a falar.

No diario de campo aponto: “Alex diz que os outros jovens ndo podem saber
gue ele falou coisas aqui embaixo, pois senéo ficaria como cagueta e podem cobrar
a cena la em cima”. Na fala do jovem, esta representada a preocupacao dele tanto
com os funcionarios, ou com uma possivel represalia por parte da Instituicdo, como
com os proprios jovens que tém um pacto de sigilo que ndo pode ser quebrado.

Destaco este “embaixo” e “em cima”, pois estas expressdes sao falas
correntes entre 0s jovens e retratam também o lugar que a pesquisadora pbde
ocupar para 0S mesmos.

No CENSE Séao Francisco, os jovens chamam de “em cima” o espago dos
alojamentos (que sdo como se fossem celas), chamados por eles de “xis” ou
“barraco”. Durante toda a histdria da Instituicdo, quase todos os alojamentos eram
no 1° andar de dois blocos especificos. Hoje, apos algumas reformas, ainda um bom
numero de alojamentos esta localizado nestes pisos superiores.

Porém, por mais que haja uma relacdo da palavra com o espaco fisico da
instituicdo, o que é chamado de “em cima” representa mais do que um espaco fisico.
E um espaco de relacdes que eles chamam de “convivio na cadeia”. Este convivio
inclui os préprios jovens e, em alguns casos, também os educadores, chamados por
eles de “guardas”.

“‘Embaixo” refere-se basicamente aos setores técnico, profissionalizante,
escolar e de saude. “Embaixo” os jovens sdo avaliados pelos profissionais destas
areas e que eles descrevem como um espago com outras normas e regras

diferentes das deles. Sobre este “embaixo” e “em cima”, Alex afirma:
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Agqui embaixo, tipo, eu posso chegar ali no comeco e falar pra técnica
‘ndo, eu vou mudar, néo eu, po, tdé arrependido e tal”. T6 mentindo ne,
porque como que de uma hora pra outra eu vou mudar? Entéo, ir levando
né? Tipo, que nem aqui pra baixo, tem que viver no comportamento.
Que nem tem as regras, seguir as regras, respeitar. Tudo isso aqui €
contado, pra dai no final de tudo ir um relatério bom, de preferéncia de
desligamento, pra ir embora. Aqui embaixo tem que seguir assim, as
normas. (...) L4 em cima n&do pode desmaiar pros pias, pra ndo ir pro
seguro. (...) Ai vocé tem que pedir pro mais antigo te passar uma lista do
que pode falar, do que ndo pode, pra vocé ndo desmaiar®’. (...) N&o sei se
na outra ala t4 assim ainda, mas era umas oitenta, cem coisas pra
lembrar. Entdo, torna dificil pra certos pi4, que tem a pinha?® fraca. E
chegou uma época que se o cara desmaiasse no corredor os cara podiam
bater nele ali, ou ficava amarrado.

Além disso, quando é perguntado como é estar no CENSE, ou o que ele

sente e pensa em relagéo a isso, o jovem diz:

Ah como é estar internado aqui... E dificil sobreviver, ndo sobreviver de
morrer e tal, sobreviver assim na linha com vocés aqui embaixo e
noéis na linha & em cima. Aqui embaixo porque eu tenho que ser
sossegado, pra ir no relatério bom, pra mim ir embora o quanto antes. E la
em cima ndo desmaiar nas idéias pra ndo acabar indo pra ala D*° que eu
acho que é pior das coisas que tem. (Alex)

Alex fala de como é dificil sobreviver as duas regras de convivéncia. Séao
espacos distintos, com normas de comportamento diferentes, porém com a
semelhanca de aplicarem puni¢cdes aos que ndo derem conta em cumpri-las. Estas
punicdes podem se dar por meio da permanéncia na privacao de liberdade (a partir
das regras de baixo) ou pelo descredenciamento do jovem no mundo do crime,
colocando sua vida em risco (regras de cima). Tanto as normas de baixo — que
contém os discursos da ciéncia, da avaliacdo, da legalidade formal, das regras
institucionais, como as de cima — com o discurso das regras da cadeia ou do “mundo
do crime” (como dizem os jovens), podem promover violéncias.

E natural, portanto, diante destas puni¢cbes previstas, que 0s jovens

buscassem certificar-se, antes de iniciar a entrevista, de que realmente seria

" Desmaiado é o sujeito desligado, distraido. Desmaiar significa descumprir ou estar desatento as normas entre
0s jovens.

% pinha significa cabeca.

% Essa é a ala no CENSE S&o Francisco considerada “seguro”. Este também é o nome usado em algumas
cadeias para o espaco onde permanecem carceres que estdo ameacados de morte por diversos motivos: brigas,
por terem delatado alguém, por terem cometido atos infracionais que ndo sdo aceitos entre 0os encarcerados
como os de ordem sexual (estupro ou atentado violento ao pudor), por exemplo.
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mantido o sigilo de sua identidade. Como a confeccéo de alguns objetos é proibida
pela Instituicdo, caso ndo houvesse uma relacdo de confianga para se falar sobre o
tema, a pesquisa ficaria comprometida.

Quando Alex fala em “sobreviver na linha com vocés aqui embaixo”, ele me
inclui neste lugar social dos “de baixo”. Este lugar social traz alguns limites e
determinacdes de quais e como seus enunciados serao proferidos comigo. Porém,
esta determinacdo ndo € total, pois, por vezes, foi possivel ver que os jovens
romperam com estas determinagcdes no momento em que quiseram falar de
conteudos ditos proibidos e de alguns elementos internos, que talvez ndo pudessem
ser relatados no dia-a-dia da instituicdo a um técnico ou a um funcionario da
unidade.

Um exemplo foi o relato de Alex sobre os objetos que os funcionarios trazem
escondidos para os jovens. Esta é uma pratica proibida pela Instituicdo podendo ser

conferidas san¢des aos jovens ou aos funcionarios.

Dai os corre® proibido mesmo é o da pasta de dentes quando acaba, um
sabonete, um sazon pra ajudar no meio do alimento, perfume pra domingo
também usar, essas coisas assim. SO que tem cara que exagera, tem cara
gue pede gel, tem pia que pede escova de dente mais bonita. (...) Ai foi
conversado la em cima que essas coisas nado era pra ficar pedindo, que dai
pesava pro educador, que dai ia acabar pedindo pra sair da ala. (Alex)

Ja aconteceu de ter um educador que trazia e ter que sair da ala?
(Pesquisadora)

N&o, o educador pede pra sair, né? Porque ele inventa alguma coisa, fala
que tdo ameacgando, ou “eu t6 assim...” Mas na real é porque o bolso dele ta
pesando. Nao ta aguentando mais gastar. (Alex).

Tinha muita maconha. Dai ficava muito loco la. Ta gravando essa fita ai né?
(riso) E eu falando... falando mesmo, falando a verdade! (Bill).

As diversas entrevistas mostraram o0 quanto o lugar da pesquisa propiciou
um espaco nao institucional, ou oficial, do que é relatado ao Judiciario, por exemplo.
O espaco propiciado por esta investigacdo criou fissuras nos muros que produziam
limites nos discursos “do embaixo”, bem como também nao faz parte do dialogo
entre “os de cima”. A pesquisa criou seu espaco proprio de dialogo, com
contradicBes singulares e diversas vozes permeando os discursos.

Para que pudessem falar de suas criagcbes, 0s jovens acabaram

confidenciando o que poderia ser considerado segredo em suas vidas ou na propria

% Corres ou correrias s3o acdes dos jovens em busca de algum material ou objetos.



43

dindmica e relac&o na privagéo de liberdade. Para acessar os sentidos das criagdes
dos objetos, foi preciso dialogar sobre “proibidos” das instituicbes, sobre normas
entre eles e suas opinides sobre elas.

A forma de tratamento utilizada por alguns jovens para se dirigir a mim
retratou também a maneira como se portaram na entrevista, muitas vezes com muita
naturalidade e a vontade. Bill chega a se surpreender com a maneira em que fala:
“Orra, td6 te chamando de mano (risos)”. Ou Alex, por exemplo, que me chamou de
“cara” em varios momentos, como este: “Dai cara, nada haver, dai ele foi tiricando **
tudo e virou isso. (...) Nada haver cara, dessas coisas, cara!”.

Entretanto, na leitura do diario de campo pude perceber outras vozes que
também estavam permeando a minha relacdo com os jovens. Ndo foram sO 0s
jovens que me colocaram, por vezes, no lugar social dos de “baixo”. Eu mesma, em
alguns momentos, me coloquei neste lugar social de avaliacdo e me vi no papel de

uma “psicologa avaliadora”. O relato do diario de campo retrata bem este aspecto:

O jovem é bem falante e parece tentar mostrar a todo o momento o
guanto é bonzinho. Mas, a todo o momento se contradiz. Passa a
impressao, para mim, de ser meio inconsequente e de ser até meio
agressivo. (...) Minha visao de psicologa avaliadora se fez presente nesta
entrevista: ndo consegui evitar de pensar que este jovem ndo tem muita
reflexdo sobre os atos infracionais que fez ou sobre sua dependéncia
guimica. Que ele tem um discurso muito defensivo e a todo 0 momento se
contradiz. Nao consigo evitar em avalia-lo nestes parametros e ficar, por
vezes, assustada com sua frieza ou falta de reflexdo sobre as coisas que
ja fez. Logo apos a entrevista, uma funcionaria me relata que o atendeu e
gue ele tem um histérico de ser muito agressivo, que espancava a mulher
e a mae. Na entrevista ele fala muito delas e do quanto ama as familiares.
(Pesquisadora).

O julgamento realizado por mim sobre os atos infracionais, ou sobre as
reflexdes que o jovem faz sobre suas acdes, pode parecer desnecessario e distante
do tema da pesquisa. Porém, foi importante destacar na analise o0s momentos em
gue meus valores, emoc¢cdes e pensamentos emergiram nas entrevistas, pois eles
sdo fundamentais para que o leitor perceba as contradicdes do proprio discurso
deste pesquisar.

Meu olhar sobre a realidade estudada, ou o discurso que busco construir

sobre o tema da pesquisa, é permeado por diversos lugares sociais: da psicologa,

%! Tiricar significa estragar, deixar feio.
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funcionaria da Instituicdo, pertencente a classe trabalhadora, militante socialista,
sindicalista, licenciada em artes visuais, mestranda, pesquisadora, entre outras.
Essas inUmeras vozes estiveram presentes em todo o momento da pesquisa e
poderé&o ser vistas em maior ou menor grau nos ditos e ndo-ditos deste trabalho.

Os relatos de violéncias vividas e praticadas por esses jovens, 0S
sentimentos suscitados pelas descricdes da experiéncia da privacao de liberdade e
de suas mazelas, ou a situacdo de vida desses jovens, que se colocam diariamente
diante da morte, provocaram em mim reflexdes emocionadas que compdem a
andlise da pesquisa.

Tenho ciéncia que a vivéncia do pesquisador em relacdo ao tema pode
trazer a tona possibilidades e impossibilidades para o proprio ato do pesquisar.
Amorim (2002), a partir de sua pesquisa que analisava textos de pesquisadores

sobre o tema dos chamados “meninos de rua”, relata:

Foi encontrada uma impossibilidade de analise dessas criancas e que essa
impossibilidade marcava-se justamente por um siléncio e, ao mesmo tempo,
por um discurso de total fusdo do pesquisador com o ponto de vista da
crianca: a idealizacdo ocupava o lugar da reflexdo. O mais importante, no
entanto, é poder compreender que essa impossibilidade e sua marca
silenciosa ndo remetiam de modo algum a uma incapacidade ou qualquer
desonestidade da parte do pesquisador. (AMORIM, 2002, p. 16).

Para a autora, um texto de pesquisa € repleto de vozes e também de
siléncios. Porém, para se falar do siléncio, que se marca entre as palavras e as
frases, € preciso ja estar num outro momento, ja ter passado para um outro regime
discursivo, para poder nomea-lo. “Ndo posso analisar o lugar de onde falo; sera
sempre um outro, que vira depois de mim, que podera apontar siléncios naquilo que
digo” (AMORIM, 2002, p.15).

Para Amorim (2002, p.16), ha limites e impossibilidades na producdo de
conhecimento. Ela destaca a relagdo dos pesquisadores com o0s chamados
‘meninos de rua” para apontar que, muitas vezes, estas pesquisas produziam
cacofonias, idealizacbes e apresentavam a fusdo com o tema pesquisado,
impossibilitando o distanciamento necessario para a compreensao da tematica. A
autora relata que no caso da pesquisa com estas criangas, “diante da morte, a
injuncdo do pesquisador s6 pode ser a de salvar essa crianca, a0 menos em seu

texto”.
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A tematica do jovem, que se encontra privado de liberdade ou em conflito
com a lei, também € delicada e necessita de um movimento do pesquisador em
perceber as fusbes e siléncios que podem se constituir durante a pesquisa. Mesmo
levando em conta as impossibilidades de uma andlise profunda sobre esta relacgéo,
gue somente o leitor podera exercer, tentei perceber ao longo do processo de
pesquisa quais os momentos de fusdes ou discursos de idealizacdo do jovem.

Contudo, é importante destacar que a distancia necessaria para o pesquisar,
contudo, nada tem a ver com um afastamento nos marcos da neutralidade ou
imparcialidade cientifica. O envolvimento ndo sé é inevitavel como néo se constitui
como defeito ou imperfeicdo (VELHO, 1978). O conceito de exotopia, ou excedente
de viséo, para Bakhtin (2003), pressupbe sempre uma atividade de compreensao e
de contemplacdo implicada. No pesquisar ou na criacAo Sao expressas as
diferencas e tensdes entre dois olhares, ou entre dois pontos de vista, ndo havendo
neutralidade em relacédo ao “objeto” de estudo (AMORIM, 2006). Para a teoria
bakhtiniana sobre a criagdo, em um primeiro momento € necessario tentar captar o
olhar do outro, entender o que o outro olha ou como o outro V&, para depois buscar
retornar ao seu lugar, exterior a vivéncia do retratado, e assim sintetizar ou totalizar
0 que V&, de acordo com seus valores, sua perspectiva e problematica.

Porém, ndo € s6 o pesquisador que se envolve ou se implica com o tema e
relacbes estabelecidas na investigacdo de um tema. A pesquisa realiza um convite
para que o jovem também se envolva, reflita e lide com o tema proposto. Alex

desabafa em dado momento da entrevista:

Nossa! Uma idéia vai levando a outra. E tanta coisa, acumula muita coisa
na gente. Uma hora que para para conversar mesmo, parece que € um
desabafo. Vai saindo tudo! Até coisa que nada haver a gente vai soltando
para fora.(...) Eu vou falando assim, um negadcio por dentro vai tremendo.
Ai quando eu respiro fundo parece que melhora, dai eu comeco a tremer
de novo por dentro. R&!.

Esse jovem, ao relatar diversos aspectos do encarceramento, de suas
criacbes neste espaco, ou da histéria de sua vida, se emociona. Para Vigotski
(1992), ndo ha separacdo total entre 0 pensamento e a emocao e, para se aproximar
do que as pessoas pensam, é necessario ir aos afetos experienciados por elas. As
emocdes dao sentido e orientam o pensamento, pois por tras de todo argumento, de

toda razdo, ha a emocéo.
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El pensamiento no nace de si mismo ni de otros pensamientos, sino de la
esfera motivacional de nuestra conciencia, que abarca nuestras
inclinaciones y nuestras necesidades, nuestros intereses e impulsos,
nuestros afectos y emociones. Detrds de cada pensamiento hay una
tendencia afectivo-volitiva. Solo ella tiene la respuesta al Gltimo por que? En
ele analisis del processo de pensar (VIGOTSKI, 1992, p. 342).

Segundo Lane & Camargo (1995), na teoria Vigotski ndo ha a dicotomia
entre emoc¢ao e razao, pois em qualquer processo cognitivo havera a emocao e
estas sdo categorias psicossociais que nunca estdo separadas totalmente. Para
Vigotski (1992) os sentimentos se constituem historicamente, e desvincular o
aspecto intelectual do afetivo-volitivo seria um erro. Sawaia, em seus estudos
(2004, 1994), resgata a emocdo em sua positividade e afirma que, em nossa
sociedade, elas sao vistas como perturbadoras do equilibrio ou da racionalidade.
Baseada na teoria de Espinosa, a autora destaca a necessidade de que 0s sujeitos,
gue na atualidade encontram-se muitas vezes embotados no sentir, desbloqueiem a
capacidade de afetar e serem afetados.

Sawaia (1994, p.164) cita que, para Heller, sentir € estar implicado, é avaliar
o significado dos objetos e das pessoas, concluindo que “os sentimentos sao
orientadores da vida cotidiana, eles guiam os contatos humanos, ao mesmo tempo
em que sao orientados por eles”.

Nessa pesquisa, as emocdes puderam fluir e foram consideradas na analise
dos sentidos dos objetos criados pelos jovens. O ato de investigar esta tematica
suscitou reflexbes, emocdes e provocou nos jovens rememoracdes sobre 0s
processos de criacdo e suas importancias nas trajetorias de suas vidas. Além disso,
acabou agindo como uma intervencdo nas relacbes e no ambiente em que ela
ocorre. A pesquisa agiu sob o jovem, a pesquisadora, nas relacdes cotidianas e no
proprio espaco de privacdo. Ela fez suscitar uma reflexdo sobre o cotidiano na
privacdo e ndo s6 sobre a criacdo de objetos dentro deste espaco. Acaba propondo
um exercicio de dar significado para questdes cotidianas.

Quando tirei 0os objetos do lixo e busquei pesquisar 0 que os jovens tinham a
dizer sobre essas criacdes, acabei dando a elas um sentido de importancia. Os
sentidos que eu atribui aos objetos, ou como a instituicdo os vé cotidianamente, ndo
foram objetos da pesquisa, ja que a investigacdo foi sobre os sentidos dos jovens,
dos criadores sobre suas criagcdes. Contudo, é fato que a escolha do objeto de

pesquisa e 0 convite aos jovens para que me contassem sobre suas criagoes,
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colaborou na constituicdo de novos sentidos dos jovens sobre o tema. A pesquisa
propiciou o encontro de sentidos e um didlogo entre eles.

Para finalizar, é relevante destacar mais uma questdo que também
contribuiu para o entendimento da relacdo pesquisadora-jovem que sdo as distintas
formas de linguagens utilizadas pelos jovens e pela pesquisadora. Alex conta:

As vezes eu to6 conversando com senhora aqui agora, ou com a minha
técnica ali, eu falo tudo normal, que nem eu tivesse normal. Dai l& em
cima ja tem que mudar. Ai, as vezes, la eu fico deitado lembrando o que
eu falei aqui, e eu tipo dou risada porque & em cima ndo pode, é uma
entrada®. Umas coisa nada a ver! Dai tipo acabo tirando uma... acho
engracado o jeito de ser as coisas (risos).

O jovem apresenta que o uso da linguagem é diferente nestes dois lugares e
gue o que se fala “embaixo” pode ser proibido “em cima”. Além disso, o que é dito
‘em cima” pode também néo ser compreendido “embaixo”.

Porém, a partir da reflexdo sobre a linguagem empregada pelos jovens na
pesquisa, uma questdo me chamou bastante a atencdo. No tempo em que trabalhei
no CENSE S&o Francisco, por mais que o0s funcionarios ndo conhecessem
integralmente o vocabulario utilizado pelos jovens, muitas palavras eram de dominio
e até de uso cotidiano entre os funcionarios. Nos atendimentos, 0s jovens sempre
falavam comigo utilizando-se das girias criadas por eles, sabendo que eram
compreendidas ndo s6 por mim, como por boa parte da Instituicéo.

Todavia, quando os jovens falavam comigo na entrevista, em alguns
momentos eles traduziam imediatamente estas palavras de uso comum na
Instituicdo, mesmo sabendo que eu também as compartilhava. Fui percebendo nas
transcricdes que eles falavam a palavra e depois traduziam o que estavam dizendo,
mesmo quando as palavras eram bem conhecidas no contexto institucional como
“jega”, por exemplo, que significa cama.

Esse fato demonstrou que os jovens ndo estavam falando somente para

mim, ou para um sujeito que conhece um pouco da linguagem presente no CENSE.

%2 Entradas s&o palavras que tem uma conotacdo sexual. Alex explica: “os cara falam entrada, a entrada é coisa
de viado. (...) tipo assim, falar peito, cabega, deddo, umas coisas assim”. “Peito” significa seio. Na explicacdo dos
jovens, homem tem “caixa” e mulher peito ou seio. Cabega deve ser chamada de “pinha”, pois sendo esta se
falando em cabeca do pénis. E ded&o significa pénis. Ha diversas outras palavras, que nao tratarei na pesquisa
pelo fato da linguagem ndo ser o foco da mesma, que também contém significados diferentes e que tem a ver

com o tema de sexualidade.
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Quando falavam para mim, produziam discursos, na realidade, para um publico
maior, para uma coletividade, para sujeitos que ndo sado daquele cotidiano e que
eles gostariam de, traduzindo suas girias, se fazer entender em seus discursos. O
ouvinte imaginado pelos jovens, ao emitirem seus discursos, estava para além de
mim. Eles compreenderam que suas falas seriam disseminadas para fora dos muros
institucionais e buscaram explicar seu cotidiano para ouvintes que eles supdem
desconhecer sua linguagem, a dindmica da privagao de liberdade ou do crime.

Eles relataram os sentidos de suas criages para um publico mais amplo e
alguns chegaram a perguntar, no inicio da entrevista, se seria escrito um livro sobre
eles, ou onde suas falas seriam publicadas. Alguns demonstraram estar alegres e
orgulhosos por estarem sendo entrevistados e que suas falas iriam ser escritas e
publicadas em uma dissertacdo de Mestrado.

Um fato importante de se destacar é que esta pesquisa ocorreu em um
momento social, no qual diversas publicacbes e filmes® sobre jovens infratores
estdo sendo realizados no Brasil, além do fato de que o tema da violéncia juvenil
estad na midia cotidianamente. As publicacdes, filmes, reportagens e imagens na TV
produzem um imaginario social que perpassa tanto o pesquisador como aos proprios
sujeitos da pesquisa. Esse imaginario, que delineia lugares sociais e modos de ser
dos jovens em questao, foi reforcado e/ou questionado pelos jovens nas entrevistas.

Sales (2007) destaca que a midia vem produzindo uma (in)visibilidade
perversa em relacdo a estes jovens. E dada visibilidade aos jovens que cometem
atos infracionais na midia, porém a mesma o0s apresenta de forma perversa,
somente colaborando para a constituicdo de mais estigmas e estereotipos.

A pesquisa desenvolvida deu voz a esses jovens silenciados e nao
reconhecidos nas suas formas de expressao, e buscou subverter a producéo social
de esteredtipos em relagcdo aos jovens privados de liberdade, trazendo a
profundidade das singularidades e das contradicbes existentes na constituicao

desses sujeitos.

% Alguns exemplos s3o os livros ou filmes Falcio Meninos do Trafico (Athayde, C. & Bill, MV, 2006), Cabegca de
Porco (Athayde et al., 2005), Cidade de Deus (Meirelles, 2002), Querd (Cortez, 2006), Onibus 174 (Padilha,
2002), Ultima parada 174 (Barreto, 2008).
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3 JUVENTUDES “VIDAS LOKAS” E O ENCARCERAMENTO: CONTEXTOS E
REPERTORIOS DAS EXPERIENCIAS DE CRIACAO

3.1 Juventudes “vidas lokas”: o viver permeado por violéncias

Eu durmo pronto pra guerra,

E eu nédo era assim, eu tenho 6dio,
E sei que é mau pra mim,

Fazer o que se € assim,

Vida Loka Cabulosa,

O cheiro é de pélvora,

E eu prefiro rosas

(Racionais Mc’s, 2002, Vida Loka - parte II)

Bordada nas pulseiras ou nos gorros confeccionados pelos jovens, tatuada
nos corpos ou desenhada nas paredes, a expressao “vida loka” aparece a todo

momento e lugar nas Unidades de Internacdo, campo desta pesquisa.

Figura 4: Pulseira confeccionada por um jovem interno com os escritos “vida loca também ama”.

Fonte: A autora, 2010.

Esta € uma expressao presente em algumas musicas de Rap, como Vida

Loka partes | e Il dos Racionais MC’s (2002) ou Vida Loka também ama, do Trilha
Sonora do Gueto (2004). Essas musicas falam das dificuldades de um viver
permeado por riscos, falta de perspectivas para o futuro, além de retratarem o
cotidiano de pessoas que em algum momento de suas vidas se envolveram com a
criminalidade:

Eu me, sinto as vezes meio p4, inseguro,

Que nem um vira-lata sem fé no futuro,

Vem alguém Ia, quem é quem, quem serd meu bom,

Da meu brinquedo de furar moleton
(Racionais Mc's, 2002, Vida Loka - parte I)
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Programado pra morre nois €,
E certo...é certo...€ crer no que der...
(Racionais Mc’s, 2002, Vida Loka — parte Il )

A vida é loka nego,
e nela eu t6 de passagem
(Racionais Mc’s, 2002, Vida Loka — parte II)

Nas falas dos jovens internos ou nas musicas citadas € possivel entender
melhor o significado deste viver/ser um “vida loka”. Um dos jovens conta: “eu ja fui
um vida loka. Agora, eu t6 meio devagar. TO sossegado, td6 querendo ficar
sossegado. J& era, ja. Essa vida ai ta zicada®. (Anderson). Outro jovem, que no
momento da entrevista apresentava em seu punho uma pulseira escrita “vida loka”,

descreve o seu significado:

Ah, vida loka pra mim € tipo um..., tipo uma vida loka porque assim; eu ja
passei por muitas coisas... Que nem quando eu tava com um carro >°
era uma adrenalina, uma coisa louca por dentro, uma coisa que nao
tem muito o que falar, mas & uma coisa muito louca. Vocé treme, vocé ta
alegre, ta triste, td com medo, ta apetitoso®. E uma coisa que vem
tudo na mesma hora! E na hora que vocé vé a policia, na hora que
vocé ta livre da policia. Isso vai se tornando a vida loka. Depois, que
nem, uma vez a policia catou eu e mais dois, invés de levar ndis preso, so
catou a arma, bateu um monte em ndis e jogou no rio, entendeu? Na hora
gue eu tava apanhando, foi a coisa mais feia, eu até rezava tudo ali.
Mas, depois que eu fui solto, eu até ria. Entendeu? Uma coisa que foi
tornando a vida louca. Hoje vocé perde, amanha vocé ganha, hoje
vocé apanha, amanha vocé bate. E tem uma adrenalina louca, vai
virando adrenalina. O medo com o apetite. (Alex)

Viver uma “vida loka”, portanto, é estar diante de uma insegurangca em
relacdo ao amanha (“como um vira-latas sem fé no futuro”) e, ao mesmo tempo,
estar permeado por um misto de emoc¢ées. E sentir-se corajoso em determinados
momentos e, em outros, ser vitima do medo. E viver, em alguns instantes, a
adrenalina de poder andar com um carro roubado e, em outros, a apreensao de ser
pego pela policia. Alex ainda resume esta situacado dizendo que nesta vida uma hora

se apanha, porém em outra se bate, um dia se ganha e no outro se perde.

34 Zicada significa, nesta frase, na giria dos internos, complicada, dificil.
% Neste relato o jovem se refere aos episddios em que roubava carros.

% Pergunto ao jovem o que significa apetite ou ser apetitoso. Ele diz: “E tipo uma coragem. Tem que ter uma
coragem de fazer aquilo (referindo-se a pratica de roubos)”.
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A fala dos jovens provoca reflexdes sobre o viver permeado por violéncias e
ambiguidades, no qual se agride e se é agredido cotidianamente. O que Alex nos
conta expde ndo s6 o seu cotidiano, como também o de muitos jovens na
atualidade, que arriscam suas vidas na conquista de ganhos, por vezes, efémeros. A
descricao de Alex, além de outras falas dos demais jovens entrevistados, sobre o
contexto de suas vidas, provocaram reflexdes que se inserem em varios debates
contemporaneos sobre a relagéo “juventude-violéncia”.

E importante destacar que nesta pequena pesquisa utilizo o termo juventude
ao invés de adolescéncia. Mesmo tendo ciéncia que este Ultimo € o termo utilizado
pelo Estatuto da Crianca e Adolescente (Lei 8069/90) ao se referir a faixa etéria
entre 12 e 18 anos, foi empregada a nomenclatura “jovem” por concordar com a
discusséo realizada por Coimbra, Bocco & Nascimento (2005, p.4), que apontam
para o fato de que o termo “adolescéncia” carrega diversos instituidos, muitas vezes
associados a imagem dos “teens estadunidenses, instaurando uma Unica e
determinada forma de ser adolescente”. As autoras destacam que algumas praticas
e teorias da propria Psicologia colaboraram na propagacéo e fortalecimento desse
modelo. O uso generalizado e indiscriminado do conceito ajudou a construir a ideia
de uma fase universal e a-histérica do desenvolvimento humano, naturalizando,
essencializando e homogeneizando sujeitos e histdrias completamente distintas.
Para as autoras (2005, p.7), utilizar o termo juventude pareceu uma melhor maneira
de apresentar uma “intensidade juvenil” ao invés de uma “identidade adolescente”,
assim enfatizando “as forcas que atravessam e constituem o0s sujeitos em vez das

formas com que se tenta defini-los”. Porém, alertam:

Sabemos que a simples troca de palavras, de adolescéncia para juventude,
ndo nos garante a quebra de naturaliza¢gbes, uma vez que, sendo o conceito
de juventude uma construgdo social, pode também ser instituido e
capturado. No entanto, a aposta nas multiplicidades e diferencas para
questionar o conceito de adolescéncia pode funcionar como uma estratégia
contra as capturas e produgfes impostas por saberes que se apdiam em
uma realidade normatizada, que eliminam a possibilidade do acaso e que se
pretendem neutros. Quando definimos alguém como adolescente, podemos
estar colocando em suspenso suas multiplicidades de existéncia e
construindo uma definicdo que impede que os desenhos de novos fluxos e
de vida ganhem forca de expansdo. Por outro lado, ao operarmos, por
exemplo, com o conceito de juventude em nossas préticas, constituido e
atravessado por fluxos, devires, multiplicidades e diferencas, talvez
possamos perceber ndo mais um adolescente infrator, mas sim um jovem
no qual a linha da infragdo € apenas uma a mais dentre tantas outras que o
compdem (COIMBRA; BOCCO & NASCIMENTO, 2005, p.8).
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Da mesma maneira, para que nao se naturalize a prépria nocdo de
juventude ou que o conceito seja hovamente capturado, é importante enfatizar que
essa também ndo é um dado natural, e sim um advento da modernidade. Segundo
Groppo (2000, p.8), “trata-se ndo apenas de limites etarios pretensamente naturais e
objetivos, mas também, e principalmente, de representacdes simbdlicas e situacbes
sociais com suas proprias formas e conteldos que tém importante influéncia nas
sociedades modernas”. Para o autor, a criagdo da juventude é um dos fundamentos
da modernidade, e tem uma importancia crucial para o entendimento das
caracteristicas das sociedades modernas, de seu funcionamento e de suas
transformacgoes.

Peralva (1997) afirma que as idades da vida, embora sejam ancoradas no
desenvolvimento biopsiquico dos individuos, ndo sao fendmenos puramente
naturais, e sim sociais e historicos, datados e inseparaveis do processo de
constituicdo da modernidade. A cronologizacdo do curso de vida e a homogeneidade
etaria respondem, segundo Groppo (2000) as necessidades de uma civilizacdo que
constroi esferas sociais regidas por relacbes universalistas ou de um mercado de
trabalho fundado no individuo livre e ndo mais na contratacéo da familia.

Aries (1981), também colabora, em seu estudo sobre a histéria da crianca e
da familia, desmistificando a concepcao naturalizante da cronologiza¢do do curso de
vida. Peralva (1997) destaca que o trabalho de Aries constitui provavelmente o
marco mais importante no sentido dessa tomada de consciéncia: do carater tardio da
emergéncia do sentimento de infancia e de sua natureza eminentemente moderna.
Os estudos de Aries (1981) demonstram que n&o existia, até o final da ldade Média,
0 sentimento moderno de infancia dentro do nudcleo familiar. Seu estudo vai
esclarecer como, na vida social medieval, ndo se distinguiam os individuos por
faixas etarias ou grupos de idade e como infancia ou juventude séo criacfes
modernas, que tém a escola, trabalho ou a familia, por exemplo, como principais
instituicbes que colaboram no sentido de instituir a vida em etapas.

Por ser uma construcdo social, a juventude também foi vista de diferentes
maneiras conforme os periodos histéricos ou sociedades na qual foi analisada.
Contudo, Abramo (1997) afirma que ha uma repeticdo de andlises em diversos
momentos histéricos que veem a juventude sob a o6tica do “problema social”. Para a
autora, os jovens sempre foram objetos de aten¢cédo quando vistos como agentes de

ruptura social, de agdes violentas ou como ameagas para Si mesmos ou para a
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sociedade. Dayrell (1999) também afirma que ora os jovens foram vistos como
problemas (drogas, violéncia), ora como espetaculo (exético).

Em se tratando da relacdo entre juventude e violéncia, por exemplo, estas
categorias apareceram juntas ou até mesmo sobrepostas nos discursos
académicos; o que colaborou para que se construissem tanto generalizagbes que
homogeneizaram juventudes *’ de espacos, tempos e classes sociais distintas,
quanto contribuiram para tornar violéncia, conforme Rifiotis (2006), um significante
vazio que pode acolher varios significados e situacdes. Esta juncdo foi fundamental
para a constituicdo, no imaginério social, de mitos sobre a juventude como uma fase
da vida com propenséo a atitudes “violentas” ou “perigosas”.

Entretanto, ao se falar em atitudes “violentas” é relevante se refletir sobre o
gue se entende por violéncia. Rifiotis (2006) afirma que 0 uso recorrente da palavra
violéncia pode transforma-la em um significante vazio, que pode ter inumeras
designacdes. A partir de um processo de homogeneizacdo, violéncia acabou
tornando-se um adjetivo que designa tudo que tenha atribuicdo de valor negativo.
Para o autor, a violéncia € um tema que normalmente engendra um automatismo
moral pela negatividade, que pode levar ao maniqueismo e a estigmatizacao.

Zaluar afirma:

A dificuldade na definicdo do que € violéncia e de que violéncia se fala é o
termo ser polifénico desde a sua prépria etimologia. Violéncia vem do latim
violentia, que remete a vis (forca, vigor, emprego da forca fisica ou os
recursos do corpo em exercer a sua forgca vital). Essa for¢a torna-se
violéncia quando ultrapassa um limite ou perturba acordos tacitos e regras
que ordenam relagdes, adquirindo carga negativa ou maléfica. E, portanto, a
percepcao do limite e da perturbacéo (e do sofrimento que provoca) que vai
caracterizar um ato como violento, percepgdo essa que varia cultural e
historicamente” (ZALUAR, 1999, p. 28).

A polifonia/polissemia do conceito e o fato de variar cultural e historicamente
provocam diversas interpretacdes do limite do que é considerado violento. Zaluar
(1999, p.43) cita algumas interpretacées do conceito como, por exemplo, “auséncia
de compaixao” ou “excesso de poder”’. Menciona que, para Arendt, os instrumentos
da violéncia seriam mudos, abdicariam do uso da linguagem, o que caracteriza as

relacbes de poder baseadas na persuasao, influéncia e legitimidade. Violéncia

3" Novaes (1997) e Abramo (1997), destacam o uso do termo juventude no plural na intencdo de nao tornar
homogéneas juventudes de contextos e momentos historicos completamente distintos.
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também pode significar para Brant a negacao da dignidade humana e, para Tavares
dos Santos, dispositivos de controle, abertos e continuos (citados por ZALUAR,
1999). A autora continua citando que, para Adorno e Cardoso, a violéncia significaria
0 nao reconhecimento do outro, a anulagéo ou cisdo do outro. Entretanto, mesmo
com diferentes interpretacdes, Zaluar (1999, p.43) destaca que em todas estas
definicbes ressalta-se abertamente ou ndo, “0 pouco espago existente para o
aparecimento do sujeito da argumentacdo, da negociacdo ou da demanda,
enclausurado que fica na exibicdo da forca fisica pelo seu oponente ou esmagado
pela arbitrariedade dos poderosos que se negam ao dialogo”.

Mesmo Sanchez Vazquez (1990), que a partir da teoria marxista vé a
importancia da violéncia para a transformagéo social, afrma a necessidade da
abolicdo da mesma. Essa teoria afirma a necessidade da violéncia na praxis
revolucionaria, ja que todas as mudancgas sociais nao prescindiram da violéncia, mas
nao faz uma apologia a mesma, pois acredita que sé a praxis social deixando de ser
violenta tera uma dimenséo verdadeiramente humana.

O autor afirma existir violéncia porque ha contradicbes antagdnicas
irreconciliaveis nesta sociedade dividida em classes:

Na sociedade baseada na exploracdo do homem pelo homem, como é a
sociedade capitalista atual, a violéncia ndo s6 se mostra nas formas diretas
e organizadas de uma violéncia real ou possivel, como também se
manifesta de modo indireto, e aparentemente espontaneo, como violéncia
vinculada com o caréter alienante e explorador das rela¢cdes humanas. Tal é
a violéncia da miséria, da fome, da prostituicdo ou da doenca que ja ndo é
resposta a outra violéncia potencial ou em ato, mas sim a propria violéncia

como modo de vida porque assim o exige a propria esséncia do regime
social. (SANCHEZ VAZQUEZ, 1990, p. 377-378)

Contudo, a “ndo violéncia” ndo podera anular as violéncias estabelecidas por
esta sociedade. A violéncia revolucionéria, portanto, acaba sendo uma necessidade
histérica que desaparecera ao desaparecerem as condi¢cdes historico-sociais que a
engendram: “a violéncia revolucionaria que hoje contribui para criar esse estado
futuro de coisas, na verdade, é potencialmente a negacdo de si mesma e, nesse
sentido, é como sua prépria negagdo, a Unica violéncia legitima” (SANCHEZ
VAZQUEZ, 1990, p. 391).

Assim, nessa visao, a violéncia é ambivalente, ndo sendo pura positividade,
nem mera negatividade. Sanchez Vazquez (1990, p.392) afirma que ela é positiva

na medida em que € praxis revolucionaria diante desta sociedade dividida em
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classes, mas é negativa, pois “em um mundo verdadeiramente humano, onde os
homens se unam livre e conscientemente, a violéncia tem de ser excluida”.

Rifiotis identifica trés tipos de discursos no campo de estudos sobre a
violéncia: aqueles que se colocam contra a violéncia, o da propria violéncia (como
linguagem social) e o discurso analitico, que trata as violéncias como expressdes
sociais ou produtividades. No caso, 0 autor se identificaria com este terceiro campo
e acredita que nos discursos contra “a violéncia”, corre-se o risco de se realizar uma
adesdo a indignacéo, que pode transformar as falas em exclusivamente denuncias,
ocupando o lugar que deveria ser de analise sobre o tema. Por meio da indignacéo,
h& uma adesdo ao tema pela emocédo, o que pode limitar o olhar e contribuir para a
construcdo de um discurso de exterioridade e vitimizagdo na andlise (RIFIOTIS,
1997, 2006).

As categorias vitima e agressor, utilizadas a partir dos discursos da
indignacao e vitimizagdo, acabam obliterando a propria vitima, e simplificando as
relacbes sistémicas que se fazem presentes em qualquer evento, segundo Rifiotis
(2006). Isso pode cooperar para a ampliacdo de discursos que buscam solucdes na
judicializacdo, ou acabam desvalorizando outras formas de sociabilidade. O autor
refor¢a: “ao invés de acreditar que existe algo como ‘a violéncia’ em relagdo a qual
“‘agressores” e “vitimas” se comportam, deveriamos procurar ver como as coisas
acontecem concretamente” (RIFIOTIS, 1997, p. 16).

Diante do carater de negatividade generalizada frente ao tema e de estudos
gue acabam nao colaborando para a compreensdo do que ocorre concretamente
com as pessoas envolvidas em situacfes de violéncia, faz-se necessario uma
analise que ultrapasse os discursos da indignacao, exterioridade e homogeneizacéo.
Rifiotis (1997) propde que se va além da negatividade e que se possa analisar
profundamente o que as pessoas envolvidas estdo tentando fazer quando estéo
realizando aquilo que chamamos de violéncia e se possa pensar a pluralidade de
suas significacoes.

Sales (2007) destaca que, muitas vezes, situagbes ditas “violentas” sao
vistas como eventos individuais de incivilidade, irracionalidade ou até mesmo da
ordem do animal, barbaro ou selvagem. Ao reduzir o comportamento violento ao
nivel biologico-individual, a autora acredita que se individualiza o ato delituoso, o
des-socializando e des-historicizando. “O grande risco &, pois, perceber a violéncia

apenas como atitude extremada, autbnoma e destruidora em si, sem nexos
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societarios ou responsaveis. Cabe, portanto, ndo perder a sua dimensao soOcio-
cultural, ou politica e social” (SALES, 2007, p. 288).
Ha uma tentativa de explicacdo biologizante para atos e manifestacbes

demasiadamente humanos, pois estes sao:

expressdo de um sem numero de tensdes sécio-econdmicas e culturais, de
contradi¢cBes intersubjetivas, e outras tantas individuais ligadas a conflitos
morais e/ou sofrimento psiquico, inscritos sempre numa forma especifica de
civilizacdo e fomentados por relagdes sociais mais amplas (SALES, 2007, p.
214).

Sales (2007) também aponta para a associacao entre violéncia e loucura,
concepcao corrente na psiquiatria desde o século XIX, e cita que Zaluar faz a
discussao sobre a loucura ou a diabolizacdo como explica¢cdes para atos violentos.
Para Zaluar (citada por Sales) ha um retorno a ideia do bem e mal, onde o nome do
diabo passa a ser invocado cada vez mais para dar sentido as experiéncias de
violéncia. Ainda, destaca que o0s proprios bandidos, identificados pessoal e
profundamente com esta encarnacdo do mal, reinterpretam suas a¢des a partir de
um pacto ficticio com ele.

Um dos jovens entrevistados, em concordancia ao citado acima, também
atribui ao diabo sua atitude ao relatar uma agressao que cometeu contra o filho de

seu patréo:

Eu trabalhei 4 anos em um Jornal. Eu era muito bem sucedido, sabe?
Ganhava 25 reais por dia. Dai eu usei droga, o filho dela (patroa) falou
bobeira e eu ndo gostei e enchi a cara dele de porrada. Ele deu 57 pontos
na cara. Até ela ndo fez BO nenhum porque ela sabia que néo era normal
meu isso. Dai eles s6 me despediram. [...] O Ldcifer invadiu minha vida.
Pra mim é Ele, porque ndo tem outra coisa. Nao tinha porque um cara
(filho da patroa) pedir um copo de café com leite pra mim e eu rachar a
cara dele. Ter que dar 57 pontos na cara. Porque eu entregava jornal e eu
dai me ofendi porque ele pediu pra eu fazer um copo de café com leite
pra ele. Dai eu falei “ta achando que eu sou teu empregado?”. Dai ele
falou “estou”. Dai eu enchi ele de porrada. Bati a cara dele no meio fio.
(Magréo)

Mesmo ndo sendo o0 objetivo realizar uma analise sobre o evento relatado,
pode-se visualizar que nele estdo materializados sentimentos humanos e relacdes
sociais de extrema complexidade. Vislumbra-se uma situacdo demasiadamente

humana e social e, como afirma Sales (2007), permeada por diversas questdes,

como, por exemplo, a relagdo patrédo-empregado. Ainda, a situagédo pode refletir
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inumeros sentimentos como o de humilhag&o ou de revolta, decorrentes da situacao
de ser “teu empregado”, além de violéncias bem mais amplas do que as descritas na
cena.

Ndo se trata, portanto, de um evento isolado, sem historicidade,
individualizado ou de responsabilidade de algum ente diabdlico, como afirma
Magrao. Trata-se de um evento que sé poderia ser analisado realizando-se um
estudo mais amplo, que buscasse olhar para a situacdo social e historica vivida
pelos sujeitos envolvidos e rompesse com 0 automatismo pela negatividade, tanto
em relacdo ao jovem como com o tema da violéncia.

Em confluéncia a tematica da violéncia, o carater de negatividade e
exterioridade também estd presente nos discursos sobre os jovens. Abramo (1997,
p.89) afirma: “a acentuacéo da atencéo nas dimensdes de vitimizacéo e heteronomia
frente as logicas do sistema, acaba por manter invisivel, e impensavel, qualquer tipo
de positividade das figuras juvenis”. Principalmente a partir dos anos 1990, a
imagem do jovem € permeada pela aparéncia de ameaca a integridade social ou
como vitima das fraturas sociais. Os sentimentos em relacdo aos jovens acabam
girando em torno do medo ou da compaixdo, mantendo o carater de exterioridade
nos discursos. Os jovens transitam entre a imagem de vitima ou de agressores.

Abramo (1997) afirma que os jovens acabam normalmente sendo vistos
como heterbnomos e nunca como autores reais de suas acdes. Rabello de Castro
(2001) também discute que a partir de um referencial evolutivo ou
desenvolvimentista a crianca ou 0 jovem sempre foram vistos como seres
incompletos e sem capacidade de participar plenamente da vida social, o que faz
com que sejam vistos como seres incapazes de se tornarem sujeitos no sentido
pleno da palavra.

H4&, segundo Abramo (1997) uma dificuldade de ir além da sua consideragcéao
como “problema social” e de incorpora-los como capazes de formular propostas ou
transformacgdes sociais. Nos discursos sobre os jovens como “problemas sociais”,
juventude passa a significar negatividade, incompletude, risco, falha, disfuncdo ou
anomia no processo de integracdo social. Adjetivos que também sdo muito
presentes quando se fala de violéncia.

Abramo (1997) afirma que ndo € por acaso que a problematizacdo sobre a
juventude é uma problematizagdo moral: o foco real de preocupagédo acaba sendo

com a coesdo moral da sociedade e com a integridade moral do individuo, de modo



58

funcional na sociedade. E nesse sentido que, na maior parte das vezes, a
problematizagéo social da juventude é acompanhada do desencantamento, ou de
uma espécie de “panico moral”, que condensa os medos e angustias relativos ao
guestionamento da ordem social, como conjunto coeso de normas sociais.

Esse desencantamento apresenta tanto a juventude como a violéncia como
categorias que ensejam questdes relativas a crise presente na modernidade. Rifiotis
(2006) afirma que o campo de estudos sobre violéncia é um territério estratégico
para os discursos da contemporaneidade e um lugar central na compreensdo do
presente, das brechas e da crise da modernidade.

Em relacdo a juventude Abramo complementa:

A ‘juventude’ tem estado presente, tanto na opinido publica como no
pensamento académico, como uma categoria propicia para simbolizar os
dilemas da contemporaneidade. A juventude, vista como categoria
geracional que substitui a atual, aparece como retrato projetivo da
sociedade. Nesse sentido, condensa as angustias, os medos assim como
as esperancgas, em relacdo as tendéncias sociais percebidas no presente e
aos rumos que essas tendéncias imprimem para a conformacdo social
futura (ABRAMO, 1997, p. 79).

Os dilemas, angustias e medos ficam ainda mais aparentes quando se fala
das juventudes das classes populares. A imagem do “violento” ou “perigoso”, ou 0
principal foco de “panico social” estd normalmente associada aos jovens pobres
(COIMBRA & NASCIMENTO, 2003).

Sales (2007, p.205) aponta que o0s jovens pobres e/ou autores de ato
infracional estdo no cerne dos debates atuais sobre a questdo da violéncia, da
cultura, sociabilidade, justica e direitos humanos. Para a autora, as performances
destes jovens, que nao estdo visualizando perspectivas para seus futuros, sao
geradoras de reacles, acOes de visibilidade e medo pela midia, elevando-os a
condicao de “metaforas da violéncia” na atualidade.

Limitar os problemas sociais as a¢fes juvenis é colaborar ainda mais para
gue se construam estereotipos e ideologias no campo dos estudos sobre as
juventudes. Além disso, “essa atitude desresponsabiliza o mundo adulto da
necessidade de compreender a complexidade do fenémeno da violéncia e as
determinacdes da criminalidade, cujas respostas devem ser parametradas pela

construcao de projetos de futuro para as novas geracdes” (SALES, 2007, p. 316).
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Zaluar (1999, 1997) debate também o0s riscos de uma causalidade linear
entre pobreza e violéncia, pois, na realidade, sdo pouquissimos 0s jovens pobres
gue enveredam pela carreira criminosa. A pergunta sobre os motivos que levariam
um jovem pobre a recorrer a criminalidade deveria ser invertida. Diante das
desigualdades sociais, fetichizacdo das mercadorias e a busca desenfreada pelo
consumo, a verdadeira pergunta seria: por que a maior parte dos jovens das
periferias urbanas ndo enveredam para o mundo do crime? Por que em sua maioria
esses nao escolhem a criminalidade?

A vinculacéo linear entre pobreza e violéncia possibilitou que se criassem no
“‘combate a violéncia” dicotomizac¢des entre politicas de direitos humanos versus lei
e ordem, politicas sociais versus seguranca publica ou politicas publicas de
prevencao versus repressao: “As politicas sociais devem ser implementadas, néo
porque 0s pobres constituem um perigo permanente a segurangca ou a ordem
publica, ndo porque venham a ser as classes perigosas, mas porque um pais
democratico e justo ndo pode existir sem tais politicas” (ZALUAR, 1999, p. 76).

Portanto, rever as visdes sobre juventude ou a complicada relacdo entre as
categorias juventude, pobreza e violéncia torna-se pertinente principalmente neste
momento, em que retornam os discursos conservadores sobre os “desvios” dos
jovens pela droga, violéncia, envolvimento com a criminalidade ou comportamentos
“antissociais”. Abramo (1997) destaca que reaparecem, no cenario contemporaneo,
elementos de analise caracteristicos dos anos 1950, quando havia uma
concentracdo da atencdo nos problemas de comportamento, que se pressupunha
que levariam a situagdes de “desvios” na “integracdo social’. Nessa época, a
transgressdo ou a delinquéncia eram quase que tratadas como inerentes a condi¢cao
juvenil.

J& nos anos 1960 e parte dos anos 1970, os discursos traziam a ideia de
uma geracao de jovens que também ameacavam a ordem social, porém nos
ambitos politicos, culturais e morais. Entretanto, mesmo 0s jovens ganhando
categoria de criticos a ordem estabelecida, ou portadores da possibilidade de
transformacédo, eles eram vistos mais como uma fonte de energia utopica, do que
propriamente capazes de efetivamente realizar tal transformacdo (ABRAMO, 1994).

A autora relata que muitos setores politicos, criticos também a ordem
estabelecida (como os partidos comunistas e organizagdes sindicais tradicionais),

interpretavam as manifestacfes juvenis da época como acgbes inconsequentes,
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quando ndo ameacadoras de um processo mais serio e eficaz de negociacdes para
transformagBes. Mesmo assim, ha uma reelaboracéo positiva da juventude nessa
época, que acabou fixando um modelo ideal no qual a rebeldia, o idealismo, a
inovagdo e a utopia tornaram-se caracteristicas essenciais desta faixa etéaria
(ABRAMO, 1997). Isso fez com que nos anos 1980, os jovens, em Oposi¢cado a
geracao dos 1960 e 1970, fossem considerados patol6gicos, com comportamentos
individualistas, apaticos, consumistas, conservadores e indiferentes aos assuntos
publicos ou politicos.

Segundo Abramo (1997), a partir dos anos 1990, ndo é mais a apatia que
chama a atencado. O olhar se volta para as acdes dos jovens nas ruas. H4, segundo
Diogenes (1998), uma fragmentagdo de “rebelides”, onde o cenario urbano é
marcado pela agressividade real e simbdlica do comportamento juvenil, além de
uma ainda maior diversificacdo de acbes que se apresentam como formas de buscar

reconhecimento na cidade.

Nos anos 90, as figuras juvenis mais em evidéncia sdo 0s jovens pobres
que parecem nas ruas, divididos entre o hedonismo e a violéncia: meninos
de rua, jovens infratores, gangues, galeras, tribos; e, principalmente, jovens
em ‘situacdo de risco’ (risco para si préprios e para a ordem social), dos
quais aqueles envolvidos no tréfico, matando e morrendo muito cedo, sao
uma das imagens mais dramaticas e ameacadoras dos nossos tempos
(ABRAMO, 1997, p.86).

Estas figuras “ameacadoras” ou “dramaticas” se fazem presentes em um
momento que ha, no cenario contemporaneo brasileiro, segundo Oliveira (2001),
uma situacao peculiar, gracas a uma onda jovem demografica, que conta com cerca
de 51 milhdes de jovens no pais, e um forte acirramento das desigualdades sociais,
gue faz com que a maioria jovem esteja em situacdo de pobreza.

Coimbra & Nascimento (2003), afirmam que muitos desta juventude pobre e
marginalizada vém criando e inventando outros mecanismos de sobrevivéncia e luta,
resistindo as exclusdes e destruicdes que vivenciam diariamente em seu cotidiano.

Sanchez-Jankowski (1997), em um estudo sobre as gangues, também
afirma que estas sdo organiza¢fes que tentam dar uma resposta coletiva a uma
situacdo econbmica de grande pendria e isolamento. Ha, em sua opinido, uma
elaboracdo de estratégias racionais de sobrevivéncia que se aplicam no
estabelecimento de relacbes com seu ambiente, com organizagfes rivais, policia,

sistema politico ou com a midia.
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Diogenes (1998) também destaca que o principal objetivo das gangues é
buscar uma inscricdo na cidade e modos de construcdo da visibilidade. A acgéo
violenta das gangues seria um dos métodos utilizados para se atingir este objetivo.
Contudo, a violéncia ndo € vista pela autora como acdo exclusiva de jovens que
pertencem a gangues. Em outros agrupamentos (hip hop ou galeras, por exemplo)
também estdo presentes acdes consideradas violentas. Esses atos sdo mecanismos
que constroem identidades ou formas de “se garantir’ e se proteger.

Sales (2007) aponta também para a atuagéo infracional como uma forma de
se conquistar visibilidade. A violéncia acaba sendo um valor e uma condi¢do de
aparecimento na contemporaneidade. Afirma que os jovens gostam de ser vistos
associados a beleza e irreveréncia e buscam reconhecimento e prestigio social
diante da impossibilidade de gratificacdo imediata em termos de consumo, prazer e
lazer. Os jovens infratores compreenderiam o poder e a forca da imagem que 0s
associa a rebeldia, a comportamentos transgressores ou a violéncia. Além disso, em
sua opinido, estes jovens entenderiam que a sociedade somente atende seus

direitos em situacdes limites, como revoltas, rebelides ou acdes violentas.

Contudo, o drama de muitos destes jovens acaba sendo o desejo de ser
visivel e ao mesmo tempo o sofrimento de ser visto demais ou mal-visto, através de
uma indesejada “visibilidade perversa”. Sales explica que:

De um lado, a invisibilidade do sofrimento por que passam criancas e
adolescentes das classes trabalhadoras nas suas areas de moradia e
socializagdo, ndo bastassem as privacbes materiais, culturais e, muitas
vezes, afetivas as quais sdo submetidos. De outro, sinalizam o tipo de
malhas simbodlicas e ideolégicas que permitem a Vvisibilidade dos
adolescentes, uma visibilidade intensificada pelo preconceito e medo da
violéncia, balizados apenas em caracteristicas fisicas, sociais e geograficas,
supostamente reveladoras da periculosidade dos seus portadores. Trata-se,
portanto, de uma condicdo de visibilidade perversa, seletiva e reprodutora

de discriminacdes histéricas contra o0s setores mais pauperizados e
insubmissos das classes trabalhadoras urbanas. (SALES, 2007, p.27).

Assim, pode-se observar que a propria visibilidade é uma condicéo
ambivalente, pois ao mesmo tempo em que € produto das relacdes de poder, atingi-
la ndo significa maior reconhecimento ou ultrapassar as discriminacées. Como
afirma Sales (2007), pode se saltar da “invisibilidade” a “visibilidade perversa”.

Mesmo assim, ha um desejo, por parte dos jovens, de visibilidade e projecao
social. Diante do fendbmeno da fetichizacdo das mercadorias ou da légica da

propriedade privada (fomentadora do desejo consumista) em cenarios sociais
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marcados pela pobreza e pela miséria, “uma outra possibilidade que se abre para
toda uma gama de sujeitos € a ruptura com a lei, por meio de a¢bes delituosas,
violentas ou ndo”. (SALES, 2007, p. 101).
Em algumas letras de Rap se escuta: “O que se qué, viver pouco como um
Rei, ou entdo muito, como um Zé?” (Racionais MC’s, 2002) ou “Eu queria vé se vocé
fosse operério, desse aquele trampo pra ganhd um sé salério, ela ia querer vocé,
bem longe dela” (Trilha Sonora do Gueto, 2004). Ha nestas letras uma
desvalorizacdo do assalariado ou do operario, visto como um Zé (mané), que nao
tem condicBes de, com 0 seu parco salario, ser aceito ou valorizado. Sales (2007,
p.210) comenta sobre dois caminhos utilizados pelas classes populares para se
tentar atingir o consumo: um pela “sujeicdo” e o outro pela “rapidez”. O primeiro é
mais longo, penoso, pautado no sistema de compra a prazos (“vive-se muito como
um Zé”). No segundo, busca-se exibi¢ado, poder, privilégios e se vive a consigna: “o
que vem facil vai embora mais facil ainda” (“viver pouco como um Rei”).
Em relacdo a esta busca de reconhecimento ou de poder de consumo,

também ouvi dos jovens:

Ah, quando eu vendia pedra, vixe eu, eu mandava na Vila pa. Eu
mandava 14, os magréo® respeitava eu, pa. Respeita até hoje, né. Mas,
eu andava de motinha, de carro. Altas minas maderava® pra mim.
Chegava no som®, um monte de mina colava*, dai eu puxava aquele
fardo de dinheiro, pa. Eu gostava de pagar! Té podendo, mesmo! (Bill)

Pra vocé ter namorada vocé tem que ter dinheiro, sendo a namorada
larga vocé. (Lealdade).

Eu ia querer arrumar servigo, 0S caras queriam pagar pouco e eu nao
gueria receber pouco. Ai eu parti pro mundo do tréfico, roubar. (...) Eu
tinha dinheiro. Eu pegava e viajava, sempre viajei com droga e nunca cai
preso. Eu s6 viajava pra ter meu dinheiro, pra mim curtir, pra mim sair
com as minhas namoradas e nao precisar do dinheiro da minha mae.
Desde meus quinze anos com menos de 1000 reais eu ndo andava no
bolso. Saia curtir, beber e festa! (Leonor).

% “Os magrao” podem significar “os caras”, outros jovens.
% “Madeirar” nesta frase significa admirar ou “dar mole”.
“0“Som” é o nome usado para as palavras discoteca ou danceteria.

L “Colar” significa se aproximar.
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As falas apontam para uma busca de singularizagdo, de uma vida mais
intensa, de aceitacdo e visibilidade social, mesmo que pela via da transgressao ou
do delito. Contudo, Sales (2007, p.95) lembra que estes jovens “desejam o ‘bon’,
enfeiticados pelo mundo das mercadorias —, mas também provam do seu ‘pior’ — a
alienacdo do desejo, a privacdo e a expulsdo como parias da nova ordem
econbmica”. Cassab (2001, p.217) afirma que as estratégias por meio da acédo
delituosa também n&o rompem com o carater de subalternidade presente na origem
de classe destes jovens. “As tentativas de inclusdo em certo sentido reforgam as leis
ou valores contra as quais se insurgem. Isso retira qualquer duvida sobre a
existéncia de um carater de transformacdo social no crime organizado, por
exemplo”.

A acéo infracional mostra, portanto, toda a sua contradicdo, pois na busca
de inscricdo (inclusdo) na cidade, instaura novamente o estigma (exclusdo). Ela
pode ser uma forma de producédo social encontrada pelos jovens para tentar
enfrentar a realidade ou o0 ndo oferecimento de espacos de visibilidade (COIMBRA &
NASCIMENTO 2003; DIOGENES, 1998; SANCHEZ-JANKOWSKI, 1997), porém
acaba, na realidade, mantendo o estigma de “desviante” e os colocando ainda mais
perto de seu proprio desaparecimento e exterminio.

Zaluar (1999) atenta para os riscos do relativismo em relacdo ao tema da
violéncia. Para ela, quando se trata a violéncia como um fundamento da vida social
e ndo se reconhece a violéncia como um mal a se combater, acaba se fazendo uma
recusa em condenar a violéncia estendida a todas as suas formas (policial,
corrupcao, violéncia social, urbana, entre outras). Em sua opinido (1999), ao tratar a
violéncia como produtividade ou modo de operar das classes subalternas, algumas
teorias “apelaram para uma estetizagdo da violéncia, que chegou a ser apresentada
como saida para a dominacéo, a exploracdo, a exclusdo dos dominados, explorados
e excluidos” (ZALUAR, 1999, p. 21).

A autora cita que, para alguns autores, como Didégenes (1998) e Rifiotis
(1997), a manifestacdo publica da violéncia ganharia positividade ao instaurar
diferencas, pois quando os moradores dos bairros periféricos registram sua
existéncia, tornariam publicas as suas redes de exclusao social. Contudo, ha que se
ter muito cuidado ao se propor esta “instauracdao de diferengas”, para que nao se

faca, conforme Amorim (2007), a partir de um discurso que busca elogiar a
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diferenca, um elogio a indiferenca. Ou também nao se faca a defesa da diversidade

como ocultamento da desigualdade social.

A sociedade neoliberal e o sujeito pos- moderno relativizaram todos os
valores, inclusive aqueles que visavam distinguir praticas igualitarias e
pautadas por um principio de justicas social das praticas mercadologicas
pautadas pelo critério do lucro. (....) Reconhecer um discurso diverso e um
sentido singular ndo deve impedir que se examine a relacdo de forcas
desiguais que o produziu e que o atravessa (AMORIM, 2007, p. 13).

Além disso, Zaluar (1999) atenta que este discurso que busca “instaurar
diferengas” pode acabar produzindo a dicotomizacdo de dois mundos — o do
dominante ou o marginal; o incluido e o excluido. A autora assinala que, desta
maneira, corre-se 0 risco do mundo do desviante, marginal ou divergente se
apresentar como alternativa ao mundo oficial, e como tal justificado.

Zaluar (1999) critica esta postura, pois acredita que estas teorias em nome
da defesa da existéncia e da importancia do conflito, da desordem e do dissenso,
compreendem e justiicam as manifestagbes de violéncia na sociedade brasileira
contemporanea, sem ficar claro se incluiriam nessa positividade também os
homicidios cometidos pelos jovens entre si, contra seus vizinhos, ou até mesmo
contra seus pais.

Por mais que a violéncia corte transversalmente a sociedade, ela vitima
concreta e excessivamente as camadas mais pauperizadas das classes
trabalhadoras (SALES, 2007). Para Soares (citado por SALES, 2007), engana-se
guem acredita que a vitimizacdo letal se distribua democraticamente, cruzando
fronteiras de classe, pois 0s pobres sdo as principais vitimas da criminalidade
violenta.

Para Zaluar (1999), os efeitos maléficos da violéncia sobre os jovens e seus
vizinhos tornam-se cada vez mais complexos, por serem 0sS jovens pobres
simultaneamente o0s autores e vitimas de alguns crimes violentos. Segundo
Waiselfisz (2006), as principais vitimas de homicidio no pais sdo os jovens homens,
pobres e em sua maioria, negros. Ha 85% a mais de vitimas negras do que brancas
e 93,7% sado homens, dentro da populacdo jovem vitima de homicidio. Em 2004, 51
jovens foram mortos por dia no Brasil, significando mais mortes do que nos dois
anos da guerra da Chechenia, Rlssia ou da guerra que durou 24 anos, na

Guatemala. Nesta Ultima guerra, morreram 16.000 pessoas por ano e, aqui no
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Brasil, morrem 48.000. Foram a 0Obitos mais jovens por homicidios no Brasil do que
nas guerras de exterminio do Golfo, em El Salvador, Angola ou Guatemala
(WAISELFISZ, 2006).

Os jovens internos, nos Centros de Socioeducacao, também relataram o fato
de terem perdido véarios colegas por homicidio, ou diversos eventos de violéncias

sofridas em suas vidas.

Tinha piercing aqui e eles (policiais) arrancaram com alicate, afogamento,
e altas coisas |4, agulhada no dedo... E nés sendo de menor, olha s6 o
gue os cara fazia! Dai cheguei na delegacia, os cara escreveram aguele
bagulho Ia e eu fui assinar. Dai eu falei: “eu ndo vou assinar, eu quero
saber o que ta escrito”. Dai os cara falaram: “vocé nao tém o direito de
ler”. Dai eu comecei a ler assim, dai o cara deu uma pancada aqui e eu
desmaiei. Dai eu fiquei um tempo desmaiado e acordei e fui umas 3 ou 4
vezes para assinar. (Alex)

Ai ele (policial) veio com um revolver, mas um revolver mais velho que eu
vi na vida e falando: “qual que vai morrer primeiro?” e pondo o revolver na
cabeca da gente. Mas, dai, até chorei porque minha mulher tava gravida,
eu chorei e falei “vé o que vocé faz”. Dai ele nao fez nada, mas
apanhemo muito. Quase quebraram minhas pernas com uns pedacos de
pau que tinha. Fiquei 3 dias na UTI. Minha cara parecia aquelas traquinas
(bolacha, biscoito), ela ficou redonda e toda inchada, umas bolas de agua
assim, bem grande mesmo. Ficou irreconhecivel! (Magrao)

Além da violéncia policial, os jovens também relataram eventos de
espancamentos fisicos realizados pela familia (pais, padrastos, irmaos), pelos
traficantes e dentro do encarceramento pelos outros internos ou por funcionarios.
Contudo, é importante ressaltar que ainda que esta violéncia se exerca, em primeiro
lugar, contra um corpo, ha que se compreender e reconhecer, segundo Sanchez
Vazquez (1990), que o corpo ndo é mero corpo, e sim o corpo de um ser humano.
Isso quer dizer que quando um corpo é agredido, ndo se atinge somente seu ser
corporeo, fisico, mas sim o seu ser social, sua condi¢do de sujeito de determinadas

relacbes econdmicas, sociais, politicas.

A violéncia busca dobrar a consciéncia, obter seu reconhecimento, e a acao
gue se exerce sobre o corpo dirige-se, por isso, a ela. N&o interessa a
alteracd@o ou destrui¢do do corpo como tal, mas sim como corpo de um ser
consciente, afetado em sua consciéncia pela acéo violenta de que é objeto.
Portanto, a violéncia que se exerce sobre seu corpo ndo se detém nele, e
sim em sua consciéncia; seu verdadeiro objeto ndo € o homem como ser
natural, fisico, como mero ser corpéreo, mas sim como ser humano e
consciente. (SANCHEZ VAZQUEZ, 1990, p. 376)
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Além disso, ndo podemos resumir as violéncias sofridas pelos jovens
somente as agressoes fisicas. Sales (2007) aponta para o fato dos jovens brasileiros
viverem uma “cidadania escassa”, em que se vive também cotidianamente a
violéncia social de ndo se ter perspectivas de futuro ou possibilidades de trabalho,
lazer, cultura, esporte, educagdo. “A violéncia é, pois, manifestacdo do poder,
expressdo de como as relagdes sociais aqui organizadas, de como o capitalismo se
engendrou e se perpetua no pais. E exploracdo, opressdo e dominacéo, mas nio &
somente forga pura, € também ideologia e sutileza” (Sales, 2007, p. 59). Estas
violéncias (miséria, desemprego, desigualdade, exploracdo, falta de saude,
educacdo ou auséncia de politicas sociais), foram chamadas de “violéncias
estruturais” e eram temas de debates principalmente na década de 1970 no Brasil
(ZALUAR, 1999, 1997).

Os jovens entrevistados na pesquisa também vivem estas diversas
violéncias em seus cotidianos. Quando perguntados sobre suas rotinas na “rua”, os
jovens relataram um cotidiano com auséncia de espacos de lazer, esporte, cultura
em seus bairros, problemas na/com a escola, dificuldades financeiras ou em
conseguir um emprego.

N&o podemos negar ou relativizar que estas dinamicas violentas, tanto de
viver uma “cidadania escassa”, quanto de correr risco de morte, fazem sofrer e que
esses sdo problemas reais dos jovens na atualidade. Ndo ha também como se
recusar a ver que as violéncias, na qual estes jovens estdo submetidos, causam
sofrimentos como o medo ou a incerteza de se estar vivo no dia seguinte.

Sales (2007) fala da necessidade de nédo se relativizar a violéncia como um
problema. Porém, afirma que € necessario historiciza-la e compreender seu papel na
contemporaneidade, nao colaborando ainda mais para a “cultura do medo”, que é
construida muitas vezes pela midia e torna o tema espetacularizado. A “cultura do
medo” valoriza o panico das classes médias e altas em relagao a violéncia, porém
obscurece 0s medos que criancas e jovens pobres sentem diariamente a partir da
acao do traficante ou da policia. Zaluar (1999) afirma que a “cultura do medo” auxilia
acOes despoticas ou mais repressivas como a pena de morte, por exemplo, e
também faz do jovem pobre o bode expiatdrio da crise social e politica, construindo
a nova figura do bandido, através de uma imagem diabdlica, desumana, monstruosa

associada ao criminoso violento.
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O tema da violéncia juvenil mobiliza diversas questbes éticas. Falar sobre
juventude, provoca reflexdes sobre o futuro. Tratar do tema da violéncia também
acaba ascendendo questdes sobre a realidade.

Quando se analisa a questdo da violéncia juvenil, é importante que nao se
colabore ainda mais com a “cultura do medo”, porém, também nao se pode
relativizar que o tema é um problema social. Um problema que ja virou da ordem da
saude publica (MINAYO, 1990, 2006) com o crescimento real das mortes violentas,
sendo a segunda maior causa de mortes no pais, com 65% das causas de
mortalidade entre jovens de 15 e 19 anos e 59% entre 25 a 29 (ZALUAR, 1999).

Igualmente, ndo é possivel promover, por meio da fala destes jovens, um
embelezamento da pobreza, da miséria ou da criminalidade. A participacdo de
jovens no “mundo do crime” (como eles mesmos denominam) ndo se apresenta
como saida para uma vida digna ou de combate ao sistema capitalista. Zaluar critica
teorias que acabaram considerando a criminalidade como forma de resisténcia a

ideologia dominante:

Nessas mortes, 0s pobres ndo estdo cobrando dos ricos, nem estédo
perpetrando alguma forma de vinganca social, pois sdo eles as principais
vitimas da criminalidade violenta, pela acdo da policia ou dos proprios
delinqlientes. Vivem, de fato, segundo as regras da vinganca privada,
gracas a predominancia de um etos guerreiro e a auséncia de uma instancia
juridica, estatal ou ndo, na resolucao de conflitos. (ZALUAR, 1999, p. 68)

A acdao violenta, muitas vezes empreendida pelos jovens que participaram
da pesquisa, surge como uma objetivacdo que anseia por novas formas de
subjetivacdo. No entanto, para isso, acaba tornando o outro um objeto e, assim,
mantém-se as relagbes de dominagdo. Por mais que paregam buscar em “vidas
lokas”, ora batendo, ora apanhando, uma possibilidade de existéncia real e
simbdlica, eles acabam fazendo do outro seu objeto, ndo se transformando, de fato,
as relacbes desta sociedade que, tipicamente, buscam coisificar sujeitos. Além
disso, ndo conseguem transformar efetivamente sua condicdo econdmica, sendo,
muitas vezes, mais uma forma de contribuir para seu exterminio, quando é
apreendido pela policia e passa a ser mais um encarcerado.

Para concluir, Amorim (2007) apresenta uma discussao importante sobre
algumas pesquisas realizadas na década de 1970, que trabalhavam com criancas

em situacao de rua. As pesquisas, na opinido da autora, acabaram positivando as
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diferencas destas criancas para desfazer preconceitos que tratavam sempre as
diferencas como incapacidades e ndo como fontes ricas de aprendizado. Porém,
para a autora, estas andlises acabaram impedindo que fossem analisadas as perdas
subjetivas dessas criangas.

Com o agravamento da miséria ou da desigualdade entre pobres e ricos na
década de 1990, Amorim (2007) destaca que foi necessario rever estas teorias. As
criancas em situacdo de rua ndo estavam mais diante somente de ameacas de
mortes simbdlicas, mas vivendo com condicbes extremamente violentas, de
marginalizacdo extrema e correndo risco de vida. 1sso nao quer dizer que se deva
idealizar a crianga rica como se sua condicdo material favorecida garantisse a
facilitacdo ou a riqueza do ponto de vista subjetivo. Assim, outras violéncias e
perdas também estdo sendo produzidas nessa camada social.

No entanto, ndo ha como relativizar que algo de muito grave estava se
produzindo na subjetividade/objetividade dessas criancas quando em situacdo de
rua. A autora afirma que, na maioria das pesquisas que ela analisou, a criangca que
vive nas ruas era idealizada pelo pesquisador como sendo autbnoma e livre por
estar longe do controle das instituicbes do Estado. Porém, “estar o dia inteiro
exposta ao perigo e submetida inteiramente a logica da sobrevivéncia ndo deve ser
tratado como uma simples diferenca cultural em relagdo a crianga rica” (AMORIM,
2007, p. 23).

Amorim (2007, p.25) ainda afirma, ao se referir aos segmentos explorados e
excluidos da sociedade - como era o caso das criancas em situacdo de rua e é o
caso destes jovens “vida lokas” - que “o politicamente correto utiliza eufemismos,
palavras gentis e polidas, como se num ato performativo do discurso, pudesse assim
ocultar a desigualdade da relacédo e apaziguar o conflito.

N&o € possivel apaziguar as dificuldades e os sofrimentos ético-politicos
(SAWAIA, 1995, 2006) no viver destes jovens. Nao € aceitavel se falar, por exemplo,
através do discurso politicamente correto, que a vida infracional € somente um
“estilo diferente” de viver. Isso s6 produziria mais violéncias a estes jovens. Nao ha
como negar seus sofrimentos ou os das vitimas que eles ja violentaram. Ndo ha
como tratar como “diferencas” as suas vidas de miserabilidade ou a falta de
perspectivas de futuro. Assim, como afirma Amorim (2007), a diferenca torna-se

puro signo de desigualdade, pois sdo puro efeito da opresséo e da miséria, ndo se
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constituindo diversidades geradoras de produgdes simbolicas ricas, mas

paralisadoras do pensamento e da atividade criadora.

3.2 A privagao de liberdade: contexto dos processos de criagao

O inferno dos vivos ndo é algo que sera; se existe, é
aquele que ja esta aqui, o inferno no qual vivemos todos
os dias, que formamos estando juntos. (italo Calvino em
As Cidades Invisiveis, 2009)

Eu acho que se saisse uma condenacado pro Sao Francisco (CENSE) eu
preferia morrer mesmo. Queria mesmo! Melhor do que ficar 3 anos longe.
Todo mundo diz que o céu € bom, né? Por que ficar aqui entdo? (Magrao)
Como é entdo a “terra” pra vocé? (Pesquisadora)

Pra mim é o inferno. Longe dos meus amados, € um inferno. Pra mim eu
t6 no inferno gelado aqui. E frio aqui, né? (Magréo)

Coisa que vocé nao quer nem para seu inimigo (referindo-se a privagao
de liberdade) (Matheus).

Cadeia de menor... Cadeia! (riso como se houvesse errado a palavra). E
cadeia de menor mesmo! (Alex)

Os jovens entrevistados, que cumprem medidas socioeducativas de
internacao (privativas de liberdade), ndo usam eufemismos ou rodeios ao falar do
lugar onde se encontram; eles a denominam de “prisao”, “cadeia”, “inferno”. Dizem
gue nao desejam a prisdo nem para seus piores inimigos.

Magrao o chama de “inferno gelado”, pois no dia da entrevista fazia muito
frio em Curitiba e o local, - uma sala de aula da Instituicdo - também estava bem
gelada. O jovem igualmente relatou que faz muito frio nas celas da Instituicdo.
Varios ambientes das duas instituicbes sdo escuros e umidos. As duas unidades em
dias de chuva ou de muito frio, pareciam, para mim, ficar ainda mais tristes e os
olhares dos jovens mais distantes, buscando uma vida mais calorosa la fora.

Lembro que estava com varios casacos, usava bota e cachecol no dia da
entrevista. Ja o jovem, estava vestido com um uniforme composto por uma calca e
blusa de mangas compridas com um tecido bem fino e cal¢cando chinelos. Quando o
jovem comenta sobre o frio daquele lugar, imediatamente percebo a desigualdade

de condic¢des de vestimentas que nos encontrdvamos.
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Além disso, quando escuto ou releio a pergunta de Magréo: “é frio aqui,
né?”; penso na frieza de relagdes daquele lugar. Lembro desta instituicdo como um
espaco que nao se faz lugar, com pouco calor humano, mesmo repleto de pessoas.
Um lugar sem afeto e permeado pela frieza das grades e das relagdes.

Sobre este “inferno gelado”, um outro jovem diz:

Esse lugar ndo é lugar pra ninguém né&o! Lugar que eu ndo desejo pra
ninguém também. Sei 14, a vida é assim mesmo, a vida é loka. Posso ta
aqui preso, amanha té 14 na rua. Amanha t6 |14 na rua e posso ta aqui ou
em outra cadeia. Ninguém sabe o dia de amanh@, né? (Anderson).

A afirmacdo de Anderson nao deixa de refletir certa aceitagdo de sua
condicdo de preso “a vida é assim mesmo”. Ficar preso aparenta fazer parte do
cotidiano em uma “vida loka”. Nesse viver, hora se estd na prisao (favela entre
muros); hora se esta na rua (prisdo sem muros). No cotidiano de um “vida loka”,
como de muitos jovens das classes populares, a detencdo acaba fazendo parte de
Seus universos.

O encarceramento, por exemplo, é tema recorrente em varios Raps, que é
conhecido como um estilo musical que se consolidou como uma auténtica trilha
sonora da periferia, conforme afirma Pimentel (citado por HINKEL, 2008), sendo
escolhida pela juventude pobre como representante de seus pensamentos e ideias.
Nele, ha um aspecto social muito forte, tanto no Brasil como em outros paises, pois
apresentam uma mensagem, que € uma espécie de denuncia da realidade vivida na
periferia (HINKEL, 2008). Diante dos mais de 419.551 mil detidos em penitenciarias

|42

ou delegacias no Brasil™, em sua maioria pobres, 0 encarceramento virou tema

também de dendncia em algumas musicas:

Mais se é para resolver, se envolver, vai meu nome,
Eu vou fazé o que, se a cadeia é pra homem,
Malandrédo eu, ndo, ninguém € bobo,
Se quer Guerra tera,
Se quer Paz, quero em dobro,
Vida Loka, parte | (RACIONAIS MC'’s, 2002)

Cada detento uma méae, uma crenca.

Cada crime uma sentenca.

Cada sentenca um motivo, uma histéria de lagrima,
sangue, vidas e glérias, abandono, miséria, 6dio,
sofrimento, desprezo, desilusdo, agédo do tempo.

*2 Dados consultados no site oficial do Ministério da Justica, www.mj.gov.br, no dia 10/01/2010.
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Misture bem essa quimica.
Pronto: eis um novo detento
Diario de um detento (RACIONAIS MC’S, 1998)

Daquele jeito imponho respeito
bato no peito me orgulho de ser do gueto
fico na ira com todos os preconceitos
mano, € preciso pregar a igualdade,
justica, paz e liberdade
vivo sim atras das grades, vocé no mundao
Vida Loka, parte Il (RACIONAIS MC'’s, 2002)

O ambiente carcerério é descrito pelos jovens como repleto por mdaltiplos
sofrimentos e pelo Rap como um lugar que “é pra homem”, fazendo referéncia a
uma imagem de masculinidade vinculada a honra, a forca ou capacidade de
resisténcia ao enfrentar a vida ou a privagéo de liberdade.

E é nestes universos gradeados, em instituicdes também privativas de
liberdade, que a producdo de objetos se faz presente. Para que o leitor possa
aproximar-se e ir adentrando neste “inferno gelado” é importante ressaltar o carater
do desenvolvimento histérico da préopria privacdo de liberdade e das medidas
socioeducativas de internacao para jovens.

Foucault analisa, em Vigiar e Punir (2002), as transformacdes nas praticas
punitivas ocorridas basicamente a partir do final do século XVIII e o nascimento das
prisbes. Esta explanacdo rompe com a idéia naturalizante de que a prisdo ou a
privacao de liberdade sempre se fez presente e da mesma maneira no decorrer da
historia. As praticas punitivas passaram por mudancas, sempre relacionadas as
relacbes de poder estabelecidas ou as condicbes sOcio-econdmicas existentes em
determinado periodo historico.

Se antes do século XVIII havia também as privacdes ou contencdes nas
masmorras, elas ndo existiam da mesma maneira que a privacao de liberdade atual.
A privacdo ndo era a forma de punicdo da época, funcionando apenas como
garantia de contencdo do acusado para preserva-lo até o julgamento. Segundo
Perrot (1988), o encarceramento existia, porém ndo se constituia como a pedra
angular da repressao daquele periodo.

No periodo feudal as praticas punitivas se davam nas execuc¢des publicas ou
suplicios e, a partir dos primérdios do capitalismo, abre-se um novo cenario de

acles corretivas, reeducadoras e disciplinadoras. Apos os suplicios, € constituida
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uma nova arte de fazer sofrer, uma nova economia dos castigos, mais sutil e com

incisbes ndo mais s6 no corpo, mas na alma dos sujeitos (FOUCAULT, 2002).

Depois do asilo, eis que a prisdo, gémea sua, torna-se o objeto de uma
histéria cada vez mais assombrada pelo lado sombrio das sociedades:
doenga, loucura, delingiiéncia, parte exégena de nés mesmos, espelho
quebrado que nos devolve nossa imagem. (PERROT, 1988, p. 235).

O grande diferencial da “nova arte de fazer sofrer” é que, segundo Perrot
(1988), as prisdes ndo nascem somente para punir, mas também para corrigir os
sujeitos. Elas teriam uma tripla fungéo: a punicéo, a defesa da sociedade isolando o
malfeitor para evitar o contagio do mal e a correcdo para reintegra-lo.

Mesmo a privacédo de liberdade ndo sendo o projeto de punicdo proposto
pelos reformadores, ela torna-se a mais utilizada pratica punitiva a partir do século
XIX. Segundo Foucault (2002), ela surgiu tao ligada ao funcionamento da sociedade,
gue relegou ao esquecimento todas as outras formas de punicbes que o0s
reformadores do século XVIII tinham imaginado. Assim, no fim do século XVIII e
inicio do século XIX se da a efetiva passagem para a penalidade de detencao.

N&o é a toa que a privacao de liberdade torna-se tao efetiva como método
de punicéo na sociedade capitalista. Segundo Foucault, ela acaba sendo a pena por
exceléncia desta sociedade, pois marca um dos seus bens maiores: a “liberdade”.
Além disso, o encarceramento marca outro bem importante no capitalismo: o tempo.
Podemos visualizar o aspecto econémico-moral do tempo no fato de que a pena é
algo que contabiliza os castigos em dias. (FOUCAULT, 2002). Esse aspecto
econdmico também se revela, por exemplo, na expressao muito utilizada de que o
preso estaria “pagando sua divida com a sociedade”.

Outra caracteristica importante associada ao nascimento das prisdes
modernas é a vigilancia generalizada das camadas populares, realizada pela
burguesia no final do século XVIII e inicio do século XIX (KRAEMER, 2005). Perrot
(1988) afirma que os pobres e operdrios encheram as prisées a tal ponto que estas
passaram a ser concebidas para eles, em funcdo do seu estado econdémico e
cultural. O nivel da alimentacdo, das condicdbes de moradia, vestimenta ou de
trabalho dentro de uma prisdo sdo baseadas nas péssimas condicfes de vida que

um operario esta acostumado a viver na “liberdade”.
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Sales (2007) afirma que as prisbes sempre foram instrumentos de
manutencédo e reproducdo da desigualdade e da opressao vigentes na sociedade
capitalista contra as “classes perigosas”. Para a autora, a opressao contra a classe
trabalhadora se expressa claramente ainda hoje, como, por exemplo, nos EUA apos
a politica de tolerancia zero, que chegou a marca de 2 milhdes de presos no pais.

Os numeros alarmantes de presos ajudam a ocultar os indices de
desemprego do pais, além de se constituir como “fonte de vultuosos lucros para a
iniciativa privada, com a construcao e administracao de presidios e fornecimentos de
equipamentos” (SALES, 2007, p.27).

Sales (2007) afirma que a privacédo de liberdade, mesmo tendo fracassado
em seu projeto original de corrigir os desvios ou “reabilitar” os sentenciados, atingiu
seu objetivo, pois criou os ilegalismos e fabricou a delinquéncia.

Alexander Petrovitch, personagem encarcerado criado por Dostoievski na

obra Recordac¢des da Casa dos Mortos, conclui:

Os presidios, mesmo os com trabalhos forgcados, ndo conseguem reabilitar
0 sentenciado; sdo locais voltados exclusivamente para o castigo,
garantindo, em termos tedricos, que o0 criminoso, encarcerado, hdo cometa
outros atentados a paz social. A prisdo e todas as formas de trabalho
pesado desenvolvem apenas o desejo pelos prazeres proibidos, bem como
uma terrivel irresponsabilidade. Estou convencido de que o tdo propalado
regime de penitenciaria oferece resultados falsos, decepcionantes, ilusérios.
Esgota a capacidade humana, definha o espirito e, depois, apresenta
aquele detento mumificado como um modelo de regeneracdo
(DOSTOIEVSKI, 2006, p. 24).

Perrot (1988, p.266) afirma que o0 encarceramento parece ter se desviado
profundamente de suas intengdes iniciais, pois “longe de reintegrar, ele expulsa,
evacua, suprime os irrecuperaveis”. Contudo, ao mesmo tempo em que “desvia de
suas fungdes”, ele “revela talvez sua finalidade oculta e verdadeira: defender a
sociedade industrial burguesa fundada sobre a propriedade e o trabalho. A prisdo é
a ilusodria valvula de seguranca dessa sociedade”.

Foucault vai além quando afirma:

Dizem que a prisdo fabrica delinquentes; é verdade que ela leva de novo,
guase fatalmente, diante dos tribunais aqueles que Ihe foram confinados.
Mas ela os fabrica no outro sentido de que ela introduziu no jogo da lei e da
infrac@o, do juiz e do infrator, do condenado e do carrasco, a realidade
incorpérea da delinqiéncia que os liga uns aos outros e, h4 um século e
meio, 0s pega todos juntos na mesma armadilha. (FOUCAULT, 2002, p.
213)
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Foucault (2002) afirma que ao fabricar esta “realidade incorpérea” chamada
“delinquéncia” é dada a justica criminal um campo unitario de objetos, autentificado
como “ciéncia” a funcionar como uma “verdade”. Cria-se um personagem a mais, — 0
delinquente — nacleo de periculosidade e que é classificado em uma tipologia natural
desviante, como um ser de outra classe ou até mesmo de outra espécie humana. A
“‘delinquéncia” faz existir um criminoso antes do crime e até fora deste: “o
delinquente se distingue do infrator pelo fato de ndo ser tanto seu ato quanto sua
vida 0 que mais o caracteriza” (FOUCAULT, 2002, p.211).

Sales (2007) também descreve que as ilegalidades foram criadas a partir
deste novo modelo de punir. Destaca que na Franca, no século XVIII, foi construida
a ideia de que havia aumentado a criminalidade. Na realidade, na época, houve uma
diminuicdo dos crimes de sangue, porém um aumento dos delitos contra a
propriedade. Segundo Perrot (1988, p.250), de 1830 a 1880, na Franca, 0s roubos
aumentaram 238%. Neste periodo, houve uma “regressao do homicidio e 0 enorme
inchamento de todas as formas de delitos contra a propriedade”. Perrot (1988)
afirma que as sociedades industriais multiplicaram normas e interdi¢des, codificando

tudo e assim fabricando delinquentes.

Em tempos de ascensdo de uma sociedade centrada na propriedade
privada, na mercadoria e na multiplicacdo das riquezas, nada mais coerente
do que uma justica mais severa contra o0 roubo para responder a
necessidade de seguranca. E preciso, pois, acima de tudo, vigiar, controlar
e punir a ilegalidade dos bens. (SALES, 2007, p. 218)

Até hoje é possivel ser observada essa caracteristica. Dos mais de 419 mil
detentos no Brasil, 72% deve-se a furtos e roubos®. Mesmo no caso de medidas
socioeducativas de internacdo, que sO6 recebem jovens que cometeram delitos
considerados graves ou que ameacem a vida, os indices apontam que mais de 50%
dos atos infracionais praticados por jovens internos s&o contra o patrimoénio
(OLIVEIRA, 2006).

Mesmo sendo a mesma causa — delitos contra o patriménio — que levam em
sua maioria adultos e jovens a privacao de liberdade, os sistemas prisionais (para
adultos) e de medidas socioeducativas (para jovens) deveriam ser, na pratica,

diferentes. Isso porque a atual legislacdo especifica para o jovem — o Estatuto da

“3 Dados consultados no site oficial do Ministério da Justica, www.mj.gov.br, no dia 10/01/2010.
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Crianca e Adolescente (Lei 8069/90) — pressupde medidas socioeducativas ao invés

de penas, em caso de transgressdo as normas estabelecidas.

De acordo com o ECA (Brasil, 1990), medidas socioeducativas s&o as
medidas aplicadas a jovens entre 12 e 18 anos de idade incompletos,
autores de alguma infracdo. As medidas socioeducativas séo, em ordem
crescente de severidade: adverténcia, obrigacdo de reparacdo do dano,
prestacdo de servico a comunidade, liberdade assistida, semiliberdade e
internagdo, sendo as duas Ultimas em regime fechado. O ECA estabelece
que os jovens ndo podem receber pena como os adultos por entender que
ainda estdo em processo de desenvolvimento. Medidas protetivas sdo as
medidas aplicaveis a criancas e jovens até os 18 anos de idade incompletos
que, segundo o ECA, estejam ameacados ou violados por "a¢do ou omissao
da sociedade ou do Estado; por falta, omissdo ou abuso dos pais ou
responsavel; e em razdo de sua conduta. (COIMBRA, BOCCO &
NASCIMENTO, 2005, p. 10)

Portanto, para o Estatuto somente os adolescentes (faixa etaria de 12 aos
18 anos de idade) sdo passiveis de cometerem atos infracionais, ndo podendo ser
caracterizados como crimes ou delitos. Dessa maneira, utilizando-se o termo ato
infracional, ao invés de crime ou delito, busca-se fugir da associacdo do jovem a
imagem fechada do “criminoso” ou “delinquente”.

Francischini & Campos (2005) ressaltam que mesmo 0s jovens nao sendo
passiveis de responsabilizacdo penal, eles sdo, para o ECA, sujeitos que devem
responder a todas as consequéncias de seus atos infracionais. Para os autores, a
diferenca seria que a pena buscaria somente causar sofrimento ao transgressor e
puni-lo por meio da privacdo de direitos; ja as medidas socioeducativas teriam por
objetivo principal a acdo pedagdgica, mesmo na privacdo de liberdade, que deve ser
usada como ultimo recurso. O objetivo das medidas seria menos a punicédo e mais a
tentativa de reinsercdo social**, de fortalecimento dos vinculos familiares e
comunitarios.

Na opinido desses autores (2005), o ECA também conseguiu fugir as

armadilhas das concepcdes retribucionistas e paternalistas:

No retribucionismo encontra-se a defesa do aumento da repressdo na
proporcdo da gravidade das infracbes praticadas, na expectativa da
prevencdo do cometimento delas; o paternalismo, por seu turno, tende a
isentar de culpa os adolescentes que as cometerem, naturalizando a prética
do ato infracional. (FRANCISCHINI & CAMPQOS, 2005, p. 268)

* Em relagdo ao conceito de reinsercdo social, os autores ressaltam que varios outros termos correlatos s&o
empregados pela literatura para fazer referéncia a essa condi¢do: reintegracdo social, ressocializagao,
ajustamento/adaptacdo, reorganizac¢do da vida. Contudo, os autores utilizam-se deste termo por ser conceito
utilizado na perspectiva do Estatuto.
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O campo do Direito infanto-juvenil sofreu diversas transformagdes durante a
historia do Brasil e, assim, foram criados diversos cddigos e leis relativas a essa
tematica. Nestas leis estdo presentes as visdes de infancia e juventude de uma
época, bem como a demonstracdo da forma discriminatéria de tratamento do jovem
ou crianga de classe popular, em relacdo aos com melhores condigbes econémicas
(ARANTES & TONIN, 20086).

Para Sales (2007), a histéria dos direitos da crianca e da juventude no Brasil
€ uma historia de “cidadania escassa”, em que estao presentes multiplas violéncias
e violacdes de direitos. As criancas e os adolescentes, segundo a autora, sao alvos
de uma violéncia social expressa na falta de projetos de vida e nas dificuldades de

acesso a servicos publicos de educacdo, trabalho, salde, cultura, esporte e lazer.

Nossa hipétese é de que houve, desde o principio da construcdo da ordem
social burguesa no Brasil e da legislacdo em torno da infancia e da
juventude, um enviesamento de natureza de classe na construcdo de
imagens sociais, o qual expunha uma cisdo entre direitos e violéncia, sendo
os adolescentes pobres duplamente vilipendiados: ora pelo acesso a uma
condicdo de cidadania escassa, apenas como usuarios dos servicos de
assisténcia e filantropia, ora pela associa¢do indiscriminada entre juventude
e criminalidade, configurando-se uma forma de cidadania denegada
(SALES, 2007, p. 200).

Exemplo disso € o Cédigo Civil, de 1916 e o 1° Cddigo de Menores de 1927.
Segundo Arantes & Tonin (2006), o primeiro estabelecia direitos aos “filhos de
familia” (ricos) e o segundo aos “menores” (pobres). De acordo com a literatura
especializada no campo dos direitos infanto-juvenis, para a crianca em situacao de
pobreza o que restava eram as consignas do “menor”, “abandonado”, “vadio” ou
“exposto”.

Essa situacao praticamente ndo muda com a instauracao do 2° Codigo de
Menores, de 1979. Nesse, a Doutrina da Situacdo Irregular enquadrou e buscou
internar todos que se apresentassem fora da dita “normalidade”, como os
“carentes”, “menores de conduta antissocial’, 6rfaos ou “abandonados”, “infratores”
ou “delinquentes”, “deficientes mentais”, “doentes mentais”, jovens tidos com
“desvios de conduta”, “meninos de rua” ou “perambulantes” (ARANTES & TONIN,
2006). Todos esses, por serem classificados como “em situagao irregular’, podiam
ser afastados da familia. Através destes dois Cédigos (de 1927 e de 1979), era feita
uma jurisdicionalizacdo da infancia e adolescéncia, buscando ocultar a miséria por

meio da penalizacao e do encarceramento (SALES, 2007).
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O préprio CENSE Sao Francisco sofreu diversas transformac¢des no modelo
de seu funcionamento, pois esteve sob diversos regimes e codigos de assisténcia ao
jovem e a crianca. A origem dessa unidade pode ser remetida a época em que ainda
estava sob a égide do 1° Cdodigo de Menores, quando se chamava Escola de
Reforma (1933-1965) (COLOMBO, 2002 e 2007). Essa funcionava em outro espago
fisico, conhecido como Granja do Canguiri.

Colombo (2002) afirma que, no periodo que é inaugurada a Escola para
Menores Professor Queiroz Filho, os internos da Escola de Reforma séo transferidos
para esse novo local, no qual ainda hoje funciona essa instituicdo, campo desta
pesquisa. A Escola transforma-se em Educandéario Sdo Francisco no ano de 1992,
apos a aprovacao em 1990, do Estatuto da Crianca e do Adolescente. A partir de
2007, é nomeada CENSE S&o Francisco. Na mudanca de Escola para Educandario,
somente jovens que cumpriam medidas judiciais por praticas infracionais cometidas
eram internados no local, devido as mudancas trazidas pelo Estatuto.

Para Liberati (1995), a Lei 8069/90 (ECA) fez uma transformacé&o no Direito
Infanto-Juvenil quando adotou a Doutrina da Protecéo Integral. Antes, a Doutrina da
Situacéo Irregular, que baseava o 2° Cddigo de Menores, tratava 0s sujeitos como
objetos e nado sujeitos de direitos. Esse Codigo ndo assinalava para os direitos da
crianca e da adolescéncia e acabava funcionando como um Codigo Penal para
menores de 18 anos, e o que diferenciava uma crianca ou adolescente de um adulto
era somente sua inimputabilidade penal (LIBERATI, 1995).

Antes do ECA, a privacéo de liberdade era uma pratica irrestrita, que poderia
ser aplicada a qualquer crianga ou jovem considerado em “situacao irregular”, ou
melhor, em situacdo de pobreza. Por vezes, esta privacdo poderia ser aplicada por
longos periodos, tendo como consequéncia o afastamento total da familia. Assim,
ap6s o ECA, pelo menos para a Lei escrita (ou no papel), a internacdo, que era
irrestrita e aplicada por longos periodos, passa a ser o ultimo recurso utilizado, com
dever de ter carater socioeducativo e respeitar o0 principio de brevidade e
excepcionalidade.

Liberati (1995) diz que a crianca e o adolescente pobre deveriam ser objetos
de medidas judiciais de protecdo e ndo de punicdo por conta de sua condicdo de
vida. A medida de internacdo também deveria respeitar o principio da brevidade
descrito no Estatuto, ja que sao sujeitos considerados pela Lei como “em peculiar

condicdo de desenvolvimento”. A partir desta condigdo peculiar, as criangas e
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adolescentes deveriam ter assegurado o direito de primazia em receber protecéo e
socorro, precedéncia de atendimentos em servicos publicos, preferéncia na
formulacdo e na execuc¢do das politicas sociais publicas e destinacdo privilegiada de
recursos publicos nas areas relacionadas com a protecao a infancia e a juventude
(LIBERATI, 1995).

Coimbra, Nascimento & Bocco (2005) questionam a concepgéo
desenvolvimentista presente no ECA, pois acreditam que seu discurso esta pautado
pela nocdo de adolescéncia como periodo universal.

Apesar do avanco que o ECA acarreta para a politica de protecdo de
criancas e jovens brasileiros, a logica de igualar juventudes tdo desiguais
em termos socioecondmicos, culturais e histéricos integra-se aos principios
e modelos defendidos pelo liberalismo. Ou seja: é uma tentativa de
equiparar a valores burgueses modos de vida que continuam desiguais
(COIMBRA, BOCCO & NASCIMENTO, 2003, p. 33).

Mesmo assim, as autoras reconhecem que o ECA trouxe significativos
avancos, sobretudo no que se refere a desconstrucao da légica menorista presente
nos codigos anteriores: “essa legislagao é, ainda hoje, um importante instrumento de
contraposicdo as campanhas conservadoras que pregam o endurecimento de
penas, a reducdo da idade penal e a implantacdo de uma politica de tolerancia
zero”. (COIMBRA et al., 2005, p.5).

Essas campanhas conservadoras baseiam-se, por vezes, em mitos sobre o
tema da violéncia ou da juventude, que Sales (2007) afirma serem alimentados pelo
trabalho da imprensa. Um dos mitos seria o da impunidade, de que o jovem fica
impune caso cometa um ato infracional, o que ndo ocorre na realidade
(FRANCISCHINI & CAMPOS, 2005; SALES, 2007). Além disso, ha os mitos do
hiperdimensionamento dos crimes violentos e o da periculosidade do jovem. Na
realidade, Sales (2007) afirma que a midia da énfase aos crimes graves cometidos
por jovens, porém 60% dos delitos praticados ndo ameacam a vida, sendo uma
minoria de crimes graves cometidos, além de ndo serem 0s jovens 0S principais
autores de delitos considerados graves. Ha uma divulgacdo de certos tipos de
delitos (homicidios, roubos) relacionados a certos sujeitos (jovens pobres).

Ainda h& muitos mitos que devem ser rompidos e muitas coisas a fazer, para
gue avancem as politicas de defesa dos direitos da crianca e dos jovens. O ECA é
fruto da luta na década de 1970 e 1980 dos movimentos sociais, sindicatos, partidos

politicos, no bojo da mobilizacdo contra a ditadura militar, pela redemocratizacdo do
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pais ou em torno dos Direitos Humanos da crianca e da juventude. (FRANCISCHINI
& CAMPOQOS, 2005; ARANTES & TONIN, 2005; SALES, 2007).

Contudo, segundo Arantes & Tonin (2005, p.13), o0 que ocorre e que faz com
que nao tenhamos avangado muito nestes direitos € que “em nome do equilibrio
fiscal e do cumprimento de metas pactuadas com organismos internacionais, 0
Brasil vem, progressivamente, diminuindo o gasto com as politicas sociais basicas,
inviabilizando, na pratica, o cumprimento da Constituicdo” e, consequentemente, do
ECA.

A partir do relatério da Inspecao Nacional as Unidades de internacdo de
adolescentes em conflito com a lei realizada em 22 estados brasileiros e no Distrito
Federal, em marco de 2006, pela OAB (Ordem dos Advogados do Brasil) e CFP
(Conselho Federal de Psicologia), verificou-se que a situacdo da internacdo de
adolescentes do pais continua restrita a jovens em condi¢cdo social de pobreza e
apresenta diversas inadequacgdes, em relacdo aos parametros do préprio Estatuto e
do Sinase (Sistema nacional de atendimento socioeducativo), quanto ao
desenvolvimento da socioeducacédo. Mesmo apods mais de 20 anos de aprovacgao da
Lei, muitas destas unidades realizam somente a contencdo e o encarceramento de
jovens.

Além disso, muitas vezes, o proprio ECA é descumprido levando jovens a
cumprirem parte ou integralmente suas medidas socioeducativas em delegacias,
distritos ou cadeias junto com adultos. O Parana aparece como o0 segundo Estado
brasileiro com o maior nimero de jovens em delegacias, no levantamento realizado
no ano de 2006 pela Secretaria Especial de Direitos Humanos, ligada a Presidéncia
da Republica, tendo 157 jovens nesta situacédo (OLIVEIRA, 2006). Esse dado torna-
se relevante na pesquisa, pois quase todos 0s jovens entrevistados ja passaram por
estes lugares, que se relevaram como locais onde a maioria deles viu pela primeira
vez ou aprendeu a confeccionar os objetos, tema desta pesquisa. Eles relataram a

experiéncia que tiveram nestes lugares:

L& também a gente ndo tomava sol. Nos ficava sem sol. Fiquei 1(um) ano
e cinco meses la sem sol. S6 ficava na cela, que era menor que estas
aqui de baixo (referindo-se as outras alas que ficam embaixo). Teve vez
que ficou seis, sete pia® 1. (...) L4 ndo tem carne, aclcar. Tem que
comprar da rua. A Unica coisa que eles lancam pra vocé é arroz e feijao.

5 pia significa jovem.
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Sal, vinagre, mistura (carne), tudo isso vocé tem que comprar da rua. Dai
tem gente que n&o tem visita, tem que fazer um corre pra ter uma mistura.
Dai uns comeca a vender... Por isso que tem trafico na cadeia: ele ndo
tem visita, de algum jeito tem que arrumar maconha la da rua pra vender,
pra se sustentar na cadeia. Outros ndo, ja fazem artesanato pra vender,
recebe dinheiro e compra mais material, compra mistura, compra alguma
coisa. (Lealdade)

Normalmente ficava acordado, trocava a noite pelo dia. Ficava acordado a
noite inteira. Nao dava pra ver quando tava dia, ndo dava pra ver quando
tava noite, tudo fechado! (Anderson)

SO pra dormir que eu ficava no corredor. Ai era 6,7 horas da manha, ai
eles abriam todos os xis e ficava tudo junto os de maior e de menor. La é
ruim. L4 é veneno mesmo. A gente tinha que ficar l4... tinha cara que tava
la& h4 um ano, um ano e meio. Na delegacia! L4 é ruim, que vocé nao
pega sol, fica naquele lugar abafado, todo mundo fumando cigarro, ali, tal.
O alimento é ruim. Nossa! O alimento é ruim pra caramba! (Matheus)

Ele (o juiz) me deixou na vez passada trés dias na de maior. Que na de
maior, eles ndo dao comida. E ele ndo avisou minha familia que eu tava
la. Pra minha familia eu ja tava aqui. Eu fiquei trés dias sem comer, so
tomando agua e 1 pao por dia, que eles me deram. (...) Quase me
enforquei la mesmo. Eu ja tava me enforcando, s6 que dai chegou o
seguranca. Tava la na cela de fora e assim que saisse minha condenacéo
eu ia me enforcar. (Magrao)

Se ndo bastasse o encarceramento de jovens em prisdes, delegacias e
distritos, segundo dados do IPEA (citado por SALES, 2007), em 2002, 71% das 190
unidades destinadas a internacdo de jovens visitadas, que deveriam ter carater
socioeducativo, foram traduzidas como “sucursais do inferno”, tal era o estado de
degradacdo das mesmas. O diagnostico realizado, pela Inspecdo Nacional as
Unidades de internacao de adolescentes em conflito com a lei, apontou igualmente a
predominancia, no pais, de praticas institucionais que descumprem o ECA e ferem
os direitos humanos dos jovens internos. O relatério aponta que a realidade é de
unidades superlotadas, projetos arquitetdnicos semelhantes a presidios, celas,
castigos corporais, auséncia ou precariedade de projetos socioeducativos. Oliveira
(2006, p.102) afirma que 39% das unidades ainda tém alas de isolamento (ou
castigo), 71% apresentam ambiente fisico inadequado e 1/3 ndo oferece
acompanhamento juridico aos jovens. O fato de haver varios procedimentos fora de
lei nestas unidades, faz com que Oliveira (2006, p.102) as classifique como

“instituicbes em conflito com a lei”.
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Leonor, jovem entrevistado que ja esteve em uma unidade em outro Estado

do pais relata:

L4 era bem rigoroso. Os educador qualquer coisinha eles tdo batendo.
Vocé tem que andar com a mao pra traz e cabeca baixa, aqui jA ndo anda
de cabeca baixa. Mas |4 se levantou a cabeca é tapa na cara. La cada
alojamento era 12, o meu alojamento era 12, mas os alojamentos velho
tinha 20, 30 pessoas, dentro do alojamento. Oito cama pra 20 ou 30
pessoas. E sujo, l& eu peguei umas micoses, umas pintinha de cadeia,
umas bolinhas de pus, € bem sujo l4&. Ndo é que nem aqui, aqui é bem
mais melhor que la. A comida de |4 é fermentada, o feijdo € desse
tamanho assim. Vocé ta comendo no refeitorio e levanta a cabeca e os
educador sobe na mesa e sai batendo na frente de todo mundo e vocé
ndo pode fazer nada, vocé vai reagir e apanha mais e € s6 tapa na cara.
E bem rigoroso. (Leonor)

Os espancamentos ou desrespeitos aos direitos dos jovens parecem
constantes nestas unidades. Mesmo Leonor apontando diferencas entre a unidade
de outro Estado e a do Parana, os jovens entrevistados também apontaram que as
instituicbes campo desta pesquisa produzem cotidianamente diversas formas de
violéncias e sofrimentos, através de trato desumanizado e praticas punitivas e de

confinamento:

Vocé fica sem o colch&o no castigo? (Pesquisadora)

Vocé fica sem colchéo e fica trancado no xis o dia inteiro. Fica s6 com a
coberta, sem o colchdo. E sem as atividades. (Magréo)

Vocé ja pegou castigo alguma vez?(Pesquisadora)

J4, 86 dias eu fiquei. (Magrao)

No total vocé ficou 86 dias?! O que que aconteceu?!(Pesquisadora)
Brigas. A galeria inteira queria bater em mim, dai eu intimei um por um.
Dai 4 dias cada briga. E eram 14, 13. E eu briguei com estes 13.
(Magréo)

Foi num dia que eu fui pra outra ala, a policia me espancou. Dai ficou
bastante hematoma. Hematoma nos bracos, nas costas, na barriga, do
lado da virilha. Dai me mandaram eu pro IML. (Bruno)

“Os cara (policiais) vdo subir aqui, vdo quebrar nés!”, “Os cara vao soltar
os dogs %" em cima de nés, os dog vao quebrar nés!”. (relatando o que

6 A “medida disciplinar de conten¢do”, chamada em algumas instituicdes de “sala da reflexdo”, “isolamento” ou
até “contencdo socioterapéutica’, € conhecida pelos jovens como “cela”, “solitaria”’, “castigo”. No CENSE
Curitiba, os jovens relatam que o “castigo” ocorre na prépria cela que eles cumprem a internacéo provisoria e por
no maximo 3 a 4 dias, podendo reincidir por mais estes dias caso se cometa outra “falta disciplinar’. Nesses dias
eles ficam sem participar das atividades (escola, setor profissionalizante ou terapia ocupacional) e é retirado o

colchdo durante o dia.

" Os jovens af se referem aos cachorros que entram junto aos policiais em momentos de revistas e rebelides.
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comentavam em meio a uma rebelido) Nossa! Bem no fim, ndo aconteceu
nada com nés. Sé no dia que os desgracado desses agentes chegaram.
Chegaram dando tapdo na face. Xingando a coroa do outro, da onde isso
ai brother!? Os caras tdo desmaiado ja. (Bill)

Naquela cela 14 (castigo) é tudo escuro, vocé fica sem fazer nada
|4...Vixi... Fiquei 22 dias na primeira vez que peguei cela (castigo).*® (Bill)

Mesmo o ECA tendo preconizado o rompimento com o modelo “correcional-
repressivo”’ existente nos Codigos anteriores, no relato dos jovens € possivel
visualizar que ainda h& uma distancia entre o que € dito pela lei e 0 que é
efetivamente desenvolvido nessas instituicdes. Passetti, (citado por GRAMKOW,
2007) diz que o ECA mudou o discurso daqueles que atuam no campo da
socioeducacgdo, mas ndo mudou as praticas dos executores do Estatuto e, com isso,
o paradigma do Cédigo de menores nao foi revolucionado.

Francischini & Campos (2005) questionam a possibilidade dessas unidades
cumprirem o carater educativo: “como é possivel pensar em processo educacional
em estabelecimentos cujo objetivo é precisamente a tutela, o controle dos tempos e
corpos?” (BAZILIO, citado pelos autores, p. 269). Frasseto afirma que ndo ha e nem

nunca havera uma “internagao boa”, pois:

repressdo e educacdo sao definitivamente incompativeis, como a privacao
de liberdade e a liberdade mesma, que constitui a substéncia e o
pressuposto da educagdo, de maneira que a Unica coisa que se pode
pretender do carcere € que seja 0 menos repressivo possivel e, por
conseguinte, 0 menos dessocializador e deseducador possivel.
(FRASSETO, 2006, p. 10)

Contudo, o que se entende por educativos ou “deseducativos”, pressupde
sempre um conceito, uma idéia ou uma expectativa em relacdo ao perfil que

assumira o educando que se deseja formar, conforme Francischini & Campos

8 Ja o “castigo” do CENSE S3o Francisco, no momento da pesquisa, funcionava em uma ala especifica com
celas escuras e muito insalubres. O espaco é pequeno, sem ventilacdo e entrada de luz. Uma chapa de metal
com pequenos furos fechava as janelas e por fora mais uma madeira fechava os orificios que ainda existiam na
chapa de metal. No periodo da realizagao da pesquisa, em 2007, os jovens atearam fogo neste espacgo e quase
foram a 6bito. Apds o evento, a madeira que fechava por fora as janelas foi inclinada de modo que entrasse um
pouco de ar pelos pequenos orificios da chapa de metal. Além disso, na rebelido de 2004 um jovem foi
assassinado em uma destas celas. Os jovens contavam, nos atendimentos que realizada enquanto psicéloga da
instituicdo, diversas histérias de assombragdo e que sentiam muito medo ao ficar nesta contencéo. Alguns
jovens relataram ouvir vozes, ter alucinacdes ou até provocaram autoagressfes enquanto cumpriam esta
reclusdo. E importante destacar estas praticas de castigos ou estes lugares, pois foram nestes espacos ou
nestes momentos de contencd@o que jovens, como Bill, Bruno ou Magréo iniciaram a pratica de confecgdo de
objetos, por exemplo.
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(2005). Os autores destacam que a perspectiva que assume a agao ético-formativa
na sociedade capitalista aponta na direcdo do trinébmio Estado, familia e propriedade
privada. Assim, quando se fala em reordenamento dos valores e padrdes de conduta
do sujeito transgressor, esta se falando também em possibilitar uma ressignificacédo
dos seus padrbes de socializacdo, primando pela consideracédo da integridade da
vida e da preservacao do patrimonio.

Nos marcos do Estatuto, estas instituicdes de internagao teriam por objetivo
promover espacgos educacionais e profissionalizantes na perspectiva da “reinsercao”
destes jovens por outras vias que ndo mais a delitiva. Contudo, o conceito de
‘reinsercdo social” exige uma reflexdo mais profunda sobre a realidade e sobre a
dindmica da exclusdo-incluséo nessa sociedade.

A partir dos aportes tedricos da Psicologia Socio-Histoérica, a insercao, ou
inclusdo, e exclusdo sdo conceitos que perdem seu sentido critico fora de seu
contexto especifico ou de sua compreensdo dialética. Eles acabam se
transformando em retdricas utilizadas para legitimar agoes de dominacdo (SAWAIA,
1999), pois o sujeito que é excluido das formas dignas de vida (como da educacao
formal, moradia, alimentacdo, trabalho e lazer) ndo deixa de se produzir e ser
produzido nesta mesma sociedade que o “inclui-exclui” (MAHEIRIE, 1997). Além
disso, “a sociedade exclui para incluir e esta transmutagdo é condicdo da ordem
social desigual, o que implica o carater ilusorio da inclusdo. Todos estamos inseridos
de algum modo, nem sempre decente e digno, no circuito reprodutivo das atividades
econdmicas” (SAWAIA, 2006, p. 08).

No caso especifico, o discurso da “reinser¢cao” € colocado de maneira
completamente retdrica, pois este jovem tido como “em conflito com a lei” ndo deixa
de estar inserido neste contexto social desigual e mistificador. Suas praticas,
inclusive as que se apresentam como “fora da lei”, sdo partes desta sociedade e de
sua légica, mesmo este jovem estando em um lugar social diferente do que outros
sujeitos, em outras condi¢cdes socio-econdmico-culturais.

Ao mesmo tempo, ha maior parte das vezes, esse jovem nao estava inserido
na escola, em contextos profissionais ou espacos de lazer e cultura. Essa privagao
de direitos sociais vividos pelos jovens coloca novamente em cheque a ideia de “re-
insergao”, ja que nestes espacgos (lazer, escola, trabalho) ndo havia verdadeiramente
a dita “insercao”. Este conceito da a idéia de que o jovem “em conflito com a lei”

precisasse voltar e se “re-inserir’ no contexto social que sempre o acolheu. Como se
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o rompimento fosse do individuo com a lei ou sociedade e ndo um problema na
efetivacdo de seus direitos sociais.

Sawaia (2006, p.09), tratando do conceito de exclusdo, ainda reforga: “é um
processo sutil e dialético, pois s6 existe em relacdo a inclusdo como parte
constitutiva dela. Ndo tem uma uUnica forma e ndo é uma falha do sistema, devendo
ser combatida como algo que perturba a ordem social, ao contrario, ele é produto do
funcionamento do sistema“.

E preciso pensar critcamente esta questdo, trazendo a tona o carater
ideologico dos discursos acerca de uma “inclusdo social” no capitalismo. Neste
modo de producdo estdo previstas (e inclusas) diversas formas de exclusdo de
direitos sociais em detrimento da acumulacdo do capital. Sawaia (2006), a partir do
materialismo historico e da dialética, ressalta que € a concepcdo marxista que
apresenta o papel fundamental da miséria e da serviddo na sobrevivéncia do

sistema capitalista.

Nesta concepcdo a exclusdo perde a ingenuidade e se insere nas
estratégias historicas de manutencéo da ordem social, isto €, no movimento
de reconstituicdo sem cessar de formas de desigualdade, como o0 processo
de mercantilizacdo das coisas e dos homens e o de concentracdo de
riguezas, 0s quais se expressam nas mais diversas formas: segregacao,
apartheid, guerras, miséria, violéncia legitimada (SAWAIA, 2006, p. 108).

Assim, a partir destes aportes tedricos, a €ética ou a pratica ndo se daria nos
marcos dos discursos da “inclusdo” ou da “reinsergao social’. O compromisso seria
com uma pratica emancipatoéria, que vise a transformacdo social desse modo de
producdo, no qual ndo se produza sujeitos-mercadoria ou desigualdades de
oportunidades e direitos sociais. A defesa nédo seria de uma falsa “reinsercao” destes
sujeitos ou de um “capitalismo mais inclusivo”, pois esses sdo mantenedores do
sofrimento ético-politico vivido pelos sujeitos atualmente.

Sawaia (2006) defende que uma pratica para o presente imediato deva
buscar ndo colaborar com o mutilamento da sensibilidade do outro, com a
manutencdo da passividade ou com a limitacdo do conhecimento e da reflexdo
critica sobre o momento atual. Em concordancia com estes principios, busquei com
esta pesquisa ndo colaborar com o mutilamento das sensibilidades, buscando agir

contrariamente a mais uma acgao estigmatizadora, para que se possa protagonizar



85

uma reflexdo critica sobre as condi¢cdes de vida destes jovens ou sobre o proprio
encarceramento.

A pesquisa possibilitou uma escuta sobre processos sensiveis de criacdo
nesses lugares tdo cerceadores e mutiladores das sensibilidades. A criagédo de
objetos se da dentro de um espaco de privacdo da liberdade e, por vezes, questiona
a propria privagéo e regras institucionais. Por se tratar de processos de criacdo que,
em sua maioria, séo proibidos nos CENSES, a pesquisa acabou provocando em mim
e nos jovens reflexdes sobre as normas institucionais, sobre as proprias instituicdes
e até mesmo em relacdo a propria dinamica de relacdes sociais dos jovens dentro
da internacao.

Francischini & Campos (2005) afirmam que ainda que a medida de
internacado seja em regime fechado, como € o caso dessas instituicdes campo desta
pesquisa, elas devem buscar fugir as caracteristicas de uma ‘“instituicdo total”.
Goffman (2005, p11) define uma “instituicado total” como um local “onde um grande
numero de individuos com situacdo semelhante, separados da sociedade mais
ampla por consideravel periodo de tempo, levam uma vida fechada e formalmente
administrada.”

O autor afirma que todas as instituicdes tem certa tendéncia ao fechamento,
podendo se criar um mundo institucional a parte. Contudo, algumas sao mais
fechadas do que outras e, assim, tornam-se “instituicdes totais”, promotoras de
varias formas de “mortificacdes” ou “mutilagdes do eu” (GOFFMAN, 2005, p. 27).

Varias caracteristicas das “instituicdes totais” descritas por Goffman (2005)
estdo presentes no cotidiano dos CENSE’s, campo desta pesquisa. O autor
descreve como algumas de suas caracteristicas, por exemplo, o uso do uniforme, o
costume de se usar uma linguagem prépria ou “giria institucional”, a divisdo entre o
grupo de internos e dos funcionérios, a presenca de relacdes obrigatérias ou de
relacdes sociais impostas, a pratica de violar correspondéncias e pertences ou o fato
de cada atividade ser realizada por um grupo grande de pessoas com horarios
impostos “de cima para baixo”.

Nos CENSE’s, |justificados por motivos de seguranca, todas as
correspondéncias séo lidas pelo técnico de referéncia (psicélogo ou assistente
social) do jovem, os telefones e as visitas sdo supervisionadas, 0os banheiros ou
chuveiros ndo tem portas, ha cameras por todos os lados, os alojamentos séo

planejados para que o educador possa ver todos 0s cantos internos destes e a maior
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parte das celas ndo é individual, fazendo com que os jovens em nenhum momento
possam estar sozinhos. A rotina também é determinada pela instituicdo sem
qualquer participacdo dos internos, h4 o uso de uniformes e chinelos (ndo é
permitido o uso de sapatos pelo motivo de risco de fuga) e também se faz presente
uma “giria institucional” especifica e diferente em cada instituigc&o.

Os jovens relatam a rotina na Unidade, da seguinte maneira:

Tipo, cedo tem atividade ai de oito e vai até as dez. Dez, dez e pouquinho
fico conversando no corredor até da hora de almogo. Depois do almoco
assisto o jornal que é o horario que ndo tem ninguém no corredor, todo
mundo no alojamento assistindo o jornal. Dai a hora que deu uma e meia,
escola. Vai pra escola, volta tal horario. Dai aquele horério ali que € meio
pesado por causa que ndo tem nada pra fazer, ndo tem o que conversatr,
nao tem nada pra assistir. (...) Sdbado e domingo é s6 fechado. Nao tem
nada. Quando eu cheguei na outra ala tinha um torneio ainda, dia de
sabado. Mas ali ndo tem nada. Dai sdbado é mais dificil de passar que é
s6 deitado, deitado e deitado. Domingo ainda tem visita né, dai depois da
visita vocé pode tirar um sossego. (Alex)

Eu acordo quase todo dia sete horas. Acordo, levanto, tomo café, escovo
os dentes, ja sobe o educador pra ir pra aula. Vou pra aula. Fico até 11:30
na aula, subo, as vezes tem ginasio, sala de jogos, campo. E isso. O resto
é s6 ficar morgado debaixo das manta * e assistindo televiséo. Todo dia,
dia a dia. Todo dia vejo quase as mesmas pessoas. Desde que eu to aqui
ndo mudou quase nada ndo. Escola, ginasio, televisdo. Escola, ginasio,
televisdo e atendimento técnico, esses negaocios. (Bruno)

Nois tem ginasio, sala de aula, que é os jogos, tem aula de tarde, essas
coisas sO. Antes tinha o setor, tinha atividade externa. Agora sO tem o
ginasio e amanha é dia de ginasio, tipo terca feira € dia de ginasio. E hoje
€ a sala de aula, de jogos, e de tarde tem aula pra estudar assim. Essas
coisas, e quando ndo tem nada fica la em cima sem fazer nada, s6
curtindo a televisdo. (Anderson)

Os periodos que eles denominam como “mais pesado” por ndo ter o que
fazer, que ficam “la em cima sem fazer nada” ou “s6 fechado”, foram descritos como
0 tempo em que mais produziam os objetos focos de sentidos nesta pesquisa, como
0s origamis, gorros, buqué de flores, raps, entre outros.

Em relacdo aos pertences que sdo permitidos na instituicdo, um dos jovens,

interno do CENSE Curitiba, responde que s6 € autorizado a ter em seu alojamento

9 Manta significa cobertores.
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uma troca de uniformes (calca, camisa e cueca) e uma biblia: “E permitido s6 a
biblia mesmo de diferente assim”. (Matheus)

Os jovens contam que vao para os alojamentos com alimentos trazidos pela
visita, como bolachas, chocolates ou refrigerantes, de forma “mocada” (escondida) e
reclamam que sao retiradas dos alojamentos coisas que eles consideram que néo
deveriam ser levadas, como cds (que sdo usados como espelhos) ou os gorros, por
exemplo: “Eles tdo levando coisas que ele nao tem previsao de levar, ndo tem... Nao
é risco de arma nenhuma, eles levam’. (Alex).

Eles se queixam muito também da dependéncia dos educadores para
realizar tarefas de rotina como ir ao banheiro®, trocar de roupa, usar uma caneta,
escrever uma carta, receber ou enviar recados para 0s técnicos.

Goffman (2005) fala também que, em alguns casos, quando a permanéncia
nestas instituicbes € muito longa, ha um processo de “desculturamento” dos
individuos. Isso se caracterizaria por um afastamento tdo grande da rotina que o
interno levava antes da reclusdo, que faz com que esse tenha muitas dificuldades de
inserir-se novamente nesse contexto. Alguns jovens entrevistados falaram sobre
isso, como Lealdade, que na entrevista diz estar preocupado por estar perdendo a
memoria. Ele relata que quando fala com sua méae por telefone ela conta novidades
sobre vizinhos, conhecidos, ou colegas e ele diz ndo conseguir lembrar de seus
nomes, rostos ou quem sdo estas pessoas que antes conhecia, pois ja esta ha dois
anos encarcerado. Além disso, alguns jovens relatam terem se acostumado tanto
com a linguagem falada na Instituicdo, que esquecem as palavras que usavam antes
de serem presos.

A linguagem ou “giria institucional” € uma caracteristica muito marcante
nessas instituicbes. Um estudo do uso da linguagem nestas unidades demandaria
uma pesquisa a parte, pois estdo previstas varias proibicoes e criagdes linguisticas
gue tem diversos significados importantes dentro do contexto da internacdo e séo

muito significativas enquanto producdes dos jovens.

% No CENSE S&o Francisco alguns alojamentos s&o coletivos (Alas A e B) e ndo ha banheiros dentro deles.
Portanto, os jovens dependem do educador para abrir as grades dos alojamentos e acompanhé-los até o
banheiro. Como h& muitos jovens, essa tarefa pode ndo ser realizada imediatamente. Além disso, no periodo
noturno é proibida a abertura dos alojamentos. Os jovens utilizam uma garrafa pet (denominada como “litro”)
para urinar durante este periodo.
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Cito, por exemplo, a proibicdo entre os jovens de falar as palavras “mentira”
e “verdade” ou proferir alguma frase que dé a intencdo de afirmar que n&o esta se

acreditando no que o outro diz. Como diz Leonor:

Aqui dentro da cadeia, vocé ndo deve desacreditar de ninguém. Se o cara
falou que fez aquele bagulho ta falado. Se vocé falar “desacredito que
vocé fez iss”, assim, vocé ta tirando da face. Face porque nao pode falar
cara, nem rosto. E face. T4 tirando da face do ladr&o. (Leonor)

Vale lembrar que esta proibicdo de “desacreditar” ocorre em um contexto — o
do encarceramento — que é repleto de avaliacdes e julgamentos. A todo momento,
nessas instituicdes, esta sendo avaliado se os jovens estdo dizendo “verdades” ou
“mentiras” em relacédo aos atos infracionais ou ao seu processo de “arrependimento”
e “mudanca de comportamento”. Outra proibicdo é do uso de nome de animais. E
proibido, pela regras de sociabilidade dos jovens, chamar algum interno com um
nome de algum animal. Alex conta que em algumas alas ndo & permitido nem
mesmo proferir o nome de qualquer animal, mesmo que nao seja dirigido a alguém.
Ja4 em outra alas, sO € proibido proferir 0 nome de trés animais: rato, crocodilo e

cobra. Alex conta:

SO trés animais que nao pode: rato, crocodilo e cobra (fala com a voz
mais baixa). (Alex)

E por que foram eleito estes trés animais proibidos?(Pesquisadora)

E,... a cobra parece..., a cobra e o crocodilo pega na trairagem, né. E o
rato porque roi e rouba la, essas coisas assim.... Igual “ligeiro” ndo pode
falar, porque “ligeiro” é rato. E umas coisas loucas que até hoje eu néo
entendo! Mas, como nao pode falar, nés néo fala. (Alex)

O rato é porque rouba e o0s outros porque pegam na
trairagem?’(Pesquisadora)

E, dai que nem nome de animal ndo pode falar assim pro pia assim: “vocé
€ um porco”, porque dai vocé ta falando que a mée do pia é uma porca.
Entdo, vocé nado pode falar também. Pelo pai ndo tem problema. Mais é
pela mae do pia. Falar qualquer tipo de animal, falar que o pia é aquele
animal ndo pode. Ta insinuando que a mae do pia é aquilo.”(Alex)

Interessante notar o motivo da proibicdo do uso da palavra rato, jA que
estamos diante de uma instituicio onde muitos jovens respondem pelo delito de

roubo. Tedesco (2006) conta que na instituicAo de ressocializacdo de jovens

L Alex explica que trairagem pode ser considerada, por exemplo, a acdo de matar alguém dormindo ou de
costas. O jovem que comete delitos desta maneira é desconsiderado pelo grupo, € visto como covarde.
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estudada em sua pesquisa, 0s internos chamam uns aos outros por apelidos,
utilizando nomes de animais. A autora ressalta que o mecanismo de animalizacéo
dos sujeitos significa tornar o outro disponivel, domesticavel, que pode ser mandado,
coisificado.

Ja no contexto do CENSE, a proibicdo do uso de nomes de animais pode
indicar uma resisténcia a acdo de desumanizacdo dos jovens. Bruno descreve que
cria os origamis em forma de animais por eles representarem a liberdade: “eles né&o
podem ficar presos, como ndés, né?!” Quando perguntado o0 que pensa/sente ao
olhar para os origamis em formato de animais, conta que estes lembram a natureza
e esta lembra a liberdade. A fala de Bruno ou de outros jovens sobre esta questéo
da proibicdo de falar nomes de animais ou de produzir origamis em forma de
animais, remete a resisténcia destes jovens em tentar escapar da condicao
desumana a qual sdo submetidos e de ndo se deixar domesticar ou enjaular, como
0s homens fazem com o0s animais.

Outro aspecto que chama atencao na explicacdo de Alex sobre as regras de
nao citar animais é a valorizagcdo da mae em relacdo ao pai “Pelo pai ndo tem
problema. Mais é pela méae do pia”. Chamar o outro de algum animal pode ofender a
mae, e isso € grave. Uma das regras mais importantes na convivéncia dos jovens é

0 respeito, santificacdo e adoracdo das maes.

Foto 5: Muro interno do CENSE S&o Francisco

Fonte: A Autora, 2008.
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Tedesco (2006), que realizou uma pesquisa sobre o0 modo como jovens
constroem lagos sociais em um centro de ressocializacdo de jovens em Coérdoba na

Argentina também destacou este fato:

Para los jovenes, a las madres se las respecta y se las ayuda, porque son
las que “simpre estan” y “nunca te abandonan”. El afecto hacia la madre (y
muchas menos ocasiones hacia el padre) es manifestado en los tatuajes
gue los jovenes se hacen con el nombre de las mismas o con la frase
“‘madre te amo”, que tambien suele escribirse en algunas paredes del
instituto. (TEDESCO, 2006,p. 18)

A a também é tema da criacdo das tatuagens, gorros, origamis produzidas
pelos jovens participantes desta pesquisa. Além disso, o impedimento de xingar a
mae do outro é talvez a maior proibicdo de todas no convivio entre os jovens. “Dar
nome na mae”, como os jovens falam, ou xingar a mae até mesmo dos guardas, é

proibido:

‘Dar nome” na coroa do cara é falar tipo ‘“filho da puta” (fala em voz
baixa). Deus o livre! Entendeu? Se o cara falar isso la em cima € direto
para a ala D.(Alex)

Mesmo pro educador?(Pesquisadora)

Mesmo pro educador, para policia. Mesmo o educador sendo considerado
la em cima um desgracado. (...) Que nem tipo oh, |a fora, tipo, vocé vai
falar puta (pronuncia em voz baixa), € um nome feio. Aqui vocé aprende
Xuxa, capu, entedeu? Xuxa eu ndo sei porque, mas capu € ao contrario.

o,

Para vocé néo ter que falar “aquela xuxa”, “aquela capu”.(Alex)

Alex afirma que acha melhor o jeito de se falar “na cadeia” do que na “rua”,
iSso porque, segundo ele, as palavras sdo mais medidas, menos fortes ou ha menos
desrespeitos e ofensas. E importante também destacar que as girias ndo s&o
somente utilizadas pelos internos. Os funcionarios, principalmente os educadores
sociais, que permanecem em contato com 0S jovens por mais tempo, usam
cotidianamente esta linguagem no local de trabalho. Mesmo assim, as palavras
permitidas ou as regras de sociabilidades séo distintas no uso entre os internos e
dos jovens com os funcionarios: “Tém coisas que 0s pia ndo pode falar um pro outro,
mas pro educador pode, ou pra policia “. (Alex)

Tedesco (2006, p.03) ressalta que os jovens internos vao criando uma série
de expressdes e gestos formando uma linguagem prépria compartilhada pelo grupo,
que, por mais que 0s que sdo externos a este grupo dos jovens possam extrair ou

imitar alguns termos, nunca € possivel penetrar totalmente neste universo.
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A linguagem ou regras proprias de convivio dos jovens acabam reforcando
os vinculos do grupo. Tedesco (2006) afirma que, além disso, as a¢fes dos jovens
que sado proibidas pela instituicdo, como fumar maconha, por exemplo, também
promovem este fortalecimento dos vinculos frente aos adultos da Instituic&o.

Por mais que estas “instituicdes totais” promovam diversos cerceamentos,
excesso de normatizacdes ou violéncias, ha sempre linhas de fugas e rompimentos
com estes proibidos. A maior prova disso é a insisténcia no criar de objetos como
pulseiras, gorros, origamis, esculturas em papel, entre outros. Alex e Bruno contam
gue sempre se da um jeito, sempre ha maneiras de se conseguir 0s materiais para
as confeccdes de objetos, por exemplo.

Sao muitas as normas criadas e descumpridas nos CENSE’s. O excesso de
regras parece colaborar para que haja a presenca, na instituicdo, de quase tudo que
€ instituido como proibido (drogas, cigarro, armas brancas, a presenca nos
alojamentos de fotos, materiais de limpeza, higiene, papel, canetas, entre outros).

E importante destacar que as regras, os proibidos ou permitidos nestas
instituicbes sdo dinamicas, compostas de continuidades e descontinuidades,
modificando-se constantemente. Muitas destas regras ndo sao escritas em nenhum
documento e ora sdo consideradas faltas graves, ora ndo sédo. Os jovens mesmos,
guando os entrevistei, diziam ndo saber se eram proibidas algumas coisas. Alex, por
exemplo, veio portando pulseiras para a entrevista. Pergunto se elas sdo permitidas
e ele disse ndo saber. Afirma que, as vezes, eles recolhem, porém, outras vezes
fazem vistas grossas. Ele conta que vestia um gorro feito com fios de coberta ha
algum tempo atras, em 2007, como varios jovens o faziam, até que em certo dia foi
proibido e Ihe tomaram em uma revista.

Como afirmam os jovens, caso ndo tenham os materiais para produzir 0s
objetos como papel, fios ou canetas, sempre se consegue um jeito de conquista-los:
por meio dos funcionarios, a partir da visita ou, como Bruno afirma, “fazendo 155°2
nas oficinas ou na escola”.

Além das normas institucionais, verifiquei que ha também diversas regras no

convivio entre 0s jovens e estas sdo rigidas e muito abundantes:

Quando muda de ala ainda, ixe, é pior. Ai vocé tem que pedir pro mais
antigo te passar uma lista do que pode falar do que ndo pode pra vocé

*2 Fazer um 155 é furtar. O ndmero é relativo ao artigo do Cédigo Penal para delitos de furto.
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ndo desmaiar®®. Até vocé gravar sabendo que tinha coisas daquela ala
gue vocé podia falar e nessa nao! Coisas daguela que vocé nao podia e
nessa pode, € uma coisa que nada a ver, cara. Das trés alas que eu ja
passei tem coisa que nossal!(Alex)

O que te chama atencdo nessas listas ai. Do que vocé ja leu, que foram
coisas que vocé consegue lembrar dessas listas que te chamaram
atencdo, do que tavam escritas ai do que ndo pode, do que pode?
(Pesquisadora)

Ah o0 que chama mais atencdo assim, que nem tem... ndo sei se na outra
ala t4 ainda, mas era umas oitenta, cem coisas pra lembrar. Entéo, torna
dificil pra certos pia ai, que tem a pinha* fraca. E chegou uma época que
se o cara desmaiasse no corredor os cara podiam bater nele ali, ou ficava
amarrado. (...) Quando eu cheguei aqui, o C. e J. falou: “o bagulho aqui é
vocé escuta mais e fala menos” Dai se eu desmaiasse, que nem 0s cara
fala, tem coisa que ndo pode falar e tem coisa que ndo pode fazer, dai os
cara apanhava ai pra cima pra aprender. Os cara amarra na ventana >,
que é a janela, os cara d& 50 soco na caixa®® ou 100 na nuca ou 100 aqui
ou 50 ali. Em pid que desmaia assim. Dai até na pira®’ assim, as
brincadeiras que os cara faz, se desmaiar acontece isso. Tem pia que néo
aguenta ou ndo quer, dai pede para sair fora da ala e acaba indo |4 para
D. Dai nisso que eu ficava esperto, né? (Alex)

E chegar, amarrar, deixar amarrado umas 2 ou 3 horas, jogar umas
dezoito manta quando ta calor. Ou deixar amarrado de coruja no boi*,
todo molhado no frio. E coisa de cadeia, diversédo de cadeia. Ou chegar
dar uns tapdo. E um tipo de brincadeira que os caras fazem dentro da
cadeia. Se chama de pira na cadeia. (...) Que nem a Dona M. (técnica da
Unidade) falou: “ndo sei porque vocés batem em qualquer um que vem’.
N&o, nés nao bate em qualquer um, ndis bate em quem nao sabe
sobreviver no meio dos ladrdo. Os cara quer ser bandido e ndo sabe
sobreviver no meio dos bandido! Como que vocé quer que 0s cara hao
leve atropelo!® Eu fui pra outra unidade e n&o levei atropelo. Os caras
avisam o cara a primeira vez, avisam a segunda, na terceira ndo tem
como mais, os caras ja levam pro atropelo.(Leonor)

Tedesco (2006), na pesquisa realizada sobre a convivéncia de jovens
internos, observou as acdes de solidariedade entre os jovens, de classificacdo que

imp&em ao outro (as vezes com critérios desumanizados e excludentes) e também

53 Desmaiar é ficar distraido, desatento as normas.
54 - . e
Pinha significa cabeca.
%% Ventana significa janela.
56 . A .
Caixa significa peito.
°" pira é uma brincadeira entre os jovens onde se tenta irritar o outro para ver até onde ele agiienta.

%8 A palavra coruja significa cueca e boi significa banheiro.

% Atropelo é quando um grupo se une no intuito de bater em um dos jovens para expulsa-lo do alojamento.
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as préticas de violéncias entre eles. A autora percebe que ha, ao mesmo tempo,

relagdes de reciprocidade e violéncia:

A medida que penetraba en el mundo del correcional y conocia las maneras
y redes de sociabilidad, pude percibir como los jévenes le daban un alto
valor a los vinculos afectivos; poseian un orden moral particular; respetaben
normas proprias y sin embargo, al mismo tiempo, recibian y utilizaban la
violencia de forma cotidiana como una de las maneras de relacionarse.
Pude asi advertir una relaciébn ambigua, pero no excluyente, entre la
violencia que protagonizan los jévenes y la construccion de vinculos
afectivos y solidarios.” (TEDESCO, 2006, p. 12).

Isso também foi visto nesta pesquisa, pois 0 processo de criacdo ou de troca
de objetos, por exemplo, se apresentou como maneira de compartilhar afetos, porém
também é permeado pela existéncia de hierarquias e violéncias.

Ha principalmente no CENSE Sao Francisco uma hierarquia grande em
relagdo ao tempo que o jovem esta na instituicdo. O “mais velho”, como os jovens
chamam, tem alguns privilégios como ficar mais proximo da televisdo, utilizar o
melhor chuveiro, escolher o time de futebol, entre outros. Eles explicam que o mais
“velho de cadeia”’ esta ha mais tempo longe da rua ou de casa, estando ha mais
tempo “no veneno”, necessitando ter vantagens, portanto, em relacdo aos que

acabaram de chegar:

Que nem la na outra ala, eu tava na ducha, eu sou o mais velho, o mais
novo tem que esperar eu falar “cola ali na ducha”. Isso ja é humildade, o
mais velho toma banho na primeira ducha, na mais de boa e os mais
novos vao ao lado. Se eu sou 0 mais novo e ndo tem ninguém, se chega
um mais velho, eu vou para segunda, e assim vai indo. Se chega mais um
mais velho eu vou para terceira, daqui a pouco ja té na ultima com 3 mais
velho que eu e eu tenho que revezar com o cara. Isso ja uma
humildade.(Alex)

N&o sei porque tem essas regras, tem coisa que € nada haver. Mas é
cadeia... A gente tem que seguir as regras da cadeia. Tem que respeitar
0s mais velhos. (Leonor)

Nestes CENSE’s, 0 processo de admissdo do novato € ritualizado tanto
pelas acbes da Instituicdo, como pelas regras de convivio dos jovens. O cabelo dos
jovens é raspado, eles ficam durante uma semana em avaliacdo permanente e no
CENSE Sao Francisco, por exemplo, algumas vezes sao 0s jovens que acabaram

de ingressar na instituicdo que realizam limpezas mais pesadas como a do gindsio,
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refeitorios e banheiros. Goffman (2005) fala que acBes de rebaixamento e
humilha¢cdes sdo comuns nas instituicdes totais para com 0s novatos.

J& em relacdo as regras de convivio entre os jovens, Tedesco destaca que
na instituicdo estudada os novatos também passam por um periodo de provas que

deve atravessar para poder ser parte integrante do grupo e ocupar um lugar préprio.

Quando vocé chega, vocé chega quieto, vocé ndo sabe o que fazer, vocé
ndo sabe o que pode falar, o que ndo pode. Dai vocé fica sé registrando.
(Alex)

Além disso, quase todos o0s jovens recém ingressos na Instituicdo ganham
um novo nome, ou “vulgo de cadeia”. Esse normalmente é diferente dos vulgos que
eles tinham “na rua” ou “no crime”. Esta acdo parece simbolizar um novo batismo,
agora no universo do encarceramento, promovendo uma ruptura com o “mundo la
fora” e uma entrada na privacéo de liberdade. A partir do momento em que ganham
estes novos nomes, passam a ser chamados e conhecidos assim pelos demais
jovens, que normalmente desconhecem os nomes “verdadeiros” de cada um.

Outra acao também deste “periodo de provas” € delegar aos novos a tarefa
de assumir os “B.0Os” (boletins de ocorréncia) quando se faz algo ilegal. Alex conta
gue as pulseiras, por exemplo, sdo confeccionadas pelos jovens mais antigos na
unidade basicamente com os fios das toalhas dos jovens que ainda estdo na
recepcao.

Entretanto, alguns jovens, que n&o passam pelas “provas” diarias de
convivéncia entre os jovens, sdo excluidos do grupo. Normalmente o mais “velho da
ala” no Cense Sao Francisco € que toma a decisdo final de excluir ou ndo algum

jovem “do convivio” com os demais.

O cara tem gue ser esperto pra conseguir viver. Viver assim nao né? Nao
é assim que o cara vai matar. E conseguir ficar no meio do convivio com
0s pia de boa. Nao no caso de seguro. Deus o livre! Ta louco cara! Pra
nds, depois na rua, na periferia, na quebrada chega la que nés passou la
no seguro com estuprador, cagueta, pilantra, tudo este tipo de pias . Ta
louco! Muitos desses que sai morre na rua. Os caras ndo aceita.(Alex)

O “seguro” é o espago no qual os jovens que foram excluidos da convivéncia
com os demais cumprem a medida. Normalmente, sendo excluidos, ndo retornam

mais ao convivio; e, como afirma Alex, o fato de ter passado pelo “seguro” podera
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estigmatizé-lo mesmo estando na “rua” (em liberdade). Além disso, alguns jovens
nem chegam a ingressar no convivio com os demais, pois sao transferidos quando
entram na unidade imediatamente para a ala de seguro. Normalmente s&o jovens
gue respondem por atos infracionais ndo aceitos entre 0s jovens, COmo estupro ou
atentado violento ao pudor. Tedesco (2006) afirma que nas unidades pesquisadas
em Coérdoba, os jovens que respondem por estes delitos citados, também ocupam o
pior lugar e sdo os mais estigmatizados, sendo sempre corpos disponiveis para 0s
golpes ou violéncias.

Desse modo, pode se observar que as formas de sociabilidade dos jovens
na internacdo sao repletas de tensbes, afetos e ambiguidades. As relacbes
singulares constituidas na internacdo acabam constituindo as formas de conviver
dos jovens que afetam também sentidos dos jovens sobre os objetos criados no
encarceramento.

En el marco de situaciones de tension y encierro institucional, los jovenes
construyen al interior de los institutos, espacios, tiempos y categorias de
personas singulares. Asi, los modos de convivir, convidar, intercambiar y
estar en la mismo, son ejes que atraviesan sus relaciones y constituyen
lazos de pertenencia. De este modo, los jévenes se sitlan en una rede
social que los vincula a los demdas internos y en consecuencia, se

comportan de acuerdo a un alto nivel de compromiso y lealtad. (TEDESCO,
2006,p. 23)

Em meio as tensdes e sofrimentos causados pela propria privacdo de
liberdade, os jovens criam seus espacos de relacdes que regulam a convivéncia, as
trocas e as distancias entre eles. Este é um espaco singular e permeado por
ambiguidades, onde coexistem a igualdade e a hierarquia, a solidariedade e a
violéncia.

Nesse espaco surgem as criacbes. E as mesmas ganham mdultiplos
sentidos. Elas permeiam as relacdes e suas contradi¢cdes. Participam do cotidiano,
reforcando e questionando as hierarquias. Porém, também, promovendo lacos de

solidariedade e igualdade.
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4 OS SENTIDOS SOBRE OS PROCESSOS DE CRIACAO

4. 1“Enquanto existir vida havera criacao”: processos de
objetivacao/subjetivacdo como condi¢cdo ontolégica do ser

Como o foco da pesquisa nédo foi analisar o produto final ou a experiéncia de
criacdo em si, e sim a relagdo singular que os jovens estabelecem com suas
producbes, a entrevista foi aberta para que os sujeitos falassem sobre o que
consideraram como suas criagdes no encarceramento. Nao foram determinados de
antemao quais criagcdes ou processos seriam considerados “validos” ou “invalidos”
para a pesquisa. O Unico critério adotado era de que o jovem entrevistado
entendesse aquela produgcao no encarceramento como uma criagcao de sua autoria.

Em relacdo ao tema da autoria, esta pesquisa entende que o autor-criador
ndo é um individuo isolado do social, e sim, um sujeito que se constitui
incessantemente por meio das mdultiplas vozes sociais presentes no cotidiano e na
historia. A autoria é constituida nas/pelas/para as relagbes sociais. Contudo, isso
nao significa dizer que nao existam sujeitos e singularidades por tras de toda
criacao.

Constatei, por meio da pesquisa, que existem producdes dos jovens em que
h& a participacdo de varios autores, tanto na fase da conquista dos materiais, como
no momento do planejamento e da confeccdo dos mesmos. Alguns objetos,
portanto, sdo construidos coletivamente, marcando a autoria individual e coletiva
nestas criagbes. Vigostki (1999, p.315) critica a analise que entende a poesia
popular como criada pelo “povo”, sem a referéncia de que existem autores por tras
de sua criacao, e, a0 mesmo tempo, critica aqueles que percebem o artista como
criador individual isolado do mundo em que vive. Para o autor, “é muito ingénuo
interpretar o social apenas como coletivo, como existéncia de uma multiplicidade de
pessoas. O social existe até onde ha apenas um homem e as suas emocdes
pessoais.” Portanto, tanto os jovens entrevistados quanto os artistas ou 0s sujeitos
gue constréem uma poesia popular sao sujeitos-sociais autores de suas criacées e o
social sempre esta presente em suas constituicoes.

Anderson, Alex e Matheus contaram que produziam pulseiras, que eram
tecidas com fios desfiados dos uniformes, das toalhas de banho, ou com linhas de

costura trazidas por funcionarios ou furtadas nas oficinas. Alex conta que
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normalmente sdo desfiadas as toalhas dos “novatos”, pois estas ainda ndo tém a
numeracao que identifica seus donos, o que colabora para que ndo sejam punidos,
caso a instituicdo busque responsabiliza-los pela destruicdo das toalhas.

As pulseiras sao trangadas de distintas maneiras e cores, e nelas séo
tecidos nomes, frases e até mesmo desenhos ®. Os jovens contam que para dar
forma a pulseira é também utilizado um lacre de plastico (presente na embalagem
da tampa de refrigerantes). Além disso, disseram preferir tecer as pulseiras com
linha de costura ao invés de fios das toalhas e roupas, pois facilita o processo.

Figura 6: Pulseiras tecidas pelos jovens

Fonte: A autora, 2010.

Bruno, Bill, Magrdo e Matheus criam origami em papel. Estes sdo feitos
através da montagem de pecas confeccionadas a partir da dobradura do papel. Os
jovens relataram criar origamis com diferentes formatos como aves®!, vaso de flores,

porta-retrato, caixas, avido, escorpiao, sapo.

% Nas entrevistas os jovens relataram que nas pulseiras é escrito seus nomes, os das namoradas e de
familiares. Além disso, Anderson diz que ja teceu um desenho de asas de anjos e de uma folha de maconha.
Frase de rap ou a consigna “vida loka” também s&o escritas nas pulseiras.

® Muitas vezes os jovens chamam os origamis de “marrecos”, j4 que a maior parte dos jovens os criam em
forma de uma ave. Na fala de alguns jovens a palavra “marreco” significa origamis em geral, mesmo que estes
ndo tenham esta forma.
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Figura 7:0Origami em formato de caixas e porta-retratos

Fonte: A Autora, 2008.

Origami em formato de escorpido

Figura 8: Origami em formato de aves
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Fonte: A autora



Figura 9: Origami em formato de vasos e vasos com flores
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Fonte: A autora, 2008.
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Figura 10: Instrumentos para confec¢éo de gorros feitos com pedacos de arame ou clips, escovas de
dentes e tubos de caneta

Fonte: A Autora, 2010.

Em um periodo que antecedeu as entrevistas, no CENSE Sao Francisco,
ainda era permitida a presenca de 1(uma) folha de papel por semana, para que cada
jovem escrevesse cartas a familia. Bill relata que trocava sua marmita por estas
folhas de papel e assim confeccionava diversos origami. JA& Magrdo conta que, na
outra vez que estava internado no CENSE Curitiba, arrancava as folhas de livros
gue ainda eram permitidos dentro dos alojamentos. No momento da entrevista, estes
livros estavam suspensos devido ao fato deles terem sido danificados pelos jovens.

Contudo, mesmo com a proibicdo do papel nas duas instituicées, os jovens
relataram que, por vezes, ainda conseguiam fazer origamis com papeis
conquistados “ilegalmente”. Os jovens destacam que € necessario um numero muito
grande de folhas para a confec¢ao destas criacoes.

Outras producbes citadas foram: a maquina de fazer tatuagem,
confeccionada por Matheus; o gorro de 1a, tecido por Bill; e um buqué de flores em
papel e palito, realizado por Lealdade. Matheus explica que aprendeu a fazer a
maquina com o primo que era ex-presidiario e que a confecciona através de um
motor de toca fita, uma colher, um tubo de caneta, uma agulha, um ferrinho pequeno
(“cata um ferrinho e coloca na parte que faz o motorzinho girar’) e um pedaco de fio
de luz (“pega destes carregador de celular, sabe? dai vocé arranca os fios, pa, pra

colocar na tomada o carregador’).
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O buqué de flores é construido com papel, palito de churrasco e cola.
Lealdade confeccionava os buqués na cela, mas conseguia os materiais na escola
com os professores em uma época em que relata que tinha permisséo para fazé-los.
Porém, no momento da entrevista diz que ndo estava produzindo por estar proibido
o fornecimento destes materiais.

J& o gorro era tecido por Bill com fios retirados dos cobertores ou com las

fornecidas por funcionarios.

Figura 11: Gorros tecidos pelos jovens com os escritos “realidade cruel” e “Ju | love you”.

Fonte: A Autora, 2010.

O CENSE Séao Francisco, por um periodo, chegou a fornecer a |a para os
jovens e até criou uma oficina profissionalizante para ensinar a confec¢do dos
gorros. Foram criadas varias regras pela Instituicdo em relagdo aos gorros, como a
proibicdo de venda, de sair qualquer gorro da Unidade, de ser tecido com fios de
coberta ou de da-los para familiares, colegas ou funcionarios. Além dessa regra, em

outro momento, ficou proibido escrever nos gorros frases ou desenhos com a |4,
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sendo permitido somente que 0s jovens escrevessem seus proprios homes nos
mesmos.

Obviamente que estas regras nao foram cumpridas, acarretando, mais tarde,
na proibicdo de seu uso. Na entrevista, Alex relata o dia em que todos os jovens
desceram para uma revista policial surpresa (pente fino) nos alojamentos e que o0s
educadores ndo mais deixaram que eles subissem portando 0s gorros. Em
realidade, os jovens explicam que a proibicdo neste dia, foi uma agao da instituicao
em represalia a uma “batecao de portas” que tinha ocorrido no dia anterior.

Os jovens contaram que, desde a proibicdo, cada vez que algum jovem
usava um gorro, ele era recolhido pela Instituicdo. De acordo com Alex, 0s jovens
foram informados de que os gorros recolhidos seriam doados para um asilo de
idosos.

Bill conta que continua produzindo gorros utilizando |as fornecidas por
funcionarios, ou fios retirados das cobertas, tubos de canetas com clipes amarrados
e escovas de dente como agulhas de trico. Ele conta ainda, que da ultima vez
esqueceu de tirar o gorro para ir ao ginasio e o diretor acabou confiscando-o.

Em relacdo a esses objetos, acho relevante destacar como meus olhos
viram e 0 que senti, ao vé-los, ou quando escutava o relato de como eram feitos.
Principalmente os objetos tecidos com fios de cobertas e de roupas me fizeram
lembrar, diversas vezes, a obra do artista Arthur Bispo do Rosario®®. Sua obra nédo
deixa de ser produzida também no encarceramento, mesmo sendo um manicémio.

Muitas das producdes desse artista sdo bordadas em cor azul pelo fato de
serem confeccionadas com os fios dos uniformes do hospital. As suas obras sao
muito marcantes e me fizeram lembrar também dos uniformes e das cobertas
desfiadas no Séo Francisco. Os bordados de Bispo parecem materializar a busca de
humanizacdo de um espaco cerceador da condicdo humana, como também € o

carcere. Estas obras de Bispo podem ilustras essas caracteristicas:

62 segundo Aquino (2005), Bispo faleceu no ano de 1989 e esteve recolhido no Hospital Coldnia Juliano Moreira
por cerca de 50 anos. Tem uma vasta obra produzida enquanto esteve interno neste hospital psiquiatrico, com
802 cria¢gBes de sua autoria, que foram conhecidas do grande publico somente a partir do ano de 1989, ap6s a
sua morte.
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Figura 12: Sinal luminoso “transito” (s/data) Figura 13: Congas e Havaianas (s/data)

Fonte: Catalogo Exposigdo Bispo do Roséario (MON, 2005).

Figura 14: Partida de xadrez com Roséangela (s/data)

Fonte: Catalogo Exposigdo Bispo do Roséario (MON, 2005).
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Embora a meméria tenha me reportado a obra de Bispo do Rosério,
considerado atualmente um artista, esta pesquisa n&do objetivou qualificar a
producéo dos jovens entrevistados enquanto arte, artesanato ou qualquer outra
forma de classificacd0®®. O intuito de recolher do lixo algumas criacdes foi para
observa-las, buscando compreender como essas producdes colaboravam na
constituicdo desses sujeitos e quais o0s sentidos que elas tinham para eles.

Mesmo sem ser um questionamento meu na pesquisa, a classificacdo dos
objetos foi dada pela maior parte dos jovens, sendo chamados de “artesanatos”. Nas
Unidades, funcionarios também classificam alguns destes objetos (como os origami,
pulseiras, gorros ou buqué de flores) como artesanais. Contudo, outras producdes

ndo foram consideradas artesanais pelos proprios jovens:

E criagdo também né (...) tive, ndo pra mim, mas pros outro, a vontade de
fazer aquilo, que é um cachimbo. Também né&o faz parte de artesanato,
mas uma coisa que eu fiquei de cara de eu ter feito com aquilo. (...) Eu
figuei mais impressionado pelas coisas que eu consegui usar para fazer.
Entdo, varias coisas da pra vocé imaginar e fazer com os materiais que
tem la, com as coisas que estdo ao seu redor, sO vocé ter a mente pra
fazer. (Alex)

Tem os artesanatos que a gente faz dentro do xis aqui. S6 que esse néo
€ artesanato, artesanato. A gente usa a coberta, né. (Magréo)

Como é que é? (Pesquisadora)

Que nos faz uma rede dai n€, e dorme na rede.(Magrao)

Os jovens, dessa maneira, distinguem as producdes que consideram ou nao
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artesanais. Alex chega a dizer que aquilo que produz “€ criagdo também’,
demonstrando que entende o cachimbo de sua autoria como uma producéo
relevante para contar na pesquisa. Magrao também relatou a criagdo de redes como
uma producéo importante dos jovens dentro das celas, considerando-a como parte

integrante da pesquisa.

® Ha varios debates no campo das artes, sociologia, antropologia ou histéria relativa a classificacdes e
distingbes entre “arte”, “artesanato”, “arte popular”, “arte bruta”, “arte virgem”, “folk art”, “arte artesanal”, entre
outras. O que se classifica enquanto arte, ou suas subdivisGes a partir dos estilos, sdo construgdes sociais onde
0 que é arte, como afirma Canclini (1997, p.23), “ndo é apenas uma questédo estética: € necessario levar em
conta como esta questdo vai sendo respondida na intersecdo do que fazem os jornalistas e os criticos, 0s
historiadores e os musedgrafos, os marchands, os colecionadores e os especuladores. Da mesma forma, o
popular ndo se define por uma esséncia a priori, mas pelas estratégias instaveis, diversas, com que os proprios
setores subalternos constroem suas posi¢oes, e também pelo modo como o folclorista e o antropdlogo levam a
cena a cultura popular para 0 museu ou para a academia, os socidlogos e os politicos para os partidos, 0s
comunicologos para a midia." Portanto, por ndo ser mesmo o objetivo desta pesquisa, este trabalho ndo entrara
nesta celeuma de fatores sociais que estao implicados neste tema.
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Os gorros, pulseiras, origamis ou o buqué de flores ja eram producdes
conhecidas por mim na fase de observacdo da pesquisa. Contudo, tomei
conhecimento com alegria e surpresa de outras producfes somente no momento
das entrevistas.

Uma delas é o que Alex intitulou de “meu espago” ou “meu barraco”. Ele a
descreve em detalhes, contando como a montou em sua cela, produzindo uma

diviséria e prateleiras para colocar seus objetos:

Tentei inventar um monte de coisas e saiu! Tipo com papelédo, cola,
durex... essas coisas assim. (...) Como eu dormia na beliche de cima, dai
fui colando na parede, fazendo as coisas para ficar parado na parede. Dai
fechei com um lencol, ponhei a linha em cima em baixo, de lado em cima,
em baixo e amarra o lencol e fica parado. E ninguém vé eu dormindo ali,
porque eu fechava de noite. (Alex)

Eu ndo consegui entender como € isso, € na parede? (Pesquisadora)

Que nem aqui oh (mostra um canto da parede), colei um papeldo la e
amarrei a linha até aqui. Colei ali e amarrei a linha embaixo. Aqui mais
uma, colei o papeldo e amarrei a linha até aqui. (...) Dai amarrei dois
lencol que eu peguei la da recepcdo. Um aqui e outro ali. Dai aqui ficou
tipo uma portinha para mim entrar. E eu vi que deu certo! (...) E tipo meu
espaco, sO meu, para mim ficar! E acabou dando certo! E eu até achava
mais bonito. E que quando é muito grande o bagulho parece que... Eu
gosto de lugar pequeno que fique s6 minhas coisas. Dai fui ponhando
uma coisa minha (...) Ficou até bonito de ver (...) (Alex)

Alex fala com satisfacdo sobre sua criacdo. “tentei inventar um monte de
coisas e saiu!”, “deu certo!”, ‘“ficou até bonito de ver”. O jovem tambéem
confeccionava outros objetos como pulseiras, por exemplo. Contudo, demonstrou

manter uma relacéo especial com aquela criacdo, que ficou clara ao expor:

Ah o barraco eu achei massa pra caramba, porgue eu ja tinha visto acho
gue uma vez sO. S6 que néo ficou do jeito que, no caso, eu queria. Dai
guando eu fiz mesmo ficou mais massa ainda. Dai eu ficava la em cima,
ficava pirando né, na coisa. Eu achava massa. (Alex)

J4, em relacdo a confeccao da pulseira fala: “a pulseira ndo era tanto assim,
a pulseira eu ficava normal. S6 era mais uma coisa pra desbaratinar no braco”.
(Alex). O jovem conta que ficava “pirando” com sua criagdo e que a mesma tinha um

sentido especial para ele. Essa fala parece demonstrar que seu fazer colabora para
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a reafirmacéo de si. Por meio de sua criagao, Alex se coloca no mundo, afirmando

seus desejos, seus valores e assim re(afirma) sua existéncia e humanidade.
Enquanto o jovem descrevia com emocdo a criagdo deste espaco que

chama de “meu espaco” ou “meu barraco”, novamente a referéncia da obra Bispo

me veio a mente, a partir de sua producao intitulada Cama de Romeu e Julieta:

Figura 15: Cama de Romeu e Julieta

Fonte: Catalogo Exposicéo Bispo do Rosario s/d.

Em um lugar como a internacédo ou o manicémio, onde as camas sao todas
iguais e sujeitos sdo vistos como numeros uniformizados, as produgdes “meu
espaco” de Alex, bem como “Cama de Romeu e Julieta” de Bispo, remetem mais
uma vez a uma resisténcia contra 0 assujeitamento que estas instituicbes
promovem. As criacdes constroem espacos dentro das instituicdes totais que
reafirmam suas existéncias e suas singularidades, entendidas como “unicidades
construidas na diversidade” (ZANELLA, 2006, p.35).

A autora entende que no processo de constituicdo dos sujeitos “ndo ha
esséncia, ndo ha a priori, pois toda pessoa € objetivacdo de um complexo processo
de criacdo historica, cultural, contextual, ao mesmo tempo coletiva e singular’. Este
€ um processo complexo, permanente e “inexoravelmente social de (re)invencao de
si em que um ‘outro’ é fundamento e expressao do préprio eu”. (ZANELLA, 2006,
p.34).

Alex relata que na primeira revista dos educadores ao alojamento, sua
criacao foi destruida: “na primeira geral também foram la e tiraram tudo. O bagulho é
gue também nao tém o por qué. O qué que vai fazer aquilo ali! Nao tém... N&o vai
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fazer nada de mal para ninguém, foram la e tiraram tudo!”. A indignagédo de Alex,
diante da destruicdo de sua criacdo, aparece em suas palavras. Sua construgao
tinha um significado especial, de um fazer sensivel que constroi diversos sentidos,
como o de resisténcia dentro da privagao. Ele relatou que remontou algumas vezes
esse espaco reservado, mas que o mesmo foi destruido novamente pela Instituicao.
Além dessa produgéo, Alex fez um cachimbo com a tampa do “espiritique”
(desodorante), a “blindada de aluminio” (o aluminio da marmita), durex e uma
antena do radio. O jovem ndo entra em detalhes na entrevista sobre a funcao
utilitaria deste objeto®. Faz questéo de falar sobre o que sentiu ao crid-lo e o que
aquilo representou pra ele: "coisa que eu fiquei de cara de eu ter feito com aquilo” ou

“eu fiquei mais impressionado pelas coisas que eu consegui usar para fazer”.

Figura 16: La trahison des images, 1928

LCeci nest nas une Jufie.

Fonte: Magritte site

A obra de René Magritte nos remete a frase “isto ndo € um cachimbo” a
partir de uma imagem pintada de um cachimbo. Para Alex, a sua criagdo também
nao era somente um cachimbo, sendo mais do isso, representando algo além de sua
funcdo pratico-utilitaria. O seu interesse se deu pelo fato de usar criativamente
materiais nunca imaginados, que podiam ser transformados em cachimbo, como um
desodorante, um pedaco do aluminio da marmita ou de uma antena de radio.
Concluiu com: “s6 vocé ter a mente pra fazer”, sugerindo usar a imaginacao para
criar muitas coisas com os materiais disponiveis. Isso abre multiplas possibilidades

para o exercicio do imaginar, o que proporcionou a Alex um trabalhar a partir de uma

6 Nesta unidade é dito que estes cachimbos sao utilizados para fumar comprimidos furtados da enfermaria,

drogas ou até mesmo a cera raspada do piso de madeira.



108

dimenséo sensivel, transcendendo o carater pratico utilitario que uma antena de
radio, ou uma embalagem de desodorante possam ter naquele contexto.

Em relacdo a outras criacdes, Bill relatou ter criado uma muasica de rap no
alojamento e Magrao conta que construiu redes para deitar, confeccionadas com
cobertores ou lencois. Os dois, em suas falas, destacaram suas criagdes como da
maior importancia para eles, tendo um significado a mais do que o0s outros objetos
criados.

Cumpre resaltar que, no momento da pesquisa, todas as criagdes citadas
acima eram consideradas proibidas pelas instituices. A Unica atividade permitida
institucionalmente dentro dos alojamentos, eram os desenhos, feitos em um espaco
especifico da parede das celas do CENSE Curitiba. Leonor conta que faz estes
desenhos em uma area determinada do alojamento, sendo o giz também fornecido
pelo CENSE. A Instituicdo destina o espaco da parede, de cada cela, para que os
jovens possam desenhar ou escrever. Pelo relato dos profissionais do CENSE e de
Leonor, isso diminuiu o ato de picha¢des nos alojamentos.

As atividades de pintura em gesso e a pirografia em madeira, que foram
relatadas pelos jovens Matheus, Leonor e Magrdo como suas criacdes, Sao
realizadas em oficinas, com supervisdo de um professor do CENSE Curitiba e,
portanto, ndo séo proibidas. Contudo, os jovens relataram que as criagdes tambéem
sd0 negociadas e trocadas entre os jovens, as escondidas, por refeicbes ou por
outros tipos de objetos construidos.

Existem as producdes realizadas nas oficinas, mas o momento do dia que
guase todos os jovens contam como o de grande producédo de objetos ou desenhos,
€ o fim da tarde e inicio da noite, dentro dos alojamentos. Relatam que quando néo
tém nada pra fazer (atividade, sala de aula, atendimento ou oficinas) criam seus
objetos. Os finais de semana ou quando ficam “trancados” o dia todo (momentos
pos-rebelidbes ou de castigos) sdo as ocasides em que mais produzem.
Oportunamente, quase todos reclamam da ociosidade e da rotina mondétona das
unidades, dizendo que sobra tempo nas internacdes, possibilitando que sejam
confeccionados alguns objetos que demandam muito tempo e paciéncia em sua
construcdo, como 0s origamis.

Uma outra questdo muito importante a ser relatada é o fato de que os
jovens, tanto do CENSE Curitiba quanto do Sao Francisco, disseram que nao

estavam criando naquele momento da entrevista, devido a falta de condicdes
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minimas para a realizacdo dos objetos. Os relatos levantaram a questdo da
necessidade de condi¢cdes materiais concretas para o processo de criacao.

Os jovens falam:

Ah, eu parei de fazer. Raramente eu encontro algum papel ali, corto e fico
fazendo, raramente. Igual pra fazer um avido precisa de quatro folhas. Um
origami ali, as vezes, vai quase vinte folhas. (Bruno)

Ah, dificil eu fazer (a pulseira) aqui, até abandonei, ndo quis mais fazer.
Tem linha la das mantas ®, negécio das mantas pra fazer, mas nem faco.
E muito ruim pra fazer. Muito pequenas as linhas, os nomes sai pequeno.
E muito dificil! (Anderson)

Assim, os jovens relatam ter interrompido ou diminuido a criacdo devido a
dificuldade em conseguir os materiais. E importante ressaltar que sua entrevista
ocorreu em um momento pos-rebelido, onde a unidade estava muito fechada, sem
atividades e a conquista de materiais estava muito dificil naquele momento.
Anderson conta que fazia bastante pulseiras na época em que conseguia fios de
costura, porém, como ndo estava mais conseguindo o material, desanimou e
parando de produzi-las.

Por mais que os jovens criem com pouquissimas possibilidades materiais ou
de espacos para a criagdo, 0 cerceamento que 0 encarceramento promove, constroi
mais impossibilidades do que possibilidades para a criacdo. Para o criar séao
necessarias condicdes objetivas e subjetivas. A escassez de materiais ou de
intervencbes que propiciem espacos para O criar sdo cerceadoras e nao
potencializadoras da criacao.

Os processos de criacdo dos jovens poderiam ser mais presentes se
houvessem mais espacos e relacdbes que enriquecessem, mediassem ou
desafiassem tal processo. O cerceamento promovido pela privacdo de liberdade, no
gual os jovens entrevistados estdo submetidos, dificulta a criacdo e impde limites a
mesma, por mais que esta acabe sendo também uma necessidade.

Vigotski (1987) destaca que a atividade criadora tem uma relacéo direta com
a rigueza e variedade de experiéncias vividas na histéria do sujeito. Quanto mais

rica a experiéncia do homem, maior serd o material com que sua imaginacdo pode

% Mantas significam cobertas, cobertores.
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contar. E a experiéncia que da o material com o qual pode se estruturar a
imaginacao. Além disso, afirma que
la imaginacion y la creatividad, relacionadas con la libre elaboracién
de los elementos de la experiencia, su libre combinacion, exige,
como premisa indispensable, la libertad interna del pensamiento, de

la accion, del conocimiento que han alcanzado tan solo los que
dominan la formacién de conceptos (VIGOTSKI, 1996, p.206).

O dominio em relacdo a formagcdo de conceitos, portanto, possibilita mais
liberdade para o criar, facilitando com que um jovem, por exemplo, possa operar
com elementos do pensamento abstrato que estdo mais distantes de imagens
puramente concretas. Os jovens entrevistados, por exemplo, demonstraram realizar
experiéncias criadoras que exigem uma imaginacao apoiada em abstracdes, a partir
do dominio da formacédo de conceitos.

Vigotski (1996) afirma que a base da fantasia de um jovem (ou adolescente,
conforme a nomenclatura utilizada pelo autor) continua sendo concreta, mas néo
mais visual-direta, como se exige nas fantasias infantis. Assim, a opinido muito
divulgada de que a crianca possuiria mais facilidade de criar pela imaginacédo do que
um adolescente € contrariada pelo autor, que demonstra que a imaginacdo dos
adolescentes se enriquece ao inves de se empobrecer a partir do seu
desenvolvimento.

A imaginacdo, como processo psicolégico complexo, € de grande
importancia para a teoria vigotskiana, pois € a partir dela que se produz uma peculiar
disposicdo da consciéncia para com a realidade. Nessa relacdo, pode se criar o
novo, o que faz do humano um ser transformador do mundo em que vive. Uma vez
gue "toda penetracdo mais profunda da realidade exige uma atitude mais livre da
consciéncia para com os elementos dessa realidade” (VIGOTSKI, 1998, p.129), as
possibilidades de um agir com liberdade estdo também intimamente ligadas a
imaginacao. Ela abre caminho para o novo, porém sempre tera raiz nas experiéncias
histdricas, possibilitando a combinacao criativa dos elementos da realidade e assim,
apropriando-se, decompondo-os e os recombinando em imagens (MAHEIRIE,
2003). Ha, portanto, uma dependéncia reciproca entre a imaginacdo e a realidade,
pois a imaginacdo se apoia na experiéncia e a experiéncia se constroi a partir de

realizacbes que a imaginacao ajudou a desenvolver.
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Para Marx (2002, p.41), o que distingue o homem de todos 0s outros
animais, € que aquele produz seu meio de vida e (re)cria a si mesmo. Esta € a
especificidade do humano, pois o animal produz aquilo que necessita imediatamente
para ele e produz de modo limitado, ao passo que o homem produz universalmente:
‘o animal s6 produz sob o imperativo da necessidade fisica imediata, enquanto o
homem produz mesmo quando se acha livre da necessidade fisica; e ndo produz
verdadeiramente como homem sendo quando se acha livre desta necessidade”.

Diferente do animal, o ser humano tem a condicéo para nao ter uma relagao
direta entre a necessidade e a realidade. O trabalho® cria essa distancia entre
estimulo-resposta, ou entre a necessidade e o objeto de satisfacdo, que no animal é
imediata. Por meio da atividade, o homem modificou a realidade natural e a
transformou em uma natureza humanizada, mediada historicamente. Ao produzir o
seu mundo humanizado, o homem produz-se a si mesmo enquanto homem.
Transforma a realidade objetiva ao mesmo tempo em que constréi sua subjetividade
(Marx, 2002).

Assim, toda acdo humana é mediada semioticamente e pelos instrumentos
sociais que foram criados historicamente pela propria atividade do trabalho. O
trabalho pode ter o potencial de converter a relacdo sujeito-objeto em uma relagéao
mediada e criativa, que torna possivel libertar o ser humano do imediatismo da
necessidade, onde se é escravo de seu objeto. E essa necessidade construida
socialmente, que é dada pela riqueza de necessidades e de relacbes com o mundo,
gue garante a complexidade do ser humano.

Contudo, para a teoria marxista, no modo de producéo capitalista ha a
degradacdo do humano e de suas possibilidades criadoras, pois 0 homem néo se
reconhece no proprio trabalho, perdendo o sentido da transformacéo que a sua acéo
opera. Em um trabalho alienado, o homem também se objetiva, mas pelo processo
de divisdo social do mesmo, que separa o manual do intelectual, que transforma o
homem em objeto/mercadoria do outro e que nao permite uma apropriacdo do
produto do trabalho pelos proprios trabalhadores, o individuo ndo se vé no
produto/producdo de sua criacdo. Esta producdo toma forma mistificada e

fetichizada na vida social.

6 Aqui esta tratado o trabalho como categoria em sua generalidade.
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Nos discursos dos jovens sobre suas criagdes € possivel se observar esta

forma mistificada presente na relacdo com a produc¢ao, no capitalismo:

Eu achava que era impossivel fazer esses artesanatos. (Magrao)

Como assim? (Pesquisadora)

Eu ndo acreditava que era feito aquilo ali. Pra mim era uma maquina
gue fazia. (Magréo)

Vocé achava que era uma maquina que fazia?! (Pesquisadora)

E, pra mim eu falava: “sé vendo pra acreditar’. Dai eu vi mesmo. (Magr&o)
E o que que te fazia pensar que era uma maquina que fazia?
(Pesquisadora)

Que é muito bem feitinho né? Muito bem feito. (...) vocé nado acredita
gue foi um homem, um ser humano que fez. Até flores eles desenham,
certinho, certinho. Muito certinho. (Magrao)

Eles (parentes) pensa que nao € a mao, feito de matéria prima né, tipo na
mao. Pensa que € feito com outra coisa, que jA vem pronto, ficam
imaginando estas coisas eu acho. (Matheus)

Os jovens relatam que parentes ou eles mesmos acreditavam que algumas
daquelas producdes nédo eram “feitas pelo homem”, como se pudessem “vir prontas”
ou serem fruto da acdo de uma maquina, sem a presenca humana por tras da
criacdo. As palavras dos jovens mostram o imaginario construido, resultado de
guanto o trabalho no capitalismo se tornou objeto, adquirindo existéncia exterior ao
homem ou se tornou estranho a ele, se erguendo diante dele como uma poténcia
autbnoma, como afirma Marx (2002). Ainda para este autor, reconhecer o carater
social tanto dos objetos como de si mesmo, colaborara para que o homem néo se
perca em seus objetos, ou ndo se transforme em objeto do outro.

Para Marx, no capitalismo, ao contrario do que se pensa, 0os homens se
tornam carentes de necessidades, resumindo suas existéncias a necessidade de se
sustentar, que os obriga a renunciar, muitas vezes, as possibilidades de criacdo ou
de transformacao.

Por vezes, 0s jovens entrevistados relataram que a criacdo dos objetos
esteve relacionada a necessidade fisica de se conseguir alimentos, ocorrendo
principalmente enquanto ainda estavam nas delegacias. Contam que quando havia
alimento, ele vinha azedo ou estragado. Assim, vendiam algumas producdes para

comprar comida, ou outros objetos. Contudo, ja na internacdo nos CENSE’s, onde
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vérias refeicdes ao dia sdo garantidas, percebe-se que h& mais possibilidades de

ultrapassar a necessidade imediata de comida e se alimentar de outras coisas:

Como vocé conseguia folha? (Pesquisadora)

Dai eu fazia jogada ®' com os pia: “quer fazer jogada nas suas folha? Te
lanco ® tantas sobres ®, p4, te lanco um galeto °”. Lancar um alimento
pra poder juntar folha, pra poder fazer o artesanato e mandar embora, pa.
(BIll)

Ah, entdo vocé foi juntando a partir dos galetos, das sobres...
(Pesquisadora)

Entéo fui lancando né: “Vocé qué, pa?”. E até embacgado isso, o bagulho,
mas ne... (Bill)

O que é embacado? (Pesquisadora)

Embacado é vocé usar alimento pra esses bagulho, né. E embacado isso
ai. L4 onde tava nao tinha essas fita ai. Mas onde eu tava era so
correntinha mesmo. (Bill)

Entéo vocé tava se alimentando de outra coisa. Trocando alimento por
outra forma de se alimentar. (Pesquisadora)

E que eu gosto de fazer o negécio. (Bill)

Por mais que considere “embacado usar alimentos” para conquistar os
materiais que ira confeccionar os origamis, Bill parece ndo poder evitar, pois “gosta
de fazer o negdcio”. O prazer de criar de Bill, me fez pensar sobre o quanto a
criacdo também é uma necessidade humana, o quanto sem ela também nédo se
pode viver.

Baseado na teoria de Marx, Sanchez Vazquez (1978, p.69) afirma que “néo
€ apenas a criacao de objetos Uteis que satisfazem as necessidades humanas, mas
também o ato de objetivacdo e plasmacédo de finalidades, idéias ou sentimentos
humanos”. O autor diz que a teoria marxista concede assim, um elevado papel a

sensibilidade humana e a estética, vendo em todos os sentidos humanos, que sao

®7 Jogada pode significa apostas realizadas em jogos como de baralho, por exemplo, ou simples trocas
realizadas, como esta que Bill relata.

% |ancou significa dar.
% Sobres significa sobremesas.

" Galeto significa carne, mesmo que nao seja a de frango.
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forjlados em uma determinada objetividade, os meios possiveis de afirmacdo do
homem no mundo. Além disso, afirma que, ao escrever os Manuscritos Econémico-
Filos6ficos, Marx buscava as raizes da alienacdo e da esséncia do homem, e
acabou voltando-se para o estético, vislumbrando o quanto o homem perde nesta
sociedade capitalista.

A dimensdo estética enriquece e aprofunda a relagdo humana com a
realidade, pois, para Sanchez Vazquez (1978, p.114), “apropriar-se esteticamente
da realidade, é integra-la num mundo humano; fazer com que perca sua realidade
em si, transforma-la até fazer dela uma realidade humanizada”. O autor fala da
sensibilidade estética como uma forma especifica e superior da sensibilidade
humana.

O estético seria esta dimenséo sensivel que realiza um modo especifico de
relacdo com a realidade, pautado por uma sensibilidade que permite transcender ao
carater pratico utilitario e que reconhece a polissemia da vida (ZANELLA, 2006). Ao
relacionar-se esteticamente com objetos da natureza, do seu cotidiano, ao
transcender seus valores pratico-utilitarios, o homem pode enxergar sentidos
distantes daqueles cotidianamente produzidos, possibilitando que se compartilhem
ou se construam objetos/relagdes “concretos sensiveis” (Sanchez Vazquez, 1978),
singulares e abertos para o reconhecimento do carater humano presente.

A dimenséo estética cumpre, portanto, uma alta funcdo para a humanidade,
pois a partir dela 0 homem se expressa, se exterioriza e reconhece a si mesmo. Ela
também € uma necessidade e uma constru¢cdo complexa do homem, pois, por meio
dela, este afirma sua necessidade criadora, se presentifica na transformacdo da
realidade concreta em realidade humana e, desse modo, satisfaz uma necessidade
de afirmacdo e expressdo que ndo consegue satisfazer em outras formas de
relacédo. (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, 1999).

O autor ressalta que o trabalho era a condicdo histérica e socialmente
necessaria para o aparecimento da relacéo estética do homem com suas producdes.
A passagem do dominio do homem sobre a natureza abriu fronteiras para a
humanizacédo e assim, o homem pode construir matérias sensiveis e objetos que
nao cumprem somente a funcao vital, mas realizam a necessidade geral humana de
investir em “relagdes sensiveis em que € possivel reconhecer a poténcia criadora

gue afirma o ser humano enquanto humanidade” (ZANELLA, 2006, p. 36).
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Vigotski (2003) também expbe que a criacdo € uma necessidade e uma
condicdo indispensavel para a existéncia humana. O ato criador seria o eixo que
situa 0 homem como elemento ativo, que constroi seu proprio destino, mesmo que
com condi¢Oes determinantes a partir de seu contexto social (ESPEJO, 2007). O alto
talento da natureza humana, para Vigotski (2001), sdo suas possibilidades criadoras.
Estas potencialidades superam as atividades ou as habilidades humanas ja
desenvolvidas e toda criacéo serve para cobrir o que fica entre as possibilidades e a
realizacdo, o potencial e o real. Além disso, para este autor, a criacdo nao é

prerrogativa dos artistas, ela € “potencial do homem comum”, conforme afirma
Pelbart (citado por ZANELLA, 2006).

Por isso, mesmo cerceados, encarcerados de todas as maneiras, enquanto
existir vida havera criacdo. Sem trabalho, desregrado, o homem néo pode
viver, deprava-se, torna-se um animal. Portanto, mesmo encarcerado, o
criminoso, ainda que contrariado, procura desenvolver uma atividade por
um instinto de conservacdo de sua humanidade, reorganizando sua
capacidade de autopreservacdo. (DOSTOIEVSKI, 2006, p. 26 — grifos
meus)

Como nos escritos de Dostoievski sobre os encarcerados na Sibéria, 0s
jovens internos, participantes desta pesquisa, também continuaram reafirmando,
mesmo encarcerados, suas existéncias, por meio de suas criagcbes marginais ou
proibidas. Ainda que estivessem diante de diversas tentativas, ja relatadas neste
trabalho, de aniquilamento da condicdo humana na privacao de liberdade, os jovens
reafirmam a cada origami, musica, pulseira ou desenhos nas paredes, por exemplo,
suas singularidades e a existéncia de humanidade naqueles lugares. Alargaram
brechas nos poucos espacos que tém e afirmaram que aquelas grades ou proibicdes
nao conseguem impedir que eles vivam e “enquanto existir vida havera criagao”.

A visdo de homem e de mundo adotada como base epistemoldgica da
pesquisa entende que sO ha sujeito na relacdo com a objetividade ou quando este
se objetiva, pois “toda subjetividade, ontologicamente e psicologicamente, esta
necessariamente em relagdo com uma objetividade“ (MAHEIRIE, 2006, p.146). Os
sujeitos constroem a historia de suas humanidades, ao mesmo tempo em que suas
existéncias sdo determinadas pelo contexto em que vivem.

Nos processos de criacdo, a subjetividade da um impulso para além da
objetividade imposta, mesmo esta sendo base de qualquer acdo humana

(MAHEIRIE, 2006). Esse movimento humano de saltos para além da realidade
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instituida traz a tona a atividade de um sujeito que cria novas objetividades. Esta é a
funcdo da experiéncia criadora: se construir na objetividade, porém ultrapassar e
nao se deixar escravizar pelas determinages da mesma.

Sanchez Vazquez (1978, p.59-60) afirma que “nao existe um objeto em si, j&
gue o objeto € uma criagdo do sujeito, um produto no qual este se objetiva, mas
tampouco o sujeito existe em si, mas como sujeito que se objetiva”. S6 é sujeito na
medida em que se objetiva, em que se faz objeto: “um ser a margem de toda
relacdo, que ndo possui uma realidade fora de si, que ndo tem objeto nem é objeto
para outro, € um ser irreal.” Portanto, o humano se objetiva e é um ser objetivo, que
s6 existe na relacdo de reciprocidade sujeito-objeto.

Da mesma maneira, sé se estabelece o plano do estético em um processo
de objetivacéo/subjetivacdo onde haja uma experiéncia subjetiva/objetiva estética.
Sanchez Vazquez (1999, p.108) afirma que o sujeito ndo se comporta o tempo todo
esteticamente, nem o objeto cumpre sempre essa funcdo fora de uma situacéo
estética. Enquanto ndo € contemplado, o objeto é potencialmente estético. Ha,
portanto, uma dependéncia mutua e dialética em uma situacéo estética onde “sujeito
e objeto por si s6s, a margem de sua relacdo mutua, ndo tem, real e efetivamente,
uma existéncia estética. O objeto necessita do sujeito para existir, da mesma
maneira que o sujeito necessita do objeto para encontrar-se em um estado estético”

Entende-se o conceito de experiéncia, como um evento sempre em relacéo
com o outro (objeto/sujeito/natureza) e também permeados pela significacdo. Como
afirma Smolka (2006, p.125), na raiz da experiéncia esta o outro e “falar de
experiéncia é falar de corpo/sujeito afetado pelo outro/signo. E falar de vida
impregnada de sentido. Nao existe experiéncia sem significagao”.

No inicio da pesquisa, quando recolhi os objetos do lixo, creio que 0s
considerei como “objetos concretos-sensiveis” ou como poténcias para o
estabelecimento de experiéncias estéticas tanto para a contemplacdo quanto na
producdo dos mesmos. Contudo, pude perceber somente nas entrevistas que a
dimensao estética estava presente no processo de criacdo dos jovens e em suas
relacbes com as suas producdes.

Os jovens estabeleceram relacdes sensiveis, que extrapolaram a funcéo
pratico-utilitaria dos objetos e afirmaram suas humanidades, a partir de suas
criacbes. Construiram relacdes sensiveis de contemplagcédo/implicacdo que podem

ser vistas por meio de algumas de suas falas, como a de Alex que afirma que
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guando estava no espaco que construiu “‘ficava la em cima, ficava pirando né, na
coisa” ou que ficou “de cara de eu ter feito com aquilo. (...) Eu fiquei mais
impressionado pelas coisas que eu consequi usar para fazer”. Anderson também
falou que “quando ia fazendo, pensava que ia ficar feio e pa, depois de pronto eu
achava bonito, eu ficava ali olhando assim...” Fala também que quando pensava
sobre sua criagao, a entendia como uma forma de superagao.

Sanchez Vazquez (1999, p.146) afirma que para poder se estabelecer uma
contemplacdo estética, essa deve ser interessada e desinteressada ao mesmo
tempo, como um “interesse desinteressado”. Uma relagdo que deve ser
desinteressada de interesses particulares especificos e também onde ndo haja uma
identificacdo total do sujeito com o objeto, pois assim ndo se separaria de sua
realidade e ndo conseguiria contempla-lo esteticamente. Contudo, € também uma
relacdo interessada e que se deixa afetar pelo objeto: “nesse processo perceptivo, o
sujeito se vé afetado profunda e integralmente, ja que, em tal processo, ndo soO se
relaciona sensivelmente com o objeto, como também, pelo significado encontrado
nesse, pée em jogo tudo que é como ser que sente, pensa e padece”.

Isso se da ndo s6 no ato contemplativo, como também no processo de

criacdo, na relacédo do autor com seus personagens ou sua obra. Para Bakhtin,

Um acontecimento estético pode realizar-se apenas na presenca de dois
participantes, pressupde duas consciéncias que ndo coincidem. Quando o
personagem e o autor coincidem ou estdo lado a lado diante de um valor
comum ou frente a frente como inimigos, termina o acontecimento estético e
comeco o0 acontecimento ético que o substitui. (BAKHTIN, 2003, p. 20).

Para que ocorra um acontecimento estético € necessario que o criador
estabeleca um “ponto de apoio situado fora de si mesmo”, uma distancia que
permita ver o outro integralmente. Para Bakhtin (2003, p.29), o autor é agente de
uma unidade tensamente ativa e deve ver o todo acabado, o todo da personagem e
o todo desta obra. Ele deve enxergar e conhecer a personagem e para além dela,
por meio de um excedente de visdo que permita que Se possa ver o que €
inacessivel ao personagem, para, assim, poder guia-lo e construir a orientacéo ético-
cognitiva do mesmo.

Na fala de Bill, foi possivel identificar este aspecto da criacdo. O jovem
explica que para criar o rap que fez, precisou “planejar o final antes de fazer o

comego”. Que, para fazer o comeco, foi necesséario ter estabelecido o final da
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histéria de seu personagem e os rumos que ele tomou. Conta que seu personagem
se converte pela religido ao final da musica, e que o desenvolvimento da musica
relata a vida dele antes desta conversdao. O que indica, conforme Bakhtin (2003),
gue o principio ndo estd no comeco do processo de criagao.

Além disso, Bill se confunde quando fala de seu personagem: “No comego
do rap ele (personagem) fala de arma, de matar a rotina, pa. Tipo, ele fala que era
de fazer isso e ndo é mais. Ele néo, né, eu é que falo. (riso)”. Bill se confunde e ri,
ndo sabendo bem quem fala na musica, se é ele ou seu personagem. Ele é que
escreveu a masica, porém o personagem é quem fala na musica.

Nesse caso, seu personagem ganhou vida, tem uma fala dentro da masica
que o fez confundir sobre quem estava falando. Bakhtin (2003, p.6) afirma que “as
personagens criadas se desligam do processo que as criou e comegam a levar uma
vida autdnoma no mundo, e de igual maneira 0 mesmo se da com o seu real criador-
autor”, demonstrando o carater criativamente produtivo do autor, que constroi uma
obra que ganha vida para além dele e estara aberta para novas, irrepetiveis e
infinitas relagdes ou ressignficacoes.

Se 0 autor perde sua posicao ativa fora de cada personagem, fundindo-se a
eles, é destruido o acontecimento estético (Bakhtin, 2003). O autor deve se separar
do personagem de modo total e absoluto, pois para que ocorra uma relacao estética
produtiva € necessaria uma tensa distancia do autor em relacdo aos elementos da
criacao.

Bill relata: “quando eu faco uma musica, que nem essa muasica que fiz, tipo,
nao fiz pra falar de mim. Fiz pra falar do cara, pa, do magrao que era traficante,
roubava, sequestrava, matava. Dai ele se converteu, pa.”

Sanchez Vazquez (1999) explica que a arte ndo deve ser uma expressao
direta da realidade vivida do artista. Deve haver um distanciamento da realidade
humana vivida na arte, para que a obra possa ter maior riqueza, plenitude e
profundidade.

Bakhtin (2003, p.64), sobre esta relacdo vida e obra, afirma que a obra € um
todo acabado aberto para vivéncia estética, porém a vida “de dentro de si mesma
nao pode gerar uma forma esteticamente significativa sem ultrapassar seus proprios
limites, sem deixar de ser ela mesma”. No plano do vivido néo se pode viver o seu
proprio acabamento, pois para “viver € preciso ser inacabado, aberto para mim”
(BAKHTIN, 2003, p. 11).
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E claro que Bill se coloca como subjetividade que se objetiva por meio de
sua musica. Contudo, é importante que mantenha uma relagédo viva entre o autor
com seu personagem, de forma que vemos uma vida autbnoma do personagem.

Bakhtin (2003) afirma que em uma obra estdo plasmados tanto o autor
guanto contexto social onde se realiza a producdo. No texto Discurso da Vida e
Discurso na Arte, é ressaltada a importancia de se realizar uma andlise da literatura
a partir de um método socioldgico, no qual ndo se perca o carater imanentemente
social desta arte, e que se possa vislumbrar a importancia do contexto social na
criagdo artistica: “todos os produtos da criatividade humana nascem na e para a
sociedade humana” (BAKHTIN; VOLOSCHINOV, 1976, p.02).

Além disso, rejeita dois pontos de vista: 0 que analisa a arte a partir da
fetichizacdo da obra artistica enquanto artefato, e o que realiza somente um estudo
da psique do criador e do contemplador. No primeiro, o estudo se restringe a obra de
arte por si s6 e, assim, o criador e contemplador permanecem fora do campo de
investigagdo. Neste primeiro modelo, acaba sendo analisada somente a obra em si
através de um método formal. Ja no segundo ponto de vista, todo o olhar da anélise
se restringe as experiéncias da pessoa que cria ou contempla e o objeto de estudo
torna-se a psique individual do autor ou contemplador’’. Assim, as duas vertentes
escondem a natureza social do processo de criagdo, pois ambas escolhem a
estrutura de uma parte absolutamente divorciada do todo.

Silva (2001) afirma que a area de estudo sobre 0s processos criativos €
permeada por ideologias e visbes idealistas sobre os sujeitos e suas acdes, que
negligenciam as condi¢des sociais e objetivas necessarias para a criacdo. A autora
afirma que a psicologia da criatividade historicamente tratou o fendmeno da criacéao
apagando sua dimenséo social e histérica.

Em um primeiro momento (décadas de 1950, 1960), as teorias sobre
criatividade a conceituavam como um processo cognitivo, misterioso e que ocorria
no “interior” de um individuo. A criagao ainda permanecia como dom ou talento
individual, sem relacdo com o social. Ja nas décadas de 1970 e 1980 (definidas pela

autora como um segundo momento tedrico), através da insercdo das teorias

" Mesmo havendo diversas leituras, como de Geraldi (2006), Freitas (1997) e Ponzio (1998), que aproximam as
teorias de Vigotski e Bahktin, € importante reconhecer que também ha diferencas entre as contribuicbes dos
autores em relacdo ao estético ou aos processos de criacdo. Vigotski (1999) detém-se muito mais a reacao
estética que uma obra produz. J& Bakhtin (2003, 2004) dedica-se a realizacdo de uma andlise sobre o ato criador
e a criagdo de uma metodologia de estudo socioldgico da lingua e dos discursos. Utilizarei o que considero como
interseccodes destes dois autores em relagdo ao tema estudado nesta pesquisa.
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sistémicas nesta area do conhecimento, o social aparece. Porém, este social ainda
surge com o objetivo de se determinar os fatores “externos” que influenciariam a
criacdo (SILVA, 2001).

No primeiro momento, um individuo criativo sem relagfes com o social, e no
segundo, a categoria social dicotomizada em relacdo ao individual e a criacao.
Mantém-se, portanto, o individuo e sociedade como categorias separadas, o social
como influéncia para a criacao, e nao a criagcdo como constituida nas/pelas relacdes
sociais.

A visdo idealizada sobre o artista ou sobre o criador também pode ser vista

na fala dos jovens. Eles afirmaram que para criar € necessario ter dom:

Eu tinha interesse de aprender a fazer o vaso e outras coisas, mas parece
gue ndo tenho os dom de fazer. (Alex)

N&o tem o dom de fazer!? (Pesquisadora)

E... os dom que fala (risos). (Alex)

Mas, vocé ja acompanhou alguém fazendo? (Pesquisadora)

J4, varias vezes, tentei ndo consegui e acabo me injuriando e paro (...) Os
outros artesanatos também ja tentei, mas o Unico que deu certo foi sO a
corrente. Tentei fazer vasinho, marreco, gorro, chapéu, outros tipos de
pulseira, corrente. Nunca deu certo (riso). (Alex)

O que é nao ter o dom? (Pesquisadora)

Ah ¢, tipo, saber fazer, ndo consigo fazer, ndo tenho a criatividade de
fazer o baguio. (Alex)

Vocé falou que tem os caras que tem o dom né? Tem o dom de fazer. O
gue é ter o dom? (Pesquisadora)

Ter o dom, o cara tem o dom de fazer. Bota esforco. Tem pessoa que
tem o dom pra mdusica, tem pessoa que tem o dom pra mandar rap,
pessoa que canta, tem o dom. O dom, sei la... (Anderson)

E vocé acha que vocé tem um dom? (Pesquisadora)

Ah néo sei, acho que foi com o tempo que eu aprendi assim, ndo sei
se € o dom. (Anderson)

Entéo, vocé tem o dom pra aprender (riso) (Pesquisadora)

E, ia vendo assim. Mas tem que ter vontade de aprender também, sendo
nao aprende. (Anderson)

Os dois jovens falam de um dom, como uma predisposicao interna para
criar. Explicam que alguns tém e outros nao tém o “dom” ou a “criatividade” para
fazer algo. A criacdo, portanto, partiria de uma capacidade interna de um “individuo
criativo”, que tem ou nao dentro de si a possibilidade de fazer ou o “dom” para criar.

As visdes sobre os processos de criagdo ainda permanecem associados ao talento

individual.
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Anderson, no entanto, quando fala de si a partir da minha brincadeira “entéo,
vocé tem o dom pra aprender”, diz que, mesmo sem saber se tem o dom, aprendeu
com o tempo a fazer os objetos. Quando fala de sua experiéncia, percebe que a
criacdo ndo vem de algo interno e que buscou no outro as vozes que compde sua
criacdo. Em outro momento da entrevista, esse mesmo jovem reconhece que novas
imagens para as pulseiras surgiram dos processos de ensinar e aprender, no qual
ele fez parte e ndo de nenhuma “iluminacdo” ou “talento” individual: “Tem uns
detalhes, tem folha de maconha, uns detalhes de umas asinhas assim. Legal até.
(...) Aprendi, s6 olhando assim os caras fazendo. Depois que eu aprendi eu mesmo
inventava assim os detalhes”. Portanto, a partir do que aprendeu com os outros e
das imagens que compde seu repertdrio visual e de vida, Anderson criou novas

formas, frases e desenhos para suas pulseiras.

4.2 Criar, trocar, resistir, existir: sentidos de um fazer sensivel

Para compreender o que se entende por sentido (objeto desta pesquisa), é
importante resgatar a distingdo entre sentidos e significados que Vigotski em
Pensamiento y Palavra (1992) empresta de Frederic Paulhan (1856-1931)"2. O
sentido, para esses autores, seria a soma de todos 0s processos psicolégicos
evocados em nossa consciéncia pela palavra, sendo uma formacao mais dinamica,
variavel e complexa, tendo varias zonas de estabilidade diferentes. O significado
seria somente uma das zonas do sentido, equivalendo a uma categoria mais estavel,
coerente e precisa. Vigotski (1992) complementa afirmando que uma palavra pode
ter somente um significado, porém é uma fonte inesgotavel de sentidos. Assim, 0s
sentidos séo vistos como mais amplos, podendo subverter os significados e conter
necessidades que ainda nao se realizaram.

Para Vigotski, os significados/sentidos sdo fendmenos tanto da linguagem
guanto do pensamento e nunca devem ser entendidos desvinculados um do outro. O
significado € uma generalizacdo no campo psicolégico, uma convencdo, sendo
sempre uma construcdo histérica e social. Contudo, por mais que o significado seja
uma zona mais “dicionarizada”, instituida e coerente, isso nao significa que este seja

estatico e ndo se transforme no movimento historico. Bakhtin & Volochinov (2004)

"2 \/igotski se utilizou do trabalho deste psicélogo francés principalmente em relacéo a psicologia da linguagem.
Paulhan era um estudioso da psicologia dos processos cognitivos, como do pensamento, memoria e linguagem.
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também compartilham desta visdo, tratando a lingua ou os significados das palavras
como fendmenos em constante transformagao.

Smolka (2004) ressalta o0 quanto a problematica da significacdo tem
centralidade nas teorias de Vygotsky e Bakhtin. O dois autores déo grande
relevancia ao tema e os enfrentam quando analisam o aspecto constitutivo dos
signos em relacdo ao psiquismo e a ideologia. Para Vigotski (1992), o signo é
mediador e elemento constituidor da atividade mental. Ele € que possibilita ao
homem indicar, mas, também, “nomear, destacar e referir pela linguagem; e pela
linguagem, orientar, planejar, (inter)regular as ac¢bes; conhecer o mundo,
conhecer(se), tornar-se sujeito; objetivar e construir a realidade.” (SMOLKA, 2004, p.
42). E o que constitui a especificidade do humano, viabilizando modos de interacéo
e de operacdo mental. Para Bakhtin & Volochinov (2004), além da importancia do
signo na construcdo da ideologia, também ndo se pode falar em psiquismo sem
material semiético, pois o signo € a realidade do psiquismo interior.

Espejo (2007) colabora na definicdo da distingdo/relagdo entre sentidos e

significados:

Por ser um cédigo de compreensdo de algo, os significados tém uma
dimenséo estavel que possibilita uma linguagem comum e a comunicacao
entre as pessoas. A palavra significada pode ser compreendida como um
conceito, uma generalizacdo e, neste sentido, ndo deixa de ser algo
relativamente estavel, convencional. (...) Os sentidos seriam, porém as
apropriacdes subjetivas das objetivagBes socialmente compartilhadas, e se
diluem nas singularidades, a partir de contextos diferentes, na diversidade
de vinculos possiveis que situam os sentidos como uma configuragdo
inesgotavel. (ESPEJO, 2007, p. 45)

Nessa explicacdo, os sentidos seriam a elaboracdo do significado a partir
das singularidades e, portanto, carregariam, entre outras coisas, todo o arcabouco
historico, social, cultural que Ihes é constitutivo. De tal modo, o ato de tentar
compreender 0s sentidos que 0s jovens atribuem a suas experiéncias criadoras no
encarceramento, significa ir buscar as apropriacdes singulares sem perder de vista
gue estas foram construidas nas relacfes sociais. Isso porque, mesmo 0s sentidos
sendo mais variaveis, ndo quer dizer que eles sejam constituidos no ambito
individual ou alheios aos didlogos sociais. Para Vigotski (1992), da mesma maneira
gue os significados, os sentidos também sao construidos na relagédo social, histérica

e sao frutos da interacao social.
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Rey (2004, p.61) define que “o sentido € uma sintese subjetiva de
dimensdes culturais e sociais, historicas e atuais, que estdo implicadas nas diversas
opgdes do sujeito em cada momento concreto da vida”. O autor afirma que o sentido
seria inseparavel do sujeito, da constituicdo subjetiva, de suas histérias e dos
contextos em que atua’>.

Esta pesquisa trabalhou com a categoria sentido, pois pretendeu
compreender a singularidade dos pensamentos emocionados dos jovens em relagao
a suas experiéncias criadoras no encarceramento. Por meio desta categoria, tentou-
se buscar os motivos, necessidades e interesses singulares dos sujeitos a respeito
de suas criacBes, indo além dos aspectos racionais dos mesmos. Partiu-se da
palavra significativa para tentar compreender os pensamentos dos jovens, que séo
sempre emocionados.

Para Vigotski (1992), ndo bastaria somente entender as palavras dos jovens,
seria necessario ir além, tentando compreender seus pensamentos e conhecer suas
motivacdes. Nenhuma analise psicologica de um enunciado estaria completa antes
de ter atingido este plano. Rey (2004) afirma que os sentidos sdo uma integracao
emocional-simbdlica dentro da qual um desses elementos evoca 0 outro, sem que
um seja a causa do outro.

Aguiar complementa:

Ao discutir significado e sentido, é preciso compreendé-los como sendo
constituidos pela unidade contraditéria do simbdlico e do emocional. A fim
de compreender melhor o sujeito, os significados constituem o ponto de
partida: sabe-se que eles contém mais do que aparentam e que, por meio
de um trabalho de analise e interpretacdo, pode-se caminhar para as zonas

mais instaveis, fluidas e profundas, ou seja, para as zonas de sentido
(AGUIAR, 2006,p. 14).

Portanto, mesmo buscando n&do desatrelar sentidos/significados, esta
pesquisa visou ultrapassar os significados, que sdo mais estaveis e compartilhados,
e tentar se aproximar daquilo que diz respeito ao sujeito e sua singularidade.

Isso néo significa dizer que ndo encontramos similaridades, congruéncias,
guestdes comuns entre 0s jovens sobre suas criagcfes. Encontramos multiplos
sentidos e percebemos que a necessidade de se realizar trocas (matérias e afetivas)

por meio dos objetos criados, de buscar reconhecimento, de re-significar ou re-criar

" Ha diferencas entre as interpretacdes acerca da obra vygotskiana por parte de diferentes autores. Nesta
dissertagcdo ndo entraremos nos detalhes destas diferencas tedricas. Serdo utilizadas as idéias que entendemos
serem Uteis na compreensdo de nosso tema.
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0 espaco construindo modos de resistir ao assujeitamento imposto pelo
encarceramento, apareceram nos discursos e praticas de quase todos o0s jovens
entrevistados. Cada um a sua maneira, apresentou sentidos com contetdos que
também foram compartilhados pelos demais.

No entanto, no ato da entrevista e analise, buscou-se compreender como
cada um construiu estes sentidos, como estas producbes orientam seus
pensamentos, suas emocdes e qual o lugar das mesmas em suas vidas e no
processo de constituicao de si. Isso ndo quer dizer que os sentidos ou o0 processo de
constituicdo de si se configurem por meio de respostas Unicas e coerentes. Os
sentidos podem conter incoeréncias, conflitos, contradicdes, ndo linearidades,
refletindo a complexidade da constituicdo de cada sujeito em sua historia.

Alguns jovens, como Bruno, Magrao, Alex, Leonor e Anderson, por exemplo,
atribuiram sentidos para suas criagcdes dizendo que as fazem no intuito de poder
“‘agradar” as pessoas que gostam, de presentear os familiares, amigos e até
funcionarios dos CENSE'’s, ou de estar, conforme afirma Alex, “ocupando a cabeca
com uma coisa boa” ao invés de ficar pensando “em coisa ruim”’. Todas essas
motivaces reveladas em seus discursos buscam construir um vinculo e uma
aceitagao dos outros, pois os jovens sabem que “ocupar a cabega com uma coisa
boa” é o que socialmente se espera deles.

Mesmo que o0s jovens relatem tentar buscar esta aceitagdo ou “agradar” a
partir das criacbes que realizam, entretanto, pelo fato de algumas delas serem
proibidas pela instituicdo e consideradas como mais uma forma de infracdo, estas
também néo sédo bem vistas e de forma conflituosa também “desagradam”. Portanto,
ser bem e/ou mal vistos a0 mesmo tempo a partir de suas criacdes, compde
contraditoriamente os sentidos dos jovens. Buscar agradar alguns e infringir
desagradando a outros foram se revelando nas entrevistas como motivactes
contraditérias para o criar.

Os jovens falam da confeccdo dos objetos como formas que aprenderam
para se sustentarem apOs sairem da internacdo, sendo, portanto, um meio que
permitiria que nao precisassem mais infracionar ou para que pudessem “mudar de

vida”:

™ Alex explica que estas “coisas ruins” podem ser delitos que cometeram ou novas “fitas” (delitos) que poderéo
vir a cometer.
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Nois tava conversando ontem de noite de sair 1& fora e tentar vender o
gue aprendemos (...) Eu penso nisso, ter um futuro pra vocé. Se tiver uma
oportunidade de fazer isso pra vender, eu vou fazer. Vocé paga pouco '
e dé& pra sobreviver. (Leonor)

Acho que quando eu sair daqui vou fazer uns gorros pra vender. Vou
fazer uns marreco, uns artesanato. (...) Agora vou sair daqui, vixi. Vou
fazer altas coisas que aprendi aqui. As correntinhas pra vender. (Bill)

Os jovens subvertem as normas dos CENSE’s desfiando cobertas, roupas
ou rasgando livros, utilizando-se do proprio discurso institucional, que prega a
necessidade deles encontrarem formas de renda e emprego para sairem do crime,
para dar sentidos as suas criagfes. Criam discursos a partir da construcdo de
objetos que infracionam as normas institucionais sobre modos de ndo se cometer
mais atos infracionais.

A fala de Magrao me fez pensar sobre esta contradicdo de se tentar produzir
uma “coisa boa” ou uma imagem positiva a partir dos objetos e, a0 mesmo tempo,

esta producao reafirmar o lugar de encarcerado, que carrega forte negatividade:

Enquanto vocé vai fazendo, o que vocé vai pensando, sentindo?
(Pesquisadora)

Eu penso em quando minha mae gosta daquilo, o quanto minha mulher
gosta, que ela gosta muito, e eu penso em um dia minha filha gostar
também. Porque pra mim, os mais bonitos sédo pra minha filha. (Magréao)
Os mais bonitos pra filha? (Pesquisadora)

Que é os mais chamativos. Pra ver se chama a atencéo dela quando ela
crescer. Mas, é claro que eu nao vou dizer que fui eu que fiz (fala baixo).
(Magréo)

N&o entendi. (Pesquisadora)

N&o vou falar que eu fiz. Vou falar que comprei, alguma coisa assim.
(Magréo)

E por qué? (Pesquisadora)

Ah, porque eu ndo vou... Se eu conseguir mudar de vida, espero que eu
mude né, eu ndo vou falar que tive aqui um tempo. (Magrao)

Porque ai vocé teria que dizer que fez aqui dentro. (Pesquisadora)

> Quando diz “pagar pouco” se refere aos gastos com materiais ou instrumentos para a produ¢do como uma
magquina de pirégrafo por exemplo.
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Exato. Vou ter que assumir que fui um vagabundo. Virei um vagabundo
durante um tempo, né? (Magrao)

Como € que é isso? O que € que isso pra vocé, virar um vagabundo?
(Pesquisadora)

Virar um vagabundo? Ah, é pegar 600 reais e gastar em um dia, né?
Pegar 3000 reais e gastar em 3, 4 dias. N&o levar 1 centavo pra casa °.
(Magréo)

Magrao cria e escolhe os objetos que mais gosta para dar a sua filha que
ainda é um bebé, mas nao quer que ela saiba, quando crescer, que foi ele quem os
fez. Isso, pelo fato dela poder identificar, por meio dos objetos criados, que o pai ja
foi preso um dia e que, portanto, teria virado um “vagabundo” ou, como ele mesmo
diz, que “virou um vagabundo durante um tempo”.

Virar um vagabundo, a partir de suas palavras, representa nao trazer nem
um centavo sequer, ndo poder dar nada para a sua familia. Portanto, construir algo
para o outro, se doar em uma criagdo que depois sera dada a sua filha ou a familia
poderia significar uma forma de fugir da construgao da imagem deste “vagabundo”.
Todavia, essa producdo é feita na privacdo de liberdade, o que remeteria
imediatamente a imagem do “vagabundo” novamente. E contraditério notar que ele
afirma sua criagdo como uma maneira de agradar a familia, mas ao mesmo tempo a
nega no intuito de nao ser identificado como um “vagabundo”.

As significacdes que Magrao atribui a ser um “vagabundo”, ou da
negatividade que isso representa, foram construidas em sua histéria de vida e
compdem os sentidos que da para sua criacdo. A formacdo dos sentidos € um
processo e, portanto, esses ndo se constroem no instante da entrevista. Os sentidos
se formam na processualidade de cada vida dos jovens e continuam em constante
desenvolvimento. Diante disso, foi importante investigar ndo s6 o processo de
criacdo ou o contexto onde foram criados os objetos, como um pouco da historia de
vida de cada um.

Entretanto, analisar alguns fragmentos das historias de vida dos jovens nao
significa descortinar um tempo imoével do passado. A partir da perspectiva teérica

adotada, entende-se que sempre ha uma dimensdo multitemporal na constituicdo

® O jovem relata na entrevista que era dependente de varias drogas e conta varios episodios de problemas
familiares com a mée e a esposa decorrentes do vicio.
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dos sentidos, onde passado e projeto de futuro estdo ativos no presente
(ROSSETTI-FERREIRA, AMORIM E SILVA, 2004, MAHEIRIE, 2006).
Um exemplo s&o os sentidos de Leonor relativos aos desenhos que faz na

parede de sua cela:

O que vocé pensa/sente quando vé esses desenhos e letras que vocé
faz? Te lembra alguma coisa que vocé ja viu? (Pesquisadora)

Eu lembro que quando meu irm&o comecou a fazer estas letras eu tava
em outra cidade, morava com a minha méae, eu ndo usava droga. Meu
irméo fazia essas letras e eu tinha uns 11 anos de idade. N&o usava
droga ainda, eu ia pro colégio, ia na Igreja. Eu lembro dessas partes de
bom, que n&o usava droga, ndo roubava e ia pra Igreja. Eu sempre
viajava com a Igreja e tava no grupo de dancga dela. Eu fico olhando e fico
lembrando da minha infancia, das coisas que fazia de bom. Meu irméao
fazia essas letras. Ele s6 fumava maconha na época’’. Fico lembrando
dessas coisas das antigas que eu fazia, quando eu ndo usava drogas,
estudava, ndo aprontava. (...) (Leonor)

Vocé aprendeu com o irmao? (Pesquisadora)

E, meu irmdo desenhando e fui querer fazer e peguei a manha, fui
imitando o desenho dele. Eu tenho uma pasta cheia de desenho dele, eu
guardei os desenhos. Eu pegava, ia copiando e agora eu sei fazer. Faco
gualquer nome ou palavra. (Leonor)

E o que vocé gosta de escrever com esse tipo de letra desenhada?
(Pesquisadora)

Eu sempre escrevo o nome da minha mae, meu pai e do meu irmao, amo
vocés ou do lado escrito Deus. E 0 que mais escrevo. (Leonor)

As multiplas temporalidades estdo presentes no seu discurso, pois ao
mesmo tempo em que o jovem relembra, por meio dos desenhos daquelas letras
que aprendeu com o irmao, um momento “bom” de sua vida, também faz planos
para o futuro enquanto cria no presente. Durante a entrevista, enquanto Leonor
falava sobre estes desenhos, em varios momentos se lancou para o futuro

relembrando do irméo e refletindo sobre o que ira fazer apés sair do internamento:

Enquanto eu vou desenhando eu fico pensando na minha familia. Quando
eu tava la fora eu ndo dava valor, queria saber s6 de curtir. Eu tinha
dinheiro, eu pegava e viajava, sempre viajei com droga e nunca cai preso.
Eu so viajava pra ter meu dinheiro pra mim curtir, pra mim sair com as

"0 jovem relata durante a entrevista que estava preocupado com o irm&o por ele ser dependente de crack. O
jovem também ja foi dependente de crack, mas conta ndo fazer mais uso desta substancia ha anos. Relata que
parou seu uso, pois dificultava sua vida e seu trabalho no trafico. O jovem relata traficar desde os 15 anos.
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minhas namoradas, nédo precisar do dinheiro da minha mée. Desde meus
quinze anos com menos de 1000 reais eu ndo andava no bolso. Saia
curtir, beber e festa. Ai eu fico pensando que eu ndo aproveitei a minha
familia na minha infancia. Aproveitei assim, sair, curtir bastante. Agora eu
quero sair daqui, trabalhar, quero ter minha familia, quero ficar do lado da
minha mée, quero ajudar minha mae, minha avé. Que eu ja curti demais,
pé. (Leonor)

Quando refaz os desenhos do irmdo, Leonor parece querer reconstruir o
presente e planejar uma outra realidade para o futuro. D4 sentido a sua criacdo
como em um exercicio no presente de sair simbolicamente daquele instante privado
de liberdade se impulsionando para o futuro e, a0 mesmo tempo, resgatando
memorias do passado. O movimento de constituicdo de sentidos de Leonor
apresenta estas multiplas dimensdes temporais, onde “passado, presente e futuro
constituem um unico movimento temporal no plano do vivido, j& que agimos no
presente, estruturamos no passado, mas em funcdo de um futuro, em funcédo de um
porvir’ (MAHEIRIE, 2006, p. 148).

Ainda em relacédo a questao da temporalidade na construcéao de sentidos, €
importante ressaltar que todo acontecimento é situado e que, por isso, toda a analise
também deve considerar o lugar e 0 momento em que ocorrem taiS processos
(ROSSETTI-FERREIRA, AMORIM E SILVA, 2004). Para Bakhtin (citado pelas
autoras, 2004), o tempo e espaco sao indissociaveis, ja que o primeiro esta sempre
inscrito nos espacos, contribuindo para dar sentido as situacdes. Assim, é possivel
identificar sinais mais complexos do tempo historico, por meio das marcas da
atividade criadora do homem, dos signos de diferentes periodos histéricos e da
diversidade de épocas superimpostas.

Rossetti-Ferreira, Amorim e Silva (2004) trabalham com quatro dimensdes
temporais que se encontram intimamente ligadas: tempo presente (situacfes do aqui
- agora, nivel dialégico das praticas discursivas interpessoais onde estdo presentes
varias vozes ativadas pela memoria social das outras trés temporalidades); tempo
vivido (tempo ontogenético em que estdo presentes as vozes evocadas de
experiéncias vividas em nossas praticas discursivas); tempo historico ou cultural
(Ibcus do imaginario cultural e escala de tempo das formacdes discursivas e
ideologicas que compdem o interdiscurso ou rede de significacdes disponiveis para
as pessoas darem sentido aos fenbmenos do mundo); tempo prospectivo (orientado

para o futuro, também estruturado por formagfes discursivas e ideoldgicas, assim
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como por motivagdes individuais ou compartilhadas que delimitam ou impulsionam
acoes).

Todos estes tempos se fazem presentes nas falas dos jovens. Suas criagdes
fazem sentido situadas no espaco/tempo onde estes jovens se encontram. O jovens
constroem seus objetos a partir das (im)possibilidades do que pode representar
estar dentro de uma “cadeia de menor”, no Brasil, no século XXI. Seriam outras
(im)possibilidades caso os criadores fossem outros sujeitos historicos em qualquer
outro distinto tempo ou espaco social.

Os jovens relataram que os objetos que criam sdo proprios da cadeia’®.
Todos os entrevistados, de alguma maneira, reafirmaram este fato: alguns disseram
gue nunca tinham visto esses objetos antes de serem presos e outros contaram que
ja tinham visto na “rua”, mas sempre a partir de amigos ou parentes que ja estiveram
presos: “as pulseiras ja tinha visto, tenho uns amigos que ja cairam preso e tinham
varias pulseiras” (Matheus); “ja tinha visto fazer. Meu amigo fazia em casa. Ele ficou
2 anos preso e chegou com um marreco’’ |4 em casa bem grand&o assim” (Magrao)
, “Na rua eu ja vi ja. Pid que eu conheco tava preso dai ele fazia e mandava pra
minha mae” (Anderson) ou “aprendi a fazer na rua com meu primo. Ele era ex-
presidiario. Agora ele ta preso de volta” (Matheus).

Como ja foi relatado, muito dos jovens aprenderam a confeccionar os objetos
enquanto estiveram em delegacias. Quando perguntados sobre como eles acham
gue surgem aquelas formas ou aqueles objetos especificamente, Anderson diz que

“‘veio da cadeia” e Matheus complementa:

Acho que vem da cadeia de maior, sabia? Por mim eu penso isso. Porque
na de maior os cara que inventaram la assim. Porque eles sabem fazer
uns marrecos bem mais legal do que os nossos. NOs ndo sabe. Eles tem
tempo para fazer (...)

Me chamou atencao que vocé falou que na de maior eles tem mais tempo
e fazem bem maior, bem melhor. (Pesquisadora)

Bem maior e bem mais bonito, com mais detalhes. Eu ja vi com altos
detalhes. Também meu irméo ja caiu preso, ja. Ai meu irmédo fazia uns
assim (mostra com as maos um tamanho grande) pra minha mae e eu

8 Acompanhando algumas reportagens de diferentes Estados do pais em relacdo as producdes realizadas nas
prisbes, percebi que ha objetos que se repetem enquanto criagdes no pais todo. S&o objetos confeccionados
com palitos de churrasco, palitos de sorvete, origamis em papel ou caixas para cigarro, por exemplo.

™ Origami
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fazia uns pequenininho (riso). NO0s pequeno e ele fazia uns grandao,
bonito. (Matheus)

Os jovens contam que alguns dos repertdrios de formas, temas, materiais ou
até mesmo de objetos que sao criados nos CENSE'’s tem suas origens na cadeia de
maior. Quando afirma “porque eles sabem fazer uns marrecos bem mais legal do
gue os nossos. NOs ndo sabe”, Matheus passa a sensagdao de que 0s jovens
internos sdo criadores somente de réplicas e ndo dos origamis “originais”, ja que
estes sdo sim oriundos do carcere “de verdade”, onde os presos teriam mais tempo
e dominio da técnica. Como se o0s jovens fossem aprendizes que produzem origamis
pequenos e sem detalhes, enquanto seus mestres adultos presidiarios fazem
“‘marrecos” bonitos, grandes e cheios de detalhes.

O ato de confeccionar esses objetos, portanto, constroi uma identificacao
dos jovens com estes presidiarios, com o “estar preso” ou com o “ser um
encarcerado”. Isso tem relevancia em relacao aos sentidos que estabelecem sobre o
processo de criacao destes objetos. Construi-los € uma forma de reafirmar seu lugar
de preso e até mesmo de “infrator”. Isso ndo quer dizer que esta forma de se
reconhecer e ser reconhecido ndo provoque um misto de sentimentos, ora de
orgulho, ora de vergonha, como ocorreu com Magrdo ao ndo querer que sua filha
soubesse um dia que foi ele que fez aqueles objetos.

Suas criacfes os identificam e os jovens também se identificam com suas
criacbes no encarceramento. Matheus demonstra se orgulhar de saber fazer uma
maquina de tatuagem de cadeia, Bill fala com alegria de seu rap, ou dos gorros que
somente se dedicou a aprender a fazer enquanto esteve preso, Alex se vé em sua
obra “meu espaco” ou “meu barraco” e Magrao, quando fala de suas criacbes diz
que “guarda amor, crio amor pela aquela coisa, carinho, sei la, sentimento”.

A tatuagem, por exemplo, € um signo importante neste aspecto:

Vocé acha que dependendo de algumas coisas que vocé fala ou algumas
coisas que vocé faz, vocé vai ser identificado como alguém que passou
por uma internacao, por uma delegacia? (Pesquisadora)

Entre as pessoas da periferia, no meio dos outros assim, ndo. Mas, na
sociedade, no mercado® ou alguma coisa assim, se vocé falar alguma
coisa e o cara nunca ouviu falar, ja €. Que nem eu mesmo 6... (mostra a
tatuagem), que nem isso daqui! Isso daqui ja diz tudo! Pior burrice que

8 Aqui Alex se refere a um mercado, venda, por exemplo. N&o mercado de trabalho.
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eu fui fazer foi isso daqui! J& chego em um lugar e a pessoa ja
entende tudo.

A tatuagem? (Pesquisadora)

Isso € aquilo. Ainda mais deste jeito, feia deste jeito. Dai a primeira coisa
gue eles veem em muito pia é isso. (...) Fazem para ter até uma marca
daquilo: “eu fiz Ia na cadeia pra amanha ou depois eu falar”.

Alex explica que “isso € aquilo”, ou seja, que aquela marca no corpo, a
tatuagem (“iss0”), significa que a pessoa esteve presa (“aquilo”). Que “isso” ja diz
tudo e que as pessoas sabem ler este signo, pois relata que quando chega a um
lugar “a pessoa ja entende tudo”. Considera a “pior burrice que eu fui fazer”, pois a
imagem de ter sido um encarcerado carrega preconceitos e negatividade.

Contudo, o jovem ainda afirma que a tatuagem é justamente feita para
construir esta marca de sua passagem pela cadeia e poder depois poder falar “eu fiz
la na cadeia”. Assim, a fala de Alex expde que fazer uma “tatuagem de cadeia” néo
significa somente uma “burrice” para ele, mas que também pode revelar uma
intencdo de buscar ser reconhecido como alguém que esteve preso. Que isso
também constroi um lugar ou uma referéncia pra si mesmo.

Matheus, que nunca esteve no CENSE Sao Francisco, também relata que,
em seu bairro, podia reconhecer quem tinha passado por la a partir dos gorros que
usavam na rua: “pela touca eu ja tava ciente que os pia tava na de menor. Com uma
touca daquela (riso), ja sabe! (riso)”. O jovem disse que ha objetos ou marcas no
corpo, como a tatuagem, por exemplo, que todos no bairro em que vive reconhecem
como oriundos da “cadeia de menor” ou de “maior”.

Esse exemplo, de uma criagcdo proibida dentro da internacdo ser
reconhecida fora dos seus muros, demonstra a porosidade destas instituicdes
fechadas, que constroem diversos mecanismos para tentar manter seus
encarcerados apartados do mundo, mas ndo obtém éxito. As recentes reportagens
sobre os crimes que sdo cometidos dentro das cadeias por celular ou sobre lideres
de facc¢des criminosas que comandam crimes de dentro das cadeias, refletem
também este aspecto. Por mais altos que sejam 0s muros, as criacdes destes
jovens, por exemplo, mesmo proibidas internamente, escapam e conseguem existir
na cidade, chegando para além dos muros.

Internamente, a criagdo dos objetos também promove um reconhecimento

para seus criadores e compde o cenario de trocas materiais e afetivas dos jovens.
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Saber construir os objetos possibilita que possam ensinar, compartilhar e realizar

trocas com os demais:

Como é ensinar? O que vocé sentiu ao ensinar o outro? (Pesquisadora)

Ah eu achei que tipo, igual uma emocédo né a gente aprender fazer uma
coisa e ensinar as pessoas a fazer. A gente distrair as vezes o
pensamento da pessoa, como estar em outro lugar. Ali, pelo menos
fazendo ali, ela vai distraindo. Eu aprendi a fazer isso dai assim. Eu ficava
muito nervoso demais, dai ja vieram conversar comigo alguma coisa, 0s
pids jA& tavam me ensinando. Entendeu? Pra distrair... Pra distrair a
mente. Ai fazia ali, a raiva que vocé tinha, descontava fazendo ali. De
repente vocé vé a raiva ja era, tinha acabado. So felicidade. Tava feliz de
aprender e ensinar a fazer os artesanatos (Bruno).

Para Bruno, criar ajuda a “distrair a mente” e “descontar sua raiva”. Assim,
guando tenta ensinar os demais, também compartilha mais do que uma técnica de
confeccdo de objetos. Bruno tenta dividir com o outro um instrumento (a criagdo de
objetos) que ele arranjou para suportar a privagdo ou para elaborar a raiva. Ele
conta que aprendeu com 0s outros a maneira de tentar ndo ficar “muito nervoso
demais” e busca repassar aos demais o0 que aprendeu.

O processo vivenciado por Bruno implica ndo s6 um sentir, mas uma
transformacao dos sentimentos. Vigotski (1999) descreve que na reacéo estética ha
a prevaléncia da contradicdo emocional, onde o fruidor de uma obra de arte, por
exemplo, ndo € somente contaminado pelo sentimento que o autor quis passar, mas
€ convidado a superar, de forma criativa, seus proprios medos, felicidades ou
angustias, através daquela obra. Nesta vivéncia, ndo se opera com uma reproducao
facilitada da realidade, mas com uma atividade complexificada, o que o autor
denomina como catarse.

Para Lessing (citado por VIGOTSKI, 1999, p.272), a catarse pode significar
uma conversao das paix6es em inclinacdes virtuosas, e, para Zeller (citado também
pelo autor), esta promove uma passagem do desprazer para O prazer e a
tranquilizacdo da emocao. Porém, para o autor, a catarse produz, sim, um curto-
circuito de sentimentos opostos e é na “transformacdo das emogdes, nessa sua
autocombustdo, nessa reacdo explosiva que acarreta a descarga das emocfes

imediatamente suscitadas, que consiste a catarse da reagao estética”.
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Portanto, na relagdo que estabelece com suas criacées e no criar, Bruno
rompe com o equilibrio de suas emoc¢des e parece buscar transforma-la, como em
uma reacao estética.

Os jovens também relatam outro aspecto relevante na construcdo de
sentidos que € o fato dos objetos nos CENSE’s serem dados como presentes,

compartilhados, vendidos e trocados por favores, comida ou por outros materiais:

Eu tinha comprado cem pecinhas® que os caras dobraram. Quando eu
cheguei eu ndo comia a blindada, a marmita. Dai eu falei: “me da cem
pecinhas que te dou essa blindada cheia”. Ai a gente faz assim pra trocar
pecinhas. Ou assim, o cara ndo sabe fazer marreco, dai o cara fala: “eu
dou minha blindada pra fazer o marreco, dou as pecinhas e a blindada pra
vocé fazer o marreco”. Dai os caras fazem o marreco. (Leonor)

Tem pia também que ja negociou gorro comigo tipo por deizédo, dez reais.
Ja vi pia de uma ala negociando com pia de outra ala. E negociagao entre
pia assim, entre artesanato e dinheiro. (Alex)

Noés fazia esses marrequinhos, tipo, pra trocar. Tipo, um sabia fazer uma
coisa, tipo correntinha, ai trocava por correntinha pra ir aprendendo.
Quando vocé aprendeu a fazer marreco ai trocava. Ndo sabia fazer
correntinha, ai comecou a aprender a fazer correntinha. (Matheus)

Estas trocas sao proibidas pela instituicdo e sua existéncia foi uma das
justificativas para a proibicdo dos origamis ou pulseiras no CENSE Curitiba, por
exemplo. Como se a acédo de proibir a confeccdo destes objetos pudesse evitar ou
diminuir as trocas que existem dentro destas instituicdes ou a prépria criacdo destes

objetos.

E o que aconteceu que ficou proibido? (Pesquisadora)

Era mais por causa desse negocio de trocar alimento, de trocar estas
coisas. Eles pensavam que tava obrigando o pia a dar o alimento pra ele
em troca dos objetos. (Matheus)

Vocé acha que foi por isso? (Pesquisadora)

Acho que foi isso mesmo. Antes ele deixavam normal, ai comecou essa
troca de alimento, troca de favores, ai os cara pensaram que iam brigar
por causa disso, de alimento. (...) E mais vontade de um e do outro de
trocar né? Ninguém € obrigado a trocar. (Matheus)

8 Estas pecinhas sdo montadas para a confecgdo de origamis.
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Matheus diz que n&o acredita que exista algum jovem que se sinta for¢cado a
trocar, ou que alguém pudesse estar “obrigando o pia a dar o alimento pra ele em
froca dos objetos”. Alex explica que h& uma separacdo entre uma troca por
‘consideracdo” ou baseada no medo. Esta diferenca é simbolizada em duas
expressdes que os jovens usam no CENSE S&o Francisco: “rachar” e “madeirar”.
“‘Rachar” significa dividir ou dar por consideragdo ao outro, sem que haja medo ou
coercao na relagao. Ja “madeirar” seria dar por medo ou para bajular o outro vendo-
o como superior ¥. Os sujeitos “maderam” quando estdo sob pressdo ou medo, o
que os jovens chamam de “psicolégica”. Um joga ou pde uma “psicolégica” sob o
outro, no caso, pressionam o outro a dar ou trocar algum objeto.

Alex, conta que alguns jovens trocam ou dao os objetos porque querem e se
sentem a vontade para isso e outros porque estdo coagidos: “tem uns que eles
lancam de boa, que € a presa, e tem uns que dai ele madera porque ta na
psicologica”. “Presa” seria dar de presente, onde também ndo ha sentimento de

intimidac&o na agéo de dar. Este mesmo jovem relata:

Ah, pia quando chega assim novo, sempre madéra. Vai do pia também né
cara. Tipo o pia fica com medo de alguma coisa, entende? Dai aquela
coisa que ele tem as vezes ele vai usar e ele langa pra vocé. Mas nao sei
por que. Medo do que? Se é tudo... O pia ta na mesma condicdo do que
naois: ta preso.

Alex afirma que sempre os novatos “maderam”, tém medo, mesmo dizendo
nao entender o porqué. Ainda que alguns tenham relevado na entrevista que tiveram
dificuldades nas relacbes com outros jovens, nenhum deles abriu detalhes sobre
estas relacfes de “madeirar” ou de “jogar uma psicologica” para conseguir o que se
guer. Tedesco (2006, p.09) explica que silenciar as regras e coisas que se faz em
grupo “genera un campo colectivo y encubierto, dominio solo del grupo de jévenes
gue participan de esta accion en conjunto”. Compartilhar riscos ou proibidos, como
estas trocas e negociacdes de objetos, reforca os lagos e vinculos de grupo frente
aos sujeitos da instituicao.

Fortalecer vinculos ndo significa concluir que as relacdes sejam harménicas
e que nao haja contradi¢cbes. A criacdo, quando desafia os instituidos institucionais,

colabora para a construcdo de lacos de afeto, mas também constroem relacfes

8 E importante ressaltar que “madeirar” tem varios outros significados e que em seu uso é possivel distingui-lo.
Pode significar “admirar” ou “dar mole” ou, por exemplo, “madeirado” pode significar “errado”.
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hierérquicas entre os jovens. Ndo ha também que se ter ilusdes, de que ndo exista
exploracéo ou violéncias que permeiam este processo de trocas entre os jovens dos
objetos criados. Os jovens séo sujeitos histéricos determinados e determinantes de
um tempo e de uma sociedade onde se explora e se é explorado, aliena-se ou se
violenta o outro cotidianamente. Existe um alto nivel de compromisso e lealdade
entre os jovens, como afirma Tedesco (2006). Porém, suas relacfes também séo
permeadas por ambiguidades, onde coexistem solidariedade e violéncia ou
igualdade e hierarquia. Esses valores também permeiam contraditoriamente seus
sentidos e modos de ser.

“‘Madeirados” ou “rachados”, os objetos transitam nas redes de relagdes
construidas na internacdo e até mesmo fora dela, como afirma Matheus que
reconhece um jovem ex-interno a partir de sua criagdo gorro, mesmo que essas
redes sejam contraditorias e produzam hierarquias e até mesmo violéncias. Da
mesma maneira em que as formas de sociabilidade dos jovens na internacdo sao
repletas de tensdes, afetos e ambiguidades, suas criacbes também atuam
compondo este espaco contraditorio de relacdes.

Mesmo Mauss (2003, p.188) que estudou sociedades ® com um regime de
trocas diferente do “nosso ocidental”, relata que nunca se constataram simples e
desinteressadas trocas de bens, de riquezas ou de produtos. Ele afirma que ha
nestas sociedades um principio basico no intercambio, tanto na vida material ou
moral, havendo uma obrigacdo em dar, receber e retribuir, ou sempre se atuando
sobre uma forma desinteressada e ao mesmo tempo obrigatdria: “queremos
considerar aqui apenas um dos tracos, profundo mais isolado: o carater voluntario,
por assim dizer, aparentemente livre e gratuito, e, no entanto, obrigatério e
interessado, dessas prestagdes”.

Os jovens atribuem sentidos de construcdo de lacos de reciprocidade entre

eles a partir da experiéncia de criacdo destes objetos e de suas trocas:

Esta pulseira aqui (mostra em seu braco) era do Marcio®, tava com o
Julio e ele deu pra mim. Este outro era do Carlos, que deu pro Julio e
agora ta comigo. Sempre vai ficando, hoje esta comigo, quando eu for
embora fica com outro. Até acabarem, tesourarem®® de uma vez, tirar. (...)

8 0O autor trabalhou basicamente com parando sociedades de &reas determinadas da Polinésia, Melanésia,
noroeste americano e o que chama de “alguns grandes direitos”, como o romano, hindu ou chinés.

8 Todos os nomes citados s#o ficticios.
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O Jdlio falou quando foi embora “vou deixar para vocé, ai vocé me
entrega la na rua”. Agora eu t6 usando, e espero entregar para ele la na
rua mesmo. (...) E uma consideracdo né? Que a gente ganha daquela
pessoa que considera vocé. Que nem eu, dois pida ja pediram esta
correntinha aqui. S6 que aqueles dois que pediu, ndo considero os pia. Eu
vou entregar para quem eu considero. Tipo, se eu precisar, Deus me livre
acontecer alguma coisa, vou lancar para aquele pia que me daria uma
forca. No dia que eu tava na cela, o pia chegou “vocé ta precisando de
alguma coisa?” E um gesto de humildade, é uma consideragao que o pia
tem por mim e dai eu tenho que ter por ele. Dai € pra esses pia que eu
vou deixar a pulseira. (Alex)

Portanto, fica claro através da fala de Alex, que ndo sdo somente trocas ou
doacdes materiais que se realizam por meio das criacbes. Sao trocados afetos e séo
estabelecidos lacos de confiangca a partir dos objetos criados. Tudo isso compde
sentidos para estas experiéncias de criacao.

Tedesco (2006) analisando também as trocas entre jovens internos em uma
instituicdo correcional, cita, baseada na teoria de Malinowski, que o valor dos objetos
gue se trocam se explica ndo somente pelas concepcdes utilitarias dos mesmos e,
muito mais, em funcdo da emotividade humana que eles materializam.

Percebo que a experiéncia criadora de Bill, Alex, Bruno, Anderson, Magréo,
Lealdade, Matheus e Leonor também € repleta de emotividade e carrega um grande
valor para eles. Um valor que faz com que reconstruam suas criacdes quantas vezes
forem necessarias, mesmo apés terem sido confiscadas ou destruidas, como
ocorreu com “meu espacgo” de Alex. Ou que eles tenham que renegociar as pecinhas
dos origami novamente em virtude de serem confiscadas e jogadas no lixo assim
gue adquiridas.

Nesses fazeres sensiveis estdo também presentes os sentidos de
resisténcia ao encarceramento e suas violéncias. Bill, que relatou ficar 22 dias de
castigo em uma cela escura, diz: “Naquela cela la é tudo escuro, fica sem fazer nada
la...Vixi...Mas, depois que eu aprendi la a fazer o gorro, tchu-tchu-tchu (sons de que
estava tecendo), dai puxei a cela de boa”. Para resistir aquela escuriddo ou suportar
a propria privacao de liberdade, causadora de multiplos sofrimentos, 0s jovens criam
e re-significam aquele espaco a partir de suas criacoes.

Bill conta que sua mae fazia gorros muito parecidos com o0s que ele
aprendeu a tecer enquanto estava na cela. Ele relata que aprendeu a fazer no

escuro, a partir do ensinamento de outros jovens e que ia sentindo os pontos e 0s

8 Tesourar significa proibir.
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construindo a partir de colheres que serviam como agulhas de tricd. Entretanto,
guando estava na “rua”, nunca teve interesse de aprender a fazé-los. Vemos ai que
guando esteve de castigo por varios dias, Bill sentiu a necessidade de aprender a
confecciona-los. Bruno também relata que ficou em uma ala mais fechada por uns
tempos e, neste periodo, criava origamis que serviam como maneira para descontar
a sua raiva.

Ha uma expressdo muito comum entre 0s jovens: “a cadeia pesou” ou a
“cadeia ta pesando’. Lealdade tinha dito que “sua cadeia tava pesando” e perguntei
a ele:

O que é cadeia pesando? (Pesquisadora)

E, quando vocé ta pensando na familia. Vocé fica sentado no canto,
comeca a lembrar da familia, da namorada, comeca a lembrar da rua, ai
sua cabeca comeca a ficar ali perdida naquele momento. L& fora. Vocé ta

aqui, mas sua mente ta la fora. Ai vai pesando. Vocé arruma uma coisa
pra fazer s6 que vocé nao consegue. (Lealdade)

Lealdade descreve que, nesses momentos, lembra de seus familiares e que
seus pensamentos voam para fora da unidade. Ele diz que nestes momentos néo
consegue fazer mais nada. Outros jovens disseram que constroem seus objetos
também para tentar evitar que a “cadeia pese” ou nos momentos em que ela esta
“‘pesando muito”.

Matheus diz: “pra vocé ndo lembrar que vocé ta preso, vocé deixa tudo ali no
seu trabalho”. Mesmo Lealdade disse que acredita que 0s presos criem para tentar
afastar a tristeza e tentar construir “momentos rapidos de felicidade”. Veja também o

relato de Alex:

Ai ta nois seis deitado la assistindo televisdo dai aquilo da uma depressao
gue eu ndo aguento. Ah ai tenho que fazer alguma coisa. Dai eu ja saio
arrancando linha, ou j4 pego meu... que eu tenho duas pastas la com as
coisas, ja vou inventar alguma carta, alguma coisa eu tenho que fazer. E
nessa hora assim, de ver os outros na depresséo, eu nao aguiento ficar na
depressao também. Dai eu tento que inventar alguma coisa. (Alex)

A criacdo € apresentada como maneiras encontradas para se descontar a
raiva, “deixar tudo ali no seu trabalho”, suportar a cela ou sair de momentos que Alex
diz que da “depressao”. Contudo, algumas criacbes ndo sao somente maneiras de

esquecer, distrair a mente ou deixar que passe algum sentimento ruim. Na relacao
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estética, que alguns jovens estabeleceram com/nas suas cria¢gées, h4 uma busca de
superacdo de sentimentos, pois através de suas criagdes constroem novos arranjos
para intervir no real. Da maneira como Vigotski (1999) descreve a catarse, 0s jovens
também parecem realizar uma superacao ou a transformacéo de suas emocdes e de
seus vividos por meio de suas experiéncias criadoras.

Os jovens falam de “superacdo” e demonstram que seus objetos promovem
em si mesmos multiplos pensamentos e sentimentos, transformam a internacdo e
compdem sentidos para suas existéncias. Relatam também que suas criacfes
provocaram suas imaginac¢des, 0s instigaram a voar, mesmo que por alguns

segundos, para onde gostariam de estar:

E quando vocé vé um origami desse, ou dobradura, o que que te lembra
ou gue imagem te vem? O que vem como imagem ou lembranca?
(Pesquisadora)

Ah, ndo sei, vocé vé o marreco e fica pensando na liberdade, pensa num
passaro, num rio... Fica ali imaginando... Fica imaginando onde que ia
colocar aquele marreco, como se fosse, como se estivesse em casa.
Colocando em cima da geladeira ou de uma mesa. Fica s6 olhando
assim. (Matheus)

A partir de sua criacdo, Matheus se transporta junto com seu marreco para
dentro de sua casa, para perto de onde gostaria de estar. Voa como um passaro
para longe, para um rio, para outra realidade distante das frias celas do CENSE
Curitiba. Alex também, por meio da criagdo “meu espago”, aventurou-se para além
dos muros, chegando mais perto de sua casa. Ele diz, quando perguntado o que
pensa e sente ao se deparar com a sua criagdo, que no momento em que estava

dentro do “meu barraco” lembrava de sua casa:

do jeito que eu dobrei o lencol, minha mée fazia isso na cortina. O jeito de
correr parece aquele negécio do banheiro que eu ndo sei o nome, de
aluminio. Dai, as vezes, pde uma corda e um lencol pra correr. Fiquei
pensando naquilo, que em casa também tinha. E uma coisa a mais que...
(Alex)

Veio a imagem de como sua méae dobrava?(Pesquisadora)

E, da cortina, como minha mae fazia. (Alex)
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Bruno diz que quando olha para os objetos eles “lembram o tempo que fiquei
preso” e diz que isso representa um tempo de tristezas. Isso porque suas criacdes
foram feitas na privagcdo de liberdade e fazem sentido por serem realizadas neste
espaco ou “tempo de tristezas”. Entretanto, estas criacbes também sao instrumentos
de resisténcia na privacao de liberdade em relagdo a este espaco, colocando em
questdo as proprias grades e as regras institucionais, que colaboram para ainda
mais aprisionamentos.

Ai estd posta a grande contradicdo destas criacdes: estas representam um
tempo/espacgo “privado de liberdade”, mas sédo (re)invengbdes neste tempo e deste
espaco. Elas acabam (re)construindo o préprio existir dos jovens ou suas estratégias
de (sobre)vivéncia no encarceramento, construindo sentidos de liberdade, mesmo
gue na privacOes da liberdade.

A imagem abaixo acaba retratando novamente essas questdes:

Figura 17: Muro interno do CENSE Séo Francisco grafitado por um jovem onde se vé escrita
a palavra liberdade.®®

Fonte: A Autora, 2007.

8 Este grafite foi feito em uma oficina de artes organizada a partir do estagio de conclusdo de curso em
Licenciatura em Artes Visuais que eu realizei na unidade em 2007.
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Esta imagem é do muro que separa a ala do seguro (de jovens que estédo
ameacados de morte pelos demais) das demais alas da unidade, sendo um muro de
protecdo para que 0s outros jovens nao invadam esta ala.

A instituicdo disponibilizou alguns dos muros internos desta ala para que
fossem feitas as pinturas e proibiu alguns temas, como realizar apologia as drogas e
ao crime, escrever palavroes ou desenhar imagens de mulheres nuas. A questao
das proibigbes foi trabalhada na oficina de artes e o que se iria pintar foi decidido
coletivamente. Os jovens resolveram dividir o muro em pedacos, desenhando em
cada pedago um muro proéprio. E, entdo, cada jovem pintou o “seu muro” com o tema
escolhido por eles.

Assim, os jovens desenharam um outro muro no proprio muro interno da
instituicdo, que também esta cercado de outros muros (que separam a instituicao da
rua). Com tantos muros e proibicdes, o desenho desta palavra ndo deixa de ser uma
forma de liberdade, de expor a contradicdo da criacdo naquela condicdo, que sO
confirma o sentido de liberdade da criacdo e de (re)invencao do espaco e do tempo

no encarceramento.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Levanta a cabeca truta, onde estiver, seja la como for,
Tenha fé porque até no lixao nasce flor
(Racionais Mc’s, 2002, Vida Loka - parte 1)

Seja la como ou onde for, enquanto existir vida havera lutas, resisténcias,
criacoes e transformacdes. A sua maneira, a partir dos objetos/espacos criados, 0s
jovens sensivelmente mostraram a poténcia de suas existéncias. Mesmo entre
grades demonstraram por meio de suas objetivacdes/subjetivacbes que a acgao
humana é capaz de criar novas cores em contextos cinzentos.

Os jovens apresentaram os sentidos em suas contradi¢cdes, revelando as
ambiguidades e dificuldades enfrentadas nas (im)possibilidades de criagcdo na
privacao de liberdade, bem como em relagdo a seus modos de vida. A investigacéo
revelou, a partir das falas dos jovens, que as criagbes se desenvolvem em um
terreno de disputas, dificuldades, hierarquias, a0 mesmo tempo em que afirmam
encontros afetivos, resisténcias contra os instituidos, transformacdes nos espacos,
tempos e em si mesmos.

A fala dos jovens provocou reflexdes sobre as contradicbes vivas do
encarceramento e historicidades destes sujeitos, mostrando e fazendo refletir sobre
o fato de que ndo ha “mocinhos” ou “bandidos” nestes lugares ou mesmo na “rua”.
As relagbes presentes no encarceramento, como as provocadas pelos processos de
criacdes pesquisados, sdo complexas e dinamicas, onde bem ou mal ndo existem. O
gue ha sao relacdes humanas em movimento que no carcere ou na “rua” constroem
disputas de poder, violéncias, criacdes, conflitos, formas de resisténcias, rupturas e
lutas.

Vicentin (2009, p.107) fala do lugar fronteirico em que jovens em conflito
com a lei se encontram. Destaca o0 quanto estes jovens “protagonizam
dramaticamente os efeitos da nossa realidade”. As criagbes no encarceramento ou
as “vidas lokas” destes jovens igualmente encarnam importantes dilemas
contemporaneos. Viver, tanto na privagdo quanto na “rua”, revelou-se como um

desafio cotidiano para os jovens entrevistados.
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Sawaia destaca:

O jovem se junta ao trafico ou ao crime organizado, ndo porque quer a
propria destruicdo, mas porque procura vida. O desejo do bandido € de se
conservar e ndo se destruir. Imagina que o tréfico lhe proporciona um bom
encontro e que estda em uma relagcdo compativel com o seu corpo. No
capitalismo, as pessoas presentificam as paixdes tristes numa cadeia
imaginaria de poténcia, encontrada na capacidade de consumo e de
competicdo. (SAWAIA, 2004, p. 30)

A participagao no “mundo do crime”, a partir da fala dos jovens, demonstrou-
se também como uma “cadeia imaginaria de poténcia”, que ndo consegue promover
bons encontros e acaba colocando-os ainda mais proximo de suas proéprias
destruicbes ou mortes. Mesmo buscando a vida encontram-se contraditoriamente
com a morte. E a morte significa o cessar desta poténcia de agir no mundo,
colocando fim as possibilidades de (re)fazer, (re) construir, (re) criar (-se).

Entretanto, as criagdes no encarceramento confirmaram a poténcia de vida
destes jovens, que ndo sO desconstruiram ou destruiram, mas (re)construiram novas
objetividades. Os jovens destruiram suas cobertas, livros, escovas de dente ou
roupas no intuito de criar novos (re)arranjos, objetivando/subjetivando novas
realidades, construindo novos sentidos para aqueles materiais existentes. Diferente
da morte, os jovens relataram sentidos de reafirmacdo da vida e de si, a partir das
criacoes.

Vicentin (2009, p.116) destaca a necessidade de pesquisas que possam
colaborar para a consolidacdo de uma dimensdo ética onde seja necessario
trabalhar para a “redugdo de violéncias e para a ampliagdo dos componentes
solidarios da vida em comum, mas sem perder de vista a dimensao instavel e
conflitiva que os jovens autores de ato infracional protagonizam.” (p. 116) Destaca
que o compromisso deve ser o de “dar lugar as forcas instituintes e de resisténcia
gue criancas e adolescentes forjam de diferentes modos: transgressdes, sintomas
ou invencao de novas formas de vida”.

Esta pesquisa, como principio ético, buscou trazer uma reflexdo sobre a
grande necessidade, no contexto pesquisado, de dar espaco para a vida, para a (re)
criacdo ou para a transformacdo da realidade. A acdo dos jovens ao criarem seus
espacos objetos sensiveis ressaltou esta importancia, desafiando instituidos que

mortificam a existéncia do humano e que impedem o viver em sua plenitude.
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O didlogo promovido por esta investigagdo visou esgarcar o espaco ja criado
pelos jovens a partir de suas criagdes. Essas objetivagdes dos jovens demonstraram
serem espacgos/tempos sensiveis dentro de um “inferno gelado”, como afirmou
Magrao. Contudo, Calvino (2009) ndo s6 fala “do inferno no qual vivemos todos os

dias”, mas conclui por meio de seu personagem Marco Pélo:

O inferno dos vivos ndo é algo que sera; se existe, € aquele que ja esta
aqui, o inferno no qual vivemos todos os dias, que formamos estando
juntos. Existem duas maneiras de ndo sofrer. A primeira é facil para a
maioria das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto de
deixar de percebé-lo. A outra é arriscada e exige atencdo e aprendizagem
continuas: tentar reconhecer quem e o que, no meio do inferno, ndo é
inferno, e preserva-lo, e abrir espaco. (CALVINO, 2009, p. 30)

A primeira saida apontada é a da aceitagdo, da apatia frente a “realidade
cruel”, a qual os jovens entrevistados se encontram, por exemplo. Uma maneira de
“nao sofrer” por meio da resignagao, da obediéncia e de ndo mais perceber ou estar
sensivel a pobreza, a miséria ou a exploracdo. Esta € a perspectiva que
encontramos em “projetos socieducativos” que buscam uma ddécil “ressocializagao”
dos jovens, para que obedecam e aceitem suas condi¢cdes desiguais de vida. A
partir desta perspectiva, justifica-se a repressao, a punicdo ou o cerceamento dos
processos criativos dos jovens, pois, qualquer acdo criadora acaba sendo
considerada como desobediéncia ou ameacas a ordem.

As criacdes dos jovens revelaram-se também como maneiras encontradas
em diregao a este “nao sofrer” ou a superacao do sofrimento ético e politico (Sawaia,
2006), que estdo expostos quando em um cotidiano repleto de privacdes, violéncias
e desesperancas. Contudo, a maneira adotada pelos jovens ao criarem seus
objetos/espacos nao sugere esta primeira saida, mais facil para tentar “nao sofrer”.

As criacfes rumam muito mais para a segunda maneira descrita por Calvino
(2009), pois se deflagram no cotidiano institucional como a¢cées de nédo aceitacéo ou
resignacdo. Essas representaram formas de ndo aceitacdo do inferno ou das
normas institucionais. Realizam-se no ato de arriscar-se e de dar espaco a um nao
inferno, mesmo que dentro do inferno. Assim, a partir desta perspectiva, abre-se a
possibilidade, por se estar sensivel a realidade, de poder questionar o inferno e de
até mesmo transforma-lo.

Os jovens mostram a importancia destas criacdes na defesa de suas vidas

no encarceramento. Relatam que suas criagbes colaboram para suas
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(sobre)vivéncias dentro da privacao de liberdade, tanto material, por meio de trocas
por dinheiro ou alimentos, quanto emocional, para se conseguir suportar/elaborar os
sofrimentos propiciados pelo encarceramento ou até mesmo de suas vidas.

Além disso, constatou-se que as criacdes compdem sentidos de resisténcia
e sao usados como (pre)textos de relacdes afetivas e de trocas. Contudo, mais do
gue qualquer coisa, aqueles objetos/espacgos criados pelos jovens reafirmam a
existéncia sensivel destes sujeitos na privacdo de liberdade. Compdem novos
sentidos para suas existéncias.

Portanto, a partir desta otica, torna-se imprescindivel valorizar a construcéo
de espacos de relacdes sensiveis e que possam promovem bons encontros, mesmo
em uma instituicdo de privacao de liberdade. A pesquisa aponta para a necessidade
de potencializar espacos que promovam uma educacao estética, ainda que dentro
destas instituicoes “socioeducativas”.

Conforme a concepc¢ao de Vigotski (2001), na educacdo estética busca-se
promover atitudes sensiveis e formas de elaboragéo criadora da vida. O estético néo
seria uma forma de adornamento da vida, mas uma dimensdo que deveria ser
instigadora da elaboracéo criativa. Segundo o autor, a vivéncia estética cria atitudes
sensiveis para atos posteriores e nunca passa sem deixar vestigios no
comportamento, pois desenvolve um psiquismo emocionalmente aberto ao mundo
gue pode facilitar a superacao de conflitos.

Zanella (2006, p.43) complementa defendendo:

Uma educagdo comprometida com os estranhamentos aos instituidos e
instituintes, que invista o/no imaginario, nas possibilidades de vir a ser, na

constituicdo de olhares estéticos que se apresentam como fundamento dos
processos de criacdo, engendrados por pessoas que se reconhecem em

sua historicidade e constante devir. (ZANELLA, 2006, p.43)

As falas dos jovens demonstraram a demanda por espacos que invistam no
imaginario, que provoquem estranhamentos aos instituidos, ou que os ajudem a se
reconhecerem em suas historicidades e em suas capacidades criadoras. Isso seria
de muito mais valia do que a repressao, a politica dos castigos ou cerceamentos dos
processos de criacao.

Zanella, Reis, Camargo, Maheirie, Franca e Da Ros (2005) ressaltam que a
dimensao estética significa a “possibilidade ou a concreta objetivacdo da

subjetividade de forma sensivel; ou seja, é a relacdo que o sujeito estabelece com
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0s outros e com a realidade, permeada pela sensibilidade, numa vivéncia que se
revela, ao mesmo tempo, reflexiva e afetiva” (p.194). E & esta vivéncia reflexiva e
afetiva que pode provocar transformacées em um espago tao frio, como o do
encarceramento.

Para que se provoque uma atitude sensivel e reflexiva dentro da privagéo de
liberdade com estes jovens € necessario que se busque valorizar a relacdo com o
outro e com 0 mundo, a capacidade de afetar e ser afetado (Sawaia, 2004). Uma
tarefa fundamental em contextos de mudltiplas violéncias, pois recuperar a
capacidade de sentir (Sawaia, 1995, 2004) pode provocar reflexdes e construgcdes
de novas possibilidades de enfrentamento.

Se nos atos infracionais que estes jovens cometeram podemos ver um
processo de desumanizacao das relagbes, onde, por meio da violéncia, o outro &
tratado como objeto e ndo como sujeito, ressalta-se a necessidade de abertura de
espacos para a sensibilizacdo, de humanizacédo das relagdes. Assim, a realidade
pode ser superada de forma mais humanizada.

O SINASE reconhece a natureza sancionatdria que a medida de internacao
possui, ja que responsabiliza judicialmente os jovens por meio de restricdes legais.
Entretanto, propde a prevaléncia da acdo socioeducativa sobre os aspectos
meramente sancionatorios. Propde que o projeto pedagogico seja o ordenador das
acOes nestas unidades, e ndo as praticas punitivas. Assim, o SINASE busca criar
diretrizes para a organizacdo das medidas socioeducativas, onde seja
criado/modificado um espaco que garanta o desenvolvimento pessoal e social do
jovem, se respeite o jovem em sua singularidade, haja a participacéo da familia e da
comunidade e onde a disciplina seja somente meio para a realizacdo da acao
socioeducativa.

Os sentidos dos jovens sobre suas criagfes revelaram a necessidade do
rompimento com a perspectiva da repressdo, da punicdo, do cerceamento e do
aniquilamento das experiéncias sensiveis nestas instituicbes. Barrar ou censurar
processos de criacdo como o destes objetos pesquisados pouco valoriza a
sensibilidade e capacidade de criacdo dos jovens. Assim ndo se potencializa a
capacidade de se compartilhar sentimentos, que pode promover a superacdo dos
mesmos e que podera contribuir para a construcdo de uma atitude sensivel e de

responsabilidade com os outros e com a realidade.
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A criacdo, que repetidamente € jogada no lixo e que se reconstroi
cotidianamente, s6 confirmou a necessidade da dimensdo estética no
encarceramento. Essa dimensdo se ampliaria caso houvesse um processo de
abertura para o sensivel, para uma educacao estética nos espacos, institucionais ou
nao, onde estes jovens transitam.

A pesquisa analisou a riqueza de sentidos sobre algumas criagfes de Alex,
Anderson, Bill, Bruno, Lealdade, Magrdo, Matheus e Leonor. Entretanto, é
importante destacar que esta investigacdo constatou que ha indmeras outras
criacdes dentro do encarceramento, como as regras de convivéncia, producao de
textos, musicas, movimentos ou linguagem. Mesmo nao sendo foco da pesquisa,
destaco-as, pois sdo temas ricos para pesquisas futuras na area de estudo sobre
processos de criacao.

Observou-se que as girias, expressdes linguisticas ou construcdes no
campo da linguagem no encarceramento, por exemplo, apresentam uma grande
rigueza de sentidos/significados. Da mesma maneira em que 0S objetos/espacos
criados pelos jovens materializam contradicbes do proprio encarceramento, a
linguagem inventada nas instituicbes campo dessa pesquisa também é muito rica
em conteudos, o que possibilita a realizacéo de relevantes investigacdes e analises
futuras sobre o tema.

Espero que esta pesquisa tenha conseguido expor ao leitor as contradicdes
vivas do encarceramento e o fato de que, na criacdo, esta presente 0 movimento
que cria e recria tanto o produtor quanto o que entra em contato com a producao.
(Zanella, dos Reis, Camargo, Maheirie, Franca, da Ros, 2005).

Desejo, portanto, que a experiéncia de criacdo destes jovens tenha deixado
vestigios e convidado o leitor a sentir e refletir sobre a importancia das mesmas.
Além disso, espero, por meio desta analise, ter podido compartilhar os bons
encontros que vivi ao lado deles e de suas criacfes. Encontros afetivos que
possibilitaram uma reflexdo sobre a defesa da vida, de suas existéncias e de suas

capacidades humanas de criacdo e de superacao do vivido.
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ANEXO 1

&

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(participantes da pesquisa)

PESQUISA: Jovens encarcerados e 0s sentidos de suas experiéncias criadoras

Eu,

confirmo que a pesquisadora Ana Lucia

Canetti conversou comigo sobre esta pesquisa e eu compreendi que:

1.

As informacdes para esta pesquisa serdo coletadas através de observacbes e entrevistas
individuais com jovens internos e ex-internos do CENSE S&o Francisco.

O objetivo geral da pesquisa é investigar os sentidos que os jovens atribuem a experiéncia de
criacdo de objetos dentro dos alojamentos.

Todos os dados coletados somente serdo utilizados para esta pesquisa e para a divulgacéo
académica de seus resultados.

As informacbes serdo divulgadas sem que possam ser identificados os participantes da
pesquisa.

Minha participacdo, colaborando com esta pesquisa, é importante, pois contribuird para a
compreensao sobre o que 0s jovens que estdo ou estiveram privados de liberdade tem a dizer
sobre suas experiéncias criadoras e sobre suas condi¢cdes de vida na internacdo. Os resultados
poderdo contribuir para uma compreensdo mais profunda sobre os pensamentos, emocdes e
vivéncias de alguns jovens que passaram pela experiéncia da internacao.

Eu posso escolher participar ou ndo deste estudo. Minha decisdo em participar desta pesquisa
nao implicard em beneficios pessoais, bem como nao resultara em quaisquer prejuizos.

Se eu tiver alguma duvida a respeito, eu posso contatar aos pesquisadores Ana Lucia Canetti ou
Katia Maheirie pelos telefones (41) 36732505 (CENSE S&o Francisco) ou (48) 37219984
(Universidade Federal de Santa Catarina).

Eu concordo em participar deste estudo.
Que seja gravada a entrevista:

[ ]Aceito [ 1 Nao aceito

Assinaturas:

Participante: Data:

Pesquisador Principal/orientando: Data:
Pesquisadora Responsavel/orientadora: Data:
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ANEXO 2

&

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(representante legal)

PESQUISA: Jovens encarcerados e os sentidos de suas experiéncias criadoras

Eu, , portador(a) da carteira de identidade n°
, responsavel pelo(a) , autorizo sua
participacdo neste estudo.

Confirmo que a pesquisadora Ana Lucia Canetti conversou comigo sobre esta pesquisa e eu
compreendi que:

1. As informacfes para esta pesquisa serdo coletadas através de observacOes e entrevistas
individuais com jovens internos e ex-internos do CENSE S&o Francisco.

2. O objetivo geral da pesquisa € investigar os sentidos que os jovens atribuem a experiéncia de
criacdo de objetos dentro dos alojamentos.

3. Todos os dados coletados somente serdo utilizados para esta pesquisa e para a divulgacéo
académica de seus resultados.

4, As informacdes serdo divulgadas sem que possam ser identificados os participantes da
pesquisa.

5. A participacdo de cada um dos jovens, colaborando com esta pesquisa, € importante, pois
contribuira para a compreensdo sobre 0 que 0s jovens que estdo ou estiveram privados de
liberdade tem a dizer sobre suas experiéncias e sobre suas condi¢des de vida na internagéo.
Os resultados poderao contribuir para uma compreensao mais profunda sobre os pensamentos,
emocdes e vivéncias de alguns jovens que passaram pela experiéncia da internacao.

6. Cada jovem pode escolher participar ou ndo deste estudo. A decisdo em participar desta
pesquisa ndo implicard em beneficios pessoais, bem como n&o resultara em quaisquer
prejuizos.

7. Se eu tiver alguma dlvida a respeito, eu posso contatar aos pesquisadores Ana Lucia Canetti
ou Kétia Maheirie pelos telefones (41) 36732505 (CENSE Sao Francisco) ou (47) 32320534
(Universidade Federal de Santa Catarina).

Assinaturas:

Representante Legal: Data:

Pesquisador Principal/orientando: Data:

Pesquisadora Responsavel/orientadora: Data:
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ANEXO 3 - ROTEIRO PARA ENTREVISTA

A) Criagéo:

1) Que objetos vocé faz ou costuma fazer no alojamento?

2) O que vocé ja fez durante o periodo que esteve internado?

3) Como vocé faz? (explique ou mostre como faz)

4) Com que formas (de que jeito, com que escritos) vocé ja fez ou ja viu
fazerem?

5) Como surgiu a idéia destas formas?

6) Quais materiais voceé utiliza?

7) Como vocé consegue 0s materiais para fazé-los?

8) Se pudesse escolher os materiais para fazer o objeto, qual escolheria?

9) Como foi que aprendeu a fazer, com quem, onde?

10) Ja ensinou alguém a fazer? Como foi?

11) Ja tinha visto (ou feito) em outros lugares estes objetos?

12) Ha trocas destes objetos ou dos materiais?

13) Eles sédo vendidos ou negociados?

14) Eles te lembram alguma coisa (imagem) que voceé ja viu antes?

15) O que pensa enquanto vai fazendo eles? O que vocé vai imaginando? O que
sente enquanto vai fazendo?

16) Quando vocé considera que esta pronto ou que terminou de fazer o objeto?
17) O que sente quando termina?

18) Como vocé vé estes objetos que vocé fez? Quando olha para ele, o que vé?
19) O que vocé pensa e sente sobre eles e sua criacdo?

20) Qual a importancia de fazer estes objetos aqui para vocé?

21) O que fez com o que criou?

22) Para quem ja deu os objetos? Quem sdo estas pessoas e por que as

escolheu para dar?

23) Quando vocé esta fazendo o objeto, vocé pensa para quem vai dar ou decide
depois?
24) O que vocé acha que estas pessoas sentiram ou o que falaram quando

receberam?
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25)  Vocé ja fez para algum outro interno dar a alguém?Alguém ja fez para vocé?
Como foi?
26) Em que momentos do dia ou lugares normalmente vocé constréi estes

objetos?

B) Cotidiano na privacgéo:

27) Como séo estes momentos? E o lugar?
28) Como é o seu dia a dia na unidade?

29)  Quanto tempo esta privado de liberdade?
30) Como é estar internado?

31) Por que vocé estéa internado?

32) Ja esteve outras vezes internado?

C) Historia de vida:

33) Como era sua vida “na rua” (em liberdade)?

34) Onde morava, como € este lugar?

35) Que coisas vocé fazia?

36) O que gostava de fazer? O que ndo gostava de fazer?
37) Com quem morava?

38) Quem eram as pessoas com gue Vocé convivia?

39) Como é atualmente sua relacdo com estas pessoas?



