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EPIGRAFE

“tantas linguagens quantatesejos houver”
Roland Barthes
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RESUMO

Partimos, nesta pesquisa, da ideia de que o eotstio
pedagogico conjugam a criacdo, uma operadora aecéias sem fim ou
finalidade. Os efeitos deste devir artistico-pedag® séo (in) ventos
que performam conceitos diversos de performancecCo
forca suplementar, estas experiéncias resistemraartse certezas
tedricas: ndo se trata da construgcdo de uma verfagetiva ou
subjetiva; formal ou ideoldgica), mas de verdadésichs. Neste
sentido, sondamos o0s modos de performance, fundadusn na
inscricdo de seus sentidos imanentes.

Palavras-chave:  Performance, Experiéncia, Educacgéo.
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ABSTRACT

This research is based on the idea that artistit medagogy
combine creation - an operator of endless variation purpose. The
effect of becoming artistic and pedagogical is awmention which
presents different concepts of performance. As Isapgntary force,
these experiences resist becoming theoretical icges it is not
building the truth (objective or subjective, formal ideological), but
playful truths instead. In this sense, we analyBe tnodes of
performance, based on the inscription of their ishemeanings.

Keywords: Performance, Experience, Education
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DA AUSENCIA

Pergunto-me quais as positividades de um trab&lizado por
alguém que questiona suas proprias experiénciasanfoeta-escrita) e
que, na maioria das vezes, as abandona.

Alerto que meu trabalho € insuficiente.

Eu faco questdo de (in)ventar a insuficiéncia daceito da
performance.

Alerto também que esta insuficiéncia é uma posdéule e um
valor para mim.

Produzi apenas “suplementos” que performam perfoces
experiéncias a deriva ao invés de certezas.

Um vento que venta para dentro, de fora para dentjoe se
autoformata. Troca coisas de lugares. Boa baguwika. coisas do
avesso para ver o que acontece no presente daiger@amo tudo que
venta este (in)vento deixa as coisas suspensas, e incompletas.

Alerto que esta incompletude é uma possibilidadmevalor para
mim.

Ventando experiéncias e per-formando o pedagddico
performance passou a ser um dilema na educacaded&y@gico, uma
busca Meus escritos, minha singularidade, meus desejos de
experiéncias, de compreenséo de performanceautnpoiesis

Longe de encorajar um ensino artistico, encoraj@) (ra
aprendizagem simultdnea de varias linguagens. Bs s linguas
escolhidas? Linguas de verdade: verdades dos demegos: tantas
linguas quantos desejos houver (Barthes, 19785)paiBda que sinta
gue estou em busca de uma concepcao sem sabé¢o dedhela €. No
texto se perseguem o0 enunciado e a enunciagdomentado e o

! Autopoieseou autopoiesis(do gregaauto "préprio”, poiesis"criacdo") é um termo cunhado
na década de 70 pelos bidlogos e fil6sofos chiléfrascisco Varela e Humberto Maturana
para designar a capacidade dos seres vivos dezmemua si proprios. Segundo esta teoria,
um ser vivo é um sistema autopoiético, caractetizzmmo uma rede fechada de produgdes
moleculares (processos), onde as moléculas prakigigram com suas interacdes a mesma
rede de moléculas que as produziu. A conservacaatdpoiese e da adaptacdo de um ser vivo
ao seu meio sédo condicdes sistémicas para a vid@nB um sistema vivo, como sistema
autbnomo esta constantemente se autoproduzindosregulando, e sempre mantendo
interacdes com 0 meio, onde este apenas desencadsé@ vivo mudancas determinadas em
sua prépria estrutura.
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comentante (Barthes, 1978, p. 103). Coloco-me exposta, fazendo
conhecer o que € conhecer.

Na etimologia da palavrgar former de origem francesa, sua
primeira acepc¢ao esta ligada ao “dar forma”, sej@@hecimento, a
experiéncia, a imaginacdo. Esta primeira acepcédaugema primeira
necessidade em mim a de dar forma.

Trabalhar com um conceito pouco estabilizado e cadaeitual
¢ tarefa delicada para uma pesquisa visto quegrtormance podemos
qualificar, nomear, descrever e utilizar definici@ks mais diversos
campos do conhecimento.

Por performance posso compreender desde a exedecéima
acdo; o cumprimento de um desejo; uma volicdo;da de interpretar
uma personagem, uma exibicdo publica; uma habédidadm
desempenho; um resultado final; um modo de reagdosromodo como
um mecanismo funciona e, até mesmo, o comportangeniingua e da
oralidade.

Os autores, na maioria das necessidades que tmageaorrer
dessa escritura, divergem entre si, 0 que tornaiy@suma teoria
fragmentada ao sabor de teorias particulares (Barth988, p. 103).
Portanto, ndo compreendi o mistério do conceitofopmance.
Mergulhei nele. Expressei-o por experiéncias, poraucadeia de
suplementariedade compreendendo que minha tarefdon&ncontrar
um significado fixo para performance, mas sondarens modos.

Alerto:

Este trabalho é cheio de fracassos.

Dos fracassos recolho restos.

Dos restos— positividades— presenca criada e inventada.

Das presencas- pedagogia (e isso € uma possibilidade e um
valor para mim).

Estou livre do positivo e do negativo. Do que detiae do que
deu errado. Neste decurso viso romper com o cendeitevolucao,
decompondo a situacdo de pesquisa em outros talersentos
particulares que diversas interpretacfes, diversagnificacOes
coexistem.

O Como é possivel uma fraqueza natural? Pergumaeda
Derrida reconhecendo na infancia uma primeira matatao natural de
uma deficiéncia que na natureza se chama suplériada a
organizacdo e todo o tempo da educacdo serdo sepmoeste mal
necessario: suprir o que falta. Sem a infancia marguplemento jamais
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apareceria na natureza (Derrida, 1973, p. 180yeosg traduz menos
em coeréncia do que movimento que emerge da aasénci

A escrita por si s6 € um suplemento da fala. Uness@. Uma
plenitude que enriquece outra plenitude.

O Suprir o pedagogico? Pergunto logo de inicio.

Caro leitor, desconfiancas reanimadas estdo pessenas
necessidades aqui escritas pela falta anteriornte presenca. Eu as
suplemento tentando dar a este discurso a formaildague fala. N&o
viso produzir deciframentos e apresentar resultadpsesento uma
escrita que foi buscando lentamente uma ficcAmceaodo as palavras
em evidéncia, as vezes encenadas, teatralizadas smnificantes
(Barthes, 1978, p. 75).

As possibilidades de se pensar performance muhHiplise. Em
certos momentos, pode parecer que podemos manteecassidades
separadas umas das outras, mas elas voltam a isesaiigitando
afinidades imprevistas.

Entre faltas e excessos acrescento ainda mais usém@a: o
abandono declarado de toda referéncia a um centnma referéncia ou
sujeito privilegiado, a uma origem. Perdoem-mealtf ndo ha ponto
de origem, gostaria apenas de acrescentar. E @netisinciar aqui ao
discurso filoséfico, a episteme que tem como exigéabsoluta, que € a
exigéncia absoluta de procurar a origem, o cemtrfyndamento, o
principio (Derrida, 1995, p. 240).

No método de ensino de desenho nas escolas Japooedano
trabalha por unidades de decomposicdo de uma imagemvés de
preencher uma folha em branco. O aluno fragmeirteagem por meio
de diferentes formas geométricas: quadrados, os@utetangulos.

Eu ndo busco recompor uma figura dada a priorianestritura.
N&o ha uma totalidade dada por uma figura primemaldurada nas
margens de uma folha. Porém, assim como este méwamsino, ha
pedacos decompostos em distintas formas que Séofdesm.

Perdoem-me a auséncia: comecei despedagando umued@o
existe.

Essa néo-totalizacéo pode se determinar de outto:nmdo mais
sob o conceito de finitude, mas sob o conceitmde {Derrida, 1995, p.
244).

O jogo aqui é performar a performance em (in)ventos
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Invencao?

O termo invencéo remete ao vento, a uma dada sypautma
dada cesura ou a um momento inaugural de alguntiggorde algum
costume, de alguma concepc¢ao (Albuquerque Jurddi,2. 20) o que
enfatiza o formato descontinuo, diferente, singelate ruptura desta
escritura.

Aumento: se entdo a totalizacdo ndo tem maisdeentido €
porgue a infinidade de um campo n&o pode ser @pertum olhar ou
um discurso finitos, mas porque a natureza do campa saber a
linguagem, e uma linguagem finita exclui a totalizacéo: este campo é
com efeito o de um jogo, isto é, de substituic@éinitas no fechamento
de um conjunto finito (Derrida, 1995, p. 244) nalgdepois de tantos
ventos recolherei restos para pensar o pedagdgico.

Adiciono: este movimento do jogo, permitido pelédtafapela
auséncia de centro ou de origem, € o movimentaplemsentariedade.
N&o se pode determinar o centro e esgotar a @galivporque o signo
gue substitui o0 centro, que o0 supre, que ocupéugen na sua auséncia,
esse signo acrescenta-se, vem a mais, como supteqense desloca.
Mas sua funcdo comum reconhece em que: acrescerganau
substituindo-se, 0 suplemento é, fora da positiéda qual se adjunta,
estranho ao que, para ser por ele substituido, dewalistinto dele
(Derrida, 1973, p. 178). Fragmento oferecendo apcés vezes
concorrentes, antagbnicas ou até mesmo hologramsationa cadeia de
adicOes que coexistem.

Eu procurei encetar uma cadeia de significantes rmgtodologia
€ a ideia de suplemento. Nao defino performance, anexpresso por
necessidades, experiéncias Unicas e efémeras.b@htvaapdia-se na
experiéncia da experiéncia, partindo de pulsdedaisj revelando a
insuficiéncia como um valor propulsor.
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DA NECESSIDADE DOS CON-FORMES

Dar forma ao ato de aprender, partindo (de) umayéma o
circulo. Trabalhar uma questdo social urgente: bitandas relacdes
interpessoais na escota sua dimenséo ética. Para pensar performance
e educacgdo em sala de aula convido para dancaginin vinte e uma
criancas das séries iniciais e outros convidadoscéss como Byington
(2003), Jung (1963), Campbell (1990). A propostatepdazendo
circulos, mas puxa linhas: é possivel per-formar sen-formar?

Desejo

Parti(r) d(o) circulo para trabalhar uma questémasairgente: o
ambito das relacdes interpessoais na eseasaa dimenséo ética.

Eu ndo sou pedagoga, e, as vezes, surgem ideiashast para
pensar um contelde- sua forma.

Seria isto um olhar pedagégico?

{4

\ .i\\‘ e ')

1

Figura 1

A imagem, como um pensar/pulsar chamou profundament
minha atencdo por inserir pequenos circulos defgnam circulo maior.
Surgiu, dai, a inspiracao para focalizar este memtm com um grupo
de criancas como base espacial para cada enc@itao.pequenos
circulos de trabalho, ora grande circulo, da mefemaa que acontece
com o0 movimento da inspiracdo e da expiracdo. rHasms e
expandimos um grande circulo. Expiramos e contraimpequenos
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circulos. De cada circulo emergia um novo centmsedhando-se
sempre provisorio.

As questbes pulsantes sdo as ligagbes (im)possutis arte-
educacdo, relagbes interpessoais e ciredlperformance na sala de
aula.

N&o querer explicar nada, nem falar sobre.

Apenas colocar-me em estado de préatica docente.

Uma pergunta simples:

Como se ensina?

Uma grande davida:

Ser& que fecharei a nés todos em circulos?

Dancas circulares foram vividas com um grupo déevenuma
criancas com idades entre nove e dez anos, naaescolicipal Jodo
Francisco Garcez, na comunidade do Canto da Lagodsloriandpolis
no ano de 2005.

Somaram-se doze encontros registrados pela autoragio de
material escrito e pelas préprias criangas, a rpé#iseus livros de
registros, bem como pela professora de sala quealgums encontros
esteve presente e também anotou suas percepcpeition pedagdgica
em tensao, ao investigar estratégias circularemsimo, estruturou-se a
partir de questionamentos norteadores, incluindeeguinte questéo:
qual a viabilidade das dancas circulares na reflesdbre as relacdes
interpessoais na escola?

A certeza da duvida

Pensei numa educacdo que contemplasse o reeneontreaazao
e espirito. Considero que esta dicotomia entreomatidade e
espiritualidade na prética pedagdgica foi uma cogdb histérica feita
pelos seres humanos, logo, possivel de ser desgolast

A escola parece ser o lugar em que se aprende, ndas
necessariamente se vive a aprendizagem. E é énnfauda civilizagcéo
ocidental na pedagogia que nos faz buscar a vepidddogica, ou por
simples repeticdo, ou seja, sem experiéncia. Tabg@a necessario
superar esta epistemologia do objeto visivel e raétdvel. Nem
visivel, nem invisivel, mas concomitante.

De acordo com Byington (2003) a raiz desta difiadlel &€ que
nossa forma de ensino-aprendizagem é centrada no(demtro da
consciéncia), o que deixa a identidadeadiro num segundo plano.
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Para o autor, isto € uma deformacgé&o cultural pongueentro de nossa
consciéncia temos autro junto com o Ego, ou com alguoutro. Para
ultrapassar esta deformacgéo, o autor apresentgpropasta educativa
que nao se centraliza nem no Ego (sujeito que dpyenem no Outro
(objeto apreendido), mas na relacdo do Ego comtm@entro do Self
(toda a personalidade, incluindo o Ego mais aitizide e a perfeicdo).
E, para construir o saber do Self, a Pedagogia @icabJunguiana,
apresentada pelo autor, passa pelos simbolos, ggmbam as
dimensdes do Ser.

Se os simbolos sdo vivenciados pelas dimensdes
do corpo, da natureza, da sociedade, da ideia, da
imagem, da emocao, da palavra, do numero e do
comportamento, como pretender ensinar a vida
unicamente pelas ideias? (BYINGTON, 2003, p.

20).

Ensinar a partir de simbolos é situar a parte ssparé-la do
Todo. O conceito de simbolo, nesta perspectivap@iado para liga-lo
a totalidade do Ser (Self), ou seja, compreendédbadtmenquanto
arquétipo.

Para Jung (1963), os Arquétipos sao formas prested e
inconscientes que parecem fazer parte da estrpgitpica herdada
podendo se manifestar sempre e espontaneamentedaoa parte, em
todas as pessoas, de todas as culturas. Temosquétifio Central que
coordena e integra todos os demais arquétipos:lfo FB& meio dos
acontecimentos de nossa vida é ele que inter-ogladudo o que nos
acontece, de forma singular. Tudo é simbdlico e udue vivenciamos
€ um simbolo do Self. O Simbolo liga nossa cons@édo Ego e do
Outro com este Arquétipo, cuja imagem seria 0 Cesmwo Deus: a
perfeicdo. O Self representa a perfeicdo que sstitdnna aspiracao
central dos seres humanos; a completude, que pesmgibcontro com a
sabedoria, e que permite ver que, além das apagimoiiste uma
esséncia, que caracteriza o humano em seu encauno a
transcendéncia. Jung (1963) refere o condeittation cristium— cujo
significado € a busca da perfeicdo através da géotala completude,
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representada por Criste- pela divindade— ou pelas diferentes
divindades, de acordo com crencas e culturas.

De acordo com Campbell (1990), o mundo é um cireulodas
as imagens circulares refletem uma relagdo enfoenaa circular e a
estruturacdo de funcdes espirituais nos seres hnsndPara ele, o
circulo tornou-se universalmente simbdlico porque imdividuos o
experimentam o tempo todo: a cada dia, a cadazanagda saida para
aventuras, a cada retorno para casa.. E maisnaafque, quando
enterramos a pessoa visamos o0 renascimento, ecaouls de volta no
Utero da mée-terra, ou seja, por meio do mistériatdro e da sepultura
temos uma experiéncia mais profunda neste seni@ocirculo
acompanha os seres humanos desde o nascimentmettea

O circulo, por outro lado, representa a totalidade.
Tudo dentro do circulo € uma coisa sé, circundada
e limitada. Esse seria o aspecto espacial. Mas o
aspecto temporal do circulo é que vocé parte, vai a
algum lugar e sempre retorna. (...) O circulo
sugere imediatamente uma totalidade completa,
qguer no tempo, quer no espaco (CAMPBELL,
1990, p. 225).

Estranho.

Existe um todo completo?

O universo seria (con)forme ou (dis)forme?

Este todo poderia ser aberto, integrando variosoplae
possibilidades como um plano geral do cinema aésitle um todo que
fecha?

Em sénscrito, mandala quer dizer um circulo queoétadlo e
desenhado simbolicamente, o que lhe permite adaquii significado
césmico. Porque quando compomos mandalas, harmopézaosso
circulo pessoal com o universal.

Para Jung (1963), a mandala é o simbolo do cefdrojeta, do
si-mesmo, enquanto totalidade psiquica; auto-reptagdo do Self, de
um processo psiquico de centralizacdo da persadalidoroducéo de
um centro novo desta Ultima.

O si-mesmo é o centro e também a circunferéncia
completa que compreende ao mesmo tempo o
consciente e o0 inconsciente, € o centro desta
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totalidade, como o eu é o centro da consciéncia.
(JUNG, 1963, p. 31).

Para Jung (1963) o circulo representa a totalidadger humano,
0 arquétipo central da ordem.

Para a Gestalt o circulo representa uma forma inasaseres
humanos, juntamente com o quadrado e com o triangulste em cada
ser humano o potencial inato (ndo decorrente dendprado), o
conhecimento intuitivo dessas formas geométricao Sormas
regulares, simples e simétricas, como formas-padi@@madas pelos
tedricos da teoria da Gestalt como boa-gestalt (KER| 1970;
WERTHEIMER, 1970). Basearam-se nelas para formasaprincipios
da constancia. De acordo com este principio, at&ocis caracteriza
um processo funcional, organizando de tal modoeks;@es internas
que, a partir de um estado de equilibrio, ela pmssadeter grande
autonomia no tempo e no espaco. Tratam-se de featado, que
funcionariam como referencial, interligadas aoss gierceptivos. Isso
indica que, ao se organizarem nossas atividadetisietambém ja se
pré-figura em nés o sentido de certas ordenacdss, imfegram 0
préprio senso de equilibrio. Entretanto, mesmo gqueirculo se
configure como natural e espontaneo, como se cbsay atividades de
roda das criancas ou nos seus desenhos, ha aojdest&ignificados,
ligados as vivéncias e aos valores. Estdo ai, demd®d conhecer e
renovando-se em cada individuo de acordo com sssihjilcdade. Ou
seja, os fatos que ocorrem podem ser idénticos omagmnificados sdo
auto-atribuidos. No caso das criancas, a atribup@osignificados
ocorre em intera¢cdo social (OSTROWER, 1998).

Percebo que o sentido de interacdo que trago cat@relacdo
interpessoal, completamente diferente do intergmom do ser social
proposto por Vygotsky. Temo aqui reduzir a exisigrecum controle
social, a um condicionamento.

Optar por uma forma circular de trabalho em artgzaddo seria
explorar o plano existencial do individuo, vivemtla o aprendizado
objetivamente e subjetivamente dentro de uma diadeesisnbdlica?

Tanto para Campbell (2004) como para Jung (19833jmbolos
sao inerentes ao ser humano e neste sentido néoeghesmo aprender
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utilizando somente o racional, ou seja, uma paterigada de nosso
ser.

Partindo de Byington (2003), compreendo que o cudto
individualidade do Ocidente gera uma deformacéaoisiaa cultural que
da preferéncia a formacdo da identidade do Ego.oMndcdo da
identidade do outre- alteridade— fica em segundo lugar. Vale a pena
lembrar: o ego é céntrico. E é o sentido de vigeinterdependéncia
humana, o perceber a si e ao outro como partegramies de um
mesmo processe- 0 processo da vida, que estou buscando nas gréatica
pedagdgicas ao trabalhar circulo e valores humanos.

Enquanto o saber erudito sofre de narcisismo
cronico e situa o Ego como entidade autbnoma
diante da vida, o saber simbdlico enraiza o Ego, o
Outro e sua inter-relacdo no Cosmos pela
elaboracdo simbdlica arquetipica das coisas
percebidas como vivéncias. (BYINGTON, 2003,
p. 23).

Propor tantos giros como estratégia seria peraglbetro como
Unico e imprescindivel no processo educativo? Etagia de vivenciar
0 sagrade— o significado das coisas ligadas ao todo individzigtural
e c6smico. Um todo que abre... Que se faz infinitinguém seria mais
ou menos importante, e todos seriam essenciaisueaiguer pratica
educativa, ou melhor, viva. Mas o circulo pode dose mais uma
simples ferramenta de controle... Uma polissemidrotada.

A ideia que permeava era a percepcdo de que fazeantesde
um todo maior, € que uma pequena ac¢ao, uma iNgiptir menor que
seja, faz muita diferenca para o grupo maior, [30ISI0S mestres e
aprendizes uns dos outros, bem como somos as eslagde
estabelecemos. Ampliar esta percepc¢édo ndo é o dentbegada desta
proposta circular para o ensino de teatro, masmopde partida. Por
isto, colocar literalmente na roda a conduta que caancas
experimentam nas relagdes cotidianas consigo, ceemelhante e com
0 mundo pela vivéncia do circulo amplia o concdiosimbolo para o
processo cognitivo. Ou seja, quero sequestraicalojrdeslocéa-lo.
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Os outros

Eu desejava desenvolver um conteddo pela formévédos

Mas quem disse que eu poderia trabalhar relactEpassoais?
E o que isso tem a ver com uma aprendizagem & garéixperiéncia de
estar em circulo?

Relagbes interpessoais, na perspectiva da educaf@em-se ao
clima socioemocional da classe. Envolvem o compwtdo do
professor, estilos de ensino e as representacdessrentre professores
e alunos (COLL; SOLE, 2004).

Na Teoria Psicanalitica, fatores da personalidaderdfessor e
do aluno interferem na qualidade das relaces pesepais. Freud
(1978) refere que as motivagbes encontram-se fertErancoradas no
inconsciente e que sdo determinantes das escoliraanhs e dos
relacionamentos ao longo da vida.

Mas o que foi que aconteceu?

Um dos quatro pilares da educacéo para a UNESGprefider
a viver juntos”. Para isto, a comissdo que prodiszdocumentos aponta
duas vias complementares: a descoberta progredsivaitro e, num
segundo momento, a participacdo em projetos comuns.

A descoberta deste outro necessariamente passaqsslaberta
de si mesmo, o que leva a percepcdo das semelhancda
interdependéncia entre todos os seres do planetgarfir desta
descoberta do mundo em si, segundo 0os mesmosspikarpossivel
colocar-se no lugar do outro e compreender asreagées.

Por dltimo, os métodos de ensino, ndo devem ir
contra este reconhecimento do outro. Os
professores que, por dogmatismo, matam a
curiosidade ou o espirito critico dos seus alunos,
em vez de os desenvolver, estdo a ser mais
prejudiciais do que Uteis. Esquecendo que
funcionam como modelos, com esta atitude
arriscam-se a enfraquecer nos alunos a capacidade
de abertura a alteridade e de enfrentar as
inevitaveis tensfes entre pessoas, grupos e nagoes.
O confronto através do diadlogo e da troca de
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razbes é um dos instrumentos indispensaveis a
educagédo do século XXI. (UNESCO, 1996).

Novamente observa-se a possibilidade que tais pamésn
proporcionam para o desenvolvimento de uma prdiggagdgica em
torno das relacdes humanas. Ainda que a UNESCQ@pde o “como
fazer”, delimita claramente a necessidade de unagéwm interior”, ou
seja, descobrir a si mesmo para reencontrar aigidpmanidade.

Mas o que foi que aconteceu nesses encontros?
Sera que performatizei um controle?
Nas palavras das criancas...

“Aprendi que devemos trabalhar em grupo.” (Matheus)
“Aprendi que devemos tratar os amigos bem muito. Egtm”
(Caroline)
“Eu tinha vergonha de apresentar agora eu ndo temaigonha.”
(Thamires)
“Eu aprendi. Eu aprendi que é legal pensar.” (El)ca
“A ser amigo ou fazer amigos.” (Daphne)
“Aprendi a compartilhar com os amigos.” (Vinicios)
“Que é muito importante respeitar os colegas.” (an)
“Gostei de participar com todas as criancas.” (Lesga)
“Precisamos respeitar as pessoas como elas saath(#h)
“O que eu mais gosto é estar com meus amigos.”)(Léo
“Aprendi varias coisas como cantar musiquinhagAtthur)
“Outros modos de fazer teatro.” (Bruna)
“Eu aprendi a fazer teatro.” (Lidia)
“Aprendi a gostar de teatro.” (Jonathan)
“Meio rela porque a gente néo fez teatro.” (Wesley)
“Eu aprendi a fazer coisas que eu nao fazia comtarae dancar
com muita alegria.” (Larissa)
“Eu aprendi as musicas dos povos antigos.” (Guithej
“Eu aprendi musicas, teatro.” (Jodo Pedro)
“A fazer melhor teatro. Também gostei das musicédelen)
“As musicas.” (Maité)
“Eu aprendi varias coisas, as musicas e as dancas.
“Achei muito legal as atividades dos encontros.’aKilly).
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Tonturas

Cadeiras removidas. Espaco livre. Para iniciar cadeontro
procurei primeiramente harmonizar o ambiente da dalaula. O foco
recaia sobre 0 espago, sobre o tempo e sobre eangigjuanto agentes
de harmonizac¢éo neste primeiro momento.

Em geral, em virtude deste processo, pude obsejuar as
criangcas comegcavam a me ajudar de forma naturakgamtes mesmo
do “sinal bater” quase todo o grupo ja estava tedmaula. Algumas
vezes me ajudando, outras dancando e, com o teimpoando um
circulo no chao a espera do primeiro jogo, histduiZancao.

Dangamos e cantamos. E dos problemas inithidie dou a méo
para ele!”, “Nao puxaaaaa!”, gritar ou ndo querer cantar, passamos a
experienciar uma nova rotina desenhada por rodasulgas risonhas e
rodas de siléncios com foco na respiracéo, cap&ss0s, movimentos e
conversas. Pareceu que dancando a gente se enténdia comecar
uma cancao, a roda se formava. Cada danca chegavarnsa histéria,
procurando suscitar o interesse. Numa dessas, iardareetinhas
coloridas para contar para as criancas acerca @wspos de
concentracdo nazistas, e, por consequéncia, faRrddncas judaicas
feitas nestes campos que tinham as letras trogadaspalavras “sem
sentido”, de forma que num dos primeiros momenésta$ campos, 0s
judeus rezassem sem parecer que estavam rezando.

Atualmente, as dangas circulares representam uraenada
destas antigas formas de expressdo da humanidadeheranca a que
todos temos direito. Basicamente sdo dancas de redalhidas de
diferentes partes do mundo em diferentes periodioB@rnhard Wosien
(1908-1986). Inspirado pelo imenso potencial daszas folcléricas, o
bailarino e coredgrafo alemédo, apds intensa pesqliaseada
principalmente na tradicdo folclérica alema, criemm 1976 um
movimento intitulado Dangas Circulares Sagradas gasceu nha
comunidade de Findhorn, no norte da Escécia. As;&arCirculares
Sagradas sdo simplesmente dancadas com som mea@uniao Vvivo.
Em geral, dizem respeito a festas de casamentotresotipos de
comemoracbes das mais diferentes culturas. Deste, t@ntenas de
dancas foram incorporadas ao conjunto daquilo qosi&l organizou.
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A ideia que permeou esta percepcdo é a de quadazearte de
um todo maior, e que uma pequena acdo, uma iNejgior menor que
seja, faz muita diferenca para o grupo maior, [3OISI0S mestres e
aprendizes uns dos outros, bem como somos as eslagde
estabelecemos. Ampliar esta percepcao nao foi muenchegada desta
proposta circular para a arte-educagéo, mas o menpartida. Por isto,
colocar literalmente na roda a conduta que asgagexperimentam nas
relacbes cotidianas consigo, com o semelhante e conundo pela
vivéncia do circulo, para pensar o simbolo, peréoroe e processo
cognitivo.

Eu ndo desejava dizer o que era certo ou errads,trazer a
tona nossas proprias dificuldades diarias nas Getagnterpessoais,
dificuldades estas que apareciam na roda e mosiranassa
possibilidade de escolha.

O que precisamos fazer para que consigamos dancar?

O que aconteceu nesta danga que ndo deu certo?

Por que nos divertimos tanto nesta?

O som cantado em conjunto pareceu restabelecethamaonia
exterior e interior no grupo. Assim como nas danagdsdeia era cantar
em conjunto, sentir-se parte do todo, experimemtanshido e
companheirismo. E isto que estou aqui refletindoméas que nos
possibilitem viver. A humanidade existe para viwdda como aqui e
agora, e nao dialogos acerca de um futuro distante.

Para Wosien (2000), a danca ndao € apenas um meab de
encontrar-se a si mesmo, mas também de encontrasse a
comunidade, com o grupo e, nesta pratica pedagégpecifica, com os
companheiros da escola, de forma que 0 passo deuca@ncontre sua
expressao viva no grupo. Nos desenhos das criarades coloridas
respondiam a questdo “O que aconteceu nos nossosters?” Para
onde foi nossa danca?



35

Figura 3

Desejo de ir mais além.
Gerar mais riscos que circulos. Houve riscos?

Imagens

Continuando a dar forma ao conhecimento, ao des&jo,
imaginacdo, nossos rodopios transmutaram-se numiteopara um
transe, um brincar de dervixe dangante. Puxamoslinima do circulo
para desenhar ainda outras imagens de harmonia.
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Compreendo harmonizagdo enquanto pratica de maditdge
acordo com Ramos (2002, p. 58) a meditacdo é urnegso de
“entornar-se sobre si mesmo” no qual realizamossiorgo consciente
do eu exterior para olhar o eu interior por meidatalizagdo de nossa
atencdo. A autora define ainda os conceitos acfiizados como:

Eu Interior— centrado na esfera espiritual € o responsaves pela
caracteristicas mais permanentes da entidade huranale que se
encontra a necessidade de tornarmos ato nossasilzstes. Nucleo
mais elevado que também pode ser denominado Selfggarda a
conexdo com a Mente Césmica, com o Divino que exishtro de nos.
O Eu Interior foi definido, também, por ByingtonO(@), como busca
da transcendéncia.

Eu Exterior— responsavel pela conexdo com o mundo objetivo.
Também pode ser denominado por Ego. E a partire dastque
estabelecemos nossas rela¢gdes sociais com o mundo.

Acredito que atingir um real estado meditativo deda pratica,
muito mais tempo do que experienciei com as crana@ entanto, é
dificil precisar isto. A questédo foi dar forma &tagdes interpessoais,
performance esta que chamo de visualizacao criativa

Em geral, optei por iniciar cada encontro focald@ralgumas
brincadeiras em roda para dissolver as tensGessef@ esvaziar a
energia acumulada no corpo e organizar o fluxd. vita

As visualizagOes criativas sempre se iniciavam aorgrupo
sentado em uma postura que, para cada um, fossertéeal. Em
seguida, pedia para fecharem os olhos e obsenarespiracdo. Neste
momento, ja estdvamos ouvindo uma mausica tran@uitbnduzia o
grupo a uma viagem imaginaria.

Convidei a todos para que imaginassem uma praian&D, as
ondas, o sol, o céu e a areia. Nesta, comecavamzex fim castelo de
areia. Estavam brincando neste castelo e os amidas escola
aparecem. Todos comecam a brincar juntos. E quego®ra brincar
junto. Pedia que visualizassem detalhes como: nssodos amigos, 0
sol tocando a pele, o som das falas, risadas echdairas. E com esta
sensacdo, pedia que retornassem lentamente pasarsada de aula.
Despertando cada parte do corpo, abrindo lentamestelhos.

Convidei a todos para que imaginassem uma lindacagra
Grama. Flores. Sol. Brinquedos. Os amigos da eseads amigos do
bairro estavam todos brincando. De repente, um gruig amigos
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resolveu subir numa grande arvore desta praca. Cetacera muito
alta, uns comecam a ajudar os outros. Vocé tambétd &.
(enfatizava) Ajuda alguns amigos e é ajudado. RErca alegria de
poder ajudar e ser ajudado. Sinta o sol. Aprovege momento. Como
€ bom ter amigos e poder brincar com eles. Comastixia pedia que
retornassem lentamente para nossa sala de aulapédesmdo cada
parte do corpo, abrindo lentamente os olhos, egggagdo...

Convidei a todos para que imaginassem um lindo gdim
Macio e verde. Neste cada crianca brincava comdyale pega-pega e
com brincadeiras em roda. Riam e se divertiam muRedia que
imaginassem cada amigo que estava la. Da escolabaigo... Eu
também estava la brincando... Que gostoso que drecds com os
amigos. Que gostoso é queré-los bem e ser queddelps. Perto de
vocés ha uma flor. Imaginem sua cor. Ela é um pteséodem colhé-
la e trazé-la aqui para nossa sala. Despertandoacparte do corpo e
abrindo lentamente os olhos, retorndvamos paraasafa.

Figura 4

No decorrer do processo algumas criancas ja pedana que
este momento acontecesse. Muitas ja permaneciam asomlhos
fechados todo o tempo, outras abriam e fechavara.tdbps, em algum
ou em todos 0s momentos se envolveram com esta.form
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i ol

Figura 5

Buscar despertar um mundo interno de imagens yasite
fraternas € encorajar a tomada de atitudes no fiisieb com os
mesmos propodsitos. Pensava. Estamos acostumadosianplesmente
invadidos por inimeras imagens violentas trazidas,exemplo, pelos
meios de comunicacdo. A proposta era contraporeasas imagens de
agressividade, desrespeito e violéncia com imadeatsrnas, que,
simplesmente, buscam o bem-estar do individuo o&gina no
momento em que da forma aos convites para visgalizae da
humanidade, no momento em que se atua em comunifladmal das
visualizac¢des as criangcas demonstravam bastantputlidade, algumas
vezes eu oferecia folhas brancas e lapis coloriffva. undnime o
desenho por desenhar. Desenhos feitos com bastantentracdo e
siléncio por alguns longos minutos. Interessante.

Fuga

N&do h& davida que partilhamos. As experiéncias eda r
desinibiram, harmonizaram, divertiram e criaramasoformas de viver
o0 cotidiano da escola.

Faltou algo.

Interrompo: 0 cosmos ndo é circular, mas caltiarcdber o
cosmos como circular traz uma fragilidade, espeaate se desejo uma
percepcéo para além do humano.

Por que interpretamos de forma humana?

Talvez seja preciso dancar o circulo descentragiacidna-lo.

Fazer romper e chegar a algo imprevisivel.

Per-formei ou con-formei?
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Faltou o inesperado. Tive, por vezes, um fim detemdo, um
objetivo a ser perseguido. Talvez tenha favorecaloliberagédo
temporaria da ordem até entédo estabelecida, eartairds de carteiras,
pouco contato, pouco dancar junto, pouco olhostass.

Como pode ser a escola um espaco publico por exigléem
fins determinados, para que novos espagos sejandosive
compartilhados?

Situacbes efémeras e autbnomas possibilitam a énwegde
novas relacdes entre os participantes. Fazer suagir, desfazer,
reagrupar de forma espontanea conflitos advindogréleria dinamica
dos grupos. Mas o que seria o0 efémero?
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DA NECESSIDADE DO CORPO

Pensar com o corpo: um grupo de quarenta professananivel
de pés-graduacéo foi convidado a conhecer Boatferpgar sua poética
e o proprio potencial do teatro como linguagemseutiso na escola. E
possivel fazer acontecer uma disciplina a partir cdaunicacao
corporal? Além desta experiéncia, nhovamente cemadgrupo das
vinte e uma criangas para continuar pensando agded interpessoais
na escola com imagens corporais. Mas dando fornmbéim
prescrevemos. Como fugir?

Torna-lo conhecido

[...] mais uma vez fiquei surpresa com a aula,

comuniquei o tempo todo e de uma maneira que
nem eu mesma sabia, através do meu corpo, da

expressdo corporal, do teatro, mas ndo aquele
teatro em que estamos acostumadas a fazer desde

a pré-escola, um teatro onde quem comunica é o

corpo [g
Joelho

Desejava conversar “corpo a corpo”. Interesse pdfuem
querer descobrir o mundo (na escola) sem faladdi &uda para quem
(como eu) gostava de especular sobre suas prgpatisas: Augusto
Pinto Boal. Diretor, autor, tedrico e criador datte do oprimido—
metodologia internacionalmente conhecida que edird & agéo social.

Assustava-me a ideia de um método (a0 mesmo tempque
me interessava) e de uma visdo dialética de mungde 6do me
interessava).

A disciplina de Linguagens Artisticas: corporalagiicas e
musica ministrada por mim num curso de pés-graduacdatu Sensu
— em nivel de especializacdo em Educacéo Infardilie$S iniciais e

2 Os trechos referem-se a estes escritos acercardmstros na disciplina de Linguagens
Artisticas: corporal, plasticas e musica num cdespds-graduacée- Latu Sensu— em nivel

de especializagdo em Educacgéo Infantil, Sériegainie Gestdo, no periodo de julho a agosto
de 2009 ministrada por mim. Os nomes dos partitgsaioram reinventados aqui como partes
do corpo.
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Gestdo, no periodo de julho a agosto de 2009 fipaatunidade para
pensar tais questdes junto as educadoras.

[...] Hoje nos comunicamos de uma forma
diferente dentro da sala de aula, com a devida
orientacdo da professora. Fizemos uma corrida
em camera lenta onde o objetivo era chegar por
Ultimo sem poder parar nem por um segundo, foi
muito divertido. Depois fizemos uma luta em
camera lenta, em duplas, uma pessoa da dupla
dava um golpe na colega e a colega teria que
reagir também em camera lenta (cada agdo uma
reacao) [...]
Pés

Deparei-me com uma profunda complementacdo metgidald
entre Boal e algum Paulo Freire.

Algum Paulo Freire (1983) alerta-nos para o cuidadorespeito
ao interagir numa comunidade: partir do seu coates¢us préoprios
temas, valores e costumes. Transforma a relagdo pdeer
tradicionalmente existente entre professor e apara uma pratica de
dialogo pautado no amor. Boal (1977) dedica-se raaexplorar os
recursos da linguagem cénica dentro destes mesmasipms.
Desenvolve seus pressupostos na praxis. Esta padecuem
transformar o mundo e amadurece a cada nova igagéth 0s meios
cénicos para esta transformacao. “(...) Ensinailbiqp a criar, a fazer
arte, para que possamos usar esta arte, que é@a® m conjunto”
(BOAL, 1977, p. 43).

E eu?

(.

Boal desenvolveu uma série de técnicas para ajudar
participantes a pensar com imagens, a debater obtepra sem o uso
da palavra. Um dos conceitos-chave de suas espéesla que a
imagem é real enquanto imagem, ou seja, trabalheal@ade contida
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na imagem criada e ndo com a imagem da realida@&l(B1999, p.

233).

Conhecer e transformar— esse €& 0 nOSSO
objetivo. Para transformar, é preciso conhecer, e o
ato de conhecer, em si mesmo, ja é uma
transformacdo. Uma transformacao preliminar que
nos da meios de realizar a outra. Primeiro
ensaiamos um ato de libertagdo, para, em seguida,
extrapolé-lo na vida real [...] esse ensaio j4 @um
transformacao. (BOAL, 1999, p. 268).

E impossivel fazer teatro sem o corpo humano reestaepcao.

Deparo-me aqui com a necessidade de conhecer o eprpor meio
dele, conhecer as opressdes do mundo para tradskasm Nesta
concepcéo, a caracteristica arcaica do teatrorgeeseria a capacidade
dos seres humanos observarem a si mesmos em acgéo.

Ver no ato de ver.
Pensar suas emocoes.

Emocionar-se com seus pensamentos.
Ver aqui e imaginar amanha.

Mas como é que se conhece 0 corpo?

Parece-me que o0s exercicios propostos sao destinatksfazer.
Explico-me:

Comecar pelo proprio corpo das pessoas interessadas

participar da experiéncia. Proporcionar exercicipgra que 0S
participantes se tornem cada vez mais conscieatssidcorpo.

[...] No inicio achei estranho, mas no decorrer do
processo fui me envolvendo, comecei a interagir,
a fazer os movimentos como da corrida em
camera lenta, é a partir desses movimentos que
vocé passa a conhecer as limitagdes do seu corpo,
como é dificil realizar algo que nédo faz parte de
sua pratica, no inicio requer uma adaptacao, e
estar pronta a experimentar algo novo [...]
Nadegas

Desmonta-lo.
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Verifica-lo.
Analisa-lo.
Conscientiza-lo.

[...] A aula de hoje foi bem legal, pois nos
movimentamos bastante, ninguém ficou parado
[..]
Pulmbes
Se uma pessoa é capaz de desmontar suas proprigsras
musculares sera capaz de montar outras e desnwcana mascara
muscular e de comportamento social?

Torna-lo expressivo

[...] comuniquei hoje meu corpo, através da
expresséo, do que posso representar para
expressar minhas ideias, meus sentimentos,
minhas emogdes e frustragdes. O corpo é algo
magico, pois ele através de sua forgca consegue
modificar, criar ambientes, situacdes de agrado e

desagrado as pessoas [...]
Joelhos

Aqui o interesse é jogar e ndo necessariament¢éagceras se
expressar fisicamente sem o uso da palavra, oufalgacom o corpo.
E Boal (2008) quem afirma que a palavra, a maigengdo do ser
humano, traz a obliteracdo dos sentidos, a atd#iautras formas de
percepgdo. Que é preciso dispensar 0 uso da palaw@adesenvolver
outras formas sensitivas (BOAL, 2008, p. 18).

[...] a professora realizou uma técnica onde todos
receberam um papel com o nome de algum animal
e todos tiveram que imitar o animal para achar o

seu par. Nesta técnica ndo pode se usar sons
muito 6bvios (linguagem corporal) (...) Também
brincamos de hipnotismo, onde uma pessoa
colocava a mao mais ou menos dois ou trés
palmos na frente do nosso rosto e nos guiava sem
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afastar mais e nem menos [...]
Bracos

Tirar quarenta cadeiras de uma sala de aula. Bedirupo que
venha com roupas confortaveis. Propor jogos. Ageg@o para meus
encontros gerava estranhamento para as professsias como minhas
aulas. Eu as estranhava também. Pouca alegrigpesdido. Medo.
Receio. Inércia. Que coisa estranha elas achafemestranho se
movimentar. Sentia saudades das salas prontas easieina dos cursos
de artes cénicas que convidavam e ndo amedrontaSamti-me
estrangeira. Percebia que o ato de tirar as cad#araala, tiras as coisas
do lugar era por si performatico. As professoras iehegando e
tomando sustos. Ficam deslocadas, pois, automatitamsentavam e
colocavam suas bolsas na cadeira ao lado. Parémiamma expectativa
por exibicdo de slides como metodologia para assauEstava
assumindo um grande risco jA que comecava as@utagogos que nao
traziam de antemdo uma explicacdo. SO depois yeeness as etapas
propostas por Boal, textos apareceram. Para Beagh fornar nossos
pensamentos imagens corporais, € preciso passatgumnas etapas ja
gue ndo temos o conhecimento do nosso corpo, deapaidade de
comunicagao.

[...] participar do jogo em que a professora
sorteou um animal e que cada pessoa deveria
representar com movimento o bicho que pegou foi
dificil pra mim. Eu ndo consegui representar 0s
movimentos que um polvo faz, e muito menos
achar o par do polvo. (...) Nesse jogo percebi as
limitagdes do meu corpo, o qual precisa
desenvolver mais essa habilidade, procurar me
expressar mais [...]
Abddmen

Mas a coisa acontecia diante de mim. MovimentooRiE uma
inquietacdo por sentidos. Eu estava até entdoat®bdados com Boal
(2008). Jogos para conhecer e expressar paranpmgodder comunicar
e agir neste contexto ficcional a partir de sitesegproblemas que
surgissem do proprio grupo. SO escolhi ndo explicada. Fazer
acontecer para, depois, a partir das sensacfesr @mlguns fios
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conceituais e pensar com elas a possibilidadeataltrar em sala de
aula os mais diversos conteudos dando forma a eles.

E possivel conhecer assim?

[...] a partir da aula de hoje tive a oportunidade
de entender algo a mais sobre o corpo, as
experiéncias vivenciadas em sala utilizaram o
corpo como forma de expresséo, expressar o que
sentimos, fazemos ou queremos que acontega no
decorrer da vida [...]
Cabelos

Tornéa-lo linguagem

[...] A aula de hoje foi muito boa, pois fizemos
bastantes movimentos, nédo tinha como ninguém
ficar parado. Nos expressamos através de nossos
corpos, trabalhamos com gestos, poses, corremos
rapido, em camera lenta, ficamos como estatua

para transmitir nossos pensamentos e

dificuldades sociais [...]
Nariz

Boal (2008) considera o teatro como linguagem apgta ser
realizada por qualquer pessoa que tenha ou namletitartisticas. O
principal objetivo da poética do oprimido é tramsfar o povo,
“espectador”, ser passivo no fenbmeno teatral, ajeits, ator, em
transformador da ac@o dramatica. Aqui ndo ha isserena catarse
aristotélica, nem na conscientizagdo de Brechnt&dsse é pela acéo
— nao importa que seja ficticia é agéo.

Boal (2008) quer transferir ao povo os meios delygéo teatral, para
gue o préprio povo utilize a sua maneira e parseos fins. No caso do
teatro, 0 meio de producgédo é o corpo humano.

[...] € impressionante como descobrimos que
temos o potencial de unir o real e o imaginario
através do corpo [...]
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Olhos

Aqui a proposta é fazer com que o0 espectador gortia a
intervir na acdo, abandonando sua condicdo de oolgeassumindo
plenamente o papel de sujeito. Os espectadoresnseqiie podem
intervir na acdo. A acdo deixa de ser represerdatiEaministicamente,
como uma fatalidade, como um destino. Tudo é toamsfvel e tudo se
pode transformar no mesmo instante. O ator ndofio@diua funcao
principal, continua sendo intérprete. O que se fitadé a quem tem
que interpretar.

E possivel tornar visivel o pensamento?

Ora, simplesmente ndo diga o que pensa, venhatesinos

Aqui ndo se imp8e nenhuma ideia, o publico (o paem) a
oportunidade de experimentar todas as suas idi#asnsaiar todas as
possibilidades e de verifica-las na pratica teaEasa forma teatral nao
tem a finalidade de mostrar o caminho correto, sitasa de oferecer os
meios para que todos os caminhos sejam estudadoxedas que
apareciam eram situacdes ligadas a falta de reagasdrial, problemas
com o saneamento basico, as enchentes que acantetermunicipio,
a dificuldade de dar conta do trabalho da casa esdala, a falta de
parceria dos maridos nas tarefas domésticas.

[...] Em seguida a professora pediu para fazer
grupos de seis pessoas para representarmos uma
opressao e 0s demais grupos tiveram que
interpretar a opresséo que estdvamos
apresentando. Esta representacéo era feita pelo
grupo, onde uma das pessoas do grupo era a
escultora e outras as estatuas que eram
esculpidas pelas escultoras.
Foi muito legal [...]
Pés

Em uma das cenas esculpida, a mulher fazia conidédava da
crianca enquanto o marido assistia a televisdoag ditaram muito
agitadas para transformar a cena e a primeira deasnmudancas foi
colocar a mulher vendo televisdo e o marido fazeadaomida.
Novamente, muitos debates, até que alguém colocomaddo
preparando o jantar enquanto a mulher atendiaaagai A televisdo
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parecia estar ligada, mas ninguém estava assisth@pupo gostou da
cena ideal. A questdo seguinte foi; como chegasta eena? Muitas
cenas se desenharam. Conversa com o marido, dealigglevisao,
deixar a crianca chorando para o marido tomar gémgia.Nao, néo,
ndo. Discordavam em seguida. Sentia que muitas pafeEss
experimentavam o mesmo desafio em casa e me pavgust ao
chegarem em casa iriam atuar de uma outra fornes alet fazerem as
usuais tarefas domésticas...

Boal (2008) assume o teatro como ensaio para tnanafdes
sociais. O espectador-ator pratica um ato realmoegue o faga na
ficcdo de uma cena teatral. Dentro dos seus terfintigios, a
experiéncia é concreta. Em vez de tirar algo decador, infunde o
desejo de praticar na realidade o ato ensaiada.@na insatisfacéo e
um desejo de acéo real (BOAL, 2008, p. 215). O velih na cena do
simbadlico.

De alguma forma essa metodologia me entusiasmavaepm
que acontecia na sala. Os sustos, 0 trabalho ebrpzs debates, as
imagens que surgiam, oS risos, as entregas eéresas. Mas alguma
outra forma sentia-me presa a bipolaridade oprism@opressores, a ter
este tema de transformacéo social sempre como gergartida.

Ai.

Ja estou escorregando...

J& estou me sentindo presa a um método... Nabhpatos
mesmos principios de Augusto Boal. N&o traduzocuado em termos
de oprimidos e opressores... Interessa-me persateatro como
linguagem para conhecer. Pode-se usar 0s corpospwmentos para
conhecer sem fazer uso dos pressupostos de tr@asfo social?

Estranho.

E agora?

Trago aqui outros respingos ainda frescos das g@esade
minhas reflex6es junto aos pequenos, os mesmosauadei para
dancar nas paginas anteriores por meio da necdssitdaforma, e que
também foram convidados para uma conversa corpga’c

3 Experiéncias vividas com um grupo de vinte e unengas com idades entre nove e dez
anos, na escola municipal Jodo Francisco Garcezomanidade do Canto da Lagoa, em
Florianépolis, no ano de 2005. Somaram-se dozen¢so
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No entanto, ainda que tenha me inspirado em Bo20D3)2
descobri que a proxima estratégia a ser desddtas-respostaem
principio, ndo existe nos textos de Augusto Boal.

Comecava a partir (d)ele.

Cada grupo de cinco criangas recebeu uma pergudtveria
respondé-la por meio de uma foto feita com a ppa@éo de todos os
integrantes utilizando o corpo no espaco, ou sej@pdo uma imagem
gque comunicasse uma resposta. As perguntas foremuléaas por
mim, a partir de observacdes do cotidiano escofancurando
evidenciar o universo no qual as criangas viviameecebiam suas
relacdes interpessoais na escola.

Quais atividades fazemos em conjunto com os andg@scola?
Quais os espacos da escola que desfrutamos camigzsa
Quais objetos utilizamos na escola?

Quais pessoas frequentam a escola?

Como eu gosto de ser tratado pelas pessoas queefitaq a
escola?

Em outro encontro, 0s grupos montaram novas fasgesta,
desta vez criando uma foto antes e outra depoata dos seguintes
questionamentos: qual a foto que aconteceu anteta dto
apresentada? E qual a foto que aconteceu depois?

Quando apresentaram, solicitou-se que executassem@ancas
quando ouvissem a batida de palmas. Assim, quadt@dro, 0 grupo
criava formas com atencdo aos seus movimentos.

Numa etapa seguinte, disse que minha maquinarédice havia
sido transformada numa camera. Eles, agora, nenessi apresentar as
fotos em sequéncia, ou seja, uma pequena cenanAfrializava o
encontro, ora filmando em camera lenta, ora batdots através do
som do meu proéprio bater de palmas.
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Figura 6

Estava tentando conversar sobre as relacfes isseqie na
escola sem usar a fala.
Mas... Eu sentia um excesso de controle... O que eer

experiéncia? Era singular ou plural? Represeniafpeesentar” para
conhecer?

Torna-lo discurso

O trabalho com o material originado nas improvisaca partir
destes segmentos foram releituras das técnicasedtrofForum de
Augusto Boal (1999), trabalhadas em trés momeritesedtes.

O Teatro-Férum é parte das técnicas do Teatro dim@o
desenvolvido por Boal (1977). Todas as técnicasdmsos caminhos
da libertacdo do ser humano. Nesta técnica espeecifima histéria de
opressao é apresentada cenicamente e paralisadamento em que o
oprimido ainda pode optar por outra solucdo, oafitude que néo
permita que a histéria avance para o mesmo fingakra é usada como
treinamento da acéo reat proposito este de todas as formas do teatro
do oprimido. Toda a plateia pode pedir que a cquae”, sugerir
mudancas de atitudes e/ou assumir cenicamenteas teyuma das
personagens para transformar a situacéo. Nestaadéemos a presenca
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de um mestre de cerimbnias do espetaculo, quecaxp$ regras do
jogo, encoraja uns e outros a interromperem a cenantervir,
denominado Curinga Nesta pratica, assumi a funcdo de curinga
procurando especialmente estar atenta as “solug@dgicas”
apresentadas, interrogando as criancas se taleatisalmente poderia
acontecer no cotidiano. As criancas davam suag&sdy tanto as que
assistiam, como as que atuavam e, estas Ultimassempavam as
sugestdes cenicamente.

No primeiro momento de trabalho, as improvisacoesme
analisadas de duas formas: em relacdo ao fazealtéeisualidade,
audicao, clareza, apresentacdo do conflito); eedagdo a possibilidade
de resolucao do conflito apresentado.

Num segundo momento, eu assumia uma intervencéenasa As
personagens congelavam e eram interrogadas em aocelaps
sentimentos que experimentavam. Na sequénciazaealih novamente
a cena com o sentimento ou atitude contrario acerempntado
anteriormente.

As cenas foram criadas pelas criancas a partimgeovisacoes.
Misturavam-se aleatoriamente indicagdes de cefidelmedouro, quadra
de esportes), personagens (criancas, professoeesndeira) e conflito
(alguém quer brincar, mas as outras ndo deixamgrupo de pessoas
estd numa fila e chega alguém empurrando e pasdeemz). As
criancas haviam criado essas categorias a pagtifotias-respostas. Eu
as reorganizei numa espécie de jogo com circulasécdricos como
base para improvisacgdes.
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Figura 7

Os Circulos Concéntricos consistem em uma estrakeirpapel,
um pequeno jogo com “uma série de circulos conicéstrmoveis,
unidos por um pino central que permite associaiodea aleatéria ou
prescritiva op¢des contidas nas categorias queseptam cada circulo”
(CABRAL, B; DANBY, 1999). Cada circulo concéntriéoconstruido a
partir de uma tematica, que neste caso foram agdet humanas que
experimentamos em nosso cotidiano, e, a partingssciagdes feitas, a
mesma é improvisada pelo grupo. A combinacdo d=@es, uma de
cada circulo, resulta em uma estrutura que ori@ntaratividade
dramética.

Ja no terceiro momento de trabalho, a cena cormeiavseu
conflito principal, todos debatiam solu¢des podsiyara outro final,
que eram sempre desenvolvidas cenicamente.

O que me fascina mesmo é que estas experiénciesta spbe
como comecam e ndo como terminam. As criancas ipodéntar
quaisquer solucdes e meu papel era o de questfearir. do conhecido
para o desconhecido. Desfrutar do corpo como ligganas aulas e
assumir a ficcdo. Eu queria ir mais além e saited&sm prescritivo,
dialético. Ser mais leve. Como encontrar levezecheacao?



52

DA NECESSIDADE DO (POS)DRAMA

Cenario

Noite. Um quarto de alojamento da policia militasnc cerca de
duzentos beliches enfileirados. Um banheiro suintew aos fundos.
Dois sacos de dormir abertos em duas camas disgadt@aa lado. Uma
pequena lanterna de celular acesa. Duas malas, anmae uma
berinjela. Folhetos, pastas e crachas onde sei@gré€sso de Educacéao,
Arte e Cultura de Santa Maria- RS. Nas paredes fotografias de
militares, quatro janelas e uma basculante.

Personagens

Sujeito dramatico
Sujeito pds-dramatico

Janela da frente

Desejava apresentar o tema. Perguntei se podiachride ser
professora. O grupo pareceu aceitar a ideia. Deplais brincadeiras
livres acontecerem (pratica cotidiana do Jardimixi&ncia que
acontece até todo o grupo chegar), nos reunimoa panda das
novidades (outra pratica cotidiana do Jardim deihdia para iniciar o
dia). Minha parceira de estagio contou uma novidadere a Lagoa da
Conceicao, introduzindo o tema e eu terminei a roalatando outra
novidade referente ao mesmo tema: aprendi uma mdsiprotecao
para as aguas. Compartilhei. Eles adoraram. Cantsimoecantamos.
Em seguida, lembramos que haviamos trazido ummeepara eles.
Pegamos uma caixa em nossa mochila. Brincamos aaixa um
pouco... Surpresa. Fotos da lagoa, de pessoasgmalado Jardim de
Infancia (que fica de fundos para a lagoa) e atémiapa bem grande
da regido da bacia da Lagoa da Conceicdo. As caangram as fotos,
bastante concentradas. Pouco a pouco, iam lembraigiérias de idas
a lagoa com a familia. Um dia... O tia... Uma vaz.eConversamos
sobre tudo o que as fotos nos faziam recordar. &tesaram se
localizar no mapa... Resolvemos criar o mapa noaféisala com uma
corda. Surgiu uma lagoa imensa e brincamos de tudoe foi possivel
nela. Estdvamos imersos na experiéncia. Caotitada.| Vivenciamos
ali a lagoa. Nao havia divida de que estavamossognela.
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Janela dos fundos

Aconteceu assim. Sem muito preparo. Como delimitalo
espaco cénico tinhamos uma corda. Sempre dispgrdreiqualquer
criacdo. Todos estavam num mesmo status, redeadolromo
aprender significativamente questdes sobre a Lalgp@onceicdo de
forma a compreender um evento anual que se chafdéwaco na mae
Conceicao”, no qual a populacéo era convidada aagar a lagoa. O
Jardim de Infancia havia sido convidado a partigipidosso pré-texto
pareceu ter sido gerativo. Serd que é assim querseca a fazer
drama na escola?

Janela lateral direita

No segundo encontro nosso objetivo foi celebragaé. A ideia
€ que cada encontro seja vivenciado com uma lingmeadiferente. O
primeiro foi drama em conjunto a partir do estimdium presente. Ja
0 segundo, teatro de sombras. Contamos um sonhaviagem num
submarino. Trouxemos um desenho para eles verersegada, o
grupo foi convidado para conhecer o fundo da adtstureci a sala
com papéis na janela contando com a ajuda da andie ensino. Com
uma corda de varal, grampos e um lencol branconsda uma tela para
sombras. Nossa corda virou os limites de um sulmoaiiodos dentro
dela segurando-a com as maos e la entramos nosauaisesala. Uma
musica ajudou a dar um clima de mistério. O jogopmsto e assumido
foi que a tela era a janela do submarino. Eu famanais variadas
sombras de peixes, plantas, tormentas, cores eacasn Eles reagiam
do outro lado com suspiros, movimentos corporasgpntas e
respostas. Ja no terceiro encontro trabalhamos ripde professor-

personagem...

Janela lateral esquerda

Para o0 nosso terceiro encontro contamos com a afla@seu Manuel,
responsavel pelos servigos gerais da escola. Nésasos cantando
em roda quando seu Manuel nos trouxe uma cartangggenderecada
a0 nosso grupo. A carta foi enviada por um descoidioe Doutor
Limpa Lagoa, e continha um saco de lixo preto enapa. Juntos
descobrimos que o mapa se tratava de um mapa aioagdes que nos
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levariam a descobrir quatro segredos escondidoparque. Dividimo-
nos em quatro grupos. Cada grupo ia por vez la.fsacriancas iam
de méaos dadas numa espécie de ritual. Tinham ussimimportante
a cumprir. Ao final olhamos todos juntos os segseglacontrados.

Embalagens de amaciante, detergente, salgadinhgfgeha d’agua...
Viramos uma das mesinhas da sala de lado e denigse a um gostoso
teatro que animava aquelas formas. Surpreendemgsolisamos.
Mas haviamos estudado antes as questfes refeemfgsblema da
contaminacao da lagoa. O amaciante e o detergamtéacam porque
estavam la. O que era o fosfato... O que eramadegiradaveis... As

criancas perguntavam. Também quiseram manipular...

Janela basculante

Enquanto conversavamos chegou de surpresa o Dpd.im
Lagoa na nossa sala! Ele nos contou quem era dieasvperguntas e
nos convidou para nos transformarmos em DoutoregphilLagoa
como ele. Surpresos e empolgados, decidimos exgp#dr Fizemos
um ritual no parque da escola ganhando figurinoagoagem.
Criamos varias cenas! Fizemos ainda um ritual de@ara a lagoa
gue incluiu até um “abracinho na lagoa” ja que owtor nos convidou
para participar, num futuro proximo, de um everdencnitario que se
chamava Abraco na Lagoa... Quatro criangas naoeyais), em
principio, depois participaram. Voltando para aaatlesenhamos
juntos um grande painel contando tudo o que havéaapoendido.
Sugestao dada pelo proprio Doutor! A ideia de iatgr a partir desta
personagem surgiu da observacao das brincadeiraspdaprias
criancas que reinventavam formas para curarem basegichos e
amigos dentro das mais variadas formas e contexdesuas
brincadeiras...
Naquele espaco, tendo janelas como margens, emtriattando com a
técnica da caminhada o sujeito dramético, queedsiyao sujeito pos-
dramatico ja deitado na cama.

Sujeito dramatico

O Tenho um olhar estranho a pedagogia, aquele quedeefora, das
Artes Cénicas. Lanco hipdteses e verifico os sest&los ndo-sentidos
das formas-pensamento que crio a partir do meuarggimento.
Vontade de invencdo do que faco e do que sou. Maigpasso e ja
estou no territorio da apreensdo do real mediantesido da
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imaginacao. “A imaginacao € capaz de aprendertante’ como diz o

Jean, que sei que vocé leu. Assim como ele, eseolti® poética como
abertura para um brilho intenso para outro espammo um convite a

inscricdo neste outro tempo. Ora, a escola condenariancas a
renunciarem a imaginacdo, ao instante. Eu gostdedeobrir como

brilhar a pedagogia. Deseja-la lenta, pacienteb@rsaa. Vocé deve
lembrar que o Georges Jean (1990) afirma a ima@magmo capaz
ndo s6 de falar o real como também de movimentampedagogico

poético que coloca as criangas a um passo de aggtoempre novas
e fecundas. Confesso que desejo um aprender qbediaz, aquele que
nos localiza a partida, mas ndo a chegada. Seolaesrece de brilho,
penso que as rotinas, as formas, os planejamentsscentroles nédo
estdo dando conta do instante da vida, do condeetealidade, coisa
que a imaginacdo, qguem sabe, pode ser capaz.

Sujeito pos-dramatico
O Eu ndo quero um método, um sistema fechado. Qatew de coisas

mais objetivas como riscos, sonhos, surpresa®g. Nocé acha que é
possivel ndo querer ensinar na educacao?

Sujeito dramatico

O Ha cerca de cinco anos, fui até um Jardim de ¢iéorincar com as
criancas. Observei seu cotidiano, seus rituaisrrad de experienciar o
mundo... Conversei com a merendeira, 0 assistentdiretora, as
professoras. Quis desenvolver uma tematica com al@soblematica
ambiental da Lagoa da Conceigdo. Dediquei-me neaipd do que o
previsto nesta pratica partindo do pressupostoudendo ha como néo
fazé-la antes de qualquer préatica que se preteedacativa”. Eu ja
partia com o tema “Lagoa da Concei¢cdo”, mas pergedio que era a
lagoa para mim ndo era a lagoa pafes. A observagdo ativa da
dindmica escolar existente foi o meio que encouliegeperceber de que
forma eles construiam o pensamento. Busquei ragistparticipar de
tudo o que pude. A lagoa, embora téo perto delésn@o da escola é a
prépria lagoa), era sentida como algo distante abipio para as
brincadeiras. L& existiam tubarbes que comiam asoaes, afirmavam
0s pequenos. Eu ndo investiguei um “tema geradogriamente dito,
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mas busquei compreender como se articulava o teop@$io. Percebi
certas influéncias do texto da Madalena Freire elegsobre o qual
conversamos outro dia...

Sujeito pos-dramatico
O A paixdo de conhecer o mundo?

Sujeito dramatico

O Isso. Senti que minha pratica ressonava com assidegle de
investigacdo apontada n&o s por ela, mas por Fegile. Era como se
eu reafirmasse a importancia de observar as ceanga anseio de
trazer, a partir destas observacbes, novas viamafo e surpresas.
Assim, ao perceber que muitos brincavam de seredico® ocorreu-
me apostar que ao propor uma brincadeira coletivaual seriamos
“médicos e médicas” da lagoa poderiamos continaasan conversa.
Vou assumir meu furto: estou roubando principiosddama como
método de ensino para pensar uma forma de confeeenecessita de
imaginacdo, de umaazao delirante O drama como método de ensino.
(pausa Eu gosto de pensar como forma de conhecer ae awéplicar
um método.

Sujeito pos-dramatico
(risos)

Sujeito dramatico

O A “Biange”, professora da Udesc, foi uma das peEssque trouxe
esta proposta para o Brasil.

Sujeito pos-dramatico
O Beatriz Cabral?

Sujeito dramatico

O Exato. A proposta veio dos paises anglo-saxdesarooncepg¢do do
jogo dramatico diferente da concepcédo francesa agredito eu, tem
mais relacdo com os jogos teatrais e com um famdral sem tanta
tutela do coordenador. Veja bem, refere-se a tasrecestratégias que
envolvem o grupo numa experiéncia artistica. O rmidé estético do
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teatro na educacéo é enfatizado e imerso num dontieamatico que
“conhece sentindo e constréi expressando” por maiconstrucdo de
uma narrativa dramatica.

Sujeito pos-dramatico
O Ha teatro sem drama?

Sujeito dramatico
O (pausg Qual o problema de se pensar drama no teatro?

Sujeito pos-dramatico

O Acredito, e ndo s6 eu, o Lehmann também, que persatro como
drama é pensa-lo como acdo mimética representadatqres reais de
acBes humanas. Esta fixacdo na acdo faz do teate waridvel

dependente de outra realidade. Uma espécie de:trilmdma, acéo e
imitacdo. N&o aconteceria 0 mesmo como este métddo
aprendizagem? N&o me contento com o que vocé tratxequi. O

drama como método de ensino é pensado a partmddradicéo teatral
moderna e europeia na qual o teatro é tido como nemeesentacio
dramatica imitativa, subordinado ao primado doaexdu seja, uma
totalidade cognitiva e narrativa que constréi umadio e que coloca
elementos como partituras gestuais, musicais, ifigare cenarios em
segundo plano...

Sujeito dramético
O Hum... faz sentido. Posso continuar a descreveperiéncia?

Sujeito pos-dramatico
O Claro. Acho que os preceitos seguem as praticassiga.

Sujeito dramético

O Como “desculpa” para comecar a histéria ha unerts. Observe,
por gentileza, a janela da frente. O grupo é eidmlgom um tema. No
decorrer do processo hd sempre escolhas, papéiema assumidos e
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uma constante renegociacdo da forma draméaticaremogedo contexto
das acoes e dos objetivos dos participantes.

Sujeito pos-dramatico

O Se observo a janela da frente me pergunto: serdeglmente houve
uma partida para o desconhecido ou tudo ficou enbaerto controle?

Sujeito dramatico

O Por gentileza, observe as janelas dos fundususg Eu apenas
imaginava o que poderia acontecer. Mas o brincar aolagoa, as
histérias que 0s pequenos iriam trazer, 0 jogo aaaixa, a duracdo da
atividade, foi tudo um acontecendo... A funcéo dbtpxto é bem mais
ampla que a de um estimulo porque, além de sugedeia ou acéo
inicial, o pré-texto indica ndo apenas o que existeriormente ao texto
(contexto e circunstancias anteriores), mas tamimrbsidia a
investigacdo posterior, jA que introduz elementara pdentificar a
natureza e os limites do contexto dramatico e gelpdos participantes.
E claro que estava propondo algo, e qual o prollema

Sujeito pos-dramatico

O Ora... N&o seja tdo dramatid®!principio por meio do qual o drama
é percebido refere-se a um mundo, a um conjuntmna totalidade, a
uma ilusdo que representa o mundo por meio deosoeaf E que forma
€ esta? Uma histéria contada por meio de acéemmmgens e dialogos.
O teatro é tido como lugar de fala direcionada apuirlico. O modelo
dramético é tdo presente que se confunde com ci@r&atro, porém,
podemos pensar o teatro a partir de outras peiggectomo exemplo,
a pos-dramatica.

Sujeito dramatico

O Vocé esta sugerindo que eu penso o e-vento ama am discurso
que é direcionado aos estudantes, sendo que o megmEsenta um
mundo, por meio dos contelidos? Vocé esta me chanckeneelho?

Sujeito pos-dramatico

O Calma, ndo é issdstou apenas refletindo nesta perspectiva. Mas
continue sua exposicdo. Sua experiéncia dramicka-mne a pensar,
além do dramético, o ndo-dramatico.
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Sujeito dramético

O A ficcdo deve ser convincente no drama. As sitesgdevem ter
coeréncia interna— do acesso a informacdo ao material de pesquisa
disponivel ao grupo. A atmosfera criada, o espéeico, o figurino, os
objetos de cena devem ser preparados, em pringiplo, professor.
Conhecer objetivamente por meio da subjetividadesdt que nds dois
achamos isso uma ferramenta na busca do conheoiwiggtivo.

Sujeito pos-dramatico

O Como aquilo que estabelece as proprias condic@esbpbtividade
nos dizeres de Kieran, Egan Kieran (2007), queseivoceé leu.

Sujeito dramético

0 Exato. Para ele o ato de aprender imaginando emvaobgso ser
integralmente, corpo, emocdes e infinito. Nestdidenas formas que
ndo nos conectam com estas dimensfes sdo edutmenteestéreis.

Sujeito pos-dramatico

0 Mas se eu nao tiver como principio a representdoaoundo, o que
fazer além do drama? Quais as consequéncias denperrcom a ideia
do teatro como representacdo de um cosmos ficti€ia? que isto
reverbera no drama como método de ensino e naigpegrcacio?

Sujeito dramético

O O drama por si s6 ndao pode determinar a estétiaspetaculo, ou
seja, ndo é a auséncia de texto que assegura trm péa-dramatico,
mas 0 uUso que a encenacdo faz destes textos,d®mpse pensar, 0 Uso
que a aula faz dos mesmos. Afirmar o teatro paswtiao como
conjunto de sistemas instaveis, simultaneidadeadais de enunciacao,
pluralidade de significados em lugar de fixar undeio geral faz com
gue o conceito de teatro pds-dramatico explodaissdks tdo diversas
gue a Unica caracteristica comum seja esta oposigdprimado do
texto.

Sujeito pos-dramatico
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O Meu interesse pessoal ndo é compreender o tedsralrpmatico

como ponto de partida para a critica e compreerddocena

contemporanea, mas, perceber as contribuicdes pessamento para
pensar processos de aprendizagem. Ora, se aduadtiama foi possivel
pensar um drama como método de ensino, entdo urdrad® pode

ajudar a pensar um pés-drama como experiénciardadipagem.

Sujeito dramatico
O Vocé ja encontrou algum pos-drama como métodmsia&?

Sujeito pos-dramatico
O Confesso que ja coloquei no Google e nas plata®i@apes e CNPq

e ainda ndo encontrei nada... Sera que eu alcangargossivel se
levantar o problema da possibilidade do qual eurodalo?

Sujeito dramético

0 Eu compreendo o imaginar como criar imagens, ferenagdes que
oxigenam as fungbes mentais, o que ndo se distimgressariamente da
razao, mas a potencializa, a flexibiliza, proparaindo a vida mental
significado, abundéancia e deleite. Imaginacao congue faz brilhar.
Observe a janela da direitgpafisg Ha episédios— fragmentos e
eventos— que compdem a estrutura narrativa. Ainda que paynéo
possa deixar o espaco fisico da sala de aula, gg@teas mais variadas
situacdes, cenas de uma histéria a ser vivencigdgralmente a partir
das acdes e escolhas realizadas em grupo, ag@adue focaliza o(a)
professor(a).

Sujeito pos-dramatico

O O conceito de teatro pos-dramatico compreendeeatmot cujo texto

teatral ndo € o regente da cena, apenas mais mmerdte E isto parece
mudar muita coisa como, por exemplo, o tempo. Toosaen vida, o

tempo para recebermos um presente: tempo de videoamam. Um

tempo de partilha do aqui e agora em que se earatr a vida real
cotidiana e a vida esteticamente organizada. Cangdoe acordando
com o Kieram que ja mencionamos aqui, que o dedemeanto das

capacidades narrativas, do uso imediato da metaleraua integracao
entre o cognitivo e o afetivo, de sua construcaseaido e significado,
tem importancia educacional, pois essas capacidsidefundamentais
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para a nossa capacidade de dar sentido a expari®fas até que ponto
“preparar” aulas a partir do drama nos coloca estorie gera
experiéncias? Numa concepcdo poés-dramatica 0s stextéo
correspondem as expectativas. Muitas vezes é |difescobrir um
sentido, um significado coerente de representa;gag as imagens ndo
sdo ilustragbes de uma fabula. No modelo pos-dieonando
encontramos mais a triade drama, acéo, personayexperimentacao
€ assumida como tentativa, e nas tentativas haskas. A forca ndo
esta no significado, talvez na presenca e na iidi@ths do que acontece.
N&o se pode dizer que este teatro quer conheaeobjgtivamente da
mesma forma que ndo quer ilustrar nada. O qua?dstapreensao do
instante da vida sem qualquer expectativa?

Sujeito dramético
O Imagine nédo ter expectativas na escola!,

Sujeito pos-dramatico

O Eu pesquiso porque desejo o que, talvez, ainddat@o.. Ou sera
que em algum momento ja o fiz ou vocé mesmo o tégite

Sujeito dramético

O Os episdédiosédo tecendo o texto dramético, focalizando persgect
distintas sem uma linearidade. Neste sentido ssérda d4 no processo.
A preocupagdo é com a dimensdo da aprendizagendimasnsdes
artisticas e educacionais se devoram a tal pontm..qto valor
educacional da experiéncia sera tanto maior quamithor for o
resultado artistico alcancadabds dizeres de Biange.

Sujeito pos-dramatico

O Ainda que ndo exista linearidade existe uma lédeaeduplicacédo
que Artaud, no teatro da crueldade, sempre combateu

Sujeito dramatico
0 Em que sentido?
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Sujeito pos-dramatico
O O teatro burgués tradicional, o ator & apenastagimdiretor, que
por sua vez repete aquilo que foi previamente tespglo autor. E o
autor, por sua vez, jA esta ele préprio compromettdm uma
representacao, logo, uma repeticdo do mundo. Hraasse teatro da
I6gica da reduplicacdo que Artaud queria acabar.c&& modo, o
teatro pés-dramatico quer que o palco seja origgrorgo de partida,
nao o lugar de uma copia. E eu ndo estou dizerndos@xzinho, o
Lehmann também o diz.

Esta l6gica da duplicagdo é presente na escolagldRess a
vida real na escola? A vida real pode ser revel&a?arte pode ser
forma de revelar o real na escola?

Sujeito dramatico

0 As vezes ndo compreendo o que vocé propde. Sessprdamos e
ministramos cursos para professores compreendendmroa como
capaz de uma reviravolta no ensino. Estamos aquispo. Vocé esta
em crise. Percebo que nega constantemente o draoracensequéncia
0 drama como método... O que vocé anda lendo ada2e0 que vocé
quer propor?

Sujeito pos-dramatico

0 (pausd E como se aspirasse a uma experiéncia imediataadoE
possivel entender o teatro pds-dramatico como emtattva de propor
nao uma representacdo, mas uma experiéncia doguealvisa ser
imediata. E esta imediatidade de uma experiéncigpadilhada é nada
mais do que o centro da arte performatica, cujendoparece ser o
recurso principal. Estou propondo pensar a pedoog, a educacao. Se
0 ator do teatro pos-dramatico configura-se como‘penformer” que
oferece, em primeiro plano, a vida, a intensidade ®rca de sua
presenca, podem pensar um professor-performeproformer?

Sujeito dramatico

O No drama, o(a) professor(a) assume papéis ou n@gens com o
objetivo de interagir com os alunos. Os tipos deéarepresentados
podem ser classificados em termos de sua func@&oseud status. Uma
personagem que busca auxilio, conselho ou inforonat@nifesta um
status baixo. Outra personagem que coordena todaeguipe e/ou a
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desafia tem um status alto, ja um(a) professodeggmagem que
introduz uma informagcdo como, por exemplo, um(ahsageiro(a) ou

repOrter tem um status intermediario. Observe algabasculante. A
atividade dramatica propde levar os participantessumir papéis e
viver personagens como se fizessem parte daquatexto naquelas
circunstancias. Ao se colocar no lugar de outrassq@s, de outras
épocas ou de outros lugares, estes podem observaundo sob

diferentes angulos, assumindo atitudes inusitadasim envolvimento

decorrente das escolhas pessoais e da respore@dilighelo

desenvolvimento da atividade assumida enquant@lbrabem grupo.

Todos somos autores da criacéo e tudo é negociweinfidenciando,

todos nos divertimos, rimos e ficamos ansiososuymrgnguém sabe ao
certo o que vai acontecer ja que estamos dentrtistéria. Esta

proposta, assim como o préprio teatro, esta voltadaxperiéncia
humana, ela tende a provocar, a questionar por deefrofessor e das
novas informagdes introduzidas. Estamos imersosanatmosfera de
pesquisa, escolhas, surpresas e descobertas qde embmento e das
mais variadas formas nos instigam a produzir, atuaealizar. Ha a
necessidade de risco, de pensamento-forma, de msags;oes.

Sujeito pos-dramatico

0 Mas quem se colocou realmente em risco até aqw8cala, como

instituicdo moderna e europeia também tem seusagds) contelddos a
serem discursados para os alunos que, da mesma fprenno teatro

dramatico, se configuram como um duplo que reptaserealidade. Na
cena contemporanea ha uma mutacao perceptivaadmgrara um pos-
drama. Esta mesma mudanca pode corroborar com eapasiéncias

de aprendizagem.

Sujeito dramatico

0 Entdo vocé ndo nega o potencial do drama na e@lncagio é
mesmo?

Sujeito pos-dramatico

0 A questdo ndo é negar ou afirmar. E simplesmemedesejo de
guerer mover as margens e perceber uma série deossue
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guestionam o drama ha cena contemporanea. Issdetae beehmann

traz um exemplo: na pintura, por exemplo, a expei@estética requer
e possibilita o prazer reflexivo do olhar, a vividnconsciente de uma
percepcdo visual pura ou predominante como talepeddente do
reconhecimento de realidades produzidas. Essa madda foco nas
artes plasticas se evidencia ha muito tempo, asopgse no teatro €
mais dificil diante da acdo humana. Fico pensanéb.que dizer na
escola? Se foi preciso remover drama orientadogar#io como centro
estético do teatro é igualmente possivel pensaamutacao perceptiva
na aprendizagem?

Sujeito dramatico

0 Bom. Concordamos que temos de levar o sério a imaggo. Que
nada parece ser muito propicio para que a imaginagica na escola,
ela ndo tem papel no curriculo escolar e é desbamasla nas praticas
vigentes da educacdo. Ambos concordamos com o rKiefae a
imaginacdo constitui-se numa dimensdo ampla ded&oqual o
pensamento convencional é controlado, e de ondepetie ser
transcendido. Imaginagdo, neste sentido, ndo é ostop de
racionalidade, mas é o que pode dar vida, energ@ esignificado ao
pensamento racional. Eu imagino o aprender comoifisar, e 0
significado advindo da forma como aprendemos. Afincomo
significamos o que aprendemos?

Sujeito pos-dramatico

O Como nos sonhos. Estava lendo Maria Lucia Pupmaia. Ela
reflete processos de ensino-aprendizagem no caemguoali a nao
hierarquia entre imagens, movimentos e palavragageam com que o
discurso da cena contemporénea se aproxime dduestdos sonhos,
uma espécie de poema cénico, no qual o espectadectal apenas
semelhancas, constelagbes e/ou correspondénciaslogimaisca uma
organizacao que dé conta da percepcao sensorgé Blentido, a autora
indaga como pensar uma pedagogia para configuras exnas
contemporaneas. E esta cena corrobora para pantsas pedagogias?
Pedagogias sem justaposicdo, sem elos, sem ligagDeteatro pos-
dramatico evidencia o ndo acabamento da percepmEio, carater
fragmentado é, portanto, tornado consciente. Nestido performance
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e happeningséo algumas das manifestacdes mais evidentesdapbs-
dramética.

Sujeito dramético
U Nossa.

Sujeito pos-dramatico
00 Representar ou ndo represenfarge eu pensar o ato de ensinar como

integrativo de diferentes linguagens escapando dekmitacdes
disciplinares e do préprio método dramético?

Sujeito dramatico

O E por que trabalhar com o fragmentado e o ndoaacabo processo
de aprendizagem? Transformar a percepc¢do? Desordescola? Um
nonsenseomo pedagogia?

Sujeito pos-dramatico

O Experiéncias pedagogicas a partir do drama comododle ensino
podem dar errado e ndo quererem ensinar? Gostal@uarpo afirma
gue emerge no campo teatral a necessidade de adoeadt espirito
inteiramente repensado por parte do espectadomtdé@e ou em

movimento, em situacdo de repouso ou sujeito amalgisco, o

espectador é convidado a tecer elos e a configelegdes. Sua intuigdo
e imaginagéo sao convocadas de modo a preenchemasras lacunas
configuradas pelo acontecimento que se desdobnatedide seus
sentidos”. Deslizar, para o campo da educacdoa duticdo para 0s
estudantes. Menos reconstrugdo mental e reproddedaliscursos
fixados e mais capacidade de reacdo e vivéncia comm de

participacao no processo que Ihe é oferecido.

Sujeito dramético

0 Mas até que ponto sacudir e provocar nossos egaslaportuniza
diferentes formas de recepcéo?

Sujeito pos-dramatico
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0 Uma comunicacado cujo éxito depende de quem paati@ ndo de
guem aprecia, escuta e repete. Um valor concentnadefémero e
subjetivo de uma experiéncia, na recepgdo desta.

Sujeito dramatico
O Afinal, o modo como o professor ensina influemmecurriculo?

Sujeito pos-dramatico
O Sim. O desejo de aprender, acredito eu, tem eoraras formas.

Sujeito dramético

O Estamos nos confrontando pela primeira vez. Tals®z seja uma
ruptura.

Sujeito pos-dramatico

O Vocé sempre tdo dramatico. A historia se da ppturas. Nao tenha
receios. Acredito que as coisas coexistem. Meuirf@sgor me
aventurar por outras formas ndo o nega. Eu apdim$iao no drama.
Acho que temos que desconstruir o que ja constaii@omo uma
brincadeira de crianca. Penso em tantas exper#guom realizei com o
drama. Nas mudancas no desenvolvimento pessoahddumno de sete
anos que, simplesmente, ndo escrevia. Vivia senfipgindo de
gualquer atividade que lhe chamasse a escritaolegas ja se referiam
a ele comoAh... Ele ndo escreve professor num dos contextos
dramaticos saimos como repérteres nas ruas dm laientrevistar as
pessoas. Lembro-me que tinhamos uma tarefa, fmericertos objetos
cénicos como pranchetas e tal. Confesso que ndennfieo mais o pré-
texto de nosso drama, mas lembro daquele garotjpBovinha a todo
tempo mostrar-me seus escritos. Ele encheu foltetsas grandes.
Escrevia tudo. N&o entendia uma palavra de seugsossdas entendia
seu prazer em ser repérter em escrever. De algommea faquela ficgédo
corroborava para mudancas na sua autoestima. Ea.sen

Sujeito dramatico

0 Entdo vocé vé que o drama cruza certas frontet@®o afirma
Biange, mudando percepcbes. Neste caso, individunzas também
sociais e estéticas.
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Sujeito pos-dramatico

O Sim. Recordo-me de uma série de contextos dramsatjae realizei
cuja teméatica era a historia da arte. Para conlasceiscricdes rupestres
fizemos uma viagem as cavernas... Carteiras engaotle papel craft
formando um... um... uma caverna, oras. Claronssrigcfes estavam
dentro. Sala escura. Tivemos que entrar com laagernAbaixados...
Cada episodio era uma aventura por determinadeessqu artistica
com um fundo ficcional. Explorar as fronteiras erficcdo e realidade
sempre foi meu, digo, nosso ponto de partida parads interativas de
um processo de construgdo cénica. No final, nossanturas
desenhavam cenas com personagens, figurinos, toanfluma vez,
fomos até o Japdo de avido, digo, as cadeiraslaalesenharam uma
aeronave. Jogos para confeccionar as passageosjoges e pilotos...
La no Japao descobrimos um livro com estudos ackrdaatro kabuki
e, a partir de entdo, criamos cenas numa sequéagiasturas do teatro
kabuki mescladas com sons e pesquisa em imagens.

Sujeito dramético

O Isso seria uma evidéncia de que a inser¢do eintdgsicontextos e
espacos, por meio da ficcdo dramatica, gera mudangapercepcao
estética. Afinal, as criancas conheceram uma fotesaral, uma
manifestacéo artistica por meio de um investimentecional e de
producéo de prazer.

Sujeito pos-dramatico

O Essa pluralidade de significacBes que o espaipo fimnha a partir

de seu uso bem como os textos ganham a partitadgioecom ele, essa
compreensdo do mundo com os mesmos limites daaljegn, essa
ressonancia entre texto e contexto, aproximacast@ndiamento como

forma de historicizar, essa resignificacdes sogassiveis pelo fato de
estar dentro e fora do drama, estar na sala e démsolugares, ter

fungbes individuais e coletivas que nos fazem obseraprender...

Gerar relagbes de ruptura com aquelas de contiheiida cotidiano da

sala de aula.

Sujeito dramatico
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O O que resta?

Sujeito pos-dramatico

0 E como se o modo como as coisas so ditas fodsémmortante do
que as coisas em si. Esse si das coisas que pprecguero esvaziar.
Esvaziar a educacéo do sentido de representar dan@ndrama como
método de ensino ou aprendizagem tem corroborauonoeus estudos
acerca dos modos. S6 quero valorizar mais 0 agaso@ um discurso,
ainda que ficcional, controlado. A necessidade a#erf drama ainda
palpita-me, mas coexiste uma vontade de viver usadpdma. Talvez
eu esteja fora de lugar pensando a educagédo aoontesmpo em que
penso a arte. Isto € uma deficiéncia ou uma irdaedsi?

Sujeito dramatico
O Vamos dormir. Amanha apresentaremos nosso artigo.
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DA NECESSIDADE DA FLUIDEZ

Aqui investigo uma possibilidade para a praticaagégica: as
interconexdes entre performance e geografia. O i@anper tal
investigacdo encontra ressonancia nas concepciésnymraneas de
performance de Renato Cohen (COHEN, 2007). Taisstigsilizacdes
me instigam a dar forma ao conhecimento por mei@xeeriéncias
corporais subjetivas. Até que ponto me permitir@rra

A paisagem

Um pensamento se experimenta, toma forma e sa eswgiitura.

Respingo neste texto um desejo: aprender as atgsasindo da
mesma forma como fazemos arte. Deixo-me conduzirdpsejos de
infancia, pelos sustos ao perceber a separacacaderpe da invengéo
no ato de aprender as coisas “sérias”. Movimentdramando camadas
conceituais. Abro hipéteses vérias que fluem emcésgdes.

Confesso.

N&o tenho um apoio seguro de um sistema fechadda ajue
eles me assolem, atravessem o tempo todo. Trageriéxgia,
performance e minha existéncia. Deslizo para argéadazendo arte e
pergunto: o que fazer com a “paisagem™?

Para a ciéncia, a experiéncia é um elemento dodméte
apropriacdo e dominio do mundo, 0 que nos instigema acumulacao
progressiva de verdades objetivas externas ao senaro. A
“paisagem” aqui é outra.

Atencao: zona de deslizamentos.

Um pequeno deslize e deslocamos conceitos para tugar.
Migrar conceitos. Dar a conhecer pelo des-focabteentido estaria ai,
no sem foco e ndo na coisa em Si.

Aconteceu que este deslocamento correu o ris@sctita com
0S outros— como um estado de enunciagdo atordoado. Uma ttascri
feita no momento presente do espago-tempo de uitiaaobferecida
“aos interessados em educacao”.

A escolha foi por libertar o pensamento e, em gruglacionar-
se com uma area de conhecimento, um contetdo Warrita geografia
através da sensacao da experiéncia de existitingele mesmo. Pois é
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quando o pensamento fracassa que o peso da realdmsda a ser
sentido pela primeira vez (ARENDT; ABRANCHES, 2002)

Dancar os agentes de relevo, sonorizar e compoespaco-
tempo “relevos” com nossos corpos. Como conhecer gartir de
conceitos, dados, sentidos, formulas e certezasPhoCrecriar a
paisagem em nossos corpos? Um tatuar-se?

Sera possivel deslizar as proposi¢des de experi€raentido de
Larrosa e de performance de Cohen para formar estngto sem que o
mesmo enclausure perguntas e respostas em totas denceitos?

A performance

Algo precisa acontecer neste instante e neste IGoaken (2007)
propbe a performance como uma linguagem que busoa u
aproximagdo direta com a vida, ao invés de ‘“reptéasea”. Uma
tendéncia de experimentagcdo na arte com produgiiesdas para o
imagético, para o ndo-verbal, com processos detrogAs mais
irracionais e espontaneos em detrimento do elaboeadnsaiado. A
obra de arte, neste contexto, passa a ser re@longoe quer representar
o real, mas porque quer reelaborar o reatem vida prépria e quer
causar transformacdes no receptor (COHEN, 20(B9)p.

Na performance, 0 processo parece se dar na cu@pdsre de
linguagens, por justaposicdo, colagem. Interessmtige e nao
normativo cujo principio € o prazer e a necessiddelépenetrar o
desconhecido para se descobrir o novo” (COHEN, 20064).

E se eu pensar o ato de ensinar como integrativdifdeentes
linguagens escapando das delimitacdes disciplinares

Interessa-me pensar mudangas no processo de aoqigd
passam a ser mais subliminares e menos racionastdd afirma que
tais caracteristicas da performance mexem com tdgwocesso de
educacdo ja que a proposta nao € de um discurs@tioo, com rigida
estrutura hierarquica.

O que desliza para o campo da educacdo é uma fdema
construgdo de experiéncia pedagdgica que privilegiforma e a
estrutura em detrimento do contelddo no préprio @smescolar. Para
Cohen (2007), na performance, o texto € mais umezieo, as vezes
utilizado como significante e n&o como significadbla um
esvaziamento da palavra e uma faléncia do discarsmnsequente
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questionamento da linguagem como leitura do mu@feHEN, 2007,
p. 75).

A eliminacdo de um discurso por exceléncia racioeak
utilizacdo mais elaborada de signos fazem com qespetaculo da
performance tenha uma leitura antes de tudo emalcibluitas vezes o
espectador ndo entende, mas sente 0 que estacarmte Ndo um
emocional como mera resposta emotiva ao conheament

Neste sentido, a questdo que me move é até que paentir
pode conduzir ao entender no campo da educacao.

Arrisco.

Um estudo sensivel da forma? Uma formacdo estéica
educador?

A forma de construcéo da performance apéia-sais@ en scéne
e no imagético, fazendo com que o processo de ragast seja
gestéltico(Cohen, 2007, p. 106%estalté forma, configuracdo. Ou seja,
um processo de criagdo que geralmente se iniczafpeha e ndo pelo
conteldo, pelo significante para chegar ao sigafic

E pode a intencdo do campo da educacdo passar qué‘se
ensina” para “o0 que ndo se ensina’? Pode a exp&iéwjeitar a
necessidade de conceito?

A acentuacdo do momento presente cria a possitdiddo so de
uma relacao estética, mas de uma relacdo mitigalistica, onde ha um
menor distanciamento psicoldgico entre o objet@epectador.

E se deslizo...

Entre o que se esta por conhecer e 0s que conhecem?

No modelo mitico eu entro na obra, eu fagco parte. deodos
fazem parte e ninguém representa. No modelo est&ic sou o
observador, eu tenho um contato de fruicdo comra, abas estou
separado dela. Ambos os modelos, de acordo comnGah87), estao
presentes na performance em diferentes gradacoes.

Incémodo.

Prefiro viés ao invés de modelo.

Quero fugir de sistemas fechados.

E nesse limite ténue também que vida e arte seiagm. A
medida que se quebra com a representacao, cogaa,fabre-se espaco
para o imprevisto, e, por tanto, para o vivo, [@oigda é sinbnimo de
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risco. Neste sentido, encontramos um altalice de vida na
performance, porque algo pode dar errado.
E qual o indice de vida no campo da educagéao?

Os deslizes

Com o risco de desestabilizar a relacdo do educealor seu
corpo e com a forma de se relacionar com os coogeddrriculares,
parti para um duo experimental. De “existénciasadadom Mariene H.
Perobelli foi oferecida na Sétima Semana de PesquiExtensdo da
UFSC uma oficina aberta & comunidade. O risco aslsuini o de gerar
experiéncias singulares a partir de um acontecomesinum a todos os
inscritos interessados em educacéo.

Recriamos entdo um acontecimento gerando um motantgre
ndo vem da ordem da resposta, mas da pergunta. bwmento
inacabado que proporciona agora esta escrita eontimgar escrevendo
e acontecendo.

Minha inquietacdo pessoal ndo foi por definir o guefinal a
experiéncia ou performance, mas pensa-la numa cotndicdo, em
relacdo com a aprendizagemnossa forma de conhecer.

Ser com arte: experiéncias para encantar a educasaion foi
nomeado nosso risco que colocou em “relevo” a setade de dar ndo
s6 a palavra, mas 0 corpo-voz aos inscritos.

Movimento.

Sera que a forma de conhecer no campo da educéagipode
padecer também de um deslizamento para uma exgear@xisténcia?

Aqui comeca a brotar outro desejo. Serd que expEae
performaticas (se € que ja sei 0 que € isso), mesas podem gerar
dopamina, novas sinapses?

Em “relevo”

“Esta tudo interligado no
relevo[...] Sempre o percebi
separadol...] E de repente eu percebo
tudo junto. Engracado ter aprendido
as coisas separadas”.
Vulcdo
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Que paisagem € vocé?

Colocar-se enquanto metéfora, como diferenca Eingundo a
partir de uma identidade. A partir desta proposigdciamos nosso
movimento.

Na roda se conjugaram vulcdes, cachoeiras, jardinsres,
montanhas e nuvens dancando em quatro tempos tame®lcuriosos
uma danca circular como inicio da oficina.

Porém, néo basta querer o novo e delegar a redplfsde do
mesmo aos participantes. Escolhemos assumir o riscoa
responsabilidade de proporcionar um deslize dari&qma para o tema
relevo e seus agentes através da experiénciacartibtesse sentido,
como ja percorri este caminho de expressdo aajstim delicado
alongamento e aquecimento foram realizados.

Nada foi explicado, tematizado, justificado ou amado. A
opcao foi por descrever atividades sempre com p&guurante quatro
horas de encontro.

Quatro folhas brancas viradas para baixo no ceatatreala. NOs
em circulos concéntricos. Grupos pequenos escolafnas uma das
folhas e a desviravam. Que sensacdo sonora iseatdtra preciso
compor um som. E cada um manifestava sua sensagadzando. O
pequeno grupo compunha a expressdo sonora dameam. A outra
parte do grupo ouvia. E ficava a curiosidade nurezelada. Que
imagens a sensacgdo sonora suscitara a partir dessitado por uma
imagem?

Figura 8

Caminhar no espaco da sala (uma antiga igreja cleejainéis
umidos e coloridos pintados na parede) com a nratél® o mesmo ser
um quadro. Nés? Os matizes com a tarefa de comgieagens—
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esvaziar todo aquele espaco do seu sentido. Q@emsas planicies, os
planaltos, as depressfes e as montanhas nos sirscita

Figura 9

O grupo era agora indagado a qualificar seu andaartr de
certos elementos de relevo que compdem a paisa@em. musicas
escolhidas também a partir da sensagdo, dancamosspexo até
compor imagens coletivamente. Imagens construidasn ca
desconstrucao dos corpos.

Outra proposta foi dancar os agentes de relevoza@ro-nos,
seguindo linhas imaginarias dispostas horizontateneno solo.
Primeiramente realizamos este deslocamento impog®s sons e
movimentos a partir da pergunta: a que sensacdeit@al deste
fragmento de papel me remete? Por exemplo:

— Movimento subito ou tremor causado pela liberagldiupta
de esforcos acumulados gradativamente. Esse mowinpeopaga-se
através de ondas.

Na sequéncia, a medida que nos deslocamos indondo,vi
buscamos alguma qualidade de movimento dos ouéntiipantes, de
forma a mesclar a mesma com a sua dinamica de rantomAgentes
em movimento influenciando-se mutuamente.

Inferimos ainda um desafio com folhas e lapis ot
descreva relevo e seus agentes. Foi a primeirgweanencionamos o
tema que trabalhamos. Conversamos e apresentarssgsndesenhos.
Relemos entdo os fragmentos dancados agora situzmlos seus
conceitos. Surpresa, curiosidade e inlmeras sessacd
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Figura 10

Duvido.

Embora muitas coisas nédo fossem ditas, estavamsi@a®v.
Estou propondo criar formas? Mimetizar? Em que deedessa
experiéncia foi uma linha de fuga verdadeira? Estealmente
suscetivel ao erro?

Proposi¢oes

“O planalto, a montanha, a
planicie e a depresséo fazem parte de
mim.”
Mar

A questdo pode ser a forma como nos relacionamos
contetdos curriculares. A partir da vida? Da ed@mmin? De uma
relacdo performatica? De uma atitude vazia dedwhti

Os contelidos parecem estar num “lugar’, matesidtiz em
blocos que caem e nos amolgam caso ndo demosdsdes® Mas o que
eles sdo primeiramente? Quem fez deles tais blocos?
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O sentido ou sem sentido que pode vir a aconteceaacar 0s
agentes que formam o relevo, cantar e desenhapag® as paisagens
pode ser a diluicdo de tais blocos e uma relagéa, \sem temor e
curiosa com o conhecimento.

O conteudo curricular ndo precisa ser um fim, taluer meio
para 0 conhecimento ser esvaziado e experienciagoa nforma
infindavel de relacdes.

Infiro uma proposicdo para a experiéncia da experé que
algumas caracteristicas da performance como lirgnagejam um
ponto de partida para tais ligacdes cuja premisaaviéla, o prazer, a
expressao e a criatividade.

Uma recusa a forma acabada.

Uma fuga da representagdo para chegar a vida, ajuatidade
sensivel e animica tornada linguagem.

Serda a escola um lugar para a experiéncia-existéeon
performance?

Comecei a estranhar de novo...

Esta me dando outra necessidade. Eu queria agipo cona
dopamina age no nosso cérebro. Datant, a descarga elétrica que gera
movimento... e proporcionar iSSoO para as pessoas espaco
pedagogico... e pensar em como as aulas, numoefmedem estimular
novas sinapses.
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DA NECESSIDADE DA (IN)CORPORAGAO

A amizade com o pescador Neo é ponto de partidagariacdo
de um espetéculo de contacao de histérias quesupovez, desdobra-se
em “aula-espetaculo” circulando nos centros de &ghi@ de Jovens e
adultos. Seo Neo, Dona Passa, Luciana Hartamnmafig Bauman,
Paul Zunthor, GilKa Girardello e Wladimir Antbnica@ia sdo também
0s personagens desta historia que procura compeerlie se da entre
funcéo poética e pedagogia.

Praia da Armagédo. Sul da llha de Santa Catarina.d&nl1999.

Prazer de viver ouvindo o barulho do mar. Foi na@as minhas
caminhadas matinais desfrutando do nascer do spiai@ com 0s pés
cheios de areia que conheci 0 Neopescador que mora desde sempre
na Lagoa do Peri. Ele, fixo, olhando o mar comdiehcerteza de bons
peixes. Eu zanzando, esticando, alongando, candohanespirando. A
amizade extrapolou os limites da praia. Conhecemosuamente
nossos familiares, vizinhos. E, até hoje, nosarisits.

Rosca e peixe.

Café preto na caneca.

O Qué leite Renata?

Assim, um dia remendando redes, outro mostrandmaa@®s, ou
tomando uma ‘“paradinha” do café fui imersa no imago
fantasmagérico descrito por Franklin Castalesllha de Santa Catarina.

O Que delicia Neo! Ndo tomo com acUcar, ndo se ppEoc
Disse agradecendo.

Um dia passeamos de barco pela Lagoa do Peri e sprebali ha
um monstro que ataca pescadores a noite. O Nedtiimia. Ndo viu
nada. Mas ficou desacordado por horas no pequeno e fibora com o
qual pesca até hoje. Ele também nunca viu a mglireipassa nua num

4 Franklin Cascaes foi um pesquisador da culturaiata folclorista, ceramista, gravurista e
escritor brasileiro. Dedicou sua vida ao estudowdtura acoriana na llha de Santa Catarina e
regido, incluindo aspectos folcléricos, culturasjas lendas e supersticdes. Usou uma
linguagem fonética para retratar a fala do povaat@iano. Seu trabalho somente passou a ser
divulgado em 1974, quando tinha 66 anos.



78

cavalo branco as seis horas da tarde na Lagoarddvas, diz ele, seu
pai contava.

Bruxas, lobisomens, turismo. Preceitos para a vdarigem do
mundo. Os costumes e a previsdo do tempo para améamdo era tema
de conversa.

Nossas formas absurdamente diferentes de percelbeundo
foram ficando claras a medida que também se evieenaosso prazer
em estar juntos, conversar e contar historias.

0 O Neo, por que existe bruxa?

0 E dote de Deus, Renata... E dote de Deus...

Os gestos do Neo, suas pausas, sua maneira de atomec
terminar as histdrias... Aquilo tudo tinha formas.

00 VO te levar pra cunhecé a Minerva. Ela sabe tusleodai tudo.

Dona Minerva, vizinha do Neo e também moradora atgoh do
Peri, nos contou muitas histérias, deu receitas uwas de cha.
Desfrutava da sua forma de narrar, os olhares,zaova altiva, ora
branda, uma espécie de moldura. Eu os aprendia.

Um desejo de partilhar aquela experiéncia com muitte
invadiu. N&o via forma mais interessante para ajgmesobre a cultura
local do que vivendo a mesma. Comecei a registrhistorias e me dei
conta que as registrava ndo sé pelo contetdo, pram@io da curva
melddica da contacdo, das partituras gestuaissodapartir de entéo,
conversei com muitas pessoas de distintas partéisada do continente
neste prazer de ouvir e ver historias. Quanto tigi®rias, mais me
deliciava com as diferentes formas de narrar, tosisi envolvidos nas
mesmas. Nao eram contadas de qualquer forma, elougudora nem
por qualquer pessoa. Havia sempre uma mengao antigo gue viu e
contou. Um café. Conversas sobre diferentes assatéoo momento
em que, de repente:

O Os antigo contavo que...

E |4 vinha uma histéria. Uma criatura da noite.

Memorias de infancia se redesenhavam dentro de khéu.pai e
avls paternos também as contavam. A partir dad, prazer-pesquisa-
memodria teve uma nova espirad os engenhos de farinha de mandioca
— as histérias, as receitas, os rituais que brotal@fabrico da farinha
dos quais minha familia paterna tinha também mabittsérias.

O resultado da pesquisa ndo foi necessariamenteximescrito,
foi a sensacao de tudo que ouvi, cheirei, comyeogq vi transformados
num espetaculo o qual denominei “Engenho de hastéde Dona
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Passa”. Uma mistura de tudo e de todos. Uma cmsa, minha e
nossa, tdo singular e tao plural.

Ja& se somam cerca de nove anos de apresentagesmo pelo
Estado de Santa Catarin&E n&o parei de ouvir-ver-sentir-tocar as
historias.

No mestrado, uma proposta de circulagdo do mess&seolas
de Jovens e Adultos (EJAS) como aula-espetaculgr@mnida pelo
Edital Elisabete Anderfe

Uma proposta simples:

Apresentar o espetaculo para, em seguida, comentdmar café
e conversar.

Uma pergunta:

Isto é pedagdgico?

Vamos circular para ver.

Coloquio Antropologias e Performance. Universidedderal de
Santa Catarina. Ano de 2009.

Caminhava sempre pelo Centro de Educacdo procurando
performance em eventos, aulas e palestras. Gastoéta de ler os
avisos. No intervalo das aulas fujo para um verdgimo para dar uma
alongada e na volta leio os murais. Alguém vendgél@gutro precisa
disso, congresso la e ca... Ha? C4? Num dessesdaianiirabalho da
atriz-antropdloga Luciana Hartmann que performavm eventd. No
dia seguinte a sua comunica¢éo tomamos um caféhigtérias no bar
da universidade. Sua pesquisa parte de uma eti@deaperformance,
das narrativas orais de fronteiras entre BrasggeAtina e Uruguai.

0 Retrato, vozes, gestos e siléncios... Linda sumaun@acao.
Gostei como vocé se levantava da mesa, gesticulavesformava sua
voz e (de)formava seu corpo para mostrar e naacena pesquisa!
Comentava entusiasmada ali nas mesinhas vermethiEsmchonete do
centro de educacéo.

® Para mais informacdes visite: <http:/donapassgsiplot.com>

® O Edital Elisabete Anderle de Estimulo & Cultymamovido pelo Governo do Estado de
Santa Catarina, foi criado com o objetivo de esima produgéo, circulagdo, pesquisa,
formacao, preservacao e difuséo cultural no Estado.

" Coléquio Antropologias e Performance que acontemsudias 27, 28 e 29 de maio de 2009
na Universidade Federal de Santa Catarina e fangvwio pelo Grupo de estudos em
oralidade e performance (GESTO) desta mesma uitaeles
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Empatia.

O Para mim, Renata, o trabalho com narrativas estpre, e
inevitavelmente, relacionado a problematica da eépeia e uma das
principais maneiras que o ser humano teria de s®aif, comunicar e
até mesmo compreender a experiéncia seria coloséddaa forma
narrativa. Assim que, sob o ponto de vista da e#ifiegda performance,
compreendo a cultura em “emergéncia” por meio ddopnances
narrativas. Explicou Luciana.

Sua comunicagdo trouxe ndo s6 os conteldos dativesrde
fronteiras como também a forma de narrar. Essandt, para Luciana,
envolve tanto a colocacdo de palavras em estruintagiveis de
significado quanto a organizagéo de uma série diga® e dispositivos
culturais que permitem que a narrativa seja comlida.

O Estes ultimos serdo mais ricos e informarao magspeito da
cultura em questdo a medida que estiverem sendervaio®s num
“evento”! Exclamou Luciana.

Ora, meu trabalho de pesquisa e interpretacdo goensanagem
Dona Passa ndo se preocupava em realizar uma a&iapgmas
compreendia que, para conhecer uma cultura, astimag eram uma
possibilidade riquissima e que ndo sé o contedudargsmas, mas toda
uma série de enquadres e dispositivos performaedts eo, Dona
Minerva, minha avo, tia e tantos outros que conbenterpretavam sua
cultura por meio de expressfes. Eu interpretavasesspressdes para
criar um evento performatico que gerasse uma eéxpEd, uma situacao
de aprendizagem.

Os textos da aula-espetaculo de Dona Passa s&tradgs por
mim de forma dupla, recriando inventivamente alganestruturas
gestuais, vocais e comportamentais como base pagretacdo de
forma similar aos registros de Luciana que tratei abnhecer na
sequéncia de nosso café.



®Magi que forca de gente
€ esta?

Credo. O vb te qui binzé
isto tudo minha Nossa
Sinhora?

O nob sé si o troxe a vela
mulhé!

Ora, ora...

Malimpregado mo

tempo... Pogi o buté aqui
cumo é que agora num
ta?

Discunjuro!
A gente memo quando é

velha vai se esquecendo
das cosa...
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Gesto de surpresa. Abre a
boca inspirando  pela
mesma. Olhos abertos.
Pausa.

Olha algumas pessoas dos
pés a cabeca. Semblante
sério. Observa. Surpreende-
se. Acha engracado. Fica
curiosa. Lembra de
procurar a vela
rapidamente. Confidencia
com alguém da audiéncia.

Da um tapa com as costas
da m&o no ombro de uma
pessoa da audiéncia. Anda
rapido procurando a mesma
em sua bolsa. Sons de
papéis.

Procurando dentro da bolsa.

Bate com a mao na cintura.

Ponta dos dedos tocam a o
lado direito da testa
repetidamente, olhos
fechados.

8 Fragmento inicial do espetaculo no momento emDpre Passa aparece pela primeira vez

diante da audiéncia.



82

Dijabge mos filho, Fala com pausas.
vendo os velho e os

moc¢os, 6 sinto saudade,

saudade da mocidade.

A gente sé cunhece a Gesto de negacdo com a
mocidade quando chega cabeca. Fala rapida.

na velhice.

Ah! A vida da mocidade Gesto com um dos bracos
€ deferente. Tem a forca de baixo para cima,

do corpo, ando por si apontando de forma répida.
sem ajuda. Agilidade.

Eu me ofereco para ser ouvida, vista. Exibo meypaomeu
cendrio, uma enunciacdo que deseja o contato. IAfido o que se
projeta na performance estd enderecado ao outro?

Centro de Ciéncias da Educacdo. Sala 618. Aulaistapliha
Imaginacdo, Comunicacdo e Midias. Professora Daut@ilka
Girardello.

As aulas da professora Gilka eram sempre cheiadedes
primeiro dia. Cheias de estudantes, prazer, peagurdomentarios,
ideias, possibilidades, desejos e convites.

O Convido vocés para que na semana que vem a génte v
horario da aula assistir a uma palestra de Bauman,importante
expoente no campo dos estudos da performance oral.

Dito e feito. Deleite total ouvir sespeechque trouxe inclusive
sonoridades dos vendedores de rua da Ameérica kentra

O Por que pensar em evento, Bauman?

Luciana j& me havia sinalizado para uma compreemnsdis
profunda acerca do evento, subdividindo-o em caléomia com
Bauman, em “evento narrativo” (a situagéo discarsi® sua narragao) e
“evento narrado” (as palavras e acoes que nelektadas).
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O Well Renata, diferentemente de uma narrativa esarda,
performance narrativa o tempo e o espaco do cantgmontram-se
com o tempo e o0 espago da audiéncia, propiciando intaracdo, um
dialogo e uma troca de experiéncias que estioe riaqui e agora”
compartilhado, mostrando a prépria cultura em eéranig.

0 Entdo posso compreender a performance como funcéo
poética?

O Suré Renata, compreendo performance como demonstracao
de uma competéncia para um publico, um modo de micagao verbal
que consiste na tomada de responsabilidade, deetiormer para uma
audiéncia, através da manifestacdo de seu conh#oime sua
competéncia comunicativa. Para compreender melbdemos pensar
num evento de fala. H4 uma transformacéo da fumeBencial do
idioma para um uso performético, o que coloca "pe@Rncia em
relevo”.

Bauman trouxe especiais contribuicbes para as podes da
arte verbal, ou seja, para a forma com a qual rEEssamos ao invés
de um foco exclusivo para o texto em si. A linguag@este fluxo,
ocupa um lugar central na construcdo da realidade €omo uma
construgao estética isolada, mas uma construcda dasacao social) e
a performance ocupa, por sua vez, funcao de enggadiue comunica
e informa.

Performance é entdo um recurso comunicativo queprgem
envolve exibicdo de uma competéncia para um publicperformer
neste caso, esta sujeito a avaliacdo da platelzagdo ou ndo prestigio
de acordo com sua habilidade de controle da meSragartir dele que
percebemos que a forma com que um grupo faz anfadapermite
perceber o que é relevante para este grupo, oucsgj@& 0 grupo traz
para dentro. Temos aqui uma énfase na questadic@stéomo
contribuicdo do conceito. Bauman afirma a imporgnda funcéo
poética. Emoc0des e experiéncias ganham foco enestwdos.

0 Bauman, ao manter sua analise no ambito da coag#tc
verbal vocé parece ndo tocar na questdo do enwahanintegral do
corpo e de suas sensacdes em todo e qualquer pgofdenance. Sinto
essa falta...
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0 Bauman?

Centro de eventos da universidade Federal de Saairina.
Praca de alimentacdo. Gente. Comida. Ano de 2(4f@. €m leite, ch&
e pées de queijo. Na minha frente, meu orientabepois de uma
caminhada tranquila (caminhadas orientadas valeoi)pgentamos.

O Que tal Zumthor para pensar nesses elementos sjiie &
margem? Estive lendo esses dias o trabalho de alutma e pensei em
vocé... Apenas uma sugestao...

“Quem sabe ele pode me ajudar a compreender o dar@mna
Passa.™— Pensei.

Paul Zumthor realmente me ajudou a pensar nos etemgue
geralmente ficam a margem. No processo globalgiefisacdo de uma
obra performada, nos mdltiplos elementos poeticéeneamunicados,
sejam eles auditivos, visuais, tateis...

O que se pode ver com a Dona Passa. Seus olhares/a
melddica. O biju e o café que degustamos. As pausas

Zumthor chama de “barulho de fundo existencial'estes
elementos néo textuais desprovidos de conteudefgrednado.

O Alors, Renata, concebida a ideia de performance, o corpo
parece estar comprometido na percepcdo plena diicggoé@nalisa
Zumthor.

No discurso que trago sobre a cultura local, o@drponto de
origem e referente do discurso. Desejei fazer uneepersonagem essa
multiplicidade de elementos, o que veio junto carThistérias e o que
almejo que va sempre com elas.

O Alors, o corpo é muito mais que 0 objeto de um discurso
informativo. O conhecimento ndo é apenas o conletonque “se faz
do corpo”, mas o conhecimento do corpo, base dariéxeia poética. E
voz € também corpo. Da mesma forma que a poesiandastacao de
energia e valores atenuados ou apagados no usaicamto corrente,
a lingua ai revela alguma coisa de sua natureZanpi@ mostrando,
tornado visivel referindo-se por ai mesmo a umpareidade, esclarece
Zumthor.

O artigo “A voz (do) corpo: memoria e sensibilidgdee
Fernando Aleixo (2004) me ajuda a compreender echésmla memoria
como componente da experiéncia do corpo, 0 que igerm
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desenvolvimento da experiéncia do meu corpo e pari&ncia que gero
a partir dele na Educacéao de jovens e adultos.

Esse passado presente materializado por meio dedagas e
emocdes, conteddos do saber do corpo. As histidritezem parte de
mim, estdo (in)corporadas, o que significa queetrazao corpo o saber
que constitui parte do meu corpo, um sabor.

Um saber sensivel produziu Dona Passa, sua voa/cerp
dindmica se fazem presentes por meio de acBesmm@otos e voz e
convidam a novas rela¢des, contato, intercambiesipo

O Zumthor, vocé pode definir o poético?

O Alors, parto da voz cujos valores tornam-se os da ligeuma
guando percebida como poética. A voz é inobjetivabefinida sempre
por uma relacdo, uma distancia... Um entre. A vstabelece uma
relacdo de alteridade, que funda a palavra dotsujéodo objeto
adquire uma dimenséo simbdlica quando é vocalizadeoz é uma
subversdo ou uma ruptura da clausura do corpoal®@a homem do
seu corpo. A voz nao tem espelho. Ouvi-la faz pdateealidade dela
mesma. A linguagem humana se liga, com efeito,zalgscutar o outro
€ ouvir, no siléncio de si mesmo, sua voz que venoutra parte. Os
valores da voz tornam-se os da propria linguagesdealgue ela seja
percebida como poética. Esses valores sdo os @wigprfend6meno
poético, acrescenta Zumthor. Como essa necessigiagletenho de
acontecer o texto, representa-lo em ato atravésmiida propria
experiéncia.

Parece que ja ndo estamos mais buscando compreander
performance enquanto conteddos ou formas de trag8mimas formas
de recepcéo.

O Zumthor, vocé poderia definir performance?

O Oui. A performance realiza, concretiza, faz passar gige eu
reconheco, da virtualidade a atualidade ao mesmpdeem que situa-
se num contexto cultural e situacional: uma “emec@gé na qual o
sujeito assume uma conduta, que pode ser repeidaear redundante,
afirma Zumthor.

Como compreender as palavras sendo por meio da W2
percebida, pronunciada, ouvida ou inaudivel (aqgetéas6 nés ouvimos
enquanto lemos). Como perceber as histérias searameio do corpo?
Corpo (de)formado, em movimento, gestos sonorosilenciosos. E
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como se o corpo da Dona Passa desalojasse 0 mptiopcorpo e
minha propria voz.

O O texto poético significa 0 mundo?

Zumthor me ajuda a compreender que a performanclifioaoo
conhecimento, que ela ndo é simplesmente um metordeanicar algo,
mas de marcar algo. Ele a relaciona a pratica rpudigem poética,
ligando esta ao corpo.

O Ha espago na escola para estas marcas?

Em salas de aula, ou mini-auditérios, as vezesatio pu até ao
ar livre, Dona Passa contou suas historias. Serapomtecia uma
pequena transgressao no espago.

Figura 11

O espetaculo comeca comigo sentada em meio agplawianto
de repente dando um susto. Falo sobre as histée#astindo em voz
alta que as mesmas estdo em toda parte, incluaévaagssas cicatrizes.
Pergunto, por exemplo, quantas histérias formam dmiza ruga. Olho
para o figurino da Dona Passa que est4 penduradp cabide. O
cenario é muito simples. Além do cabide, um baryirum par de
chinelos e uma pequena sacola listrada. Imediateméato um
stripteaseque culmina com atirar o vestido para alguém ddejal.
Revela-se uma combinacdo. Entdo comeco a me desbrona Passa.
Sutid. Anagua. Lenco dentro do sutid. Blusa. Sadiamos detalhes:
chinelos e sacola.
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Figura 12

Ao tocar os chinelos da personagem ja fico des#dofie meu
corpo e de minha voz. Dona passa levanta-se dwlmisurpreende-se
com as pessoas. Apresenta-se. Fala da mocidad¢a @mmtdrias de
namoro, casamentos, costumes e dos bons tempasrdeéia.

A gente se namorava Mé&os cruzadas no
magi ninguém pegava joelho.

na mao.

N&o tinha beju, nao Contando nas pontas
tinha abraco nada, dos dedos. Olhando para
nada, nada... direita. Pausa.

S6 se cunversava. Olhando para frente.

<

Colocando o braco a
frente com a palma da
mao em concha para

cima.
Ele s6 veio-me beja Dedo indicador ao lado
adispds que casemo! do rosto. Olhos

arregalados. Voz altiva.

Dijadgi eles se namoro Colocando a cabeca

e ja tdo se entregando para tras em gesto de

tudo!! negacao. Brago direito a
frente. Apontando

repetidamente para a
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direita e esquerda.

Avisa que foi convidada para contar histérias, oas nao tem
estudo, é pessoa simples e que, portanto, ndoistdnids para contar.
Pausa. Ela sente calor. Comenta do tempo. Abanarmeo lenco. De

repente:

Os antigo cuntavo,

que la da praia,

de noite,

se via uma lugi la no
alto.

Poca demora aparecia
no outro lado. Ai
vortava notro canto. la
se amudando de lugari
cosa medonha.

Era bruxa.

7

Quando € que elas
avou sO se vé as lugi.

Voz baixa. Olhos
arregalados.

Apontando para tras.

Voz baixa. Olhando
para frente.

Apontando e olhando
para um canto acima.

Apontando e olhando
para diferentes pontos.

Voz baixa. Olhando
para frente.



Arguma vegi elas
apersegue as pessoa.

Ai as pessoa sai as
carrera inté as casa.

Al elas paro.

89

Estalando as palmas das
méaos, mostrando uma
direcdo do movimento

das pessoas. Fala altiva.

Braco a frente. Palmas
da mao para baixo.

Dedo indicador

apontando para baixo.
Voz baixa.

A partir de entdo a performance transcorre comasthistérias
das criaturas da noite. Uma reza também é feita.sBguida uma
cantoria, conhecida por ratoeira, € animada porawvipacao de versos e

pelo coro da plateia.
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Chés e conselhos séo oferecidos como presentesibli@opé
convidado para “aparecer para uma visita” na cadaatha Passa.

Figura 16

Apés esta primeira parte, a performance propriagnedita,
continuamos a conversa.

Ha puablicos que contam muitas outras histérias etsdes
diferentes das que foram contadas durante a penfmen Outros
partilham suas pesquisas. Do receitas de bijmtamrodos engenhos de
farinha que conheceram ou conhecem.

0 Renata, essas histérias sao verdade ou sao rfdentira

E aparecem as mais diversificadas teorias. Coni@ @as que
resolvi fazer perguntas diferentes para essasribstdperguntas que
gerassem mais do que uma resposta afirmativa aatim@gComo elas
sdo contadas? Onde? Por que se repetem? O quamedelquem as
conta? Os rituais envolvidos... Nossa relagéo catifievente... E por ai
vai...

Vamos trocando histérias com biju e café nas caaser
imprevisiveis que ganham tempo e espaco na sequéaddona Passa.
Imprevisiveis? Eu escrevi imprevisiveis? O que petcebendo é que
este trabalho ainda est4d imerso numa concepcaesespativa do
mundo e que, atualmente, 0 que mais me interesaacénversa-
performance que acontece. As suas inUmeras padsiles de trocas
sobre os mais variados temas. Neste ponto sintp@visivel. E como
gue todo o espetéculo fossstart para as possibilidades de conversa.

Conversar é pedagogico?

O Eu sou filha do lobisomem aqui do Ratones. Meu quai
lobisomem. Minha méae sempre contava. Ele tinha womaaca nas
costas! Eu nunca perguntei para ele porque elmaisavelho e a gente
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tinha respeito. A mée néo deixava... Desabafou muher na escola
dos Ratones— Norte da ilha.

0 Renata, eu tenho uma marca nas costas. Minha nréeha
vé contaram para mim que uma mulher veio me visjtendo eu era
bebé e me deu um beijo. Ela era Bruxa. Confidenagim homem na
escola de Canasvieiras Norte da Ilha.

O A pesquisa nos transforma, né? A gente vai apneladsobre
outros tempos e isso vai mudando a gente. Uma macescola da
costeira— Baia sul da ilha.

O Hoje eu cantei versinhos que fazia anos que néawa Vocé
me lembrou das rodas que eu fazia. Me deu vontadesdrever os
tantos versos que sei. Isso é também uma pesqéiBaEntusiasmava-
se uma senhora na escola da costeira.

Ai conversamos sobre o desejo na pesquisa, stbratudira oral
(e porque néo corporal?), sobre o passado queceeafigura a todo
momento no nosso presente, sobre variacdo lingaishistoria,
relacdes de género, memorias, receitas, engentfasimtea, etnografia.
Falo da minha pesquisa, desse produto final quexté tscrito, texto
falado, texto vocalizado. Perguntam como criei pe&gculo. Falamos
sobre mimeses corpérea/vocal, autoria e criacdo. rBiehas
necessidades de criar outros trabalhos que ndanpatth mimese
corpérea/vocal. Conto da minha familia. E vejo amja todos os
sentidos estdo ai envolvidos, como érgaos do conkato.

O Lembro do meu avb com o chapéu todo branquintardena
dentro do engenho. Quando crianga eu brincava dlizgune era neve.
Conto eu, ja de cabelos soltos, tomando agua, entimversando com
0 publico a medida que trocamos ainda mais histéria

Pergunto:

O Quem conhece uma benzedeira, engenhos de fazisiwdras
do Franklin Cascaes?

E por ai foi e vai...

Gosto de escuta-los. Foi esse prazer da escutamgudez
conhecer. Escutar para além de registrar 0 queshioada da
experiéncia, para conhecé-los e conhecer meu prépabalho.
Apresentar minhas necessidades. Isto me da muaitep Independente
de qualquer coisa a performance da Dona Passare/arsa me trazem
muito prazer, e parece que esse prazer acontexe pablico.
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O Alors, Renata, que um texto seja reconhecido por poético
depende do sentimento que nosso corpo tem, dorpgaeeele nos
proporciona.

Ha espaco para funcdo poética na escola, parazerpgpara a
conversa?

Sempre ha que mudar as cadeiras, trocar coisagae. lEm
alguns lugares os professores disseram que n&arfatgue iriamos ter
uma apresentacdo porque os alunos poderiam ir ancbar a desculpa
gue ndo tinha aula, so6 teatro.

Nas conversas também apresentava para eles mistpaiggecom
performance e educacdo, minhas duvidas. Mas degoexperiéncia,
sentia que haviamos nos comunicado nesta outradute; linguagem.
Prazer faz parte do curriculo?
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DA NECESSIDADE DE AR LIVRE
Alunos... rua!

Programa: estudos recentes no campo das Artes Cénicas trazem
a performance como forma de comunicagdo que cd&ram modo de
discurso normativo e hierarquico. No campo da /Audlogia, a
performance é recentemente percebida como meioedebddiéncia
simbdlica e participacdo politica. Nesta pesquisa ntestrado em
educacao, conceitos de performance sdo refletidbscampo da
educacdo como apoios para se pensar formas derugg@stde
experiéncias pedagoégicas que privilegiem a formadetnimento do
contetdo. Para tanto, a experiéncia de construgdord performance
num espaco publico, centro de Florianépolis, chgigaSanta Catarina,

é descrita. A performance, intitulada PRAIA 43g8ietida como forma
de ativismo politico, comunicacgéo e experiénciaqgigsicdo do préprio
conceito de performance.

Tarefa: criar, com um grupo de gquinze pessoas, uma praia n
calcaddo em pleno centro da cidade de Florianépeleapital turistica
reconhecida internacionalmente por suas quarethtagpraias.

[7 Que folgadas!Dizia uma senhora na rua parada a olhar
diretamente para mim e outras duas companheirteddsiem cadeiras
de praia!

Objetivo: alargar minha compreensdo acerca do conceito de
performance na disciplina oferecida pelo ProgramaPds-graduacéo
em Antropologia Social: Teatro e performance foiauexperiéncia
singular visto que a performance intitulada PRAIA&® 4oi um
experiéncia pedagdgica de aquisicdo do proprioetmc

Personagens: o-eu-que-pergunta e 0 eu-que-descreve;
antropologos; um professor; os tedricos Oliveir@0@), Schechener
(1993), Carreira (2003), Pupo (2008) e Lehmann {200ma jovem
apressada, outra senhora parada na rua, punks.

° Fotos e maiores detalhes acerca da performancéAPRRApodem ser acessadas no blog
construido pelos participantes da mesma dispoafuethttp://praia43.wordpress.com>.
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Interrupcdo: aqui enfatizo o processo, a possibilidade desta

experiéncia efémera como dispositivo pedagdtfico.

Ali,

bem no centro onde todos que os que se dirigenoparaninal
central de transporte publico da cidade passanssguamente.
Ali,

onde foi pintada uma faixa azul pelo artista ptéstnineiro
Piatan Lub&" destacando o antigo limite entre a capital e 0 mar
antes dos aterros.

Ali,

numa rua destinada apenas a pedestres, entre wadmgriblico
eum

camelédromo.

Ali,

em pleno asfalto, abrimos cadeiras e guarda-soieamos agua-
de-coco, passamos protetor solar e jogamos frescobo

Uma definicdo possivel de teatro de rua a partir catetivo
estadunidenseCritical Art Ensemble € aquela em que situagdes
efémeras e autdbnomas séo performadas possibiliareoergéncig
de novas relagBes entre os participantes, tornposkivel o didlogo

critico sobre determinado ter

00O dispositivo é compreendido a partir de uma cpgle Foucaultiana: rede de relagbes
estabelecidas entre diferentes elementos (CASTR@)20 espago publico, a instituicdo de
ensino, a performance, a praia... Criamos outreementre esses elementos heterogéneos?
1 A intervencdo é resultado de um minucioso trabakagesquisa do artista plastico Piatan
Lube acerca do exato limite da margem oceénicty fte um projeto premiado pelo edital de
Arte e Patrimdnio do Instituto do Patrimdnio Higtére Artistico Nacional (Iphan).
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Figura 17

[7 O que é isso 0 que d¥sse a jovem apressada que passava
por ali.

Desfrutando uma praia inventada por nds, geramogags no
mar de certezas de quem caminhava para pegar os6him desastre
curioso.

N&o ha duvida de que nosso processo fez emergasmelacoes
e discussbes potenciais, mas até que ponto esteadesnmesmas a
nossa audiéncia? E sera que isso é possivel?

[7 Eles pensam que aqui é praiascutava em meio a olhares
Curiosos que ora riam, ora discordavam e ora p&gam...
O O moga, 0 que vocés querem com isso?
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Figura 18

7

De acordo com Oliveira (2008), é quando ocorre otato entre

performer e audiéncia quando a discrepancia de poder efdre &

(@)

apagada, funcionando como processo gerativo quedupn

(@)

desterritorializacdes e se abre para uma muliijgiieé de direc6es nd

7

determinadas. A performance é arriscada jA que vir de sempre
constare, afirma a autora (OLIVEIRA, 2008, p. €

Um homem se aproximou de minha cadeira de prai@ictamdo
entusiasmado:

O Que legal! As praias sé@o as culpadas pelas filas fgzem os
trabalhadores ficarem presos no transito quandotarol para suas
casas. Aqui, vocés fizeram uma praia bem no meicatainho dos
terminais de 6nibus para mostrar isso!

Todos estavam dentro da praia e de uma forma ooutfa a
utilizavam para falar de alguma outra coisa.

Entre uma coisa e outra estdvamos neste nao-lugamanicar
sobre o0s paradoxos de se viver “num cartdo-postaffipletamente
assolados por politicas higienistas, poluicédo, oliméteis, corrupcao,
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avanco desmesuravel de construcdes, filas, passdgebnibus caras...
Floriandpolis € conhecida como capital da qualiddeleida e, durante
Nnossos encontros em sala de aula, chegamos a s@mae que o fato
de a cidade ter praias, grande potencial e propagamistica parece
nao deixar espaco para que tantos problemas sé§ans.\WWamos ser
irénicos: vamos criar uma praia, um anti-espetdéwm pleno centro
da cidade!

O interessante foi que a tarefa de construir unréoipeance
gerou diversos debates em torno do tema a serrpado e, neste
sentido, os participantes da disciplina movimemarpesquisas,
discussfes e arte. Assim inauguramos a PRAIA 43, experiéncia do
préprio conceito de performance.

[7 Eu acho que aqui € mesmo um paraf3avi dizeres de uma
senhora com sacolas que respondia a questdo &dappmfessor da
disciplina que assumiu o papel de repérter durantgerformance,
entrevistando tanto 0os que passavam por ali comurd@®ios alunos-
performers

Figura 19

2 Um anti-espetaculo para “A sociedade do espetaomodos trabalhos mais conhecidos de
Guy Debord (1931-1994) no qual aponta o espet&nrim uma constituicdo moderna da luta
de classes.
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Para organizar tal agcao coletiva, muitas angUfirasn trazidas a
tona. E de problemas em problemas discutimos, désabs,
pesquisamos, partilhamos informacgdes na buscaatudpronico” a ser
transformado em performance. Reflito que tentagrfama performance
gera transformacdes pessoais, bem como transforimaalddade do
relacionamento da turma que, por exemplo, estevis praxima e
comprometida com pesquisas, leituras e contribgicbafeto,
inventividade, amizade assim como risco e rua séite o curriculo.
Mas, aprofundando o ponto de vista pedagdgico, ulfeein questbes
com respeito a minha pratica docente futura taisoco

Como manter um clima de possibilidades multiplasraés de
certezas ao gerar uma performance?

Acredito que o conceito foi experienciado a medigiae
organizdvamos 0 evento. NoOs todos nos sentimostadrsi e
entusiasmados com o imprevisto, a mini-explb%delo fato de utilizar
as ruas da cidade como uma praia.

Afinal, “to allow people to assemble in the streets is aiway
flirt with the possibility of improvisation — thahe unexpected might
happefi (SCHECHNER, 1993, p. 47}.

O Mas, o que eu penso disto?

0 Pessoalmente, o ndo esperado foram as diferemtead de
exposicao dos proprigeerformers Em sua quase que total maioria, ndo
guiseram vestir biquinis, estar apenas com sherggala ou sungas. Os
trajes de praia pareciam, a meu ver, ser uma quESsE qua nofa que
0 objetivo era comunicar uma praia no centro dadsd Talvez meu
olhar seja demasiado estético e espetacular, nestOgs referentes a
clareza e detalhes na forma de comunicagcdo aindapanecem
pertinentes. Acredito na forca do coletivo na agg@mo principal forma

3 Em uma das muitas orientacdes performaticas coadiillr Garcia da Costa, surgiu a
possibilidade de assumir a dissertagdo como unestigacao edlica e pensar cada um dos e-
ventos como micro-explosées.

4 "Permitir que as pessoas relinam-se na rua érftena a possibilidade da improvisagéo
com o inesperado que pode acontecer”. A teoriacdomportamento restaurado” considera
aquelas ag8es corporais que podem ser repetidedifatias, restauradas) da mesma maneira
pelos sujeitos “em performance”. A diferenca é gg&s comportamentos, para Schechner
(1988, 1992), ndo seriam marcas de identificacéltural/social cotidianos, mas acdes
simbdlicas, de cunho estético, realizadas espanifinte em processos rituais ou em dramas
estéticos.
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de comunicacdo, impacto e criacdo de atmosfera rperf@armance
como esta, cuja forca é o todo dqmrformerscapazes de criarem um
ruido no cotidiano urbano.

Figura 20

O Seréa que vivenciamos uma experiéncia liminar? Agicomo
se nao féssemos nds e nos permitimos sair da kdilzaoa?

A sensacdo de ter apenas um “como comecar’ e UeTaueh
para compartilhar foi a mais excitante. (In)vergo nas ruas e retoma-
las como espaco publico. Um folheto explicativioi entregue durante

5 Na integra o texto referid®raia 43 é uma performance realizada pelos alunos do @l&rso
Teatro e Performance da Pés-Graduagdo em Antrdpofurial da UFSC que se propfe a
polemizar e refletir sobre o uso do espago puldiwoFloriandpolis como lugar de expresséao,
dialogo e critica. Entendemos o espaco publico canfiteatro da democracia, do direito de
expressdo e da liberdade criativa. Os processasvos de intervengdo publica devem ser
antes de mais féruns de debate e lugares de ldeerdessim a imaginagdo artistica e a
intervengdo publica séo obviamente lugares patitieaapolis — onde a arte e a cultura se
assumem como meios de visibilizagdo das inquietagiEsejos, mal-estar ou prazer dos que
delas fazem usdraia 43 pretende sublinhar o modo paradoxal como a betaleide Floripa

se tem deixado mergulhar num sono turbulento deretm higienismo e limitag&o criativa sob
o efeito do turismo e das metaforas estivais. BaraMagia, bem-estar, progresso e
modernidade tém sido os elementos-chave de todawestificacdo. Mas, quem sabe, esta ndo
seja a nossa praia! Quem sabe sob o efeito det@qrsolar que é a magia do turismo, tudo
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a inauguracdo da Praia 43, utilizando a expres&&zlamemos as
ruas”.

A retomada das ruas como espago publico por exzaléresta
perspectiva, permite que novas experiéncias sejawidas e
compartilhadas por sujeitos diversos, sem fins roetados, sem
objetivos a serem perseguidos, sem imposi¢cdes, uamsg celebra a
liberacdo temporaria da ordem estabelecida j& geearfuias e
autoridades ndo tém lugar (OLIVEIRA, 2008, p. 70).

0 Mas o que fomos capazes de gerar sem explicar?

Uma acdo clara e simples pode gerar algo incrivetiene
transformador.

O A questdo seria sua eficacia simbdlica?

Reclaim the Street8 um movimento que se posiciona, de maneira
geral, contra os efeitos negativos da globalizaghoe a vida urbana
em sociedade. A organizacdo coloca-se contra aosautomovel
enquanto modo predominante de transporte e locamnogé&idade
atual. As acdes conjuntas do movimento S&o repEEn por

ocupacdes coletivas dos espacos publicos, em akpecias.

seja apenas um numero de ilusionismo econémico omuteler do concreto, a multiplicacéo
dos condominios fechados e das estradas, os tésndimanibus abandonados e o custo dos
transportes publicos ser um dos mais caros do paisagoas poluidas e os esgotos sem
controle vazados no mar, as praias acoreadas eetasnos modos de vida pesqueiros
suspensos ou a fruicdo das mesmas eliminada, sSeprdeslocalizadas para que mais
condominios e lojas florescam, a arte de rua cantida a espagos limitados e domesticados,
os mendigos empurrados para as periferias e azmobigienizada, ser4 assim que o Paraiso se
cria!l Em boa verdade, neste caso Floripa parecenméisar a Leste do ParaisoPraia 43 é
apenas a praia da nossa imaginacdo, a praia dessndssejos, da nossa inquietacdo. O
Paraiso, se tal coisa existe, deveria ser inventadwa babel de linguas, de identidades, de
pertengas, e ndo apenas numa mitologia turistida progresso se confunde com interesses
econdmicos, modernidade com intolerancia, bem-estan higienizacdo das assimetrias
sociais, e magia com rigidez e cerceamento crigflv@a 43 é a tua praia! A de todos... e a
que falta verdadeiramente criar. E a arte, comdgairaia, permite sonhar e fazer sonhar.
Reclamamos as ruas! Reivindicamos o espaco pulitieatiemos a nossa praia...
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Figura 21

O folder entregue dizia o0 que a PRAIA 43 pretesdidlinhar: os
paradoxos da cidade de Florianépolis bem como ngssssivel
entendimento de espaco publico. Muitas pessoasgarauriosas e
buscavam alguma explicagcdo para o que viam. Ass&zde de
explica-la me fez questionar sua eficacia. Para rmeim deveria
simplesmente acontecer.

Partindo de Carreira (2003) podemos pensar em estabelecer
contatos com a audiéncia a partir da experiéncigragos de teatro de
rua brasileiros. Um dos grupos mencionados em g .alrhe hybrid
identities of Brazilian popular theatr® “Ta na Rua” fundado por Amir
Haddad e trupe, defende um teatro que nao queraedha sentido
pragmatico, mas promover um encontro em que n&aexibarreiras
entre palco e audiéncia. Intervir no cotidiano dassoas é despertar
sentidos sufocados pela vida nas cidades.

Um grupo de punks se aproximou:

0 E praia!

Sentaram-se conosco e desfrutaram durante cerfodpede
nossa praia. Outros transeuntes preferiram obsgrearum longo
periodo de tempo nosso comportamento pouco uswaltaiente,
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grupos de pessoas se aglomeravam e comentavarmosudajue viam
na tentativa de uma explicacao plausivel.
O Mas afinal o que € performance? Isso se explica?

Todos Suspensos!

Estou aqui a refletir se a performance é uma seidentiva
capaz de apreender as urgéncias do presente.

0 O que nos acontece ao preparar e gerar uma pariogh O
gue geramos ao construir uma?

Partindo de Oliveira (2008), a ideia € criar umaazde autonomig
em gue se suspenda, mesmo que momentaneamenterateceobre
a vida, capaz de instaurar uma desordem néo @e8sblevacted
temporarias se abrem como possibilidade, expedénde pico
mostram, em rapidos momentos de suspenséo, corda pade ser|
vivida de outra maneira (OLIVEIRA, 2008, p. 63).

Percebendo a performance dentro da histdria dmteatdental
podemos observar uma busca pela performance ar phetium
distanciamento da teatralidade. Compreendendalidaie como o que
nao é real, mas um ilusério que é representadarpator e passivel de
repeticdo, chegamos a performance como “o que éCoatrario do
“como se fosse”. Nesta acep¢do encontramopeniormerdisposto a
uma experiéncia vivencial que precisa, por sua dezexperiéncia
vivencial dos outros. Viver aqui e agora. Experitaea existéncia de
uma forma alargada. Neste sentido a performanez@arazer um novo
contorno nao so6 a forma de conhecer o mundo, masvésmo politico.
Rituais rapidos e coletivos capazes de suspendtndmica da vida
contemporanea.

Partindo de Schechner (1993), podemos compreender a
performances como um comportamento duplamente idrere-
comportamentos restaurados, ou seja, atos quegénfparte das acées
de vida em relacdo a circunstancias comunitariaas mue, em
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performance, ficam potencializados, o que faz qomn performances
artisticas, rituais ou cotidianas sejam tao inszetes e gerativas para
andlises antropoldgicas como dispositivos pargisaids sociais. E
uma, obviamente, ndo exclui a outra. Um comportam&ozinhado”.
Fitas de pedacos de comportamentos restauradospodem ser
recombinados de maneiras infinitas, ou seja, urladeale que se cria a
medida que se copia.

Também podemos perceber a performance como uma das
manifestacbes mais evidentes da cena poOs-dramatiag@s
caracteristicas principais de acordo com Lehmaf@7Rseriam mais
presenca que representacdo, mais experiéncia hpdgil do que
transmitida, mais processo do que resultado, maisfestacdo do que
significagdo, mais impulsdo de energia do que I&gao.

Para Pupo (2008), emerge da natureza dessa cewassidade, por
parte do espectador, de tecer elos e configuracdes. “Sual
intuicAo e imaginagdo sdo convocadas de modo angiree as
inUmeras lacunas configuradas pelo acontecimergosqudesdobra
diante de seus sentidos” (PUPO, 2008, p. 225).

Mexer na posicdo do observador desenha-se comotdques
fundamental. O teatro pos-dramatico parece estposiio a correr
riscos artisticos provocando e desestabilizandzbéqo.

0 Mas até que ponto isso gera novas propostas deppéio? E
como esta experiéncia no campo das artes corraoonao campo da
educacao?

O que parece acontecer é a concreta experiéncisujtos ser
enfatizada ao invés dos contelddos objetivamenteag®s, ou seja, o
efémero e subjetivo em comparacéo ao fixado dategreurriculares, o
que torna a “efemeridade uma deficiéncia e uma ngidade
comunicativa” (LEHAMN, 2008, p. 227).

O Afinal, performance e educagdo podem coexistiru® nos
resta desta experiéncia para articulagédo de oattagbgico?
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Mais alguma palavra sobre essa desordem?

Transformar o espaco de trafego de pedestres nyraces
diferente, num jogo e numa ironia. Partindo de &fi¢2004), o espaco
publico é um lugar privilegiado de comunicacdo, camm espago capaz
de produzir uma intervencéo simbolica que, porv&m resignifiqgue o
sentido do politico, ou seja, praticas metaféricagazes de legitimar
um poder politico alternativo. Sob o titulzesobediencia simbdlica:
Performance, participacion y politica al final dea ldictadura
fujimorista, 0 autor descreve e analisa algumas performamodszidas
nos ultimos meses da ditadura fugimorista. Um eenrfoi lava la
bandera — um ritual participativo de limpeza da patria cojgetivo
foi produzir uma imagem emocional que trouxesseedactoda a
corrupgdo em que o regime de Fujimori converteuais.pUm outro
exemplo foiPon la basura em la basura- outra performance que
espalhou mais de 300.000 sacos de lixo com fotqwessas de
Fujimori e outro politico envolvido em escandalas @rrupgcdo com
roupas de presidiarios coladas aos mesmos. Os kaeaos colocados
nas casas de politicos e de instituicbes embleasatibla Argentina um
ato bastante metaférico neste mesmo sentido f@ joghr baldes com
tintas vermelhas nas paredes de fora das casas &pddamentos dos
torturadores do periodo da ditadura militar comungo de intensificar
os julgamentos. As paredes ficavam manchadas delres.

Os exemplos acima me fazem refletir sobre umacuitaral por
meio de simbolos e com carater altamente particpae o poder
opera por simbolos, ndo seria interessante realigées culturais
capazes de produzir cédigos e informacg6es? No daddoriandpolis
tentamos lidar com o simbolo do paraiso, da cagaafjualidade de
vida, da praia, da cidade limpa e correta que mastprogresso e o
bem-estar bem sucedido. Acredito que foi um primgiasso e um
processo altamente pedagdgico para a experiénc@meito “ao ar
livre”.

As questdes levantadas continuam palpitando, maoter® em
movimento investigativo acerca do performatico ampo da educacéo.

O Performance ao ar livre: isto é pesquisa?
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DA PRESENCA

Uma crianca sentada na mesinha circular com osepegu
amigos da educacao infantil olha o quadro verdéetemle frases. E
preciso copiar. A méo tentava. A obrigacéo ajud&yahateada, ela se
levantou e pediu a professora para falar com dodirela escola. E, na
sua inquietagcdo de quase um metro, incomodou: agente para de
brincar para aprender? Naquela mesma semana hawadado suas
idas ao parque, porgue ja era preciso ir se acasiiosncom a futura
vida das séries iniciais.

O Por que ndo pode ter o parque sempre? Argumentadaa
professora de educacéo infantil.

Talvez fosse pedagégico cortar o parquinho...

A crianca passou sua vida escolar pensando apsedest de
trabalhos artisticamente, pedindo aulas de tea#tivielades diferentes
para todos os professores nas mais variadas disapl

O Professora, sera que néo dava para aprenderni@sshs&m o
livro? De outro jeito? A professora de histériasgéima série ficou um
pouco sem graca na sala de aula.

A crianca cresceu. E a inquietacdo também. A caialngje atriz-
educadora pede ajuda a Educacédo para investigdragetaria inquieta
por imaginagéo, movimento, prazer e surpresa nocitivo.

Acho que vim até aqui me reconciliar com o pedagigi

Durante algum tempo em minha vida, evitei pronuneésta
palavra. Ela parecia desgastada, como que cha#sapalavras que se
aproximava. Uma histéria... Parecia mais conwdagjue uma histéria
pedagogica...

Numa das primeiras disciplinas do programa de mstuma
colega falava dos blogs como ferramentas de emoritoca,
aprendizagem e queria investigar os blogs pedag®gleu perplexa.
Encontro, troca e aprendizagem ndo eram pedagdgicas s6? O que
é pedagdgico?

Para mim, que fiz uma graduacdo em Artes Cénicas,
completamente apaixonada por educacgédo, ficou claeoeu temia o
pedagdgico com medo que ele destruisse as coidassatmrosas da
aprendizagem. Talvez por isso ndo cursei Pedagegiad me dei conta
do meu pavor quando cheguei aqui no mestrado eugi tipha
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dificuldade de compreender tal conceito, de utilizdA coisa foi se
complicando, corria o risco de ficar sem palavias gxpressar-me no
campo da educacao. Todas tinham problemas.

Tive de fazer uma escolha. Ocupar-me de redefjnigimventa-
lo de forma que ele ficasse saboroso para mim.

No campo das artes cénicas pensei e aprendi meiigas.
Muitas aconteceram por meio das experiéncias ieat$st Dancando,
aprendi, por exemplo, acerca de vetores, forcap, pestrutura 0ssea.
Realizando uma montagem teatral, pensei de umaafdatalmente
diferente a histoéria do Brasil. As coisas me aaate. O que comecei a
sentir foi como era real pensar e aprender asséézndo arte. Mas
ndo queria usar a arte como meio para aprendeyr elgiom como um
inteiro para pensar sobre as coisas, aprendé-las.

A arte pensa tudo. E ndo é uma questdo de colaédavico de
um pedagdgico, mas, quem sabe, aprenderem-se.

A arte pensa, aprende, ensina de outra forma. @gsa forma
por si sO é pedagdgica?

“Naturalmente” a relagcéo entre arte e educacaim eér1ao seério,
realidade e ficcao foi uma experiéncia de dicotonaianinha trajetéria
escolar. Do ponto de vista da linguagem, a oposigaece ser
pertinente; o que ela pde frente a frente ndo fagasamente o real e a
fantasia, a objetividade e a subjetividade, mas esten lugares
diferentes de fala (Barthes, 1996, p. 20) Mas &0 significa que
tenham valoracdes diferentes para conhecer, pensamdo.

Aqui cheguei.

(In)ventei isso tudo para fazer as pazes com ogdgizo.

E foi fazendo, escrevendo, e relendo que chegoeamaamento:
0 que isto fala?

N&o acredito em grandes transformacdes, mas, cetrangeira,
quis micro-explodir algumas coisas com meus e-egent

Quais ventos?

Quanto um vento descendente se desprende da basweaia e
atinge o solo com grande intensidade surge umaoraiqlosdo que
pode durar segundos ou minutos, ndo mais que Biferente dos
tornados, ela ndo provoca rotacdo do vento e sim mta rajada de
forma divergente, ndo atinge uma grande &rea eada$x arvores
cortadas ao meio, ao invés de arrancadas.

Algo micro, mas que venta e explode. Essa parecgd@ minha
forma de reconciliagdo com o pedagdgico.
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Figura 22

Apoés tais rajadas de ventos, fui recolhendo o®sesartidos e
baguncados destas explosfes edlicas, mas necesganrtir deles,
faco alguns convites explosivos para reinventaredagdgico. Estive
tentando ensinar algo a mim mesma. Foi precisauoalirfa assimilacéo
e a exposigdo (Barthes, 2004, p. 226), transpaceqee se esclarecia e
confundia aos meus olhos em cada experiéncia. #taegcigualmente
parte deste desejo, pois estive tentando criar esgdta ao invés de
representar o que ja esta dado; faco corfVites

Se aexperiéncid’ é a possibilidade de que algo nos aconteca ou
nos toque, como eu permito que algo me acontegaeotoque? Existe
esta permissad?enso que a pergunta pode ser entendida como 0 luga
de onde se fala da experiéncia. Nesse sentidoe dawosa (2002) diz
sobre a experiéncia?

Para o autor, a experiéncia é compreendida comitague nos
passa, ou que nos toca, ou que nos acontecepassar-nos, Nos forma
e nos transforma. Esse é 0 saber da experiéncjae se adquire no
modo como alguém vai respondendo ao que vai Ihatemendo ao
largo da vida e no modo como vamos dando sentigzaatecer do que
nos acontece. O conceito de experiéncia como algdN®S passa, que
NOS acontece, que NOS toca, e ndo como algo gsa,pasontece ou
toca é fascinante pelo simples discurso de deslpaex 0 sujeito a

6 Em mais uma das performaticas orientacdes com ilMiadSarcia da Costa surgiu a

possibilidade de pensarmos os restos desta coffegitegégica como convites.

1 Uma primeira versdo sobre esta investigacdo faiizagla com os colegas doutorandos
Rodrigo Gongalvez dos Santos e Roselete Fagundéwidede Souza e publicada no livro

“Experiéncias pedagodgicas com o ensino e formagierde: desafios contemporaneos”
(2009) com o titulo: qual a pergunta para se chagaperiéncia da experiéncia?
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importancia da experiéncia. Larrosa afirma que asuitcoisas
acontecem, mas muito pouco nos acontece, nos toca.

Gosto de perguntar aos educadores sobre o qu lefinbram-
se do tempo em que eram estudantes. Incrivelmen@rdrancas néo
séo conectadas com opinides ou informagdes; maentomem que se
sentiram existentes, situacfes de risco e/ou inedag, de expressao do
seu ser por meio de atividades artisticas, jogurs;dueiras ou passeios
ou ainda situacdes avassaladoras e tristes.

A experiéncia poderia ser separada da informagédis a
informacao ndo deixa lugar para a experiéncia.rEatéormado” é
deixar que nada me aconteca, pois ndo ha espagpgmarvirtude da
velocidade, quantidade e qualidade de informagqd@spensar naquilo
que me ocorre. Assim, o par informacao/opinido miesdgeia o que
pensamos que pode ser uma “aprendizagem signiéatbd que,
segundo o autor € um dispositivo que funciona dmisge maneira:
informar-se sobre “algo” e emitir uma opinido olménte prdpria,
critica e pessoal sobre este “algo”, configuraradsjm, por meio desta
opinido, uma dimensao significativa da aprendizagagnificativa.
Geralmente este opinar gira em torno de estara fay contra. Instala-
se, desta forma, nas palavras de Larrosa, um dispggeriodisticodo
saber e da aprendizagem, dispositivo este que tonpassivel a
experiéncia.

E a experiéncia do vento?

Como refletir a experiéncia na escola para alémqde se
apresenta? Sinto-me, entdo, impelida a pensar em seria possivel
viver a experiéncia numa escola em que o curriselmrganiza em
pacotes de tempos efémeros e fugazes, tdo metdyie® anulam
qualquer experiéncia, que aceleram-nos cotidianemer nada nos
acontece...

Se quero saber de qualguer tema, em menos de ugionon
encontro sistematizado nasites Inclusive, sites especificos com
contetdos de disciplinas que “ajudam o professgregarar suas aulas
e os estudantes a fazerem suas “pesquisas”. Aiénxgia... O que pode
constituir uma experiéncia nesse contexto fugazfénero ao se
relacionar com os contetdos?

Interrogo por sentir a questdo tocar-me. Escoks@lho entdo
experienciar. Experiéncias que geram movimentog ganvidam
diferentes personagens, tempos e temas e formasigaforca e forma
ao dito.
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Seria isto 0 que Larrosa (2004) propde em seu t&obre a
licdo"; ou do ensinar e do aprender na amizade ldbeaalade, em sua
obra Pedagogia Profana? Esse autor sugere ouigoetom o texto:
propbe experiéncia da leitura em sala de aula camodos jogos
possiveis do ensinar e do aprender. N&o como daceever bem, mas
de como ler e escrever de verdade, como converf@ituga em uma
verdadeira aprendizagem na amizade e na liberdadesformando o
escrever sobre o lido num escrever entre os esgagdsanco que vao
se abrindo entre as palavras lidas, na oportunidaderiagcdo de uma
escrita outra. O autor nos fala de uma experiésingular de leitura e
escrita em aula, diferente, como as experiénciagikires podem ser,
distintas das leituras que experienciamos nas gukagrequentamos ao
longo de nossas vivéncias, enquanto estudantegpegtessores, e nos
oferta a leitura em aula como uma possibilidadesteita. Para o autor,
“[...] aprender a ler é aprender a escrever. Agremehdo e aprender
escrevendo. Porque através da leitura, a esclih@i@ um espaco em
branco onde se abre a possibilidade de escret&RROSA, 1998, p.
182).

Nesse sentido, em que a proposta de Larrosa dialogao
gue encontramos em Barthes (2004) no tefto Séminaire?

No seminario, todo ensino é excluido: nenhum saéer
transmitido, sentimos isto porque somos convocalaesafiados na
leitura da licdo. Barthes (2004) diz que no trabalb pesquisa deve ser
assumido o desejo. Este desejo se relaciona a didopei reside o
desejo que deve ser assumido... O contrério disgoaédo se pede ao
pesquisador “falar”, “relatar”, e ndo “escreveraldr aqui se refere a se
estender ao longo de inimeras exposicoes; relatefare a controles
regulares; e escrever se refere ao desejo. Asdimbaho de pesquisa é
uma solicitacdo forte, € uma solicitacdo de esajtwma paixao
presente. A pesquisa deve ser escrita, e na fidedexposicdo da
pesquisa, Barthes (2004) constata que o pesquisadarum prospector
de materiais, comunicador de resultados. “Dar fOriagui € uma
operacéo inicial e final, e este “dar forma” é témbo escrever.

Ainda dialogando com Barthes, no texto “Jovens &sadores”
(1988), encontramos a proposi¢cao de um texto pa dwequal o autor
descobre a inidentificabilidade de suas palavrabega a substituicdo
do eu falo pelo isto fala.
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Nessa perspectiva, percebo que a escola nos catoctado da
leitura, mas ndo ao lado da escrita. Ao lado dorgatismo, mas nao ao
da liberdade. Ao lado da verdade, mas nao ao daecszm Além de que,
a tradicdo de leitura que a escola traz é a dérae@o, ndo a leitura que
me permite descobrir quem eu sou. E como podemesdgr o0 mundo;
as coisas do mundo aprendendo a nés mesmos?

Talvez, no exercicio da licdo: na amizade e libdeda
Escrevendo. Lendo. Performando.

Larrosa fala de um gesto quase impossivel nos tEngoe
correm. Parar para pensar, parar para olhar. Pararescutar, pensar
mais devagar. Podemos fazer isto? Sabemos fag@r ist

Aventurei-me nesta dissertacdo por trilhas poucmiiadas...
Pensei: e se para experienciar a experiéncia dizadsse este conceito
para outros lugares? Quem sabe com diferentesgdgpessoas... E se
estes deslizamentos quisessem se fazer escritursogimento?

Na travessia por uma paisagem, por exemplo, quatamente
experienciar a paisagem, isto é: o relevo, seustegéormadores... Um
conteudo da geografia, mais um destes pacotinhagazés que
compdem o curriculo. Aconteceu que esta re-cri@g@i®u o risco da
escrita com 0s outros. Uma escritura feita ho mamemesente do
espaco-tempo de uma oficina oferecida “aos intadessem educacao”.
Um estado de enunciacdo atordoado como descretieeBaro qual a
finalidade foi existir. E quando algo me aconteeenthneira singular,
eu crio e existo. Entretanto, a existéncia s6 exst comunicacdo com
0S outros.

A escolha foi por libertar o pensamento e, em gruglacionar-
se com um conteldo curricular por meio da sensdg@xperiéncia de
existir a partir dele mesmo. A tarefa era: dangagentes de relevo,
sonorizar e compor no espacgo-tempo relevos conopgaasspos. Pois,
como afirma Hannah Arendt (2002) é quando o pensamiacassa
que o peso da realidade passa a ser sentido pakirprvez.

Como fazer viver um contetdo curricular sem pasiconceitos,
dados, sentidos, formulas e certezas? Como é pbshkigir do
dispositivo curricular utilizando o proprio venennado por ele: seus
inUmeros contetudos? Como escapar da perspectti@ aitécnica na
educacdo? Larrosa (2002) prop8e uma possibilidadeslacdo entre
experiéncia e sentido, ou seja, dar sentido aosgn@s. Sugeri um
saber que vem da experiéncia. Ao circular pelotragme ensino com
oficinas de experiéncia teatrais para professovgs oma espécie de
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murmdrio propagado por frases como: tenho que daatac dos
conteudos, ndo tenho tempo e tenho muito a fazer.

Interesso-me que a educacgdo aconteca.

Um pensar que nada tema ver com raciocinio, g&etia,
cognitivo, como nos provoca Hannah Arendt (1993s mue nos faz
perguntar sobre nossas acBes no mundo: transfohisidrias,
conteldos, ocorréncias em sentido. Ser sujeitxpleri@ncia?

Para Larrosa (2001) o sujeito da experiéncia pesie poder,
torna-se vulneravel, exposto, forte e em risco featd na passividade a
abertura e a disponibilidade essenciais para seeteba experiéncia, a
uma abertura para o desconhecido e ndo para uto pbgvisto.

O saber da experiéncia se desenha, entdo, na @edisntre
conhecimento e vida humana, como o sentido ou satitle do que nos
acontece. Sempre particular e subjetivo, manifestea qualidade
existencial na qual a experiéncia e o saber que adlriva permite-nos
apropriar-nos de nossa propria vida. Entdo, ondeXpériéncia ha
também existéncia.

Sendo assim, como o0 conhecimento pode ser sepatado
existéncia humana?

Minha inquietacdo durante todas as minhas necelesid#io foi
por definir o que é afinal a experiéncia, mas pémsauma outra
condicéo, em relagcéo a heranca dos conteudosudarsgs.

Sera que 0 os conteldos curriculares nao podencgra@enbém
de um deslizamento para uma experiéncia-existéncia?

Serd a educacéo o lugar da experiéncia-existéncia?

Segundo convite: trocar as coisas de lugar.

Sempre removi as cadeiras ou baguncei a ordemelsimias nos
e-ventos. H& nisso uma espécie de brincadewear as coisas do
lugar. H& nisso também umisco: 0 de mexer com comportamentos
naturais, como, por exemplo, o de chegar e semrtegata de aula a
espera do mesmo como experienciei com as professiaapos-
graduacdo ao compreender o papel do corpo com.cdfieser com as
cadeiras é mexer com a postura dos estudantessarpamma aula que
sustente essa auséncia ou mudanca. Trabalhar pets®ectivas, que
pensem de outra maneira.

O Hoje néo vai ter aula?

0 Cadé as cadeiras?
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O Ai que susto!

O O que éisso?

Disseram algumas professoras da pds-graduacdtegarem na
sala de aula sem cadeiras, mas com musica, prodesebjetos
coloridos. Por fazer bagunca podemos ser tambéalipados, ja que a
coordenadora da poés-graduacdo nao ficou conterte @wdfato de
metade das horas-aula terem acontecido sem asasadeensar um
pedagdgico que desautoriza a presenca ou constamd@acdo das
cadeiras é deslocar dados, redimensiona-los. Istoméato critico?
Instaurar uma desordem ndo prevista € suspendertimle sobre a vida
e mostrar, de certa forma, que a vida pode sedaigle outra maneira.
A Praia 43, por exemplo, convidou a pensar na pitigside desta
suspenséo, na abertura de possibilidades.

O Elas pensam que aqui é praia! Disse uma senhqteeto eu
pensava que ali era uma sala de aula.

Eu n&o sei ao certo onde 0 que esses convitearmciles sdo
restos recolhidos nas experiéncias para gerar iérpir. Esta ndo é
uma pesquisa de saberes que sabem, mas de saberé&ogabem. Ha
uma idade em que se ensina 0 que se sabe; masweegeaida outra,
em gue se ensina 0 que ndo se sabe; isso se ckamaspr (Barthes,
1996, p. 47).

O que Barthes diz em seguida no seu texto “A gia78) é que
na sequéncia vem a idade de outra experiénciagdasd@render.

Fiquei pensando nas minhas tentativas de aprerslemigas
nestas experiéncias, coisas que eu ndo sabiac@sgte que me fiz:
ensine o que ndo sab®

Eu nunca tive claro como € isso de performar ogecoios.
Nunca tive aquela certeza desgostosa “vou daraetdae concluir com
isto” porque nunca soube 0 que iria acontecer. desnedidas dos
acontecimentos aprendia acerca do que queria endieatar trabalhar
a ética, as relactes interpessoais a partir dolajnoor exemplo, me fez
desaprender a roda como expressdo maxima de igeaddaarmonia ao

'8 Fui convidada para ministrar em 2009 no Laboratdé Novas Tecnologias (Lantee)
UFSC uma oficina presencial sobre Gestdo demoarptica um grupo de diretores de creches
que estavam realizando uma especializacdo a dit&hc ndo conhecia o tema e nem tinha
bibliografia. Preparei um encontro a partir do rdétde Augusto Boal, criando situag@es para
debatermos os conceitos dos autores recomendadosepde cenas cotidianas. O grupo deu
um retorno extremamente positivo do trabalho, assoito a coordenadora do projeto.
Aprendi muito acerca da gestdo democratica e fineesando que nesta oficina eu gerei uma
situacéo de aprendizagem (para mim também) e éadjgoeaprendendo.
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mesmo tempo em que, enquanto girava com o0s pequapresdi coisas
novas, os primeiros passos timidos e ainda prem@s gensar de que
forma faco as coisas. Preparei aulas de duvidadesigos, de vontade
de saber acerca das formas discursivas dos sabahesz, para manter
um discurso sem o impor seja necessario ensinaengo se sabe, 0
gue ndo se tem certeza. Sendo assim, € imposspatirro que eu fiz,
mas existe ai um convite imprevisibilidade. Leyla Perrone-Moisés
comentando a aula de Roland Barthes afirma seraegtande questéo
de um ensino artistico: um conhecimento irrepeti@ekndo repetimos,
mantemos um sistema e uma responsabilidade do oddiliez de um
mestre que sabe, mas que nao sabe aprender junto.

Entdo, se aprendemos juntos, recolho outro congtrar
situagOes de aprendizagem

Para aprender se seria possivel fazer acontecedisciplina a
partir da experiéncia de comunicacao corporal, g espaco e fiz
um roteiro de exercicios do que se tratava a auteocpor exemplo, na
necessidade do corpo. Das perguntas, frases, espasenas e
comentérios desenhou-se uma aula sobre a possifgElidela mesma.
As professoras se viam fazendo cenas. Estava dibemacena para
transferéncias horizontais. Produziram-se os miéésedtes pontos de
vistas sobre a aula em si, sobre os temas dissuti@® cenas. Gostei de
ver a relac@o das professoras entre si. Fico ggemsando no que diz
Barthes no seu Seminério, o trabalho seria a pémdde diferencas
sendo que a diferenca ndo € conflito. Todos osdesnpossiveis e
nenhum ao mesmo tempo. Marcar apenas a partidax&iéncia de
circulacédo da aula— Espetaculo Engenho de histérias de Dona Rassa
comecei a ficar cada vez mais apaixonada pelasecsas/ com café e
biju ap6s termos como ponto de partida o espeta8dnotia o que diz
Barthes no seu seminario, como uma brincadeiraadeap 0 anel, eu
colocava o anel em circulagdo, mas depois a catleibentava-se. Em
cada grupo as conversas mais imprevisiveis, hastodiaqui e dali,
trocas de pesquisas. Como fazer entrevistas, qaeneatro, perguntas
sobre educacéo. Eu ndo consigo passar isso peitmess situacdes de
circulacdo. Numa destas, na comunidade Novo Haezaronhecida
como “a favela da via expressa” falavamos das [ess|gue avancam
de pergunta em pergunta. Ai o Tiago, um dos estesame perguntou
0 que eu estava perguntando agora. Ai contei gesfguisa e perguntei
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para eles qual era a diferenca na aula que partena performance.
Eles me disseram.

0 Ah! E mais pessoal. Vocé esta aqui conversandofadlamuma
coisa outro fala outra. A gente viu primeiro. Egtdo mundo aqui.
Acontece aqui. E bem diferente se vocé desse auntauen livro ou a
gente lesse um livro sozinho.

Ai a gente seguia a conversa falando de experiémaadria,
educacao. Conversamos sobre leitura, escriturabteermque ao chegar
em muitos Ejas, as professoras diziam que o edeglado sabiam que
ia ter teatro porque, caso contrario, poderianertbora com a
justificativa que ndo iria ter aula. A experiéns@adesvelou como aula.
Ninguém nunca foi embora. Os grupos permaneciam média de
quarenta minutos conversando. Na hora da partigarouitas frases
como:

O Vem de novo contar outras histdrias e mostrarpasguisa.
Disse o Paulo, aluno da comunidade do Monte Cristo.

O Ah! Foi muito bom. Como eles participaram! Comgata
muitos dos professores que se mostravam bastantdasmados com a
proposta.

Seguindo neste caminho de exposi¢cédo no qual meneacsigo
expondo e perguntando o valor dos meus e-evengango um método
(Barthes, 2003, p. 262), mas um protocolo de egfos{da colheita).
Mas todo método, seja qual for, € uma ficcao qtleteea linguagem.
Vejo-me repleta de restos ficcionais que convidamegyinar. Imaginei
dois sujeitos conversando, dois sujeitos que habi#a mim, num texto
dramatico no qual pude habitar meu desejo por imaggo na educacao
e minhas inquietagdes por drama e pds-drama. Qakenasimaginacao
aprende o instante, € capaz de falar o real, fdelnar a razdo e nos
gerar descobertas (assim como a propria escdasgi texto me ajudou
a dar forma as minhas proprias contradi¢cées).

Ei!

Este texto pensou.

Realizar as coisas e ndo representar (PAVIS, 2p08,97),
performar — nao imitar ou mostrar, mas realizar. Assim que
performance é outro convite.

Acontecer é um exercicio de escrita no presentei&s 1988,
pp. 340-341) mostrar-se em estado de enunciacggposiedo, correndo
riscos e fissurando a totalidade que nos aperttodos os lados.
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Performar é mais um ato de criagdo do que reabzagdum
contedo. E assumir sensacdes, gestos, tonsgsijasurpresas,
riscos, duvidas que criam possibilidades de expedé Para Barthes
(1977), a teatralidade é a atualizacdo de um texto cena,
considerando-a, entretanto, como um dado de ctiagdo s6 de
realizacdo. Ele me ajuda a compreender minha ridadespor menos
copia, fixacao e repeticdo no ensino, por maistanbi.

A atividade artistica e a pedagolgica sdo subsigigasos
mesmos principios— a criacdo— Isto é um ponto de partida para a
acao do professor?

Quais 0s mecanismos que pensei?

Essas ideias existem porque existiram performapaes pensa-
las. Se a performance néo foi tida aqui como uno Ipara transmitir e
comunicar algo ela é o meio que habito, 0 meiolgo, @ algo. Eu nao
existo sem minha linguagem. Formo e des-formo &dp@que existe
uma linguagem. Essa dissertacdo me foi sentidailcAque disse é tao
importante como a construcdo desse dito. Desegdizae, performar
mais do que transmitir meus possiveis des-conhatimeacerca da
performance. N&o queria que a performance tomasse lugar
especifico na educacdo, mas fosse mdével. Eu metiddexformando
mais do que mergulhando no sentido profundo dapesdnce. Isto me
foi leve, arriscado, um ir e vir constante que rogieendeu a cada
instante. Revisito meus escritos e vejo minha rsit@de de aprender a
fazer da escrita um acontecimento que cria e nAa.cBu estou, mais
uma vez, escrevendo algo a medida que estou apamdste algo.
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