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RESUMO

Christiane Nord (1991) defende que o seu modelo de analise voltada a
traducdo atende a todos os tipos de textos, inclusive aos literarios.
Entretanto, outras pesquisas, como a de Leal (2007), sugerem haver
lacunas no modelo, especialmente no contexto literario. Este trabalho
retoma esta questdo, aplicando o modelo de Nord na traducdo
comentada da obra ilustrada de Literatura Infantil (LI) Ein Feuerwerk
fiir den Fuchs (do sueco Rdvjakten), do autor e ilustrador Sven
Nordqvist e propondo melhorias a esta abordagem. Com base nesta
obra, levantamos duas discussdes-chave neste estudo: LI e LI em
traducdo funcionalista. Devido a delimitag¢do linguistica do modelo de
Nord, sugerimos o estudo do texto de partida também com base nos
fatores constituintes de obras de éxito propostos por Tabbert (1994). Os
resultados apontam que o modelo de Tabbert auxilia na
complementagdo da abordagem funcionalista de Nord ao apresentar
quais elementos da narrativa influenciam o receptor de LI, contribuindo
para que a expectativa do leitor seja atendida.

Palavras-chave: Literatura Infantil; Traducdo funcionalista; Modelo de
Tabbert; Pettersson e Findus.



ABSTRACT

Christiane Nord declares that her translation-oriented model (1991) is
appropriate for all text-types, including the literary texts. However,
other researchers such as Leal (2007) suggest there are gaps in this
approach, especially in the literary context. In this work we look into
this matter again, applying Nord’s model in an annotated translation of
the picture book Ein Feuerwerk fiir den Fuchs (in swedish Rdvjakten),
written and illustrated by Sven Nordqvist and suggesting improves for
this approach. In this study we consider two main points: Children’s
literature (CL) and CL in functional translation. Due to the linguistic
delimitation of Nord’s model, we propose the study of the source text
based on the compounding factors of successful books presented by
Tabbert (1994). The results show that Tabbert’s model complements
Nord’s model by presenting the narrative elements which influence the
receiver of CL, contributing to the achieving of the readers expectation.

Keywords: Children’s literature; Functional approach; Tabberts model;
Pettersson and Findus.
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11
INTRODUCAO

Nao ha nenhuma pesquisa sobre por que as
criangas gostam dos meus livros
(NORDQVIST apud GEIBLER,

29/03/2010)".

A Literatura Infantil (LI) constitui uma area de estudo
(AZEVEDO, 07/06/2010) relativamente nova, principalmente em
ambito brasileiro (CUNHA, 2006), cuja producdo de LI comegou a se
desenvolver em meados do século XX, através de Monteiro Lobato.

Durante muito tempo, sua produgao e critica estiveram voltadas a
pedagogia (ARROYO, 1990). Atualmente, entretanto, vem sendo
pesquisada da perspectiva cultural (SHAVIT, 1994), em especial na sua
intersec¢do com os Estudos da Traducdo (AZENHA JUNIOR, 2005;
O’SULLIVAN, 2005). Assim como os Estudos da Traducdo, a LI
permite relacionar “diversos sistemas de cultura, dentre os quais os mais
importantes sdo o social, o educacional e o literario™ (SHAVIT, 1994,
p. 4).

O carater social e educacional da LI provém da visdo que se tem
sobre a crianga e sobre o que se acredita ser melhor para ela numa
determinada sociedade. Neste contexto comunicativo, 0 emissor
apresenta conhecimento de mundo, assim como capacidades linguisticas
diversos do seu receptor, o que reflete diretamente na comunicagdo entre
ambos. Pensando nesta comunicagdo diferenciada, o escritor de LI
tomara, pois, certas decisdes estratégicas para tornar o contetido e a
forma de sua obra atraente ao leitor.

Com o tradutor, por outro lado, ndo ¢ diferente. Ele é o receptor
do texto de partida (TP) na cultura de chegada (CC), mas ao mesmo
tempo o produtor do texto de chegada (TC). Assim como o produtor do
TP, ele devera levar em conta um leque de informagdes sobre o seu

! Salvo indicag@es, todas as citagdes em portugués de obras em lingua estrangeira foram
traduzidas pela autora deste trabalho.

“Es gibt keine Untersuchung dariiber, warum Kinder meine Biicher mégen” (NORDQVIST
apud GEIBLER, 29/03/2010).

2 ¢[...] several systems in culture, among which the most important are the social, the
educational and the literary” (SHAVIT, 1994, p. 4).
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contexto e sobre o seu receptor, a fim de que a traducdo funcione (trata-
se, pois, da abordagem funcionalista da tradugio’).

Independente de ser uma produgdo na cultura de partida (CP) ou
na CC, quando lidamos com LI, dois pontos sdo relevantes: quem se
descja alcancar e como. O como em literatura® sugere possiveis
intengdes do autor do TP. Estas intengdes podem ser pressupostas pelo
tradutor, por meio do estudo do TP, analisando as fungdes
comunicativas do texto e escolhendo as melhores estratégias para a
tradugdo pretendida.

No que concerne a tradug@o de LI, embora Dias (2007) se refira
igualmente a juvenil, parece haver uma discrepancia na quantidade do
que se produz em traducdo de LI’ e do que se escreve sobre ela’.
Semelhante escassez apontaram Fernandes (2004) e Santos (2009).

Por outro lado, com relagdo a abordagem funcionalista da
tradugdo, Leal (2007) recomendou que trabalhos futuros sobre este
assunto abarcassem também sua aplicag@o em literatura. Realizamos isto
nesta pesquisa, entretanto voltamo-nos apenas a LI. Desta forma,
abrangemos duas areas que constituem juntas um tema pouco explorado.

Dentro do funcionalismo, existe o0 modelo de analise do texto
voltada a tradugdo proposto pela tedrica alema Christiane Nord (1991).
Por meio dele, o TP ¢ o TC podem ser estudados em nivel externo e

3 0 uso do substantivo “funcionalismo” e do adjetivo “funcionalista” nesta dissertacio remete
ao posicionamento de que a tradugdo ¢ um processo dotado de intengdo e de que o texto e sua
tradugdo apresentam uma ou mais fungdes (NORD, 1997). A traducdo ¢é realizada como uma
comunicagdo intercultural, com emissores e receptores numa determinada situagdo, tempo e
lugar (NORD, 2001) (ver item 1.3).

* Neste trabalho, consideramos “textos literarios” e “literatura”, os textos que apresentam
diferentes fun¢des comunicativas e zelo pela forma (REIB, 2000), a fim de alcangar um efeito
estético.

’ Segundo Azenha Junior (2008, p. 105), “o volume de tradugdes desse género de texto no
Brasil ¢ bastante consideravel: cerca de 19% dos livros publicados para jovens e criancas sdo
tradugdes”.

% Ao consultarmos o banco de teses da CAPES, vemos o crescimento das pesquisas em LI no
Brasil: para o ano de 2000 estao listados quatorze trabalhos académicos envolvendo esta area;
ja em 2009, este numero subiu para cinquenta e trés trabalhos (CAPES, 22/04/2010).
Entretanto, para o mesmo periodo, o banco traz dezessete trabalhos cientificos para os termos
de busca “tradugdo literatura infantil” (Ibid.). Isto sugere como a pesquisa académica em
tradugdo de LI ¢ ainda pouco explorada no Brasil. E interessante destacar que até o momento
ndo temos o conhecimento de um departamento exclusivo para estudos sobre a Literatura
Infanto-Juvenil no Brasil, assim como se pode notar em outros paises, como na Alemanha
(Institut fiir Jugendbuchforschung, na Johann Wolfgang Goethe-Universitit de Frankfurt am
Main).
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interno. Sua abordagem objetiva ser aplicavel a todos os tipos de texto,
o que lhe rendeu criticas quanto a sua aplicagdo em textos literarios
(SCHAFFNER apud BAKER, 2001). Isso porque o modelo de Nord
defende que a intencdo do autor e o propdsito da traducdo fazem parte
de qualquer traducédo, assim como de que a fungdo textual ¢ semelhante
no TP e no TC (LEAL, 2007). Devido a multiplicidade de fungdes dos
textos literarios €, entretanto, complexo esgotar a(s) intengdo(gdes) do
texto, assim como ver a literatura com propdsito, ao invés de uma
criagdo estética.

Com este estudo, investigamos o modelo de Nord (1991) e o
aplicamos na tradu¢do de uma obra literaria, a fim de verificar a sua
aplicabilidade em traducdo de literatura, mas em especial de LI. Pois,
embora Nord (1997) tenha apresentado exemplos de seu modelo com
LI, a questdo ndo nos pareceu exaustiva. Além disso, a autora ndo inclui
livros ilustrados, cujas fungdes comunicativas se diferem daquelas do
texto verbal.

Seu modelo possibilita delimitar por intermédio do Iéxico e da
sintaxe, determinados elementos linguisticos importantes para a
tradugdo. Mas parece faltar principalmente a relagdo linguistica do
modelo com o contexto da narrativa. Ou seja, relacionar, por exemplo, o
uso de uma interjei¢do com caracteristicas de personagens, do espago ou
da trama.

Como hipotetizamos que o modelo de Nord ndo abarca todas as
caracteristicas de uma obra literaria para criangas, ¢ prescinde de uma
relagdo linguistica com a narrativa, buscamos uma abordagem que
descrevesse obras de LI no nivel linguistico e que propusesse sua
ligagcdo com elementos da narrativa. Neste sentido, utilizamos o modelo
do teodrico alemdo Reinbert Tabbert, por sugerir os elementos mais
relevantes em LI e como eles estdo interligados.

Ainda que Nord (1991) e Tabbert (1994) abordem a questdo dos
elementos ndo-verbais como ilustragdes, eles ndo descrevem as fungdes
das mesmas e como elas conversam diretamente com o texto. Sendo
assim, recorremos as fungdes linguisticas do texto visual’ discutidas por
Luis Camargo (1998). Estas fungdes auxiliam a olhar a imagem como

7 Segundo Camargo (1998, p. 41), tanto a semidtica quanto a semiologia propdem o texto como
“um conjunto estruturado de signos, verbais ou nao”. Deste modo, o contetido poderia “ser
veiculado por um plano de expressao” (Ibid.), como o imagético, por exemplo. Consideramos,
portanto, o texto visual como aquele que expressa contetido por meio do signo visual.
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texto visual, isto €, que apresenta o tema, o conteido, a trama,
comunicando como o texto verbal.

Destas questdes sobre LI e traducdo funcionalista, decorrem as
seguintes perguntas:

— O modelo de Nord ¢ aplicavel na tradugio do texto de LI?

— O modelo de Tabbert complementa o de Nord?

Como o objetivo principal é testar o modelo de Nord com obras
de LI, escolhemos uma obra que apresentasse alguns aspectos
normalmente presentes em livros de LI, como ilustragdes e pouco texto
verbal. Desta forma, poderiamos aplicar o0 modelo de Nord em uma obra
cuja recepgdo requer tanto o texto verbal quanto o texto visual. Assim,
as andlises se estenderiam também as ilustragdes, dependendo delas para
decidir como traduzir.

Neste caso, a obra escolhida pertence a uma série de sucesso
editorial em lingua sueca e alema: Ein Feuerwerk fiir den Fuchs (do
sueco: Rdvjakten), do escritor e ilustrador sueco Sven Nordqvist. O livro
faz parte da série ilustrada Pettersson und Findus (do sueco: Pettson och
Findus), uma das mais populares na Suécia (YOXSIMER PAULSRUD,
2006). Ainda que a obra de Nordqvist seja conhecida em 29 linguas
(OETINGER, 10/03/2010) e o autor premiado, ndo hd nenhuma
tradu¢do em portugués brasileiro, motivando-nos a propor uma
tradugao.

O primeiro contato com a obra foi em lingua alema através de
desenhos animados. Na ocasido, o trabalho de Nordqvist chamou-nos a
atengdo por ter um adulto como um dos personagens principais da
trama, pelo seu comportamento e pelas situagdes cotidianas vividas na
sua relagdo com um gato (o qual lembra muito uma crianga). Além
disso, despertou-nos a curiosidade a capacidade narrativa das imagens
(seja pelos videos ou livros), as quais constituem um importante nivel
para entendimento da trama e caracterizagdo da obra.

O trabalho, contudo, ndo se baseara na versdo sueca do livro, mas
sim, na versdao alema, o que se caracteriza como o estudo indireto de
uma obra. Embora existam versdes em outras linguas do livro
Réivjakten, como no inglés ou espanhol®, a producdo editorial da série e

8 No inglés, como nos mostra o banco de dados do Index Translationum (22/04/2010), a
primeira tradugdo foi The fox hunt (1986) publicada nos EUA, cujo nome do tradutor ndo
encontramos; ja no Uruguai, ha uma tradugdo de 1986 (anterior a versdo alema), Trampa para
zorros, realizada por Silvia Ribeiro. A versdo uruguaia servira como material de consulta, uma
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de produtos sobre esta nio ¢ tdo elevada como na Alemanha’. Portanto,
pretendemos realizar uma tradugdo indireta do livro para o portugués
brasileiro. Disto se levanta outra questdo: A tradu¢o indireta influencia
o estudo ¢ a tradugdo baseados nos modelos de Nord e Tabbert?

Para costurar as abordagens tedricas com o objeto de pesquisa,
dividimos o trabalho em dois grandes grupos: teoria ¢ analises. O item [
esta distribuido em #rés subitens: no primeiro abordamos conceitos de
LI, como receptor, caracteristicas do livro de LI e assimetria. No
segundo, discutimos sobre a tradug@o de obras de LI frente a duas visdes
distintas da crianga na producdo e recepcdo, assim como sobre as
interferéncias que podem decorrer disso. Neste item, apresentamos
ainda os fatores de relevancia no livro de LI propostos por Tabbert
(1994) e que serdao importantes observar antes da tradugdo do nosso
objeto. Ja no terceiro item, introduzimos a abordagem funcionalista da
traducdo com seus precursores e entdo o modelo de Nord (1991) voltado
a traducdo.

A partir do item 2 entra o estudo do TP com base na proposta de
Nord. Este item esta dividido em dois subitens extensos. No primeiro
subitem, sdo apresentados os elementos externos com influéncia na
producgao e recepgdo de textos: emissor, meio, intengdo, receptor e lugar,
tempo, proposito e fungdo textual. Neste item, j& estaremos introduzindo
as informac¢des obtidas do nosso objeto de pesquisa para exemplificar os
elementos externos.

O segundo subitem trata dos elementos intratextuais como o
tema, o conteudo, a pressuposic¢do, a estrutura textual, os elementos néo-
verbais, o 1€xico, a sintaxe e os elementos suprassegmentais. Neste item,
sugerimos um acréscimo ao modelo de Nord ao se traduzir textos
literarios, em especial de LI. Para isso, retomamos trés elementos do
modelo de Tabbert, a fim de estudar a obra relacionando o linguistico da
proposta de Nord com aspectos da diegese. Os elementos sugeridos sdo
espago, personagens ¢ trama. Dentro de elementos ndo-verbais,
dedicamos um subitem para o estudo das imagens do livro em questdo,
analisando-as por meio das fung¢des propostas por Camargo (1998). Isso
porque a abordagem de Camargo nos possibilita identificar as fung¢des

vez que se trata da primeira tradu¢do deste livro em lingua romanica, auxiliando no
entendimento e na comparagao das escolhas de tradugao.

° Fizemos uma relacio de obras, desenhos e filmes da série em lingua alemd que se encontra no
Anexo A deste trabalho.
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comunicativas nas ilustragdes de Nordqvist e, desta forma, considera-las
como texto visual. Nos subitens léxico e sintaxe, discorremos sobre os
aspectos que se destacam na narrativa e quais solugdes linguisticas
foram encontradas durante a tradugdo. Ainda no segundo subitem,
apresentamos a pesquisa realizada em campo, para testar a aceitagdo da
traducdo e, assim, confirmar a aplicabilidade do modelo de Nord em
traduc¢do de LI.

Por fim, os resultados sdo discutidos nas consideracoes finais
(item 3), e a tradug@o brasileira do livro disposta nos anexos.
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1. PRESSUPOSTOS TEORICOS
1.1 CONCEITOS DE LITERATURA INFANTIL

Crianga ¢ vida

€ a gente ndo se cansa

de ser pra sempre uma crianga
(MACEDO & SALEM)".

Os versos na epigrafe possibilitam-nos fazer uma analogia, isto ¢,
a crianca ¢ vida e a literatura para ela seria, ou deveria ser igualmente
uma instigacdo desta vivacidade. Sem divida as caracteristicas da LI
encantam diversas idades, seja pelas paginas coloridas, pelos versos
rimados ou pelas historias fantasticas.

Claro que, no entanto, a LI ndo pode ser definida apenas como
sendo para crianga e como sendo vivaz, visto que as obras abarcam a
voz de um locutor, sua cria¢do, uma nog¢do de audiéncia e tudo o mais
que decorre dessas Particularidades seja em nivel conteudistico,
estilistico e paratextual''. Significa-la, portanto, é uma complexidade.

A contrariedade se inicia no proprio nome (LI) que tem o intuito
de delimitar os livros conforme o publico leitor. Segundo Puurtinen
(1995 apud FERNANDES, 2004, p. 3), a LI (a autora inclui também a
literatura juvenil) abarca “livros escritos especificamente para
crian(;as”lz, mas como Fernandes aborda, tal definigdo é implicita sem
entrar num detalhamento, o que torna a questdo mais problematica. Isto
porque, LI nem sempre foi lida (em primeira instancia) por criangas. Um
exemplo disso sdo os contos, os quais “foram lidos e contados ao longo
dos séculos por adultos e por criangas que dividiam com eles a
companhia [..], mas os contos ndo eram considerados como

' Disponivel em: <http://www.criancaevida.org.br/letra_01.htm>. Acesso em: 10 fev. 2010.

' Utilizamos a defini¢io de paratexto de Genette (1998, p. 1), segundo o qual paratexto é [...]
0 que permite que o texto se torne um livro e seja oferecido como tal para seus leitores e, mais
genericamente, para o publico” [/...] what enables a text to become a book and to be offered as
such to its readers and, more generally, to the public].

O paratexto abrange capa, titulo, prefacio, notas de rodapé, ilustragdes etc.

12 4[] books written specifically for children” (PUURTINEN, 1995 apud FERNANDES,
2004, p. 3).
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direcionados para criangas™” (SHAVIT, 1983, p. 61). Hoje em dia,
todavia, eles sdo vistos como literatura para criangas.

Esta divisdo estd relacionada principalmente ao conteudo, a
linguagem, a tipografia'® da obra. Portanto, alguns textos, que
antigamente apresentavam um conteudo voltado ao mundo adulto,
receberam ao longo do tempo, principalmente atualmente, um paratexto
atraente (colorido, interativo) e o contetido normalmente adaptado'’, por
questdes culturais e/ou morais (como no caso da purificagdo na tradugdo
—ver item 1.2).

Alguns autores defendem, de fato, o aspecto paratextual como
uma das caracteristicas da LI. Para Oittinen (2000), “os livros infantis
sdo geralmente ilustrados e muitas vezes feitos para serem lidos em voz
alta. As ilustragdes sdo de grande importincia na literatura infantil,
especialmente em livros escritos para criangas ndo alfabetizadas”'®. As
figuras fazem parte do paratexto, assim como outros elementos citados
por Flexor et al. (2007, p. 2), que em seu estudo levantaram algumas das
especificidades da publicagao do livro infantil:

[...] o uso freqiiente da falsa-folha de rosto e folha
de rosto [...]. A dedicatoria, também ¢é muito
presente e valorizada. O sumadrio € freqliente em
livros cuja historia apresenta maior complexidade,
ou contetido [...]. O uso regular de titulos de
capitulos, [...]. A pouca freqiiéncia no uso de folio.
E o grande destaque é dado a iconografia,

13 <[] they were read and recounted over the centuries by adults and by children who shared

their company [...] but fairy tales were not considered as intended for children” (SHAVIT,
1983, p. 61).

' Nossa definigdo de tipografia neste trabalho se baseia em Dilba (2005). Segundo o autor, a
tipografia € a forma da impressao, a conversdo de um texto escrito em forma impressa, assim
como a justaposi¢ao da escrita, do espaco, das ilustragdes etc. Desta forma, estaremos nos
referindo as fontes tipograficas e a relagdo do texto com outros elementos graficos presentes.

1> Adaptacio se refere a duas formas de lidar com o texto (BASTIN apud BAKER, 2001) em
varios niveis: lexical, conteudistico, estilistico, contextual e de género. A primeira forma teria o
objetivo de manter a mensagem intacta, entretanto isto causaria estranheza ao leitor e a outra
seria “a destruigdo e violag@o do texto original” (Ibid., p. 6) [/...] the destruction and violation
of the original text.]. Em ambos os casos, manter ou destruir ¢ uma decisdo que resulta do
proposito que se tem com o texto. Neste trabalho faremos mais referéncia a segunda forma de
adaptacéo.

16 «...] children's books are often illustrated and often meant to be read aloud. Illustrations are
of major importance in children's literature, especially in books written for illiterate children”
(OITTINEN, 2000).
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explorada com intensidade. [..] O posfdcio,
apéndice, glossario, bibliografia ndo sdo muito
explorados. [...] Ja os elementos extratextuais sao
muito valorizados, como salientado anteriormente,
principalmente a capa e sobrecapa, exatamente
por comporem a parte com a qual o pequeno leitor
tem o primeiro contato com o livro [...] (grifos do
autor).

Algumas das marcas paratextuais citadas acima ndo se resumem
apenas a LI, podendo ser encontradas em outros tipos de texto.
Entretanto, na LI, o paratexto pode ser usado para a construgdo da
narrativa.

Paralelamente a isso, a LI “desconhece um tema especifico (como
o romance policial), ndo é determinada a partir de uma forma (verso ou
prosa, novela ou conto)” (ZILBERMAN & MAGALHAES, 1984, p.
14), como no exemplo mencionado. Nela podemos encontrar os mais
variados assuntos e formas. Ha livros que tratam de fantasia, de temas
reais, para meninas, entre outros.

No que concerne ao contetido e a linguagem, Veloso (1994 apud
FONTES, 2009, p. 4) aborda que a extensdo do texto em LI é “mais
reduzida”, had uma “abundancia de dialogos”, o “protagonista
frequentemente ¢ jovem”. Além disso, hd “um certo otimismo
implicito”, ha “simplicidade diegética”, “o fantastico e a magia sdo
componentes significativos”, assim como “determinadas convengdes”
sdo respeitadas, por exemplo, no uso de expressdes como “Era uma
vez...”.
Ainda no que se relaciona ao conteudo, a LI apresenta o
imaginario, através, por exemplo, do didlogo entre animais e/ou seres
fantasticos com pessoas, como no livro de Ana Maria Machado, Menina
bonita do lago de fita, no qual as personagens, uma menina e um coelho,
dialogam entre si. A inocéncia se faz muito presente também na LI,
como podemos perceber nas personagens acima de Ana Maria
Machado: a menina responde sem culpa as perguntas do coelho que
acredita nas historias contadas pela garota. O texto infantil é igualmente
propicio para a narragdo como acontece nas fofocas, nas noticias e
piadas (TRAVAGLIA, 2007), trazendo muitas vezes rimas, como em
Panela de arroz, de Luis Camargo. Em seu livro ha a repeticdo de
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silabas em palavras numa mesma frase, produzindo a rima coroada'’,
como em ‘“Maneco Caneco bateu palmas. Ninguém atendeu”
(CAMARGO, 1980, p. 3).

Por outro lado, o que particulariza principalmente a LI ¢ o seu
publico receptor. Conforme as autoras Zilberman & Magalhaes (1984,
p. 61), “é a espécie de leitor que eles [os textos] esperam atingir o que
determina sua inclusdo no género designado literatura infantil”. Para
elas, foi através da qualificagdo do publico que se justificou o
surgimento desta literatura. A recep¢do tem um papel decisivo, é o que
afirma Geiser (2007). Para a autora, “o recegptor desempenha o principal
papel na compreensibilidade de um texto”'® (GEISER, 2007, p. 4), pois
ao ter contato com o texto, o leitor traz consigo certas expectativas e
conhecimentos que poderdo influenciar o seu entendimento do texto.
Por isso, Geiser recomenda que antes de escrever um texto, o autor
deveria se perguntar a qual grupo ele quer se dirigir. Entretanto, na
producdo de textos literarios, o autor geralmente ndo determina, salvo
excegdes, 0 grupo receptor com exatidao (digamos com relagdo a faixa
etaria). Isto vem a ser decidido editorialmente', o que, segundo
Colomer (2003, p. 175), se liga com “o sistema escolar” e com as
“necessidades comerciais” (Ibid.).

A defini¢do desta faixa etaria em LI, por sua vez, & complicada,
pois depende do leitor em seus conhecimentos linguisticos ¢ de mundo,
entre outros, para poder ser capaz de ler uma determinada obra. E como
cada leitor traz consigo um historico diverso, torna-se intricado afirmar
com certeza que livro se adapta a qual faixa etaria.

17 Conforme Moisés (1974, p. 391), “a rima coroada decorre da homofonia de palavras no
interior do verso ou nas duas palavras finais [...] corresponde a rima em eco”.

'8 “Der Rezipient selber spielt die groBte Rolle bei der Verstindlichkeit eines Textes”
(GEISER, 2007, p. 4).

' A pesquisadora Nelly Novaes Coelho (1993) elaborou uma classificagio da capacidade
leitora baseada nos estagios psicologicos da crianga. As categorias compreendem pré-leitor (1%
infancia: dos 15/17 meses aos trés anos; 2* infancia: a partir dos dois/trés anos); leitor iniciante
(a partir dos seis/sete anos); leitor-em-processo (a partir dos oito/nove anos); leitor fluente (a
partir dos dez/onze anos); leitor critico (a partir dos doze/treze anos) (Ibid.). Segundo a autora,
este tipo de categorizagdo pretende ser apenas aproximativa, pois “a inclusdo do leitor em
determinada ‘categoria’ depende ndo apenas de sua faixa etaria, mas principalmente da inter-
relagdo existente entre sua idade cronologica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-
intelectual e grau ou nivel de conhecimento/dominio do mecanismo da leitura” (Ibid., p. 28).
Algumas editoras tém adotado esta classificagdo, como a editora SM para os livros da colegdo
Barco a vapor.
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Portanto, seria possivel dizer que o leitor da LI ndo ¢ plenamente
definivel, ou seja, ndo ¢ possivel delimita-lo totalmente em
conformidade com as caracteristicas de um grupo, pois o leitor € unico
em suas experiéncias e consequentemente em sua leitura.

Por outra perspectiva, Meireles (1979, p. 77) defende que “a
literatura infantil, em lugar de ser a que se escreve para as criangas, seria
a que as criancas l€em com agrado”. Esta sugestdo da autora, todavia,
ndo ¢ factivel no mercado editorial, pois o que podemos notar com mais
frequéncia ¢ que a distribui¢do do que € escrito para criangas tende a ser
uma determinacdo editorial. Pois sdo as editoras que repassam as
livrarias o tipo do texto que serd por fim vendido aos consumidores
como tal. Essa determinagdo do género podemos observar na afirmagéo
de Fraga (2008, p. 10), de que “o critério de identificagdo dos géneros ¢
muito peculiar a cada editora. O que ¢ literatura de ficcdo para uma,
pode ndo ser para a outra”.

Sdo elas também que especificam a faixa etaria do publico leitor.
Ao examinarmos, por exemplo, a pagina eletrnica da editora alema
Oetinger™, notaremos que os livros ja vém marcados com a idade a
partir da qual o livro é apropriado. No caso do nosso objeto de estudo
neste trabalho, o livro Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, vem discriminado
como adequado para criangas a partir dos trés anos de idade®".

Ainda no que se refere ao publico receptor, Zipes (2002) defende
outro ponto de vista. Para o autor, quando se trata de LI ndo entra em
questdo apenas o leitor final, mas muitos outros agentes de produgdo e
recepcdo. Para ele, a recepcdo de LI é constituida primeiramente pelo
editor, entdo pelo professor, pelo bibliotecario, pelo pai e, por tltimo,
pela crianca de uma determinada faixa etria. Isto é, “o escritor deve
levar em conta muito mais os publicos leitores e a censura, do que um
escritor de uma obra destinada para os adultos™ (ZIPES, 2002, p. 44),
sendo o que diferenciaria substancialmente a literatura adulta da LI.

* A editora Friedrich Oetinger publica livros infanto-juvenis desde 1946. Entre os autores que
a editora ja publicou em lingua alema estdo Astrid Lindgren, Paul Maar, Sven Nordqvist e
Christine Nostlinger. Atualmente, ela compreende um grande grupo editorial. Disponivel em:
<http://www.oetinger.de/?id=459>. Acesso em: 11 fev. 2010.

2 Observou-se em livrarias na Alemanha que o referido livro ¢ disponibilizado em prateleiras
sinalizadas com a faixa etaria entre trés e seis anos. E possivel que esta especificacio leve em
conta ndo exatamente a leitura da crianga, mas a narra¢ao por parte de outra pessoa.

22 ¢[...] the writer must take into account many more audiences and censorship than a writer of
a work intended for adults does” (ZIPES, 2002, p. 44).


http://www.oetinger.de/?id=459

22

Como vimos até agora, pensar em LI levanta diversos pontos que
se relacionam com sua produgdo e recepgdo e que determinardo o
produto final, o texto. Williams & Chesterman (2002, p. 12)
esquematizam as questdes levantadas acima e colocam outras em pauta:

Definigdo aqui ¢ importante e dificil. Vocé esta
lidando com literatura (indicada a ser) lida por
criangas ou para criancas? Qual faixa etaria vocé
esta pensando? ‘Literatura’ inclui apenas livros ou
poderia incluir ainda programas de TV, filmes e
softwares? Literatura infantil abarca muitos
géneros — de poemas e contos até ficgdo e textos
cientificos. Espera-se igualmente que preencha
um numero variado de fungdes, por exemplo,
entretenimento, socializagdo, desenvolvimento da
linguagem, assim como educagdo em geral.
[Definition is important and difficult here. Are you
dealing with literature (designed to be) read by
children or to children? What age group(s) do you
mean? Does ‘literature’ include only books or
could it also include TV programmes, films and
software? Children’s literature spans many
genres — from poems and fairytales to fiction and
scientific writing. It is also expected to fulfil a
number of different functions, e.g. entertainment,
socialization, language development as well as
general education.].

Os autores levantam uma questdo constantemente ligada a LI, o
aspecto educativo. Ele constitui uma das particularidades que
distinguem a LI de outras literaturas, pois segundo Stephens (1992 apud
O’SULLIVAN, 2005, p. 13), a LI pertence “ao dominio das praticas
culturais que existem com o propdsito de socializar o publico de
chegada™.

Este carater educativo da LI estd relacionado com sua origem.
Shavit (1983) fez um estudo da evolugdo da LI, pontuando os momentos
em que ela recebeu as caracteristicas que atualmente lhe constituem.

2 «1...] the domain of cultural practices which exist for the purpose of socializing their target
audience [...]” (STEPHENS, 1992 apud O’SULLIVAN, 2005, p. 13).
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Consoante a autora, ao final do século XVI, a Igreja Catodlica
considerava a crianga inocente ¢ proxima a Deus, de modo que para o
bem estar espiritual da crianga, ela deveria ser educada e disciplinada e,
neste caso, o melhor instrumento seria os livros.

Por motivos educacionais, vé-se o texto de dois modos (SHAVIT,
1983): em sua possibilidade de ser entendido pelo leitor, assim como
nas suas obrigacdes frente a crianca e ao desejo dos adultos, de que a
crianga adquira do texto algo bom para si.

O aspecto educativo pode ser observado ndo apenas no que toca o
contetido, mas igualmente o lado tipografico. Os livros de LI acumulam
diversas fungdes (ver itens 1.3.1.5 e 2.1.7), as quais resultam, por sua
vez, igualmente de sua forma fisica (ver item 1.2.1). Ou seja, ha muitos
livros infantis que trabalham com o tato, além da visdo. E comum livros
que tragam a textura da pele de animais, de modo que, se a personagem
principal do livro for um pintinho, coloca-se sobre ele um tecido de
peliicia®. Assim a crianga aprende a cor ¢ a textura. Outros trabalham
com a produg¢do do som realizado por algum animal ou por algum
objeto. Entdo, se a figura principal da narrativa ¢ um trenzinho, o livro
trard um instrumento idiofonico que reproduzira, através do manuseio
do livro, os sons do trem”.

Através de seu papel educativo é que se pressupde um publico
receptor dos modelos de um emissor. Para a transmissdo de paradigmas,
supde-se que o emissor ndo vive no universo infantil, sendo essa
diferenga entre produtor e receptor, denominada de assimetria:

[...] adultos escrevem, publicam e vendem livros
para criangas, criticos adultos escrevem sobre
eles, bibliotecarios os recomendam e professores
trazem os livros de crianga para a escola [...].

[[...] adults write, publish and sell books for
children, adult critics write about them, librarians
recommend them, and teachers bring children’s
books into school [...].] (O’SULLIVAN, 2006, p.
113).

# Disponivel em: <http://www.ravensburger.de/web/Fuehl-mal-die-Tiere-vom-

Bauernho__3245369-3246711-75943892-76078751.htmI>. Acesso em: 23 mar. 2010.
2 Disponivel em:  <http://www.xenos-verlag.de/produkte/produkte/katalog/  sound
buecher/thomas-seine-freunde-das-grosse-rennen.html>. Acesso em: 23 mar. 2010.


http://www.ravensburger.de/web/Fuehl-mal-die-Tiere-vom-Bauernho__3245369-3246711-75943892-76078751.html
http://www.ravensburger.de/web/Fuehl-mal-die-Tiere-vom-Bauernho__3245369-3246711-75943892-76078751.html
http://www.xenos-verlag.de/produkte/produkte/katalog/%20soundbuecher/thomas-seine-freunde-das-grosse-rennen.html
http://www.xenos-verlag.de/produkte/produkte/katalog/%20soundbuecher/thomas-seine-freunde-das-grosse-rennen.html
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Essa separagdo entre os adultos’, que produzem a LI, e as
criangas, que a recepcionam, gera a assimetria, que em LI consiste nas
dessemelhangas entre produtor e receptor.

A assimetria resulta em grande parte do conceito de infancia
numa cultura. Shavit (1983) aborda que o leitor determinado relaciona-
se com o conceito de infincia, o que influenciara de modo consciente ou
inconsciente a escritura do texto. A autora afirma ainda que esta
pressuposicao tem uma importancia quando se trata de LI, porque:

[...] [hd] exigéncias da sociedade para que o
escritor para criangas seja mais atento ao leitor — a
crianca — do que o escritor para adultos. Isso
ocorre, porque ao contrario dos escritores de
literatura adulta, os escritores de literatura infantil
tém limites impostos, os quais tém origem ndo
apenas no sistema literario, mas igualmente no
sistema de educacdo e sdo em grande parte o
resultado da opinido social do que a crianga pode
ler e do que ela deveria ler (grifos da autora).

[[...] society demands that the writer for children
be more aware of the reader — the child — than the
writer for adults. This is the case because, unlike
writers of adult literature, children’s writers have
constraints imposed upon them which emerge not
only from the literary system but equally from the
education system, and are to a large extent the
result of society’s understanding of what the child
can read and of what the child should read.]
(SHAVIT, 1983, p. 60).

E pelo intermédio dos livros que os adultos deixam transparecer,
segundo Lajolo & Zilberman (2004, p. 19), “o0 modo como o adulto quer
que a crianga veja o mundo”. Isto significa que s@o ac¢des voltadas as
criangas, mas comumente ndo efetuadas por elas. Tal influéncia pode ser

* Muitos estudiosos (SHAVIT, 1999; KUMMERLING-MEIBAUER, 2007; COLOMER,
2003) apontam também o adulto como leitor de literatura infanto-juvenil. Segundo as autoras,
os livros costumam se direcionar a mais de um publico, a fim de alcangar aceitagdo daqueles
que fazem com que o livro chegue a crianga. Esta ambivaléncia resulta de alteragdes na visdo
sobre a crianga e se torna perceptivel em textos através da complexidade narrativa (mescla de
varios modelos literarios; de sistemas narrativos — verbal e audiovisual; entre outros)
(COLOMER, 2003).
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notada igualmente na escolha e compra de livros infantis, afora os casos
isolados, quando as criangas possuem liberdade de adquirir os livros
desejados.

O resultado dessa “cautela” pode ser perceptivel tanto no
conteudo quanto na linguagem e no paratexto do livro. Muitas vezes,
este cuidado se torna mais visivel devido ao escopo da
producdo/traducdo da obra. Consideremos, por exemplo, a série
Reencontro da editora Scipione, na qual as historias sdo adaptadas com
o intuito de serem mais acessiveis aos leitores da rede publica de
educagdo. Desta forma, obras classicas como Romeo e Julieta, de
William Shakespeare, As mil e uma noites e nacionais como O ateneu,
de Raul Pompéia e O corti¢o, de Aluisio Azevedo dificultariam a leitura
para o leitor brasileiro em plenos séculos XX e XXI, caso ndo fossem
adaptadas, devido a lingua original, a diferenca local e de tempo, entre
outros fatores.

Desta maneira, o texto seria trabalhado de modo que as
construgdes sintaticas, expressoes ou palavras possam ser explicitadas,
ou simplificadas para facilitar a sua leiturabilidade’ e, por conseguinte,
a compreensdo do texto por parte do leitor. Uma vez que as obras sdo
adaptadas para um publico que se acredita ter suas especificidades
cognitivas, ocorre que a LI acaba sendo julgada de “facil execugdo”
(DIAS, 2001, p. 9).

As particularidades discutidas neste item ndo se limitam apenas a
produgdo de LI dentro de uma cultura, pois principalmente na imigragao
de um texto para uma cultura diversa daquela de partida, elas ficam
visiveis, como veremos a seguir.

Como vimos até aqui, a LI é caracterizada pelo seu publico
receptor, o qual normalmente nao faz parte do grupo de produtores deste
tipo de literatura. Esta diferenca entre produtor e receptor gera a
assimetria que consequentemente influencia o contetido e a forma dos
livros infantis. Sendo assim, o produtor tomarad certas decisdes para
alcangar a leiturabilidade necessaria para o grupo que esta considerando
em seus escritos, ainda que isso signifique adaptacdo nos casos de

27 Referéncia a declaragio de Puurtinen (2003 apud SANTOS, 2009, p. 13), de que a
leiturabilidade ¢ “[...] normalmente definida como a compreensibilidade ou facilidade de ler,
determinada pelo grau de dificuldade do texto”. Veremos este assunto com mais detalhes no
item 1.2.2.1.
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traducdo de uma lingua para outra ou de reedicdo de uma obra para um
publico especifico em outra época, entre outros.

Além disso, o propoésito seria um outro aspecto a determinar o
contetido, a linguagem e o paratexto, pois através deste fator ¢ possivel
alcangar uma fungdo desejada, seja ela educativa, ludica ou artistica (ver
item 2.1.6). Questdes da producdo de LI como o que, para quem ¢ como
tendem a ser no caso da LI determinagdes editoriais.

Portanto, o conceito de LI utilizada neste trabalho é aquele que
reconhece as diferencas entre produtor e receptor da obra, mas que
acredita que a LI, apesar de ter o objetivo de alcangar o publico infantil,
possa ser lida por adultos. Além disso, a LI ndo se restringe aos
ensinamentos morais, podendo ter um grande valor literario e ludico.

No préximo item, nos dedicaremos ao contexto de tradugdo de LI,
uma vez que propomos uma versdo em portugués da obra infantil
ilustrada Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, de Sven Nordqvist.
Apresentaremos ainda o modelo do teérico Reinbert Tabbert (1994) que
nos ajudou a identificar os elementos que contribuem para motivar a
leitura dos receptores de LI e que podem ser usados para a tradugdo. Seu
modelo complementa também o estudo geral que se constitui a
abordagem funcionalista da tradugdo (ver item 1.3), a qual realizamos
nesta pesquisa, pois se restringe a analise externa e interna ao texto de
LL

12 TRADUCAO DE LITERATURA INFANTIL

Traduzir para o publico infantil &, de acordo com Dias (2001, p.
1), “uma brincadeira muito séria”. Isto é, ao contrario de como a LI
costuma ser encarada, como “producdo cultural inferior” - citando
Zilberman & Lajolo (1987 apud DIAS, 2001, p. 9) - ela exige, assim
como a literatura adulta, a criagdo literaria. Tal qualidade criativa ¢
demonstrada tanto no sentido de brincar com as palavras, de passar
ideias para o papel, quanto no desenvolvimento de técnicas para este
feito.

A traducdo de LI pode significar um desafio, pois o tradutor se vé
frente a uma tarefa, na qual tem que lidar com varios métodos oriundos
de diversas vertentes tedricas (AZENHA JUNIOR, 2005) para poder se
ocupar com este tipo de tradugdo. A exigéncia de diferentes métodos de
traducdo tem como base o grande leque que a LI (poderiamos incluir
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ainda a juvenil) apresenta em areas de conhecimento. Conforme Azenha
Junior (2005, p. 371), ela abrange:

[...] os estudos culturais e funcionais da traducéo.
[...] [assim como teorias em] a Estética da
Recepgdo, os Estudos de Cultura, a Teoria dos
Polissistemas, a Teoria da Comunicagio
(sobretudo para os aspectos semioticos e para
estudos sobre o perfil de publicos destinatarios),
mas também a Pragmatica Contrastiva (para o
emprego de recursos verbais em situagdes
especificas), os aspectos poéticos da traducgdo
(para o trabalho com versos, jogos de palavras e
recriagdo de metaforas), questdes de estilistica
entre tantas outras.

Pela necessidade de escolher o melhor método para alcangar o
receptor da obra, a LI se torna uma “brincadeira” exigente, posto que o
livro, além de ser um produto cultural, ¢ uma forma de diversao (ver 1.1
acima).

Assim como foi discutido anteriormente, a LI, em oposi¢ao a
outros ramos literarios, necessita ser produzida/traduzida com maior
atengdo ao receptor da obra. Isto se deve ao fato que ele estd em
formacdo intelectual e integragdo social, determinada pelos valores
sociais (DAHRENDOREF, 1974).

Por outro lado, a “interpretagio do mundo ou das facetas do
mundo que estejam em foco no momento” (DIAS, 2001, p. 40) ¢
proveniente do produtor da obra. Sendo assim, o que se escreve/traduz
para crianga resulta de reflexdes sobre o que ¢ melhor para/adequado a
ela, ndo apenas por parte do produtor, mas igualmente por todo um
consenso social. Tais decisdes podem exercer certas influéncias no
desenvolvimento da crianca, no que toca sua intelectualidade e
sociabilidade, por exemplo.

Portanto, na escritura de LI, o produtor do texto tem uma imagem
do receptor. Ja o tradutor de LI é confrontado com duas visdes: a sua ¢ a
do autor original, como defende Azenha Junior (2005). Disso resulta
que “o texto traduzido, ao final das contas, pode convergir para ou
divergir da crianga imaginada e de seu mundo” (Ibid., p. 378).

As duas visdes se referem a concepg¢do de crianga e a
interpretacdo de mundo do autor e tradutor. Esse ponto de vista estd
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normalmente ligado a cultura, na qual o autor e o tradutor estdo
inseridos. No caso do tradutor, ele convive com um determinado
conceito de crianca, que resulta, assim como o entendimento de mundo,
de suas experiéncias proprias em uma cultura. Ao traduzir de outra
cultura, no entanto, o tradutor sera confrontado inevitavelmente com
outro ponto de vista (aquele do autor), confrontacdo que poderad ser
assinalada pela diferenca conceitual ou ndo. Para esta pesquisa, ndo
pretendemos nos aprofundar neste tema e muito menos comparar a
possivel visdo de crianga ¢ de mundo do autor Nordqvist e dos
tradutores de sua obra, por ir além de nossos objetivos.

Como receptor da obra estrangeira, o tradutor é o primeiro leitor e
intérprete desta na lingua de chegada (LC). Ao se confrontar com a
obra, ele assume uma posigdo critica que acaba transparecendo em seu
trabalho. Uma maneira de reconhecer isso ¢ pela “purificacdo” do
conteudo das obras, em conformidade com termo adotado por Klingberg
(1986, p. 58). Para o autor, purificagdo ocorre, por exemplo, quando “se
objetiva tornar o texto de chegada de acordo com o conjunto de valores
de seus leitores, ou melhor, de acordo com o suposto conjunto de
valores daqueles que se consideram responsaveis pela formagao dos
leitores aos quais se dirigem: pais, professores, bibliotecarios, criticos™*
(Ibid.).

Tal “purificacdo” pode incluir conteudos religiosos, politicos,
erdticos e/ou comportamentais. Como exemplo, Klingberg (1986)
menciona a tradugdo do sueco para o alemdo de Pippi Langstrump, da
autora Astrid Lindgren (publicada em 1949 na Alemanha), que foi
alterada por questdo do mau comportamento da personagem principal.
No TP, Pippi pega trés pistolas, atira com duas e pergunta para seus dois
amigos, se 0s mesmos gostariam de ter as armas e os dois respondem
positivamente. Na versdo alemd, os amigos de Pippi ndo tém tempo de
responder e duas frases sdo adicionadas: a personagem afirma que
guardara as armas, uma vez que isso nao ¢ coisa de crianga.

Para Pascua-Febles (2006, p. 114), “o tradutor ndo deveria se
concentrar s6 na natureza do texto de partida, mas sim em sua posi¢ao

% “Its aim is to get the target text in correspondence with the set of values of its readers — or
rather in correspondence with the set of values of its readers — or rather in correspondence with
the supposed set of values of those who feel themselves responsible for the upbringing of the
intended readers: parents, teachers, librarians, critics” (KLINGBERG, 1986, p. 58).



29

- 1929 T
dentro da cultura de partida”™ e, além disso, “nas normas ou regras da

cultura e lingua de chegada™® (Ibid.). Deste modo, quanto mais
distantes se encontrarem as culturas, mais acentuada se torna a
possibilidade de “purificagdo”. Embora ndo tenha necessariamente que
haver este afastamento cultural, pois uma tradu¢do resulta de um
proposito, a fim de atingir uma funcdo (ver item 1.3.1).

Além da “purificagdo”, existem outros tipos de interferéncias que
podem ocorrer em tradugdes. Isso é o que mostrou o estudo realizado
por Fernandes (2004). Durante sua pesquisa sobre a traducdo de nomes
em séries da Literatura Infanto-Juvenil (L1J) fantastica (Harry Potter, As
cronicas de Narnia, Artemis Fowl e Os mundos de Crestomanci),
Fernandes constatou que havia duas tendéncias: dar prioridade a
leiturabilidade dos nomes (como adotado pelas séries Harry Potter e As
cronicas de Narnia) ¢ ndo interferir nos elementos narrativos do TP
(como adotado nas séries Artemis Fowl e Os mundos de Crestomanci).
Seu levantamento apontou para alguns procedimentos de traducdo
frequentes, os quais se referiam em especial ao léxico, mas podendo se
desdobrar na sintaxe e no discurso (veremos mais detalhadamente no
item 2.2.5.2).

A “purifica¢do” ¢ caracterizada pela assimetria existente entre
emissor-receptor. Como mencionado no item 1.1, o produtor de LI
encontra-se num nivel diferente daquele para quem o texto ¢ dirigido.
Esta assimetria, que na producdo envolvia escritor-leitor, na traducio
chega a ser dupla, pois entra um novo receptor-emissor: o tradutor. E ele
quem recebe (primeiramente) a obra na CC, a qual ja vem influenciada
pelo escritor (em sua visdo de infancia/crianga) na lingua de partida
(LP). Com base no proposito do texto e na intengdo dos agentes
envolvidos nesta nova etapa de recep¢ao-produgdo, ele entrard com sua
no¢do de infancia/crianca, produzindo uma nova comunicagdo
assimétrica, conforme Azenha Junior (2005, p. 378):

[...] “comunicacdo assimétrica”: sdo adultos que
escrevem ou traduzem para jovens e criangas,
quais as implicagdes disso? No processo de
tradugdo de L1J, trata-se de uma dupla projecao: o

¥ «[_..] the translator should not only concentrate on the nature of the source text, but also on
its position within the source culture [...]” (PASCUA-FEBLES, 2006, p. 114).
30<[_..] on the norms or rules of the target language or culture [...]” (Ibid.).
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tradutor trabalha com a (sua) imagem daquilo que
acredita ser a crian¢a — na verdade, também uma
proje¢do — imaginada pelo autor.

O emissor do texto na CP tinha em mente um leitor determinado,
que podera ser reconhecido e alterado pelo primeiro leitor do texto na
CC, isto é, o tradutor, assim como pelos responsaveis pela recepcdo e
produgdo deste texto numa nova esfera. Como todo texto de LI a ser
traduzido estd inserido numa cultura, cuja concep¢do de crianga e
infincia sdo reflexos daquela sociedade, ele terd uma projecdo dupla
depois de traduzido, pois abarcara além das caracteristicas da CP
igualmente as da CC. As consequéncias se refletem no texto, seja em
nivel linguistico, conteudistico ou tipografico, como aborda O’Sullivan
(2006, p. 113):

A comunicacdo assimétrica se evidencia quando a
literatura infantil é traduzida: as vérias etapas da
selegdo dos textos pelos detalhes de como itens
lexicais isolados devem ser traduzidos, estdo
sujeitas as hipoteses de editores e tradutores
quanto ao que as criangas possam entender, ao
que elas gostam, ao que ¢ apropriado e aceitavel.
[The asymmetrical communication is mirrored
when children’s literature is translated: the
various steps from the selection of texts to the
details of how individual lexical items are to be
translated are subject to the assumptions of
publishers and translators as to what children can
understand, what they enjoy, what is suitable and
acceptable.].

Um exemplo disto é demonstrado por Santos (2009), cuja
pesquisa sobre as intertextualidades’ do livro Tintenherz, da autora
alemd Cornelia Funke, abrangeu as modificacdes que ocorreram em
nivel paratextual na traducdo desta obra para o portugués brasileiro.
Santos constatou que “as alteragdes, principalmente, nos aspectos

3! Segundo Homscheid (2007, p. 79), a intertextualidade se ocupa “com a relagio de um texto
com um Unico ou um grupo de textos precedentes”. [/...] mit der Bezugnahme eines Textes auf
einen einzeln oder eine Gruppe von vorangegangenen Texten [ ...]].
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graficos e imagéticos na traducdo afetaram, de forma geral, os critérios
de textualidade, de intencionalidade, informatividade e intertextualidade
em relacdo ao texto traduzido, mas ndo o de coeréncia total da obra”
(Ibid., p. 100). Isso se confirmou ap6s a analise das orelhas, da 1% ¢ 4°
capa’” do livro de Funke na LP ¢ LC.

Agora ¢ interessante notar, os fatores de sucesso de livros infantis
evidenciados por Reinbert Tabbert (1994) ao estudar as obras Lupinchen
(1969), de Binette Schroeder ¢ The BFG (1982), de Roald Dahl.
Igualmente ao que temos destacado, de que a recepgdo desempenha um
papel importante na LI, Tabbert defende que além dos fatores mais
proximos ao texto, & o leitor implicado™ uma das razdes para o éxito de
livros de sucesso. Com base nas duas obras, Tabbert propde haver “uma
selecdo de elementos estruturais que servem de base para as
caracteristicas eficazes™*. Destes costumam, conforme o autor, ser
citados pelos leitores, o humor e o suspense.

Tabbert sustenta terem os fatores psiquicos do leitor implicado
influéncia na caracteristica da obra, assim, como vimos anteriormente,
alguns livros de LI trabalham com a questdo sensorial, outros com
sentimentos abstratos. O humor, os mitos, o aspecto narrativo, o mundo
ficticio, linguagem e figuras sdo atrativos certos para o jovem leitor.
Apos levantar tais aspectos, o tedrico analisa como outras carateristicas
do texto poderiam exercer influéncia na sua recep¢do, como a
leiturabilidade e a ideologia.

O modelo de Tabbert sera estudado no préximo item. Com base
nele, apresentamos no item 2.2 um complemento ao modelo de analise
de tradugdes de Christiane Nord. A seguir gostariamos de discutir ponto
a ponto estes fatores e propor em portugués o diagrama elaborado por
Tabbert.

32 Segundo Aratjo (2008, p. 435), a 1* capa é a “face externa da segunda capa”. Trata-se da
pagina que normalmente contém o titulo, o subtitulo, o nome do autor, a logomarca da editora,
as vezes com imagens ou comentarios sobre a obra (FRAGA, 2008). A 4° capa fica, assim
como a 1* capa, na face externa do livio (ARAUJO, 2008) e geralmente recebe o resumo,
comentarios, o coédigo ISBN e a logomarca (FRAGA, 2008).

33 Adotamos neste trabalho o termo “leitor implicado” de Reis & Lopes (1988). Segundo os
autores, o leitor implicado vem a ser “a idéia de um leitor possivel” (Ibid., p. 54 — grifo dos
autores), pois sua existéncia resulta da pressuposicdo do autor com relag@o ao seu leitor em
potencial. Sua determinagdo acaba ndo sendo concreta, posto que ela ndo ¢é verbalizada
diretamente, subsistindo “como mera virtualidade” (Ibid.).

34« _..] eine Auswahl von Strukturelementen, die wirkungsvollen Einzelheiten zugrundeliegen”
(TABBERT, 1994, p. 48).
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1.2.1 Motivacdes de leitura

De acordo com Tabbert (1994), na LI ha determinados fatores
que estimulariam a leitura. Estes fatores se localizam tanto no proprio
leitor, quanto no livro. A seguir veremos os fatores psicologicos
presentes nos livros e que se relacionam diretamente com as
capacidades do seu leitor. Vejamos:

1.2.1.1  Fatores psicoldgicos

Segundo Tabbert (1994), fazem parte deste grupo aqueles fatores
sensomotores, cognitivos, afetivos e morais a serem despertados
inconscientemente no leitor. Entdo, ao entrar em contato com o livro sdo
ativados no leitor os sentidos: tato (livro com pelicia; livro com
abertura); audicdo (recursos idiofonicos); visdo (linguagem visual e
verbal).

A cogni¢do™ vem a ser estimulada, por exemplo, pela unido de
varios fatores. Entdo, consoante o exemplo de Tabbert (1994), romances
de detetives induzem ao pensamento, ao desvendar casos misteriosos, a
logica.

Um livro, no entanto, ndo precisa

ser um romance de suspense para haver mnl':“ ool
cogni¢do, isso dependera das necessidades poyseres
do seu leitor: para um pode ser um b o
acréscimo no conhecimento, ja para outro e by

leitor pode ser apenas o 6bvio.

Ja o fator afetivo pode ser induzido
pelas ilustragdes ou pelo texto. Vejamos,
por exemplo, o livro Uma velinha de
oculos, chinelos e vestido azul de bolinhas
brancas, de Ricardo Azevedo (Figura 1°°).
Na 1* capa do livro vemos uma senhora

Figura1: 1" capa de U

idosa sorridente, com cabelos brancos, st bbb b

* Entendemos por cognicio aqui, o “conjunto dos processos da mente envolvidos na
percepgdo, na representagdo, no pensamento, nas associagdes e lembrangas” (AULETE &
VALENTE, 2006).
* Disponivel em: <http:/www.fnac.com.br/Imagens/Produtos/175/404562_0_5.jpg>. Acesso
em: 23 mar. 2010.
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oculos e vestido de bolinhas: isso nos remete a avo, a familia e, logo, ao
campo afetivo do leitor. Outro paratexto, o titulo vem confirmar esta
presenca de carinho: os diminutivos em “velinha” e “bolinha”. Por
intermédio do livro, o leitor é remetido ao meio familiar.

Ja a moral se faz presente principalmente na narrativa, como em
A galinha que criava um ratinho, de Ana Maria Machado. A historia,
cujo enredo lembra muito o de contos, narra sobre a histéria de um galo
e uma galinha que ndo tinham filhos e adotaram um ratinho. O galo ¢
devorado por uma raposa e a galinha o salva com ajuda de uma garrafa
de cachaca e uma cesta de costura. No desfecho, a raposa ganha uma
pedra no estdbmago e ¢ arrastada pelo rio. Esta pequena narrativa de
Machado joga com a relagdo entre o predador e a presa (rato X ave x
raposa), assim como, o papel de herodi passa a ser um ser feminino. Por
tais relagdes, a crianga ¢ envolta numa moral, que no caso acima alude,
por exemplo, a conduta das personagens.

1.2.1.2 Humor

Tabbert (1994) considera o humor o resultado da exposi¢do ao
estranho, ao errado em personagens, na lingua e em situacdes,
envolvendo, portanto, trama e linguagem, o que o caracteriza como um
elemento importante para atrair o leitor.

Para Butzke (2007, p. 43), “o riso ¢ um fendmeno universal, e
essencialmente humano”, ndo estando restrito a idade e ao género
literario. Ainda que se referindo ao teatro, Cunha (2006) afirma que a
comicidade ¢ a mais adequada a crianga, pois a emociona ¢ a faz
participar dos acontecimentos da peca e pode servir igualmente como
elemento de identificacdio com a personagem, por meio da
cumplicidade.

O humor ¢ um recurso de expressao do autor e que pode se dar de
duas formas: pela ironia e pela comicidade (BUTZKE, 2007). O comum
na LI é o humor que tende a comicidade, isto €, ao riso, uma vez que a
ironia exige a reconstituicao daquilo “que os enunciados ndo dizem, mas
que, a partir de uma andlise cuidada dos contextos” (AZEVEDO, F. J.
F., 1998, p. 4) e, por conseguinte, de certo nivel cognitivo do leitor.

Na LI o humor ¢é causado pelo errado, pelo incomum. Desta
forma, uma crianga achara graca ao ver que, por exemplo, na narrativa
O caso dos ovos, de Tatiana Belinky, quem bota os ovos da pascoa nao
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¢ o coelho, mas as galinhas e que estas estdo em greve. A graga reside,
pois, na quebra do habitual, quando algo se apresenta como estranho a
primeira vista.

Cunha (2006) complementa que a comicidade pode resultar do
“contraste ¢ do imprevisto” (Ibid., p. 139 — grifos da autora). O
contraste e o imprevisto estdo por sua vez presentes nas personagens
(ingénuo, ridiculo, vivaz), nas situagdes (tropegdes, posi¢oes estranhas,
quedas, desencontros), nas palavras e dialogos (CUNHA, 2006). As
palavras e aos didlogos poderiamos acrescentar, entre outros, 0s
trocadilhos, as parlendas, a troca das silabas, que podem produzir o riso
nos ouvintes.

O humor juntamente com o apelo afetivo da LI sdo alguns dos
fatores, segundo Azenha Junior (2008, p. 100), que “asseguram
historicamente o interesse do publico e, conseqiientemente, a perenidade
do género”.

1.2.1.3 Mitos

Segundo o dicionario Aulete (AULETE & VALENTE, 2006),
mito € uma “narrativa fantasiosa, simbolica, geralmente com elementos
sobrenaturais, transmitida pela tradi¢do oral de um povo, e que retrata
sua visdo de mundo [...]”. Os mitos, assim, eram usados para explicar,
através de simbolos ou modelos, fendmenos, seres e fatos pertencentes a
uma cultura. Portanto, possuem um forte valor simbolico e muitas
acabam se tornando estereotipos. Nos contos de fadas, por exemplo,
encontramos varios mitos que se propagaram para varias culturas, e que
retratam esterotipos presentes na atualidade. A linda princesa, o principe
encantado, a madrasta malvada, entre outros, sdo referéncias a um tipo
de pessoa com caracteristicas semelhantes a da mais bela, ao do homem
dos sonhos para o casamento e a de uma mulher malvada. Ou seja, estes
mitos podem reproduzir seu sentido em uma sociedade atual. Por isso,
Tabbert denomina como mitos também os estereotipos.

De acordo com Baumgart (2006, p. 75), “os mitos pertencem a
quase todos os povos™’. Isso talvez porque os mitos costumam tratar de
acontecimentos vividos no dia a dia: “fendmenos no mundo da natureza,

37 “Mythen gehoren zu fast allen Volkern” (BAUMGART, 2006, p. 75).
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nos seres humanos, no coletivo, num povo, numa religidgo™® (Ibid., p.
76). Nesta tentativa de esclarecer acontecimentos, a humanidade tendeu
a se servir de “personagens ficcionais com forgas sobrenaturais™’
(CORNELIUS, 2003, p. 16). A literatura, por outro lado, como porta
voz da cultura, trouxe consigo tais representacdes e que estdo em todos
os géneros literarios.

Tabbert (1994), contudo, quer chamar a atenc¢do para o fato que
mitos, além de despertar o imaginario, desencadeiam ‘“sentimentos
fortes, decisdo moral ¢ humor™*® (Ibid., p. 51), sendo um atrativo para o
leitor infantil. O autor explica também que a idealizagdo de mitos se
relaciona com aspectos psicoldgicos, pois através dos mitos o leitor
pode compensar as fraquezas e deficiéncias. Em textos traduzidos que
tragam figuras mitolégicas ndo existentes na CC, estes “sentimentos”
podem ser desencadeados em graus diversos, uma vez que a crianga
passa primeiramente pela experiéncia de conhecimento de uma outra
visdo de fantasia, possivelmente ainda ndo experienciada em sua cultura.

1.2.1.4  Perspectiva da narragdo

De acordo com Weinrich (2001, p. 51), “contar historias ¢
evidentemente um comportamento basico do ser humano. Nos podemos
reagir com o mundo, quando o narramos™'. Sendo assim, a narragdo
constitui o dia a dia das pessoas, seja em suas relagdes com os outros ou
pelo documentado (escrito). Conforme Martinez & Scheffel (2003),
“por ‘narragdo’ se designa uma forma de discurso oral ou escrito, no
qual alguém informa algo singular a alguém™*,

Na literatura, esta narragdo pode se dar com base em duas
perspectivas: na interna ou externa (STANZEL, 1986). A perspectiva
interna € caracterizada pela narragdo que se situa na personagem. Por
meio desta, o narrador descreve o estado emocional e o ponto de vista a

3 “Erscheinungen der Welt, der Natur, am Menschen, am Kollektivum, an einem Volk, an
einer Religion” (Ibid., p. 76).

39« ..] fiktionaler Figuren mit tibersinnlichen [...]” (CORNELIUS, 2003, p. 16).

40 «Starke Gefiihle, moralische Entschiedenheit oder Humor [...]“ (TABBERT, 1994, p. 51).

4l “Das Erzihlen ist offenbar ein elementares Verhalten des Menschen. Wir kénnen uns zur
Welt verhalten, indem wir sie erzdhlen” (WEINRICH, 2001, p. 51).

42« ...] als <Erzihlen> bezeichnet man eine Art von miindlicher oder schriftlicher Rede, in der
jemand jemandem etwas Besonderes mitteilt” (MARTINEZ & SCHEFFEL, 2003, p. 9 - grifo
dos autores).
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partir de uma ou mais personagens na narrativa. J4 na perspectiva
externa, “o ponto de vista do qual o mundo narrado é percebido ou
representado estd localizado fora da personagem principal ou na
periferia dos acontecimentos”™ (Ibid., p. 112). Isto ¢, a observagdo é
externa, o narrador ¢ meramente um observador que ndo faz parte do
mundo das personagens.

Para Tabbert (1994), esta diferenciacdo de perspectivas
dificilmente teria uma influéncia no sucesso da obra junto ao leitor,
seria, no entanto, algo a ser estudado. O autor afirma que a primeira
vista é a perspectiva externa a mais presente em LI. Isto podemos ver,
por exemplo, em O pato poliglota, de Ronaldo Simdes Coelho. Nesta
narrativa, o personagem culto do pato ¢ descrito em suas habilidades
linguisticas por um narrador externo, que descreve as capacidades
perceptiveis do pato, mas ndo seus pensamentos. Com base em Gansel
& Korte (2009, p. 7), “romances infantis e juvenis se baseiam em
concepgdes de narragdo, que constituem o fundamento do entendimento
da leitura™*. Possivelmente por tal motivo a perspectiva externa seja
mais comum em LI, uma vez que este tipo de literatura pode ser
comumente narrado, necessitando, para tanto, menos complexidade na
caracterizagdo das personagens e situacdes.

1.2.1.5 Mundo representado

De acordo com Tabbert (1994), os mitos potencializam a
construgdo de um mundo ficticio®, cujas partes principais sdo espago,
personagens e trama. Como vimos no item 1.2.1.3, o mito ¢
caracterizado pela fantasia e pelos elementos de sobrenaturalidade.
Normalmente, para melhor identificar este mito em um contexto, o autor
se utiliza do espago, das personagens e da trama para criar toda uma
atmosfera de fantasia. A seguir discutiremos cada um destes elementos.

4 «1_..] the point of view from which the narrated world is perceived or represented is located
outside the main character or at the periphery of events” (STANZEL, 1986, p. 112).

# “So basieren Kinder- und Jugendromane auf Erzihlkonzeptionen, die das Fundament des
Leseverstehens bilden [...]” (GANSEL & KORTE, 2009, p. 7).

* 0 emprego de “ficticio” aqui se baseia em Lima (2002), como algo que caracteriza um texto
como ficcional. Para o autor, ficcional é “o que ndo se deixa governar pelo critério valido para
os discursos da realidade, o critério de verdadeiro/falso” (Ibid., p. 666). O mundo ficticio e os
elementos que assim o distinguem s@o os que definem o ficcional na narrativa.
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1.2.1.5.1 Espaco

Para Reis & Lopes (1988), o espaco ¢ o “dominio especifico da
historia” (Ibid., p. 204 — grifo dos autores), onde se da o “desenrolar da
a¢do ¢ a movimentagdo das personagens (Ibid. — grifo dos autores)”. Ja
para Tabbert (1994), este espago vem descrito tanto no texto verbal
quanto representado nas ilustragdes, o que explicita mais a narrativa,
possibilitando ao leitor de LI se aproximar da historia.

Desta forma, livros ilustrados aumentariam o efeito emocional ao
tratarem em suas figuras de lugares como ilhas, cavernas e florestas.
Entretanto, o espaco ndo remete somente ao espago geografico,
conforme Reis & Lopes, mas também aos “interiores, decoragdes,
objetos” (1988, p. 204). E interessante notar da perspectiva do livro
ilustrado, em especial do livro imagem™, cujo detalhamento do espago
conta toda uma narrativa. Vejamos, por exemplo, a obra 4 flor do lado
de la, de Roger Mello. Neste livro imagem, Mello usa de poucos
elementos: nas doze primeiras paginas, as ilustragdes do espaco nos
apresentam uma anta e uma flor, cada uma (aparentemente) sobre uma
pedra e divididas pela dgua do mar. O foco sobre estes elementos e o
jogo com as cores trazem a riqueza de detalhes. Deste modo, os
elementos ligados as acdes das personagens e a extensdo do campo
visual, nos permitem entender a historia, mesmo sem a linguagem
verbal.

O foco que citamos acima se faz presente igualmente na narrativa
verbal, como sugerem Reis & Lopes (1988) e tem a ver com a extensao
espacial: a narrativa se passa em uma casa? Em um sitio? Ou na
cidade?”. Independente de ser na cidade ou no campo, a possibilidade
de diversas representagdes espaciais pode influenciar fortemente o leitor
(TABBERT, 1994), posto que o espago determina o contexto social das
personagens, evocando remissdes ao leitor de seu proprio espago.

* 0O termo “livro imagem” se baseia em Azevedo, R. (15/03/2010) e se refere aos livros, “cujo
enredo ¢ criado e construido exclusivamente através de imagens”. O texto aqui ¢ em geral
apenas o visual.

47 Borger (2006) realizou um estudo sobre a crescente presenca do espago urbano como
ambiente em LIJ na Alemanha da Reptblica de Weimar. Como exemplo, Borger cita a obra
Emil und die Detektive, de Erich Kastner, cuja trama se desenvolve em Berlim. Contudo,
podemos notar esta tendéncia também em outros lugares e tempos, como na obra Nas ruas do
Brds, de Drauzio Varella, que se passa num bairro de Sdo Paulo, durante a infancia do autor.
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1.2.1.5.2 Personagens

De acordo com Tabbert (1994), as personagens costumam ser 0s
condutores das ofertas de identificagdo, uma vez que possibilitam que o
leitor se reconheg¢a na narrativa®®. Independente se personagens
principais ou figurantes, consoante Mikota (apud GANSEL & KORTE,
2009), elas colocam o leitor numa relagdo de valor, o que pode
aproxima-lo ou distancia-lo destas personagens. A identificacdo aqui
acontece principalmente em nivel psiquico.

Para Mikota (Ibid.), a caracterizagdo de uma personagem so ¢é
possivel quando suas caracteristicas se repetem na narrativa. Por
exemplo, na obra de Chico Buarque Chapeuzinho Amarelo, a
personagem ¢ descrita como muito medrosa: “Era a Chapeuzinho
Amarelo./ Amarelada de medo./ Tinha medo de tudo, aquela
Chapeuzinho.” (BUARQUE, 1981, p. 3). Isso ¢ acentuado ao longo de
quase toda narrativa, até que Chapeuzinho encontra o lobo e nota que
ele ndo ¢ assustador. Nisso, todo o quadro se inverte: “Mas o engracado
¢ que,/ assim que encontrou o LOBO,/a Chapeuzinho Amarelo/ foi
perdendo aquele medo,/ 0 medo do medo do medo/ de um dia encontrar
um LOBO” (1981, p. 15). Tanto o texto quanto as ilustragdes de
Donatella Berlendis nos ajudam a imaginar a Chapeuzinho Amarelo em
seus medos. As ilustragdes, em especial, jogam com as cores amarelo e
vermelho®. A repeticio das caracteristicas da personagem (medo,
amarelo) remetem tanto a esta obra, como ao seu intertexto
Chapeuzinho vermelho, no qual a personagem principal também sentia
medo do lobo. Neste caso, Buarque trabalha com uma imagem ja muito
conhecida, oferecendo, desta forma, um meio de identificacdo.

* Cunha (2006) também defende a tendéncia por parte do leitor de se identificar com uma
personagem da narrativa.

* Conforme Aulete & Valente (2006), “amarelo” se refere, entre outros, a estar “palido” e
“amarelar” indica “sentir medo, acovardar-se”. Ja o emprego de vermelho aqui, parece ser
contrario ou pelo menos distante daquele no conto classico Chapeuzinho Vermelho. Naquele
contexto, conforme Figueiredo (2007, p. 34), vermelho remete “a sedug@o, a sexualidade e a
menstruagdo”. Ja em Buarque (1981), o vermelho aparece apenas em duas ilustracdes na
bochecha avermelhada de Chapeuzinho Amarelo, como possivel sinal de nervosismo ao
encontrar com o lobo, vergonha por ter sentido todo tempo medo dele e, talvez por passar a
ganhar coragem, o palido do medo se esvaece.



39

Para Tabbert (1994, p. 52), “semelhanca e diferenca podem ser
sugeridas pela mesma personagem conforme a situagdo”™”. Isto &, ao
mesmo tempo em que a personagem oferece elementos de identificagdo
com o leitor, pode igualmente causar repulsa ou indignacao devido ao
seu mau comportamento/carater. Por exemplo, o0s personagens
principais da obra Max und Moritz, de Wilhelm Busch, fazem
travessuras que acabam sendo muito maldosas e sem um final feliz.
Busch contribui para a semelhanga ou diferenciagdo, pois exprime a
ligdo aos mal comportados, induzindo a opinido das criangas sobre estes
personagens.

Tabbert (1994) sugere entdo uma tipologia de personagens que
pode ser identificada em livros de LI de sucesso. Ele separa as
personagens em trés grupos: Forte; Fraco; CompanheiroSI.

Tabbert continua delimitando estes trés grupos, nos seguintes
subgrupos:

Forte (admiravel):
Refildo
Extraordinariamente forte
Pequeno, mas esperto
Superar perigos
Tomar controle
Fraco
Coitado
Zombado
Companheiro

a. Realizar muitas coisas em  conjunto
(TABBERT, 1994, p. 52-53).

WoRP NG oR

Tabbert afirma haver uma ligacdo emocional nestas ofertas de
identificagdo, com excecdo das categorias 1c e 2b, nas quais o racional e
0 humor estariam mais presentes. Ainda segundo o autor, as

%0 “Gleichheit und Differenz konnen je nach Situation von derselben Gestalt suggeriert werden
[...]” (TABBERT, 1994, p. 52).

! No alemdo: Hinaufschauen; Hinunterschauen; Hinzugesellen (TABBERT, 1994), que
traduzindo seria “olhar para cima”; “olhar para baixo”; e “realizar coisas junto”. Esta
denominagdo, no entanto, parece obscura, ja que o movimento de olhar para cima sugere a
imposi¢do da personagem frente a uma situagdo e/ou a sua estatura. O mesmo supde-se de
olhar para baixo. Por isso, adotamos Forte, Fraco e Companheiro, pois acreditamos
descreverem, ainda que de modo geral, o aspecto mais relevante na personagem.
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personagens admiraveis possibilitam a idealizacdo do desejo na crianga.
Assim, a tomada de decisio de Marcelo em Marcelo, Marmelo,
Martelo, de Ruth Rocha em quebrar a convengao linguistica e criar sua
propria denominagdo logica para as coisas inspira nas criangas o desejo
de questionar e a liberdade em criar; ja aos pais seria um estimulo para
ouvir o que o filho tém a dizer e tentar entendé-lo. Isto vem associado ao
fato da personagem principal ser uma crianca (HERNIK apud GANSEL
& KORTE, 2009), como podemos observar com frequéncia em livros de
LL

1.2.1.5.3 Trama

Assim como as personagens exercem influéncia sobre o leitor, o
mesmo acontece com a trama. Walter Scherf, pesquisador alemao de L1J
dedicou-se em seu livro Strukturanalyse der Kinder- und
Jugendliteratur [Analise estrutural da Literatura Infanto-Juvenil] de
1978 ao estudo dos elementos da narrativa em LIJ, como a construgdo
da narrativa, a trama, entre outros. Para Scherf (1978), ao se trabalhar
com a trama em LI o que tem um papel muito importante ¢ a expectativa
dos interessados nela. Esta expectativa pode ser a espera por uma
resposta, que para Scherf (1978, p. 26) a crianga recebera “ndo so6 na
tematica da literatura infanto-juvenil, mas também na forma, na sua
estrutura literaria””. Para o autor, esta expectativa se altera
constantemente, devido ao crescimento da crianga.

Dentro desta estrutura literaria, a trama desempenha um papel
importante, em especial a tensdo gerada na narrativa, uma vez que cla
pode prender a atencdo do leitor. A trama, conforme Scherf (1978),
pode envolver o suspense base (Grundspannung) e o suspense
momentaneo (Episodenspannung). Deste modo, o medo do lobo sentido
por Chapeuzinho Amarelo atravessa praticamente toda a narrativa
(Grundspannung). Agora a divida se ela fugird ao encontrar com o lobo
¢ um suspense momentineo (Episodenspannung), posto que isso sO
ocorre apenas uma vez em toda a narrativa. O suspense pode marcar as
mudancas tanto situativas (os pais de Marcelo” se esforam para

52¢...] jedoch nicht nur in der Thematik der Kinder -und Jugendliteratur, sondern auch in ihrer
Form, in ihrer literarischen Struktur” (SCHERF, 1978, p. 26).

53 Referimo-nos a obra Marcelo, Marmelo, Martelo, de Ruth Rocha (1997), a qual ja citamos
no item 1.2.1.5.2.
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entender o que ele esta querendo dizer em seu novo jeito de falar),
quanto mudancas internas (psiquicas) nas personagens (Marcelo nao
quer mais aceitar as convengdes linguisticas que lhe sdo impostas).

1.2.1.6 Caracteristicas do género

Ainda no item 1.1, afirmamos ser delicada a defini¢do de LI
como género, tendo como base o argumento de Fraga (2008), de que
esta determinagdo acaba sendo editorial. Uma vez que Tabbert (1994)
ndo exemplifica o que ele entende por género literario, abordamos neste
trabalho a palavra “género” como “tipos distintos de ‘texto’*
(FERNANDES, 2004, p. 21). Isto ¢é, textos que apresentam
caracteristicas que os diferem de outros textos.

Tabbert (1994) postula a presenca dos tipos distintos de texto
dentro da LI, como, por exemplo, o romance de espago (Raumroman), o
romance de personagem (Figurenroman) ¢ o romance de acio™
(Geschehnisroman). A especificagdo destes tipos de textos teria como
base a forte influéncia de um ou mais elementos na narrativa: um
romance de espago apresenta o elemento “espaco” como um grande
fator de atuacdo na trama, como o sitio da série O Sitio do Picapau
Amarelo, de Monteiro Lobato. Este ambiente rural apresenta animais,
personagens mitologicos (Saci) e se presta como espago para o
desenvolvimento das aventuras das personagens. J4 no romance de
personagem, Tabbert se refere as personagens, cuja relevancia e
presenga na narrativa influencia o tipo textual. Por exemplo, a constante
presenca da personagem Menino Maluquinho, no livro de Ziraldo,
sugere uma caracteristica recorrente de LI, isto €, personagens criancas
no papel principal.

Por fim, o romance de a¢do envolve aventuras, assim como
acontecimentos importantes que podem vir a preponderar mais do que
os elementos ambiente e personagem. Em Encafronhador de
trombilacios, de Rosana Rios, por exemplo, o pai de Théo esta
desempregado, mas assim que ele consegue por intermédio do filho um
emprego como encafronhador de trombilacios, a vida da familia se

34« _..] distinctive types of ‘text’ [...]” (FERNANDES, 2004, p. 21).
5 A traducio de “Raumroman”, “Figurenroman” ¢ “Geschehnisroman” se baseia em Reis &
Lopes (1988).
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transforma: ela ndo s6 muda de enderego, como ¢ inserida em novos
usos linguisticos, como podemos observar a partir do titulo do livro.

Certamente, ha livros nos quais mais de um elemento exerce peso
na trama. O fato € que estes elementos presentes na narrativa de LI
poderiam ser observados no que concerne a sua relevancia para a obra e
para o publico receptor.

Na abordagem funcionalista de tradugdo, como veremos no item
1.3, o ideal é que o TC funcione na CC (NORD, 1991), néo ignorando,
contudo, as possiveis intengdes do autor para com os elementos do TP.
Cada género possui sua especificidade que devera ser levantada (assim
como estamos realizando com a LI através do modelo de Tabbert), a fim
de fazer com que o texto seja aceito pelo receptor na CC.

1.2.1.7 Linguagem verbal e visual

Para Tabbert (1994), tanto o inicio quanto o fim da narrativa sdo
“determinantes para a leitura da crianga™® (Ibid., p. 54), pois marcam o
primeiro e ultimo contato do leitor com o livro. No inicio, a tipografia e
o0s paratextos contribuem para o atrativo verbal e visual da criangca. Em
Selma, de Jutta Bauer, por exemplo, a colocagdo das palavras, tanto no
inicio e fim do livro sugere que o texto foi escrito livre e a fonte da letra
lembra a escrita manual. Logo apds o come¢o do livro, textos e
ilustragdes ganham paginas separadas, vindo a se unirem na ultima
pagina (semelhante a abertura do livro). O livro apresenta frases curtas
e, ap6s algumas paginas, as ilustracdes ndo mais (apenas) confirmam o
texto, mas ironizam as suas informagoes.

Segundo Tabbert (1994, p. 54), a “tensdo, a oferta de
identificagio™’, a “expressdo humoristica ou a imagem mitica™® (Ibid.)
presentes nos textos e nas ilustracdes tendem a produzir um forte
sentimento. Ja o final da trama com o happy end ndo indica a exclusio
de temas problematicos na narrativa. Como, por exemplo, em Lolo
Barnabé, de Eva Furnari, apos a familia Barnabé sair da caverna e
construir uma vida cheia de comodidades pela modernidade (com coisas
inventadas pela familia) comeca a esquecer de detalhes basicos de uma
vida familiar: estar junto, conversar um com os outros. Por fim, eles

36« _..] bestimmend fiir die Lektiire eines Kindes [...]” (TABBERT, 1994, p. 54).
57« ..] Spannung, Identifikationsangebot [...]” (Ibid.).
58 «[...] humorvolle AuBerung oder mythisches Bild” (Ibid.).
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notam que eles criaram o problema que enfrentam e resolvem
recomegar.

Sendo assim, a existéncia das duas linguagens (visual e verbal)
aumenta as possibilidades de aceitagdo do livro, pois trazem mais
elementos para o contato ¢ compreensdo da obra.

1.2.2 Condicdes para o éxito de livros

Tabbert (1994) defende que o sucesso de um livro pode ter como
base o proprio livro ou o contexto social. Para desenvolver a ideia, no
entanto, Tabbert divide as condi¢des em dois grupos: Condicdes
relacionadas ao livro — leiturabilidade e compreensibilidade; e
Condigdes relacionadas ao contexto — mediagdo cultural e razdes
econdmicas. Entretanto, sugerimos uma alteragdo nesta divisdo, tendo
em vista que a compreensibilidade (como veremos a seguir) parte do
leitor e ndo do livro (que precisa ser leituravel e legivel). Por isso,
propomos a categoria “Relacionadas ao leitor”, a qual abrangerd o
aspecto da “compreensibilidade”. Nesta categoria sdo possiveis outras
subdivisdes (principalmente relacionadas ao leitor), mas que ndo
consideramos relevantes neste momento, ja que no item 2.1.4 sera
discutida a importancia do leitor (receptor) dentro da abordagem tedrica
de Nord.

1.2.2.1 Relacionadas ao livro: leiturabilidade e legibilidade

Para DuBay (2004), a leiturabilidade ¢ “aqsuilo que torna alguns
textos mais faceis de serem lidos do que outros™”, o que envolve por
um lado, a competéncia leitora, o conhecimento prévio e a motivagdo do
leitor e, por outro, a dificuldade linguistica do texto (PUURTINEN,
2003 apud SANTOS, 2009). Ja a legibilidade esta relacionada “a fonte
dos caracteres ¢ a distribuigdo dos elementos™® (DUBAY, 2004, p. 7).

Ambos os aspectos, leiturabilidade e legibilidade tém sido objetos
de estudos na area de tradugdo no Brasil. Exemplos disso sdo os de Dias
(2001) e Santos (2009) que estudaram varios niveis dos textos infanto-
juvenis e que estavam ligados a leiturabilidade e legibilidade destes.

% Tradugio com base em Santos (2009). “[...] what make texts easier to read than others”
(DUBAY, 2004, p. 3).
60« ...] which concerns typeface and layout” (DUBAY, 2004, p. 7).
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Nesta pesquisa, contudo, ndo pretendemos pesquisar a fundo
estes elementos, uma vez que foge ao escopo do projeto®’. O fato de
cita-los se baseia na men¢do de Tabbert (1994) sobre a necessidade dos
textos apresentarem tais caracteristicas para terem €&xito junto aos
leitores.

1.2.2.2 Relacionadas ao contexto: mediagdo cultural ¢ razdes
econdmicas

De acordo com Tabbert (1994), quando se trata de obras que
provém de outras culturas e tempos, existe um nivel a mais para a
aceitagcdo da obra. Poderiamos inferir ser este um fator externo ao livro,
pois envolve questdes culturais e econdmicas, que, entretanto, interage
com (e influencia) os aspectos internos do texto: a leiturabilidade e a
legibilidade.

Esta relagdo ¢ possivel ao levarmos em conta, como nos mostra
Dias (2001, p. 52), de que “a linguagem também ¢ cultural”, isto ¢, a
maneira de “se dirigir e de tratar a crianga pode ser muito diferente em
diferentes culturas™ (Ibid.). Disto resulta que o contexto cultural pode se
refletir na linguagem. Assim, o conhecimento por parte do tradutor de
seu publico receptor tende a diminuir os riscos de, como afirma Dias
(2001, p. 51-52), “produzir uma obra recheada de infantilismos, de
dificil leitura ou completamente nova dentro do universo literario desse
leitor”. Ligado a isso esta a complexidade linguistica, mas igualmente o
distanciamento cultural, que, como veremos no item 2.1.6, pode ser
resultado do proposito da tradugao.

Na traducdo de contos de fadas, por exemplo, a “purificacdo” (ver
item 1.2) de ideologias presentes na narrativa, era o meio de evitar que
as mesmas fossem expostas na cultura de recep¢do e causassem
impacto. Por exemplo, Chapeuzinho Vermelho, versao de Perrault, na
qual a vovo e a chapeuzinho sdo devoradas pelo lobo e ndo ha o happy
end, ndo ¢ a versdao mais difundida, mas sim aquela dos irmaos Grimm,
com final feliz.

! Nzo testamos a leiturabilidade nem a legibilidade do objeto de estudo desta pesquisa,
somente a compreensibilidade. Como veremos nos itens 2.2.6, 2.2.7 e 2.2.8 houve uma
tentativa de ndo elevar muito o registro do texto, a fim de possibilitar a leitura direta da crianca
(ver item 2.2.9.1).
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Tabbert (1994) acrescenta que no caso de livros ilustrados, pode
ser delicada a sua aceitagdo devido as convengles estéticas ou as
preferéncias de gosto. Contudo, poderiamos adicionar que o fator
cultural também ¢ de relevancia quando se trata de ilustragdes. E o que
nos mostra Gohn (2001) em seu estudo sobre a traducdo de A child and
a tree, de Forrest Corkery e Marti Mueller para o portugués e espanhol.
O livro, cuja narrativa se passa na India, necessitou de alteragdes nas
ilustragdes: a mancha vermelha redonda na testa de personagens
femininas foi retirada e o templo hindu se tornou uma igreja catolica.
Outro exemplo ¢ citado por Dias (2001), sobre a traducdo de Pobre
Corinthiano Careca, de Ricardo Azevedo para o alemdo, na qual a
ilustragdo do protagonista foi alterada para um menino mulato, talvez
com o objetivo de caracterizar bem o personagem brasileiro.

As razdes econdmicas, consoante Tabbert (1994), se baseiam nas
condi¢des da editora e nas condi¢des de distribui¢do, nas quais o livro
chega a livrarias ¢ bibliotecas. Um exemplo desta influéncia ¢
apresentado por Santos (2009), sobre a tradugdo do livro Tintenherz
(como visto no item 1.2) para o portugués brasileiro. O livro passou por
diversas alteragdes como: a substitui¢do da capa dura pela flexivel; a
mudanga de encadernagdo por brochagem®; o aumento do comprimento
do livro; a exclusdo das folhas de guarda® e a exclusdo das paginas com
as referéncias das epigrafes. Isso, segundo Santos (2009, p. 61), afetou
“o critério de informatividade, intencionalidade ¢ intertextualidade” do
livro e pode estar relacionado em grande parte “as questdes econdmicas
e ao objetivo de torna-lo menos volumoso do que o livro fonte” (Ibid., p.
62). Disto entendemos que as decisdes da editora vém afetar
positivamente (ou ndo) na recepcao do livro.

1.2.2.3  Relacionadas ao leitor: compreensibilidade
Tabbert (1994) nfo se aprofunda no assunto da

compreensibilidade. Sua exemplificagdo se resume em algumas obras
que por distancia cultural ou temporal dificultariam o entendimento do

62 A encadernagdo e a brochagem sdo acabamentos dados ao livro. O primeiro consiste em
aderir uma capa dura ao conjunto de cadernos que ira constituir o livro, ja o segundo se refere a
aderéncia de uma capa mole a este conjunto (ARAUJO, 2008).

8 Folhas de guarda ou cortesia sdo paginas que vém logo apds a capa, normalmente sdo
brancas, mas podem ser coloridas.
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leitor. Porém, a compreensibilidade pode ser resultado, entre outros, das
condi¢des anteriores: leiturabilidade, legibilidade, mediacdo cultural e
razdes econdmicas.

Para Leitner (2008, p. 709), a compreensibilidade se refere “a
competéncia dos leitores de compreender textos”™ e a legibilidade dos
textos, pois uma vez legivel, o texto se torna mais acessivel. Ela ¢
resultado da interacdo entre o meio e o leitor. Conforme Leitner, o texto
“tem um papel assumido como imutdvel, enquanto os leitores
representam o componente adaptativo”® (Ibid.) (no que concerne sua
competéncia leitora e seu conhecimento prévio).

Deste modo, o leitor, a leiturabilidade e a legibilidade do texto
desempenham papel importante neste processo. A media¢do cultural e
as razdes econdmicas podem afetar, como vimos anteriormente (item
1.2.2.2), a leiturabilidade e legibilidade do texto e logo sua
compreensibilidade.

Embora existam vdarios testes empiricos para avaliar a
competéncia leitora do leitor, propusemos apenas uma forma de medir o
entendimento do publico alvo da tradug@o resultante deste trabalho: a
leitura® em sala de aula (ver item 2.2.9.1). Na ocasido foi de nosso
interesse apenas testar o entendimento global da narrativa (enredo,
personagens, ambiente) e ndo a memorizagdo de sentengas € o
significado delas, uma vez que alguns dos ouvintes ainda nio se
encontravam em idade de alfabetizacdo.

A seguir apresentamos o diagrama proposto por Tabbert (1994)
que esquematiza os elementos discutidos acima e que puderam ser
observados por Tabbert como condi¢des para o sucesso de livros.

64« _..] die Kompetenz der LeserInnen, Texte zu verstehen” (LEITNER, 2008, p. 709).

65 «[...] nimmt hierbei eine als unverinderbar angenommene Rolle ein, wohingegen die
LeserInnen die anpassungsfahige Komponente darstellen” (Ibid.).

5 As leituras foram realizadas primeiramente na creche municipal Waldemar da Silva Filho,
em Florianopolis, no dia 20 de novembro de 2009, com cerca de vinte criangas (idade de
quatro a cinco anos); e depois no colégio particular Tradi¢do, também em Floriandpolis, no dia
4 de dezembro de 2009, com cerca de vinte criangas (de sete a oito anos).
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Tabela 1: Componentes dos livres infantis de sucesso

I. Motivacaes de leitura II. Condicdes para o éxito
Inicio do texto, disposicio. final do texto 1. Relactonadas ao livro
g Linguagem Combinacio Iustragdo a. Lerturabilidade
5 g
% v Imguagem e b. Legibilidade
&0 _é' = ilustragdo
S 8.8 2. Relacionadas ao contexto
=4 $% =
a. Mediagio cultural
Caracteristicas do género b. Razdes econdmicas
Atmosfera Oferta de Suspense
identificacdo 3. Relacionadas ao leitor
1 ) T a. Compreensibilidade
Ambiente Personagens Trama

Perspectiva da narracdo (interna e externa)
Mitos (esteredtipos)

Mundo representado

designado

Pré-

Humor
Fatores

Sensomotores Afetivos | Cognitivos Morais

Fatores
psiquicos

Muitos destes condicionantes tornam o nosso objeto de estudo
Ein Feuerwerk fiir den Fuchs uma obra de sucesso no contexto de
partida e no de chegada. Poderemos relacionar estas condigdes mais
detalhadamente ao longo dos proximos itens.

Neste item (1.2), vimos que a tradug¢do de LI envolve diversos
conceitos de outras areas que ndo a da tradugdo, ao que se acrescenta a
particularidade do publico em fase de desenvolvimento, a diferenca
etaria, intelectual, cultural e temporal entre produtor e receptor, assim
como a visdo da crianga e do que ¢ adequado a ela. Com base nestas
especificidades, a inten¢do dos envolvidos na produgdo e o propoésito do
texto atuardo diretamente no modo como a comunicagdo com a crianga
acontece: em nivel linguistico, conteudistico ou tipografico
(O’SULLIVAN, 2006).

Embora Tabbert (1994) ndo tenha apresentado seu modelo com
vistas a traducdo de livros de LI (18/07/2010), sua proposta contribui no
sentido de ajudar o tradutor a se guiar pelos fatores de éxito junto ao
publico receptor. Assim, complementa a pesquisa de obras literarias
quando se refere a traducdo funcionalista, pois muitos dos fatores
citados pelo autor, se entrelagam com aqueles sugeridos por Christiane
Nord em seu modelo, como, por exemplo, os externos ao texto (o
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receptor, o livro, a cultura, o tempo e consequentemente o que se
objetiva com o texto), e os internos ao texto (tema, contetdo,
ilustragdes, entre outros). Enquanto o modelo de Nord propde o estudo
do TP levando-se em conta seu contexto e o de chegada, Tabbert indica
quais elementos da narrativa costumam de fato influenciar o publico
infantil. Desta forma, o modelo de Tabbert permite pensar
especificamente a recepc¢ao do publico infantil.

Ainda que Nord em seu livro Translating as a purposeful activity
[Tradu¢do como uma atividade plena de proposito], de 1997, tente
explicar a aplicacdo de seu modelo em livros de literatura, ela ndo
abarca todos os niveis possiveis de andlise da obra. A autora exemplifica
com a obra Alice in Wonderland, limitando-se a estudar a tradugdo do
nome do coelho, assim como a forma e distancia cultural do texto, as
personagens por meio do léxico e da sintaxe, a entonagdo ¢ o destaque
por intermédio dos elementos suprassegmentais (ver item 2.2.8).

Por fim, tendo em vista a afirmac¢do de Azenha Junior (2008) de
que o tradutor de LI se v€, por um lado, frente a diversas variaveis
(relagdo assimétrica, dependéncias da escola e do mercado editorial) e,
por outro, condicionado ao interesse do leitor, é a “funcdo do texto”
(Ibid., p. 101 — grifo do autor) na CC que ajuda a garantir a sua
sobrevivéncia. Por isso, a abordagem de Nord traz um importante
respaldo para nossa pesquisa e nossa traducdo de uma obra de LI, pois
através dela os fatores internos ao texto sdo moldados com base na
fungdo que a obra cumpre em sua recepgao.

O modelo de Nord sera visto no préximo item (1.3), assim como
as teorias relacionadas a este conceito. O estudo servird como
fundamento para as andlises do objeto de pesquisa a partir do item 2.



49

1.3 FUNCIONALISMO ALEMAO

Pois ndo se tem que perguntar as letras na lingua
latina como se deve falar alemao, como fazem os
asnos, mas sim ha que se perguntar 8 mie em
casa, as criangas na rua, ao homem comum no
mercado, e olha-los na boca para ver como falam
e depois traduzir; ai entdo eles vao entender e
perceber que se esta falando em alemao com eles
(LUTERO, 1530 apud FURLAN, 2006, p. 101)"’

A tradugdo do Antigo e do Novo Testamento por Martinho
Lutero em 1534 sugere uma abordagem funcionalista do processo
tradutério, pois tinha o objetivo de tornar a Biblia acessivel ao povo
comum. Ou seja, adequar o texto biblico a CC, para que ele cumprisse a
fun¢do pensada por Lutero: ser compreensivel ao homem simples, como
podemos ver na epigrafe acima. Isso indica que ja ha muito tempo se
reflete sobre a questdo de “traduzir o sentido ou ajustar o texto para as
necessidades e expectativas do publico de chegada™® (NORD, 1997, p.
4).

Nosso objetivo, no entanto, ¢ pesquisar sobre as abordagens do
século XX quando o assunto realmente veio a tona e se tornou objeto de
pesquisa e teoretizagdo. J4 em 1964, Eugen A. Nida propde com a
equivaléncia dindmica, uma estratégia tradutdria, na qual a escolha
“deve refletir claramente o significado e a intengdo do texto de
partida”® (NIDA, 1964, p. 166).

Dentro deste tipo de equivaléncia, ele defendia trés outros, como
a equivaléncia dindmica natural, por exemplo. Esta seria a tradugdo, na
qual ¢ efetuada uma adequagdo a lingua e a cultura do receptor, tanto em
nivel gramatical como lexical. Para Nida (1964), uma traducdo que
objetiva a equivaléncia dindmica estd sujeita a ajustes formais. Tais
ajustes estdo ligados as restricdes linguisticas (poema, narragdo,

7 “Denn man mus nicht die Buchstaben inn der lateinischen Sprache fragen/ wie man sol
deutsch reden/ wie diese Esel thun/ Sondern man mus die mutter im hause/ die kinder auff der
gassen / den gemeinen man auff dem marckt drumb fragen / und den selbigen auff das maul
sehen wie sie reden / und darnach dolmetschen/ so verstehen sie es denn und merken/das man
deutsch mit ihn redet” (LUTHER, 1530).

8 «[...] to render the sense [...] or to adjust the text to the target audience’s needs and
expectations” (NORD, 1997, p. 4).

69 <¢[...] must clearly reflect the meaning and intent of the source” (NIDA, 1964, p. 166).



50

provérbio etc.) e culturais (fidelidade — as tradugdes ja existentes, as
diversidades dialetais).

Nida vai um pouco mais além e sugere procedimentos de
traducdo, os quais, segundo o autor, se dividem em trés fases: “analise
das respectivas linguas (partida e chegada), estudo minucioso do texto
da LP e determinacdo dos equivalentes adequados” (Ibid., p. 241).
Portanto, em diversos momentos de sua teoria, Nida indica a
importancia de se olhar a CP e a CC, trabalhando também em diversos
niveis de analise, desde o textual até o contexto cultural.

Desde entdo se desenvolveram outras abordagens como a Critica
de tradugdo, a Teoria da agdo tradutoria’' e a Skopostheorie que sio
voltadas para a finalidade da tradug@o.

A Critica de tradugdo foi proposta por Katharina Reifl em 1971
em seu livro Moglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik
[Possibilidades e limites da critica de tradug@o]. Reill trata um tema
central na darea: o desenvolvimento de critérios para a avaliacdo
sistematica de tradugdes. Aqui, a equivaléncia deixa de ser nomeada por
adjetivos como fluente (REIB, 2000), resultando antes do estudo do TP e
do TC (em seu tipo textual, em seus fatores linguisticos e ndo-
linguisticos).

A tipologia textual voltada a traducdo ¢ apresentada por Reif3
como um conjunto de fatores a serem analisados. Eles envolvem tanto
elementos internos ao texto (linguisticos) quanto externos (tempo, lugar,
receptor, locutor). Estes niveis foram revisitados por Christiane Nord em
seu modelo (ver item 1.3.1).

Em 1984, Justa Holz-Ménttéri propde a Teoria da acdo tradutdria
(Translatorisches Handeln). Em seu estudo, ela aborda a tradugdo como
um “processo de comunicacgdo intercultural cujo produto final ¢ um
texto capaz de funcionar adequadamente em situagdes e contextos
especificos de uso””* (SCHAFFNER apud BAKER, 2001, p. 3). O TP
“¢ visto como uma mera ferramenta para a realizagdo das fungdes
comunicativas”” (Ibid.), estando subordinado ao seu proposito e ao

70«1 _.] analysis of the respective languages, source and receptor; careful study of the source-
language text; and determination of the appropriate equivalents” (Ibid., p. 241).

' 0 uso de “teoria da agdo tradutéria” se baseia em Cintrio (2006).

72 «[...] process of intercultural communication, whose end product is a text which is capable
of functioning appropriately in specific situations and contexts of use” (SCHAFFNER apud
BAKER, 2001, p. 3).

3 «...]is viewed as a mere tool fort he realization of communicative functions [...]” (Ibid.).
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interesse do leitor do TC. A tradugdo ¢é considerada uma agdo com um
proposito e com uma fungdo que foi determinada pelo emissor (termo
que sera retomado em Nord, 1991). As mengdes de Holz-Manttéri sobre
o proposito, a fungdo e os agentes envolvidos na producdo da traducgio
nos remetem a abordagem funcionalista.

Em 1984, Katharina Reil} propde, juntamente com Hans J.
Vermeer, em Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie
[Fundamentos para uma teoria geral da tradugdo] um método de
traducdo baseado no tipo de tradugdo e no proposito tradutédrio. No livro,
uma nova abordagem ¢ introduzida: a de que o “tradutor prepara um
texto de chegada, o qual é, enquanto texto, igualmente uma oferta de
informagdo a um receptor”’* (REI3 & VERMEER, 1984, p. 19). Esta
oferta de informagdo é guiada por um determinado propdsito (Skopos), a
fim de alcangar certa fungdo no CC. E o skopos, isto é, o proposito que
determina como um texto serd traduzido, independente se de maneira
literal ou livre”.

Esta abordagem faz parte da Skopostheorie, proposta
primeiramente por Vermeer em 1978 em seu artigo Ein Rahmen fiir eine
allgemeine Translationstheorie [Fundamentos para uma teoria geral da
tradugﬁo76]. Segundo esta teoria, a tradugdo ¢ uma forma de agdo
humana (SCHAFFNER apud BAKER, 2001), pois ¢ dotada de objetivo.
Além desta nova visdo sobre a tradugdo, Vermeer introduz a questdo
cultural (LEAL, 2007). Aqui, a lingua faz parte de uma cultura e, por
isso, a recep¢do do texto desempenhard um papel decisivo para o
sucesso da tradugdo. A equivaléncia’’ na Skopostheorie ndo estd mais
presa ao TP, mas a fungdo (Ibid.) dos textos e de suas traducdes.

™ “Der Translator formuliert einen Zieltext, der als Text somit ebenfalls ein

Informationsangebot an einen Rezipienten ist” (REI8 & VERMEER, 1984, p. 19).

™ O emprego do termo “livre” se apoia em Robinson (apud BAKER, 2001), segundo o qual a
tradugdo livre se opde a literal no que concerne a fidelidade ao TP.

76 Sugestdo de tradugdo de Leal (2007).

7 Conforme Kenny (apud BAKER, 2001, p. 77), “as teorias baseadas na equivaléncia da
tradugdo geralmente definem a equivaléncia como a relagdo entre um texto de partida (TP) e
um texto de chegada (TC) que permite primeiramente que o TC seja considerado como uma
tradugdo do TP”. [Proponents of equivalence-based theories of translation usually define
equivalence as the relationship between a source text (ST) and a target text (TT) that allows
the TT to be considered as a translation of the ST in the first place.]. Contudo, esta
equivaléncia tem permanecido no nivel lexical, sintatico e de sentido (KENNY apud BAKER,
2001), o que problematiza bastante sua defini¢do, pois o contexto de partida e de chegada
também ndo sdo 0s mesmos, assim como o receptor, entre tantos outros fatores.
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O encargo de tradugdo’® (ET) ¢ outro conceito discutido por
Vermeer (1978). O ET consiste em varias informagdes que o tradutor
deveria receber do cliente, a fim de realizar a tradu¢do. Como, por
exemplo, quem vai receber o texto, quando, onde, por que € com qual
fungdo textual (receptor, tempo, lugar, propésito da comunicagdo e a
fun¢do textual). Ou seja, um conjunto de informagdes que constitui o ET
(NORD, 1997).

Assim como na Skopostheorie, na abordagem funcionalista de
Christiane Nord, as decisOes tradutorias sdo tomadas com base no
proposito. Ha também uma nova relagdo entre o TP e TC que libera o
tradutor da questdo de fidelidade. Além disso, sdo apresentados outros
conceitos que veremos com mais detalhes a seguir.

1.3.1 Modelo de analise textual de Nord

Levar o publico receptor em consideracdo ¢ uma das propostas
dentro do modelo de andlise textual de Christiane Nord. Em seu livro
Textanalyse und Ubersetzen [Anéalise textual e tradugdo], publicado em
1987, ela sugere um novo formato de analise textual com base nos
modelos ja existentes nos dmbitos da literatura, linguistica textual e
teoria textual, entre outros (NORD, 1991). Sua teoria voltada a tradugao,
consiste no estudo do TP, sem estar ligada a restricdo de linguas, a
direcdo da traducdo e ao grau de competéncia do tradutor (Ibid.).
Apoiada em “métodos filologicos para a solucdo de problemas de
tradugio™” (NORD, 1991, p. 3), a autora cria um modelo para o
treinamento de tradutores.

Nord dedica o primeiro capitulo para definir as teorias tradutérias
e textuais essenciais para sua proposta. No dmbito de traducéo, a teodrica
fundamenta-se na Skopostheorie (VERMEER, 1978; REIB &

8 0 emprego de “encargo de tradugdo” se baseia em Nord (1998).

O ET deste trabalho ¢ determinado em parte pelos objetivos de pesquisa. Isto €, a tradugdo
produzida neste estudo deve resultar da verificagdo sobre a aplicabilidade da teoria de Nord na
tradugdo de textos literarios e divulgar a obra de Nordqvist no Brasil. As informagdes sobre o
tempo, o lugar e o receptor provém igualmente do projeto, embora o receptor de nossa traducao
s6 foi melhor delineado apos leituras em campo (ver item 2.2.9.1). Ja a funcdo textual vem
expressa no livro, mas ¢ completada pelo seu publico. Em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs estao
presentes a fungdo textual do texto verbal (ver item 1.3.1.5) e visual (ver item 2.2.5.1),
aumentando o leque de fungdes comunicativas.

7 «[...] philologische Methoden zur Lsung von Ubersetzungsproblemen [...]” (NORD, 1991,

p. 3).
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VERMEER, 1984 — wver item 1.3) e na linguistica textual
(BEAUGRANDE & DRESSLER, 1981; SCHMIDT, 1976).

Na secdo dedicada a teoria de tradugdo, Nord delineia os
participantes do projeto de traducdo (Translationsvorgang). Sao eles: o
Iniciador, aquele que da inicio ao projeto; o Tradutor que realiza
efetivamente o processo tradutorio (Translationsprozef$) de um TP para
um TC; e o Receptor do TC que 1€ ou toma conhecimento da
informacdo produzida por um autor ou por um Emissor do TP (NORD,
1991).

Nord diferencia projeto de tradugdo e processo tradutério. O
segundo ¢ uma parte do primeiro, sendo que se refere especificamente a
transferéncia de um texto em uma lingua a outra lingua. Ja o projeto de
traducdo compreende fatores independentes do tradutor: aqui ele recebe
o ET do iniciador da tradug¢do (ver item 1.3).

Textos sdao produzidos num certo contexto, ou seja, num
determinado espago, tempo, em/para uma dada situagdo. O mesmo
ocorre com as traducdes, desta forma, o tradutor deve levar em conta os
fatores situacionais do TP na analise textual, para perceber se o texto se
adapta a nova situacdo (de chegada).

A fim de delimitarmos com mais clareza quem e o que ¢é
importante neste projeto e processo de tradugdo, gostariamos de discutir
algumas das condigdes e dos constituintes apresentados por Nord
(1991). No entanto, sobre o emissor e receptor veremos mais
detalhadamente no item 2.1, onde entraremos na discussdo sobre os
elementos extratextuais do nosso objeto de estudo.

1.3.1.1  Iniciador®

4

O iniciador ¢ a pessoa que normalmente solicita a traducdo e
quem a determina (NORD, 1991). Ele tem algum propdsito com a
traducdo e normalmente a controla, passando orientacdes ao tradutor
(embora isso geralmente ndo aconteca de fato). Estas orientagdes ddo os
direcionamentos ao tradutor com rela¢do ao ET, além disso ¢ a funcdo
da tradugdo e ndo o TP o que desempenha um papel importante na
abordagem funcionalista (Ibid.). Aqui a recepgdo ¢ de grande relevancia,

% Do aleméo “Initiator”, traduzido como “iniciador” por Durdo (2007).
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desta forma todos os dados possiveis sobre ela contribuirdo para a
tradug@o.

Assim como na tradugdo de textos especializados®', o iniciador se
faz presente em tradugdo literaria®. Ele pode ser os editores, as
institui¢des publicas ou privadas, ou os proprios autores que
encomendam a tradug@o (Iniciador) e que determinam como a querem, a
fim de atingir um (ou mais) determinado proposito.

1.3.1.2  Tradutor

O tradutor se coloca entre a recep¢do do TP e a produgdo do TC.
O emissor (ver item 2.1.1) normalmente nio escreve para este receptor,
que aparece neste projeto de traducdo incumbido de produzir um texto
conforme o ET apresentado pelo iniciador. Por seguir um ET, sua
recep¢ao ndo € voluntaria (NORD, 1991), ndo ¢ uma necessidade sua.
Para Nord, ele recebe o TP de modo critico, ¢ bicultural e possui uma
competéncia tradutoria®’.

Nord afirma igualmente que o tradutor pode olhar para a reagdo
dos receptores do TP, a fim de prever a recep¢do do TC e, desta
maneira, prever a funcdo textual. Entretanto, no caso de uma tradugio
literaria, esta fungdo pode ser, por diversos motivos, alterada ou, se
mesmo mantida, ndo provocar uma rea¢do semelhante nos receptores.
Por exemplo, na tradug¢do do poema Vater und Sohn, de Uwe Kolbe,
Santos (2008a) notou que, na primeira interpretagdo do texto através do
léxico existente (pai, filho etc.), a possivel compreensdo da maioria dos

810 uso de “tradugdo especializada” se apoia em Nord (2006). Segundo a autora, na tradugdo
especializada, o objetivo ¢ transferir a informagao presente, por exemplo, em textos técnicos de
produtos, de manuais etc.

52 A definigdo de “tradugdo literaria” é complexa. E o que nos mostra Lambert (apud BAKER,
2001), segundo o qual existem diversas abordagens em tradugdo, assim como em literatura.
Conforme Lambert, o termo literatura envolve padrdes especificos de criatividade em estilo e
género e cuja tradi¢do pode estar ligada a um lugar, a uma nagéo ou a um Estado. Por outro
lado, a traducdo engloba adaptagdo, equivaléncia, normas, entre outros. Para este trabalho,
consideramos tradugdo literaria como um processo entre uma LP e LC, no qual um texto,
dotado de diferentes fungdes comunicativas, assim como de uma determinada forma, objetiva
alcangar um efeito estético na CC

8 A traducio de “competéncia tradutoria” se baseia em Cintrdo (2006). Nord (1991, p. 12)
explica como competéncia tradutéria “a capacidade para a recepg¢do do texto, produgdo do
texto e para a pesquisa” [/...] die Fdhigkeit zur Textrezeption, Textproduktion und zum
Recherchieren [...]]. Isto é, envolve a habilidade do tradutor em lidar com recep¢ao e produgdo
a0 mesmo tempo.
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receptores numa LC seria a de se tratar da relagdo familiar (a ndo ser que
houvesse explicagdes por meio de paratextos). Entretanto, de outro
ponto de vista, o texto fala sobre a historia da literatura na Republica
Democratica Alema (RDA). Sendo assim, sua func¢do de se dirigir aos
poetas alemaes daquele periodo ndo seria igual ¢ muito menos com o
mesmo efeito. Isso porque ja se passaram vinte anos da extingdo da
RDA e o texto estaria inserido numa LC e CC diversa da de produgdo.

A tedrica Emer O’Sullivan destaca também o papel do tradutor na
segunda parte desta comunicagdo (que € a tradug@o):

Ela/ele ¢ quem cria o texto de chegada de tal
forma que este possa ser compreendido pelos
leitores na cultura de chegada com lingua,
convengoes, codigos e referéncias, diferenciando-
se daqueles na cultura de origem [...] ela/ele
‘intercepta a comunicagdo ¢ transmite-a —
reprocessada — para o novo leitor que recebera a
mensagem’. Por interpretar o texto original, seguir
determinadas normas, e adotar estratégias e
métodos especificos, o tradutor [...] ‘cria uma
nova [...] relagdo entre o que nds devemos chamar
de um “texto traduzido” e um novo grupo de
leitores’.

[S/he is the one who creates the target text in such
a way that it can be understood by readers in the
target culture with language, conventions, codes
and references differing from those in the source
culture [...] s/he ‘intercepts the communication
and transmits it — re-processed — to the new
reader who will receive the message.” By
interpreting the original text, by following certain
norms, and by adopting specific strategies and
methods, the translator [...] ‘builds up a new [...]
relationship between what we must call a
“translated text” and a new group of readers’.]
(O’SULLIVAN, 2003).

O tradutor ¢ a0 mesmo tempo o leitor do TP e autor do TC. Este
tradutor imprime sua presenc¢a no TC ao produzir na traducéo a imagem
de um receptor (que se diferencia daquele do TP). Para O’Sullivan
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(2003), essa presenca do tradutor pode afetar o discurso mediante
procedimentos tradutorios (em especial da LI), como visto no item 1.2.

1.3.1.3 Texto

Na abordagem funcionalista da tradugdo, o texto faz parte de uma
situagdo comunicativa que pode ocorrer tanto na cultura onde ¢
produzido quanto na transi¢do para outra. Com base na linguistica
textual dos tedricos Beaugrande & Dressler (1981), Nord (1991) afirma
que para esta situagdo comunicativa acontecer sdo necessarios dois
agentes inseridos num lugar ¢ tempo, e a intencdo de realizar a
comunicagao para certo proposito.

Para a realizagdo deste propoésito, deve se levar em conta os
aspectos estruturais, a saber, a coeréncia ¢ a coesdo, assim como a
situagdo. Todos eles caracterizam a textualidade™ de um texto. A coesdo
abarca a ligacdo gramatical entre as palavras, e a coeréncia, a ligacdo
relevante dos conceitos. Ja& Schmidt (1976), apresenta a intengdo, a
semantica e a comunica¢do como aspectos situativos do uso do texto.
Baseada nisso, Nord (1991) defende que o aspecto estrutural deve
complementar o pragmatico para que a comunicacao se efetue.

De acordo com a teorica, tais informag¢des contribuem na
identificagdo do contetdo do texto (e de sua possivel significagdo), e da
relevancia da estilistica®. Nord parece fazer referéncia tanto ao contexto
externo (situagdo) quanto ao interno (texto) e que se aplica aos textos
especializados e aos literadrios. Em ambos os casos, mas em especial no
texto literario, o conteudo e a estilistica desempenham um papel
importante para o entendimento do texto, assim como a situagdo de

¥ A textualidade em Beaugrande & Dressler (1981, p. 11) se refere a principios constitutivos
que “definem e criam a forma de comportamento identificdvel como comunicagdo textual, e se
eles forem desprezados este comportamento sera interrompido” [/...] they define and create the
form of behaviour identifiable as textual communicating, and if they are defied, that form of
behaviour will break down.]. Segundo os autores existem sete padrdes de textualidade: a
coesdo, a coeréncia, a intencionalidade, a aceitabilidade, a informatividade, a situacionalidade e
a intertextualidade (a traducdo dos termos se baseia em Koch & Travaglia, 1999). Segundo os
autores, se um destes padrdes ndo for suficiente ou existir, entdo o texto ndo serd comunicativo.
8 Conforme Eroms (2008, p. 11), a estilistica se refere “ao modo de escrever” [Art des
Schreibens], incluindo a escolha de palavras, a entonagdo e a estrutura da frase. A estilistica
extrapola o limite da frase, abrangendo a tematica, a intengdo do texto, a intertextualidade,
entre outros.
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producdo e recep¢do (como pudemos notar no exemplo do poema
acima).

1.3.1.4 Condigdes para a recepgao

Nord (1991) considera a intengdo (ver item 2.1.3) um fator
essencial para a producdo do texto. Conforme a tedrica, existem duas
intengdes: a do emissor ¢ a do receptor (expectativa). No caso da
tradugiio o primeiro receptor do texto ¢ o tradutor. E através dele que a
recepgdo € completada, assim como a fungdo textual (NORD, 1991).

Segundo Nord, um texto dificilmente apresenta apenas uma
fungdo textual, assim como pode ter mais de um receptor. E o caso da
LI, por exemplo, embora almeje como receptor a crianca, seu publico
acaba sendo ao mesmo tempo aqueles que se ocupam com a educacio e
criagdo das criangas: pais, professores (como vimos no item 1.1).

1.3.1.5 Tipologia textual

De acordo com Reif3 (2000, p. 17), na tradug@o, o tipo de texto “¢
fator primdrio a influenciar a escolha do tradutor por um método de
traduc;éo”%. O tipo textual é normalmente determinado pela fungdo
textual, posto que este reflete os elementos externos (ver item 2.1) e
internos (item 2.2) com certas caracteristicas que de recorrentes acabam
configurando num tipo textual. Essa recorréncia ndo s6 enquadra o texto
em uma tipologia, mas lhe concede uma identidade (REIB &
VERMEER, 1984).

Para a determinagdo do tipo textual, pressupde-se que haja o
emissor, 0 receptor e a situagdo comunicativa entre eles, o que
influenciard consequentemente a sintaxe e a semantica (Ibid.). Desta
maneira, o tipo textual ndo pode ser considerado apenas pelo lado
linguistico, mas também pelo contexto de uso.

Vejamos o seguinte exemplo: trata-se de um poema, mas que esta
disposto na forma de um bilhete. Em uma situacdo comunicativa,
quando o receptor chega em casa e v€ o papel em cima da mesa,
interpretara o texto como um bilhete, ao passo que um leitor mais
apurado, reconhecera o poema, apesar de sua forma atual:

86 «[...] is he primary factor influencing the translator’s choice of a proper translation method”
(REI8, 2000, p. 17).
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This is just to say I have eaten the plums that were
in the icebox and which you were probably saving
for breakfast. Forgive me, they were delicious: so
sweet and so cold.

[Este bilhete é so para lhe dizer que comi as
ameixas que estavam na geladeira e que
provavelmente vocé estava guardando para o café
da manhd. Desculpe-me, elas estavam deliciosas,
tdo doces e geladas.] (ARROJO, 2002, p. 32).

This is just to say
I have eaten

the plums

that were in

the icebox

and which

you were probably
saving

for breakfast

Forgive me

they were delicious

So sweet

and so cold (Ibid., p. 32-33)"".

Dependendo da situacdo comunicativa (interlocutores e
contexto), aliada a semantica e sintaxe, o texto apresenta uma fungdo,
sendo assim, o poema pode ser lido como um bilhete. Entre as possiveis
fungodes do texto, estdo aquelas mencionadas no modelo de Karl Biihler
de 1934: a referencial, a expressiva e a apelativa.

A referencial trata da “referéncia a objetos e fendmenos do
mundo ou a um mundo especifico”™® (NORD, 1997, p. 40). Esta fungdo,
no entanto, pode se subdividir em outras, dependendo “da natureza do
objeto ou do referente relacionado™ (Ibid.). Ou seja, se o texto for
sobre uma area que o receptor ira aprender, a fun¢do do texto, neste

87 Poema de William Carlos Williams (ARROJO, 2002).

8 «...] reference to the objects and phenomena of the world or of a particular world” (NORD,
1997, p. 40).

89 «...] to the nature of the object or referent concerned” (Ibid.).
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caso, seria referencial didatica. Como, por exemplo, um livro para o
aprendizado de fotografia, através do qual o leitor ¢ remetido a
referéncias concretas no mundo aprendendo, ao mesmo tempo, a lidar
com este objeto.

Ja a fungdo expressiva “se restringe aos aspectos estéticos dos
textos literarios e poéticos”® (NORD, 1997, p. 41), que “se referem a
atitude do emissor com respeito aos objetos e aos fendmenos do
mundo™' (Ibid.). Deste modo, sentimentos e emogdes individuais,
posicionamento critico e ironia sdo expressos no texto, causando muitas
vezes certos problemas para a tradugdo, ja que nem sempre estas formas
de expressdo sdo entendidas da mesma maneira nas culturas envolvidas.
Como exemplo, podemos citar o drama Der gute Mensch von Sezuan, de
Bertolt Brecht, no qual s3o feitas criticas ao sistema capitalista, o que o
leitor nota através das atitudes das personagens e das situagdes vividas
por elas.

A terceira fungdo proposta por Biihler é a apelativa, a qual
“recorre & experiéncia ou ao conhecimento prévio do leitor™”* (NORD,
1997, p. 42), tentando assim “persuadi-lo a fazer algo ou a compartilhar
um ponto de vista especifico”™” (Ibid.). E uma caracteristica tipica de
discursos politicos e propagandas, uma vez que visa ganhar ndo so a
aten¢@o do ouvinte, mas igualmente sua adesdo ideoldgica.

Nord (1997) acrescenta ainda a func¢do “fatica”, a qual ela teria
emprestado das func¢des da linguagem de Roman Jakobson. A fungdo
fatica esta relacionada com uma situagdo comunicativa entre emissor e
receptor. Por nesta comunica¢do nio haver previsdo das intengdes, dos
itens linguisticos empregados e da situagdo em si, ela “pode ser
interpretada como referencial, expressiva ou até mesmo apelativa™. No
entanto, para a comunicagdo ser fatica, as formas utilizadas pelo falante
devem ser convencionalizadas”, a fim de surtirem o efeito desejado. O

0 «[..] s restricted to the aesthetic aspects of literary or poetic texts [...]” (Ibid., p. 41).

refers to the sender’s attitude toward the objects and phenomena of the world” (Ibid.).
..] appeal to the reader’s previous experience or knowledge [...]” (NORD, 1997, p. 42).
[...] to persuade someone to do something or to share a particular viewpoint” (Ibid.).

[...] may be interpreted as referential, expressive or even appellative” (Ibid., p. 44).

% Por “convencionalizada”, “convengio” e “convencionalizagio” entende-se aqui como algo
compartilhado. A defini¢do do dicionario Aulete & Valente (2006) para convengdo é a que
melhor se adapta ao nosso contexto: “O que ¢é acatado por uso ou costume social em um grupo,
comunidade ou sociedade” e como “aquilo que somente ganha sentido ou valor quando tem
seu significado previamente aceito por todos aos quais se dirige, e que portanto o interpretam
da mesma maneira”. Desta forma, existem textos convencionalizados, ou seja, estdo inseridos

91 “[...]
9 u[m]
[.

93 «
94 «
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estabelecimento de contato pode ser feito numa conversa pessoal ou por
telefone, de modo que um “oi” ja estaria assegurando este contato entre
os envolvidos. Em um texto, por exemplo, a funcdo fatica pode se dar
por meio do titulo, “que serve para abrir a comunicagao entre o autor e
seu publico™® (NORD, 1998, p. 74), a0 mesmo tempo que “estabelece
uma relacdo de igualdade e simetria™’ (Ibid.) entre eles.

As fungdes do texto se deduzem normalmente pelo estudo do
texto externa ¢ internamente, a esta tarefa dedicaremos os itens 2.1 e
2.2.

1.3.1.6 Equivaléncia

A equivaléncia dentro dos Estudos da Tradugdo sugere
frequentemente a ideia de fidelidade ao nivel lexical, sintatico e de
sentido (KENNY apud BAKER, 2001). Assim, o TC se encontra numa
situacdo de dependéncia do TP.

Ja a abordagem funcionalista apresenta um outro posicionamento
com relagdo a equivaléncia. Nord defende que sua proposta “postula ser
aplicavel a todos os textos e tipos de textos, pois justamente nao usa o
(tipo de) texto de origem como a sua medida, e sim a func¢ao (do texto)
final!” (apud GUERINI, 2000, p. 193). Disso resulta que num projeto de
traducdo, para que um texto cumpra um determinado propdsito (com
uma ou mais fungdes), pode ser necessario o afastamento do TP (em seu
proposito e sua fungdo). Por isso, como vimos no inicio do item 1.3, a
tradugdo dentro do funcionalismo pode ser literal, livre etc.

Nord (1991) questiona a equivaléncia como fidelidade ao TP,
pois isto impediria de se levar em conta os elementos presentes na CC e
que seriam Uteis para “a produgdo de um TC equivalente na situagio™"
(Ibid., p. 26).

Por ver a traducdo como a produg¢do de um TC, cujas fungdes
podem remeter em diferentes escalas ao TP e cujo publico receptor na
CC espera “receber um texto de chegada funcional”™ (Ibid., p. 32),
Nord prefere abordar a questao da equivaléncia pela de lealdade.

num grupo social, num contexto historico, cuja estruturagao/significagdo e uso sdo comuns a
este grupo.

% «[...] sirve para abrir la comunicacién entre el autor y su ptiblico [...]” (NORD, 1998, p. 74).
7<[...] establece una relacién de equidad y simetria [...]” (Ibid.)

8 «[..] die Produktion eines dquivalenten ZT-in-Situation [...]” (NORD, 1991, p. 26).

9 «[...] einen funktionsgerechten Zieltext zu erhalten [...]” (Ibid., p. 32).
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1.3.1.7  Lealdade'®

Na abordagem funcionalista, Nord aplica outra noc¢ao de relagdo
entre o produtor e o TP e o receptor do TC, ao introduzir o conceito de
lealdade. Nesta concepgdo, Nord insere os principios da tradugdo
funcionalista (traduzir para um fim) ligados ao “respeito as inteng¢des ¢
expectativas ndo somente do autor do texto de partida, mas também do
cliente que encomendou a tradugdo e dos leitores na cultura de
chegada™®' (NORD, 1994, p. 100). Portanto, para a tedrica, o tradutor
deve levar em conta as expectativas de recepgao do leitor e os objetivos
do autor com o texto. Contudo, segundo a autora, “pode ser dificil saber
exatamente o que os leitores esperam de uma tradugdo™ > (NORD,
1997, p. 125). O mesmo acontece com a intencdo do autor (ver item
2.1.3), que ndo ¢ tdo simples de se deduzir.

Em LI, a expectativa do leitor poderia ser pressuposta pelo
tradutor. Mas, de acordo com Tabbert (1994), somente depois que sua
leitura passar o inicio e/ou o meio da obra ¢ que a expectativa poderia
ser confirmada ou nao.

A lealdade seria a principio uma maneira de propor uma relacao
mais livre entre TP e TC, assim como de uma tradugdo que funcione na
CC. Nao esta, todavia, isenta de restrigdes na produgao e na recepgado do
texto, devido ao acesso restrito do tradutor a informacdo da intencdo e
da expectativa.

1.3.1.8 A tradugdo como processo circular

Nord (1991) defende que a tradugdo é como um processo
circular, no qual ocorrem diversas fases: o skopos ¢ definido pelo
iniciador com vistas a situacdo de chegada e a fungdo do TC. Por
conseguinte, o tradutor analisa “o TP na situag:ﬁo”lo3 (NORD, 1991, p.
39), classificando os elementos externos e internos, que ele julgue como
relevantes para serem reproduzidos no TC, a fim de cumprir o skopos.

1% Termo se baseia em Nord (2006).

101 «[.] respeto a las intenciones y expectativas no sélo del autor original sino tambien del
cliente que ha encargado la traduccion y de los lectores en la cultura meta” (NORD, 1994, p.
100).
192 <[] it may be difficult to know exactly what readers expect of a translation [...]” (NORD,
1997, p. 125).

103 «[ ] den AT-in-Situation” (NORD, 1991, p. 39).
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Segundo a teodrica, em cada progresso deste esquema, o tradutor
poderad/tera que voltar ao fator anterior para que os conhecimentos
adquiridos na analise sejam corrigidos ou confirmados (Ibid.).

Principalmente se tiver a chance de dialogar com o iniciador e o
possivel receptor da traducdo, esta revisdo no texto podera ser feita.
Como veremos no item 2.2.9.1, realizamos a leitura da tradu¢do em
publico, o que nos possibilitou testar especialmente a recepcao do texto
e corrigir os elementos que poderiam distanciar o leitor da obra. Além
disso, antes de efetuar a tradug@o e igualmente apds ela, haviamos
estudado e considerado as situagdes de partida e chegada, assim como o
texto conforme o nosso propdsito e a fungdo que ele deveria atingir.

Algumas das criticas a Skopostheorie e ao modelo de Nord
afirmam que eles “restringem as possibilidades de interpretagio™*
(SCHAFFNER apud BAKER, 2001, p. 238), por parecer desconsiderar
a capacidade do texto literario no emprego em situagdes variadas com
receptores diversos e apresentando diferentes fungdes. Estas teorias se
propdem a ser gerais, ou melhor, a ser aplicaveis a todos os tipos de
texto, pois o que importa ¢ que sua tradugdo funcione na CC.

Com relagdo a esta funcdo, os funcionalistas defendem que
sempre havera uma fun¢do basica na producdo de qualquer texto
(VERMEER, 2004), ainda que ndo seja possivel deduzir todas. Além do
mais, sera uma escolha do tradutor ou uma sugestdo do cliente qual
funcdo terd mais destaque na tradugdo, a fim de compensar perdas.
Deste modo, como afirma Schéftner, a Skopostheorie “nio ¢ de maneira
alguma irrelevante para a tradugdo literaria™'® (apud BAKER, 2001, p.
238), necessitando, todavia, ser repensada em alguns pontos quando se
trata de literatura. Isso porque em literatura ndo temos o completo
acesso ao emissor € ao receptor, de modo que a percepgdo do tradutor
com relacdo a estes constituintes do processo de producdo e recepcao ¢é
uma proje¢do (AZENHA JUNIOR, 2005).

A teoria ¢ ampla, pois objetiva ajudar o tradutor em seu oficio,
independente da lingua, do assunto ou tipo textual. Isso se relaciona, em
especial, ao fato de que os funcionalistas desenvolveram sua teoria com
base na sua propria pratica como tradutores.

104 <] to restrict its possibilities of interpretation” (SCHAFFNER apud BAKER, 2001, p.
238).
195 «[ ] is by no means irrelevant to literary translation [...]” (Ibid.).
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Sua aplicabilidade (ou ndo) em literatura (em especifico a LI)
estaremos discutindo ao longo das analises no item 2.

Ainda que se trate de uma tradugdo indireta'®, a abordagem
funcionalista sera aplicavel, pois, assim como as tradugdes diretas, a
tradugdo indireta preenche o propoésito de divulgar uma obra na outra
cultura quando da falta de acessibilidade ao TP.

2. FATORES DE ANALISE DO TEXTO DE PARTIDA

O ponto de partida da argumentagdo de Christiane Nord em seu
livro Textanalyse und Ubersetzen (1991) é a fun¢do comunicativa do
texto. Um folheto de propaganda, por exemplo, tem, entre outros, o
objetivo de trazer clientes para o estabelecimento sobre o qual o texto
foi escrito. De acordo com Nord, o mais importante ¢ que o texto seja
comunicativamente bem-sucedido, ou seja, cumpra a fungdo para qual
ele foi escrito. Desta forma, as textualidades ndo se situariam apenas “no
aspecto estrutural de uma expressao linguistica, mas antes de tudo no
uso comunicativo™'?” (NORD, 1991, p. 15).

Para que o TC mantenha a fun¢do comunicativa (ver item 1.3.1.4)
do TP, ¢é necessaria a andlise por parte do tradutor dos fatores
extratextuais ¢ intratextuais. O exame do TP baseado nestes fatores
ajuda verificar possiveis problemas para a tradugdo.

Nord classifica estes fatores em outros subfatores. Dentro de
fatores extratextuais estdo os elementos que sdo externos ao texto em si,
como o emissor, a inten¢do, o receptor, o meio, o lugar, o tempo, o
propdsito e a fungdo textual. J& os fatores intratextuais sdo aqueles que
podem ser encontrados dentro do texto. Eles se subdividem em tema,
contetido, pressuposigdes, estruturagdo, elementos ndo-verbais, 1éxico,
sintaxe, elementos suprassegmentais e efeito do texto'”®.

Estes fatores propostos por Nord podem ser relevantes em
diferentes graus para a andlise antes da tradugdo, dependendo do tipo de

1% A tradugdo indireta é um procedimento (e um resultado deste) de transpor textos, utilizando
como base uma traduc@o ja existente, em alguma lingua, do TP. A escolha pela traducdo
indireta aqui se relaciona ao limitado acesso linguistico ao TP sueco. Portanto, optou-se
traduzir do alemao, cultura, na qual a recepg@o da obra foi de sucesso editorial (ver item 2.1.2).
197.«[ ] Merkmal der Struktur einer sprachlichen AuBerungsform, sondern primér als Merkmal
ihrer kommunikativen Verwendung” (NORD, 1991, p. 15).

1% A traduciio dos termos (tanto dos fatores externos quanto internos) se baseia em Zipser
(2002, p. 54).
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texto e de sua fung¢do comunicativa. Desta forma, um contrato trara
informa¢des como o emissor, 0 receptor, mas ndo necessariamente
elementos suprassegmentais (como entonacao e ritmo, por exemplo), ja
que estes estdo ligados & comunicacgdo oral (EROMS, 2008), ndo sendo
comum neste tipo de texto.

Dentro da perspectiva funcionalista, o TP ¢ considerado uma
oferta de informagdo e desta oferta o tradutor fard uso daquilo que ele
julgue apropriado para o propdsito tradutério (NORD, 1991). No
entanto, a autora esta aludindo em especial aos textos ndo-literarios que
costumam ser referenciais, isto &, remetem as coisas existentes no
mundo e que sdo necessarios enquanto transmissdo de conhecimento e
informac@o.

Segundo a autora, toda a tradugdo tem um proposito tradutério.
Contudo, textos literarios'” ndo tém necessariamente o objetivo de
informar, posto que a questdo da forma e da estética desempenham o
papel mais essencial neste tipo de texto. Disso resulta que o texto pode
ter miltiplas fun¢des, imaginadas ou ndo pelo autor.

Para testar a aplicabilidade do modelo de analise de Nord a
traducdo de LI, discutiremos a seguir cada um destes fatores.

Comegaremos com o0s elementos extratextuais, contudo sem
acompanhar a sequéncia proposta por Nord. Aqui, entendemos ser
necessario apresentar primeiramente o emissor ¢ o objeto de estudo, a
fim de familiarizar nosso leitor com a obra pesquisada e de utiliza-la
como exemplo durante as explicacdes dos fatores. Os fatores
intratextuais serdo discutidos no item 2.2.

19 Nord (1997) acaba usando “textos literérios” e “literatura” para se referir ao tipo textual,
cujo emissor ¢ também o produtor do texto, isto é, o escritor no contexto literario. A intengdo
do autor “ndo ¢ uma representagdo da ‘realidade’, mas sim passar ao receptor posicionamentos
pessoais sobre a realidade através do mundo ficticio (indiretamente)” [/...] ist nicht eine
verbindliche Darstellung der “Realitit”, sondern er will dem Empfinger durch die
Darstellung einer fiktiven Welt (indirekt) persénliche Einsichten iiber die Realitdit vermitteln.]
(Ibid., p. 80 — grifo da autora). Conforme Nord, o leitor deste tipo de obra apresenta
experiéncias literarias que deveriam ser suficientes para dominar o codigo literario. O meio ¢é
geralmente escrito e/ou foi transmitido pela oralidade. Para a autora, os elementos internos do
texto ndo sdo marcados como literarios, mas interpretados como tais pelo leitor.
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2.1 FATORES EXTRATEXTUAIS

Para facilitar a coleta de dados externos ao TP, Nord (1991)
propde determinadas perguntas''’, as quais abrangem a andlise do
emissor (quem), da intengdo (para qué), do receptor (para quem), do
meio (por qual meio), do lugar (onde), do tempo (quando), assim como
do proposito (por qué) e da funcdo textual (com qual funcdo textual) (do
item 2.1.1 ao 2.1.7). Na tradugdo, isso é um aspecto relevante, porque
através do arrolamento das informag¢des no TP ¢ possivel tentar alcangar
a fungdo comunicativa pretendida e acomodar caracteristicas
importantes do TP na CC.

Os fatores estdo interligados, de modo que “informacdes e
indicacdes a fatores isolados resultam daquilo que ja se sabe sobre os
outros fatores”'" (NORD, 1991, p. 85). Assim, a partir de um fator
podemos deduzir outro(s). Por exemplo, ao sabermos que determinada
obra foi escrita por certo autor, podemos deduzir o lugar, o tempo etc.

2.1.1 O emissor: Sven Nordqvist

Para Nord, o emissor ¢ “a pessoa (ou institui¢do etc.), que utiliza
0 texto para informar outra pessoa, ou seja, alcancar algo™ ' (Ibid., p.
49). Ele pode ser o que “produz o texto conforme as regras e
convengdes de retextualizagio da lingua e cultura empregadas™'
(Ibid.).

Os dados do emissor, conforme Nord (1991), podem ser
verificados, por exemplo, na biografia (idade, origem, ambiente social,
grau de formacao etc.) e no ambiente textual (pela impressdo nas capas e
nas orelhas, pelo prefacio e posfacio e pelas notas de rodapé).

O nosso emissor € o autor e ilustrador Sven Nordqvist. Ele nasceu
em 1946 em Helsingborg, ao sul da Suécia. Nordqvist comegou a

19 A tradugdo das perguntas (tanto dos fatores externos quanto internos) se baseia em Zipser
(2002).

" “Informationen und Hinweise in bezug auf einzelne Faktoren ergeben sich aus dem, was
man iiber die anderen Faktoren weifl” (NORD, 1991, p. 85).

112 «Als Sender eines Textes bezeichnen wir im allgemeinen die Person (oder Institution etc.),
die den Text zu einer Mitteilung an jemand anderen verwendet bzw. mit ihm etwas erreichen
will [...]” (Ibid., p. 49).

113 <[] nach den Vertextungsregeln und —konventionen der zu verwendenden Sprache/Kultur
den Text herstellt [...]” (Ibid.).



66

ilustrar cedo, sempre motivado por sua mae. Ainda pequeno ilustrava
flores, mais tarde com dez anos passara a desenhar cowboys, indios e
personagens de terror. Neste periodo, ele descobriu a revista Mad que
teve uma grande influéncia em sua criacao.

Nordqvist tentou entrar em escolas de artes, todavia nunca foi
aceito, tendo feito, por isso, sua formacdo artistica a distincia
(OETINGER, 10/03/2010). Mais tarde, Nordqvist cursou arquitetura na
Universidade de Lund, na Suécia. Durante este tempo, o autor
continuava a desenhar, entretanto apenas por lhe dar prazer
(NORDQVIST, 1988). Atuou entdo como ilustrador para a publicidade,
produzindo g)ostais, posteres e livros ilustrados (WIKIPEDIA,
14/08/2008)'*.

Nordqvist chegou a lecionar em Lund no ambito da arquitetura.
No entanto, ele continuou a desenhar, ilustrando livros escolares,
romances, cartazes, cartdes e expondo-os pelo pais (MRSMOLE,
02/12/2008a). Em 1983, ele ganhou um concurso de livro infantil, o que
o impulsionou a se dedicar de fato a profissdo de autor e ilustrador de
livros infantis. Apds anos de atividade, seus trabalhos compreendem,
além de livros, filmes, séries de TV, videos, CD-ROMs, calendarios etc.

Nordqvist considera-se muito mais um ilustrador do que um
escritor. Quando questionado qual parte de seu trabalho teria mais
importancia para ele, se seria o desenho ou a escrita, o autor ndo hesita
em afirmar que €, sem divida, o desenho (GEIBLER, 02/11/2006). Isso
se confirma nos intimeros livros ja ilustrados por ele: tanto livros
proprios quanto de outros autores. Na obra Var dr min syster? [Onde
estd minha irma?], Nordqvist demonstra a sua habilidade ilustrativa: as
ilustragdes surgiram antes do texto verbal (NORDQVIST, 2008).

Suas historias mesclam realidade e fantasia, uma nova tendéncia
literaria na Suécia na década de 80. Como afirma Westin (1991, p. 52), a
producao literaria de “autores suecos encontra-se exatamente na ruptura
entre a fantasia e o realismo”'"”.

Westin comenta como livros deste periodo estdo caracterizados,
referindo-se exatamente a alguns dos aspectos que podemos observar
em Nordqvist:

%0 uso da Wikipedia como fonte foi indispensavel, j4 que o site foi o tinico encontrado
apresentando informagdes adicionais sobre o autor.

115 <[] doch befinden sich die meisten der neuen schwedischen Autoren genau auf der
Bruchstelle zwischen Phantasie und Realismus” (WESTIN, 1991, p. 52).
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A maior mudanca em toda a década aconteceu
sem duvida no livro ilustrado. Um aumento no
interesse pela imagem como forma de narrativa,
uma nova compreensdo da interagdo entre texto e
imagem no livro infantil e, acima de tudo, uma
nova geragdo de ilustradores que foi influenciada
pelas midias, como pelos filmes e pelas séries
animadas, contribuiram para que o livro ilustrado
constitua uma parte crescente no mercado literario
para criangas.

[Die grofste Verdnderung im ganzen Jahrzehnt
geht ohne Zweifel beim Bilderbuch vor sich. Ein
gestiegenes Interesse am Bild als Erzdhlform, ein
neues Verstindnis vom Zusammenspiel zwischen
Text und Bild im Kinderbuch und vor allem, eine
neue Generation Bildkiinstler, die von Medien wie
dem Film und der Zeichenserie beeinflufst worden
sind, haben dazu beigetragen, dafs das Bilderbuch
auf  dem Literaturmarkt fiir Kinder einen
zunehmend — grofferen  Anteil  ausmacht.]
(WESTIN, 1991, p. 53).

Em Nordqvist, notamos a influéncia da caricatura e dos
comics''®, algo cada vez mais presente na década de 80 (Ibid.). Além
disso, “é facil identificar na prosa dos anos oitenta uma tendéncia
retrospectiva. Nela, pode se tratar de representagdes autobiograficas da
infancia, nas quais o autobiografico ¢ reduzido frente ao ficcional”'"”
(Ibid., p. 63). Tomando como base o gosto pelas historias em quadrinhos
e a influéncia destas em seu trabalho''®, podemos supor que parte da
infincia de Nordqvist esta presente em sua obra.

1" A obra de Nordqvist apresenta alguns elementos do comics (KARTWELISHVILI &
PETRINI, 2002), como o “emprego de ambas palavras e figuras” [/...] employment of both
words and pictures [...]] (SARACENI, 2003, p. 5). Além disso, os “textos sdo organizados em
unidades sequenciais, graficamente separados um dos outros” [/...] texts organised into
sequential units, graphically separated from each other.] (Ibid.). Esta organizagdo se dd em
Nordqvist com a diferenca de que as imagens nao sdo separadas graficamente em painéis, mas
sim, aparecendo no mesmo plano. Outra caracteristica € o uso de interjei¢des.

7«[...] ist in der Prosa der achtziger Jahre deutlich eine retrospektive Tendenz festzustellen.
Dabei kann es sich um autobiographische Kindheitsschilderungen handeln, bei denen das
Autobiographische zugunsten des Fiktiven zuriicktritt [...]” (WESTIN, 1991, p. 63).

18 A respeito do trabalho ilustrativo do autor, gostariamos de dedicar o item 2.2.5.1, no qual
discutiremos mais detalhes de seu estilo.
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Nordqvist, que é também coautor de outros livros, alcangou
grande sucesso ndo s6 na Suécia, mas igualmente em outros paises,
como na Alemanha, por exemplo. Foi agraciado diversas vezes, como,
por exemplo, com o prémio Astrid Lindgren em 2003 e 2007
respectivamente (OETINGER, 10/03/2010) ¢ nomeado duas vezes
(1988 ¢ 2003) ao prémio Deutsche Jugendliteratur (Ibid.).

2.1.2 O meio: a série Pettersson und Findus

Nesta se¢do, comegaremos a apresentar o nosso objeto de estudo.
No entanto, trataremos primeiramente da série & qual pertence o livro
Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, com o qual trabalhamos nesta dissertagao.
Isso porque muitas de suas caracteristicas fazem parte de outros livros
da série, como a intengdo, os receptores e o lugar. No item 2.2.1,
analisaremos mais detalhadamente o livro.

A série Pettersson und Findus (Pettsson och Findus em sueco)
compreende nove livros, traduzidos, publicados e reeditados pelas
editoras Friedrich Oetinger, Verlag fiir Kindertheater Weitendorf,
Bertelsmann-Club ¢ RM-Buch-und-Medien-Vertrieb na Alemanha entre
1984 ¢ 2004'"”.

As personagens principais sdo o velho agricultor Pettersson e seu
gato Findus, que vivem num pequeno sitio, envolto de natureza. Nele
moram também dez galinhas brancas e os Mucklas, pequenos seres,
vistos somente pelo Findus. Pettersson ¢ o unico ser humano que ouve e
fala com as galinhas e com o gato. Todavia, em alguns livros da série, a
voz de Findus ¢ ouvida por outras pessoas, sem, no entanto, saberem
que se trata da voz do gato.

Os dois personagens principais se envolvem em aventuras,
estimulados em grande parte pelo Findus. Além disso, fazem refei¢des
juntos, dormem no mesmo quarto, fazem compras na venda, plantam
legumes na horta, discutem sobre assuntos, montam e enfeitam a arvore
de natal e pescam juntos.

Outra caracteristica comum a série ¢ o emprego de interjeicdes ao
longo dos livros, o que nos remete aos comics que normalmente trazem
tal recurso estilistico. Ha a relacdo com os contos de fadas e as fabulas.
Assim como nos contos e nas fabulas, existem animais falantes nas

' Dados da Wikipedia. Acesso em: 19 ago. 2008.
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historias de Nordqvist. O gato Findus, por exemplo, lembra pela sua
agilidade, esperteza e habilidade na fala, o gato de botas do conto
popular, reunido pelo escritor francés Charles Perrault.

A série, que teve éxito na Suécia, ultrapassou as fronteiras de
outros paises. Suas traducdes foram realizadas para 29 linguas
(OETINGER, 10/03/2010), dentre elas, o inglés, francés, tcheco,
htingaro, espanhol etc. O fato de ter sido tdo traduzida, talvez seja
justificado por ser a série considerada um “dos classicos da Literatura
Infantil”'*® (NAHL, 12/04/2008, p. 33).

S6 na Alemanha, os livros alcangaram mais de quatro milhdes de
exemplares vendidos. Neste pais, as obras foram divulgadas em outras
midiasm, como, por exemplo, em audiolivro, em uma série pela
emissora alema ZDF (Zweites Deutsches Fernsehen) e em trés desenhos
animados para o cinema (KARTWELISHVILI & PETRINI, 2002, p. 1).
Além disso, as personagens estdo presentes em calendarios, jogos para
computador, bichos de pelicia, entre outros. Algumas historias foram
encenadas pelo grupo teatral alemdo Zauberbiihne de Baden-
Wiirttemberg que trabalha com marionetes.

Os livros da série apresentam caracteristicas do projeto visual e
do acabamento semelhantes: capas duras; livros amplamente ilustrados e
com cerca de 20 paginas de texto. Esta apresentacdo do conteiido e
organizagdo do texto sdo, de acordo com Nord (1991), condigdes para a
produgao e para a recepg@o, como poderemos ver melhor no item 2.2.

Se nos perguntarmos “quais expectativas resultam da
caracterizagio do meio com relagdo ao receptor”'* (NORD, 1991, p.
68), poderiamos dizer que, no caso da LI, seria o de aproximar a obra do
leitor: detalhes tipograficos como cores, tamanho, entre outros aspectos,
podem fazer do livro um brinquedo. Ou seja, ser reconhecido e aceito
pelo seu leitor.

O objetivo de levantar as informagdes sobre o meio, estaria
ligado ao fato de reconhecer coincidéncias ou descontinuidades da
situagdo produtiva e receptiva, a comunicacdo indireta e direta, entre
outros (NORD, 1991). Apesar de estarmos tratando de obras em
diferentes culturas (sueca, alemd, uruguaia e brasileira), as

120« ] zu den Klassikern der Kinderbuchliteratur” (NAHL, 12/04/2008, p. 33).

2l Ver Anexo A ao final deste trabalho, com a relagdo de materiais sobre os dois personagens.
122 «“Welche Erwartungen ergeben sich aus der Charakterisierung des Mediums [...] in bezug
auf den Empfianger” (NORD, 1991, p. 68).
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caracteristicas tipograficas dos livros da série em questdo ndo devem
apresentar maior dificuldade de entendimento por parte do publico
receptor. Devemos destacar, entretanto, que um aspecto precisa ser
levado em conta na recepcao da série, ou melhor, a extensdo das paginas
em 30 x 21 cm. Este tamanho possibilita que as figuras se estendam por
toda a superficie e ndo sejam sobrepostas pelo texto.

2.1.3 Intencao

Com base em Nord (1991), descobrir a intengdo do emissor ajuda
o tradutor a ter uma visdo do tipo textual com o qual se esta trabalhando,
pois ela pode ser notada através da organizagdo do texto em termos de
conteudo (assunto, escolha da informacdo) e forma (por exemplo,
estrutura, meio estilistico-retorico, maneira de citar, emprego de formas
ndo-verbais, entre outros). O caminho inverso também ¢ possivel, ou
seja, buscar informagdes sobre o emissor, o0 receptor, o meio, o lugar,
entre outros (Ibid.).

Segundo a autora, ¢ interessante que os tradutores tentem
encontrar a intengdo do autor, uma vez que ela determina a estratégia de
producdo textual e consequentemente a fungdo textual, outro fator
externo. Mas confessa que a intengdo do autor podera nado ter sido
efetivada no texto, independente disso o leitor recepcionara este texto
com uma inten¢do propria, a qual Nord (1991) chama de expectativa.
Estas duas intengdes, no emissor e no receptor ndo precisam ser iguais e
compativeis, principalmente se pensarmos em literatura.

Nord (1997) afirma que em textos literarios, o autor geralmente
nao descreve o mundo real, mas tenta (intencdo) induzir a identificagdo
da realidade pela descrigdo de um mundo ficcional. Para apresentar este
mundo de fic¢do, o autor se utiliza da funcdo expressiva do texto que,
como vimos no inicio deste item, se refere a expressao das emogdes, da
posicdo critica frente aos fendmenos do mundo. A identificagdo de sua
intengdo ¢ dificultada por essa capacidade expressiva do texto,
desencadeando interpretacdes diferentes em leitores com background
variado. Além do mais, a traducdo é composta de varios agentes que
tornam a identificagdo da inteng¢do do autor do TP mais complexa, ja
que cada um traz uma contribui¢do para o estilo, forma, entre outros.

Leal (2007) questiona a relevancia da intengdo como fator de
analise para o tradutor de literatura. Para a autora (Ibid., p. 64), “¢
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essencial perguntar-se qual a validade de se inserir um elemento que, na
pratica, ndo pode ser identificado, ¢ que, quando identificado, nio
contribui a produ¢ao da tradugao, mostrando-se infactivel”.

Isto ¢, existem intengdes por parte do autor, mas seu
reconhecimento fica mais delicado em textos literarios. Assim, seria
impossivel levantar todas as intengdes de um texto. Vejamos o conto de
Franz Kafka Gibs auf! (Desiste!) (WANDT, 09/06/2010):

Era de manha bem cedo, as ruas limpas e vazias,
eu ia para a estagdo de trem. Ao comparar o
relogio de uma torre com o meu, vi que era muito
mais tarde do que pensava, tinha que me apressar,
o susto dessa descoberta me deixou inseguro a
respeito do trajeto, eu ainda ndo estava muito
familiarizado com a cidade, felizmente havia um
seguranga por perto, corri até ele e perguntei sem
folego qual era o caminho. Ele sorriu e disse: “-
Vocé quer que eu lhe diga qual é o caminho?”, “-
E”, respondi, “porque eu mesmo ndo estou
conseguindo encontrar.” “- Desiste, desiste”, disse
ele e se virou com um movimento impetuoso,
como fazem as pessoas que querem ficar sozinhas
com seu proprio riso.

[Es war sehr friih am Morgen, die Strafien rein
und leer, ich ging zum Bahnhof. Als ich eine
Turmuhr mit meiner Uhr verglich, sah ich, daf es
schon viel spdter war, als ich geglaubt hatte, ich
mufite mich sehr beeilen, der Schrecken iiber
diese Entdeckung liefs mich im Weg unsicher
werden, ich kannte mich in dieser Stadt noch nicht
sehr gut aus, gliicklicherweise war ein
Schutzmann in der Ndhe, ich lief zu ihm und
fragte ihn atemlos nach dem Weg. Er ldchelte und
sagte: "Von mir willst du den Weg erfahren?”
"Ja", sagte ich, "da ich ihn selbst nicht finden
kann." "Gibs auf, gibs auf”, sagte er und wandte
sich mit einem grofien Schwunge ab, so wie Leute,
die mit ihrem Lachen allein sein wollen].

Ao observarmos bem este conto, notaremos que ele apresenta
nove linhas e que no inicio ha pontuagdo, depois seguem cinco linhas
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cuja Unica pausa ¢ realizada pela virgula que da a impressdo de que os
pensamentos da personagem acompanham o seu desespero. Isso ¢ um
meio estilistico utilizado por Kafka para marcar o movimento, a correria
pelo atraso, a falta de folego. A reprodugdo no texto deste estado
emocional poderia ter como objetivo causar no leitor o efeito
semelhante que a situagdo provoca na personagem da narrativa.
Percebendo isso, o tradutor podera optar, ou ndo, em manter a falta de
pontos finais. Desta forma, o que Kafka objetivava com a auséncia de
pontos, pode resultar em iniimeras respostas, indicando que em literatura
ndo ¢ possivel se identificar todas as intengdes. Isso porque o autor
dificilmente explicita seu objetivo no texto, além do mais, o texto
literario exige uma leitura horizontal e vertical, assim como o
reconhecimento das inferéncias a outros textos. A linguagem ¢ resultado
de um trabalho estilistico que pode muitas vezes tender a dubitabilidade,
dificultando a identificacdo das intengdes.

A inteng@o nos leva também a conhecer outros fatores. O autor
escreve para causar um determinado efeito no receptor, através de um
meio apropriado para isso. Para tanto, ele utilizard outros elementos
internos para chegar aos seus objetivos (organizagdo do texto, retorica).
Esta recepcao (item 2.1.4) é essencial, uma vez que marca o sucesso (ou
insucesso) do proposito da traducao.

Através dos elementos internos (ver item 2.2), fica mais claro a
intengdo de Nordqvist em transmitir uma “moral instrutiva™'® (NAHL,
12/04/2008, p. 33). A presenga de personagens com faixa etaria diversa;
frases repreensivas (expressas por meio de ora¢des exclamativas ou
interrogativas que se repetem); palavras repreensivas (evocacao
repetitiva do nome do gato com exclamagdes; uso do diminutivo, das
particulas modais etc.); gestos representados nas ilustragdes (fei¢do de
desagrado; pedido de siléncio).

No caso de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, a trama se desenvolve
de uma maneira que a moral que o adulto tenta impor a crianca ¢
quebrada pela propria imperfeicao do adulto. Desta forma, é necessario
se conhecer a trama para ir além das dedugdes linguisticas isoladas,
relacionando-as com aspectos das personagens, que seguem muitas
vezes a inten¢do do autor.

13 «[...] eine lehrreiche Moral [...]” (NAHL, 12/04/2008, p. 33).
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Gostariamos de destacar que essa seria uma interpretacdo da
intengdo do autor e ndo a intengdo (NORD, 1997), a qual se baseia em
especial no estudo do TP.

2.1.4 Receptor e lugar

Para Nord (1991, p. 58), “a especificagdo do receptor pode estar
relacionada com o tipo de texto ou até mesmo ser independente
daquele”™. Em nosso caso, a série apresenta determinadas
caracteristicas que nos possibilitam considera-la LI, como ilustra¢des do
inicio ao fim, poucas paginas, pouco texto em cada pagina (para
narragdo) e principalmente pela determinagdo editorial, como discutido
anteriormente no item 1.1. Isso indica uma convencionalizagdo do tipo
textual LI. Tal padronizacdo é de valor para o tradutor, posto que ele
pode objetivar “formas estilisticas individuais que continuem a
expressar o efeito caracteristico no receptor”'> (Ibid., p. 21). Sendo
assim, isto explica os niveis de analise de Nord, que tém como meta
apoiar a tradug@o no cumprimento de uma fungéo para o receptor na LC.

Dentro deste conceito de texto funcional na CC, o receptor
aparece como uma peca-chave, ja que ¢ ele que determinara a fun¢io do
texto. Ela se constitui, portanto, como:

[...] uma qualidade atribuida ao texto pelos
receptores, no momento da recep¢ao. Eo receptor
quem decide se (e como) o texto “funciona” [...].
Se, como sabemos, 0 mesmo receptor reage de
modo diferente ao “mesmo” texto em diferentes
momentos de sua vida (exemplo, Romeu e Julieta
de Shakespeare), ¢ muito improvavel que leitores
diferentes em diferentes momentos, sem falar
ainda em leitores que pertencem a diferentes
ambientes culturais, reagirdo ao mesmo texto da
mesma forma.

[[...] a quality attributed to the text by the
receiver, in the moment of reception. It is the

124 “Die Empfingerspezifikation kann mit der Textsorte gekoppelt oder auch von dieser
unabhingig sein” (NORD, 1991, p. 58).

125 «[ ] damit individualstilistische Gestaltungsmittel mit der fiir sie charakteristischen
Wirkung auf den Empfianger weitgehend ausgeschlossen werden kénnen” (Ibid., p. 21).
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receiver who decides whether (and how) a text
'functions' [...]. If, as we know, the same receiver
at different moments of her/his life reacts in
different ways to the ‘'same' text (e.g
Shakespeare's Romeo and Juliet), it is most
improbable that different readers at different
moments, let alone readers belonging to different
cultural environments, will react to the same text
in the same manner.] (NORD, 2006, p. 31).

Como vimos no item 1.3.1, o esquema de Nord (1991) para o
processo tradutdrio inclui duas recepgdes: o tradutor e o publico na CC.
A ndo ser que o autor seja ele mesmo o tradutor da obra, estaremos
diante de um texto cujo emissor e receptores estdo inseridos em culturas
diversas.

Este ambiente diferenciado de produgdo e recepgdo de uma obra
indica que existe uma variedade linguistica usada e outra realidade
politica-cultural (NORD, 1991). Segundo a autora, ter conhecimento do
lugar de produgdo do texto pode ajudar a identificar déiticos, os quais
“fazem referéncia ao momento da enunciagdo, ao contexto situacional”
(AULETE & VALENTE, 2006). Deste grupo, fazem parte alguns
advérbios, pronomes, artigos e tempos verbais. Isso, no entanto, nao
desempenha um papel central quando pensamos em literatura, uma vez
que podemos narrar uma histéria simplesmente sem apresentar com
exatiddo o lugar em que ocorre a trama (GENETTE, 1998). O lugar real
e ficticio ndo sdo os mesmos: o lugar presente dentro da narrativa ¢
resultado da criacdo literaria, que pode ou nao sugerir o real.

Saber onde a obra foi escrita pode ter alguma influéncia em sua
recepgao. O tradutor ao saber que tornard possivel a recepgdo de uma
obra de determinada cultura, poderd ou ndo fazer alteracdes tanto em
nivel externo quanto interno ao texto. Isso dependera do seu escopo
dentro deste novo contexto.

Pensemos, por exemplo, na pratica tradutéria de Monteiro
Lobato, a qual consistia em recriar no portugués (FERNANDES, 2004)
as obras que traduziu. Por um lado, esta reescritura de obras inglesas,
espanholas ou alemas, objetivava inserir na cultura brasileira
elementos/personagens de livros por ele traduzidos, se utilizando da
distancia local/cultural para comparar os dois paises (Ibid.). J& por outro
lado, a reescritura de obras, como no caso de Aventuras de Hans Staden,
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do viajante alemdo Hans Staden, visava apresentar “os primordios do
Brasil e sobre a cultura indigena” (ZORZATO, 2007, p. 91). Isto &,
Lobato reescrevia obras estrangeiras que discursassem sobre o Brasil, a
fim de trabalhar mais com assuntos nacionais.

Principalmente por estarmos estudando tradugdo de LI, ¢
importante refletir sobre a recepgdo. Isso porque o receptor de LI
desempenha, por um lado, um papel essencial na fungdo comunicativa
do texto, sendo um constituinte do processo comunicativo com o
emissor, € por outro a producdo da obra ¢ normalmente determinada
pela recepgdo, ou seja, pelo leitor. Como vimos no item 1.1, este
receptor acaba influenciando o emissor (escritor, editora) quanto ao
conteudo, a linguagem e a tipografia do livro, por exemplo.

Além do mais, lidamos com uma suposta inten¢do de recepcao
diversa daquela na CP, pois, como afirmamos anteriormente, sdo varios
agentes contribuindo com interpretagdes diversas da obra durante uma
traducdo (que €, pois, uma forma de recepcdo). Cada leitura supde
conhecimentos e uma reagao do leitor frente ao texto.

Com relacdo ao livro da série Pettersson und Findus que estamos
estudando: o lugar de produgdo é a Suécia e o receptor € o publico
infantil daquele pais. Traduzimos da versdo publicada na Alemanha.
Para o nosso projeto de tradug@o, determinamos como receptor um leitor
brasileiro em idade escolar (ensino pré-escolar e fundamental), ndo
necessariamente alfabetizado, ja que o livro pode ser narrado.

Mesmo quando as criangas nao sdo alfabetizadas, o que tem mais
relevancia para sua compreensdo da narrativa, segundo Nord (1997, p.
80), ¢ a sua “expectativa moldada pelas suas experiéncias literarias™'*,
assim como “ter o dominio do codigo literario”'*’ (Ibid., p. 81).

Nord, todavia, ndo esclarece de modo aprofundado o que ela quer
dizer com experiéncia literaria e codigo literario. Ela apenas apoia em
Schmidt (1970, p. 81) sua afirmacdo de que “certos textos literarios [...]
s6 se deixam explorar pelo leitor, quando ele possui sistemas de
interpretagdo, através dos quais pode tornar o texto ‘significante’ para

:951

si”'®. Isso provavelmente esta ligado as possibilidades de significagdo

126« ] von seinen literarischen Erfahrungen geprigten Erwartung [...]” (NORD, 1997, p. 80).
127.¢[ ] den literarischen Kode beherrschen muff” (Ibid., p. 81).

128 «[ ] bestimmte literarische Texte [...] sich dem Leser iiberhaupt nur erschlieBen, wenn er
Interpretationssysteme zur Verfiigung hat, durch die er den Text fiir sich “signifikant” machen
kann” (SCHMIDT, 1970, p. 81 — grifo do autor).
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que os codigos denotativo (significado convencionalizado em
dicionarios) e conotativo (sentido figurado) podem imprimir no texto e
ajudar o leitor na compreensdo da narrativa (NEUHAUS, 2009).

A experiéncia literaria pode ser adquirida ao longo de leituras em
casa ou na escola. Em conjunto com as possibilidades de significagdo do
texto citadas acima (aliadas as ilustragdes), a crianga, ainda que sem
alfabetizacdo, recebe um auxilio na recep¢do da narrativa. Isso ficou
demonstrado durante a leitura na creche (ver item 2.2.9.1), onde as
criangas ndo eram alfabetizadas e, contudo, conseguiram entender o
desenrolar e o desfecho da histéria.

2.1.5 Tempo

Assim como o lugar, o tempo cumpre uma fun¢do importante na
analise funcionalista do TP, em especial na literaria. Para Nord (1997, p.
81), o tempo pode “transmitir caracteristicas culturais especificas das
situagdes de partida e chegada”'®. O texto da CP pode estar em uma
linguagem, por exemplo, de certo periodo. O nosso objeto de estudo foi
traduzido na Alemanha, ainda antes da reforma 01‘t0grz’1ﬁca130 que entrou
em vigor em 1996. Nossa tradugdo tem como base a edigdo de 1984,
pois apesar de ja existirem edi¢cdes seguindo a nova regra, as mudangas
ortograficas ndo prejudicam o entendimento da narrativa em si. Além
disso, os elementos intratextuais se referem a um tempo da narrativa que
se situa, através dos tempos verbais ¢ advérbios, num mundo ficticio
(GENETTE, 1998).

Com base em nosso objeto e em outros livros da série, o tempo
pdde ser levantado pela ilustragdo. Por exemplo, o uso de radio a luz, de
toca disco de vinil e a existéncia de pneu de carro indicam a evolugdo
técnica e assim, ndo distancia a obra da realidade do receptor. Por outro
lado, o uso de velas na casa e de penico caracterizam a narrativa em um
tempo onde a evolugdo e o antigo se fazem presentes na vida didria,
principalmente no campo. Desta forma, através das ilustragdes pudemos
deduzir aspectos temporais.

122 ¢[..] convey the culture-specific features of the source and the target situations” (NORD,

1997, p. 81).

B0 A reforma ortografica alemi de 1996 abrange, entre outras alteragdes, a escrita junta ou
separada de palavras, assim como a escrita maitiscula e minuscula, a divisdo interna da palavra
€ a pontuagao.
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2.1.6 Proposito

O propésito é o cerne da teoria de Nord e das teorias que deram
base a sua abordagem (Critica de traducdo; Skopostheorie; Teoria da
acgdo tradutdria). Nord (1991) defende que alguns tipos de textos sdo
produzidos conforme certas necessidades ou por convengdes sociais, 0
que resulta na preferéncia por determinados meios. Esta conceituagio
cabe bem aos textos, cuja finalidade ¢ clara: jornais, certiddes, manuais
etc., que sdo tipos de textos convencionalizados (ver item 2). Ja no caso
dos textos literarios, algumas discussoes sdo levantadas.

De acordo com Schiffner (apud BAKER, 2001), a Skopostheorie
¢ contestada por afirmar que ha um proposito na tradugdo de textos
literarios. E o que defende, por exemplo, Mary Snell-Hornby, para quem
a literatura se encontra numa situagdo e funcdo diversa se comparada
aos textos convencionalizados, além do estilo ser um fator muito mais
importante em textos literarios (Ibid.). Nord rebate esta critica,
afirmando que para qualquer escolha tradutéria, serd necessaria a
identificagdo de uma intencdo ou proposito. Para ela, os escritores
estariam pensando na recepgdo a partir do momento que “eles tentam se
expressar de uma maneira compreensiva””' (NORD, 1997, p. 111).
Deste modo, ja haveria ali uma intengao, isto ¢, ser compreendido. Para
Nord, assim, existem dois propodsitos pelo qual o texto traduzido ¢
marcado: um ¢ o de sua produgdo e o outro o da recepgao.

O proposito possibilita o levantamento de alguns fatores externos
e internos do texto, principalmente no caso de textos cujo propoésito ¢é
bem definido. Ja em textos literarios, a identificagdo do fator externo
emissor pode ser facilitada pelas informacdes das capas e da ficha
catalografica. Entretanto, o levantamento do receptor, da intencdo, do
propdsito e da funcdo textual pode ser relativo, j4 que seu
reconhecimento depende da explicitagdo no texto principal ou nos
paratextos ¢ metatextos>>. Como na maioria das vezes estas
informagdes ndo estdo disponiveis, o tradutor faz sua leitura e deducdo
destes dados, sendo, portanto, praticamente impossivel haver apenas
uma resposta para cada fator, posto que ela resulta de uma interpretagao.

BLer ] try to express themselves in a comprehensible way” (NORD, 1997, p. 111).
132 Metatexto é o texto que atua como comentario sobre um outro e pode ter uma caracteristica
critica quando parte de outro autor (HOMSCHEID, 2007).
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O tradutor pode se apoiar em algumas informacdes obtidas para
ter uma visdo geral dos fatores acima, como por meio do léxico, da
sintaxe, dos aspectos suprassegmentais e nao-verbais (ver item 2.2).
Entdo, observando FEin Feuerwerk fiir den Fuchs, ficamos sabendo
através do paratexto que o autor ¢ Sven Nordqvist (emissor). Do mesmo
modo o paratexto verbal ou visual poderia indicar caracteristicas do
livro infanto-juvenil. Isto ¢, por meio das ilustracdes e cores
empregadas, assim como do contetido de epigrafes e titulos (O pequeno
principe contém a referéncia a uma crianga), sugere-se o publico leitor
(receptor). Retomando ainda o texto de Antoine de Saint-Exupéry, os
dados do metatexto e dos fatores intratextuais corroboram a intencgdo do
autor de narrar sua experiéncia da queda no deserto e de como coisas tao
simples podem ter um grande valor. O texto (seja ele verbal ou visual)
cumpre a fung@o de contribuir na construcdo das descri¢des de sua
experiéncia de vida - possivelmente um de seus propositos, mas abre
margem para outras interpretacdes dada a multiplicidade de fungdes do
texto literario.

Portanto, na tradug@o literaria existem diversos leitores e leituras,
0 que torna complexo o processo de identificacdo do proposito, da
intencgdo e da funcdo textual. O escritor fara inferéncias ao mundo, que
dependendo da bagagem cultural do leitor serdo ou ndo compreendidas
por ele. Ou seja, o leitor 1€ diferente com base em sua capacidade de
reconhecer as inferéncias ao mundo. Para Nord, por exemplo, ¢ o
tradutor, como leitor, quem decidira se “deixa o mundo do texto como
ele ¢, explicando alguns detalhes caso necessario, ou se € possivel
neutralizar, ou adaptar o mundo do texto, a fim de manter a distancia
cultural invariavel e, desta forma, alcangar uma funcdo e um efeito
especifico”™** (NORD, 1997, p. 87).

Portanto, ¢ o propésito que guiara as decisdes de tradugdo, ou
seja, se o receptor, a intengdo e a fun¢do textual se manterdo no TC,
assim como, se os fatores internos, e os elementos graficos seguiram o
TP ou uma nova forma agora no TC. Por exemplo, Ein Feuerwerk fiir
den Fuchs apresenta a disposi¢do do nome do autor diferentemente se
comparada com o TP e a versdo uruguaia. Aqui, o nome vem disposto

133 «[.] leaves the text world as it is, explaining some details if necessary, or whether it is

possible to neutralize or adapt the text world in the order to keep the cultural distance invariant
and thus achieve a particular function and effect” (NORD, 1997, p. 87).
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anteriormente ao titulo do livro, o que pode sugerir um propoésito
editorial, pois poe em destaque o nome do autor ja conhecido pelo
publico leitor alemao.

2.1.7 Funcao textual

Como desenvolvemos no item 2, um texto apresenta diversas
fungdes comunicativas: referencial, expressiva, apelativa e fatica que
resultam do momento de comunicagdo entre a produgdo e a recepgao.
Isto ¢, a funcdo textual provém destas fungdes quando empregadas numa
situacdo comunicativa. Por resultar de um ato comunicativo, ela ¢
considerada algo externo (NORD, 1991) ao texto, que uma vez escrito,
precisa do leitor para completar o seu uso dindmico.

De acordo com Nord, a funcdo textual vem a ser estudada por
ultimo quando o tipo textual ndo ¢é apresentado, uma vez que ambos
estdo co-relacionados. Quando o texto vem definido tipologicamente,
uma expectativa no leitor ¢ desencadeada, o qual supde esperar
determinados aspectos externa e internamente ao texto. Para Nord
(1991, p. 22), quando “ndo ha informagdes suficientes sobre a situacio
[de produgdo], certas caracteristicas internas podem levar a fungéo
textual”**. Pensemos, por exemplo, na séric estudada aqui. Ela ¢
definida editorialmente como LI (ver item 2.1.2), ou seja, externamente,
mas se olharmos para os elementos internos, como a quantidade de texto
por pagina, os elementos dos comics, seriamos remetidos também a este
tipo textual.

Para Nord (1991), a defini¢do do tema do texto leva a outros
fatores, como o emissor, o tempo e a fung¢do textual, no entanto, isto fica
mais claro ao estarmos trabalhando com textos especificos de uma area.
Entdo, o léxico presente em um livro tedrico sobre o desenvolvimento
da lingua portuguesa abarcaria lexemas como pré-histéria, escrita e
prontincia; o emissor possivelmente um especialista em portugués; o
tempo dificilmente seria apontado pela defini¢do do tema, viria antes
marcado no texto, ou na ficha catalografica; j4 a fungdo textual seria
referencial, posto que faz referéncia a elementos do mundo. No caso de
textos literarios, com excecdo do autor ser internacionalmente conhecido

13 «[ ] kann aus bestimmten textinternen Charakteristika auf die Funktion des Textes

geschlossen werden” (NORD, 1991, p. 22).
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e do paratexto e da tipografia os identificarem como tal — como no caso
de livros ilustrados para as criangas — ¢ delicado guiar-se inteiramente
pelo tema. Para tanto, outros niveis de analise se fazem necessarios,
como a tipografia.

A autora aborda que as expectativas criadas pelos elementos
externos (emissor de LI, por exemplo) podem ser confirmadas ou
corrigidas na defini¢do interna do tema. Isso podemos notar, por
exemplo, no livro que € o nosso objeto de estudo aqui, Ein Feuerwerk
fiir den Fuchs (literalmente “Fogos de artificio para raposa”), cuja 1*
capa estd amplamente ilustrada (ver Figura 2'*°) com os personagens
principais (Pettersson e Findus), assim como as galinhas, a raposa e
diversos fogos de artificio.

Ao observarmos o
M % titulo primeiramente temos a
Sven NOTdﬂVlSt impressio de que havera
fogos de artificio para
alguma comemoracdo, da
qual fard parte a raposa.
Porém, se observarmos
atentamente o personagem
Pettersson, poderemos ver
seu sinal de siléncio para
suas galinhas com o dedo
indicador, ao passo que a
raposa se encontra escondida
atras dele e de um rojao.
Fatores internos, como
paginas coloridas e
personagens comuns a LI
confirmam a expectativa
¥ j criada ao se ver o nome do
autor (fator externo) Sven

F.gmummm./‘hmﬂ s [ Nordqvist na capa.

Leal (2007) defende que a funcdo textual aplicada aos elementos
intratextuais pode ser produtiva na tradugéo literaria (quando se trata das
funcdes propostas por Reil - ver item 2). Consoante a autora, elas

13 Todas as paginas apresentadas neste trabalho do livro Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, assim
como de suas versdes sueca e uruguaia, foram escaneadas pela autora da pesquisa.
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contribuem em nivel microtextual para a textualidade, assim como para
“definir o propésito comunicativo de cada elemento textual, sempre com
vistas tanto ao texto como um todo quanto ao escopo da tradu¢do”
(LEAL, 2007, p. 65-66).

Leal afirma, no entanto, que a fun¢do textual ndo ¢é aplicavel aos
fatores extratextuais de textos literarios, pois, segundo ela, o tradutor
teria que partir de “sua concepcdo do que seria um texto literario e de
qual seria a sua fun¢do na sua comunidade” (Ibid., p. 66).

Entretanto, alguns tipos de textos apresentam aspectos que
contribuiriam para a defini¢do da funcdo textual, pelo menos no que se
refere a0 meio e ao receptor, como na LI. H4 toda uma preparagdo
minuciosa do meio quando se trata de LI. Isso € o que nos mostra Flexor
et al. (2007), de que desde paratexto (capas, folha de rosto, titulos dos
capitulos, posfacio etc.), elementos iconogréaficos, formato e tamanho do
livro, das letras, até a delimitacdo das margens, contribuem para a
caracterizagdo deste tipo de obra. Como os leitores infantis “passam a
experimentar, pela primeira vez, o mundo literario” (Ibid., p. 1) através
do livro, o projeto grafico, como sendo o primeiro mais visivel, exerce
“forte poder de atragio junto a este publico. E através das capas,
elemento estrutural extratextual, que este leitor tem o primeiro contato
com o livro” (Ibid.).

Deste modo, o meio pode estar tipograficamente dirigido a
alguma fungdo textual, devido a inten¢do do emissor de provocar
determinada expectativa no publico alvo. Portanto, se o texto tende a ser
apelativo ndo haverd apenas a tentativa de persuadir o leitor através da
linguagem, mas igualmente pelo projeto grafico.

E claro que, assim como em qualquer outro texto, nio ha uma
fungdo predominante em livros de LI, sendo possivel aparecer mais de
uma fung¢do. Isso dependerd muito da intencdo do autor e que, como
vimos anteriormente (item 2.1.3), ndo ¢ tdo facil de ser levantada.

Retomamos o exemplo do nosso objeto de pesquisa. A ilustragdo
da 1% capa (ver Figura 2) apresenta uma funcdo apelativa, através da
difusdo do mistério e suspense (sinal de siléncio do personagem
Pettersson, o jeito assustado das galinhas). O titulo, que anuncia os
fogos de artificio, desvia da conclusdo de ser uma armadilha. Desta
forma, o paratexto funciona como uma suavizacdo do conteudo, sendo
menos agressivo do que caso fizesse referéncia direta a uma armadilha.
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Além disso, traz elementos importantes da narrativa “fogos de artificio”
e “raposa”, atuando como um resumo desta.

Por isso, a concepcdo do que ¢ literario ou nao, ao contrario do
que defende Leal (2007), ndo precisa necessariamente partir do tradutor,
o proprio livro pode trazer elementos, como no caso do infantil, que
ajudem o tradutor a identificar o tipo textual. A fun¢@o na comunidade,
por outro lado, vem a ser definida pelo escopo da tradugdo. O resultado
disto é que um livro pode ser, ou nao, completamente modificado do seu
TP, a fim de atingir os propositos almejados pelos agentes presentes na
produgdo do TC. Isso confirma a explicagdo de Nord (1991) de que “a
funcdo de um texto de chegada ndo ¢ obtida automaticamente a partir de
uma analise do texto de partida, mas é pragmaticamente definida pelo
proposito da comunicagdo intercultural”*® (NORD, 1991, p. 10).

Em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, por ser um livro ilustrado,
tanto o texto verbal quanto o visual trazem fungdes linguisticas. O
verbal, por exemplo, ¢ referencial (as personagens lembram pessoas e
animais do mundo real) e expressivo (pela expressio do estado
emocional e critico de Pettersson e Findus). Ambos os textos verbal e
visual comunicam, possibilitando o entendimento do publico receptor.
Sobre as func¢des do texto visual retomaremos no item 2.2.5.1.

Vimos neste item (2.1), os diferentes elementos externos para
analise textual propostos por Nord, que auxiliam o tradutor, através da
coleta de dados, em suas escolhas tradutérias. Comegamos nossa
pesquisa apresentando o autor Sven Nordqvist que € o emissor do nosso
objeto de estudo, a série Ein Feuerwerk fiir den Fuchs (meio). A
inten¢do do emissor influencia a disposi¢do do texto (tanto o contetido,
quanto a forma), o tipo textual e consequentemente outros fatores, como
a fung¢do textual.

O receptor desempenha também um papel relevante na tradugio
de LI, ja que ele faz parte da fungdo comunicativa do texto,
influenciando o emissor, o conteudo, a linguagem, a tipografia, etc.
Sobre os receptores de nossa tradugdo discutiremos no item 2.2.9.1.

Outro fator, o tempo, embora presente, ndo problematiza a
recepcao de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs. Ja o propoésito, € um dos mais
importantes no modelo de Nord, uma vez que corresponde ao que se

13 “Dje Translatfunktion ergibt sich also keineswegs mehr oder weniger automatisch aus der
Ausgangstextanalyse, sondern ist vielmehr pragmatisch vom Zweck der transkulturellen
Kommunikation her zu definieren” (NORD, 1991, p. 10).
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pretende com determinada tradugdo na CC. Nord recebeu criticas por ter
afirmado que em toda tradug@o ha um proposito, inclusive no literario.
A autora defende que ao pensar na recep¢do, 0 emissor tenta se
expressar de modo a ser compreendido, para que a fungdo comunicativa
aconteca. Na verdade, os textos dificilmente apresentam apenas um
proposito: um livro de LI, por exemplo, pode ser didatico, moralizante,
entretecedor, entre outros.

Por conseguinte, a fungdo textual ¢ a realizacdo do propdsito da
traducdo e da intengdo do emissor. Ela resulta da situacdo comunicativa
entre um emissor ¢ um receptor. Caso o texto ndo cumpra as fungdes
comunicativas (no nivel de coesdo e coeréncia), ele ndo atingird o
proposito da traducdo. A fungdo textual pode ser identificada tanto no
nivel interno quanto externo do texto, sendo neste ultimo relevantes o
meio e o receptor da tradugdo que incorporam e direcionam a fungdo
textual.

No item a seguir, entraremos na andlise dos elementos
intratextuais que necessitaram de uma maior aten¢ao durante a tradugdo,
devido ao meio, ao receptor, a0 nosso proposito tradutorio e a fungao
textual.

2.2 FATORES INTRATEXTUAIS

No item 2.1, observamos o TP e o seu contexto de chegada, isto
¢, nos posicionamos na perspectiva externa para poder reconstruir agora
o que e como € comunicado entre emissor e receptor. A fim de estudar
os elementos textuais internos, Nord (1991) propde perguntas que
abrangem pontos relevantes no exame do TP. Sdo elas: sobre o que
(tema), o que (conteudo do texto), o que ndo (pressuposi¢des), em qual
sequéncia (estruturagdo), com quais elementos ndo-verbais, com quais
palavras (1éxico), com quais oragdes (sintaxe), em qual tom (marcas
suprassegmentais), com qual efeito (efeito do texto). Segundo a tedrica,
estes elementos devem ser considerados inter-relacionados entre si.
Deste modo, a tematica, por exemplo, pode influenciar alguns aspectos
da obra, como o Iéxico e assim o contetido. A seguir discutiremos cada
um destes elementos com base na nossa obra de pesquisa.
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2.2.1 Tema: Ein Feuerwerk fiir den Fuchs

Na analise relevante do texto ¢ importante saber “sobre o que o
emissor discursa”"’ (REIB, 1984 apud NORD, 1991, p. 96). Conforme
Nord (1991), através do tema, as informagdes de outros fatores internos
podem ser deduzidos, como o Iéxico. O tema pode ser deduzido do
titulo. Por exemplo, o Guia Visual Cuba da Folha de Sao Paulo nos
remete ao pais latino americano. Aqui o titulo vem acompanhado de
uma foto e de palavras-chave (museus, vida noturna, carnaval etc.).

Contudo, isto ¢ mais facil de deduzir quando se trata de textos
pragmaticos, pois os literarios tendem a trabalhar com a semantica de
maneira artistica. Entdo em Meus porquinhos, de Audrey e Don Wood,
por exemplo, o titulo ndo apresenta toda a significagdo que ¢
representada nas ilustragdes. Embora o texto verbal interno continue
ainda se limitando aos personagens “porquinhos”, descobrimos, pelas
imagens, que o texto ¢ dibio. Ou seja, lembra os dedos da mao humana,
em especial de uma crianga (estes porquinhos (dedos) sdo gordinhos
(polegar), espertos (indicador), compridos (médio), bobinhos (anelar) e
bem miudinhos (minimo)), aludindo as suas caracteristicas fisicas e de
comportamento. Sendo assim, a tematica em textos literarios pode ser de
delimitacdo ndo tdo evidente.

Nord (1991) expde que quando o titulo ndo colabora nesta
deducdo do tema, o que ajudaria a levantar a tematica do texto, seria a
realiza¢do de uma sintese, assim como a observacdo das isotopiasBS. (0]
método da isotopia ¢ bem aplicavel em literatura e contribui para notar
os sentidos dubios no texto. Foi o que vimos no item 1.2.1.2, com o
exemplo sobre o poema Vater und Sohn, de Uwe Kolbe, que, embora
apresentasse 1éxico sobre a relacdo familiar e a amizade, se referia
aparentemente aos poetas na RDA. Este exemplo mostra que mesmo na
existéncia da coeréncia lexical, exige-se do leitor (e do tradutor) um
conhecimento de mundo que Nord chama de “Horizont” (1991, p. 100),
com base em Scherner (1984). Sem o “Horizont”, a identificagdo, ou
melhor, a relagdo do tema com o mundo fica limitada e logo no terd a
mesma interpretacao.

37 «“Woriiber spricht der Sender?” (REIB, 1984 apud NORD, 1991, p. 96).
138 O termo “isotopia” aqui se refere a retomada de sentidos semanticos idénticos no decorrer
de um texto por meio do Iéxico (REIS & LOPES, 1988).
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Embora o titulo alemdo Ein Feuerwerk fiir den Fuchs [O dia da
raposa'*’] faga referéncia a solta de fogos de artificio e & presenga de
uma raposa na narrativa, ele pode conduzir a uma outra interpretagao,
que vem a ser desmentida pelo conteudo e pelas ilustragdes. Isto €, os
fogos ndo sdo para recepcionar a raposa, mas para espanta-la dali. No
campo do léxico, a recorréncia'®® de palavras como “bombinhas”,
“fogos” e “pavio” mantém o campo semantico do titulo e das
ilustra¢des. Para isso, contribuem ainda “raposa” “roubou” e “espantar”.
Por tratar das armadilhas e da raposa, o principal tema ¢ como dar uma
licdo na raposa, para que ndo coma mais galinhas, sem atirar nela.

Em outro nivel de estudo, poderiamos propor um segundo tema:
ndo cacar raposas. Esta interpretacdo vem a ser sustentada por “néo se
deve atirar em raposas”. Esta frase remete ao fato do vizinho
Gustavsson querer atirar para matar a raposa, ponto de vista do qual
Findus e Pettersson discordam.

2.2.2 Conteudo

De acordo com Duden (2005), o texto apresenta duas definicdes,
uma se reporta ao conteudo e a fungdo pragmatica do signo linguistico e
a segunda comporta o signo linguistico que ¢ codificado e decodificado
pelos agentes da comunicagdo conforme regras sintaticas, semanticas e
pragmaticas. Nord (1991) parece empregar as duas nogdes em sua
analise textual: a da funcdo deste signo e a do texto como interagdo entre
dois constituintes — na produgdo e recepgdo. O conteudo, segundo a
teorica, pode ser deduzido pelo léxico, pela sintese e pela parafrase. A
recuperagdo da informacao se daria de diferentes maneiras, por meio dos
elementos de coesdo do texto, como a anafora e a catafora. A primeira
se refere a informagdo ja conhecida que pode ser ativada pela “memoria
armazenada no contexto e fora dele”"*! (WEINRICH, 2007, p. 21). Ja a

% Durante as anélises, que agora se seguirdo, adotaremos a nossa tradugio (ver Anexo B ao
final deste trabalho) quando citarmos lexemas ou oragdes. Quando necessario, citaremos
também o TP alemao.

' Emprego se baseia em Weinrich (2007). Segundo o autor, a recorréncia nio se limita apenas
a repeticdo das mesmas palavras, mas também de palavras, cujo significado seja aproximado.
Weinrich cita exemplos, nos quais as personagens continuam sendo citadas a partir de
sindnimos qualitativos, por exemplo, para Odisseu a recorréncia heroi.

41 «Sje richtet sich auf [...] im Kontextgedichtnis gespeicherte und aus ihm heraus”
(WEINRICH, 2007, p. 21).
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catafora trata de informagdes novas a serem aprofundadas ao longo do
texto. Além destes meios, Nord cita as recorréncias como uma forma de
determinar a teméatica e o conteudo.

Como vimos anteriormente sobre o tema, o contetido também
pode ser deduzido pelas recorréncias lexicais que produzem constincia
no texto, mas igualmente pelas ilustracdes que confirmam ou
acrescentam informagles ao texto. “Bombinhas”, “armadilhas” e
“raposa” indicam uma parte do conteudo: as personagens tentam
espantar uma raposa. Ja “ndo cace” e “ndo se deve atirar” sugerem o
outro lado da moeda: o vizinho deve aprender uma li¢do.

Embora a andlise linguistica proposta por Nord seja importante, a
fim de se levantar a coesdo e a coeréncia ** do texto, caracteristicas
necessarias em todos os tipos textuais, acreditamos ser essencial ndo
reduzir a pesquisa a “uma simples fragmenta¢io” (MOISES, 1977, p.
26) do texto, em especial no caso de textos literarios. O estudioso
Massaud Moisés defende que se deve partir do “significante para
compreender o significado” (Ibid. — grifo do autor), uma vez que a
palavra ¢ um “objeto grafico pleno de sentidos” (Ibid.) que intermedeia
o autor ¢ o leitor.

Em textos literarios, isso € ainda mais importante, pois o discurso
literario (MOISES, 1974) tende a ser considerado conotativo. Nord
(1991) afirma igualmente que a conotagdo € uma questdo relevante
dentro do conteudo. Consoante a teorica, ela resulta da analise
linguistica e estilistica do Iéxico e da sintaxe que o leitor pode
reconhecer através do seu “Horizont”.

A literatura pode apresentar ainda ligacdo com a situag@o externa
(NORD, 1991), por intermédio de informacdes locais ou de pessoas
reais. Na série Pettersson und Findus, por exemplo, a narrativa se da em
um lugar da Suécia e o gato Findus chega a casa de Pettersson dentro de
uma caixa de ervilhas da Findus'®. Essa ligagio com o mundo real pode
funcionar como um fator afetivo, como proposto por Tabbert (1994).
Além disso, para Tabbert (1994), o contetido serve como estimulo para a

142 A coesiio se refere ao nivel gramatical, ou seja, como conjungdes, artigos, sufixos etc. estdo
sintatica e semanticamente relacionados (DUDEN, 2005). Ja a coeréncia sugere o
encadeamento do sentido e como sua organiza¢do confere unidade semantica. A coeréncia
resulta muitas vezes da coesio, embora textos possam falhar na coesdo, mas ainda assim serem
coerentes (com relagdo ao sentido) (NORD, 1991).

' Findus é também uma marca de alimentos refrigerados na Europa. Disponivel em:
<http://www.findus.com/>. Acesso em: 30 mar. 2010.


http://www.findus.com/
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crianga continuar a leitura. Entretanto, isso s6 podera ser observado
melhor, notando mais de perto as especificidades da obra e dos seus
elementos internos. Isto abrangeria desde os elementos linguisticos até o
seu contexto de uso (literario), o que potencializa a significacao.

Desta maneira, o estudo linguistico, mas igualmente o de sentido
relacionado ao contextual seria um complemento a teoria de Nord
durante o trabalho com textos literarios. Pois, olhar o texto ndo apenas
isolado linguisticamente, contribuiria na corre¢do ou confirmagdo de
outros fatores. Por exemplo, no caso da intengdo (ver item 2.1.3), que
resulta de “uma relagio de troca para a formagdo do texto”'** (NORD,
1991, p. 54), no que concerne ao contetido e a forma. Isto é, ambos,
conteudo e forma, tendem a ser influenciados pela intencdo, de modo
que a sua andlise pode vir a auxiliar na confirmagdo (ou ndo) da
inten¢do.

2.2.2.1 Espago

Assim como

vimos no item
1.2.1.5.1, o espago
compreende 0

ambiente onde se da a
historia, ou seja, a
“agdo e a
movimentagao das
personagens” (REIS &
LOPES, 1988, p. 204 —
grifo dos autores). Em
Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs, assim como em
toda a série Pettson
och Findus, a narrativa
se desenvolve num
ambiente rural: uma [—% g
casa, um galpﬁo de  Figara 3 Oficina e a vigueza 30 do espaco pela imagem

144 [ ..] einem Wechselverhiltnis zur Gestaltung des Textes [...]” (NORD, 1991, p. 54).
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lenha e uma oficina; o prado, a natureza, os animais; todos compondo o
cenario de um sitio.

O texto nos informa sobre este espago, mas principalmente a
ilustragdo, que como defende Tabbert (1994), explicita a narrativa,
fazendo com que o leitor se aproxime da historia. Seja na cidade ou no
campo, a representagdo espacial pode influenciar o leitor (TABBERT,
1994), pois ela remete muitas vezes ao seu espaco.

Observando o espago na série de Nordqvist, as ilustragdes trazem
a representa¢do de casas vermelhas com detalhe branco nas janelas e
portas, o que ¢ tipico na paisagem sueca.

Dificilmente as personagens se afastam deste ambiente e quando
o fazem, se restringem a ir a venda, a pescaria no lago, em geral, lugares
comuns dentro da série, pois aparecem repetidas vezes. A disposi¢do de
bastante espago fisico, no qual o gato Findus encontra a liberdade para
correr, brincar, pescar, acampar etc., parece Servir como convite aos
leitores, muitos dos quais vivem em outra realidade, como na cidade,
por exemplo.

Especialmente em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, o patio da casa e
sua extensdo possibilitam a coloca¢do das armadilhas para a raposa. O
interior da casa parece ser igualmente um fator importante na narrativa
(Figura 3): é o lugar, onde as personagens (tanto pessoas quanto
animais) se reunem no café de final da tarde ou no inverno rigoroso. As
ilustragdes ajudam a caracterizar os espagos com mais detalhes, como
no caso da oficina.

Esta juncdo entre a ilustra¢do colorida e detalhada, o cenario rural
(pouco vivenciado pelas criangas da cidade), e o proprio ambiente da
casa de Pettersson (lembra a casa do av0), aumenta o efeito emocional
sobre as criangas (TABBERT, 1994).

2.2.2.2 Personagens

A personagem traz consigo uma bagagem de caracteristicas
intimamente ligadas ao mundo real, principalmente no caso de LI,
quando a crianc¢a busca referéncias da realidade na fic¢do. Por isso,
conforme Tabbert (1994), as personagens sdo como uma oferta de
identifica¢do dentro da LI, fazendo com que os leitores se aproximem
ou se distanciem delas (ver item 1.2.1.5.2).
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Em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, as personagens principais sao,
assim como em toda a série, o velho Pettersson e o gato Findus. Além
dos dois personagens, se faz presente o grupo de dez galinhas, cuja
chefe se chama Henni. Outras personagens que aparecem com
frequéncia, mas ndo sdo nomeadas individualmente, apenas
caracterizadas pertencentes a um grupo, sdo os Mucklas'*’. Em alguns
livros da série, aparece o vizinho Gustavsson e outros vizinhos. Em
geral, as personagens sdo planas, isto é, ndo sdo personagens profundas,
sendo, segundo Moisés (1977, p. 110), dotadas de “um s6 defeito ou
uma s6 qualidade”. Isso ndo quer dizer, contudo, que as personagens
sejam simples, mas apenas que sdo pré-moldadas e tendem “a confirmar
o retrato fisico e psiquico que dela nos fornece o ficcionista” (Ibid., p.
112).

Outra questdo importante e que foi sugerida por Tabbert (1994)
no item 1.2.1.4, é a perspectiva da narragdo que pode ser realizada
interna ou externamente. Em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, as
personagens sdo descritas da perspectiva externa, ou seja, o relato é feito
por um narrador externo a narrativa que ndo menciona detalhadamente o
estado emocional e ponto de vista das personagens. Além da
caracterizagdo direta por um narrador, as personagens sdo narradas “a
partir dos discursos da personagem, dos seus atos e reagdes perante os
outros” (REIS & LOPES, 1988, p. 195), mas também pela aparéncia
fisica e pelo ambiente (BACHORZ, 2004). Em Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs, as personagens sio representadas fisicamente pelas ilustragdes e
o modo como se comportam no desenrolar da narrativa as caracteriza
especialmente no ponto de vista. As ilustragdes contribuem nesta
definicdo: o fato de Pettersson se encontrar numa oficina cheia de
ferramentas construindo uma galinha de baldo, pimenta e arame, induz
ao carater inventivo do mesmo; por outro lado, a ilustragdo do vizinho
Gustavsson com expressao de irritado segurando uma espingarda leva a
crer que ele ndo esta para brincadeiras.

A fim de dar continuidade a andlise literaria, falaremos a seguir
um pouco dos dois personagens principais.

14 Sua aparente fungdo é estar observando as personagens principais, brincando com Findus ou
o auxiliando, ou até mesmo trocando das outras personagens. Enquanto voluntarios, eles
ajudam a personagem principal a superar o “conflito que deflagrara o evento ficcional: e sua
ajuda ¢ imprescindivel devido a condigdo sempre precaria ou carente da figura principal”
(ZILBERMAN & MAGALHAES, 1984, p. 15).
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2.2.2.2.1 Pettersson

Em seu artigo para a revista alemd Der Spiegel, Kneip
(08/01/2001) acredita que este personagem se parece com seu autor
Nordqvist: ndo gosta de falar ¢ da a impressdo de ser um pouco mal-
humorado. De fato, ao olharmos os outros livros da série, notamos certa
rabugice em Pettersson, que contrasta expressamente com O
comportamento agitado, criativo e alegre de Findus. Em geral, ao
contrario de seu inventor, Pettersson fala bastante, mas apenas com seu
gato ou com as galinhas, pois eles ndo recebem muitas visitas.

Nao apenas em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, mas praticamente
em todos os livros da série ha algumas passagens, nas quais Pettersson
age como se o gato fosse alguém de sua familia. O comportamento de
Pettersson lembra atitudes paternas, tanto pela protecdo quanto pela
repreensdo de Findus. Esse aspecto se repete ao longo de toda a série, o
que ajuda a caracterizar Pettersson (MIKOTA apud GANSEL &
KORTE, 2009).

O gato contribui para acentuar tais aspectos de Pettersson ao
quebrar a ordem doméstica:

— Que mal te pergunte: onde estdo as bombinhas?
— disse ele olhando zangado para Findus.

— Findus!! Ontem as latas estavam cheias de
bombinhas. E agora estdo vazias!

[»Wo sind die Knaller, wenn ich fragen darf?«
fragte er und sah Findus drgerlich an. »Gestern
waren die Dosen noch voller Knaller, und jetzt
sind sie leer. Findus???«] (NORDQVIST, 1987,

p-9).

O jeito protetor com Findus podemos perceber em algumas
passagens na série, quando Pettersson, por exemplo, salva Findus de
uma queda no rio ou vai a procura deste quando ndo o encontra.

E possivel se notar, no entanto, que ele estd constantemente
sujeito aos desejos de Findus: fazé-lo voar a lua, assar um bolo para ele,
acampar com e¢le, de maneira que em suas aventuras e invengdes,
Pettersson passa a ser visto como maluco pelos vizinhos. E como os
vizinhos gostam de comentar sobre a vida dele, ndo lhe agrada receber
visitas, como afirma o proprio narrador na obra aqui estudada:
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Eles quase ndo recebiam visitas. Ainda bem, dizia
Pettersson.

[Sie bekamen nicht oft Besuch, und das war nur
gut so, fand Pettersson.] (NORDQVIST, 1987, p.

1).

A escolha de personagens mais velhos como protagonista de
livros infantis ndo ¢ comum, segundo Kartwelishvili & Petrini (2002, p.
2), pois, como afirma Tabbert (1994), o fato de a personagem ser uma
crianga possibilita maior identificacdo com o grupo de Ileitores.
Entretanto, Pettersson ndo estd apenas na qualidade de mentor, uma vez
que ele acaba aprendendo ou reaprendendo através de Findus muitas
coisas da vida.

Caso fossemos classifica-lo dentro da tipologia de personagens
(ver item 1.2.1.5.2), proposta por Tabbert (1994), poderiamos inclui-lo
dentro de dois grupos: o de personagem forte ¢ de companheiro.
Pettersson é um personagem forte, pois em algumas situagdes ¢ ele
quem toma o controle: imaginar e construir as armadilhas, fazer o bolo
de aniversario de Findus, mediar o confronte entre Findus e o galo
Caruso. Por sua vez, o companheirismo ¢ uma qualidade de Pettersson e
que o acompanha ao longo de toda a série, principalmente no que se
refere a relacdo com Findus.

Mesmo com a diferenga de geragdes que eles apresentam entre si,
notamos que ambos 0s personagens possuem um lago forte de amizade e
entendem-se muito bem. Conforme Mrsmole (02/12/2008b), “a relagdo
entre eles é a pedra fundamental para o sucesso da série”'*, na qual dois
lados sdo apresentados: o jeito exuberante do gato ¢ como o “de uma
crianga descobrindo o mundo pela primeira vez, enquanto Pettersson
proporciona uma presenca adulta segura™*’ (Ibid.). Pettersson dispde de
tempo suficiente para Findus, se comparado com muitos adultos que
passam o dia trabalhando fora. Isso dd4 margens a imaginacdo do gato,
que sempre esta ansioso para brincar com Pettersson.

14 “The relationship between Findus and Pettson is one of the cornerstones of the series'
success” (MRSMOLE, 02/12/2008b).

147 “Findus has all the exuberance of a child discovering the world for the first time, while
Pettson provides a safe adult presence” (Ibid.).
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2.2.2.2.2 Findus

O gato é por natureza um animal que possui “agilidade,
desenvoltura e rapidez de gestos” (CASCUDO, 2001, p. 260). Ao
pensarmos em narrativas como contos, por exemplo, desde ha muito, o
gato ¢ representado como esperto, nem sempre muito honesto (O gato
de botas, dos irmaos Grimm). Frequentemente é caracterizado como
humano, como podemos ver no gato Hinze em Raineke-Raposo, de
Johann Wolfgang von Goethe, que ¢ considerado “esperto e letrado”
(GOETHE, 1998, p. 13) e se veste como um nobre.

O gato Findus tem caracteristicas psiquicas muito semelhantes as
dos humanos, principalmente as de uma crianga: inocéncia, sinceridade,
curiosidade, criatividade, inventividade, cheio de félego, além de ser
super vivido e travesso. Outro aspecto proximo aos humanos ¢ o fisico:
caminha sobre duas patas, usa uma calga ¢ um boné verdes, suas maos
se assemelham as mados humanas, assim como seus movimentos e
expressdes faciais; se alimenta na mesa e dorme numa cama. Tais
particularidades sdo um meio de identificacdo para as criangas, que
véem nas vivéncias do gato ¢ em sua forma de pensar o mundo algo
semelhante aquilo que lhes é proximo (ou que gostariam que lhes fosse
proximo).

Além de se comportar praticamente como os humanos, Findus
apresenta sentimentos humanos, como, por exemplo, se preocupar com
Pettersson. Mas Pettersson também zela por Findus, apesar de lhe
permitir liberdades que as criangas em geral ndo teriam, por exemplo,
subir no teto, plantar almondegas, dormir dentro de uma panela, soltar
foguetes ou dar uma de toureiro. Essa liberdade e ao mesmo tempo a
protegdo de Pettersson produzem, consoante Nordqvist (GEIBLER,
02/11/2006), “um bom ambiente para uma infancia”'**.

Findus com suas perguntas, ideias e comportamentos incita
Pettersson a todo o instante, produzindo movimento na narrativa. Ele é o
oposto de Pettersson que precisa de estimulos para ter determinadas
imaginagdes. Quase sempre ao empregar algo com ou para Findus que
Pettersson da inicio a alguma invengao.

Na série, Findus ndo serve como modelo para recebimento de
licdes moralizantes pelas criangas. Ao contrario, apesar de vez ou outra

148 «[ ] eine gute Atmosphire fiir eine Kindheit” (GEIBLER, 02/11/2006).
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ter a atencdo chamada por Pettersson, ¢ ele quem da muitas vezes licdo
de moral nos adultos. Como na passagem a seguir de Ein Feuerwerk fiir
den Fuchs, na qual Pettersson sugere prender as galinhas no galinheiro
para protegé-las da raposa que cerca a regido. Findus, em contrapartida,
pensa ser mais razoavel colocar armadilhas para ensinar a raposa a nao
roubar mais galinhas:

— Nao se deve atirar em raposas! O melhor ¢
pregar uma pega nelas. E isto que eu sempre fago
— disse Findus.

[»Fiichse soll man nicht erschiefen. Die muss
man reinlegen. So mach ich das immer, sagte
Findus«.] NORDQVIST, 1987, p. 3).

Desta forma, Findus desperta Pettersson para coisas que a
principio ndo estdo corretas, como, por exemplo, em Findus und der
Hahn im Korb, cuja historia gira em torno de um galo que Pettersson
recebe do vizinho e que cocorica além do natural. A antipatia pelo
exagero parte de Findus, que tenta chamar a atengdo do galo para sua
propria cantoria exagerada, como de Pettersson pelo fato deste
repreender Findus e ndo ao galo.

Em outras circunstancias, Findus é exemplo de persisténcia e de
otimismo, como em Armer Pettersson. Nesta narrativa, o gato empenha-
se a todo o momento em tirar Pettersson de sua tristeza, mesmo
desconhecendo a razdo de sua melancolia. Deste modo, isto equilibra a
historia que ndo tende completamente ao enfado. Com base nisso,
poderiamos afirmar que Findus complementa as lacunas de indecisdo de
Pettersson, enxerga além da visdo limitada do adulto, assim como as
criangas costumam fazer.

Numa tentativa de identifica-lo na tipologia de personagem de
Tabbert (1994), poderiamos supor dentro do grupo de personagens
fortes, as caracteristicas de ser “pequeno, mas esperto”, o de “superar
perigos” e o de “tomar controle”. Findus ¢ pequeno e rapido, tanto nos
movimentos quanto na agilidade de pensamento. Ele ndo tem medo de
touro e enfrenta raposas, gosta de esquiar no gelo descendo pelo teto da
casa ¢ pescar peixes grandes. Ele assume o controle, no sentido, de
cobrir a incertezas de Pettersson, quando este ndo sabe o que decidir:
melhor cacar a raposa e prender as galinhas? Pescar ou ficar em casa?
Além disso, Findus é companheiro, participa de praticamente tudo o que
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Pettersson faz: construir engenhocas, fazer biscoito, cortar arvore de
natal, fazer compras etc.

Até aqui vimos alguns dos fatores de destaque no livro ilustrado
Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, como o tema, o conteido, o espago ¢ as
personagens (perspectiva da narrativa). No proximo item, gostariamos
de continuar a retomar outro fator proposto por Tabbert (1994) (ver item
1.2.1): a trama. Desta maneira, ndo limitamos o estudo do TP ao nivel
linguistico (MOISES, 1977), mas interagimos a descri¢io linguistica
com a literaria (TABBERT, 1994), ja que esta pode apresentar diversas
fun¢des comunicativas.

2223 Trama

As personagens dedicam-se a assustar uma raposa, apds descobrir
que ela esta cercando o galinheiro da vizinhanga. Para isso, constroem
armadilhas, nas quais acabam caindo o vizinho Gustavsson e o seu cdo.
Ao final, estes recebem a ligdo de que ndo devem mais cagar raposas, €
a raposa de que ndo deve mais roubar.

2.2.2.3.1 Desenvolvimento

A narrativa ¢ marcada pelo inicio, meio e fim. A abertura da-se
quando Pettersson e seu gato estdo retornando da mata com uma arvore
serrada. Ao chegar em casa, deparam-se com Gustavsson na posse de
uma espingarda e seu cachorro, questionando sobre a raposa:

— Qo000 Pettersson?! — disse ele. — A raposa
também te visitou?

[»He, du, Pettersson«, sagte er, »hat dich der
Fuchs auch besucht?«] (NORDQVIST, 1987, p.
2).

ApOs esta visita, Pettersson resolve prender as galinhas para
protegé-las, contudo Findus tem uma ideia melhor: espantar a raposa!
Desta forma, a historia se desenvolve com a construcdo de diversas
armadilhas para afugentar o animal: uma galinha de baldo cheio de
pimenta; fogos de artificios em torno do patio e da galinha artificial;
disfarce de fantasma para o gato que sobrevoa o patio com a ajuda de
uma corda ¢ uma roldana.
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O desfecho transcorre com o surgimento da raposa, do
Gustavsson e seu cdo no patio de Pettersson. Por ter medo, a raposa se
esconde dentro da casa, sendo repreendida pelas proprias galinhas.
Nisso, Gustavsson e seu cdo enfrentam os fogos de artificio e a aparigdo
de um fantasma que lhes grita a seguinte frase:

— NAO CACE RAPOSAS!!
[»DU SOLLST KEINE FUCHSE JAGEN !«
(NORDQVIST, 1987, p. 19).

Apos estes fatos, Findus lamenta-se de ndo ter dito a coisa certa
para o destinatario correto, ou seja, dizer para a raposa que ela ndo
deveria roubar galinhas. Contudo, mesmo nio sendo a raposa que estava
no patio, e sim Gustavsson, sua observac¢do foi muito valida, uma vez
que este também merecia uma li¢do.

Embora retomaremos no item 2.2.4 a estrutura do livro, com base
na linguagem e no /layout, gostariamos de propor a estrutura com base
no suspense, como sugerido por Tabbert (1994) (item 1.2.1.5.3). Em Ein
Feuerwerk fiir den Fuchs, acontecem os dois tipos de suspense
discutidos por Tabbert (com base em Scherf, 1978), isto é, o suspense
base e o suspense momentaneo.

Observamos dois tipos de suspense base na narrativa: o primeiro
se refere a presencga da raposa na regido, o que gera a sensacao de perigo
constante para as galinhas. J& o segundo resulta das recorréncias do
suspense momentaneo: a espera pela raposa.

O suspense momentaneo da-se na elaboracdo de cada armadilha,
neste caso de trés, e marca também o desfecho da historia: a chegada da
noite, a espera pela raposa e o desarmar das armadilhas. Poderiamos
sugerir até que o suspense ajuda a demarcar os capitulos em livros
ilustrados como este, delimitando as mudangas situativas (TABBERT,
1994).

Como estudamos no item 2.2.2, o espago, as personagens
(descritos em imagens e texto) e os acontecimentos (descritos nas
imagens e no texto) se fazem presentes em Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs. Consoante o exposto por Tabbert (1994), livros de LI podem ser
classificados como de espago, de personagem e de acdo (ver item
1.2.1.6).
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Embora o tedrico ndo afirme se estas caracteristicas possam ser
encontradas em apenas um livro, acreditamos que em Nordqvist, como a
imagem e o texto se complementam (ver item 2.2.5.1), todas elas sdo
contempladas. O espago ¢ descrito nas imagens de modo bem detalhado,
sendo relevante pela questdo de identificagdo e emogdo da crianga,
como discutido anteriormente (item 1.2.1.5.1). As personagens por sua
vez oferecem, por meio de suas qualidades, a identificacdo necessaria
para a atragdo da crianga, assim como a relacdo familiar entre eles. As
personagens sdo mencionadas e representadas simultanea ou
alternadamente em todas as paginas de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs. E
por fim, como vimos neste item, o suspense produzido pelos
acontecimentos e agoes das personagens sdo bem presentes (no texto e
imagem) a ponto de estabelecer os capitulos do livro. Portanto, isso
demonstra que o livro de Nordqvist abarca distintos tipos de texto. No
que concerne a tradugdo, somente o texto verbal sera traduzido, de modo
que a tentativa sera manter as especificidades das personagens, a
descri¢do do espago e tentar produzir o suspense, assim como na versao
alema.

Com base nestas analises, podemos rediscutir a questdo da
intengdo em Nordqvist. A moral instrutiva que mencionamos em 2.1.3 e
em 2.2.2 pode ser averiguada a nivel micro e macroestrutural'*’ (lexical:
“dever”, “ndo”, “melhor”; prosa ficcional: personagens de diferentes
geragdes, assim como a trama apresenta o problema frente a visdo
diversa de uma situagdo — para Pettersson e seu gato, a raposa precisa de
uma ligdo, ja para Gustavsson, ela tem que ser morta). Sem duvida, as
ilustragdes contribuem aqui para a visualizagdo destas informacdes: no
que concerne a moral instrutiva (Pettersson faz gesto de repreensdo ao
gato), a diferenca de geracdo e ao comportamento diverso frente a
determinadas situagdes (Gustavsson leva sempre consigo a espingarda,
enquanto Pettersson ndo).

Por outro lado o humor e o entretenimento se fazem presentes na
trama e € isso que motiva, segundo Tabbert (1994), a continuagdo da
leitura. Isto é, ndo acontece nenhuma morte, ninguém sofre, o malvado

49 A microestrutura remete, segundo Reis & Lopes (1988, p. 264), ao “nivel que operam os
codigos estilisticos, responsaveis pela ordenagdo da coeréncia”, que provém dos signos
linguisticos e de sua relacdo. Ja4 a macroestrutura, conforme Moisés (1977, p. 87), trata da
“esfera dos conceitos, sentimentos e emogdes”, sendo considerada o “significado” (Ibid., p. 88
— grifo do autor) e a microestrutura seria o “significante” (Ibid., p. 87 — grifo do autor) de uma
obra.
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(vizinho) recebe a licdo, a raposa consegue se alimentar e as armadilhas
funcionam. Para Tabbert (1994), o happy end é importante, mas que ndo
se deve deixar de haver problemas na histéria. De problema Pettersson e
Findus ndo estdo livres: a presenga da raposa se caracteriza como um
problema para os dois, mas com uma solugdo bem mais interessante
para a crianga do que apenas a caga com a arma.

Desta maneira, em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, o conhecimento
tanto das estruturas linguisticas que contribuem para a constituicdo do
tema e do conteudo, assim como da narrativa (soma-se a isso os dados
dos fatores externos como emissor, meio), ajuda a entender a obra no
nivel macro (sentido). Além disso, auxilia a deduzir os fatores internos
de mais peso a serem considerados durante a tradugdo. Referimo-nos,
pois, as ilustragdes, que auxiliam no entendimento da narrativa, ao
Iéxico (titulo, nomes, particulas modais, interjeigdes etc.) e aos
elementos suprassegmentais (caixa alta para indicar grito, por exemplo).

Nos proximos itens retomaremos estes fatores, assim como outros
que devem ser levados em conta durante a tradugdo de Ein Feuerwerk
fiir den Fuchs.

2.2.3 Pressuposicio

Este ¢ outro fator interno citado por Nord (1991, p. 111) e que se
refere “as informagdes que o locutor pressupde como conhecido no
receptor”lso. Ele pode ser deduzido tanto em nivel externo (emissor,
receptor, lugar, tempo e propdsito da comunicac¢do) quanto interno ao
texto  (tematica, conteudo, 1éxico, sintaxe ¢ eclementos
suprassegmentais). Entdo, exemplificando com Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs, a escrita em caixa alta de algumas orag¢des supde que o leitor no
TC entenda que a personagem estd gritando. Ou a presenca de
ilustragdes pressupde (caso necessario para entendimento da narrativa) a
capacidade de leitura das figuras pelo leitor, posto que imagens
apresentam sentidos denotativo e conotativo (CAMARGO, 1998).

Para Nord (1991), caso o emissor criou um mundo que seja
proximo tanto ao leitor do TP quanto do TC, a pressuposi¢do nao seria
muito diferente nos dois recipientes. Como vimos no item 2.1.3,
Nordqvist pressupde que o leitor reconheca independente de sua cultura,

150« ] die Informationen, die der Sprecher beim Empfinger als bekannt voraussetzt”
(NORD, 1991, p. 111).
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a relagdo entre um adulto e uma crianga, assim como, que a caca as
raposas ndo ¢é algo bom.

2.2.4 Estrutura textual

O modo como o texto estd estruturado deve ser considerado
durante a tradugfo, pois representa através da macro e microestrutura
niveis de comunicacdo do texto. Na macroestrutura estdo as citagdes, as
notas de roda pé, os exemplos (NORD, 1991), os titulos, os capitulos, os
paragrafos, as oragdes simples e as oragdes complexas. A organizagdo
destes elementos possibilita reconhecer o inicio ou o final de um texto,
por exemplo, uma epigrafe iniciando um capitulo (Harry Potter e As
Reliquias da Morte). Contudo, esta estrutura macro ¢ mais
convencionalizada em textos pragmaticos (um artigo cientifico, por
exemplo, que comeg¢a com um paragrafo de resumo). J4 em textos
literarios, esta padronizagdo pode se dar ou ndo dependendo da intengao
do autor e da fungio que este texto deverd cumprir''.

Em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, a presenga de uma ilustracao
que ocupa toda a pagina marca o inicio da narrativa. As ilustragdes
desempenham, na estruturacdo do texto, um fator relevante, pois
aparentemente através delas existe a organiza¢do em tema e rema das
informa¢des. Segundo Eroms (2008), o tema é o sujeito da frase,
enquanto a rema seria o predicado verbal. Se levarmos em conta que o
sujeito ¢ a informacdo nova e o predicado o que lhe qualifica de alguma
forma, poderiamos transpor esta organizagdo para a ilustragdo, isto €, a
ilustragdo pode ser o tema ou o rema do texto verbal. Por exemplo, na 1?
capa de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, o titulo funciona como a
informacdo nova, por meio das palavras “Feuerwerk” (fogos de
artificio) e “Fuchs” (raposa). A ilustragdo, por conseguinte, retoma estes
vocabulos, que fazem parte do tema, e acrescenta outros que constituem
o rema: um homem, um gato, algumas galinhas e o lugar.

O texto por sua vez estd dividido em paragrafos, mas ndo em
capitulos. Observando as ilustragdes, seria possivel arriscar que sdo elas
que sinalizam um novo capitulo. Pelo menos em trés momentos das
ilustragdes, Pettersson é representado imaginando novas armadilhas ou o

13! Estamos nos referindo a textos que possibilitam, por exemplo, que o leitor construa a
narrativa, como em Corrida Maluca, de Erica Montenegro. Neste livro, o leitor pode recortar e
colar as paginas conforme seu proprio gosto.
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que vai acontecer naquela noite. Isto sugere o suspense momentaneo da
situagdo que abrird um novo episddio da trama. Esta disposi¢do vem a
ser reforcada pelos elementos microtextuais: as frases estdo dispostas
em sua maioria em colunas, a fim de dar mais espago as ilustragdes. O
texto se encerra nas trés passagens com frases curtas, como:

Mas mesmo assim ele foi com Pettersson.
[Aber er kam jedenfalls mit] (NORDQVIST,
1987, p. 4)

A frase se refere ao momento em que Pettersson convoca Findus
para montar a armadilha. Sempre quando esta frase é usada, parece que
termina um assunto, de modo que na pagina seguinte se inicia a
montagem das armadilhas. Em duas outras passagens, o narrador
encerra o texto com perguntas, o que incita a continuidade da leitura:

Entdo a raposa vai desaparecer e nunca mais
voltar.

Assim sera esta noite, pensavam. Daqui algumas
horas, quando dormirem.

Ou sera em alguns minutos?

Ou sera no proximo segundo?

[Und dann wird der Fuchs verschwinden und nie
mehr wiederkommen. So wird es, heute nacht,
dachten sie. In einigen Stunden, wenn sie
eingeschlafen waren.

Oder in einigen Minuten?

Oder in der ndchsten Sekunde?] (NORDQVIST,
1987, p. 16).

A versdo alemd apresenta de cinco a trinta linhas, sendo que nas
paginas com menor nimero de linhas, ha apenas narragdo. Devido ao
grande niimero de diadlogos entre as personagens, frequentemente
emprega-se elementos suprassegmentais para marcar a entonagdo ou a
oralidade, como pontos de exclamagdo e interrogagdo, assim como
supressdo de vogais e caixa alta. Isso seria uma caracteristica
convencionalizada de textos originalmente orais, como a LI (CALDIN,
2002).

Além disso, livros ilustrados costumam apresentar uma estrutura
textual constituida por texto verbal e visual, o que caracteriza este tipo
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textual. Sendo assim, livros ilustrados e infantis trazem determinados
aspectos textuais que os identificam como tal e que devem ser levados
em conta durante a traducao.

No item a seguir, nos dedicaremos a analise dos elementos ndo-
verbais que, como podemos notar até agora, ¢ importante para o tipo
textual com o qual estamos trabalhando.

2.2.5 Elementos nao-verbais

De acordo com Kaindl (2004, p. 185), o estudo “do
comportamento de ilustragdes, linguas e textos [¢] também relevante
para a teoria da agdo tradutoria”'>>. Como vimos no item 1.3, para Holz-
Manttéri, cuja teoria € uma das precursoras do funcionalismo, a tradugéo
¢ um produto intercultural que deve funcionar na recepg¢ao. Talvez com
base nisso, Nord (1991) ndo dispense a analise dos elementos nao-
verbais, uma vez que eles contribuem na recepcao da obra.

Consoante Nord (1991, p. 123), estes elementos “servem para o
complemento, esclarecimento, desambiguagdo ou intensificagdo do
discurso textual”'*®. Eles podem ter, conforme a tedrica, a fungdo de
acompanhar (layout; gestos) ou complementar o texto (tabelas; graficos;
diagramas), assim como de ser constituinte ou substituto do texto
(ilustragdes, por exemplo).

Embora Nord ndo aborde o assunto, poderiamos afirmar, com
base no fator sensorial de alguns livros (ver item 1.2.1.1), que outros
elementos podem ser acoplados ao livro de LI como resultado de seu
design grafico e que ndo sdo verbais. Entre eles, citamos a pelucia, o
formato que acompanha a forma da personagem principal da narrativa
(ambos relativos ao tato), assim como os recursos idiofénicos como o
chocalho (audig¢do), por exemplo.

Com base em Nord (1991), alguns elementos nao-verbais podem
indicar um tipo textual, como, por exemplo, as caracteristicas citadas
acima que sdo frequentes em livros de LI.

Assim como o0s textos, os elementos nado-verbais devem ser
traduzidos, de acordo com Nord (1991). Ao observarmos Ein Feuerwerk

2 «[] des Verhiltnisses von Bildern, Sprachen und Texten auch fiir eine
handlungstheoretische Translationswissenschaft von Relevanz [...]” (KAINDL, 2004, p. 185).
133 «[ ] der Ergiéinzung, Verdeutlichung, Disambiguierung oder Intensivierung der Textaussage
dienen” (NORD, 1991, p. 123).
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fiir den Fuchs e a versdo uruguaia Trampas para zorros, notamos que
outros elementos como as interjeicdes foram mantidos na imagem, mas
traduzidos no texto. Ainda que Nord considere essencial a tradugdo, no
caso de ilustracdes, isso se torna uma questdo editorial, em especial de
livros ilustrados, pois envolve direitos autorais. Talvez, por isso, as
versOes alema e uruguaia ndo tenham alterado a ilustracdo ¢ o que se
encontra de verbal nela.

Segundo Nord, os elementos ndo-verbais auxiliam a prever o
Iéxico. Essa afirmagdo pode ser exemplificada com a questio da
tematica e conteudo da obra, cuja dedugdo se deu igualmente através das
imagens. Além disso, as pressuposi¢des podem ser sugeridas, como, por
exemplo, cagar ndo ¢ bom, andar armado, também ndo etc. Por meio das
ilustragdes € possivel se deduzir também a intencdo de Nordqvist (moral
instrutiva) por meio da representacdo dos gestos das personagens.

No préximo item, gostariamos de nos ater em especifico as
ilustragdes, posto que se trata de um livro ilustrado cujo papel ¢
importante para entendimento da narrativa.

2.2.5.1 Analise das ilustragdes em Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs

Como dito anteriormente, Ein Feuerwerk fiir den Fuchs ¢ um
livro ilustrado. Ao observarmos a relagdo texto e imagem, notamos que
as duas sdo indissociaveis: o texto traz informagdes que ndo constam na
imagem, assim como esta, detalhes que nio estdo no texto. Trata-se aqui
do livro misto (AZEVEDO, R., 15/03/2010), isto ¢, o corpo textual ¢é
constituido “pela soma do texto escrito e das imagens. Num caso assim,
nio faz sentido pensar no livro publicado sem o texto ou sem as
imagens”.

No inicio do livro, por exemplo, ndo nos fica explicito pelo texto
visual que ha uma raposa na regido, € o que o gato de fato fala ao
vizinho Gustavsson quando ele cai na armadilha. Isso s6 podemos
deduzir com a leitura do texto verbal.

A ilustra¢do, contudo, traz principalmente pormenores do
ambiente que ndo teriamos pelo texto. Como, por exemplo, a quantidade
de ferramentas e objetos dentro da oficina de Pettersson, assim como os
pequenos seres Mucklas que ndo sdo descritos no texto verbal.
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Aspectos culturais s3o sugeridos também pelas imagens: o espaco
(paisagem, construgdo) lembra a Suécia; modo de se vestir das
personagens; a presenca da raposa-vermelha, tipica de paises nérdicos.
Essa riqueza de detalhes excede “claramente a parte do texto™*
(NAHL, 12/04/2008, p. 33), ¢ através das ilustragdes que “deduz-se um
mundo de episddios bizarros”"*® (Ibid.), com muito para oferecer.

Portanto, com as ilustragdes de Nordqvist, a crianga experienciara
duas leituras: a do texto e a da ilustragdo, que “se encontram, convergem
para o mesmo ponto, ou em condigdes ideais, deveriam convergir’
(KIKUCHI, 2004, p. 5).

Assim como o texto, a ilustragdo apresenta funcdes enquanto
texto visual. Luis Camargo (1998) descreve estas fun¢des com base
naquelas sugeridas por Biihler (1934) e Jakobson (1985). Duas delas
vimos no item 1.3.1.5 e que Nord utiliza para delinear o tipo textual:
referencial e expressiva. Elas sdo representativa, descritiva, narrativa,
simbolica, expressiva, estética, ludica, conativa, metalinguistica, fatica e
pontuagdo. As quatro primeiras se referem a funcdo referencial da
linguagem, enquanto as outras a capacidade expressiva do texto visual.

Consoante o (L agT
Camargo (1998), a fungdo ¥
representativa apresenta o
seu referente de maneira
sintética, sem  muitos
detalhes. Um exemplo
disso temos em Ein
Feuerwerk fiir den Fuchs,
onde na primeira vez que
a raposa ¢ retratada dentro
da historia, sua imagem
niao é definida, como se
fosse a informagao
cataférica da narrativa
visual.

A fungdo descritiva
seria uma representacdo
mais detalhada do

134 «[ ] den Textanteil deutlich iibersteigen [...]” (NAHL, 12/04/2008, p. 33).
135 «[ ] erschlieft sich eine Welt skurriler Nebenhandlungen [...]” (Ibid.).
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referente, sendo assim, a oficina é descrita ricamente (ver Figura 3):
todos os tipos de objetos, como parafusos, ferramentas, assim como os
pequenos seres (Mucklas).

A funcdo narrativa se faz presente constantemente em nosso
objeto de estudo. Trata-se da capacidade narrativa do texto visual,
quando as transformagdes e/ou agdes do representante sdo expostas
(CAMARGO, 1998). Ao observarmos, por exemplo, a Figura 4, vemos
que ela mostra diferentes estados (transformagdes) de Pettersson:
preocupado e tendo uma ideia. Ao passo que Findus esta pensativo,
entretido com outras atividades e assustado. Estar sentado, em pé e
andar para 14 e para cd sugere o raciocinio (a¢do) de ambos os
personagens. Este tipo de representagdo sequencial, como da Figura 4, ¢
também muito comum a outros livros de Nordqvist e assinalam para o
estilo comics do autor.

Ja a fungdo simbolica propde “um significado sobreposto ao seu
referente” (CAMARGO, 1998, p. 47). Desta maneira, mesmo o gesto
pensativo de Pettersson poderia sobrepor o significado de que ele é
inventivo. Por isso, seus gestos sdo simbolicos por cobrirem outro
sentido. Ao mesmo tempo, toda a historia ¢ simbolica por supor ideias:
ndo roubar galinhas; ndo cagar raposas. Ja a funcdo expressiva “ressalta
os sentimentos e valores do ser representado” (Ibid., p. 48), mediante
“posturas e expressdes fisiondmicas”, por exemplo. Em Nordqvist, com
base nas expressdes faciais e corporais, podemos distinguir o vildo
(vizinho Gustavsson) e os herdis (Pettersson e Findus). Estas expressodes
sdo reforcadas por outros elementos presentes nas imagens: carregar
uma espingarda (Gustavsson); salvar as galinhas, dar pudim para a
raposa (Pettersson e Findus).

A fungdo estética ¢, segundo Ferraro (2001, p. 34), quando “a
ilustragdo chama a aten¢do para a maneira como foi realizada, para a
linguagem visual”. Deste modo, o que pesa nesta funcdo ¢ “como a
imagem representa determinado objeto” (CAMARGO, 1998, p. 50 —
grifo do autor). Em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs percebe-se diferentes
formas como a imagem ¢€ representada, dependendo de sua importancia
dentro da narrativa. Entdo ha momentos, nos quais a paisagem do campo
foi delineada de modo bem definido, enquanto em outros
(principalmente no segundo ou terceiro aparecimento da imagem) as
linhas e cores estdo menos destacadas, colocando a paisagem em
segundo plano.
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A fungdo Iudica podemos igualmente identificar em FEin
Feuerwerk fiir den Fuchs, por intermédio do humor. Ao observarmos as
xicaras de café das galinhas, ou as invengdes de Pettersson em sua
oficina. O referente ¢ apresentado de modo diferente (estético), o que
causa pelo seu uso incomum o humor. Como em livros ilustrados, o
texto visual narra, o humor estende-se aqui as ilustragdes. Desta forma,
a sensacdo de estranhamento causada pelas invengdes de Pettersson ou
pela existéncia de coisas no seu lugar “errado” (uma arvore com corpo
de flauta), age como um atrativo para o leitor, como corroborado por
Tabbert (1994) (ver item 1.2.1.2).

A fun¢do conativa, consoante Camargo (1998, p. 53), ¢ aquela
que visa “influenciar seu [destinatario] comportamento, através de
procedimentos persuasivos ou normativos”. Esta ndo se faz presente em
Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, ndo pelo menos de forma explicita.
Apenas em um momento, no qual Pettersson pede siléncio mediante
gesto com o dedo sobre os labios. Isso poderia ser interpretado como um
gesto normativo, mas ndo necessariamente como uma influéncia direta
no comportamento do receptor do texto.

Um bom exemplo para a fungdo metalinguistica seria a propria
intertextualidade, como visto no item 1.2. Entretanto, ao invés da
inferéncia sobre o texto verbal, a relacdo se d4 com o texto visual. A
principio, a intertextualidade em Nordqvist pode ser notada na relacdo
que os livros da série mantém entre si, isto €, a repeti¢do dos lugares e
personagens sempre acontece de forma diversa, mas preserva a ligagdo
contextual dos livros.

Como vimos no item 1.3.1.5, a funcdo fatica envolve a situagdo
comunicativa com o emissor. Aqui, 0 emissor testa a compreensao por
parte do receptor. Como no caso do livro, a produ¢do ndo ocorre no
mesmo instante da recepg¢do, tudo o que for escrito ou ilustrado fica livre
para a interpretagdo do receptor, sem o feedback para o emissor. Por
isso, ela ndo pdde ser identificada no objeto de estudo.

Por fim, a fun¢do de pontuagdo é, para Camargo (1998, p. 58),
aquela “orientada para o texto no qual — ou junto ao qual — esta inserida,
sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partes, nele criando pausas ou
destacando elementos”.

Isso também foi observado por Tabbert (1994), de que o inicio e
o fim da narrativa sdo importantes no que concerne ao contato da
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crianga com o livro. Este contato ¢ realizado por meio da linguagem
verbal (titulo, por exemplo) e pela linguagem visual.

Além disso, a linguagem verbal, como demonstrado no item 2.2.4
(repeticao de frases), e a visual marcariam os capitulos em Ein
Feuerwerk fiir den Fuchs, pois, como visto anteriormente (item
2.2.2.3.1), o suspense presente nas imagens ajuda nesta delimitagao.

A sobreposi¢do de imagens na obra de Nordqvist pode ser uma
maneira de pontuagdo, na medida em que a recorréncia de varios
momentos da imagem numa mesma pagina pontua o desenvolvimento
da narrativa visual.

Com base nestas fungdes do texto visual, propostas por Camargo
(1998), podemos afirmar que o texto ¢ a imagem em Ein Feuerwerk fiir
den Fuchs veiculam, dentro de seus limites, linguagem e imaginagdo. A
ilustragdo de Nordqvist em especial descreve, representa e narra. Isso
porque ela traz conteido que ndo encontramos no texto verbal e, por
isso, sera interpretada diferentemente deste.

A partir daqui, podemos perceber que a figura deixa de ser
simplesmente um elemento com a fun¢do de seguir o texto, uma vez que
possui qualidades narrativas que contam em parte ou totalmente a
historia. Além disso, a ilustragdo “é¢ um importante meio de transmissdo
de informagdes” culturais (DIAS, 2001, p. 62). Isso é o que notamos em
Ein Feuerwerk fiir den Fuchs com os detalhes tipicos da Suécia, como
as casas vermelhas com janelas de esquadrias brancas.

Os livros que fazem parte da série de Nordqvist justificam através
de sua qualidade o sucesso de recepgdo que obtiveram junto ao publico
infantil. Por possuir recursos que estimulam os fatores psicoldgicos do
leitor: riqueza em detalhes (cada pagina guarda uma surpresa),
personagens dispostas em familia, animais, aventuras, figuras
coloridissimas que cobrem as paginas de cima a baixo, o autor consegue
prender o leitor tanto na narrativa verbal quanto na visual.

Portanto, por intermédio das ilustragdes € possivel se levantar a
tematica e o conteudo do livro, assim como a pressuposi¢do. Através das
funcdes da linguagem visual, vimos que o texto visual ganha status de
texto do qual podemos deduzir igualmente o 1éxico, assunto do nosso
proximo item.
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2.2.6 Léxico

Como discutido em varios momentos deste trabalho, o 1éxico
pode ser inferido mediante os fatores externos (tipo e a funcgdo textual e
proposito), assim como internos (tema, conteido e elementos ndo-
verbais).

A sugestdo de Nord (1991) de testar se por meio do Iéxico as
expectativas decorrentes das informagdes sobre o emissor € o texto sao
comprovadas ou ndo, pode ser confirmada em Nordqvist. O leitor ja
familiarizado com os livros de Nordqvist encontrard igualmente em Ein
Feuerwerk fiir den Fuchs o emprego do verbo modal “dever”, marcando
a obrigagdo e a fun¢do instrutiva do livro. Este dado pode ser observado
durante a discussdo sobre a trama.

Se a intengdo de Nordqvist ¢ de instruir (NAHL, 12/04/2008),
podemos supor isso pelo emprego lexical de “dever”, “ter que”, “ndo” e
“melhor”. Esta inten¢do se propaga ainda nas ilustragdes, por intermédio
dos gestos das personagens (sinal de siléncio ou pelo gesto facial
repreensivo), por exemplo. A unido destas duas linguagens aponta para
“a intencionalidade pragmatica no sentido da realizacdo dos interesses
do emissor”"*® (NORD, 1991, p. 129).

Outra intengdo de Nordqvist seria o humor, semelhante ao padréo
citado por Tabbert (1994). No que concerne ao léxico, por exemplo, o
emprego de palavras modais e interjei¢des caracteriza este humor em
diferentes niveis.

Isso corrobora a afirmagdo de Nord (1991) de que estudar o estilo
de determinadas palavras ¢ muito produtivo em literatura, pois a forma
como elas sdo empregadas sugere intencionalidades, o que indica que o
meio também as influencia.

Como veremos nos itens a seguir, o propdsito desta traducdo era
ser acessivel ao receptor durante as leituras em voz alta, de maneira que
ndo submetemos o livro para leitura de uma crianga. Para isso,
estudamos e escolhemos alguns aspectos no léxico (titulo, nomes,
particulas modais, interjeicdes e palavras compostas) e na sintaxe
(informalidade e oralidade) que acompanhassem este proposito.

Neste percurso, recorremos sempre ao TP alemao, ao texto sueco
e ao texto uruguaio, a fim de ver as solugdes, assim como o que

156 «[ ] die pragmatische Intentionalitét im Sinne einer Interessenverwirklichung des Senders”

(NORD, 1991, p. 129).
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realmente foi usado no TP (alem@o) e no seu TP (sueco). Em especial,
por que isso poderia indicar, conforme Nord (1991, p. 133), “um
interesse estilistico especifico do autor do texto™"’ e, acrescentando, dos
agentes envolvidos na produgao e tradugdo de LI

Os itens que seguem tratam do nivel lexical. Concentramo-nos no
titulo, nos nomes e pronomes, nas particulas modais, nas interjeigdes e
nas palavras compostas, posto que sdo relevantes para a recepgdo da
obra.

2.2.6.1 Titulos

Stackelberg (1972) menciona que para a realizagdo de tradugoes
recorre-se, as vezes, a(s) tradugdo(des) existente(s) na mesma lingua,
assim como em linguas diversas. Esta estratégia foi adotada igualmente
neste trabalho, de modo que, apesar do TP ter sido o alemdo, a versao
uruguaia foi lida, analisada e consultada, e o texto sueco foi consultado
em diferentes momentos.

A consulta a versdo sueca foi possivel com a traducdo automatica
do texto pelo tradutor online multilingue Frengly'™. Ao contrario do
método adotado por Umberto Eco em seu livro Quase a mesma coisa"™,
ndo intencionamos entrar aqui na discussdo do conceito de tradugdo e
muito menos da capacidade tradutoria de ferramentas de traducdo
online, mas sim ter um meio como listar e classificar passagens
interessantes para estudo. Com base nisso, houve a possibilidade de
notar a atencdo dada (ou ndo) para a tradugdo de determinados trechos,

1574 ..] ein besonderes stilistisches Interesse des Textproduzenten angezeigt werden” (NORD,

1991, p. 133).

'8 Free online translation — Frengly (07/01/2009).

1% Eco (2007) dedica o capitulo Os sindnimos do Altavista (p. 29-40) para demonstrar a
complexidade em se conceituar tradugdo. O autor questiona o fato de se defini-la como
transferéncia de texto/simbolos de uma lingua para outra, ja que se estaria considerando a
correspondéncia “referencial” (2007, p. 31) e “conotativa” (Ibid.) do que fosse traduzido entre
as linguas envolvidas. Segundo Eco, encontrar sindnimos entre elas envolve ndo apenas
significantes e significados, mas principalmente o contexto em que uma palavra é empregada.
Ele afirma, tendo como base a utilizagdo da ferramenta de traduc@o automatica Altavista, que a
tradugdo ¢ complexa pelo leque contextual que uma palavra pode abrigar em uma ou mais
culturas. Como tais ferramentas sdo alimentadas por dicionarios e ndo por conhecimento
enciclopédico, produzem, entre outros problemas, tradu¢des que ndo se aproximam nem do uso
na CP, nem do emprego na CC.
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assim como as solugdes encontradas no alemdo e no espanhol, que
adquiriram um aspecto de apoio para a versao brasileira.

Logo, neste trabalho consideramos a tradugdo do texto sueco por
tradutor automatico, uma “traducdo parcial” (OLIVEIRA, M. F., 2006,
p. 23). Sendo assim, ndo exigimos a corre¢do exata da sintaxe ¢
semantica do TP traduzido automaticamente, pois o objetivo principal
concentrou-se na capacidade minima de compreensdo do texto. Para a
apresentacdo de tal tradugdo, optou-se, no entanto, pela melhora de
imperfeigdes produzidas pelo tradutor para mais clareza durante as
analises.

Com as informagdes da lingua sueca, espanhola e alema foi
possivel estudar as obras do ponto de vista, por exemplo, dos titulos.
Eles constituem um interessante material para a observacdo da relagdo
de seu conteudo com a narrativa e, de um modo mais amplo, do projeto
de traducdo da editora.

A versdo uruguaia de Rdvjakten (ver Figura 5) ja exibe em seu
titulo na 1* capa a semelhanga com o livro sueco. Em ambos os casos,
este paratexto esta colocado antes do nome do autor em forma de um
arco. Olhando pelo ponto de vista da organizagdo do titulo, a versao
alema diverge por apresentar primeiramente o nome do autor, inclusive
em letras maiores que a versdo uruguaia ¢ até mesmo que a sueca. O
titulo ndo estd em forma de arco, o que possivelmente era um aspecto
ludico do TP. Parece-nos, portanto, que houve destaques diferentes na
obra: o nome da tradutora para o alemdo (na folha de rosto), que se
confrontado com a versdo uruguaia ¢ bem maior. Comparemos as trés
versdes:

4] i

Figara §: Capas do livro sueco, wruguaio ¢ alemio respectivamente
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Ao confrontarmos todos os titulos, podemos visualizar que,
apesar das variadas solugdes, ha em todos os casos uma ligagdo de
contetido com o texto principal. Para entender melhor, vejamos que o
titulo sueco Rdvjakten indica um composto, cujas partes sdo “Rdv”
(raposa), “Jakt” (cagada) e a terminagdo “—en” que € o artigo definido
singular no sueco. Portanto, teriamos algo como “a cacada da raposa”.

Contudo, as versdes alema e uruguaia tiveram outro enfoque.

A uruguaia, por exemplo, tem em Trampa para zorros uma
composi¢do formada pelo substantivo feminino singular “Trampa”
(armadilha) e pelo substantivo masculino plural “zorros” (raposas), cuja
ligagdo com o primeiro termo ¢é feita pela preposicdo “para”. A
preposicdo aqui ndo apenas liga, mas igualmente delimita o significado
do primeiro elemento. Assim, ndo se trata de uma armadilha genérica, e
sim destinada as raposas.

Na versdo alemd, o titulo Ein Feuerwerk fiir den Fuchs ¢
constituido de um substantivo neutro singular “Feuerwerk” (fogos de
artificio), precedido do artigo indefinido “ein” (um). Este substantivo ¢
seguido de um complemento nominal que indica a finalidade, isto &, “fiir
den Fuchs” (para a raposa).

Tanto na obra sueca como na uruguaia utilizou-se substantivos
gerais, que ndo delimitam como essa “cagada” ou “armadilha” sdo
caracterizadas. Ja na obra alemd, a composi¢do “fogos de artificio”
parafraseia a figura da 1 capa, na qual estdo representados Pettersson,
Findus, a raposa e as galinhas, rodeados por artefatos pirotécnicos.
Portanto, ela assinala apenas uma das armadilhas, o que direciona e
restringe a expectativa do leitor.

O emprego de “zorros” produz uma generalizacdo, que pode ter
origem no desenrolar da narrativa, na qual o emprego das armadilhas
teve éxito a tal ponto que serviriam bem para qualquer raposa.

J& no sueco, como vimos anteriormente, “Rdv”’ estd no singular e
seguido de artigo definido, desta forma alude a personagem do texto. O
titulo alemdo ndo ¢ diferente e adota o substantivo no singular e
antecedido de artigo definido.

Na traducdo para o portugués decidimo-nos por “O dia da
raposa”. Em primeiro lugar, nossa escolha se baseia no nosso proposito
(skopos) de tornar o titulo acessivel ao receptor. Desta forma, evitamos
o uso de palavras mais dificeis para a pronuncia e o entendimento. Por
conseguinte, o titulo pretende fazer referéncia aos fatos que podem
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suceder com uma raposa no seu dia a dia: cacar e ser cacada, por
exemplo.

2.2.6.2 Nomes

Segundo Reis & Lopes (1988, p. 214), os nomes em textos
ficticios “designam individuos que existem no mundo [ficcional] de
referéncia construido pelo texto”, como a bruxinha Elisa (de Eloi E.
Bocheco), a ovelha Selma (de Jutta Bauer) ¢ o barco Vaporzinho (de
Enéas Guerra).

Quando os nomes sdo motivados, apresentam, conforme Reis &
Lopes (1988), significados ou exploram o material poético do
significante, trata-se dos “nomes falantes” (1988, p. 214 — grifo dos
autores). Estes nomes sdo produtivos em LI e costumam descrever as
personagens no fisico ou na personalidade.

Isto ¢ o que nos mostra Dias (2001), na obra Eine Woche voller
Samstage, de Paul Maar. Aqui, um dos personagens principais da obra,
0 “Sams”, apresenta um nome que remete a palavra “Samstag” (sabado).
Posto que Sams chega para passar uma semana com seu Cereja, todos os
dias daquela semana sdo como se fossem sabado. Este nome ¢ motivado
e cumpre uma fungdo dentro do texto, de maneira que sua traducdo
exige o cuidado com a adequagdo ao contexto da historia. Por isso, Dias
(2001) optou por seguir a rima, ao invés do jogo com o inicio da
palavra. Deste modo, o personagem Sams se tornou Abado para lembrar
a palavra sabado.

2.2.6.2.1 Tradugdo de nomes proprios

Conforme Dias (2001), a tradu¢do de nomes nem sempre &
essencial, a ndo ser que o nome apresente conteudo semantico que
contribua na narrativa. Um exame mais detalhado sobre a pratica
tradutoria de nomes no Brasil realizou Lincoln Fernandes (2004), em
cuja pesquisa descreveu os procedimentos tradutorios encontrados com
certa frequéncia em um corpus'® de LIJ fantistica. Entre os

1 Segundo Kenny (apud BAKER, 2001), corpus sio textos que estio acessiveis

eletronicamente, o que possibilitaria um levantamento linguistico, de acordo com os critérios
do pesquisador, a fim de alcangar um propdsito. Estando os textos em formato eletronico a
quantidade de dados e velocidade do processamento destes é grande.
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procedimentos constatados pelo autor na tradugdo de nomes proprios
estdo tradugdo, copia, transcri¢do, substituicdo, omissdo e adigdo,
recriagdo, transposicao, substituicdo fonologica, convencionalismo'®'.

Para estudar a pratica brasileira de tradugdo de nomes em LIJ
fantastica entre o periodo de 2000-2003, Fernandes (2004) desenvolveu
sua pesquisa baseada nos Estudos Descritivos da Tradu¢do'® e nos
estudos de corpora. Esta tltima abordagem deu o suporte na captura, no
tratamento dos doze textos em lingua inglesa e de suas respectivas
tradu¢cdes no portugués e, por conseguinte, no levantamento das
ocorréncias (nomes). Ja a primeira abordagem (os estudos descritivos)
orientaram-no na identificagdo dos procedimentos tradutorios
recorrentes no corpus. Como o tema apresenta certa complexidade, o
autor propds um modelo heuristico para fins de andlise do seu corpus.

Vejamos a seguir cada uma das estratégias encontradas por
Fernandes, exemplificando com as informag¢des do nosso objeto de
estudo.

2.2.6.2.1.1 Traducgdo

Este procedimento ¢ usado, consoante Fernandes (2004), quando
o nome ¢ motivado semanticamente e transparente, podendo ser
emprestado para a LC. Deste modo, o nome “fat lady” apresentaria
como traducdo “mulher gorda” (Ibid., p. 113). Um exemplo destes
nomes falantes é “der Alte” (o velho) e “der Kater” (o gato) que aludem
ao Pettersson e ao Findus respectivamente. Como ambos sdo motivados
semanticamente optamos pela tradugao.

Além disso, “der Alte” parece identificar a voz do narrador, que
possivelmente seria uma pessoa adulta, posto que dificilmente uma
crianga se dirigiria, mesmo de modo indireto, a uma pessoa mais velha
com tal cognome. Sua traducdo, portanto, se baseia em sua relevancia
semantica, por indicar a perspectiva da narrativa.

1! Baseamo-nos aqui na tradugio dos procedimentos proposta por Silva (2009).

192 Fernandes (2004, p. 37) considera os Estudos Descritivos da Tradugio como uma das
grandes areas de sua pesquisa, pois eles “permitem a investigagdo de praticas reais envolvidas
na tradugdo de géneros especificos, especialmente em termos dos procedimentos utilizados por
tradutores quando lidam com elementos de importancia para um determinado tipo de texto”
[[...] allows for the investigation of actual practices involved in the translation of specific
genres, especially in terms of procedures used by translators when dealing with elements of
significance for a particular type of text.].
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2.2.6.2.1.2 Copia

Nesta estratégia, os nomes sdo praticamente emprestados sem
nenhuma alteragdo no que concerne a ortografia, ja a pronuncia, esta
pode passar a ser aquela da LC.

“Pettersson”, “Findus” e “Gustavsson” ndo apresentariam
problemas de prontincia para o leitor brasileiro, devido & proximidade
com a fonética do portugués, pois, conforme o teste em campo (ver item
2.2.9.1), os receptores ndo tiveram dificuldade com estes nomes.

Os trés nomes seriam exemplos de “conventional names”, divisdo
elaborada por Hermans (1988 apud FERNANDES, 2004, p. 82). Eles
“sdo aqueles vistos como ‘ndo-motivados’ para tradugdo, ja que
aparentemente ndo carregam uma carga semantica consigo; sua
morfologia e fonologia ndo necessitam ser adaptadas para aquelas do
sistema da lingua de chegada; ou talvez porque eles adquiriram um
status internacional”'® (Ibid.).

Portanto, as solu¢des encontradas foram:

Tabela 2: Nomes na versao alema e brasileira

Ein Feuerwerk fiir den Fuchs (1987) O dia da raposa (2010)

Pettersson Pettersson
Findus Findus
Gustavsson Gustavsson

2.2.6.2.1.3 Transcricdo

Refere-se ao “procedimento, no qual ¢ feita uma tentativa de se
transcrever o nome mais proximo as letras de um alfabeto ou lingua de
chegada™'® (FERNANDES, 2004, p. 115). A adequagio se da
morfologica, fonologica e gramaticalmente (Ibid.). Do sueco para o
alemdo, por exemplo, houve transcricio do nome “Pettson” em

16 <[] conventional names are those seen as ‘unmotivated’ for translation, since they
apparently do not carry a semantic load themselves; their morphology and phonology do not
need to be adapted to that of the target language system; or perhaps because they have acquired
an international status [...]” (FERNANDES, 2004, p. 82).

164 «[...] a procedure in which an attempt is made to transcribe a name in the closest
corresponding letters of a different target alphabet or language” (FERNANDES, 2004, p. 115).
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“Pettersson”. Talvez porque no alemdo seja mais comum nomes como
“Peter”, isto €, com “er” logo apds a consoante “¢”.

2.2.6.2.1.4 Substituicdo

Esta estratégia remete a troca de um elemento do TP por um
outro no TC, diferente tanto formal quanto semanticamente daquele do
TP (FERNANDES, 2004). Este procedimento se da na versdo uruguaia,
na qual o nome “Gustavsson” se torna “Anderson”. Tal alteragdo foi
possivelmente motivada, por ser “Anderson” mais comum no espanhol,
como apontaram as 820 mil ocorréncias no Google'®.

Outros exemplos de substituicdo nos mostra Yoxsimer Paulsrud
(2006), que estudou a traducdo americana e inglesa do proprio
Rdvjakten.

Tabela 3: Versao sueca, americana e inglesa
Révjakten (1986)  The fox hunt (1988)  The fox hunt (2000)
Pettson Festus Pettson
Findus Mercury Findus
Gubbe Farmer Old man
Gustavsson Hiram Gustavsson
Prillan Prissy Prillan

As solugdes para os nomes das personagens na traducdo de 1988
estdo de acordo com o mercado americano (YOXSIMER PAULSRUD,
2006), ou seja, trazer a obra dentro da cultura e lingua de chegada.
Enquanto que a traduc@o inglesa preferiu o procedimento da copia (com
excecdo do cognome “Gubbe”, que foi traduzido por “Old man”), a
americana substituiu todos os nomes.

2.2.6.2.1.5 Recreacdo

Neste procedimento, um novo nome ¢ inventado no TC, mas
tenta-se manter seu efeito semelhante ao do TP. Um exemplo citado por
Fernandes (2004) seria “Quaffle”, que vem de “Quaff” (gole). Como a

19 Disponivel em: <www.google.com.br>. Acesso em: 22 jul. 2008.


http://www.google.com.br/
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primeira € uma palavra inventada, a tradu¢do no portugués brasileiro
privilegiou o significado de “Quaff”, portanto “Goles”. Nas versdes
alema e uruguaia, este procedimento nao pode ser notado.

2.2.6.2.1.6 Omissdo

Segundo Fernandes (2004), a omissdo envolve a supressdo de
elementos tanto por completo no TP ou em parte no TC. Na versdo
uruguaia, Trampa para zorros, o cognome “Gubbe” (velho), que se
refere ao Pettersson, ndo foi traduzido, possivelmente por se considerar
este cognome como irrelevante para a narrativa. A omissao se da a partir
da substituicdo pelo nome “Pedro”.

Apesar dos dicionarios Stora svensk-tyska (BERGLUND, 1989),
Gran Diccionario de la Lengua Espaiiola (LAROUSSE, 1996), assim
como Duden Universalworterbuch (DUDEN, 2003) ndo nos apontarem
um uso negativo (pejorativo), é possivel que Nordqvist tenha criado um
narrador, cujas descrigdes sobre Pettersson apresentam uma conotagdo
de sarcasmo. Isso pode estar ligado ao motivo de Pettersson ser
esquecido e sempre achar que ¢ de Findus a culpa pelo sumig¢o dos
objetos.

Portanto, sustentamos a hipotese de que o cognome “velho” tem
sim um papel semantico na narrativa ¢ nao deveria ser omitido.

2.2.62.1.7 Adicio

Este procedimento trata do acréscimo de informagdo ao nome, a
fim de torna-lo mais compreensivel (FERNANDES, 2004). Consoante
Silva (2009), esta alteracdo pode vir ou ndo acompanhada de mudancga
grafica.

Para o cognome “Henni’, adotamos os procedimentos de
tradugdo, uma vez que o nome faz referéncia a galinha em aleméao e o de
adigdo, através do acréscimo do pronome de tratamento “Dona”. A
preferéncia pela tradugdo se baseia também no fato de que o “h” ndo ¢
pronunciado no portugués, o que dificultaria a prontincia para o publico
receptor na CC, caso o nome fosse mantido. Como “Henni” sugere o
diminutivo e possivelmente uma forma de tratamento carinhosa dada a
galinha, acreditamos que traduzir apenas por “galinhazinha”
descaracterizaria este aspecto ludico. Por isso, escolhemos o cognome
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“Bic6”, o qual reproduz a remissdo a ave como encontrada no alemao,
acrescido de “Dona”, sugerindo o respeito e carinho pela personagem.

2.2.6.2.1.8 Transposicdo

Refere-se, por exemplo, a mudan¢a de classe gramatical dos
nomes. Como The Chamber of Secrets (formado por artigo +
substantivo + preposi¢ao + substantivo) por A Camara Secreta (formado
por artigo + substantivo + adjetivo), conforme Fernandes (2004).
Durante as pesquisas em diciondrios (sueco-alemdo-sueco) para
desvendar o significado do nome “Prillan” no texto sueco, nao
conseguimos fazer a ligagdo com o sentido de galinha (“Henni”)
presente na versao alema. As op¢des trazidas pela versdo uruguaia com
“Blanquita”, pela americana “Prissy” e inglesa “Prillan”, ndo nos
forneceu um padrido para a tradug@o. O significado encontrado para
“Prilla” ¢ de uma pitada de rapé que se aspira ou se esfrega, por
exemplo, na gengiva. Caso o nome “Prillan” se refira de fato a um
substantivo, a versdo uruguaia tera, portanto, adotado um adjetivo
substantivado com “Blanquita”. Além disso, a escolha por “Blanquita”
acaba por direcionar uma interpretacdo, a principio ndo existente no
texto sueco, por meio da descrigdo da caracteristica da personagem, ou
seja, ter penas brancas. Entretanto, parece sugerir um tratamento
carinhoso dado a galinha.

2.2.6.2.1.9  Substitui¢do fonologica

E o procedimento, no qual se usa um nome no TC que lembre a
fonologia e a grafia do nome do TP. Foi o que ocorreu, por exemplo,
com o0 nome “Pettson” para o espanhol “Pedro”.

2.2.6.2.1.10  Convencionalismo

Trata-se de nomes que devido a sua relevancia sdo traduzidos de
modo padrdo, como no caso de nomes de personalidades ou figuras
literarias (FERNANDES, 2004). Na versdo alemd, os nomes
“Pettersson”, “Findus” e “Gustavsson™ e os cognomes “der Alte” e “der
Kater” se repetem em outros livros da série, sugerindo uma
padronizac¢do no projeto tradutorio. No entanto, 0 nome em sueco da
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galinha, “Prillan”, é curiosamente copiado no livro Findus und der
Hahn im Korb. A série em si ndo menciona nenhum nome proprio de
figuras histdricas ou literarias, todavia o convencionalismo ¢ sugerido
dentro da propria série.

Como vimos, a escolha do procedimento tradutdrio variou nas
versdes alema e uruguaia. O fato de termos escolhido a tradugdo, a copia
e a adicdo como estratégias de traducdo dos nomes do livro, ndo
pretendeu ser decisivo, até porque em nivel macrotextual houve perda
semantica no nome “Findus”. Como ja discutido no item 2.2.2, 0 nome
faz referéncia a marca de alimentos refrigerados, e aparece escrito na
caixa, na qual Findus chegou até Pettersson (enredo de Wie Findus zu
Pettersson kam). Sendo assim, a alteragdo em um dos livros exigiria a
mudang¢a nos outros, por isso, preferimos manté-lo. Além disso, ndo
vimos necessidade de nos distanciar das formas ja existentes no alemdo
(no que concerne aos nomes Pettersson, Findus ¢ Gustavsson), pois o
publico receptor aceitou os nomes apresentados, como constatamos na
leitura em campo (ver item 2.2.9.1). Isto seguiu, portanto, o nosso
proposito tradutdrio, de que os nomes fossem aceitaveis.

A tradugdo dos nomes de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs segue
uma tendéncia a internacionaliza¢do, como exposto por Pascua-Febles
(2006). De fato, os nomes aqui t€ém antes uma relevancia meramente
designativa, ndo apresentando “um significado que seja relevante para o
entendimento da historia como um todo”'® (Ibid., p. 116). Com
exce¢do, ¢ claro, dos cognomes que foram traduzidos (ver item
2.2.6.2.1.1) e do nome da galinha “Henni” que era motivado
semanticamente (ver item 2.2.6.2.1.7).

Além disso, como expde Azenha Junior (2005, p. 384), a “pratica
editorial atualmente é um movimento no sentido de se manter” os
nomes'?’. Isto é apresentado na pesquisa de Fernandes (2004, p. 189), de
que hi uma tendéncia a tolerar “o uso de nomes estrangeiros”'
Constatamos igualmente que em alguns casos o nome foi adaptado
morfologica e fonologicamente ou substituido, praticas, como pudemos

1% «[ ] a meaning that is relevant for understanding the story as a whole” (PASCUA-
FEBLES, 2006, p. 116).

17 A estratégia mencionada é a de “cépia”, muito comum também na tradugdo dos nomes de
Macunaima, conforme estudo de Silva (2009).

168 «[ ] the use of foreign names [...]” (FERNANDES, 2004, p. 189).
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observar, recorrentes nas versdes alemd, uruguaia e americana de
Ravjakten.

2.2.6.3  Pronomes pessoais

Neste item, gostariamos de explicar algumas escolhas no que
concerne aos pronomes pessoais de caso reto “vocé€” e “tu” e obliquo
“te”.

Para Bechara (1997, p. 94), o pronome “é¢ a expressdo que
designa os seres sem dar-lhes nome nem qualidade”. Contudo,
questionamos se ndo ha qualificacdo de fato por parte do pronome. Pelo
menos em literatura, o emprego do “tu” ou “vocé” indicaria a origem
linguistica da personagem, isto ¢, a comunidade a qual ela pertence,
assim como “a relacdo interpessoal e as maneiras pelas quais os
individuos se dirigem uns aos outros” (CHAVES, 2006, p. 12). Deste
modo, se as personagens se tratam com “tu”, somos remetidos a
proximidade de ambos.

O “tu”, por exemplo, tem, segundo Mota (2008, p. 84), “sua
origem na fala rural, num momento mais remoto da historia da lingua
portuguesa no Brasil”. J& o “vocé” parece ter ganhado espaco no século
XIX (CHAVES, 2006), sendo empregado ao lado do “tu”.

Para Mota (2008), o “tu” seria a forma mais recorrente na fala de
jovens brasileiros; seria muitas vezes caracterizado como um
regionalismo (Santa Catarina, Brasilia, Minas Gerais etc.); ou marcaria a
intimidade entre os falantes. Ja o “vocé€”, além de indicar em algumas
situacdes a intimidade entre os falantes, pode ser empregado “como
tratamento de igual para igual ou de superior para inferior” (Ibid., p. 18).

Por isso, dentro do discurso literario ndo se deveria desconsiderar
esta diferenca. Principalmente por se tratar de LI com personagens de
geracgdes diferentes, o emprego de uma forma ou outra pode aumentar a
assimetria entre produtor e receptor (como vimos no item 1.1).

As formas usadas na vers@o sueca sdo “du” e “dig” e aparecem
dentro da narrativa quando Pettersson e Findus tratam um ao outro ou
no tratamento utilizado entre Pettersson e o vizinho Gustavsson. A
primeira forma se refere ao pronome de 2* pessoa do caso reto, ou seja,
“tu” ou “vocé€”, e a segunda ao pronome de 2% pessoa do caso obliquo
“te”. Ambos os pronomes sfo considerados informais no sueco, por
apresentarem um uso mais intimo (HOLMES & HINCHLIFFE, 1994).
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Consoante os autores, seu emprego ¢ comum para pessoas, animais ou
objetos inanimados que estejam no singular (Ibid.).

J& a versdo alema traz as formas “du” e “dich”. As formas sdo do
caso reto e obliquo respectivamente e sdo utilizadas entre as
personagens ja citadas acima, ndo alterando, portanto, o registro entre
elas. Na versdo uruguaia, foram usados os pronomes “f1” ¢ “te” ¢ houve
transformac¢do em sujeito indeterminado, o que no caso parece ter
generalizado o agente da orag@o.

Na tradugdo para o portugués brasileiro optamos por “vocé”, pois
como vimos antes, 0 “tu” pode sugerir regionalismo e nosso objetivo ¢é
dar a tradugdo um registro padrdo e desta forma acessivel. Sobre esta
padronizacdo do “vocé€” fala Santos (2003, p. 35), segundo a qual, este
pronome ¢ S

3

‘usado em todas as ocasides, ¢ considerado uma forma
padrao”. Meyer (1999 apud SANTOS, 2003, p. 35) sugere que “vocé”
pode ser caracterizado como “semi-formal, meio distante ou informal e
proximo”.

Uma vez que as personagens em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs
tratam-se informalmente pelo “du” e “dich”, que sdo formas do alemao
padrao (DUDEN, 2005) nao se restringindo ao emprego regional,
decidimo-nos por “vocé€” para o tratamento direto. O pronome obliquo
mais adequado ao contexto de intimidade é o “te”, pois, conforme
Santos (2003, p. 36), a juncdo de “vocé” e “te” “marca uma tentativa de
proximidade”. Isso ndo ocorreria se optidssemos por “vocé” e “lhe”,
pois, segundo a autora, eles distanciam a interagdo dos falantes (neste

caso das personagens).
2.2.6.4  Particulas modais

Elaine Nunes (2008) destaca com sua pesquisa As particulas
modais da lingua alemd: um problema para a tradug¢do a importancia
da tradugdo de particulas modais, em especial na literatura. Como nos
mostra a autora, as particulas modais sdo relevantes “na construgdo do
sentido do discurso e na sinalizacdo do modo como aquilo que se diz ¢
dito” (NUNES, 2008, p. 14). Esta sinalizagdo pode ser realizada por
adjetivo, por advérbio ou por particula modal, o que dificulta unir estas
particulas em um tnico grupo.

Seu significado ¢ determinado pelo contexto comunicativo, o que
abre uma gama de significagdes, tornando as particulas modais “um



119

problema de tradu¢do, uma verdadeira charada a ser decifrada” (Ibid., p.
23). Sua fungdo ndo ¢ trazer uma informagao nova, mas repetir aquela ja
conhecida. Assim, durante a situacdo comunicativa exprime “a atitude
ou posi¢do do falante diante do exposto e comunica ao ouvinte de que
forma ele deve situar ou avaliar o contetido que ouviu” (Ibid., p. 42).

Como Ein Feuerwerk fiir den Fuchs ¢ uma obra rica em didlogos,
cada personagem tenta expressar, por meio do discurso, uma emogao,
“uma opinido subjetiva, uma rea¢do ao que foi dito” (Ibid.). Posto que
para entender as particulas é necessario o contexto, gostariamos de
discutir nos itens a seguir como as particulas foram traduzidas,
confrontando o TP e o TC.

2.2.6.4.1 Doch

“Doch” ¢ a quinta particula mais usada no alemdo, consoante
Mollering (2001 apud NUNES, 2008, p. 25).

Esta particula expressa em geral contrariedade, sugerindo “algo
conhecido ou pelo menos que possa ser deduzido” (NUNES, 2008, p.
69).

No exemplo a seguir, “doch” expressa a contrariedade por
intermédio da critica, sendo realizada pelo “mas”. Quando Pettersson
convoca Findus para acompanha-lo a oficina, a fim de evitar que a
armadilha para a raposa fosse desarmada em Findus, o gato responde:

»Tss, ich bin doch'® kein Fuchs«, sagte Findus,
aber er kam jedenfalls mit (NORDQVIST, 1987,

p. 8).
— Ts, mas eu ndo sou uma raposa! — disse Findus.
S6 que mesmo assim ele foi com Pettersson.

Findus chama a ateng@o de Pettersson, de que ele ¢ um gato e ndo
uma raposa e que, por isso, a armadilha ndo deveria se desarmar. Frase
de desacordo semelhante acontece no exemplo seguinte:

19 0 italico e o negrito tanto na versdo alemd quanto em nossa tradugio sio propositais. Estes
recursos serdo utilizados nos itens 2.2.6, 2.2.7 ¢ 2.2.8, a fim de por em destaque os elementos
analisados.



120

»ICH hab doch keine Federn!«, sagte der
Kater (Ibid., p. 5).
— Quem tem penas ¢ galinha!! — disse o gato.

Nossa tradug@o retoma o elemento “penas” e acrescenta “galinha”
para enfatizar que Pettersson ja deveria saber que quem possui penas sdo
galinhas e ndo gatos. O acréscimo do ponto de exclamagdo vem reforcar
a indignacdo de Findus.

No contexto abaixo, o acréscimo de uma frase explicando que se
o vizinho ndo atirar na raposa, ela vai comer todas as galinhas, pretende
reforcar a busca de consendo do gato, assim como o faz “doch” no
alemao:

»Der frifit doch sonst unsere Hiihner auf« (Ibid.,
p. 3).

— Se ele ndo fizer isto, ela vai devorar nossas
galinhas!

No trecho a seguir, Findus quer contrariar a suposi¢cdo de
Pettersson, de que ele (Findus) teria colocado o pacote de pimenta em
outro lugar do que o de costume. Findus ndo s6 contraria Pettersson,
como frisa sua opinido:

»Der liegt doch immer im Fahrradkorb, das
solltest du aber langsam wissen« (Ibid., p. 5).

— Ela sempre fica é na cesta de bicicleta, como
vocé ja deveria saber.

Uma maneira de frisar esta posi¢do do gato, foi usar o verbo “¢”,
sugerindo ser “aqui” o lugar do pacote de pimenta e ndo “la”, onde
Pettersson se referiu.

A contrariedade pode resultar igualmente de algo 6bvio para o
falante, ou quando ele quer deixar algo claro, como na passagem a
seguir:

»wKlar doch, sollt ihr haben«, sagte Pettersson
(Tbid., p. 6).

— Mas claro que sim! Nos vamos devolver — disse
Pettersson.
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Quando se esta trabalhando com particulas modais, mais de uma
solugdo pode ser conveniente. A sugestdo acima, por exemplo, foi
reforcada com “mas” e “sim”, de maneira que seria ainda possivel “mas
claro” e “claro que sim”.

22,642 Ja

Segundo Mollering (2001 apud NUNES, 2008), o “ja” ¢é a
particula mais frequente no alemdo. Assim como o “doch”, o “ja”
pressupde o conhecimento do assunto tratado.

O “ja”, semelhante ao “doch”, acontece em situagdes
exclamativas, “nas quais a surpresa do falante ¢ descrita” (NUNES,
2008, p. 78), quando ele repreende ou estimula o ouvinte. Em
determinados contextos pode indicar “uma concessdo, na qual o falante
expoe sua concordancia parcial com o ouvinte”. Isso pode ser visto a
seguir:

»Aber... den Pudding koénnen wir ihm ja
gonnen« (NORDQVIST, 1987, p. 22).
— Ah! Mas... o pudim podemos dar para ela!

No contexto desta frase, Pettersson conta que a raposa antes de
fugir da cozinha teve ainda tempo de roubar um pouco do pudim de
chocolate que ele havia feito. Findus afirma entdo ser a raposa uma
“danada”, mas que ainda assim ele concede o pudim a raposa. O “Ah”
foi utilizado como um marcador conversacional, juntamente com a
exclamagdo (NUNES, 2008, p. 66).

Além de pressupor o conhecimento do assunto, a particula “ja”
supde a constatacdo. No contexto da seguinte frase, afirma-se que as
galinhas terdo que contribuir com algumas penas, a fim de que a
armadilha seja montada:

SchlieBlich ist es ja zu ihrem Besten
(NORDQVIST, 1987 — 4% capa).
Afinal, é para o proprio bem delas.

O exemplo acima foi retirado do texto na 4* capa, tratando-se de
um metatexto cujo narrador heterodiegético (REIS & LOPES, 1988),
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isto €, que ndo faz parte da histéria, projeta no discurso o seu foco
(julgamento) sobre determinada situagdo. Essa projecio parece estar
materializada com o “ja” no exemplo citado.

Como nos mostra Nunes (2008, p. 67), com “ja” “o falante
pressupde que o ouvinte estd na mesma esfera perceptiva do momento
em que produz o enunciado”. Isto sugere a perspectiva do narrador
heterodiegético, cuja posicdo externa nos lembra aquela do Ieitor
(ouvinte). Assim, o narrador tenta chamar a atencgéo do leitor para “ver e
reconhecer o mesmo fato que ele, para confirmar o que é evidente”
(Ibid.): todo mundo precisa colaborar, principalmente as galinhas.
Portanto, “proprio” vem corroborar este cardter apelativo para o
reconhecimento da evidéncia.

LEINT3

2.2.6.43 Wohl

Segundo a gramatica Duden (2005, p. 598), a particula “wohl”
sugere semanticamente algo como “suponho isso”'”’, ou seja, indica
“hipotese e suposicdo” (NUNES, 2008, p. 83).

Conforme Weydt (1989, p. 233), “wohl” “expressa o ponto de
vista do falante com o grau de verdade de sua declaragio™ ', desta
maneira sua afirmagdo pode estar baseada na proposi¢do. Vejamos o
seguinte exemplo:

»[...] Das stimmt wohl«, murmelte
Pettersson [...] (NORDQVIST, 1987, p. 9).
—[...] E verdade — murmurou Pettersson [...].

No contexto da frase anterior, Pettersson ndo consegue encontrar
as bombinhas para montar a armadilha e supde que tenha sido Findus
que desapareceu com elas. Apos o gato discordar, informando onde elas
sempre de fato estiveram, Pettersson responde confirmando a
proposi¢do do gato.

De acordo com Kwon (2005), por meio de “wohl” o falante
sugere que acredita ser verdade a afirmacdo do interlocutor. Algo
semelhante acontece a seguir:

17 “Das vermute ich” (DUDEN, 2005, p. 598).
170 «[..] verweist auf die Modalitit der AuBerung und driickt den Standpunkt des Sprechers
zum Wahrheitsgrad seiner Aussage [...] aus” (WEYDT, 1989, p. 233).



123

»Jaaja, so war’s wohl, aber trotzdem«, muffelte
der Alte [...] NORDQVIST, 1987, p. 12).

— Siimm, foi isso mesmo!! Mas ainda assim... —
resmungou o velho [...].

Além de haver a confirmagdo ao exposto pelo outro falante, o
“aber” conduz a conversa, segundo Kwon (2005), a uma outra diregéo.
Pettersson supde ser verdade a justificativa de Findus para o sumico da
corda, entretanto a presenga do “aber” parece levantar novamente a
desconfianca de Pettersson.

2.2.6.44 Nur

O “nur” pode funcionar como particula de grau, advérbio e
particula modal. Nesta ultima fun¢do, conforme Kwon (2005), elas
podem aparecer no alemdo em frases interrogativas, exclamativas,
optativas e imperativas. Vejamos o seguinte exemplo:

»Tss, das sollte er nur wagen!« sagte Findus
(NORDQVIST, 1987, p. 4).
— Ts, ela que experimente! — disse o gato.

Com essa frase, Findus responde a colocacdo de Pettersson, de
que a raposa poderia pega-lo. Podemos entender isso como uma maneira
retérica de enfrentamento que € expressa com o uso de “nur” em frase
exclamativa. Trata-se de uma ameaca que ¢ realizada sem a espera da
resposta daquele ao qual ela se dirige (neste caso a raposa). Acima, o
“nur” é empregado na frente da palavra que ele destaca, ou seja, do
verbo “wagen” (ousar). No portugués, optamos pela conjungdo
coordenativa “que”, a qual possibilita a formagdo de uma frase
imperativa, acentuando o tom de enfrentamento e ameaga por parte do
gato.

Como vimos, as particulas apresentam uma fung¢do na frase, com
significados que variam pelo contexto. Em textos narrativos, em
especial com didlogos, a traducdo destas palavras pode ter relevancia na
configuracdo das personagens.

Por exemplo, mediante a particula “doch”, Findus rejeita a
afirmagdo de Pettersson que tenta lhe jogar a responsabilidade pelo
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desaparecimento de coisas. Ja através de “wohl”, Pettersson acaba
aceitando a inocéncia de Findus, embora tente ainda passar a licdo de
ordem, sugerindo sua posi¢cdo como tutor. O gato, por fim, quebra esta
autoridade do adulto, demonstrando por meio das particulas o que
Pettersson ja deveria saber.

Através das particulas, podemos observar, como ja discutido no
item 2.2.6, o carater instrutivo e humoristico da narrativa. Por
intermédio delas, o interlocutor sugere sentidos que extrapolam o
significado denotativo das palavras. Neste projeto de tradugdo buscamos
proximidade aos usos do portugués falado para que atingissemos o
propdsito de compreensdo, por parte das criancas, da situagdo
comunicativa entre as personagens.

2.2.6.5 Interjei¢des

Como ja mencionamos ao longo de outros itens, as interjeicdes
fazem parte do 1éxico expressivo de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs. A
obra apresenta influéncia do comics e sua trama € envolta de suspense e
rica em didlogos, de maneira que as interjeicdes ajudam a expressar,
entre outros, a tomada de postura por parte das personagens e seus
sentimentos. Tendo em vista a sua relevancia para a narrativa, propomo-
nos neste item ao estudo daquelas presentes na obra alema, comparando,
as vezes, com as da versdo sueca e uruguaia.

Ao contrario das onomatopeias, que sdo figuras de linguagem e
constituem normalmente a “interpretagdo aproximada com os meios que
a lingua fornece” (CAMARA, 1953 apud MEIRELES, 2007, p. 165), as
interjeicdes t€ém sua origem no estado emocional. Gongalves (2002)
defende que muito mais que emotivas, as interjeigdes apresentam uma
complexidade semantica e lexical cujo estudo poderia contribuir com
“os conhecimentos sobre o contexto social e situacional e outros fatores
pragmaticos” (Ibid., p. 96). Isso ¢ principalmente valido no ambito de
traducdo que envolve a diversidade na producdo e recepcdo destas
formas expressivas, que por sua vez dificultaria na compreensdao do
campo pragmatico-conotativo.

Segundo Ehlich (1986, p. 3), “as interjei¢cdes sdo direcionadas em
grande parte a situagdo falada se em comparagdo com outras unidades
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linguisticas”' . Desta forma, a interjeicio tem forte ligagdo com a

producdo oral, sendo produtiva em passagens dialogicas e que tem
carater onomatopeico, como nas que reproduzem sons.

Para Torres Sanchez (2000), deve se fazer a distingdo entre
interjeicdo  de uso comunicativo e involuntario. Interjei¢Oes
comunicativas estabelecem a comunicacdo entre o locutor e o
interlocutor. Por exemplo, em “Ei! Venha aqui!” (AULETE &
VALENTE, 2006), o “ei” atuaria como pedido de atengdo (apelo) por
parte do locutor, iniciando, portanto, a relagdo dialdgica entre os
envolvidos.

As involuntarias, por sua vez, sdo, de acordo com Torres Sanchez
(2000), aquelas que emitem uma emocdo, mas ndo tendem a ser
apelativas, isto ¢, ndo estdo direcionadas a um receptor. Geralmente, o
locutor ndo tem controle sobre a expressdo, posto que ela resulta de uma
reac¢do involuntaria, como o proprio nome diz. Neste tipo de interjeigao,
0 som e a emogao sdo integrantes (Ibid.), como no exemplo a seguir:

SchlieBlich bif} er in die Luft und knurrte, stief3 ein
erschrockenes » Uh!« hervor und lachte dann leise
wiehernd (NORDQVIST, 1987, p. 4).

[Por fim, abriu a boca sem dizer nada e
resmungou. Deixou escapar um — Ahhh! — e deu
uma gargalhadinha.)

Segundo Hentschel & Weydt (2003, p. 330), “Uh” pode
“expressar de acordo com o contexto uma rica escala de sentimentos
variados”'”. No exemplo acima, o narrador expde que Pettersson
produz “Uh” ao ter uma ideia, o que ¢ confirmado pela ilustragdo que
traz a interjei¢do, juntamente com a expressdo de assustado do
personagem. Em outras situagdes, “Uh” pode indicar, por exemplo,
expressao de dor (MEIRELES, 2007).

172 “Interjektionen sind in stirkerem Mass auf gesprochene Realisierung angewiesen als andere
sprachliche Einheiten” (EHLICH, 1986, p. 3 — grifo do autor).

173 «[ ] konnen je nach Kontext eine reiche Skala von unterschiedlichen Gefiihlen ausdriicken”
(HENTSCHEL & WEYDT, 2003, p. 330).
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2.2.6.5.1 Interjei¢oes comunicativas

Como elementos comunicativos, as interjei¢des podem apresentar
fungdes, como, por exemplo, emotivas e faticas (TORRES SANCHEZ,
2000). Para tanto, faz-se necessaria a observacdo do contexto em que
estas estdo inseridas.

Comecemos por “He”. Esta interjei¢do pode ser qualificada como
comunicativa, uma vez que ndo tem nada a ver com a “expressdo de
sentimentos”' ™ (EHLICH, 1986, p. 233) (fungio emotiva), mas antes
com a “atengdo do ouvinte™' " (Ibid.) (fungdo fatica). “He” exige a
“atengdo do ouvinte em face do contato locutor-ouvinte™’ (Ibid.). Tal
caracteristica se confirma em Ein Feuerwerk fiir den Fuchs, ja que o uso
da interjeicdo no inicio da narrativa sugere o pedido de atengdo de
Gustavsson ao personagem Pettersson:

»He, du, Pettersson, sagte er, »hat dich der Fuchs
auch besucht?« (NORDQVIST, 1987, p. 2).

— Qooo Pettersson?! — disse ele. — A raposa
também te visitou?

Segundo Weinrich (2007), com o emprego de “He” o locutor tem
a intencdo de chamar a concentragdo do ouvinte para si, podendo ter a
conotagdo de “pressionar”177 (Ibid., p. 858) e de “falta de educacdo
implicita®'”™ (Ibid.). Com base no contexto, Gustavsson estaria
demonstrando, por meio deste tratamento, certa impaciéncia e irritagdo.
Contanto, devido ao encadeamento dos diadlogos seguintes, podemos
notar que este estado ndo envolve Pettersson, mas a raposa que lhe
roubara uma galinha.

Para manter este campo semantico no portugués, optamos por
“0000”, que aliada a pontuacdo interrogativa e exclamativa acentua a
espera pela resposta do ouvinte e a possivel impaciéncia. Ja na versao
uruguaia foi empregado “Buenas Pedro”, que, a nosso ver, parece ser
mais amigével que a versdo alemd. Este uso na versdo uruguaia se

174 «

[...] Ausdruck von Gefiihlen [...]” (EHLICH, 1986, p. 233).
175 «[ ] Horeraufmerksamkeit” (Ibid.).
176 «[ ] die Aufmerksamkeit des Horers unter dem Gesichtspunkt des S-H-Kontakts Einfluss”
I(gﬁd.).

[...] drdngend [...]” (WEINRICH, 2007, p. 858).
178 «[ ] latent unhoflich [...]” (Ibid.).
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baseia possivelmente no cumprimento presente na versdo sueca: “Hej”
(Ol4, bom dia'”’) (LANGENSCHEIDT, 2008, p. 85).

J& “Mmmmh”> surge num contexto em que Pettersson comega a
pensar na possibilidade de colocar mais armadilhas, com o intuito de
pegar a raposa, como sugerido por Findus:

»Mmmmh, Spuk sagst du?« grunzte der Alte
(NORDQVIST, 1987, p. 11).
— Huuum, fantasma? — resmungou o velho.

“Mmmmh” é uma interjei¢do emotiva, através da qual é possivel
se reconhecer o sentimento de duvida (WEINRICH, 2007). Poderiamos
afirmar ainda que ¢ fatica, pois d4 inicio ao contato com o ouvinte,
mantendo-o para que a comunicagdo ndo seja perdida. Por meio desta
interjeigdo, Pettersson indica que dard uma resposta ao Findus e
demonstra seu receio frente a ideia apresentada pelo gato.

E interessante notar como a versio uruguaia lidou com esta
interjeigdo, que € uma frase:

— jTu y tus fantasmas! — gruid Pedro
(NORDQVIST, 1986, p. 11).

A frase alude ao tom de critica de Pettersson presente na versdao
sueca:
- MMMM, du med dina spokerier!
(NORDQVIST, 1986, p. 11)
[- MMMM, vocé com seus fantasmas! ]

A versdo uruguaia seguiu o sentido do texto sueco, mantendo a
exclamacgdo, porém retirou a interjeicdo. Em nossa tradu¢do baseamo-
nos na forma “hum” apresentada por Bechara (1997) e que também
expressa duvida. Contudo, o numero de vogais foi aumentado, a fim de
delongar, assim como estd no alemdo, o pedido de atengdo do
interlocutor.

Sobre a questdo da escrita, Weinrich (2007) afirma que como
interjei¢des normalmente ndo sdo usadas como “signos linguisticos™'*

17 “Hallo, Guten Tag” (LANGENSCHEIDT, 2008, p. 85).
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(Ibid., p. 859), sua escrita ndo ¢ padronizada, o que entre culturas pode
se diferenciar em grande escala. O tradutor tera que identificar no texto
a entonagdo presente ¢ a emogdo expressa para reproduzir a fungfo
aproximada na LC (NORD, 1997). Disto pode se deduzir a
complexidade ao se traduzir tais elementos.

Vejamos outro exemplo:

»wJIIIPPIIII!« Der Katzenspuk sauste davon iiber
den Hof, und einige Sekunden spédter sprang
Findus auf den Baum an der anderen Seite
(NORDQVIST, 1987, p. 13).

— [UUUPHII!!! — O gato fantasma sobrevoou o
patio e, alguns segundos depois, pulou na arvore
do outro lado.

“JIIPPIII ¢ igualmente uma interjeicdo emotiva sugerindo o
entusiasmo de Findus ao andar de teleférico pelo patio.

Na traduc¢do de interjei¢des, € necessario atentar, como no caso de
“IUUUPIIII”, para a escrita em maiusculo, pois isto indica o grau
emotivo com que a interjeicao € proferida. Tal aspecto deve ser mantido
na tradug¢@o, tendo em vista que desempenha um papel no entendimento
da narrativa. No exemplo acima, a escrita em maiusculo propde o grau
de felicidade na fala do gato (ver item 2.2.8).

Outra interjeicdo emotiva presente em Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs & “Tss”, que, de acordo com Weinrich (2007, p. 859), sugere
“censura e rejei¢ao” "' Ela aparece trés vezes dentro da narrativa e em
todos esses momentos encerra o didlogo de Findus, quando ele responde
aos comentarios de Pettersson. Nas trés vezes, Pettersson finaliza sua
fala convocando Findus a acompanhda-lo na constru¢do das armadilhas.
Isto ocorre possivelmente no intuito de que seu pedido seja aceito e/ou
para evitar que Findus fique no patio e seja confundido com a raposa
pelo vizinho Gustavsson (ja que no inicio da historia, este alerta estar
pronto para atirar na raposa caso ela aparega). Para tanto, Pettersson cita
possiveis situagdes perigosas ao gato, caso ele fique ali. A fim de
ilustrar melhor, transcrevemos os trechos abaixo:

180« ] sprachliche Zeichen [...]” (WEINRICH, 2007, p. 859).
181 «“Tadel/Ablehnung” (Ibid.).
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»Dann bauen wir ein Huhn«, sagte Pettersson.
»Komm lieber mit in den Tischlerschuppen, damit
der Fuchs dich nicht holt.«

»Tss, das sollte er nur wagen!« sagte Findus
(NORDQVIST, 1987, p. 4).

— Entdo, vamos construir uma galinha! — disse
Pettersson. — E melhor vocé vir comigo até a
oficina, sendo a raposa pode te pegar.

— Ts, ela que experimente! — disse o gato. Mas
mesmo assim ele foi com Pettersson.

»Aber vielleicht hast du recht. Wir kénnen ja noch
ein paar Knaller ausstreuen fiir den Fall, daB3 er
schwer von Begriff ist. Komm lieber mit.

Es wire schade, wenn das Huhn platzt, wihrend
du da so rumstehst.«

»Tss, ich bin doch kein Fuchs«, sagte Findus, aber
er kam jedenfalls mit (Ibid., p. 8).

— Mas talvez vocé tenha razdo. Podemos colocar
mais algumas bombinhas. Quem sabe ela ndo ¢é
tdo esperta.

E melhor vir comigo.

Vai ser uma pena se a galinha explodir enquanto
vocé estiver olhando... Ja pensou?!

— Ts, mas eu ndo sou uma raposa! — disse Findus.
S6 que mesmo assim ele foi com Pettersson.

»Wir bauen eine Seilbahn. Komm lieber mit,
Findus, sonst geht das Feuerwerk noch unter
deinem Hintern los.«

»Tss, so ein Quatsch«, sagte Findus, aber er kam
jedenfalls mit (Ibid., p. 11).

— Vamos construir um teleférico!

E melhor vocé vir comigo Findus, sendo os fogos
ainda vao acabar explodindo no teu traseiro.

— Ts, que bobeira! — disse o gato. Mas mesmo
assim ele foi com Pettersson.
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Para a traducdo desta interjei¢do, escolhemos “Ts” cujo emprego
se da igualmente em situagdes de reprovag:?io182

Outro exemplo de interjeicdo emotiva & “Ach”, que expressa
admiragdo, pesar e decepg¢do (DUDEN, 2005). Na frase a seguir, ela esta
combinada com a particula “ja”, vejamos:

»Soviel ich weill, war der Pfeffer noch nie in dem
Koffer«, sagte Findus ruhig. »Der liegt doch
immer im Fahrradkorb, das solltest du aber
langsam wissen.«

»Ach ja, stimmt«, sagte Pettersson und holte eine
groe Tite Pfeffer aus dem Fahrradkorb
(NORDQVIST, 1987, p. 5).

— Bem, até onde eu sei, a pimenta nunca fica na
mala — disse o gato calmamente. — Ela sempre fica
¢ na cesta de bicicleta, como vocé ja deveria
saber.

— Ah ¢! Esta mesmo! — disse o velho e tirou um
pacote grande de pimenta da cesta.

Pettersson esta procurando o pacote de pimenta e acusa o gato
indiretamente de ter sumido com ele. Findus responde dizendo onde o
pacote sempre esteve, e quando Pettersson o encontra, concorda com a
informacdo dada pelo gato. No portugués, selecionamos a interjei¢ao
“Ah” que, além da conotagdo de admiragdo e espanto, pode denotar
conclusdo (NUNES, 2008). Isto ¢, finalmente Pettersson se lembra do
lugar exato da pimenta. Adicionamos o verbo “é” que exprime
concordancia com a afirmagdo do gato.

Vejamos outra interjei¢do:

»JIIPPIII!« Der Katzenspuk sauste davon iiber
den Hof, und einige Sekunden spédter sprang
Findus auf den Baum an der anderen Seite

»Prima«, sagte Pettersson (NORDQVIST, 1987,

p. 13).

182 A base desta traducdo esta em varias pesquisas pela internet, em gramaticas, em discussdes
com falantes nativos do portugués, mas também no Quadro europeu comum de referéncia para
as linguas, editado pelo Conselho Europeu (2001).
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— IUUUPHIIN! — O gato fantasma sobrevoou o
patio e, alguns segundos depois, pulou na arvore
do outro lado.

— Perfeito! — disse Pettersson.

O adjetivo “Prima” sugere exceléncia (DUDEN, 2005), ou seja,
que algo ¢ bom ou foi bem sucedido, se comportando assim como uma
interjei¢do emotiva. Isso porque representa o sentimento de Pettersson
frente ao sucesso da montagem e do teste de sua Gltima armadilha. Para
traduzir ao portugués com tais conotacdes, acreditamos ser valido o uso
do adjetivo “Perfeito”, juntamente com um ponto de exclamacio,
caracterizando-o como interjeigao.

2.2.6.5.2 Interjei¢coes onomatopeicas

A obra em geral de Nordqvist traz interjei¢des onomatopeicas
que, conforme Gasca & Gubern (apud TORRES SANCHEZ, 2000, p.
52), “descrevem ou sugerem acusticamente o objeto ou a agdo que
significam™'®. Desta forma, estas interjei¢des sdo caracterizadas por
apresentar verbalmente o ruido de animais ou de humanos, ou ainda
ruidos produzidos por explosdes, batidas, quebras etc.

Como as interjei¢des onomatopeicas sao uma representacdo da
percepcdo que se tem dos sons, a forma delas pode variar muito,
principalmente na troca entre linguas, pois ndo hd convengdo destes
elementos (MEIRELES, 2007). Sendo assim, o canto do galo na
Alemanha ¢ representado por “kikeriki”, enquanto no Brasil é conhecido
por “cocorocd”.

Assim como nas histérias em quadrinhos, os livros de Nordqvist
“integram o som, a lingua e a imagem” (MEIRELES, 2007, p. 160), de
maneira que estas linguagens interagem: algumas interjeigdes aparecem
no texto, contando o que se vé na imagem. Em Ein Feuerwerk fiir den
Fuchs temos, por exemplo, “RRRRAO0OO”, “PENG”, “OH” e “Fffffif
POFF”. Veremos cada uma a seguir.

»Wenn er heute nacht angeschlichen kommt und
wenn er das Huhn entdeckt, das da ganz allein

183 <[] describen o sugieren acusticamente el objeto o la accion que significan” (GASCA &

GUBERN apud TORRES SANCHEZ, 2000, p. 52).
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rumsteht, stiirzt er sich drauf, und RRRRAOOO
schldgt er die Zéhne hinein [...]« (NORDQVIST,
1987, p. 7).

— Quando ela vier de fininho hoje a noite e
encontrar a galinha sozinha, vai pular em cima
dela e NNHAAMM!! Dar uma mordida.

Na tradugdo de “RRRRAOOQO” tiveram influéncia tanto o
contexto quanto a ilustragdo. O contexto narra o que a raposa fara
quando ver a galinha baldo parada no patio a noite: se jogara sobre ela e
a abocanhara. Na ilustragdo, Pettersson abre um bocdo e arma os dedos
como se fossem garras. Para indicar mordida, decidimo-nos por
“NNHAAMM” que no portugués sugere o abocanhar e pressupde o
ataque e o rosnar.

Deste modo, ndo basta identificar que tipo de som na natureza a
interjeigdo representa e tentar encontrar o correspondente na LC, ¢é
necessario orientar-se pelo contexto e pela figura, caso exista. A
observagdo destes dois niveis ajuda entender a interjei¢do em uso e ndo
de forma isolada.

Como dito anteriormente, as interjeigdes onomatopeicas imitam
ruidos de coisas. Através de “PENG” no exemplo a seguir, representa-se
o som da explosdo da galinha baldo. Ela pode ser traduzida por
“BUUMM?”.

»[...] Und dann platzt es. PENG! Und dann kriegt
er so einen Schreck, daB er tief Luft holt. OH!
Und dann kriegt er Pfeffer in den Hals und in die
Nase und muB niesen und spucken [...J«
(NORDQVIST, 1987, p. 7).

A galinha vai explodir, BUUMM!! E a raposa vai
levar um susto tdo grande que vai respirar fundo,
ARF!! E vai encher a garganta e o nariz com
pimenta e dai espirrar e espirrar, cuspir e cuspir.

Podemos notar até aqui que praticamente em todos os momentos
houve alguma modificagdo fonética das interjeigdes. Isso demonstra que
a transcricdo das interjei¢des pode variar muito na migracdo de uma
lingua para outra. Isto parece ficar ainda mais claro quando se trata de
interjeigdes onomatopeicas, pois sdo “ajustadas ao alfabeto de cada
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idioma™' (GARCIA DE DIEGO apud TORRES SANCHEZ, 2000, p.
55). Portanto, ¢ indispensavel identificar se esta transcricdo se
adequaria, por exemplo, a fonética da lingua nacional.

Assim, uma interjeicdo como “OH”, por exemplo, que é
empregada num contexto onde o personagem fica sem ar, ndo seria
foneticamente apropriada ao portugués, uma vez que o trema nao ¢
comum nesse idioma (e agora foi totalmente abolido com a nova
reforma ortografica que entrou em vigor em 2009).

»[...] Und dann kriegt er so einen Schreck, daf er
tief Luft holt. OH! Und dann kriegt er Pfeffer in
den Hals [...]« (NORDQVIST, 1987, p. 7).

[...] E a raposa vai levar um susto tdo grande que
vai respirar fundo, ARF!! E vai encher a garganta
e o nariz com pimenta e dai espirrar e espirrar,
cuspir e cuspir [...].

Adequacdo a fonética também foi realizada com “Fffffff POFF”,
que indica a ascensdo e explosdo de foguete. Na tradugdo para o
portugués, tentou-se respeitar a quantidade de letras e o tamanho das
mesmas, vejamos:

Nur ein kleiner Knaller, der nicht rechtzeitig
explodiert war, zischte noch leise vor sich hin.
»Fffiff POFF!« (NORDQVIST, 1987, p. 21).
Uma bombinha, que ndo explodiu antes, chiou
baixinho a sua frente, Fssssss BUMM!!

€69

Alteramos o “f” por “s” para representar a queima e ascensdo do
foguete.

Outro detalhe que na tradugdo de interjei¢des, principalmente no
caso das onomatopeicas, pode causar estranheza, ¢ quando interjei¢des
que estdo no texto sdo traduzidas, mas ndo aquelas que estdo escritas na
imagem ou sdo parte dela. Isso acontece, por exemplo, com as
interjeigdes “Uh” e “Peng”. Tanto na versdo alema quanto na uruguaia
as interjei¢des foram traduzidas no texto, mas mantidas na imagem. Na
versdo sueca, a interjeicdo “Uh” vem com um ponto de interrogagdo

"% “{..] ajustados al alfabeto de cada idioma” (GARCIA DE DIEGO apud TORRES
SANCHEZ, 2000, p. 55).
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tanto no texto como na imagem. O ponto interrogativo manteve apenas a
versdo uruguaia, embora tenha traduzido a interjei¢do por “UY’ 18,

As interjeicdes ndo raramente fazem parte da narrativa de LI e
caracterizam a oralidade presente neste tipo de texto. Levar em
consideragdo que o publico receptor ¢ brasileiro, fez com que
buscassemos solugdes em obras lidas por este grupo (ou normalmente
direcionadas a ele), por exemplo, nas historias em quadrinhos.

Com base nas andlises, podemos dizer que a tradugdo de
interjeigdes necessita de aten¢do no que concerne a grafia, a fonética e a
semantica. Sua grafia e fonética na LP (“RRRRAOOQO”, “OH) podem
se diferenciar na LC (“NNHAAMM?”, “Arf’) ou apresentar varios
significados cuja delimitagdo fica mais facil através da entonagéo (“He”,
“Ach ja”).

As interjei¢des sdo identificadas como “um problema
tradutologico” (DIAS, 2001, p. 84), pois ora podem ser traduzidas
(“Prima™), ora emprestadas de outras linguas, como, por exemplo,
“pow, crash, bang” (MEIRELES, 2007, p. 159). O nivel de dificuldade
que a tradugdo delas ocasiona tem relagdo com a necessidade de
compreensdo da fungdo (emotiva e/ou fatica) em contexto e da
identificagdo de um correspondente na LC. A isso se soma a
necessidade de adequar a escolha ao propdsito da tradugdo. Em nosso
projeto, o proposito era traduzir as interjeicdes conforme os usos no
portugués, por isso nos baseamos em fontes textuais, normalmente lidas
pelo publico infantil e consultamos o publico receptor.

2.2.6.6  Palavras compostas

As palavras compostas sdo produto de um dos processos de
formacgdo de palavras nas linguas naturais, isto é, a composi¢do. Esta,
por sua vez, “consiste na criagdo de uma palavra nova composta por
meio de duas ou mais outras, cuja significagdo depende das que
encerram as suas componentes” (BECHARA, 1997, p. 175). Por
exemplo, o composto “alto-falante” ¢ constituido do adjetivo “alto” e do
substantivo “falante”, de maneira que o adjetivo qualifica a segunda

18 Segundo Torres Sanchez (2000, p. 45), UY sugere que “o falante manifesta sua atitude de
surpresa frente ao estado de coisas que a duragdo descreve” [/...] el hablante manifiesta su
actitud de sorpresa hacia el estado de cosas que a continuacion describe.].



135

palavra. Juntas elas se referem a um aparelho sonoro, o que ndo
ocorreria se estivessem separadas.

A composi¢do pode ligar varios elementos da classe gramatical,
como substantivo, adjetivo, pronome, numeral, advérbio e verbo, por
exemplo. Este processo ¢ muito produtivo na lingua alema, na qual a
jung¢do entre palavras permite uma composi¢do extensa, com muito mais
do que duas palavras (WEINRICH, 2007). Nesta lingua, a composicao ¢
constituida mediante o acréscimo a uma palavra, que sera caracterizada
(determinada), de um ou mais qualificadores (determinantes'™), os
quais vao delimitando o campo seméantico da determinada (DUDEN,
2005). Por exemplo, a palavra Literatur (literatura) funciona como
determinada quando recebe o determinante Kinder (criangas). Essa
jungdo se dard normalmente & esquerda, formando a composi¢do
Kinderliteratur (literatura infantil). Neste caso, ambas as palavras sdo
substantivos, embora o determinante acabe funcionando como um
adjetivo.

No caso de nosso objeto de estudo, ha alguns compostos que
podem ser considerados formagdes neologicas, isto ¢, foram criados
para atender o contexto de invengdo de armadilhas por Pettersson e
Findus. Estes compostos resultam entdo da neologia que ¢ a “criacdo de
vocabulos e/ou termos” (BARBOSA, 2001, p. 33), para, entre outros,
denominar objetos/conceitos ou para fins estilisticos (REUILLARD,
2007).

No item a seguir, veremos mais detalhadamente estes compostos
neologicos, discutindo também nossas solugdes de tradugio.

2.2.6.6.1 Palavras compostas neologicas em Ein
Feuerwerk fiir den Fuchs

Consoante Leite (2009), a formagao neologica em obras literarias
seria uma forma de expressar ideias do autor ou de suas personagens.
Este ponto defende Reuillard (2007, p. 38), segundo a qual o uso deste
tipo de formagdo apresenta “seja idéias ndo originais de uma maneira
nova, seja uma visao pessoal do mundo”.

De qualquer modo, a formagdo neoldgica em literatura contribui
para a expressdo literaria do autor que tem muitas vezes o intuito de

1% O emprego de “determinante” e “determinado” se baseia em Sandmann (1991).
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influenciar o receptor (BARBOSA, 2000 apud REUILLARD, 2007). E,
portanto, uma cria¢do consciente do autor, através da qual tende-se a
uma dupla informagdo: “a informagdo do novo designatum e, a0 mesmo
tempo, uma informagdo critica, ideoldgica, satirica, acentuando-se a
segunda informagdo em relagdo a primeira” (REUILLARD, 2007, p. 58
— grifo da autora).

As escolhas lexicais podem partir da intengdo do (emissor) que
opta “entre palavras de valor emotivo ou avaliativo, entre a utilizacdo
deste ou daquele sinénimo ou, ainda, entre uma palavra do universo
lexical e uma simplesmente criada para aquela situacao de enunciagdo”
(CARDOSO, 2004, p. 2).

Em literatura, estas formagdes neoldgicas podem partir de um
emprego situacional (ou seja, criadas apenas para um texto), tendendo,
por isso “ao esquecimento” (Ibid., p. 14). Isso porque as vezes elas
caracterizam uma personagem no contexto daquela narrativa. E o que
podemos notar em FEin Feuerwerk fiir den Fuchs, cujas palavras
compostas neoldgicas ndo se encontram em outras obras da série'’, o
que sugere o seu peso semantico apenas para aquele contexto.

Na obra de Nordqvist, a formagdo neoldgica mais recorrente é a
atribuicdo de um novo sentido em palavras existentes no léxico que, ao
se unirem a outras, formam uma palavra composta com sentido diverso
de seu significado individual.

Vejamos o primeiro exemplo:

Mehrere Male an diesen Abend machte er einen
Rundgang, um nachzusehen, ob das Ballonhuhn
richtig dastand, ob die Ziindschnur in Ordnung
war und ob das Rad noch an der Leine hing
(NORDQVIST, 1987, p. 15).

Naquela noite, ele foi olhar varias vezes se a
galinha baldo estava no mesmo lugar, se o pavio
estava certo e se a roda ainda estava pendurada na
corda.

No exemplo acima, temos a composi¢do por dois substantivos:
“Ballon” (baldo) e “Huhn” (galinha). Aqui, “baldo” vem posposto a

187 Referimo-nos as obras Pettersson kriegt Weihnachtsbesuch (1989), Findus und der Hahn im
Korb (1997) e Armer Pettersson (1988).
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“galinha” determinando do que ela é feita. A “galinha baldo
de uma das invengdes de Pettersson para espantar a raposa.

No inicio do livro faz-se referéncia separada ao baldo e a galinha
e somente depois as palavras se unem e formam o cognome “galinha
balao”, aparecendo quatro vezes na narrativa. No portugués, atentamos
em retomar os substantivos “galinha” e “baldo”, pois ambos
caracterizam a invenc3o.

“Spuklaken” também sugere o carater inventivo da situagdo:

faz parte

Findus stiirmte auf den Dachboden, warf sich das
Spuklaken iber, 6ffnete das Fenster und schwang
sich in die Seilbahn und schrie: »DU SOLLST
KEINE FUCHSE JAGEN!« (NORDQVIST,
1987, p. 12).

O gato correu para o sotdo, botou o lengol
fantasma, abriu a janela, se pendurou no teleférico
e gritou: — NAO CACE RAPOSAS!!

Acima podemos notar que a finalidade do lengol ¢ de imitar um
fantasma e corresponde novamente a uma armadilha imaginada por
Pettersson. “Lencgol fantasma” traz o conteudo seméantico do composto
em alema@o; aqui outra possibilidade seria “lencol de fantasma”.

E por ultimo temos “Spukseilbahn™ que se trata igualmente de
uma invengao de Pettersson:

[...] mit einer Hutschachtel voller
Feuerwerkskorper, einer Spukseilbahn und einem
falschen Huhn, das méglichst echt auszusehen hat
(NORDQVIST, 1987 — 4* capa).

Para isso, nada melhor que dar um susto nela com
fogos de artificio, um teleférico fantasma e uma
galinha falsa, quase igual a uma de verdade.

A caracterizagdo do teleférico como fantasmagoérico é auxiliada
pelo contexto: Pettersson e Findus querem espantar a raposa com ajuda
de uma galinha baldo cheia de pimenta e de bombinhas. Na tltima fase
das armadilhas, os personagens montam um teleférico que, com o gato
vestido de lengol branco, da a impressdo de se estar na frente de um
fantasma de verdade.
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O emprego de “fantasma” (Spuk) em Nordqvist ajuda a
caracterizar o texto de forma lidica, ao passo que liga elementos da
realidade com o ficcional. Em geral, o emprego de palavras compostas
neoldgicas poderia colaborar com esta caracteristica, que ¢ uma das
motiva¢des de livros de LI (TABBERT, 1994).

O contexto desempenha para os compostos (neolégicos ou nao)
um papel importante (SANTOS, 2008b), especialmente quando se fala
em literatura (BARBOSA, 2001). Nao ha apenas um referente no
mundo real, pois os compostos neologicos abrem “a pluri-
referencialidade” (Ibid., p. 49) devido ao mundo diegético. Além disso,
como citamos acima, as personagens estavam inventando armadilhas e a
criagdo das palavras neologicas se da igualmente neste contexto, o que
indica para a “multissignificacdo” (Ibid.) destes compostos.

2.2.7 Sintaxe

Para Nord (1991), a sintaxe € um fator importante na analise
textual, pois dela pode se deduzir outros fatores, como contetdo,
tematica, estrutura do texto e os elementos suprassegmentais. Deste
modo, textos publicitarios, como propaganda, podem trazer frases curtas
e condensadas, imperativas ou exclamativas, fonte destacada (versalete,
colorida), a fim de prender a atengéo do leitor.

No nosso objeto de pesquisa existem fatores externos que
colaboram na sintaxe esperada: o publico determinado em catalogo
(receptor) e a tipografia do livro (meio). Isso se confirma internamente
por frases ndo muito longas, frases exclamativas e interrogativas
marcando os didlogos e paragrafos curtos.

Com relagdo a sintaxe da obra estudada, gostariamos de discutir
algumas escolhas do tempo verbal e do tipo de verbo que tiveram um
peso durante o processo de tradugao.

Comegamos pelo tempo verbal. A fim de ndo repetir o constante
uso da conjungdo “e”, assim como faz a versdo alemda com “und”,
optamos pela forma do gerundio, como no exemplo a seguir:

»Ich finde, du solltest lieber Gustavsson
einsperren«, sagte Findus und warf ithm bose
Blicke hinterher (NORDQVIST, 1987, p. 3).
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— Acho que o melhor mesmo seria prender o
Gustavsson — disse Findus, olhando bravo para o
vizinho.

»Du hast es gern, wenn’s knallt, was?« fragte
Pettersson und blinzelte dem Kater zu
(NORDQVIST, 1987, p. 8).

— Vocé gosta de barulho, né?! — indagou
Pettersson piscando para o gato.
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Aqui, o gertndio teria a fungdo de evitar a repeti¢do do “e”, assim
como de expressar um evento que esta em desenvolvimento, com carater
progressivo (NEVES, 2000). Desta forma, através do gerundio tentou-se
manter a descri¢do consecutiva da montagem das armadilhas.

Para remontar a informalidade do TP (omissao da vogal no final
de verbos - ver préximo item), optamos em algumas passagens pela
construgdo com o verbo “ir”, para expressar o futuro (OLIVEIRA, J. M.
0., 2006). Vejamos o seguinte exemplo:

»Wenn er heute nacht angeschlichen kommt und
wenn er das Huhn entdeckt, das da ganz allein
rumsteht, stirzt er sich drauf, und RRRRAOOO
schligt er die Zahne hinein. Und dann platzt es.
PENG! Und dann kriegt er so einen Schreck, daf3
er tief Luft holt OH! Und dann kriegt er Pfeffer in
den Hals und in die Nase und muf3 niesen und
spucken [...]J« NORDQVIST, 1987, p. 7).

— Quando ela vier de fininho hoje a noite e
encontrar a galinha sozinha, vai pular em cima
dela e NNHAAMM!! Dar uma mordida.

A galinha vai explodir, BUUMM!! E a raposa vai
levar um susto tdo grande que vai respirar fundo,
ARF!! E vai encher a garganta e o nariz com
pimenta e dai espirrar e espirrar, cuspir [...].

No trecho em alemdo acima, todos os verbos em italico estdo no
presente simples, que ¢ também uma forma usada no alemdo para
indicar futuro.

Com relagdo a algumas passagens, alteramos o verbo ou tivemos
que partir da imagem para propor uma interpretacdo. Na frase seguinte,
modificamos o verbo:
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SchlieBlich bif er in die Luft und knurrte, stief} ein
erschrockenes »Uh!« hervor [...] (NORDQVIST,
1987, p. 4).

Por fim, abriu a boca sem dizer nada e
resmungou. Deixou escapar um — Ahhh! [...].

O verbo “beiffen” (morder) sugere que Pettersson abriu a boca e
ficou sem dizer nada, como se tivesse ficado sem ar. Por isso, sugerimos
o verbo “abrir”, juntamente com o substantivo “boca’” para remeter ao
verbo “beiffen”. Por fim, o “sem dizer nada” vem corroborar a pausa
anterior a interjeicdo “Ahhh”, quando Pettersson finalmente tem a ideia
que procurava.

Em outro momento, o objeto direto preposicionado foi deslocado
para a posi¢do inicial da frase, a fim de manter a énfase (inversdo)
presente no texto alemao:

»Aber ich denk an die armen Hiihner.«
»Natiirlich, an die denkst du, ich versteh schong,
sagte Pettersson (NORDQVIST, 1987, p. 8).

— Mas penso nas coitadinhas das galinhas.

— Com certeza é nelas que vocé esta pensando...
J& entendi — disse Pettersson.

Acima, Findus sugere que ambos construam uma armadilha com
bombinhas para garantir a prote¢do das galinhas. Por ndo acreditar na
sinceridade do gato, Pettersson repete sua frase invertendo a informagao.
Ao frisa-la, da sinais de duvida ao exposto por Findus. Na tradugdo, o
verbo de ligagdo “€” seguido da contragdo “nelas”, retoma e destaca a
informacdo anterior. Portanto, a questdo da entonacdo da frase foi
levada em conta neste exemplo, como sugere Nord (1991).

Outra influéncia para a sintaxe ¢ o emprego de verbos modais,
através do enfoque dado a informagdo. No caso da modalizagdo, ndo ha
por parte do falante uma “declaragdo direta sobre a realidade”'®®
(DUDEN, 2005, p. 562). Com o verbo modal “wollen”, por exemplo,
Findus pergunta para Pettersson se eles poderiam ainda se vestir de
fantasma para espantar a raposa. Nao sabendo da reagdo do Pettersson, o
gato usa o verbo modal “wollen”:

188« ] unmittelbare Aussage iiber die Wirklichkeit [...]” (DUDEN, 2005, p. 562).
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»wWollen wir nicht auch ein bilchen spuken?«
(NORDQVIST, 1987, p. 10).

— E se assustarmos ela um pouco mais, com um
fantasma?

O verbo “wollen” ¢ a expressdo do desejo, da permissdo e do
pedido (DUDEN, 2005). No portugués, decidimos pelo emprego da
conjungao condicional “se” que refor¢ca a informacdo como sugestio,
pedido e permissao.

2271 Informalidade na versdo alema e brasileira

Consoante Eroms (2008), a comunicagdo diaria é diretamente
influenciada pela situacdo comunicativa, principalmente quando
pensamos na oral. Ha marcadores déiticos (advérbios de tempo e espago
e pronomes), que estilisticamente sugerem, segundo Riesel (1970 apud
EROMS, 2008, p. 116), “descontracdo, informalidade, emotividade,
subjetividade, jargdo, expressividade do Iéxico, metafora, humor
(escarnio e satira), formalidade e concisdo™™.

Dentre estas caracteristicas, a descontragdo e a informalidade
seriam as mais presentes na comunicagdo didria oral (EROMS, 2008).
Entretanto, isso pode ainda se estender a textos escritos, em especial
aqueles que trazem dialogos. Nestes, percebe-se uma descrigdo temporal
da sucessdo de fatos, as frases sdo curtas e, ha, entre outros, o emprego
de particulas (como vimos no item 2.2.6.4).

Ein Feuerwerk fiir den Fuchs é uma obra rica em didlogos e a
transcri¢do de alguns momentos da fala lembra a do cotidiano. Por meio
dos didlogos, as personagens expressam sentimentos que estao ligados a
situacdo (DUDEN, 2005). As interjeigdes, vistas no item anterior,
colaboram muito com isso, devido a sua capacidade expressiva.

A descricdo temporal se faz bastante presente na obra, em
especial nas passagens, nas quais Pettersson revisa o que ird acontecer
com a raposa. A seguir destacamos em negrito os marcadores temporais:

18 «Lockerheit/Ungezwungenheit, Emotionalitit, subjektive Bewertung, Jargonismen,

Expressivitit der Lexik, Bildhaftigkeit, Humor (Spott und Satire), Gewisse Spannung zwischen
Umsténdlichkeit und Kiirze” (RIESEL, 1970 apud EROMS, 2008, p. 116).
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»Das geht ndmlich so: Wenn ich heute nacht die
Zindschnur anziinde, ldufst du auf den
Dachboden, wirfst dir das Spuklaken {iber, und
wenn es wie verriickt knallt und blitzt, dann
springst du aus dem Fenster und héngst dich an
die Seilbahn, und wenn du genau iiber dem Fuchs
bist, schreist du mit deiner schrecklichsten
Stimme: DU SOLLST KEINE HUHNER
KLAUEN! Dann miisste er es eigentlich
begreifen.« (NORDQVIST, 1987, p. 13-14).

— E assim que vai funcionar: quando eu acender o
pavio esta noite, vocé corre para o s6tdo e bota o
lengol fantasma. Quando as bombinhas estiverem
estourando como doido 14 fora, ai vocé pula da
janela e se pendura no teleférico. Assim que
passar bem acima da raposa, vocé grita com voz
horripilante: NAO ROUBE GALINHAS!! Dai,
ela vai entender.

Neste mesmo exemplo, a repeticdo de itens lexicais como os
pronomes pessoais (em italico) sugere a coloquialidade (BEZERRA,
1998). Além disso, temos a omissdo de vogais ao final de verbos no
texto alemdo, como na seguinte frase:

»[...] ich hab jedenfalls nichts gemerkt,
antwortete Pettersson (NORDQVIST, 1987, p. 2)
[Pelo menos, ndo vi nada — respondeu
Pettersson.]

»[...] So mach ich das immer«, sagte Findus
(Ibid., p. 3).
[E isto que eu sempre fago — disse Findus.)

»[...] Ich frag mich, ob die paar Knaller reichen,
ihm klarzumachen, dass er keine Hihner klauen
soll [...]« (Ibid., p. 10).

[Eu me pergunto, se as bombinhas vdo ensinar a
ela a ndo roubar galinhas.)



143

A omissdo da vogal ¢ uma indicagdo de oralidade. Esta supressdao
nido pudemos manter com os verbos em portugués, pois poderia ser
interpretada como um erro ao invés de marcacdo de oralidade.

Para retomar esta informalidade, foi importante o emprego do
verbo “ir” como auxiliar para o futuro, como discutido anteriormente.

2.2.8 Elementos suprassegmentais

Este ¢ o ultimo fator levantado por Nord (1991), o qual retoma
caracteristicas do 1éxico e sintaxe e cujos aspectos viriam a contribuir no
texto. Os elementos suprassegmentais abrangem as alteracdes nos sons
de vogais e consoantes no discurso (NOTH, 1995). Entre estas
modificagOes estariam a entonagdo, a acentuagdo ¢ a duragao.

Quando em texto escrito, os elementos suprassegmentais sao
postos em evidéncia, por meio de realces como “negrito e italico, aspas,
controle da informagdo através de travessdo ¢ parénteses”190 (NORD,
1991, p. 137). Neste grupo, poderiamos incluir ainda o tipo e tamanho
da fonte, o sublinhado e as pontuagdes (ponto final, de exclamagéo e de
interrogacdo) que indicam a elevagdo ou linearidade da entonagao.

Como vimos no item 2.2.6.5, varias interjei¢des na versdao alema
estavam em caixa alta e acompanhadas de ponto exclamativo, sugerindo
a oralizagdo do estado emotivo das personagens. Por intermédio de
algumas interjeicdes fica registrado também o tempo de duragdo da
oralizagdo, como em “Fffffff POFF!”. A caixa alta em frases como “DU
SOLLST KEINE HUHNER KLAUEN!” mostra a maneira como ela foi
pronunciada: gritando. J& a caixa alta e o prolongamento de vogais e
consoantes em palavras parecem repreender a personagem da historia,
como em:

»ICH hatte mal eine gaaaanz lange Leine. ICH
hab sie ordentlich aufgerollt. /CH hab sie auf
DEN Nagel da gehdngt. Und da héngt jetzt eine
GEIGE! Hast du  gezaubert, Findus?«
(NORDQVIST, 1987, p. 12).

— EU tinha uma corda beeecem cumprida. EU a
enrolei bem certinho. EU a pendurei ali

90«1 ] Sperr- oder Kursivdruck, Anfiihrungszeichen, Informationssteuerung durch

Gedankenstriche und Parenthesen [...]” (NORD, 1991, p. 137).
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NAQUELE prego. Mas agora tem um VIOLINO
pendurado ali! Findus?! Vocé fez magica?

Pausas sdo introduzidas por reticéncias em dois momentos:

Jetzt entdeckte der Fuchs das Ballonhuhn, das da
ganz allein auf dem Hof stand. Langsam, langsam
schlich er ndher... (NORDQVIST, 1987, p. 18).
Entdo a raposa descobriu a galinha baldo sozinha
la no patio. Devagarzinho, bem devagarzinho, ela
se aproximou...

No exemplo acima, as reticéncias acompanham a aproximacao
lenta da raposa e a0 mesmo tempo criam expectativa sobre sua proxima
atitude. Ja a seguir:

»So ein verflixter Fuchs«, sagte Findus.

»Aber... den Pudding kénnen wir ihm ja gonnen.
Du machst sicher einen neuen, oder, Pettersson?«
(NORDQVIST, 1987, p. 22).

— Que raposa danada! — disse Findus.

— Ah! Mas... o pudim podemos dar para ela!

Vocé vai fazer um outro, né Pettersson?

As reticéncias remetem igualmente a pausa na fala do gato, de
modo que a separacdo entre “Aber” e o resto da frase sugere deliberagéo
e conclusdo por parte do gato.

Em algumas passagens do texto brasileiro acrescentamos ou
aumentamos o numero de pontos exclamativos. O objetivo era garantir a
entonagdo, conforme a agdo na narrativa ou o estado afetivo e
expressivo da personagem. Vejamos:

»Nein, nein, ich verspreche, dafl ich niemals mehr
einen Fuchs jage. Hor auf! La mich gehen!«
(NORDQVIST, 1987, p. 20).

— Nao/! Nao/! Prometo que nunca mais vou cagar
uma raposa. Pare! Me deixe ir para casa!
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Por meio da pontuagdo direciona-se o sentido da frase, isto &, se é
um “ndo” irénico ou de desespero, por exemplo. Neste caso, a trama
verbal e visual de FEin Feuerwerk fiir den Fuchs colaboram na
interpretacdo. Assim, mediante os elementos suprassegmentais ¢
possivel se notar a posicdo do falante com relagdo ao seu discurso
(NORD, 1991).

Segundo Nord (1991), através destes elementos, o tradutor pode
chegar a algumas conclusdes sobre o conteudo, a tematica, a
pressuposicdo e a estrutura textual. O conteido poderia ser mais
facilmente deduzido do objeto de estudo, se retomassemos as fungdes do
texto visual (ver item 2.2.5.1). Por exemplo, pela sua fungdo
representativa e expressiva das personagens ¢ possivel se identificar
inten¢des do autor: moral instrutiva, afeto, entretenimento etc.

O emprego de caixa alta em alguns elementos do Iéxico como em
“ICH hatte mal eine gaaaanz lange Leine” (NORDQVIST, 1987, p. 12),
retoma a questdo da ligdo que permeia todo o livro (tema). J& por meio
da pressuposicdo, por exemplo, espera-se que o leitor entenda a ironia
presente na caixa alta do exemplo citado, ou seja, que o campo
semantico de “ich” e “ICH” se diferencia. Através das pausas e
entonagdes expressa-se a duvida, a reflexdo (qual armadilha montar?),
sendo que ambas constituem a estrutura textual (frases longas, curtas).

Em se tratando de fatores externos, Nord (1991) acredita que para
os elementos suprassegmentais sdo relevantes a inten¢do do emissor, o
lugar, o propdsito e a fungdo textual. Como vimos anteriormente,
através da inversdo do objeto direto preposicionado para o comego da
frase, o personagem Pettersson estaria sugerindo repressdo, o que
reforcaria a inten¢do instrutiva do texto. Com relagdo ao local de
produgdo do texto, ¢ intrincado deduzi-lo com base apenas nos
elementos suprassegmentais do TP.

O proposito, como visto em 2.1.6, indica o motivo pelo qual um
texto ¢ produzido e traduzido. No caso da produgdo, Nordqvist pretendia
representar a relagdo entre adulto e criangas, algo que, por diferenga
entre geracdes, estd carregado de assimetria. Logo, isto acaba se
refletindo nos didlogos com frases invertidas para expressar receio,
interjeigdes e caixa alta para chamar a atengdo do ouvinte. Ja a traducéo
observou o objetivo de ser acessivel ao publico, tentando retomar
também as caracteristicas do TP, seja a nivel lexical, sintatico e da
trama.
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Por ultimo, dentre as fungdes comunicativas encontramos a
referencial (remisso a relagdo entre o adulto e a crianga no dia a dia), a
expressiva (emprego de interjeicdes e particulas modais para expressar
ponto de vista e emogdo), a apelativa (pela voz do narrador ou dos
proprios personagens se tenciona influenciar o comportamento com uma
moral instrutiva) e a fatica (estabelecimento de contato nos dialogos).

A fim de manter estas fun¢des (como sugerido no item 1.3.1.8),
assim como tornar o texto coeso e coerente para que funcionasse junto a
recepgdo, apresentamos ao longo do item 2.2 alguns pontos do texto que
foram levados em conta na tradugdo e que trouxessem estas funcdes
comunicativas.

Dentro do 1éxico, por exemplo, o nome da galinha foi traduzido
retomando o carinho e respeito que seu nome expressa em alemao. As
particulas modais e as interjeigoes foram estudadas no TP com o intuito
de delimitar o seu campo semantico e, desta forma, poder reproduzi-lo
no TC. Esta analise foi importante para recuperar no TC as
caracteristicas comportamentais das proprias personagens: um tenta
impor moral (Pettersson) e o outro a desconstrdi (Findus).

A informalidade expressa no TP alem&o por meio da supressdo da
vogal no final de verbos foi retomada na forma de tempo verbal na
versdo em portugués. Assim, uma das caracteristicas do TP pode ser
mantida.

A isto se acresce que, por se tratar de uma obra com dialogos, o
estudo da prosodia seria relevante, o que fizemos conforme proposto por
Nord. Aqui pudemos notar que ela varia de uma lingua para outra, ou
melhor, ¢ um aspecto cultural, além disso sugere a posi¢cdo do locutor
frente aos interlocutores. Analisar a prosddia é sem duvida essencial em
textos com caracteristicas da oralidade, ja que outros fatores (tanto extra
quanto intratextuais) podem estar contribuindo para isto e,
consequentemente, a caracterizagdo do texto.

2.2.9 Efeito
O efeito ¢, segundo Nord (1991, p. 149), a impressao que se pode

observar no receptor e que resulta do “processo comunicativo entre
. 191 . -
emissor e receptor”, mas igualmente do conhecimento e do campo

191 «[..] Kommunikationsprozess zwischen Sender und Empfinger” (NORD, 1991, p. 149).
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emocional deste. Para a teorica trata-se de uma categoria pedagdgica,
pois o emissor subentende como seu texto ira atuar no leitor.

Para Nord (1991), o efeito ja fora pressuposto pelo emissor
quando da intengdo de producdo do TP e devera ser reconhecido durante
o processo de traducdo, ao passo que o tradutor podera esperar dois
efeitos: o que se aproxima daquele do TP ou um outro possivel no TC.

No que concerne ao receptor, o efeito resulta de seu contato com
o0 texto, 0 que, por sua vez, pressupde seu pré-conhecimento (capacidade
de leitura, por exemplo), seu “Horizont” (conhecimento de mundo) e
sua disposi¢do para recepgdo do texto. Aqui, os fatores internos, como o
tema, o conteido (NORD, 1991), o humor, os mitos, o espaco, as
personagens ¢ a trama (fatores de sucesso em livros de LI, conforme
Tabbert) desempenham um papel relevante por influenciar
emotivamente o leitor.

A seguir, gostariamos de comentar mais especificamente essa
questdo do efeito com base na recepg¢do de nossa traducdo, durante
leituras em campo.

2.2.9.1 Recepgdo da tradugdo entre criangas

Como proposto por Tabbert (1994), deve se prestar atengdo para
a leiturabilidade de uma obra, pois isso influencia na sua recep¢do, ou
seja, na sua compreensibilidade. Neste trabalho, entretanto, testamos
apenas a compreensibilidade, por meio da leitura do livio em dois
grupos de crianga, sem adaptar o texto para narracao.

A principio, seleciondramos apenas uma turma na creche
municipal Waldemar da Silva Filho em Florian6polis. Mas apos a leitura
achamos interessante escolher mais uma, cuja idade era diversa, a fim de
confirmar qual dos dois publicos mais conseguiria recepcionar e se
expressar sobre o texto. Por isso, realizamos uma segunda leitura no
colégio particular Tradi¢ao, também em Floriandpolis.

A primeira leitura realizada na creche municipal Waldemar da
Silva Filho, no dia 20 de novembro de 2009, tinha um publico de cerca
de vinte criangas, entre quatro e cinco anos. A leitura durou
aproximadamente quinze minutos o que deixou as criangas impacientes.
A professora da turma folheava o livro, mostrando as ilustragdes
enquanto o texto era lido. Apds a leitura, conversamos com as criangas,
a fim de observar o seu entendimento da narrativa. Apesar de as criangas
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ndo conseguirem repetir os nomes das personagens que foram copiados
(conforme a estratégia discutida no item 2.2.6.2.1.2), eles perceberam os
principais fatos da histéria e indicaram quem as tinha feito: o gato, o
velho ou o seu vizinho. Eles citaram também as armadilhas usadas pelas
personagens: a galinha de baldo, bombinhas, corda e lengol branco.

A segunda leitura foi realizada no colégio particular Tradi¢do, no
dia 4 de dezembro de 2009, em uma turma de 2* série do Ensino
Fundamental, na faixa etaria dos oito anos. Primeiramente fizemos a
leitura (em torno de 15 minutos), sem apresentar as ilustragdes. Depois
discutimos com as cerca de vinte criangas sobre as personagens e sobre
o enredo em geral. Para nossa surpresa, apesar dos nomes terem sido
copiados, as criangas conseguiram se lembrar e pronuncia-los. Muitas
delas se prontificaram a esclarecer o que faziam as personagens dentro
da historia, assim como quais armadilhas foram montadas.

Em seguida, dividimos o grupo para que todos vissem as
ilustragdes. Primeiro as meninas folhearam e reconheceram elementos
da narrativa no texto visual e outros detalhes ndo presentes no texto
verbal que fora lido. A seguir foram os meninos que fizeram
questionamentos, como do significado da interjeicdo “pang” que
aparece escrita em letras vermelhas e amarelas bem grandes. Para a
pergunta, no entanto, ndo tivemos nem tempo de responder, eles
mesmos identificaram-na como “Bummm”. Depois reconheceram o
pronome interrogativo “wie?” (como?), o qual eles ja haviam visto em
aula.

Entdo, a primeira turma conseguiu acompanhar a narrativa, mas
teve dificuldades em apresentar detalhes da historia, talvez porque a
leitura foi muito longa (15 min.). Do mesmo modo, ndo € possivel se
ignorar que os fatores idade e escolaridade podem ter influenciado na
recepgdo, lembrando que a obra ¢ destinada na Alemanha para criangas
a partir dos trés anos, como visto no item 1.1.

A segunda turma conseguiu recontar a histéria em alguns trechos,
demonstrando que o léxico e a sintaxe foram entendidos em certa
medida. Aqui, a entonacdo da leitura auxiliou na identificagdo de uma
repreensdo de Pettersson ao Findus, por exemplo. E o que aponta Nord
(1991), segundo a qual, em textos que apresentam elementos estilisticos-
retoricos, o efeito ndo ¢ alcancado apenas pelo o que se diz, mas como
se diz.
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Entretanto, reconhecemos a limitagdo da pesquisa em campo,
uma vez que o texto ndo fora adaptado para narragdo. Além disso,
apresentando o livro em um grupo grande de criangas impossibilitou o
trabalho individual, necessario com livros como do objeto de estudo,
cujo texto verbal e visual narram em conjunto (livro misto - ver item
2.2.5.1).

Ainda assim, a leitura foi essencial para corrigir possiveis
problemas para o estilo do texto (por exemplo, o emprego de léxico
complexo: “nicho”, “haste”). Também pudemos visualizar que o texto
funcionou em diferentes medidas para os dois grupos de crianca.

Com base nas andlises realizadas, podemos afirmar que o texto de
Nordgvist esta ligado a CP, no que se refere, por exemplo, & presenca
de elementos da CP. Estes elementos encontrados nas ilustragdes, como
roupas, constru¢do e natureza (a isto se soma o nome das personagens
no texto verbal), sugerem os marcadores temporais e locais. Estes
marcadores constituem o livro e foram mantidos apos a tradugdo, desta
forma procuramos ndo apagar os rastros da CP. Isso porque, eles sdo
essenciais para que o receptor na CC perceba que esta recebendo uma
literatura originada em outro contexto.

A complexidade na defini¢do dos efeitos ¢ confirmada por Nord
(1991), segundo a qual deve-se tentar pelo menos manter um ou mais
fatores, a fim de alcangar um efeito semelhante no TC. Isso foi o que
objetivamos nesta proposta, através da tradug¢do dos pronomes pessoais,
das particulas modais, das interjei¢des e de outros aspectos da sintaxe
como entonagdo. Ou seja, por meio da traducdo destes elementos
internos, tentamos evidenciar a intengdo instrutiva de Nordqvist, sem
perder o carater ludico do texto, cujo efeito de diversdo nos receptores
pudemos presenciar nas leituras.

Sendo assim, o modelo de Nord demonstrou ser aplicavel ao
nosso estudo e traducdo de uma obra de LI, pois ofereceu uma estrutura
que abarcasse aspectos externos e internos a obra. Como se trata de uma
abordagem sem restri¢do de tipo textual e lingua, recorremos, para lidar
com nosso objeto de estudo, a outros modelos, como de Camargo (1998)
e de Tabbert (1994).
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Durante este estudo, discutimos diversas abordagens, que
trataram desde o tipo textual (Literatura Infantil), até o tipo de tradugéo
(indireta) ¢ o método tradutério (funcionalista). Todos estes niveis
objetivaram abarcar a complexidade ao lidar com obras como a do nosso
objeto de pesquisa.

Através dos pressupostos teoricos de LI, vimos que sua defini¢do
¢ delicada, posto que embora este tipo de texto seja escrito normalmente
por adultos e recepcionado por criangas, nem sempre foi assim ao longo
da histéria, como na recepg¢do de contos. Atualmente, quando livros de
LI sdo produzidos, se leva em conta a crianga, mas igualmente aqueles
que fardo com que o livro chegue até ela, como os familiares, os
professores e bibliotecarios, pois sdo eles que vao adquirir, ler ou
recomendar para as criangas.

Além disso, ha uma tendéncia dos livros de LI serem apreciados
também por adultos (sugerindo a ambivaléncia de publico, conforme
Pascua-Febles, 2006), visto que muitos livros apresentam caracteristicas
atraentes a ambos os publicos. No caso de livros ilustrados, por
exemplo, em especial de Nordqvist, eles trazem grande inovagdo na
linguagem visual, sendo que esta fala praticamente por si, o que produz,
segundo Kiimmerling-Meibauer (2007), varios niveis de significado.
Ademais, como podemos observar, Nordqvist criou personagens que
lembram muito a relagdo familiar entre adulto e crianca, o que pode
servir como ponto de identificagdo para o publico infantil e adulto.

Por conseguinte, vimos que a traducdo deste tipo de obra traz
consigo aspectos de sua producdo na CP, como conceito de infincia e
crianga dos produtores (e sua consequente assimetria), assim como o
lado entretecedor e educativo da obra. O receptor na CC entra, por sua
vez, com seus conceitos (e da sua cultura) e precisa atentar para o
publico e para o ET, o que pode dar uma nova fung¢do ao TC € um novo
efeito, os diferenciando do TP.

Algumas das caracteristicas, que sugerem o publico receptor, se
materializam no texto e na tipografia da obra, de modo que haveria duas
perspectivas de estudo a serem adotadas pelo tradutor: a externa e
interna ao texto.

Neste contexto, o modelo de analise textual voltada a traducgdo de
Christiane Nord (1991), nos possibilitou identificar dentre os elementos
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externos e internos aqueles relevantes para a traducdo, os quais foram
isolados e descritos.

Sua proposta ¢ abrangente, pois foi elaborada, a fim de atender
varios tipos de texto. Disso resulta que, como observado por Leal
(2007), ela ndo consegue dar conta de todas as especificidades do texto
literario, necessitando de complemento que advém de outras abordagens
teoricas, como literaria e linguistica. Ainda assim, acreditamos que,
enquanto modelo, cumpre sua funcdo no sentido de orientar os
tradutores e os estudantes de tradu¢do em sua pratica. Aqui, caberia a
eles decidir quais fatores contribuiriam mais para que o ET seja seguido.
Além disso, o fato da abordagem ndo ser considerada autossuficiente
ndo deve ser visto como um defeito do modelo, mas sim de que, por ser
aberto, possibilita a combinagdo com outras abordagens (como pudemos
mostrar em nossa pesquisa).

Durante as discussdes sobre os fatores externos e internos de Ein
Feuerwerk fiir den Fuchs, o modelo de Nord nos possibilitou classificar
o que deveria ser estudado no TP. Entretanto, como estamos lidando
com um tipo textual especifico (texto literario infantil com ilustragdes),
ele ndo aborda exaustivamente o estudo das imagens, o que nos levou a
adotar a andlise das fungdes linguisticas do texto visual proposta por
Luis Camargo (1998). Esta abordagem descreve a imagem orientada ao
referente, ao emissor, & mensagem, ao destinatario, ao canal ¢ ao texto
verbal, caracterizando-a como texto visual.

No modelo funcionalista, os fatores externos como inten¢do e
fungdo textual, e os internos como pressuposi¢do apresentam muitas
possibilidades de interpretagdo, o que problematiza sua delimitacdo. Isso
porque estes fatores sdo abstratos por partirem do emissor e
relacionarem o que ele deseja com seu texto e quem ele acredita ser seu
receptor. Quando estas informag¢des ndo estdo verbalizadas pelo
emissor, o tradutor terd que deduzi-las por meio do texto, o que pode ser
dificultado devido a capacidade expressiva do texto literario.

Contudo, a abordagem funcionalista auxiliou-nos a pensar sobre
o proposito da traducdo, isto €, de que o texto funcionasse na CC, mas
sem perder o olhar para o TP, uma vez que ele ¢ a oferta inicial de
informac¢do. Além disso, a relagdo proposta por Nord entre os elementos
externos e internos possibilitou confirmar possiveis intengdes de
Nordqvist como o entretenimento ¢ a moral instrutiva (ver item 2.1.3).
Por isso, consideramos que o modelo de Nord serviu como um farol a se
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seguir no estudo e na tradugao do texto de LI, sendo aplicavel a este tipo
textual.

Como pudemos ver ao longo deste trabalho, textos literarios
demandam o estudo das estruturas linguisticas associado ao seu
emprego conotativo contextual. Além do mais, a presenga de ilustragdes
e sua capacidade como texto (ver item 2.2.5) ndo devem ser
desconsideradas, principalmente quando se trata de um livro ilustrado.

Com base nisso, o modelo de Tabbert (1994) contribuiu no
sentido de evidenciar os elementos do livro de LI relevantes para a
recepg¢do. Desta forma, ele complementa o modelo de Nord, devido ao
seu ponto de vista prospectivo.

Por intermédio do modelo de Tabbert, verificamos o humor na
linguagem e nas ilustracdes de Ein Feuerwerk fiir den Fuchs. Além
disso, sua proposta indica como elementos da narrativa, como, por
exemplo, o espago e as personagens podem oferecer identificagdo para o
leitor, o envolvendo emotivamente. O ambiente rural chama a atengao
das criangas que vivem em centros urbanos. E nas personagens, por sua
vez, que os leitores se reconhecem: Pettersson, o adulto protetor e
amigo; Findus, a crianga descobrindo o mundo e fazendo com que os
adultos também o redescubram.

Por ultimo, seu modelo sugere que livros de LI devem ser
leituraveis, a fim de que possam manter a motivagdo de leitura. Isso nos
levou a testar a compreensibilidade da tradugdo realizada neste trabalho.
Através da leitura em campo, pudemos notar algumas dificuldades de
nivel linguistico na turma ndo alfabetizada da creche, em especial,
devido ao método de copia dos nomes, causando estranhamento. Por
outro lado, ambos os grupos (creche e 2? série) acompanharam a trama,
pois conseguiram retomar o que aconteceu na historia. Deste modo, o
propdsito de que a narrativa pudesse ser acompanhada, foi alcancado.

As ilustragdes, por sua vez, ndo foram modificadas, ainda que
houvesse interjeigdes (como “pang”) e outras palavras suecas
desenhadas, pois isto exigiria que as redesenhdssemos. Como nem todas
as palavras presentes nas ilustragdes sdo relevantes para a narrativa,
preferimos manter um padro e ndo traduzir. Além disso, esta escolha se
baseia, como vimos durante as discussdes, no constante emprego de
interjei¢cdes oriundas de outras linguas, por meio da influéncia do comics
(MEIRELES, 2007).
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O fato de estarmos realizando uma traducdo indireta do alemdo
para o portugués ndo prejudicou a analise com os modelos de Nord e
Tabbert. Ao contrario, com o apoio de varias versdes (sueca, alemd e
uruguaia) tivemos ao nosso alcance diferentes opc¢des de traducdo, assim
como pudemos esclarecer duvidas lexicais ou sintaticas e de
estruturag@o geral do texto.

Com apoio nos modelos de Nord e Tabbert, assim como em
diversas abordagens em teoria literaria, gramatica tradicional e
descritivista e na semiotica, objetivamos abarcar varios niveis de estudo
da obra. Com isto, tentou-se manter a fun¢do textual instrutiva e
entretecedora e o propoésito de tornar a traducdo acessivel ao receptor.

Com este trabalho, esperamos ter posto em pratica duas sugestoes
que Nordqvist propde na epigrafe do capitulo introdutorio desta
disserta¢do: 1 — desenvolver um estudo sobre Nordqvist e sua obra; 2 —
por meio da abordagem funcionalista da tradu¢do e do modelo de
Tabbert evidenciar o que as criangas gostam nos livros do autor.
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ANEXO A — Pettersson, Findus e Nordqvist na Alemanha

Livros da série Pettersson und Findus traduzidos para o

alemio"”
Titulo Cooperacdo  Ano  Editora Tradutor(a)

Eine 1984  Oectinger Angelika
Geburtstagstorte Kutsch
fiir die Katze

Ein Feuerwerk 1987 Oetinger Angelika
fiir den Fuchs Kutsch
Armer 1988  Oetinger Angelika
Pettersson Kutsch
Pettersson kriegt 1989  Oetinger Angelika
Weihnachtsbesuc Kutsch

h

Aufiruhr im 1991  Oetinger Angelika
Gemiisebeet Kutsch
Pettersson zeltet 1993 Oetinger Angelika

Kutsch
Morgen, Findus, 1995  Oetinger Angelika
wird's was geben Kutsch
Findus und der 1997  Oetinger Angelika
Hahn im Korb Kutsch
Mit Findus com Eva- 1999  Oetinger Angelika
durchs ganze Lena Larsson Kutsch
Jahr e Kennert
Danielsson

Das grofse 2001  Oetinger

Liederbuch von

Pettersson und

Findus

Wie Findus zu 2002  Oetinger Angelika
Pettersson kam Kutsch
Kochen mit com Anne 2004  Oetinger

Pettersson und Tiillmann

Findus

Pettersson und 2003  Xenos

12 Informagdes do Index Translationum (15/07/2007).
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Findus. Das
grofse
Gartenbuch. Mit
vielen tollen
Rditseln

Pettersson und
Findus - Alle
meine Freunde

2005

Oetinger

Outros livros de Sven Nordqvist publicados em lingua alema"-

Titulo Cooperacio  Ano  Editora Tradutor(a)
Pippin der 1985 Carlsen  Angelika
Kleine und die Kutsch
grosse Welt
Die verriickte 1989  Boje- Angelika
Hutjagd Verlag Kutsch
Der 1989  Boje- Marianne
Weihnachtsbrei Verlag Vittinghoff
Linsen, Lupen com Pelle 1991 Oetinger Angelika
und magische Eckerman Kutsch
Skope
Nicke fihrt Taxi 1992  Oetinger Angelika

Kutsch
Nicke findet 1992  Oetinger Angelika
einen Stuhl Kutsch
Das grosse Buch  com Casper 1994  Oetinger Angelika
vom Angeln Verner Kutsch

Carlsson

Zahlen, Spiralen 1996  Oetinger Angelika
und magische Kutsch
Quadrate:
Mathe fiir jeden
Das com Hannele 1997  Oectinger Angelika
Goldmddchen Norrstrom Kutsch
Was Vater tut, ist texto de Hans 1997  Carlsen
immer richtig. Andersen

13 Tbid.
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Ein Mirchen
Statt Blumen: ein  com Erik 2002  Oetinger Dagmar
kleines Buch Arpi Brunow
Das Geheimnis 2006 Ellerman Maike
der n Dorries
Weihnachtswicht
el
Wo ist meine 2008  Oectinger Angelika
Schwester?'* Kutsch
Desenhos animados transmitidos na Alemanha’”
Titulo Canal Data de estréia
Eine Geburtstagstorte fiir die Katze KiKa  17/08/2000
Armer Pettersson KiKa 18/08/2000
Ein Feuerwerk fiir den Fuchs KiKa  21/08/2000
Aufruhr im Gemiisebeet KiKa  22/08/2000
Pettersson zeltet KiKa  23/08/2000
Findus und der Hahn im Korb KiKa  24/08/2000
Der Raketenkater KiKa  25/08/2000
Pettersson bekommt Weihnachtsbesuch KiKa  28/08/2000
Zirkus KiKa  29/08/2000
Koéniglicher Besuch KiKa  30/08/2000
Petterssons Bruder KiKa  31/08/2000
Die Elchjagd KiKa  01/09/2000
Mondmdnner und Katzonauten KiKa  04/09/2000
Wie Findus zu Pettersson kam KiKa  08/10/2006
Ein toller Hecht KiKa 15/10/2006
Tapferes Seepferdchen KiKa  22/10/2006
Unerwiinschte Gdste KiKa  29/10/2006
Grofs und klein KiKa 05/11/2006
Schatzsuche KiKa 12/11/2006
Heute wird gerockt KiKa  19/11/2006
Der Wunschzettel KiKa 17/12/2008

194 Conforme Nordqvist (2008).
19 A partir de 2000 foram rodados desenhos animados pelos canais alemies ZDF (Zweites
Deutsches Fernsehen) e KiKa (Kinderkanal), conforme Fernsehserien (11/10/2008).
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Ein komischer Brieftriger KiKa  18/12/2008
Erfindungen KiKa  19/12/2008
Verloren und wiedergefunden KiKa  22/12/2008
Wunder tiber Wunder KiKa  23/12/2008
Der Weihnachtsmann kommt KiKa  24/12/2008
Pettersson und Findus ZDF 25/12/2008
Neues von Pettersson und Findus ZDF 26/12/2008
Morgen, Findus, wird’s was geben ZDF 24/12/2008
Filmes
Titulo Ano
Pettersson und Findus 2001
Neues von Pettersson und Findus 2002
Morgen, Findus, wird’s was geben 2006
Kuddelmuddel bei Pettersson und Findus 2009
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ANEXO B - Traducao

Ein Feuerwerk fiir den O dia da raposa (2010)
Fuchs (1987)
pagina 1 pagina 1

Der alte Pettersson und sein
Kater Findus wohnten auf
einem kleinen Hof draulen
mitten in der Natur. Im
Hiihnerstall hatten sie einige
Hiithner und im Holzschuppen
geniigend Holz, und alles
andere, was man so braucht,
gab es im Tischlerschuppen.
Sie bekamen nicht oft Besuch,
und das war nur gut so, fand
Pettersson.

O velho Pettersson e seu gato
Findus viviam num pequeno
sitio em meio & natureza.
Tinham algumas galinhas no
galinheiro e bastante lenha
no galpdo, para esquentar a
casa no inverno. Todo o resto
que precisavam ficava na
oficina. Eles quase ndo
recebiam visitas. Ainda bem,
dizia Pettersson.
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Aber eines Tages kam der
Nachbar  Gustavsson  mit
seinem Hund an der Leine und
dem Gewehr iiber der Schulter
vorbei. Er sah ziemlich
grimmig aus.

»He, du, Pettersson«, sagte er,
»what dich der Fuchs auch
besucht?«

»Nee, hier war kein Fuchs, ich
hab jedenfalls nichts
gemerkt«, antwortete
Pettersson.

»Das  hittest du schon
gemerkt, wenn er dagewesen
wire«, knurrte Gustavsson.

pagina 2

Mas um dia desses, o vizinho
Gustavsson foi a casa de
Pettersson. Seu  cachorro
estava na coleira e ele tinha a
espingarda sobre o ombro.
Parecia bem zangado.

— 0000 Pettersson?! — disse
ele. — A raposa também te
visitou?

— Nao, aqui ndo veio
nenhuma raposa. Pelo menos,
ndo vi nada — respondeu
Pettersson.

— Se ela tivesse vindo aqui,
vocé iria saber — resmungou
Gustavsson.
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»Er ist ein Hithnerdieb. Heute
nacht war er bei mir und hat
ein Huhn geklaut. Aber das
macht er nicht noch mal.
Wenn ich den erwische, den
schief} ich ab!

Du solltest auch dein Gewehr
bereithalten, Pettersson.

Heute nacht kommt er
vielleicht zu dir, wenn er
feststellt, dass ich meine
Hiihner eingesperrt hab.«

Und dann ging Gustavsson.

— Ela rouba galinhas!! Ela foi
la em casa hoje & noite e
roubou uma galinha. Ah!!
Mas isso ela ndo vai fazer de
novo. Nao mesmo!

Se eu pego esta raposa, vou
atirar para matar!

Se eu fosse vocé, Pettersson,
também iria preparar a
espingarda.

Pode ser que ela venha aqui
esta noite se ela perceber que
eu prendi minhas galinhas.

E Gustavsson foi embora.
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»S0, so, und du meinst, heute
abend kommt der Fuchs«,
murmelte Pettersson und sah
Gustavsson nach.  »Dann
sperren wir die Hiihner am
besten sofort ein, oder was
meinst du, Findus?«

Der Kater war auf Pettersson
Hut geklettert, als Gustavsson
mit seinem Hund gekommen
war.

»Ich finde, du solltest lieber
Gustavsson einsperren«, sagte
Findus und warf ihm bdse
Blicke hinterher.

»Einem Kerl mit Gewehr trau
ich keine Sekunde.«
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— Huumm, entdo vocé acha
que a raposa vem hoje a noite
aqui — murmurou Pettersson,
seguindo Gustavsson com 0s
olhos. — E melhor prendermos
ja as galinhas. Findus! O que
vocé acha?

Quando Gustavsson chegou
com seu cdo, Findus subiu no
chapéu de Pettersson.

— Acho que o melhor mesmo
seria prender o Gustavsson —
disse Findus, olhando bravo
para o vizinho.

— Néo confio nem um pouco
num sujeito com espingarda.
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»Dann bauen wir ein Huhn,
sagte Pettersson. »Komm

lieber mit in den
Tischlerschuppen, damit der
Fuchs dich nicht holt.«

»Tss, das sollte er nur
wagen!« sagte Findus. Aber
er kam jedenfalls mit.

— Entdo, vamos construir
uma galinha!l — disse
Pettersson. — E melhor
vocé vir comigo até a
oficina, senio a raposa
pode te pegar.

— Ts, ela que experimente!
— disse o gato. Mas mesmo
assim ele foi com
Pettersson.

pagina S

Im Tischlerschuppen gab es
alles, was man brauchte, um
einen Fuchs zu verscheuchen.
Pettersson suchte aus der
Schusterschublade einen
kleinen weillen Ballon und
eine Rolle mit Stahldraht
hervor.

Dann wiihlte er in einem alten
Kofter, der im Regal stand.
»Wo ist der Pfeffer, Findus?«
fragte er streng. »Der soll hier
und nirgendwo anders liegen.
Bei mir herrscht Ordnung, das
weillt du.«

»Soviel ich weill, war der
Pfeffer noch nie in dem
Koffer«, sagte Findus ruhig.
»Der liegt doch immer im
Fahrradkorb, das solltest du
aber langsam wissen.«

»Ach ja, stimmt«, sagte
Pettersson und holte eine
grofle Tiite Pfeffer aus dem
Fahrradkorb. Er hingte den
Ballon an einen Trichter und
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La na oficina tinha tudo o
que se precisava para
espantar uma raposa.
Pettersson tirou um
pequeno baldo branco e um
rolo com arame da gaveta.
Depois, mexeu numa mala
velha que estava na

prateleira.
— Onde estd a pimenta,
Findus? -  perguntou

zangado. — Tinha que estar
aqui!! Vocé ainda nao
aprendeu que eu deixo tudo
arrumadinho?!

— Bem, até onde eu sei, a
pimenta nunca fica na mala
— disse o gato calmamente.
— Ela sempre fica é na cesta
de bicicleta, como vocé ja
deveria saber.

— Ah é! Estd mesmo! —
disse o velho e tirou um
pacote grande de pimenta
da cesta. Pendurou o baldo
no funil e encheu com
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fillte so viel Pfeffer hinein,
wie hineinging. Dann blies er
den Ballon auf, bis er fast
platzte.

»letzt brauchen wir ein paar
Federn. Hast du ein paar
Federn, Findus?«

»ICH hab doch keine

pimenta até ndo caber mais.
E soprando, soprando,
encheu o baldo até quase
estourar.

— Agora precisamos de
penas. Findus, vocé tem
algumas penas ai?

— Quem tem penas ¢

Federn!« sagte der Kater. galinha!! — disse o gato. —
»Frag Henni.« Pergunte a Dona Bico!
pagina 6 pagina 6

Henni war die grofite Henne.
Sie sal in der Nische
zwischen  Tischlerschuppen
und Hiihnerstall und
beobachtete, was der Alte und
der Kater trieben.

»Henni! Wir brauchen
Federn, um einen Fuchs zu
verscheuchen. Jeder von euch
muB ein paar opfern. Es ist zu
eurem eigenen Besten.«
Henni verzog den Schnabel
und ging zu den anderen
Hiihnern hinein. Wihrend sie
gackernd diskutierten,
wickelte Pettersson Stahldraht
um den Ballon und bog die
Drahtenden so zusammen,
dass sie aussahen wie Arme
und Beine.

Schliellich kam Henni mit
einer Tite Federn zuriick.
»Wir miissen sie aber
wiederhaben«, sagte sie mit
strenger Miene.

»Klar doch, sollt ihr habeng,

Dona Bicé era a maior
galinha. Ela estava sentada
no buraco da parede entre a
oficina e o galinheiro,
olhando o que o velho
Pettersson e o gato faziam.
— Dona Bico! Precisamos
de penas para espantar uma
raposa. Cada uma vai ter
que fazer um sacrificio e
dar algumas penas. E para
o proprio bem de vocés.
Dona Bicé torceu o bico e
foi falar com as outras

galinhas. Enquanto
estavam discutindo
cacarejantes, Pettersson

enrolou o arame no baldo.
Depois juntou as pontas do
arame até ficarem como
bragos e pernas.

Entdo, Dona Bico voltou
com um pacote de penas.

— S6 tem um detalhe,
precisamos que  vocés
devolvam depois — disse
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sagte Pettersson. Und dann
fing er an, die Federn auf den
Ballon zu kleben. Er machte
einen Schnabel und einen
roten Kamm und
Schwanzfedern, und der
Kater half ihm.

Als sie fertig waren, sah der
Ballon fast genauso aus wie
ein Huhn.

ela com jeito sério.

— Mas claro que sim! Nos
vamos devolver — disse
Pettersson. Neste
momento, ele comecou a
colar as penas no baldo.
Fez um bico e uma crista
vermelha e uma cauda de
penas. O gato ajudava
Pettersson.

Depois de terminado, o
baldo estava igualzinho a
uma galinha.
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»Hiibsches Huhn«, sagte
Findus. »Was machen wir
damit?«

»Da  soll der  Fuchs
reinbeillen«, sagte Pettersson
frohlich. »Wenn er heute
nacht angeschlichen kommt
und wenn er das Huhn
entdeckt, das da ganz allein
rumsteht, stiirzt er sich drauf,
und RRRRAOOO schlédgt er
die Zdhne hinein. Und dann
platzt es. PENG! Und dann
kriegt er so einen Schreck,
dass er tief Luft holt. OH!
Und dann kriegt er Pfeffer in
den Hals und in die Nase und
mul niesen und spucken, und
dann ist ihm der Appetit auf
Hithner fiir alle Zeiten
vergangen.«

Die Hiihner klatschten
Beifall, und Findus sah seinen
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— Que galinha bonita! —
disse Findus. — O que
vamos fazer com ela?

— A raposa vai morder a
galinha — disse Pettersson
feliz. — Quando ela vier de
fininho hoje a noite e
encontrar a galinha
sozinha, vai pular em cima
dela ¢ NNHAAMM!! Dar
uma mordida.

A galinha vai explodir,
BUUMM!! E a raposa vai
levar um susto tdo grande
que vai respirar fundo,
ARF!" E wvai encher a
garganta e O nariz com
pimenta e dai espirrar e
espirrar, cuspir e cuspir. Ai,
ela nunca mais vai querer
comer galinhas na vida
dela!

As galinhas batiam palmas
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Alten stolz an.
»Du ldsst dir was einfallen,
Pettersson!« sagte er.

e Findus olhava seu velho
com orgulho.

— Que ideia fantastica,
Pettersson!!! — disse ele.
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Sie setzten das Huhn auf den
Hof und betrachteten es.

»Es ist sehr schon geworden,
sagte Findus.

»Ja, wirklich, sagte
Pettersson stolz. Dann war es
eine Weile still.

»Aber ich frage mich, ob das
geniigt«, sagte Findus. »Sollte
es nicht ein bisschen lauter
knallen, wenn wir schon mal
dabei sind? Damit der Fuchs
wirklich kapiert, dass wir ihn
hier nicht haben wollen.«

»Du hast es gern, wenn’s
knallt, was?« fragte
Pettersson und blinzelte dem
Kater zu.

»Nja, nicht unbedingt«, sagte
Findus gleichgiiltig. »Aber
ich denk an die armen
Hiihner.«

»Natiirlich, an die denkst du,
ich versteh schon«, sagte
Pettersson. Er zog an seiner
Nase und dachte ein bisschen
nach.

»Aber vielleicht hast du recht.
Wir kénnen ja noch ein paar
Knaller ausstreuen filir den
Fall, dass er schwer von
Begriff ist. Komm lieber mit.
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Eles colocaram a galinha
no patio e ficaram
observando.

— Ela ficou bem bonita —
disse Findus.

— Sim, é verdade — disse
Pettersson todo orgulhoso.

Entdo ficaram bem
quietinhos  por  algum
tempo.

— Mas eu me pergunto, se
isso vai dar — disse o gato.
— Vamos fazer mais
barulho, ja que estamos
nessa? Ai a raposa vai
entender de vez que ndo a
queremos aqui.

— Vocé gosta de barulho,
né?! — indagou Pettersson
piscando para o gato.

— Nao, até que ndo — disse

ele disfargando. — Mas
penso nas coitadinhas das
galinhas.

— Com certeza ¢ nelas que
vocé esta pensando... Ja
entendi — disse Pettersson.
Entdo comecou a pensar
mais um pouquinho.

— Mas talvez vocé tenha
razdo. Podemos colocar
mais algumas bombinhas.
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Es wire schade, wenn das
Huhn platzt, wihrend du da
so rumstehst.

»Tss, ich bin doch kein
Fuchs«, sagte Findus, aber er
kam jedenfalls mit.

Quem sabe ela ndo ¢é tdo
esperta.

E melhor vir comigo.

Vai ser uma pena se a
galinha explodir enquanto
vocé estiver olhando... Ja
pensou?!

— Ts, mas eu ndo sou uma
raposa! — disse Findus. So
que mesmo assim ele foi
com Pettersson.
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Pettersson ging zurlick in
seinen Tischlerschuppen und
fing an, in den alten
Farbdosen zu suchen, die auf
dem alten Ofen standen.

»Wo sind die Knaller, wenn
ich fragen darf?« fragte er
und sah Findus drgerlich an.
»Gestern waren die Dosen
noch voller Knaller, und jetzt
sind sie leer. Findus???«
»Soviel ich weiB, liegen die
immer in der Hutschachtel
neben der Tiir«, antwortete
Findus geduldig.

»Ja, das kann sein. Das
stimmt wohl«, murmelte
Pettersson und stopfte sich
die Taschen voll mit Knallern
und was er sonst noch fiir ein
Feuerwerk in der
Hutschachtel fand.
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Pettersson voltou a oficina.
Entdo comecou a procurar
nas latas velhas de tinta que
estavam em cima do
aquecedor antigo.

— Que mal te pergunte:
onde estdo as bombinhas?
— disse ele olhando
zangado para Findus.

— Findus!! Ontem as latas
estavam cheias de
bombinhas. E agora estdo
vazias!

— Até onde eu sei, elas
sempre ficaram dentro da
caixa de chapéu, bem do
lado da porta — respondeu
Findus com paciéncia.

— E, pode ser. E verdade —
murmurou Pettersson. Dai,
ele encheu os bolsos de
bombinhas ¢ de tudo o
mais que encontrou na
caixa para fazer um show
de fogos.
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Dann ging er hinaus und
verstreute die Knaller auf

dem Hof.
Pettersson band die Knaller
mit der Zindschnur

zusammen, und die zog er
durch den Spalt unter der
Haustiir in den Flur hinein ins
Schlafzimmer bis zu seinem
Bett. Daneben legte er eine

Streichholzschachtel.
»So, das miisste reichen, um
einen Fuchs zu

verscheuchen, sagte er.
»Wenn der Fuchs heute Nacht
kommt, stiirzt er sich auf das
Huhn und beiflit hinein und
dann platzt es. Und wenn es
dann knallt, werd ich wach
und ziinde die Ziindschnur an,
und in der ndchsten Sekunde
wird es rund um den ganzen
Hof ballern und blitzen. Dann
soll er es wohl mit der Angst
kriegen, sonst weil} ich nicht,
was das fiir ein Fuchs ist.«
Findus betrachtete still die
Ziindschnur.

Dann sagte er: »Fiichse sind
eigentlich ziemlich dumm.
Ich frag mich, ob die paar
Knaller reichen, ihm
klarzumachen, dass er keine
Hiihner klauen soll. Wollen
wir nicht auch ein bisschen
spuken?«
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Depois, Pettersson saiu e
colocou as bombinhas pelo
patio. Ele amarrou o pavio
nelas e passou por debaixo
da porta da casa. Entdo
passou pelo corredor indo
em direcdo ao quarto até
chegar na sua cama. Do
lado da cama, cle colocou
uma caixa de fosforos.

— Pronto! Acho que com
isso vai dar para espantar
uma raposa — disse ele.

— Quando a raposa vier esta
noite, ela vai pular sobre a
galinha e morder. A
galinha vai explodir, e
quando explodir, eu vou
acordar e acender o pavio.
Segundos  depois, as
bombinhas vao estourar e
vai ficar tudo claro no
patio. Ai ela com certeza
vai ficar com medo! Bem,
sendo ficar, ndo sei que
tipo de raposa ¢ esta.
Findus observou o pavio
quietinho.

Entdo disse: — Na verdade,
raposas sao bem burras. Eu
me  pergunto, se  as
bombinhas vdo ensinar a
ela a ndo roubar galinhas. E
se assustarmos ela um
pouco mais, com um
fantasma?
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»Mmmmbh, Spuk sagst du?«
grunzte der Alte. »Ich finde,
das hier reicht.« Aber schon
fing er an zu tiberlegen, ob er
nicht eine gute Spukidee
hatte.

Und je mehr er nachdachte,
um so lustiger fand er es.
Bald stand er wieder auf dem
Hof und murmelte vor sich
hin und guckte nach rechts
und links und in die Luft.
Dann sagte er: »Wir bauen
eine Seilbahn.

Komm liecber mit, Findus,
sonst

geht das Feuerwerk noch
unter deinem Hintern los.«
»Tss, so ein Quatsch«, sagte
Findus, aber er kam jedenfalls
mit.
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— Huuum, fantasma? -
resmungou o velho.

— Eu acho que isso aqui ja
chega. Mas logo comegou a
pensar de novo, para achar
uma boa ideia para um
fantasma.

E quanto mais pensava,
mais engracado ele achava.
E 14 estava ele no patio de
novo, murmurando
sozinho. Olhava para a
direita, para a esquerda e
para o ar. Entdo disse:

— Vamos construir um
teleférico!

E melhor vocé vir comigo
Findus, sendo os fogos
ainda vao acabar
explodindo no teu traseiro.
— Ts, que bobeira! — disse o
gato. Mas mesmo assim ele
foi com Pettersson.
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Pettersson starrte
nachdenklich die Wand im
Tischlerschuppen an.

»ICH hatte mal eine gaaaanz
lange Leine. ICH hab sie
ordentlich aufgerollt. ICH hab
siec auf DEN Nagel da
gehdngt. Und da hingt jetzt
eine GEIGE! Hast du
gezaubert, Findus?«
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Pettersson olhou pensativo
para a parede da oficina.

— EU tinha uma corda
beeeem cumprida. EU a
enrolei bem certinho. EU a
pendurei ali NAQUELE
prego. Mas agora tem um
VIOLINO pendurado ali!
Findus?! Vocé fez magica?
Findus gemeu entediado. —
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Findus stohnte gelangweilt.
»Du hast keine Leine an den
Nagel gehédngt, Pettersson.
Die hast du in den Autoreifen
gelegt.«

»Jaaja, so war’s wohl aber
trotzdem«, muffelte der Alte
und nahm die Leine aus dem
Reifen.

Dann holte er ein Spuklaken
und ein Rad, das an einem
Eisengestinge befestigt war.

Vocé ndo pendurou
nenhuma corda no prego,
Pettersson. Vocé a colocou
no pneu.

— Siimm, foi isso mesmo!!
Mas ainda assim... -
resmungou o velho e pegou
a corda de dentro do pneu.
Depois buscou um lengol
para fazer um fantasma e
uma roda que estava presa
a um pedago de ferro.
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Er ging hinaus und héingte die
Leine zwischen dem
Wohnhaus und dem Baum an
der anderen Seite des Hofes
auf.

Dann befestigte er das Rad an
der Leine.

»Komm her, Findus, jetzt
darfst du Seilbahn fahren,
sagte er.

Der Kater kletterte die Leiter
hinauf, Pettersson hidngte ihm
das Laken um und =zeigte
Findus, wie er es festhalten
musste. Dann gab er ihm
einen Schubs.

»JIIPPIII!« Der Katzenspuk
sauste davon ilber den Hof,
und einige Sekunden spéter
sprang Findus auf den Baum
an der anderen Seite.
»Prima«, sagte Pettersson.
»Das geht ndmlich so: Wenn
ich  heute nacht die
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Ele saiu e pendurou a corda
entre a casa e a arvore do
outro lado do patio.

Dai, ele colocou a roda
sobre a corda.

— Findus! Venha aqui!
Agora vocé pode andar de
teleférico — disse ele.

O gato subiu na escada.
Pettersson amarrou o lengol
nele e mostrou como ele
tinha que se segurar.

Entdo deu um empurrdo.

— [guupHoi!! — O gato
fantasma sobrevoou o patio
e, alguns segundos depois,
pulou na arvore do outro
lado.

—  Perfeito! —  disse
Pettersson. — E assim que
vai funcionar: quando eu
acender o pavio esta noite,
vocé corre para o sOtdo e
bota o lengol de fantasma.
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Zindschnur anziinde, laufst
du auf den Dachboden, wirfst
dir das Spuklaken iiber, und

Quando as bombinhas
estiverem estourando como
doido 14 fora,
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wenn es wie verriickt knallt
und blitzt, dann springst du
aus dem Fenster und héngst
dich an die Seilbahn, und
wenn du genau iiber dem
Fuchs bist, schreist du

mit deiner schrecklichsten
Stimme: DU SOLLST
KEINE HUHNER KLAUEN!
Dann miifite er es eigentlich
begreifen.«

»Ja, das sollte man glauben,
sagte Findus.

Endlich war er zufrieden.
Jetzt  kriegte er  sein
Feuerwerk und seinen Spuk
und eine Seilbahn noch dazu.
»Nun reicht’s«, sagte
Pettersson. »Jetzt gehen wir
rein und trinken Kaffee.«

Und das taten sie.
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ai vocé pula da janela e se
pendura no teleférico.
Assim que passar bem
acima da raposa, vocé grita
com voz horripilante: NAO
ROUBE GALINHAS!!
Dai, ela vai entender.

— Sim, pode crer! — disse
Findus.

Finalmente ele  ficou
satisfeito. Agora ele tinha
seus fogos de artificio e seu
fantasma e, ainda por cima,
um teleférico.

— Mas agora chega! — disse
Pettersson. — Vamos entrar
e tomar um cafg.

E assim fizeram.
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Der Abend war  schr
aufregend.

Bevor es dunkel wurde, holte
Pettersson alle Hiithner in die
Kiiche. Er sagte ihnen, dass
sie still sein und die ganze
Nacht abwechselnd hintern
Blumentopf am  Fenster
Wache halten sollten. Und
wenn sie den Fuchs sahen,
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A noite estava bem agitada.
Pettersson levou todas as
galinhas para a cozinha
antes de escurecer. Ele
disse a elas para ficarem
em siléncio e vigiarem a
noite toda atras do vaso de
flor perto da janela. Caso a
raposa aparecesse, tinham
que acordar Pettersson.
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sollten sie Pettersson wecken.
Mehrere Male in diesem
Abend machte er einen
Rundgang, um nachzusehen,
ob das Ballonhuhn richtig
dastand, ob die Ziindschnur in
Ordnung war und ob das Rad
noch an der Leine hing.

Nagquela noite, ele foi olhar
varias vezes se a galinha
baldo estava no mesmo
lugar, se o pavio estava
certo e se a roda ainda
estava pendurada na corda.
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Als sie im Bett waren, gingen
sie noch einmal alles durch,
was passieren wird: Mitten in
der Nacht, wenn sie am
tiefsten schlafen, kommt der
Fuchs.

Er stiirzt sich auf das Huhn
und beiBt hinein. Das Huhn
platzt, und davon werden sie
wach.

Pettersson zindet die
Zindschnur an, und Findus
lauft auf den Dachboden. Und
wenn es auf dem Hof am
lautesten kracht, fahrt Findus
mit der Seilbahn los und
schrei »DU SOLLST KEINE
HUHNER KLAUEN!« Und
dann  wird der Fuchs
verschwinden und nie mehr
wiederkommen.

So wird es, heute nacht,
dachten sie.

In einigen Stunden, wenn sie
eingeschlafen waren.

Oder in einigen Minuten?
Oder in der nichsten
Sekunde?
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Quando ecles estavam na
cama, lembraram  dos
detalhes do plano: no meio
da noite, quando dormirem
profundamente, vai vir a
raposa.

Ela vai pular em cima da
galinha e a abocanhar. A
galinha vai explodir e, com
isso, eles acordarao.
Pettersson vai acender o
pavio e Findus vai correr
para o sotdo. E quando
estiver fazendo o maior dos
barulhos no patio, Findus
vai andar de teleférico e
gritar: — NAO ROUBE
GALINHAS!! Entdo a
raposa vai desaparecer e
nunca mais voltar.

Assim sera esta noite,
pensavam. Daqui algumas
horas, quando dormirem.
Ou sera em alguns
minutos?

Ou serd no proximo
segundo?
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SchlieBlich wurde Findus so
miide, dass er einschlief. Aber
Pettersson ~ konnte  nicht
schlafen. Er lag da und
lauschte in die Dunkelheit
und wartete. Aber alles war
still. Nein, {ibrigens nicht
ganz. Etwas war zu horen.
Oder fiihlte er nur, dass da
draulen in der Dunkelheit
etwas war?

Pettersson stieg aus dem Bett
und schlich ins Wohnzimmer
und guckte hinaus. Da war
der Fuchs!

Er schlich um den
Hiihnerstall und schnupperte.
Er sah é&ngstlich aus. Ein
mageres Etwas, das auf dem
einen Hinterbein hinkte.
Vielleicht stiehlt er deswegen
Hiihner, dachte Pettersson.
Wabhrscheinlich  kann  er
keinen Hasen fangen, weil er
nicht schnell genug laufen
kann. Er  kriegt einen
Herzschlag, wenn das
Feuerwerk losgeht.

Ich wird die Ziindschnur
lieber nicht anziinden.
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Por fim, Findus ficou com
tanto sono que adormeceu.
Mas Pettersson nao
conseguia dormir. Estava
deitado 1a, escutava na
escuriddo e  esperava.
Porém, tudo estava quieto.
Nao! Nem tudo. Ele
escutou algo. Ou ele apenas
achava que havia algo 14
fora na escuridao?
Pettersson se levantou da
cama, andou devagarzinho
na sala e olhou para fora.
L4 estava a raposa!

Ela caminhava lentamente
farejando ao redor do
galinheiro.  Parecia  ter
medo. Uma coisa magrinha
que mancava da pata
traseira.

Talvez por isso roube
galinhas, pensou
Pettersson. De certo, nao
pega  nenhuma  lebre,
porque ndo consegue correr
tdo rapido. Ela vai ter um
ataque do coragdo, quando
os fogos de artificio
comecarem. E melhor eu
ndo acender o pavio.
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Jetzt entdeckte der Fuchs das
Ballonhuhn, das da ganz
allein auf dem Hof stand.
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Entdo a raposa descobriu a
galinha baldo sozinha 14 no
patio. Devagarzinho, bem
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Langsam, langsam schlich er
naher...

Dann stiirzte er vorwarts —
und blieb plotzlich genau vor
dem Huhn stehen. Vorsichtig
schnupperte er am Huhn,
dann lief er davon und
verschwand hinterm Haus.
Pettersson ging zum Fenster
an der Riickseite des Hauses,
um zu sehen, wo der Fuchs
geblieben war. Der war tiiber
die Steinmauer gesprungen,
und da sal er und schaute
zum Haus. Der Alte hatte
Mitleid mit ihm.

Es ist auch zu traurig, dass
Gustavsson ihn erschielen
wollte, dachte er.

Der Fuchs sal immer noch
da. Er war kaum in der
Dunkelheit zu erkennen. Die
Wandubhr tickte. Es war ganz
still

devagarzinho, ela  se
aproximou...

Nisso, pulou para frente — e
parou de repente bem
diante da galinha. Farejou-
a com cuidado. Entdo saiu
correndo dali e sumiu atrés
da casa.

Pettersson foi para a janela
do lado detras da casa para
ver onde estava a raposa.
Ela tinha pulado o muro e
estava sentada ali olhando
para a casa. O velho teve
pena dela.

E  muito triste  que
Gustavsson queira atirar
nela para matar, pensou
ele.

A raposa  continuava
sentada 1a. Nao dava para
ver no escuro. O relogio
fazia tique-taque, tique-
taque. Tudo estava bem
quieto.

pagina 19

Da kam der KNALL! Der
Ballon explodierte! Jemand
nieste und spuckte laut und
deutlich. Findus schof3 in die
Hoéhe wie von einem
Trampolin hochgeschleudert
und schrie: »™MACH DIE
ZUNDSCHNUR AN,
PETTERSSON!« Als er sah,
dass der Alte nicht da war,
ziindete er sie selbst an, und
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Al aconteceu a
EXPLOSAO!! O baldo
explodiu! Alguém estava
espirrando e cuspindo bem
alto. Findus disparou para
cima como se tivesse sido
langado por um trampolim
e gritou:

— ACENDA O PAVIO,
PETTERSSON!! Ao ver
que o velho ndo estava 14,
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zwei Sekunden spiter knallte
und ballerte und blitzte es
rund um den ganzen Hof.

Findus stiirmte auf den
Dachboden, warf sich das
Spuklaken iiber, offnete das
Fenster und schwang sich in
die Seilbahn und schrie: »DU

ele mesmo acendeu. Dois
segundos  depois  tudo
estourava, zunia e brilhava
no patio.

O gato correu para o sotao,
botou o lengol fantasma,
abriu a janela, se pendurou
no teleférico e gritou:

SOLLST KEINE FUCHSE - NAO CACE
JAGEN!« RAPOSAS!!
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Wie? Das sollte er ja gar nicht Como?! Como ¢ que ele foi
sagen! Er  hatte  sich dizer uma coisa dessas?!
versprochen. Tinha se confundido.

Aber es war trotzdem richtig.
Denn in dem Augenblick, als
er geschrien hatte, sah er, dass
es nicht der Fuchs war, der da
mitten in dem Spektakel
stand, sondern Gustavsson.

Er hatte sein Gewehr und den
Hund bei sich.

Der Hund jaulte, und
Gustavsson starrte das
Gespenst an, das da
angeflattert kam, und er warf
das Gewehr weg und piepste
mit jdmmerlicher Stimme:
»Nein, nein, ich verspreche,
dass ich niemals mehr einen
Fuchs jage. Hor auf! Lal3
mich gehen!«

Mesmo assim estava certo.
Pois ao gritar, viu que ndo
era a raposa que estava no
meio dos fogos, mas o
velho Gustavsson.

Ele estava com seu
cachorro e sua espingarda.
O cachorro wuivava e
Gustavsson  olhava o
fantasma que 14 vinha
flutuante. Entdo, ele largou
sua arma € murmurou com
voz chorosa:

— Nao!! Nao!! Prometo que
nunca mais vou cagar uma
raposa. Pare! Me deixe ir
para casa!
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Da wurde es plotzlich ganz
still. Die Knaller waren alle
explodiert, und der
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De repente tudo voltou ao
normal. Todas as
bombinhas ja explodiram e
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Katzenspuk war im Baum
verschwunden. Der Hund war
weggelaufen, und Gustavsson
sah sich verwirrt um.

Nur ein kleiner Knaller, der
nicht rechtzeitig explodiert
war, zischte noch leise vor
sich hin. »Fffffff POFF!«
Gustavsson  stohnte  vor
Entsetzen und rannte davon.

0 gato fantasma
desapareceu na arvore. O
cachorro correu e

Gustavsson olhava confuso
para todos os lados. Uma
bombinha, que nao
explodiu  antes, chiou
baixinho a sua frente,
Fssssss BUMM!!
Gustavsson berrou de susto
e correu dali.
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Als alles wieder still und
ruhig war, sprang Findus vom
Baum und lief in die Kiiche.
Da sal3 Pettersson und lachte.
»Das hast du gut gemacht,
Findus«, sagte er. »Es ist
zwar alles anders gekommen,
als wir uns gedacht haben,
aber der Fuchs kommt
bestimmt nie mehr wieder.«
»Wieso, der Fuchs war doch
gar nicht da, das war doch
Gustavsson«, sagte Findus.
Und er sah sehr enttduscht
aus.

»Ja, das hab ich wohl
gesehen. Aber der Fuchs war
auch hier. Als du schliefst.
Stell dir vor, er mochte das
Ballonhuhn nicht. Er hat
hinter der Steinmauer
gesessen und sich ganz
entsetzt  das  Feuerwerk
angeguckt. Er hat auch
gesehen, wie das Ballonhuhn
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Quando tudo estava
silencioso e calmo, Findus
pulou da arvore e correu
até a cozinha.

Pettersson estava sentado 14
e dava risadas.

— Muito bem, Findus!! —
disse ele. — Na verdade, foi
tudo diferente daquilo que
pensamos. Mas  com
certeza, a raposa nunca
mais vai voltar.

— Como assim?! A raposa
nem estava aqui. Era o

Gustavsson! —  disse
Findus. E ele parecia bem
decepcionado.

— Sim, vi isso muito bem.
S6 que a raposa também
estava aqui. Enquanto vocé
dormia, imagine so6! Ela
ndo quis a galinha baldo.
Ficou sentada atrds do
muro e assistiu bem
apavorada os fogos. Ela
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geplatzt ist. Als die Ballerei
vorbei war, kam er in die
Kiiche und lief gleich zehn
Hithnern in die Arme. Aber er
hat sie nicht angeriihrt.

Er kriegte einen solchen
Schreck, dass er auf der Stelle
kehrtmachte. Wahrscheinlich
hat er geglaubt, die wiirden
auch platzen. Er hat es gerade
noch geschafft, sich ein
bisschen Schokoladenpudding
zu mopsen, den wir morgen
zum Nachtisch essen
wollten.«

»So ein verflixter Fuchs,
sagte Findus.

»Aber... den Pudding kénnen
wir ihm ja génnen. Du machst
sicher einen neuen, oder,
Pettersson?«

Klar, das machte Pettersson
sehr gerne.

também viu como a galinha
baldo explodiu. Quando a
barulheira passou, ela veio
na cozinha e deu de cara
com dez galinhas. S6 que
nem tocou nelas. Levou um
susto tdo grande que deu
meia volta e foi embora.
De certo, achou que elas
também iriam explodir.
Mesmo assim, ela pegou
um pouco do pudim de
chocolate que queriamos
comer amanhd  como
sobremesa.

— Que raposa danada! —
disse Findus.

— Ah! Mas... o pudim
podemos dar para ela!
Vocé vai fazer um outro,
né Pettersson?

E claro que sim! Pettersson
adora fazer pudins.

4" Capa

Der alte Pettersson, der mit
seinem Kater Findus auf
einem kleinen Hof drauflen
mitten in der Natur lebt, kann
nicht nur Geburtstagstorten
backen, er weill auch, wie
man Fiichsen ein fur alle Mal
den Appetit auf Hiihner

verdirbt: mit einer
Hutschachtel voller
Feuerwerkskorper, einer

Spukseilbahn und  einem
falschen Huhn, das moglichst

4" Capa

O velho Pettersson vive
com seu gato Findus num
pequeno sitio em meio a
natureza. E ele ndo apenas
sabe fazer bolos de
aniversario. Sabe também
como estragar o apetite de
uma certa raposa que adora
comer galinhas. Para isso,
nada melhor que dar um
susto nela com fogos de
artificio, um teleférico
fantasma e uma galinha
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echt auszusehen hat. Wenn
Henne Henni und ihre
Kolleginnen dafiir auch ein
paar Federn lassen miissen —
was macht das schon.
SchlieBlich ist es ja zu ihrem
Besten.

falsa, quase igual a uma de
verdade. Ndo faz mal se a
galinha Dona Bicé e suas
colegas tém que doar
algumas penas para isso.
Afinal, é para o proprio
bem delas.




