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Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar a composicdo dos
fanzines punks como préaticas que exigem dos individuos uma reflexao
sobre si mesmo, uma critica de si e do outro enquanto sujeito de uma
ética. Ela se faz na intersecdo de diversos territorios existenciais,
agenciando sentimentos de ressentimento, sofrimento e 6dio, dando
forma a uma narrativa da vida contemporanea em seu embate contra um
poder que tenta coloniza-la, perpassada por imagens que revelam corpos
esgotados e dilacerados pela modernidade, mas que resistem ndo se
deixando anestesiar os sentidos e fazendo emergir sensibilidades outras.
Trata-se aqui, mais precisamente, de analisar como determinados
individuos se engajam em processos de construcdo de si a partir de uma
escrita que ndo cessa de discutir os significados do “ser punk” e de
tentar submeter os sentimentos brutos a uma forma que possibilite a
acao politica.

O texto procura trazer a tona existéncias obscuras, vidas de
homens infames, que transparecem em narrativas criticas de si mesmo e
dos valores dominantes, estranhos poemas que formam uma antologia
de vidas errantes, que se recusam a aceitar as identidades dadas pelo
poder, mas que também ndo aderem passivamente a um “discurso” punk
previamente definido e codificado, que resistem ao reinventarem
cotidianamente esse discurso e ao atualizarem em suas vidas.



Résumé

Le but de cet étude est analyser la composition de fanzines punks
comme pratiques qui conduisent l'individu a réfléchir et a faire une
critique sur soi-méme et d'autre comme sujets d’une éthique. Ca crtique
est l'intersection de plusieurs territoires existentiels, exécute la gestion
des sentiments de rancune, la haine et la souffrance, en formant un récit
de la vie contemporaine, sur sa lutte contre un pouvoir qui intente la
coloniser, parcourue par des images qui montrant corps épuises et
déchirés par la modernité mais résistants et ne laisser pas anesthésier les
sens, en faisant ressortir d'autres sensibilités. Il s’agit de, plus
précisément, d'analyser comment certains individus s'engagent dans les
processus d'auto-construction a partir d'une écriture qui se débattent
constamment sur la signification d’“étre punk” et essayer d'apporter les
premiéres sensations a une esthétique qui permet aux l'action politique.

Le texte cherche a faire ressortir les existences obscurs, des vies
d'hommes infames, qui sont énoncés dans récits critiques de soi-méme
et de les valeurs hégémoniques, en refusant d'accepter les identités
données par le pouvoir, mais ni adhérer passivement a un “discours”
punk précédemment défini et codifié, a la recherche de le réinventer le
discours dans sa quotidien.
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Este é o momento certo da loucura que se esvai/
Voltar a realidade e vencer sem olhar para traz/
A inveja e a falsidade nunca mais te atingirdo/
Todos seus inimigos sua vinganga sentirdo/ E
assim sentir...6dio e nada mais/ Viver feliz é
ilusdo e nada mais/ Cercado de canalhas ndo
pode raciocinar/ ficar desesperado também néo
vai adiantar/ O 6dio Ihe domina embrutece o
coracdo/ Vocé esta preparado para enfrentar a
solid&o.”"

O tema do ddio também aparece como uma maneira de
experimentar criticamente a realidade, como modo de vida; sem ilusdes
quanto ao presente e ao futuro, quanto a politica e quanto ao espaco
publico, restaria entdo um édio vivido ndo como sentimento esporadico,
mas como territério existencial, como uma forma de manter-se alerta
contra as ilusBes criadas pela sociedade de consumo. Odio a partir do
qual a visdo de mundo dos punks vai sendo construida. As musicas de
muitas bandas desenham, em suas letras, um espaco urbano marcado
pelo caos, pela violéncia e pela degradacdo das relagGes interpessoais,
cada vez mais falsas e desligadas de qualquer laco de solidariedade. A
politica estaria entregue a homens sem carater, canalhas interessados
apenas em seu proprio enriquecimento, sem o0 minimo interesse pelas
regides mais pobres, que demandariam uma maior ajuda por parte do
poder publico. Essas camadas mais pobres da populagdo, 0s
“crucificados pelo sistema”, por sua vez, estariam em estado de
alienacdo e apatia, pois preferiam cultuar o carnaval, o futebol e a
religido ao invés de se interessarem pelas questdes politicas, mesmo as
que os atingiam mais diretamente.

E eram os sentimentos de indignacéo e édio, como ja foi dito, que
constituiam uma das bases da cultura punk. Com efeito, pode-se dizer
que a revolta, motivada pelo sentimento de odio, foi para esta, desde o
inicio da década de oitenta, o operador ético da transformacéo de si e da
atualidade. “Destruir o sistema, destruir a religido”, a transformagio
social e subjetiva desejada sempre aparecia sob o signo da destruicéo, do
desfecho final da ordem vigente, dos valores estabelecidos. Porém tudo
leva a crer que essa destruicdo reivindicada era apenas um recurso

#1L RATOS DE PORAO. Sentir ddio e nada mais. In: Uada dia mais sujo e agressivo. (C) 1986
(P) 2003.
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retérico, ou antes, uma energia bruta que seria preciso domar. Para que
se tornasse produtiva, a energia desse 6dio ndo deveria ser apenas
destrutiva, rancorosa e caotica, ela deveria ser submetida e contida
dentro de uma forma para que se pudesse chegar aos resultados
desejados. As energias brutas deveriam se transformar em acéo politica:

Espirito critico, pensamento criativo, bah! N&o
sdo saidas faceis. Sdo caminhos que decidimos
trilhar. Caminhos que nos levam a beira do
precipicio. Como Nietzsche, “vocé olha para o
abismo e ele olha de volta para vocé€”. ... ndo
podemos desistir (...) Acho que da raiva, da
frustracdo e do 6dio deve surgir algo de bom.
Devemos canalizar isso para algo construtivo.
Algo que mude. Estou cansado de
autodestruicdo, pena de si mesmo, desespero. Vai
de nds decidirmos se os sentimentos vao apenas
virar rancor ou se vao virar algo concreto,
palpavel, construtivo e bom. (...) Nossas energias
tém que virar algo além de 6dio para nés mesmos
e nossas ac¢des. Algo além de alguém sentado na
cama chorando a noite. N&o sou ingénuo, nem
tolo. Mas ndo h& porque ser amargo. Acho que
ser hardcore/punk é andar nessa linha, essa
“corda bamba” oh ndo, mais um chavao... . Os
dois levam ao fracasso. O importante é o
equilibrio. A revolugdo tem que comecar dentro
de nos. **

Se a energia do 6dio e da revolta sozinhos levam a destruicdo
niilista ou a autopiedade; se, como diz Michel Onfray, a violéncia
aparece no momento em que a energia transborda e se resolve na
destruigdo e no negativo, era preciso que a energia desses sentimentos
fosse, entdo, domada e contida dentro de uma forma para que entdo se
transformasse em algo construtivo, ou seja, uma subjetividade autbnoma
e equilibrada, liberada das diversas sujei¢des que a coagiam do exterior
e de dentro. Do e terior pela crueldade do “sistema”, pela alienagao
imposta por ele, seus mecanismos de controle social, suas estratégias

22 APOCALYPSE WOW n°4, Curitiba: 1998.
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que tentam fazer da vida objeto de uma dominacdo cada vez mais
totalizadora, pois atuam em todos os lugares e a todo momento na vida
das pessoas. De dentro porque eram sujeicGes que exigem dos
individuos ndo apenas a sua dedicacdo total, mas também sua alma®®;
isso na medida em que sujeitam sua poténcia a uma organizacao
padronizada, fazendo com que subjetivem formas de vida previamente
codificadas. Submeter essa forca a uma forma, transformando-a em
estilo (de vida) é, portanto, uma maneira de se antecipar aos
assujeitamentos e escapar a essas sujei¢cdes que o atingiam, de resistir a
elas, de encontrar saidas la onde o poder pretendia-se impermeavel. E
para tanto é necessario realizar esse trabalho de dominio de si mesmo
através da escrita, isto é, para que se tornasse produtiva, a energia desse
6dio ndo poderia ser apenas destrutiva, rancorosa e cadtica, ela deveria
ser submetida e contida dentro de uma forma.

Para domar essa energia do ddio era necessario um trabalho do
sujeito sobre si mesmo, um trabalho de cuidado de si, de governo das
potencias que se agitam em si; era preciso um ascetismo, no sentido
conferido por Michel Foucault ao termo como “esquemas que o
individuo encontra na sua cultura e que lhe sdo propostos, sugeridos e
impostos pela sua cultura, sociedade e seu grupo social.”?**. Tratam-se
de formas de relagdo consigo, praticas e técnicas através das quais o
sujeito visa a sua propria transformacéo, seja ela espiritual ou corporal.
O asceta tanto pode integrar-se e reproduzir uma determinada formacéo
cultural, aceitando passivamente esses esquemas, quanto transforma-la,
ressignificado-os e fazendo de si uma obra singular.

Esse ascetismo &, portanto, uma tentativa de refletir sobre aquilo
gue acontece consigo mesmo. A partir de um “sentimento de ¢ plosdo”
o individuo pde-se a escrever para refletir sobre esse mesmo sentimento,
assim como sobre aquilo que o provocou. Mas 0 que é isso que provoca
essa explosdo? S&o angUstias e inquietacdes, 0os Odios e revoltas
provocados pelo mundo em que se vive, pelas condigdes em que nele se
vive “Vocé€j parou pra pensar no mundo em que vocé€ vive A maneira
COMO VOCé e as pessoas ao seu redor se comportam??%>”. Ele se pergunta
sobre as proprias formas de vida, sobre o poder que perpassa as relagdes

%3 | APOUJADE, David. O corpo que n&o agiienta mais. In LINS, Daniel; GADELHA, Silvio
(Orgs.). In: Nietlscle e [leleulée: [1 [ue pode o corpo. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.
p. 81-90

%4 FOUCAULT apud. ORTEGA, Francisco. [1 corpo incerto: corporeidade, tecnologias
médicas e cultura contemporénea. Rio de Janeiro: Garamond, 2008. p. 19.

% STRAIGHT AHEAD. Curitiba, 1998.
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consigo mesmo e com os outros. Contra esse poder deve ser levada a
cabo uma guerra movida pela revolta e pela indignacdo com os modos
de viver que somente depreciam a vida. Como afirma Nildo Avelino:

N&o basta estar convencido de um ideal, é
preciso queré-lo e deseja-lo a ponto de
transformar a propria existéncia pessoal através
de critérios de estilo. (...) Essa efetuagdo do
pensamento em vontade possui como operador
ético a revolta. E na revolta que se da um estado
de tensdo que exclui o individuo de toda
autoridade que lhe é exterior. (...) A revolta (...)
acontece através da (...) elperiéncia do
insuportlvel, (...) pressupde o afastamento dos
“objetivos dominantes” e dos “padrdes vigentes”
que passam a ser considerados arbitrarios,
fazendo-os perder com isso seu poder de sujeicdo

e legitimidade®®.

E a contencdo em que venho insistindo € aquilo que torna vivivel
essa revolta. Era necesséaria uma suavizacdo das formas de atuacdo ou,
mais precisamente, uma contencdo em formas que pudessem conciliar a
vivéncia cotidiana no espaco social com um estilo de vida que Ihe fazia
uma critica profunda. E a partir dessa tentativa de conciliagio que vai
surgir uma discussdo que transforma o punk de uma série de gestos de
transgressdo de resisténcia para uma estética de existéncia critica dos
modos de vida prescritos pelas sociedades ocidentais capitalistas
contemporéneas. Trata-se da criagdo de uma cultura da critica constante
de si mesmo e dos significados do punk através da escrita (tema que
ainda serd abordado neste trabalho), o que mobiliza uma série de
processos autbnomos de subjetivacéo.

Se a escrita e a mUsica punk estdo intimamente ligados & ideia de
que se deve “tornar sua pr pria e isténcia uma guerra”207, elas ndo sdo
apenas uma expressao dessa guerra. Elas sdo, sobretudo, algumas das
armas com as quais se luta. A reflexdo sobre as formas de vida de nossa
atualidade, seja na forma de narragdo de experiéncias pessoais ou nao,
funciona como um modo de transformar em acontecimento, em

26 AVELINO, Nildo. Revolta, ética e subjetividade anarquista. In: Cevista "erve nlll} um
incomodo. PUC-SP, 2004, p. 178-180.
7 STRAIGHT AHEAD. Curitiba, 1998.
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contingéncia, tudo isso que nos acostumamos a viver como necessidade.
Empreende-se, desse modo, uma guerra na e pela existéncia.

Conversao e ruptura

O sofrimento, a anglstia e a dor, tanto em sua dimensdo
emocional como no seu carater fisico, sdo encarados, nas sociedades
contemporaneas, como fatos patologicos, tratdveis através de
medicamentos; eles devem ser, na medida do possivel, curados e
extirpados de nossas vidas, pois sdo anacronismos que, no atual estagio
de nossa medicina e de nossa psiquiatria, devem ser suprimidos como
males desnecess rios. A dor, nessa cultura, ndo ¢ tratada “como um fato
e istencial, possuidora de uma dimensao social, cultural e hist rica”?%,
Desse modo, o corpo e as sensibilidades devem passar a ser objetos de
um anestesiamento constante, que conjure, até o ponto em que isso for
possivel, todos os estimulos fisicos e emocionais que ndo sejam
propicios a obtencéo do prazer.

O que os antidepressivos prometem € aliviar as dores e 0s
sofrimentos emocionais. O que as campanhas publicitarias vendem,
juntamente com os produtos que anunciam, sdo modos de vida em que
s6 tem valor o prazer e a alegria instantanea. Nao é apenas a medicina
que tem um carater terapéutico, nossas sociedades contemporaneas
tratam o consumo como uma forma de remediar a inseguranga, 0 medo,
a instabilidade, em suma, o sofrimento e a dor que ela mesma cria.
Trata-se de uma cultura que vé, portanto, nestes Gltimos, apenas um
estado particular da vida.

A primeira coisa a se dizer, para desnaturalizar essa visao
moderna do sofrimento, € que sofrer é a condicdo primeira da
existéncia?® e ndo um estado particular dela. Sofrer é a condicéo de se
estar exposto aos encontros com o acaso, com a diferenca, com outros
corpos, exposto, enfim, aos afetos do mundo; Cada sociedade, cada
forma de vida encontrou seu modo de lidar com esses encontros. Os

%8 ORTEGA, Francisco. Das utopias sociais as utopias corporais. In: ALMEIDA, Maria Isabel
Mendes de; EUGENIO, Fernanda. [wlturas jovens: novos mapas do afeto. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2006. p. 57.

29 | APOUJADE, David. O corpo que ndo agiienta mais. In: LINS, Daniel; GADELHA, Sylvio
(orgs.). Nietscle e [leleulé: [ue pode o corpo. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 86.
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cristdos primitivos, por exemplo, conservavam e redobravam o
sofrimento provocado por esses encontros.

Na modernidade, quando hd uma explosdo das diferencas, esse
sofrimento parece ter se tornado ainda mais inevitavel, ainda assim, boa
parte de nossos contemporéaneos optaram pelo anestesiamento e pela
insensibilidade, que se tornaram elementos largamente presentes na sua
subjetivacdo. Mesmo algumas das vidas que tentaram resistir aos modos
dominantes de producdo de subjetividades, acabaram por cair nessa
armadilha do anestesiamento, da fuga do contato com essa experiéncia
radical do tempo é a nossa modernidade. Refiro-me aqueles que
nutriram a esperanca da volta a um passado idealizado, como é o caso
dos que aderiram a cultura Lippie; e aqueles que, vivendo as misérias e
dominagfes do presente, quiseram e lutaram para antecipar um futuro
redimido, fundado na crencga nas utopias socialistas. Essas tentativas de
construir um territério no futuro ou de fazer voltar um territério do
passado expressavam um desconforto com o presente, e ndo apenas com
a exploragdo ou com a repressdo, mas também e principalmente com o
dilaceramento das identidades e a explosdo das diferencas trazida pela
modernidade. O que se buscava no passado ou no futuro era a identidade
plena, cuja possibilidade a modernidade havia rechacado. Contra um
espaco descontinuo e degradado da cidade moderna, marcado pela
violéncia, pela iminéncia do choque com o outro, da perda de si e do
sofrimento, eles criaram uma imagem de um espaco plenamente
preenchido e harménico, onde a auséncia da dominacdo faria nascer
uma liberdade conciliadora das diferencas, capaz de sobrepor a elas uma
identidade ultima. Contra um tempo visto como signo da morte, da
evanescencia, do infortinio, do acaso e da necessidade, eles forjaram
um tempo de permanéncia e lentiddo, em que nada é provisorio, pois se
estaria reconciliado consigo mesmo. Essas utopias tornam-se perigosas
porque visam a supressdo da multiplicidade de visbes de mundo pelo
ideal de sociedade unida por fortes lagos identitarios.

Essa modernidade, da qual se tem tanto medo, destr6i as
fronteiras rigidas entre as identidades, joga os individuos em um
“turbilhdo de permanente desintegracio e mudanca®®. A cidade
moderna propicia a experiéncia da velocidade, tal como no cinema, que
Benjamin e Deleuze consideram como um emblema da modernidade,
em que ¢ cada vez mais dificil “o mergulho na refle 80 e na

20 BERMAN, Marshall. Cudo o Cue [sélido desmancTa no ar. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 1986, p 15.
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memoéria?™”, pois a velocidade das imagens torna inadequada a

contemplacdo. A obra de arte classica e 9enuina convidava a
contemplagdo, demorada e detalhista de sua aura“*%. E é essa aura que a
imagem-movimento do cinema vai fazer voar pelos ares em frangalhos.
A forca de destruicdo desse turbilhdo é tdo grande que, na tentativa de
escapar a elas, militantes revolucionarios e Lippies idealizaram
territdrios futuros e mitos do paraiso perdido, buscando reencontrar 0s
territorios existenciais destruidos pela modernidade. E como se
quisessem “parar sua velocidade vertiginosa, fechassem 0s olhos para
ndo ver o filme e, com as imagens fixas, comecassem a legenda-las®**”
como se quisessem se esquecer do sofrimento do presente vivendo em
funcdo de uma esperanca de vida em um outro tempo. Eles conjuravam
o sofrimento causado pela perda de si através de uma fuga do presente
rumo a um outro tempo idealizado; fechando-se para o contato com as
dores e 0s males de seu tempo, tornavam-se insensiveis ao sofrimento
subjetivo de seus contemporaneos.

Se 0s [ippies ndo conseguiram fazer voltar uma unidade essencial
da vida, seu discurso foi um dos que contribuiram para a emergéncia da
cultura da devocéo do prazer e do anestesiamento sensorial. Essa cultura
funciona minimizando o sofrimento causado pelo estilhacamento das
identidades. O prazer e o anestesiamento, vendidos como medicamentos
subjetivos, ndo trazem de volta a identidade perdida, mas jogam com
sua auséncia irremedidvel; ndo prometem uma felicidade estavel, nem
uma solucédo definitiva dos males, na qual ninguém acreditaria mas
garantem um alivio momentaneo, a ser buscado constantemente.

Os sofrimentos, dores e angustias tém, nas falas do punk, um
lugar muito importante. O sofrimento ndo é encarado como algo a ser
combatido, nem como um mal necessario, mas como aquilo que deve
ser buscado. N&o que ele seja tomado como um fim em si mesmo, mas
como forma de viver e sentir a realidade de maneira radical e critica.
Imerso nessa realidade da qual fala, 0s punks ndo desejam um ponto de
vista distanciado e absoluto; eles se expde a essa realidade, aos
encontros que ela propicia e ao seu solo arido e infértil, em que s6 com
muito esfor¢o ¢ possivel fazer florescer novos modos de vida. “Tudo ¢

21 CAIAFA, Janice. [ovimento Tunk na cidade: a invasdo dos bandos sub. 2. ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1989, p 91.

%2 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: [bras
escolidas: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 167-174.

A3 CAIAFA, Janice. [lovimento [unk na cidade: a invasdo dos bandos sub. 2. ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1989. p. 91.
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pensado a partir do corpo m rtir que toma para si os sofrimentos”***. E o
martirio de que se fala aqui ndo é aquele do cristdo, realizado para que
se transcenda a vida mundana e seja possivel estar mais proximo do
martirio de Cristo; ndo se busca um outro mundo, apenas de uma
apropriacdo do prdprio sofrimento, ndo estar mais simplesmente sujeito
a ele, mas, ao deixar-se afetar voluntariamente, imprimir o préprio estilo
as mudangcas que esse ele provoca em si. Nos textos punks, o sofrimento
e matéria para 0 pensamento e aquilo que incita o individuo a agir, a
fazer algo, mesmo que seja simplesmente falar; esta escrito em um
fanzine que o punk é:

Uma forma de colocar, explicitamente, o que
sentimos e a0 mesmo tempo é também nosso
divertimento (...) E uma forma de aliviar-nos por
dentro, de acalmar nossa agonia, de parar nossa
dor interior. Pois tudo o que vemos de podre
nessa sociedade, nos d6i muito, e temos (que), de
alguma maneira, desabafar. *°

O ato de escrever, de compor e tocar uma mdsica, é tomado como
uma forma de lidar com o sofrimento; ndo basta abrir-se para receber os
afetos, é preciso que, a partir deles, se produza algo. Esse algo é uma
forma olhar que talvez se possa chamar de uma “olhar punk”. O que eu
entendo por essa e pressdo €, entdo, uma forma “critica” de perceber e
representar aquilo que estava a sua volta. Critica ndo porque seja
distanciada, mas porque, pelo contrario, imersa nessa realidade da qual
fala, procura vivé-la e senti-la de maneira radical. Esse olhar se
diferenciaria daquele das pessoas que, estando tdo habituadas a essa
realidade, teriam passado a enxerga-la como natural e necesséria, sendo
indiferentes ao seu proprio destino. Nesse sentido, viver de maneira
radical a realidade implica, para os punks, em perceber as consequéncias
autoritarias desta; angustiar-se e sofrer com essas condi¢des nas quais se
vive, em oposi¢do a indiferenca cotidiana das pessoas; e, por fim, falar
dessa realidade, como modo de denuncia-la.

E a partir dessa desnaturalizacdo da realidade que surgem as
condigOes para uma conversdo. Esta, “provém da consciéncia de que o
estilo de vida estd completamente errado, sendo necessaria uma

24 | APOUJADE, David. O corpo que n&o agiienta mais. In: LINS, Daniel; GADELHA, Sylvio
(orgs.). Niet(scle e [leleulé: "ue pode o corpo. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 86.
5 ANARCO-PUNK n° 4. Curitiba: 1994.
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mudanca radical”**®. Mas essa ruptura, proveniente desse desejo de
conversdo, ndo se da, para os punks, de forma abrupta. E preciso
romper, a0s poucos, com 0s VAarios autoritarismos que o prendem ao
estilo de vida anterior; ser um asceta, ou seja, estar sempre vigilante para
coNnsigo mesmo para perscrutar nos intersticios mais recénditos da alma
mesmo 0 menor resquicio de fascismo cotidiano que nos faz amar o
poder’”; fascismo que nunca deixa de ser citado, tanto pela
“garotada”™® do final da década de setenta, quanto pelos diversos
individuos que aderem a alguma vertente do punk na década de noventa;

Estamos caminhando para a completa extingdo
do criticismo. (..) Estamos afogados numa
ressaca ideoldgica, e acabamos, pelo menos
muitos de nds, cagadores avidos pelo poder. O
micro-poder, que se instaura nas nossa pequenas
relacbes de ordem politica e até cultural. Fazendo
com que nos igualemos, e também nossa luta
revolucionaria, a uma guerra intima pelos valores
criticados por nés mesmos.**?

O tornar-se punk (entendido ndo enquanto identidade fixa e
essencial, mas como identificagdo pessoal com certas praticas
consideradas punks) pressupde uma atividade critica sobre si mesmo
(isso desde seus primordios, mas notadamente a partir da década de
noventa). Um questionamento do que se acreditava anteriormente, de
toda uma moral que estava posta como verdadeira; um cuidado consigo
mesmo, um repensar de atitudes que critica toda forma de autoridade
que parte do exterior e tenta se impor ao individuo, como se néo
requeresse uma reflexao sobre ela. Nesse processo, tudo que era tido, até
entdo, como verdadeiro é relativizado e repensado. Mudam as préticas,
que passam a buscar, incessantemente, a contestacdo das formas
autoritarias de vida. Passam a ser constantes oS movimentos de
desterritorializacdo e reterritorializagdo, acompanhando a capacidade de
apreensdo e captura das maquinas abstratas e midiaticas. Em suma era
um processo que produzia uma existéncia sempre intensa, instantanea e

26 SENNETT, Richard. [larne e pedra: corpo e cidade na civilizagdo ocidental. Rio de Janeiro:
BestBolso, 2008. p. 136.

27 FOUCAULT, Michel. Introdugdo a vida ndo fascista. In:  [lossié [leleule.
http://br.geocities.com/polis_contemp/dossie_deleuze_textos/foucault_anti_edipo.pdf. Acesso
em 20 de mar. 2007.

28 MANCHETE. N° 1318. Rio de Janeiro: Bloch Editores, 1977. p. 80-83.

21 BLASFEMIA e 4. Curitiba: 1999.
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mutante, fazendo conexd com outras existéncias e outros fluxos
desejantes de novos encontros e novas desterritorializagdes. Nesse
processo nunca terminado que € o “tornar-se punk”, o individuo vai se
tornando, através de um trabalho sobre si mesmo, sujeito de uma ética.
Essa ética ndo constitui um codigo normativo rigido e explicito, mas um
modo de diferenciagdo de outros “estilos de vida”. O que est em jogo ¢
muito mais a constituicdo de um sujeito de uma ética particular, um
processo onde o individuo é levado a se relacionar consigo mesmo,
refletir sobre sua conduta cotidiana e realizar um trabalho sobre ela, a
fim de transformé-la segundo uma série de preceitos que lhe séo
exteriores. N&o se trata, entdo, de uma simples aceitagao passiva, mas de
uma re-significacdo que vai criar uma existéncia singular.

Assim, “ser punk”, se reconhecer como sujeito de certas pr ticas
que levam esse nome, corresponde menos a uma moral do que a uma
ética?®® que exige um trabalho &rduo sobre si mesmo. Arduo porque
passa por uma critica minuciosa de seus comportamentos e de seus
hébitos ndo refletidos, abrindo-se para o exterior e para os riscos de
perder a si mesmo, de deixar de ser o que se é. E esse trabalho de
construcdo de si mesmo, de sua ética e de sua estética dé a vida aquilo
gue lhe é negado pela cultura contemporanea: sua poténcia de sentir o
encontro com a diferenca e, ao se apropriar das feridas causadas por esse
encontro, perceber diferentemente o mundo, de forma critica e ativa.

Tudo comega, portanto, com uma pergunta: isso tem mesmo que
ser assim? Essa é a pergunta que o contato com o punk tem por objetivo
provocar nos individuos. E ela que pretende afirmar uma negatividade;
ndo interessa aqui definir o que é “ser punk” com uma descri¢do de
caracteristicas, mesmo que parcial ou proviséria. Ao longo de sua
existéncia, 0s gestos que de alguma forma se ligam a esse nome foram
se multiplicando, a discussdes sobre quem o merecia de fato também,
sem que se chegasse a um acordo definitivo. A proposta aqui é que se
leia 0 punk enquanto um nome que agrupa e referéncia uma série de
praticas as mais diversas, muitas vezes ndo coerentes entre si; que se
veja nele o lugar de uma negatividade, isto é, da possibilidade de néo ser
mais o que se é, da afirmacao de que € possivel criar algo diferente:

22 Entendendo, com Foucault, a moral como as préticas que respondem a codigos e interdigdes
estabelecidos e a ética como 0 modo através do qual “os homens ndo apenas determinam para
si mesmos regras de conduta, como também buscam transformar-se, modificar-se em seu ser
singular, e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de certos valores estéticos e que
corrresponda & certos critérios de estilo”. FOUCAULT, Michel. [ticallselialidadel pollfica:
ditos [ escritos vol. [1JRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 198-199.
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Voceé ja pensou se todas as obrigacbes que vocé
cumpre sdo0 mesmo necessarias? Vocé ja parou
pra pensar sobre si mesmo, na sua existéncia?
Vocé ja imaginou que tudo podia ser diferente?
Cada vez mais eu vejo as pessoas ignorando as
possibilidades e se reduzindo a seres sem
capacidade de questionamento.

A afirmacdo desse “poder ndo ser” que é consequéncia desse
processo em que o sujeito se abre aos encontros com a diferenca e com o
mundo, pois sem uma abertura se permaneceria indiferente ao que se é e
ao que acontece consigo mesmo, a como se é afetado negativamente
pelo poder, tomando como naturais e necessarios os estilos de vida
vendidos por nossa cultura.

Comunicar algo incomunicavel

O sentimento de que sua experiéncia ndo pode ser compartilhada
e compreendida, talvez seja um dos piores ja vividos na modernidade.
Sua velocidade vertiginosa, o0 ritmo da vida nas cidades
contemporaneas, destruiu as condi¢cdes de possibilidade para uma
vivéncia comunitéria da dor, dos sofrimentos, dos medos e mesmo de
suas alegrias; cada individuo enfrenta sozinho as violéncias que Ihe sdo
infligidas por esse ambiente moderno. Vivenciamos a perda do comum.
A experiéncia limite dessa perda € a impossibilidade confessada pelos
sobreviventes dos campos de concentragdo de comunicar os horrores
pelos quais passaram, posto que todas as suas narrativas pareciam nédo
dar conta de compreender esses horrores.

H4, no entanto, uma dimensdo mais cotidiana dessa experiéncia
da perda do comum. Os individuos modernos j& ndo tem mais suas
vivéncias submetidas a uma ordem continua, mas passam a “estruturar-
se a partir das inumeras interrup¢des’ que constituem o cotidiano”.?* A
ruptura e o trauma sdo experiéncias constitutivas de seus proprios
modos de vida.

Como ja foi dito, ndo é preciso esperar a década de noventa para
se perceber, no discurso punk, a emergéncia de uma necessidade de falar

%L SELIGMANN-SILVA, Mércio (Org.). Uistéria memdérialliteratura: O testemunho na era
das catastrofes. Campinas: Editora Unicamp, 2003. p. 395 e seguintes .
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a verdade crua sobre o que acontece, sobre a realidade em que se vive.
Seja entre aqueles que apenas querem criar mais opcles de
divertimento, seja entre 0os que adotam uma postura mais politizada,
importa, desde o final da década de setenta, falar da sua propria
realidade e do modo como percebem o mundo. Mas ndo esta em questdo
apenas dizer essas verdades, é preciso fazé-lo de forma a afetar o leitor
ou ouvinte, toca-lo em sua sensibilidade. Sendo assim, a verdade que se
busca e se procura explicitar ndo ¢ identificada com um discurso com
pretensdes realistas, isto é, que visasse esgotar a realidade qual fala; este
Gltimo, aliés, largamente usado no jornalismo, é desacreditado pelos
punks, que ndo véem nele a garantia dessa verdade que buscam. Pelo
contrario, ndo cessam de aparecer, desde 0s come¢os do punk, uma série
de acusagOes contra a midia, que a pretexto de apresentar a sociedade a
realidade Ultima do punk, estaria falseando aquilo que ele realmente é.

Dizer a verdade ndo implica, portanto, em uma descri¢do factual
de uma realidade objetivada, imediatamente traduzivel em texto. Mesmo
sem o formular explicitamente e até mesmo, ao que parece, sem
qualquer reflexdo mais densa sobre isso, o discurso punk pressupde uma
distancia entre o vivido e a linguagem que o expressa. A realidade ndo
se ofereceria plenamente ao texto, nem sua compreensdo profunda seria
possivel através das formas textuais vigentes, ou, em outras palavras, a
sua traducdo realista ndo daria conta de transmitir ao leitor ou ouvinte
todas as suas conseqiiéncias, toda a dor, sofrimento, tristeza,
desesperanca, 6dio ou, pelo contrario, alegria e paixdo que provocou
naquele que fala; ndo seria capaz de tocar e afetar sensivelmente quem
com ela entre em contato.

E no uso de uma série de elementos literarios que o discurso punk
vai procurar evitar que esse sujeito que com ele entra em contato o
assimile passivamente, o transforme em mera curiosidade arquivada e
“museificada”.

Como esse texto ja tratou, 0 punk, em seus inicios, constituiu seu
préprio olhar sobre a realidade a partir da idéia de que esta era
decadente, de que nela as possibilidades de liberdade estariam a cada dia
menores. A escrita punk precisa expressar essa realidade de modo a
chocar o leitor para que se esse acorde do sono em que se encontra e que
ndo lhe permitiria ver essa decadéncia e os efeitos que ela provocava em
sua vida.

O modelo da informacdo jornalistica parece, no entanto,
insuficiente, para tal empreendimento. Uma narragdo que se pretenda
objetiva, neutra, que noticie uma série enorme de acontecimentos a
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partir de um pretenso distanciamento e que, além disso, separe
radicalmente esses acontecimentos um dos outros, ndo seria capaz de
expressar 0 “inferno” em que se vive. Ela, tentando ser extremamente
realista, priva o leitor de um contato, mesmo que limitado, com a
vivencia de outras pessoas reais que experimentavam essa realidade.
Funciona tornando o leitor das noticias diarias extremamente bem
informado a respeito do que acontece no mundo, mas ndo é capaz de
entender como as pessoas que O cercam experimentam esses
acontecimentos, ele tem uma visdo estetizante e impessoal destes. As
estatisticas sobre o desemprego e sobre a violéncia ndo o ajudam a
compreender como outras pessoas Vvivenciam essas experiéncias;
tampouco as breves notas sobre esse ou aquele evento, sobre o que o
presidente da republica pensa do desemprego ou sobre 0s casos diarios
de violéncia dariam alguma dimensdo sobre 0 modo como ela é sentida
nos corpos que a eles estdo submetidos.

Desse modo, é preciso abrir mdo da pretensdo de objetividade em
favor de um uso da linguagem que permita trazer a tona uma realidade
gue choque, que atire a verdade na cara do leitor e que, além disso, seja
ela mesma uma parte dessa realidade infernal e cadtica, uma forma de
luta contra o poder que nela funciona.

Nascer para liberdade

E crescer para morrer
Crucificados pelo sistema
Morrer sem esquecer

O povo que ficou
Crucificados pelo sistema®

Manipulando os signos da destrui¢do, usam o exagero para falar
da falta de perspectivas em suas vidas. A uso da palavra “morte” aqui
tem a fungdo de expressar uma vida em que apenas se sobrevive, uma
vida que foi reduzida a algumas funcGes necessarias a perpetuacdo do
“sistema”. Trabalha-se quando Se consegue um emprego; em casa 0
lazer se resume ao ato de assistir televisdo; também ha um tempo que é
dedicado ao cuidado com o corpo, ou antes, com o culto ao corpo ideal;
no final de semana, a 0s momentos de descontracdo estdo limitados a
lugares pré-estabelecidos; ha ainda a necessidade de usar o tempo livre
para se aprimorar em relacdo ao trabalho, posto que o mundo
contemporaneo é pautado na competicdo. A vida dos homens e mulheres

#2 RATOS DE PORAO. [rucificados pelo sistema. Crucificados pelo sistema. 1983.
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contemporaneos aparece, nas falas dos punks, como uma série de
automatismos que fazem deles uma espécie de zumbis, para 0s quais a
vida ja ndo tem mais perspectivas.

E é a morte como signo de uma vida que carece de sentido e sem
perspectivas que aparece na letra. Ela fala de uma realidade que os
“crucifica” e para a qual ndo parecem propor saidas ou alternativas. Eles
se designam como vitimas de uma determinada situacdo pela qual eles
nado seriam responsaveis, que existe antes deles e independentemente de
sua vontade, que é, em suma, muito maior do que eles. Também ndo
reivindicam nada, ndo pedem por nenhum direito, nem mesmo pedem
que lhes deixem em paz; apenas fazem uma constatagdo rapida de uma
determinada situacao e... a musica acaba. O som punk ndo termina com
uma desaceleragcdo gradual, mas com um corte abrupto. As letras
parecem seguir 0 mesmo caminho.

Eles parecem levar a sério a constatacdo dos Sex Pistols de que
ndo h& futuro. Parecem mesmo querer sugerir que ndo ha mais nada a
fazer e, no entanto, fazem muitas coisas: Compde mdusicas, fanzines,
protestam nas ruas, constroem o proprio visual, arranjam espacos onde
tocar e se encontrar, modos de distribuir sua musica, etc. Se dizem
vitimas, mas ao invés de chorar e reclamar aquilo que lhes seria de
direito, eles preferem denunciar o que acontece em suas vidas nos
“buracos suburbanos”. E que sua agdo, seus gestos, sua escrita, ndo tem
um objetivo transcendente, isto é, que estaria para além do efeito
imediato que a performance deveria provocar. E 0 que esses sujeitos
pretendem com tal uso da linguagem é mostrar a sua angustia com essa
situacdo de vitimas, com essa experiéncia traumatica, porém cotidiana
do sofrimento do “fraco” diante do poder.

Um outro documento pode deixar mais claro o que gostaria de
dizer aqui:

Nés, o0s punks, estamos movimentando a
periferia  que foi traida e esquecida pelo
estrelismo dos astros da MPB. Movimentando a
periferia, mas ndo como Sandra de S&, que
agora faz sucesso com uma cangdo racista e
com uma outra que apenas convida o pessoal a
dancar (...) J& Guilherme Arantes diz que é
feliz, mesmo havendo crise 14 fora, por que ndo
foi ele quem a fez, nos também ndo fizemos
esta crise, mas somos suas principais vitimas,
suas vitimas constantes e ele ndo (...) NGs, os
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punks, sSomos uma nova fase da musica popular
brasileira, com nossa musica ndo damos a
ninguém a idéias de falsa liberdade (...
Procuramos algo que a MPB ja ndo tem mais
(...) No6s estamos aqui para revolucionar a
musica popular brasileira, para dizer a verdade
sem disfarces (e ndo tomar bela a imunda
realidade): para pintar de negro a asa branca,
atrasar o trem das onze, pisar sobre as flores de
Geraldo Vandré e fazer da Amélia uma mulher

qualquer®.

Trata-se de um trecho do primeiro (e talvez o Gnico amplamente
conhecido) Manifesto Cunk, escrito em 1981, por Clemente, vocalista
dos Inocentes, uma das figuras mais articuladas ligadas ao punk de
entdo, publicado na revista Galery Around, como resposta a uma série
de ataques da midia ao punk. O texto é carregado de bom humor, com
muitas frases de efeito que, como admite o proprio escritor, foram
criadas em momentos de embriaguez e recebidas com muitas risadas.
No entanto, esse bom humor ndo deve ser lido como algo que anule a
seriedade do documento, mas como parte constitutiva dela. Nesse
sentido, o manifesto tem a funcéo de legitimar e dar uma certa coeréncia
ao discurso punk, mesmo sem recair na seriedade de uma militancia
politizante. O punk é colocado em contexto com o qual estaria em
tensdo. Contra a imagem de um movimento cheio de estrangeirismos,
Clemente deixa ver que ele ndo era pensado assim por aqueles que com
ele se identificam. Estes Ultimos, na verdade, o viam como uma
resposta ao que acontecia no pais, a censura da ditadura militar, a
“crise”, a corrup¢ao, a falta de alternativas, a hipocrisia, a0 moralismo e,
como fica claro, a alienacdo do que seria até entdo a muasica popular
brasileira, com a qual o punk deveria romper, a0 mesmo tempo que
renovar.

A linguagem exagerada e cheia de palavras de efeito, que chega a
brincar e ridicularizar a idéia de uma “revolugdo punk”, é um gesto que
se quer espetacular, tanto para chamar a atencdo para si, quanto para
contestar ironicamente a linguagem, também ela espetacular, da midia

3 ALEXANDRE, Ricardo. [lias de Luta: o Rock e o Brasil dos Anos 80. S&o Paulo:
DBA, 2002. Apud. DIAS, Edson Jodo Liberato. “Nem foi tempo perdido...”: Rock nacional e
imaginario social na década de 1980. Monografia apresentada a disciplina de Orientacdo
Monogréfica do curso de Historia da Universidade Tuiuti do Parana. p 40.
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de massas, que ndo cessava de produzir uma série de preconceitos sobre
0 punk.

Diante de uma tdo narrada anglstia provocada pela situacdo
contemporanea, onde ha uma tomada cada vez mais totalizante da vida
pelo poder, surge a necessidade de articular alguma forma de resisténcia
que procure liberar a vida, ainda que provisoria e limitadamente, desse
poder. E ela aparece de duas maneiras; através da expressdo  de
testemunho  de uma sensibilidade e através de uma criacdo artistica.

O testemunho ¢ “de um lado, a necessidade premente de narrar a
experiéncia vivida; do outro, a percepcdo tanto da insuficiéncia da
linguagem diante de fatos (inenarraveis) como também e com um
sentido muito mais tragico a percepcdo do carater inimagindvel dos
mesmos e da sua conseq ente inverosimilhanga”?%*.

A escrita funciona como testemunho ndo somente de uma
realidade descrita no texto, nem de uma experiéncia vivida nessa
realidade, mas das condigcdes em que essa ela foi possivel. Experiéncia
de dor, sofrimento, angUstia e, a0 mesmo tempo, de raiva, odio e luta.
Para além de representar uma subjetividade essa escrita expressa uma
sensibilidade, narra uma angustia daqueles que sofrem, em todas as
esferas da vida, com uma violéncia que “aparece de forma fugidia,
pretendendo assim escapar a qualquer nomeagdo™”*>. Uma violéncia
cotidiana, mais afetiva do que fisica, manifesta em um controle e em um
condicionamento cada vez mais totalizante e eficaz em sua pretensdo de
domesticar as intensidades:

Toda forma de expressdo, nessa sociedade
mantida pela mentira é vista como loucura, algo a
ser ridicularizado. N&o sou louco, apenas consigo
ver e sentir as desumanidades dessa vida. Louco
sd0 0s mentirosos dessa sociedade, c/ seus
condicionamentos, seus vicios burgueses sociais,
seus machismos e moralismos... dogmatismos. 2%°

224 SELIGMANN-SILVA, Mércio (Org.). Uistéria_memérialliteratura — [ testemuno na era
das catlstrofes. Campinas: Editora Unicamp, 2003. p. 42.

2% GRUNER, Clévis. O espetaculo do horror: memoria da loucura, testemunhos da clausura
em “Di rio do hospicio” e “Cemitério dos vivos”. In GRUNER, Clévis; DENIPOTI, Claudio
(Orgs.). Nas tramas da fic¢do: Historia, literatura e leitura. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2008. p.
122.

#% A DISCORDIA. Curitiba, s/d.
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Narrar a angustia de, ndo apenas ter sua vida condicionada, mas
também seu discurso desvalorizado, parece entdo ser condicdo sem a
qual ndo seria possivel contornar essa situacdo. A violéncia deve ser
nomeada e denunciada, e esta é uma das diversas séries de temas
presentes nos fanzines. Essas escritas denunciam um poder que funciona
através de um anestesiamento massivo e relatam a experiéncia de um
embate travado contra esse poder, do despertar de uma sensibilidade e
da abertura para os afetos vindos de fora que esse despertar propicia.
Essa abertura traria entdo uma certa angustia e sofrimento, pois a partir
de entdo se receberia, sem protecdes, os golpes dessa violéncia. E esse
choque que seria preciso narrar. Por isso as falas sobre a angustia, sobre
a necessidade de atentar para controle exercido pela midia, sobre o
“poder dentro da maioria das r dios e programas de televisdo®"”, sobre
0s protestos de rua, as experiéncias de convivéncia libertaria, a musica,
etc. Seria preciso ndo simplesmente falar dessa violéncia, mas de seus
efeitos e das lutas que se trava contra ela. Ao nomea-la, essa escrita
daria entdo um testemunho de seu absurdo, alargando o espago do
possivel, abrindo a possibilidade para que outras vozes se insurjam,
outros corpos se rebelem. Mas esse testemunho é também criagdo, uma
vez que, se a linguagem ndo é nunca transparente e a violéncia, em todo
o seu significado, nas marcas gque escreve nos corpos, nas singularidades
que produz, é inenarravel. Cria-se uma linguagem que, no intuito de,
como disse af a, “comunicar algo incomunic vel”, algo que s se
pode sentir em seus proprios 0ssos e que sO pode ser experimentado
nesses 0ssos, da sentido a acontecimentos que de outra forma passariam
despercebidos. “Dar sentido através dos nomes aos acontecimentos sem
memdria é (...) construir linguagens de resisténcia. Dar nome é trazer a
e isténcia o destino individual das vitimas”?®.  E construir
linguagens da resisténcia implica ndo apenas em descrever aquilo que se
sente, mas usar a prépria forma (no sentido literario do termo) do texto,
dialogando com outros “mundos”, para e press -lo:

Talvez o punk esteja limitado demais em sua
forma, no modo como contesta, nas
possibilidades revolucionarias que cria e aceita
para si. A linguagem provavelmente é uma
barreira, por ficarmos tdo preocupados em

%27 CHOICES OF HEARTH n°l, Curitiba, s/d.

#8 \/ILELA, Eugenia. Corpos inabitaveis. Errancia, filosofia e meméria. In.: LARROSA,
Jorge; SKLIAR, Carlos (Org.). [labitantes de [‘abel: pollticas e polticas da diferenga. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001. p. 248.
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sermos compreendidos deixamos de nos
aprofundar. A necessidade de agradar talvez
atrapalhe também. Quem sabe seja necessaria
uma viagem por mundos (submundos) e
pensamentos fora do hardcore/punk, para
conhecermos coisas novas, aprimorarmos a
critica, confrontarmos as idéias e fazer do punk
uma ameaca real.””

Nesse sentido ndo sé os conteidos, mas o proprio ato da escrita e
0 modo como se escreve sdo constantemente problematizados nos
textos. A preocupag@o com o “ser entendido”, com a mera comunicagao,
pode dificultar, desse modo, a transmissao ao leitor da profundidade do
que se pretende expressar. Assim, era necessaria uma reflexdo sobre o
modo como se esta escrevendo e, consequentemente, um trabalho sobre
essa escrita, visando torna-la mais eficaz na expressao do modo como se
é afetado pelo mundo.

O fanzine é uma producdo que ocupa uma posicdo singular entre
as formas pelas quais 0 punk se manifesta; ndo se trata mais apenas da
embriaguez e a catarse das bebedeiras, das apari¢des publicas e dos
shows, do choque que sua aparéncia provoca nas pessoas; se estas
praticas rompiam com a rotina sufocante e, a0 mesmo tempo,
contestavam as formas de excitagdo passiva das sociedades
contemporaneas, inventando outras formas de sociabilidade e outras
maneiras de viver o tempo através dos excessos e das paixdes vividos no
préprio corpo, o fanzine é, por outro lado, o ato de dar sentido a um
sentimento, uma atitude sébria, racional e reflexiva de criar significados
a partir de uma “e plosdo” uma e plosdo que agora aparece como
aquilo que deve ser trabalhado em si e ndo mais como objetivo da acéo:

Fazer um zine, pra mim, comega com esse
sentimento de explosdo. Comega com a
necessidade de espalhar idéias e do pensamento
de que é preciso fazer mais. Um dia abri os olhos
e a luz me feriu por dentro. Desde entdo ndo tem
sido facil dormir, todas as noites. Fazer um zine
ndo deixa minhas noites mais tranquilas, pelo
contrério, isso aumenta a intensidade da luz que
me atinge e me afasta da paz que eu mesmo
proclamo. Reconhecer que as coisas ndo estdo

29 \/IDA SIMPLES n°2. Curitiba, 2000.
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bem e tomar uma posicdo contra a correnteza é
tornar sua propria el isténcia uma guerm.230

A escrita do fanzine é, portanto, uma tentativa de refletir sobre
aquilo que acontece consigo mesmo, com a proprio experiéncia. A partir
de um “sentimento de e plosdao” o individuo pde-Se a escrever para
refletir sobre esse mesmo sentimento, assim como sobre aquilo que o
provocou. Mas 0 que € isso que provoca essa explosdo? Sdo angustias e
inquietagdes causadas pela vida, pelo mundo em que se vive “Vocé j
parou pra pensar no mundo em que vocé vive? A maneira como Vocé e
as pessoas ao seu redor se comportam?231”. Ele se pergunta sobre as
préprias formas de vida, sobre o poder que perpassa as relagcdes consigo
mesmo e com os outros. E contra esse poder que deve ser levada a cabo
uma guerra.

Seria, desse modo, o fanzine uma expressdo dessa guerra? Nao
se pode reduzi-lo a isso, ele €, sobretudo, uma das armas com as quais se
luta. E isso de varias maneiras. Em primeiro lugar, a reflexdo sobre as
formas de vida de nossa atualidade, seja na forma de narracdo de
experiéncias pessoais ou ndo, funciona como um modo de transformar
em acontecimento, em contingéncia, tudo isso que nos acostumamos a
viver como necessidade.

Voceé ja pensou se todas as obrigacfes que vocé
cumpre sd0 mesmo necessarias? Vocé ja parou
pra pensar sobre si mesmo, na sua existéncia?
Vocé ja imaginou que tudo podia ser diferente?
Cada vez mais eu vejo as pessoas ignorando as
possibilidades e se reduzindo a seres sem
capacidade de questionamento.

A necessidade de escrever surge quando ja ndo se suporta mais
essa situacdo em que os modos de vida atuais, que nossas préaticas
cotidianas e o os usos da linguagem, sdo pensados como se fossem o0s
Unicos possiveis. Nem sempre, no entanto, quem escreve, tem absoluta
certeza do motivo pelo qual o faz “Eu ndo sei bem porque eu estou
escrevendo esse texto... eu acho que é uma espécie de desabafo”**. As
vezes, a Unica coisa de que se tem absoluta certeza quando se escreve é
de que é preciso desabafar, dizer ao maximo de pessoas possivel aquilo

20 STRAIGHT AHEAD. Curitiba, 1998. Grifos meus.
Z1 STRAIGHT AHEAD. Curitiba, 1998.
%2 NEW DIRECTION: HARDCORE ZINE n°2. Curitiba: 1998.



148

gue se sente; que € preciso expressar o seu descontentamento com
sociedade, com o punk, consigo mesmo; falar de como se lida com ele e
0 que se sente nessa situacdo; falar, enfim, sobre o que fazer a partir
dele:

Temos que considerar todas as coisas que
fizemos, que realizamos, como conduzimos
nossos relacionamentos. Pensar nisso tudo vale a
pena. Ultimamente tenho parado pra pensar em
um monte de coisas. Algo aconteceu que me fez
reavaliar minhas idéias. O que eu quero dizer é
gue estava decepcionado (...), amargo, cansado.
(...) Muitas coisas doem, muitas coisas
machucam, e cabe a nés mesmos nos curar. Nao
desistir. Ndo desesperar. Ninguém mais fara isso
por vocé. Ninguém se importa. Ninguém da a
minima.*®

A linguagem intensa, porém sobria expressa uma diversidade de
sentimentos: um sofrimento que decepciona e que pode deixar marcas (a
amargura e o cansago , que faz sentir a vertigem do “desespero”, da falta
de referencias, da perda de um mundo que ainda estava baseado em uma
idéia de confianga e na seguranga que ela traz. A partir da abertura para
os afetos do exterior, da dor causada pelas perdas e feridas provocadas
por esse encontro, é preciso parar para pensar e reavaliar o que esta se
fazendo de si mesmo. O sentimento de desespero deve ser convertido
em trabalho sobre si, visando preparar-se para 0s combates diarios em
um mundo que ja ndo é mais seguro.

E nesse sentido, portanto, que deve se entender a guerra. E em
nome desse descontentamento e contra todas essas situagdes que o
combate diério deve ser travado. Pois trata-se de uma “sociedade em que

apenas sobrevivemos”. E se a nog@o de “sobrevivéncia” é recorrente
nos fanzines e nas letras de musicas € ela diz respeito a essa critica das
necessidades, que é comum a grande maioria das experiéncias punks.
Ela é um dos elementos que caracteriza a guerra na qual se vive. Pois se
nela trata-se de preservar apenas a vida biolégica das ameacas que lhe
cercam, também na situacdo contemporanea 0s punks identificam o
imperativo de sobreviver ndo importa a qual custo. Todas as
perspectivas e possibilidades de existéncia teriam sido reduzidas a um

23 APOCALYPSE WOW n°4. Curitiba: 1998.
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minimo, e nada mais restaria sendo aquela vida besta ja comentada
antes. Dessa sociedade ndo cabe esperar nada, pois “ninguém d a
minima”, é preciso criar novas armas contra ela. Armas que possam
reverter seu funcionamento. O fanzine é uma delas, uma tentativa de
mostrar, tanto em sua simples existéncia (é possivel criar outras formas
de expressdo), quanto em seus conteidos, da narrativa de sua propria
experiéncia, que é possivel viver diferentemente. Assim, trata-se nessa
narrativa de constituir-se como exemplo para 0s outros, ndo porque suas
atitudes deveriam ser imitadas, mas porque elas deveriam suscitar o
desejo de uma experiéncia radical analoga.

Nessa guerra € preciso lutar contra os h bitos “consumistas” que
a sociedade contemporanea sacraliza. E quando eles falam em consumo,
ndo se trata apenas de objetos, mas de gestos, praticas e modos de vida.
Dizem que ¢ preciso quebrar “os vicios da sociedade que ainda nos
resta®. £ para ajudar nesse trabalho de destruicdo daquilo que e iste
de nocivo em si mesmo que o fanzine serve. Ajudar na medida em que
incita o leitor a parar e pensar, a buscar em si mesmo esses vicios que
possui e nem sempre percebe, e o faz, antes de tudo, narrando as
préprias experiéncias de subjetivacdo, ou antes, de dessubjetivacdo, de
eliminacdo desse mal que habita dentro de si. Ela se insere no proprio
combate travado na guerra.

E se essa narrativa de si é necessaria, se falar sobre a situacdo
de combate cotidiano e sobre a forma como se age dentro dela é tdo
importante, era preciso também fazer da guerra um zropos de linguagem,
uma forma de narrar, para além da simples comunicacdo de um
contetdo:

Eu QUERO que o AW choque as pessoas. As
pessoas hdo serdo acordadas através de palavras
bonitas e rebuscadas. ELAS PRECISAM SER
ACORDADAS COM UM BALDE DE AGUA
FRIA! E o que eu penso pelo menos. Se 0 meu
zine ndo servir para chocar, irritar, levantar
discussdes e levar pessoas a repensar opinides...
ent&o eu acho que ele no serve para nada.”

A estética espetacular que predomina nas experiéncias punks até
0 comeco da década de oitenta, que tinha o efeito sensorial do choque

24 INFO-PUNK N2  COLETIVO DO SQUATT KAAZAA. Curitiba, 1995.
25 APOCALYPSE WOW n°4. Curitiba: 1998.
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como objetivo principal, é transformada ao longo dessa década em algo
que, se ainda deveria chocar, ndo tinha esse dever como objetivo
principal. O choque teria apenas o efeito do “balde de gua fria” que 0
desperte do sono sensorial que impede de ver as misérias do mundo.
Depois de chocado o leitor deveria ser levado a repensar suas opinides e
coloca-las em dlvida. Seria preciso, entdo, um texto que fosse uma arma
de guerra, figura de linguagem muito usada nos fanzines “Nossa unido
deveria ser uma de nossas grandes e fortes armas, mas nossa arrogancia
e ignor ncia porque ndo ndo nos permite ser fortes...”zse). E eraa
forma literéria, tanto quanto o contetdo do texto (vale lembrar que,
como sera abordado posteriormente, a argumentacdo ganha muita
importancia nessa nova estética da escrita punk), que tinha a funcéo de
transforméa-lo nessa arma.

A literatura punk pressupde sempre uma anglstia e um
sofrimento que atinge a existéncia daquele que escreve, de sua
comunidade, algo contra o qual é preciso lutar. O que se testemunha é
justamente essas relacBes na qual se é atingido por esses afetos tristes e
0 embate contra eles, a luta constante que é necessario travar contra si
mesmo contra sua preguica, para continuar escrevendo, para nao
sucumbir ao desejo desse poder que quer controlar todas as esferas da
vida. N&o basta que simplesmente se escreva aquilo que foi previamente
pensado, é necessario pensar em como escrever, nos efeitos que se quer
produzir no leitor, nas formas menos autoritarias de falar da prépria
experiéncia e das préprias idéias. Deixo essa discussdo com um
fragmento que registra, no mesmo instante de seu acontecimento, essa
dificuldade que pesa sobre o escrevendo quando se entrega a sua
atividade narrativa:

Estou sentado ha alguns minutos, cologuei uma
musica positiva e empolgante, arrumei o micro e
fiquei olhando para a tela, procurando alguma
coisa pra fazer. Eu decidi que vou fazer este zine
e gostaria que fosse até a metade de margo. Mas
entre querer alguma coisa e té-la pronta existe
um caminho que requer algum esforco e muitas
vezes nao seguimos . Isto tem acontecido
frequentemente, eu acho. (...) e tudo o que
pensamos parece perfeito, divertido, empolgante
enquanto estd em nossas cabecas. E certamente

25 X MASSIVE ATTACKX: STRAIGHTEDGEPESSOALPOLITICO n°l. Curitiba: 2000.
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aquilo que devemos fazer, mas da muito trabalho
(...) n6s ndo temos feito metade das coisas que
poderiamos/deveriamos/gostariamos. Entdo, nés
estamos bem? Eu néo sei. '

Dizer a verdade

Le tudo estl) errado por allle nos estamos
convencidos dissolluma postura punk para nos
salvar do abismo tem raldo de ser. A receita [
ingénuallmas fallsentido. [1s garotos dilém as
coisas com franluela selvagem. A arte deles
elplicalse pelas circunstlncias.

Uarlos Urummond de Andrade

Quando Drummond escreve a cr nica “ odo Branddo adere ao
punk” ele descreve e significa as pr ticas punks de finais da década de
setenta e inicios da década de oitenta. Ele fala das roupas pretas e
rasgadas, dos gestos, dos maus cantores, compositores e escritores que
eram 0s punks, de sua atitude diante da vida, da transgressdo das
normas. Fala de todas essas coisas como se elas metaforizassem a
realidade, a refletissem de forma contestada e invertida: se a situagdo
estava preta, suas roupas sao pretas também; se ela esta detestavel, seus
versos também o sdo; se o inferno est4 ai, um pouco por toda a parte,
sua musica também é infernal.

Em certo momento da crénica Drummond pde na boca do
intelectual Jodo Branddo as frases que servem de epigrafe a essa parte de
meu texto. Nelas ele diz que a arte dos garotos (0s punks “e plica-se
pelas circunst ncias”, que ela responde a dura realidade com uma
franqueza selvagem. Uma receita ingénua que estaria em oposi¢do ao
costume de amenizar a situacdo com palavras, tentando, desse modo,
minimizar os seus efeitos.

No Brasil, assim como em outras partes do planeta, o surgimento
e desenvolvimento do punk é fortemente marcado por uma vontade de
dizer a verdade sobre o que estd acontecendo, de expor os males do

Z7\/IDA SIMPLES s/n. Curitiba: s/d.
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mundo com franqueza, com sinceridade. E eles metaforizam a realidade
ndo apenas no seus gestos, mas também no conteldo das letras de
musicas e fanzines, como ja foi dito quando da analise sobre os recursos
literarios utilizados pelo punk em suas letras.

Quando passa a valorizar, de forma reflexiva, a estetizagdo da
prépria existéncia, isto é, quando passam a adotar um cuidado de si
reflexivo para se tornarem sujeitos de uma determinada ética, 0s punks
(ou 0 que nessa época seriam muitas de suas vertentes), mantém essa
necessidade de dizer a verdade.

Mas se antes era preciso dizer e mostrar a verdade com e no
préprio corpo, como escandalo que deveria chocar os espectadores,
agora a franqueza e a sinceridade ficam, na maior parte dos momentos,
restrita aos fanzines, seus textos e imagens, assim como as letras das
musicas. E se em ambos 0s momentos 0s punks usam recursos literarios
e estilisticos como a metafora e a ironia; se em ambos 0os momentos eles
faziam com que esses recursos funcionassem como ferramentas para
expressar 0 modo como se sentiam, tanto quanto os afetos do mundo
sobre seus corpos, agora o discurso que fala da vida como guerra e se
esforca por travar combates nessa guerra, o faz usando uma linguagem
mais trabalhada e amenizada, esvaziada de suas imagens chocantes. Ela
tem a func¢do, dessa vez, de fazer pensar sobre a urgéncia de realizar um
trabalho mais elaborado a partir de uma “necessidade” de falar dos
préprios sentimentos.

As transformacBes na escrita sdo claras: desaparecem as
expressdes que pretendiam chocar o leitor através do exagero, passa-se a
temer com mais intensidade que ele leia o texto como pura retérica. Nao
se encontram mais met foras como ‘“crucificados” ou “vitimas do
sistema”, saem de cena seus inimigos vagos e abstratos como 0
“sistema” ou a ‘“sociedade” ou muito gerais, como o Estado ou o
“governo” e entra o poder que se e erce nas relagdes do cotidiano, na
prépria subjetividade. Parte dos fanzines também ameniza a utilizacdo
da imagem que, nesses casos, ja Ndo aparece mais COmo puro caos que
tem a intencdo de chocar o destinatario, mas como signos que devem
permitir que este Ultimo estabeleca uma relacdo reflexiva com as
imagens, ainda que sua estética esteja longe de ser conservadora ou
mesmo perfeitamente legivel e funcional.

E preciso falar da propria sensibilidade, porque é através dela que
0 punk consegue “perceber” uma realidade que os outros ndo
conseguiriam ver (essa que € uma guerra) porque estariam anestesiados,
uma vez que mergulhados nos valores estabelecidos, que passam a



153

considerar como necessarios. E é preciso falar, também, porque o
encontro com essa realidade, a coragem de encara-la de frente, fere e
provoca dor e sofrimento, desperta a angustia o édio e a raiva.

Ha, portanto, a necessidade de pensar e trabalhar ética e
esteticamente o modo como se ¢ afetado pelos encontros com o exterior
para que, mais que chocadas, as pessoas que entram em contato com 0s
fanzines sejam incitadas a “parar e pensar” a respeito de sua identidade,
sua organizacdo atual, e se é possivel pensar e agir diferentemente. Tudo
isso para que ndo se corra o risco de provocar paixdes tristes?*® nos
outros ou deixar que elas dominem a si mesmo; para aumentar a
poténcia de agir, a de si e a dos outros, aumentando também, desse
modo, a liberdade, a possibilidade de criacdo de outras formas de vida.

A verdade €, portanto, em primeiro lugar, 0 modo como se recebe
os afetos do exterior, a sensibilidade diante deles. Dizer a verdade néo é
simplesmente denunciar o que acontece no mundo, mas usar a
linguagem, trabalha-la, para que ela seja capaz de mostrar ao leitor
como se é afetado por esses acontecimentos. E como se o fato de sentir
diferentemente fosse inseparavel de uma tarefa ética de expressar essa
forma de sentir, de oferecer a outros a narrativa de sua experiéncia como
um exemplo que poderia ser apropriado ou, de outro modo, como algo
que suscite naquele que 1é o desejo de experimentar vivéncias analogas,
que sejam tdo radicais em sua abertura ao choque com a “realidade”
quanto elas.

Mas a injuncdo a dizer a verdade assume também outra forma,
que talvez s6 seja possivel entender remetendo-a a percepcdo, pelos
punks, de um determinado funcionamento do poder nas sociedades
contemporaneas, entendido ndo mais como algo restrito a politica
partidaria, mas que funciona também tornando autoritarias as relacdes
cotidianas. E partindo desse ponto que a reflex&o sobre os modos de ser
punk, sobre quais sdo as melhores formas de proceder para atingir um
determinado fim, sobre as formas ndo autoritarias de sociabilidade é
querem ser entendidas. E que essas reflexdes funcionam como forma de
problematizar constantemente o modo de vida no interior do prdprio
punk, de modo a tracar linhas de fuga nas malhas de um poder molecular
que funciona capturando tudo aquilo que se torna estatico.

28 A tristeza, entendida a partir da leitura que Deleuze faz de Espinosa, nio é algo vago, é o
afeto enquanto ele implica a diminui¢do da poténcia de agir. A existéncia implica em uma
variagdo em nossa poténcia de agir, tudo aquilo que nos atinge e compdem com nosso
organismo uma unidade constitui um bom encontro; se, por outro lado, aquilo com que nos
deparamos nos paralisa e deixa impotentes para agir, entdo dizemos que se trata de uma paixao
triste. DELEUZE, Gilles. [ispinosa: filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002.
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O ponto mais importante de uma ética punk é, desse modo, 0
questionamento do préprio modo de vida, de seu proprio ser. E a partir
dessa pergunta que é possivel pensar em inventar novas formas de viver,
novas praticas (faca vocé mesmo) que rompem com 0 automatismo
imposto por uma sociedade que faz crer em necessidades inelutaveis:

Vocé ja pensou se todas as obrigagbes que vocé
cumpre sdo mesmo necessarias? Vocé ja parou
pra pensar sobre si mesmo, na sua existéncia?
Vocé ja imaginou que tudo podia ser diferente?
Cada vez mais eu vejo as pessoas ignorando as
possibilidades e se reduzindo a seres sem
capacidade de questionamento.

Os modos de pensar que orientam nossas praticas cotidianas sdo
incessantemente problematizados na escrita punk. N&o é raro encontrar
esse modo de escrever em que se questiona o leitor sobre o que ele esta
fazendo de si mesmo, se suas condutas sdo as Unicas possiveis, se sdo
realmente necessarias e inevitaveis, sobre que caminho se esta seguindo,
a que essa ou aquela atitude esta levando e, principalmente, o que essas
praticas e modos de pensar implicam, que jogos de poder se escondem
por tréas deles sem que se perceba ou reflita sobre isso. Essa auséncia de
reflexdo é tomada como a forma mais facil de passar a agir da “maneira
errada®®”. Em suma, pensa-se 0 proprio pensamento para ultrapassa-lo,
para liber&-lo da necessidade, para poder decidir sobre o que fazer de si
mesmo, criar possibilidades de existéncia®®.

A verdade se constitui entdo como critica, que nao se dirige
somente as praticas localizadas fora do punk, mas também & sua prépria
atualidade, ao que acontece nessa atualidade. Ela pode se destinar
aqueles que acreditam ser “revolucion rios”, aos “tipos her icos” que
pensam o punk como uma forma de mudanca mais ampla; se destina
também aos que se formam grupos e se fecham dentro deles,
transformando sua ética em moral, fazendo do punk (ou qualquer uma
de suas vertentes) o que alguns deles chamariam de uma espécie de
religido, com principios rigidos dos quais seus membros ndo devem se
desviar; e, por fim, aos que reproduzem no punk as atitudes autoritarias
que existem fora dele e que nele ndo deveriam se reproduzir. E que se
cré que eles acabam por se esquecer do presente e das questdes urgentes

29 CALAMARI. Curitiba, 1999.
20 STRAIGHT AHEAD. Curitiba, 1998.
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que se colocam no cotidiano, do que Deleuze chamaria de “devir
revolucion rio das pessoas”, ou seja, a capacidade que os sujeitos tém
de transformarem a si mesmos, suas relacBes e seu meio mais proximo
através do investimento em novas formas de sociabilidade e
convivéncia. Essas pessoas acabariam, entdo, reproduzindo as atitudes
autoritarias que criticavam e fechando o punk a tudo que viesse de fora,
mas também deixando sua atitude ser capturada pela rede de um poder
que atuava capturando e adestrando o que se pretende subversivo.

Muitas pessoas se camuflam atrds do

movimento punk, tentando mostrar falsos ideais.
Essa historia é dedicada & elas. Que peguem seus
preconceitos e enfiem nos seus cus.?**

Se tornar-se punk pressupunha uma transformacdo de si, um
questionamento daquilo que se acreditava anteriormente, nada mais
contraditério do que afirmar-se punk e, ainda assim, continuar
praticando gestos preconceituosos e autoritarios que deveriam combater:

Ficamos indignadas quando alguns seres
imbecis que  empunham  faixas em
manifestacbes contra o sexismo/machismo, e no
seu cotidiano se contradizem tomando atitudes
nas quais dizem ‘“combater”. Até mesmo
quando criticamos essas atitudes somos vistas
como autoritarias, e chegam a acreditar que
temos “citimes” ou qualquer coisas do tipo. **

O feminismo, cronologicamente muito anterior ao punk, adquire
um espaco dentro dele e se torna também uma de suas vertentes, assim
como um dos responsaveis pela criacdo dessa cultura critica de si que
implica na injuncdo de dizer a verdade. Nesse caso, trata-se da critica ao
machismo. A intensidade e as palavras indignadas da escrevente
remetem a idéia de um alerta, que se dirige a todos que tenham alguma
ligagdo com o punk, para que prestassem atengdo a suas proprias
praticas e percebessem o qudo contraditério pode ser aderir ao etLos
punk sem repensar suas atitudes. A verdade deveria ser atirada na cara
do leitor. Ainda assim, ndo estd mais em jogo aqui aquela retérica do

1 CONVULSAO SOCIAL n°l. Curitiba,
2 ECO SUBVERSAO n°l. Curitiba,
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exagero analisada anteriormente, mas uma verdade pela qual se
argumenta. A légica de uma linguagem espetacular é deixada em
segundo plano e emerge outra, que prioriza o debate.

Seguindo ainda 0 mesmo raciocinio de que a adesdo ao punk
deveria implicar em um repensar e em uma completa transformacéo de
si, a critica pode ter outros alvos. Essas pessoas que, como foi dito
acima, “se camuflam atr s do punk” sdo aqueles que aderem ao punk
sem essa preocupacgao em repensar as proprias condutas, mas recolhendo
dele somente aquilo que seria o mais superficial: sua imagem
estereotipada. Os “verdadeiros” ideais seriam aqueles eu e igem dele a
reflex&o e a transformagcao de si. E preciso mudar o proprio modo de ser,
talvez ndo tanto em funcdo do punk, mas a partir da experiéncia que ele
propicia. N&o se trata, portanto, de uma utopia a ser realizado em um
futuro, mas dos critérios éticos ligados ao punk, que devem ser
atualizados nas vidas que se dispde a essa adeséo.

Por fim, cito um outro exemplo, que pode ajudar a compreender
melhor o problema da verdade e da sinceridade no punk:

O hardcore se encontra “fraco”. E que
existem bandas (...) que parecem ter esquecido
totalmente as coisas boas e voltam a quererem
ser estrelas, sdo modistas e conformistas. (...)
Aparece cada coisa imbecil, repetitiva, chata. (...)
Uma coisa € se divertir com algo que nos faz
bem, nos faz feliz de verdade porque gostamos e
outra é tentar se divertir com algo (...) porque
esta na moda. (...) Vejo pessoas do meio hardcore
lotadas de preconceito, fazendo pouco caso de

tudo, (...) achando que é melhor que outros®®.

Se reitera essa critica da adesdo impulsiva ao punk (nesse caso, 0
Cardcore , enquanto uma forma de agir “repetitiva e chata”, posto que
limitada a reproduzir aquilo que ja existe no proprio punk. O carater
pouco criativo e repetitivo da masica seria, também ele, produto de um
impulso pouco refletido, o que esvaziaria o sentido do gesto copiado. A
repeticdo aqui ndo seria, desse modo, diferente da captura dos signos
punks pelo mercado, uma vez que ela tira dele seu potencial subversivo,
museifica a misica, que passa a ser um signo inofensivo. E talvez essa
critica trata daquilo que é mais urgente: abrir a possibilidade para novas

3 ULTIMO BRINQUEDO n°2. Curitiba s/d
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formas de pensar e agir. Se apenas limita-se a copiar 0 que ja existe, um
gesto ndo pode dar conta de responder a essa demanda, ja que ele ndo
poderia fazer mais que reiterar o estado atual de coisas. N&o ser
repetitivo, nesse caso, ndo se limita a idéia de criar algo completamente
novo, mas diz respeito, principalmente, a capacidade de manipular os
signos de modo a mostrar sua prépria contingéncia, sua nao
necessidade. O gesto copiado e, portanto, esvaziado de sentido,
bloguearia as possibilidades criativas para as quais o punk deveria
apontar.

As imagens também tem essa funcdo de trazer a tona verdades
ndo oObvias. E se a critica na cena Lardcore tem como objeto o
consumismo e o0s héabitos da classe média, entdo a politica e externa e o
modo de vida dominante na cultura norte-americana, 0S maiores
promotores desses habitos, sdéo macigamente alvejados.
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S SLve the Lol

Os Estados Unidos, sozinhbs, gastam aproximadamente
300 bilhdes de dolares por ano com sua mdquina de
guerra. Em defesa, é claro, da "justica” e “democracia’

APOCALYPSE WOW n°3, Curitiba, 1998.

E ainda que facam pouquissimas referencias a cidade onde
vivem, parece ser dificil ndo imaginar esse tipo de critica como algo
dirigido a ela, pelo menos em parte, ja que a visdo que se tém é a de que,
“se Curitiba fosse uma pessoa, seria um sujeito de classe média
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bund&o**”, acomodado e crente das verdades que a propaganda oficial

promove. A leitura que Dalton Trevisan faz da cidade, sua tentativa de
desmascarar esses mitos curitibanos e criticar aqueles habitantes que o
reproduzem em seu cotidiano (notadamente uma classe média), parece
compativel com a critica punk da acomodacdo frente a um estado de
coisas que o favorece.

UM MONTE DE PES-j |POR MIM TUDO OK
SOAS QUER INVES.- EU VI NO JORNAL
[1R FUNDOS SOCIAIS | QUE NUNCA HAVE-
ND MERCADO DE RA OUTRA QUEDA

ACOES, NAS BOLSAS.

FU OUVI FALAR QUE A CIA T PARECE QUE AS VEZES AS PESSOAS ACREDITAM
1STO
SE INVESTIGOU E NAO A- BOM O SUFI- EM TUDO QUE LHES E DITO....

CHOU NADA QUE A LI-
GASSE AO TRAFICO DE ” PRESERVAR A CAMAN [ SEM PROBLEMA !
COCAINA | O QUE TEM NA DA DE OZONIO NAO | |EU OUVI FALAR QUE
TV HOJE ? ERA LUCRATIVO O ALGUNS PLANETAS
SUFICIENTE NAO TEM NEM
=| ATMOSFERA..

' coo

%V@)l

APOCALYPSE WOW n°3, Curitiba, 1998.

A credulidade e a acomodacdo das pessoas nas imagens nao é,
certamente, uma referéncia direta & Curitiba, mas é possivel entende-las,
ao menos em parte, como produto de uma inquietacdo com o que se vé
no cotidiano da cidade, em seus habitantes. E se 0 Cardcore surge ali
como critica a certas formas que ele toma em outros lugares, é também
porque a tal cidade pacata e acomodada, o incobmodo que ela provoca
nesses individuos deslocados, suscita a repensar a acomodacdo e 0S
valores ditos de “classe média” dentro do pr prio [ardcorelpunk.

Quanto aos anarco-punks, por um lado parecem estar
preocupados em trazer a tona essas verdades que a midia e os valores
dominantes “escondem”, por outro ndo hesitam em se utilizar da pr pria
midia quando esta se mostra Util. E isso de duas maneiras: através de

%4 Entrevista com Mario Alencar. Entrevista concedida por Mério Alencar em 11/11/2009,
19/11/2009 e 09/01/210.
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recortes e colagens fragmentarios de letras e palavras que no fanzine
compordo novos textos e imagens; e através da colagem de textos
inteiros extraidos de revistas ou jornais.

Me pergunto, por fim, se essa vontade de dizer a verdade sobre si,
fundamental para entender a ética e a estética dos fanzines punks, ndo
estaria em oposicdo a moral da confissdo, presente no ocidente ja ha
alguns séculos, mas tomando formas bem particulares em nossa
modernidade. Falo da cultura da intimidade®*® que faz com que a medida
da autenticidade de nossas relacdes seja 0 grau de intimidade presente
nelas; faz com que imponhamos publicamente nossa interioridade mais
intima; ou com que recorramos incessantemente aos psicélogos (uma
espécie de confessores modernos) em busca de remédios para nossos
problemas.

Os punks valorizam a busca e a expressao de uma verdade sobre
si que ndo é interioridade ou intimidade, mas também ndo € mera
exterioridade, posto que na fronteira entre elas. Ela é o resultado do
contato do corpo e da subjetividade com os afetos que Ihe atingem, deve
dar conta de falar sinceramente sobre esse encontro, sobre as relacdes de
poder que ele produz. Ao buscar obstinadamente essa verdade, eles ndo
estariam lutando contra essa cultura da intimidade? Essa é a hipétese da
sub-série que segue.

Uma cultura critica da intimidade

Ja apresentei as formas pelas quais 0s punks usam a escrita dos
fanzines como “operador de uma transformacdo da verdade em etl0s”,
isto é, como uma maneira de submeter a luta politica, o 6dio e a revolta
contra o “sistema” & critérios éticos e estéticos. Essa escrita funciona
como uma critica dos modos de ser punk, que visa extirpar todos os
resquicios de condutas autoritarias das formas de sociabilidade punk
através de um texto que leva, tanto o leitor quanto o escritor, a se
questionar sobre sua propria conduta.

Gostaria, agora, de mostrar como essas técnicas de si, esses
trabalhos que sdo realizados por si sobre si mesmo em funcdo da
submissdo da conduta a uma determinada forma ética, estdo presentes
também nas relagbes de amizade que 0s punks tecem com o outro.

%5 SENNETT, Richard. [J Ueclio do Domem [ blico: as tiranias da intimidade. S&o Paulo;
Companhia das Letras, 2004.
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Refiro-me, aqui, as politicas da amizade no sentido que Francisco
Ortega da ao termo:

A amizade como um processo, no qual os
individuos implicados trabalham na sua
transformacdo, na sua invencdo. Diante de uma
sociedade que nos instiga a saber quem somos, a
descobrir a verdade sobre nds mesmos, e que nos
impde uma determinada subjetividade, esse
cultivo da distdncia na amizade levaria a
substituir a descoberta de si pela invencéo de si,

pela criacio de infinitas formas de existéncia®®.

Ortega 07p6e a amizade ao que Richard Sennett chama de “tirania
da intimidade®", que se e prime numa supervalorizagdo, nas sociedades
contemporaneas, da intimidade, da busca de autenticidade individual e da
seguranca, em detrimento da arte da sociabilidade e da distancia necessaria
para o seu desenvolvimento. Essa crenga na interioridade e na proximidade
como bens morais cria individuos narcisistas e incapazes de levar em
consideragdo o outro, a alteridade, ou tecer lacos de solidariedade em suas
relagdes.

Sennett esfor¢a-se para denunciar a “ideologia da intimidade®*®”,
que ele define como a crenga incondicional de que ndo ha limites para a
aproximacdo das pessoas em seus relacionamentos, de modo que o grau de
intimidade e¢ a “capacidade de reproduzir as necessidades intimas e
psicol gicas dos individuos envolvidos”, passa a ser a medida da
autenticidade das relagBes sociais. Assim, a impessoalidade passa a ser
vista como um mal social, a civilidade torna-se uma forma de repressdo
ultrapassada e injustificada. Sua denuncia consiste na demonstragdo de que
a reivindicagdo por uma vivéncia mais afetiva, holistica e integrativa,
fundamentada em uma recusa do espago publico constituem “crengas
doentias”, uma vez que fazem com que o homem perca de vista a
dimensdo criativa e mutante da existéncia e se feche em comunidades
identitarias cada vez mais restritas e isoladas do mundo exterior, onde o0s
individuos que ndo compartilham dessa identidade grupal séo

#5 ORTEGA, Francisco. Por uma ética e uma politica da amizade. In: Sesc-SP. Disponivel:
http://www.sescsp.org.br/sesc/images/upload/conferencias/95.rtf. Acessado em 05/04/2007.

%7 SENNETT, Richard. 0 Declnio do Domem [Chlico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo;
Companhia das Letras, 2004, p. 317.

8 ibid. p. 317.
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sumariamente rejeitados em nome da preservagdo da comunidade e de sua
intimidade, em suma, de sua seguranca®.

Acreditando na impessoalidade como forma de potencializar a
sociabilidade e a solidariedade desprezada pelo capitalismo
contemporaneo, ele refere-se ao homem da modernidade como “o ator
privado de sua arte”, uma vez que perdeu a sua capacidade de representar
seus sentimentos e, portanto, de se expressar fora de uma restrita
autenticidade, deixando para os artistas, homens com uma excepcional
habilidade de representacdo, a utilizacdo das “m scaras” que permitem a
sociabilidade e a expressdo publica. A expressdo esta submetida a uma
revelacdo do “eu” verdadeiro que a limita e a torna mais pobre e mais
penosa. Nessa busca da intimidade os individuos ndo se ddo conta de que,
além de tudo, “a procura de autenticidade individual e a tirania politica sédo
com freq éncia dois lados da mesma moeda”, uma vez que a pr pria
politica passa a ser vista como reflexo da vida privada, o que tem como
consequéncia a reivindicagao de representantes politicos carismaticos, que
parecem coléricos e capazes de transformar as coisas, mas que
freqlientemente se apresentam como autoritarios e comprometidos com a
permanéncia das estruturas de poder”*’.

A problematiza¢do do “homem privado de sua arte” levada a cabo
por Sennett estd notadamente proxima a reivindicacdo de Foucault,
inspirado em Nietzsche, de uma vida encarada como obra de arte. A
impessoalidade desejada pelo primeiro s6 é possivel, na modernidade,
através de um trabalho sobre si mesmo que visa uma liberacdo dos
costumes adquiridos e ndo refletidos, que é objeto de estudo do segundo. A
simpatia que Foucault demonstra pela pesquisa de Sennett comprova a
fertilidade dessa aproximacéo. Ambos os pensadores fizeram de suas obras
uma critica da cultura ocidental moderna que incita os individuos a
revelarem e serem fiéis ao seu “eu”, tentando reverter o car ter mutante,
criativo e dindmico que a prépria modernidade criou. As palavras de
Ortega sdo ilustrativas sobre essa critica:

Uma vida na exterioridade é uma vida disposta a
admitir a diferenca e aceitar o novo, o aberto, a
contingéncia, o efémero, o estranho. Fugir na
interioridade & procura de duracdo, precisdo,
seguranca, é um caminho sem saida que conduz a
autodestruicdo narcisista. O exterior, o fora,

249
250

ibid. p. 317 e seguintes.
ibid. p. 317 e seguintes.
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constitui  uma  dimensdo  construtiva  da
existéncia®".

Contra essa supervalorizacdo da intimidade, o punk, desde seus
primoérdios procurou criar uma série de signos que garantissem uma certa
impessoalidade das relagcdes que estavam cada vez mais desligadas de seu
carater politico e baseadas em um culto a intimidade. Nesse sentido, a
estratégia das aparicGes publicas chocantes e da expressdo de uma
violéncia simbdlica por parte dos punks podem ser lidas como tentativas de
retomar a expressdo publica e de reintroduzir o risco das relagGes abertas a
diferenca e ao novo. Esses “n mades e vagabundos” queriam chocar
através de um aparato simbdlico que, através do incdmodo e da
inquietagdo que provocavam nos passantes (aqueles que deveriam ser
destruidos, segundo a musica dos Sex Pistols), os convidava a serem mais
do que meros espectadores.

Nesse contexto, a amizade punk surge como uma alternativa a
privatizacdo do espacgo publico, como um “programa vazio”, uma relagdo
ainda por criar que tenta superar a psicologizacdo da politica opondo-lhe
uma politizacdo das relacGes cotidianas, que passam a ser vistas como um
ponto de sustentacdo das formas de dominacdo e exploracdo. A constante
critica das “posturas” autorit rias, narcisistas, “racistas, machistas e outros

istas’” e pressa Uuma aposta em relagbes ndo baseadas na intimidade e na
afinidade pessoal, mas abertas a diferenca, ao novo, ao contingente e ao
estranho:

Certos individuos vem com essa de [ard(line,
como preconceitos pré-embutidos, dizendo que ndo
andam com tais pessoas que ndo se enquadram em
seu modo de vida pro(lifer (?) e querem distancia
das mesmas,... j4 ndo acho que se trate mais de
S.E., mas de idiotas fascistas. (...) Acho que a
ESCOLHA PESSOAL ndo estd sendo bem

interpretada por esses (as) molequezinhos (as)**%.

O fascismo a que se refere 0 autor do texto ndo é o fascismo
histérico, mas o fascismo do cotidiano, aquele que faz com que se adotem
posturas autoritarias no convivio com o outro. No caso, trata-se da

BL ORTEGA, Francisco. Por uma ética e uma politica da amizade. In: Sesc-SP. Disponivel:
http://www.sescsp.org.br/sesc/images/upload/conferencias/95.rtf. Acessado em 05/04/2007.

%2 «BARRICADA” n°1  Coletivo de agdo anarco-punk. Florianépolis-SC, 1996. A expressdo
S.E. ou SxE, freqiientemente utilizada no texto é uma abreviacéo do termo [traiglt [ dge.
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formacdo de grupos fechados em torno de determinados tipos de
comportamento e formas de pensar, grupos de afinidade que segregam
qualquer um que nao compartilha de suas posturas. Esses grupos
reproduzem no espago publico as relagBes caracteristicas da familia, do
espaco privado, se utilizando inclusive de metaforas familiares como
“irmandade” e “familia” para designar essas relacoes. Eles véem o punk ou
algumas de suas vertentes como refligios de um mundo indspito, marcado
pela desintegracdo das identidades e pela instantaneidade e fugacidade dos
modos de vida. Contra isso procuram criar territérios fisicos e existenciais
seguros formando parentescos e analogias, suprimindo, desse modo, o
carater eminentemente politico das formas de sociabilidade punk.

Essa sociabilidade politica podia ser percebida desde os
primordios do punk nos cantos mais obscuros da cidade, onde eles teciam
relacbes de amizade que ndo poderiam ser previamente codificadas pelo
modelo da amizade familiar que as sociedades contemporéneas criaram e
estabeleceram. A velocidade é o signo mais representativo dessas relaces,
pois elas se faziam e refaziam a cada encontro, a cada conversa ou cada
show. A amizade ali évivida como “e periéncia publica entre amigos,
livres de autoridade centralizada®3”. Néo se trata nunca de um mergulho
na intimidade do amigo ou de confissdes pessoais, mas de conversas sobre
temas comuns, a musica, 0 movimento, ou mesmo a politica.

A critica se dirige a expectativa de seguranca que permeia as
personalidades contemporaneas. Essa expectativa aparece nos textos dos
fanzines como um elemento que impede a autocritica e, portanto, a
mudanca. Trata-se de uma tendéncia dos grupos contemporaneos e de
algumas vertentes do proprio punk em se unirem em torno de uma
organizacdo analoga a da familia, estruturando suas relages na forma de
irmandades e de um certo tipo de pensamento e comportamento
previamente determinado e, conseqiientemente, codificado, conhecido e
purificado de seus riscos, imprevistos e nomadismos:

Eu ndo curto esse lance de cena, de chamar as
coisas de “a cena”. Por que dai fica aquele lance
“quem ¢é da cena ”. Eu sou da cena, vocé€ ¢ da
cena, mas de repente aquele carinha daquela
banda que eu ndo curto muito ndo é. Ou entéo
aquele cara que ndo tem banda, ndo faz zine e
gue vai em show de vez em quando... Acho que
ndo ¢ iste isso de “participar da cena”. Parece

B3 pASSETTI, Edson. Anarl uismos e sociedade de controle. So Paulo: Cortez, 2003, p. 104.



165

que vocé ta num clube (ta todo mundo falando
isso agora). Hardcore ndo é um clube que vocé ta
associado, quer dizer que vocé pode ser expulso.

Tipo “aquele cara ndo ¢ legal, entdo vamos
espirrar ele”. Por isso ndo curto esse lance de
cena. Eu prefiro pensar assim: se vocé é hardcore
isso é para vocé e ndo para 0s outros. Vocé ndo
precisa provar nada pra ninguém. Vocé pode ser
totalmente contraditério com o que eu penso, e
mesmo assim continuar se achando hardcore e
ndo vou ser eu que vai dizer que vocé ndo é.
Entdo acaba sendo um lance de vocé cobrar
atitude de alguém. Tipo “vocé ¢é hardcore, vocé ¢é
da cena, entdo vocé tem que agir assim”?>*,

O autor desse trecho relembra que 0 punk, nesse caso uma vertente
dele, ¢ menos um modelo de comportamento do que um modo de vida,
uma ética, que implica uma escolha pessoal e voluntaria, um trabalho sobre
si mesmo antes que uma moral com cédigos pré-estabelecidos.

Aparece nesses trechos uma certa concepgdo do que é ser punk que,
nesse estdgio do trabalho, cabe destacar. Experimentar 0 punk
corresponde menos a uma moral do que a uma ética que exige um
trabalho arduo sobre si mesmo. Arduo porque passa por uma critica
minuciosa de seus comportamentos e de seus habitos ndo refletidos,
abrindo-se para o exterior e para 0s riscos de perder-se a si mesmo, de
deixar de ser o que se €. E esse trabalho de construcdo de si mesmo, de
Sua ética e de sua estética restitui ao homem a sua arte, isto é, as suas
mascaras que lhe foram retiradas pelo fim da cultura publica. Talvez o
mais interessante dessa analise seja o diferencial entre a civilidade e a
polidez descrita por Sennett e os modos com que 0s punks lidam com o
empobrecimento das relacbes. A civilidade dos tratados classicos é
substituida por uma série de relacBes baseadas em uma critica mutua das
identidades, isto é, elas s6 funcionam enquanto tais quando respondem a
um desejo de transformacao critica dos sujeitos envolvidos nela.

Né&o se trata, para o punk, de reconstruir uma polidez perdida nos
tratados de civilidade do Antigo Regime, mas de inventar éticas e
politicas da amizade que déem conta de manter uma distancia necessaria
para a sociabilidade politica. Desse modo pode-se dizer que para eles
todas as relacdes deveriam ser encaradas como relagfes politicas e todas
as tentativas de formacdo de uma comunidade fechada, de um “clube”,

%4 NEW DIRECTION ne1. Curitiba, 1998. Entrevista com a banda Adjustment.
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deveriam ser criticadas, ja que constituem aquela espécie de fascismo do
cotidiano ou, nas palavras de um punk, um “radicalismo” e “eugenia”,
que acreditam ser muito perigosos:

Esse radicalismo que existe hoje em dia no meio
HC é uma coisa que me preocupa muito.
Principalmente essas pessoas que ficam
buscando uma espécie de eugenia na cena,
querendo “limpar” a cena e que as pessoas se
enquadrem em seus padrbes de pensamento.
Afirmam coisas do tipo “saia da minha cena, ela
nao é para vocé€” ou ainda “qualquer coisa que
pense assim ou acredite em tal coisa é meu
inimigo”. Isso € ignor ncia, chega a ser ridiculo e
representa um preconceito. (...) isso cria uma
série de dogmas e chavles que a pessoa deve
seguir para ndo sofrer boicotes e discriminagdes;
massifica e tende a inibir o pensamento préprio
que tem se mostrado freqlientemente ausentes no
meio. Eu estou cansado de ouvir pessoas de
pensamento libertario se contradizendo quando
dizem como uma pessoa pode ou deve pensar.
Acho muito ruim que se criem barreiras e
fronteiras 5por causa dessa espécie de
radicalismo®®.

Esse radicalismo que “tende a inibir o pensamento pr prio” e a
criatividade tdo caracteristica do punk, & criticado como criador de
“barreiras e fronteiras” justamente onde a condigdo de “espago outro”
deveria garantir a anulacdo de delimitacGes e propiciar a experiéncia da
diferenca e do estranhamento, do contato sociavel com o outro, uma vez
gue os espagos tradicionais, dominados pela “ideologia da intimidade”,
imp&e somente a experiéncia do mesmo, da identidade e do espelho. Esses
espacos diferenciados deveriam contestar todos os outros, onde se reproduz
incessantemente o narcisismo.

O perigo é passar a ver 0 mundo em “preto e branco”,
distinguindo o “certo do errado” ¢ e cluindo tudo aquilo que ndo seja
reflexo de si mesmo. Essa atitude & respondida com uma critica
provocativa que tentava propor uma reflexdo, ndo somente nos fanzines

5 NEW DIRECTION ne1. Curitiba, 1998. Entrevista com a banda Age Of Quarrel.
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como também nas letras das musicas, que sdo escritas com 0 mesmo
principio:

O bom e velho julgamento moral, as mesmas
merdas em preto e branco. O drama de uma vida
baseada na aptiddo de separar o CERTO do
ERRADO, branco do preto. A escolha entre
maéscaras de papeldo, a liberdade de um tabuleiro
de xadrez, o chamado de um estilo de vida. Uma
freira cheia de culpa, espero que aceitem seu
distintivo quando enfiarem uma arma goela
abaixo. Mas quem sabe vocé ndo é um policial
disfarcado, escolhendo lados e fazendo inimigos,
atuando pras cAmeras, de cima do pedestal moral,
tracando linhas e cuidando da vida alheia. Tudo

gue vocé vé vocé vé em preto e branco®®.

Na letra, a critica a “policia de comportamento” presente no
interior do punk aparece na forma de uma provocagdo que convida a
repensar as atitudes autoritarias, que pretendem estabelecer uma
hierarquizagdo no punk, classificando e julgando as pessoas, tentando
fazer do punk (ou do Cardcore, ou do straiglt edge etc.) um territorio
existencial rigidamente delimitado, com regras e padrdes de
comportamento estreitos, que separam o certo do errado. O édio contra
essas “freiras cheias de culpa” ¢ o mesmo dio que, nos anos oitenta,
mobilizava os punks contra a politica do governo. Trata-se ainda de um
6dio vivido como territorio existencial, apesar do deslocamento da
critica, da politica oficial para os fascismos do cotidiano.

O que propicia a amizade punk eram o0s interesses em comum e ndo
uma identidade em comum. Interesses ligados a politica, tanto a oficial
quanto a do cotidiano. Esse fato impede que essa amizade se degenere na
forma de um grupo fechado que excluiria todos aqueles que fossem
diferentes:

O André e o Marquinhos bebem cerveja, varios
de nossos ex-guitarristas fumavam maconha. Isso
nunca foi barreira entre nés e os demais SxE. (...)

%6 MORTE ASCETA. Preto e branco. In: [lorte Asceta. Curitiba: Vietnamita Records, 2002.
A letra foi exposta aqui tal como estava no encarde do CD, sem versos. Isso se explique,
talvez, pelo fato de que esta musica, quando cantada, ndo possui versos, mas apenas um
sequencia de palavras berradas.



168

Nos tocamos com qualquer tipo de banda que
ndo seja fascista, racista, machista ou comercial
demais, quem nos acusa é que é radical demais e
ndo admite tocar com ou para SXE*'.

Se a segregacdo daqueles que ndo se encaixam estritamente nas
expectativas do grupo é alvo de criticas, entdo é necessaria uma postura
mais aberta as diferencas. Por mais que se acreditasse que 0 uso de drogas
fosse prejudicial para o desenvolvimento de atitude punk, por mais que ndo
se concordasse com o posicionamento politico ou estético dessa ou daquela
banda, é preciso evitar uma radicalidade intolerante com a diferenca.
Assim, o contato com pessoas diferentes, dentro e fora da “cena” punk, é
considerado uma prética saudavel.

Por fim gostaria de encerrar esta discussdo com dois trechos que,
ainda que de maneira pouco objetiva e vacilante, ilustram bem a
necessidade de interferir no espaco publico e provocar mudangas efetivas
na realidade mais ampla, mesmo que a partir de um lugar localizado:

Temos que sair deste circulo de pessoas que estdo
de saco cheio de saber seus objetivos e divulga-los
para quem nunca ouviu nada do que nds estamos

falando®®.

N6s deviamos ir para rua e mostrar para as pessoas
que hd maneiras diferentes de viver e que ha coisas

mais importantes do que a roupa ou a novela das
- 259
oito™”.

Nesses trechos aparece um questionamento de alguns grupos
punks que buscam tornar-se um fim em si mesmo, uma espécie de
“vanguarda esclarecida” fazendo uma ‘“revolugdo particular” e
segregando todos aqueles que ndo eram iguais a eles mesmos. Esses
comentarios, mesmo que ndo possam ser generalizados, mostram o
desejo, caracteristico do punk, de ndo se isolar do mundo, ndo virar um
“clube” e sobretudo, falam da necessidade de mostrar ao outros, aqueles
que estdo fora do punk, “que hd maneiras diferentes de viver”. Néo se
trata de uma tentativa de impor uma “conscientizagdo” necess ria para a

%7 NEW DIRECTION n° 2. Curitiba, 1998.
%8 NEW DIRECTION n°1, Curitiba, 1998
%9 APOCAYPSE WOW n°4, Curitiba, 1998
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revolucdo, mas de “mostrar” que e istem outras vias possiveis a essa que €
dada como Unica pelas sociedades contemporaneas.

Trata-se aqui da coragem de dizer a verdade, em seu préprio
nome e para outrem, em uma fala rude, aspera e provocadora, que se
refere a uma situagdo atual, singular, mesmo que isso possa ferir e gerar
uma reacdo negativa do outro®®’. Na msica, nos fanzines ou nas ruas o
punk ndo cessa de dizer a verdade, de proferir a critica como forma de
uma provocagdo, assumindo o risco de receber de volta reacGes
negativas e violentas da maioria, como aconteceu diversas vezes.

E essa coragem de proferir a critica ao outro que faz da amizade
punk uma relacdo sempre aberta a diferenca e ao intempestivo, assim
como uma técnica de si. Isso porque, como comentei anteriormente, a
relacdo com o outro, no punk, exigia um trabalho sobre si mesmo, um
cuidado de si que visava eliminar qualquer resquicio do narcisismo
contemporaneo para poder entdo estabelecer uma amizade que envolvia
uma critica, um “falar a verdade” sobre o outro, que era, para este, como
que uma maneira de constituir o proprio et os. Somente uma relacdo
equilibrada, livre da necessidade de intimidade e capaz de produzir uma
sociabilidade entre os individuos pode ser critica de si mesmo e livre
desse narcisismo.

Combater na imanéncia

Os punks buscam, entdo, uma outra forma de resistir onde esta
em jogo pensar diferentemente do que se pensa, mudar as praticas,
transformar constantemente a si mesmo. Abandonam aquele modelo
marxista que elegia locais privilegiados, se ndo Unicos, de resisténcia,
seja a classe, o sindicato ou 0 movimento social. Eles inventam outras
formas de lutar, sintonizados com os mecanismos de poder criados pela
modernidade tardia. N&o estd mais em questdo simplesmente libertar o
proletario da exploracdo econémica e da dominagdo politica da classe
dominante, mas tornar mais fluidos os modos através dos quais se
produzem as subjetividades e mais ainda, tornar o sujeito o produtor de
suas préprias formas de subjetivacdo. Ndo mais, enfim, apenas libertar
das formas de opressdo do Estado e das instituicBes, mas liberar o
sujeito de sua identidade, pois esta 0 submete a outras sujei¢des. N&o

%0 GROS, Frédéric. A parrehsia em Foucault. In: GROS, Frédéric (org.). Foucault: a coragem
da verdade. S&o Paulo: Parabola editorial, 2004. p. 157-158.
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gue estas outras formas de luta devam ser abandonadas, o que importa é
estabelecer a primazia momentanea das liberacfes do sujeito sobre elas
diante das formas de domina¢do engendradas pelas sociedades
contemporéaneas.

O fanzine é uma das armas com as quais se luta nesses novos
combates. Neles, 0s punks escrevem sobre 0 que pensam a respeito
dessa ou daquela banda, dessa ou daquela atitude, dos modismos, dos
preconceitos, dos modos cristalizados de pensar e, principalmente, dos
modos de ser punk, dos significados em torno dele e das préaticas punks
com relagdo a atualidade:

Tudo bem, nds somos poucos e fracos e ndo
vamos mudar o mundo. Mas ndés somos
inteligentes o bastante para sintetizar idéias,
discutir opinies e passar isso para outras
pessoas. Somos inteligentes o bastante, enfim,
para divulgar as coisas nas quais dizemos
acreditar e que defendemos com tanto
entusiasmo para as outras pessoas (...) mostrar
para outras pessoas que ha maneiras diferentes de
viver™,

A reflexdo sobre os modos de ser punk, sobre quais sdo as
melhores formas de proceder para atingir um determinado fim, sobre
as formas ndo autoritarias de sociabilidade é uma constante nos
fanzines. E essas reflexfes funcionam como forma de problematizar
constantemente o préprio modo de vida, de modo a tragar linhas de
fuga nas malhas de um poder molecular que funciona capturando
tudo aquilo que se torna estatico. Longe de devaneios
revolucionarios e de utopias fundadas em uma dialética, o que
comecava a aparecer no punk, entdo, era uma consciéncia de suas
limitacBes, mas que ao invés de suscitar uma imobilidade, tentava
provocar abalos locais nas estruturas cotidianas de dominagéo, minar
as relacBes de poder 14 onde elas parecem ser mais insignificantes e
onde funcionam como sustentacdo para a dominacdo politica. O
modelo classico do militante de esquerda, encarnado dessa vez na
figura do “militante punk/lardcore”, orgulhoso por continuar

%L APOCALYPSE WOW n°4. Curitiba, 1998.
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“sobrevivendo no inferno”, acreditando ser um “super-her6i da
resisténcia”, passa a ser duramente criticado:

Como eu odeio os tipos “her icos”!
simplesmente odeio aquelas pessoas que se
gabam ou se vangloriam ou falam como se
tivessem a verdade absoluta nas méos. (...)
Pessoas que tentam fazer como se o espirito do
hardcore fosse algum superpoder que mudara o
mundo um dia®®.

A critica se dirigia, desse modo, a atualidade do punk, ao que
acontecia naquele momento. O principal motivo dessa critica aqueles
que acreditam ser “revolucion rios”, aos “tipos her icos” que se
preocupam com o futuro da revolugdo e se esquecem de pensar no que
pode ser feito no presente. Cabe, entdo, ao punk, “atacar os tabus e
dogmas do pensamento humano vigente, a cultura de massa e o ato
revolucion rio’ adestrado”, fazendo com que a atitude de “pensar nunca
fique s6 nisso, que se traduza na acéo direta dentro do cotidiano*”.

O fato de se falar em um “ato revolucion rio adestrado” é
significativo, pois revela a consciéncia que o0s punks possuem do modo
como se davam as novas estratégias de dominacdo: a atitude
“revolucion ria” passa a ser vista também como mais uma forma
padronizada de comportamento, ja incapaz de provocar a transformacéo
urgente que era reivindicada pelo punk. Essa atitude teria sido capturada
pela midia, estereotipada, esvaziada de sua poténcia de transformacao da
realidade e, finalmente, vendida como um produto inofensivo a ordem
vigente. A prépria transformacéo da sociedade capitalista, que fazia da
revolucdo e da transformacdo, ainda que dentro de seus limites, seu
paradigma tornava vazia a idéia de uma revolu¢do como marco de uma
nova era. A atitude punk implicava um comportamento ético: para além
de um posicionamento politico inspirado pelo anarquismo, era preciso
viver no cotidiano a filosofia ndo autoritaria do anarquismo, a anarquia
como modo de vida. Assim, era 0 proprio devir que era problematizado
por essa escrita; € preciso mudar as coisas no presente, mudar o

%2 APOCALYPSE WOW n°4. Curitiba, 1998.
%3 BLASFEMIA n°4. Curitiba, 1999.
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cotidiano e o0s proprios modos de ser e valores impostos pelo
capitalismo antes de “mudar o mundo”, de “fazer a revolucao”.

O grande perigo é o0 autoritarismo que espreita as praticas
cotidianas e que ameaca constantemente a atitude punk original, que
havia surgido justamente como uma forma de rechacar o autoritarismo.
Esse consiste na crenca de que as transformagdes social e ética sdo
coisas distintas e separadas uma da outra, ou que a segunda seria uma
mera consequéncia da primeira. Assim, a atitude libertaria tdo
reivindicada néo é colocada em pratica no cotidiano, o que acaba por
colocar o discurso punk em uma contradi¢do. Ele fala em liberdade, ao
mesmo tempo em que, para alcangéd-la, ndo hesita em utilizar o
autoritarismo cotidiano, reproduzindo e legitimando o autoritarismo
politico contra o qual pretende lutar.

A revolucdo ndo é s6 mudangas externas, mas
transformacgoes internas completas,
fundamentais, essas transformaces de idéias vao
penetrando nas camadas sociais cada vez mais,
abrindo novas rotas, ampliando-as até atingir (...)
uma nova condicdo social. (Que) os valores
éticos que a revolugdo pretende estabelecer na
nova sociedade sejam aplicados desde o inicio
das atividades revolucionérias®.

Nesse trecho fica claro que a atitude punk implica um
comportamento ético. Para além de um posicionamento politico
inspirado pelo anarquismo, é preciso viver no cotidiano a filosofia ndo
autoritaria do anarquismo, a anarquia como modo de vida. Assim, é 0
préprio devir que era problematizado por essa escrita; é preciso mudar
as coisas no presente, mudar o cotidiano e os proprios modos de ser e
valores impostos pelo capitalismo antes de “mudar o mundo”, de “fazer
a revolugdo”, que, sem a transformacdo desses valores éticos, correria o
risco de tornar-se esvaziada em seus conteldos. Estd em questdo um
“devir revolucion rio”, j que se ndo Seja “aplicada na pr tica”
cotidiana, a “revolugdo ndo poderia manter-se fiel a si mesma”. Ela

%4 FURIA DE VIVER n° 2. Curitiba, s/d.
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poderia, inclusive, como ja havia acontecido com as gera¢des anteriores,
ser domada pelo mercado.A ameaca de se deixar seduzir pelos apelos
conformistas da sociedade de consumo era sempre lembrada e prevenida
por uma autocritica que ndo permitia que o punk se cristalizasse em uma
determina forma, o que facilitaria a sua captura por parte desse
capitalismo que tinha uma enorme capacidade de absorcdo de formas de
resisténcia e transformacéo destas em mercadoria.

O que interessa, nessas novas formas de resistir, ndo é tanto a luta
contra o inimigo que esta fora, seja ele o Estado, a classe dominante ou
mesmo a midia e a cultura do consumo, mas combater aquilo que, vindo
de fora, mas interiorizado pela educacdo e pelo habito, habita agora
dentro de si e ndo cessa de se manifestar em cada gesto, em cada relagdo
com 0s outros, tornando-as potencialmente autoritarias e dessimétricas.
E necessario agora travar guerrilhas incessantes contra esse poder que &
parte constitutiva daquilo que se é, demolir e refabricar incessantemente
a si proprio.

Né&o. Este ndo é um texto para reafirmar minhas
posi¢bes contra 0 uso de drogas, apresentando
motivos para uma vida “drug free”. Isto ¢ muito
mais para questionar algumas razfes que ja
foram apresentadas. Sim, porque assumir
determinadas posturas deveria resultar sempre
nesse tipo de reavaliagdo, que pode tanto levar a
mudanca de atitudes (quando vocé ndo encontra
base ou encontra um motivo mais forte) como ao
fortalecimento da convicgao™.

O proprio escrevente reflete sobre o estatuto de seu texto, exp0s
um processo de subjetivacdo e, nessa exposicdo incita o leitor a, também
ele, se questionar e fazer uma “reavaliagio” em que se corre 0 risco de
perder aquilo na qual se acredita, que faz agir de uma determinada
maneira e, sobre 0 que se organiza aquilo que se é. Nesses momentos da
escrita, tecer o texto é também usar uma linguagem que parece querer
dialogar reflexivamente com o destinatario; a fala se dirige diretamente
a ele, 0 modo como os sentimentos aparecem narrados lembra muito
uma conversa informal entre amigos. E como se quem escreve
oferecesse aquele que I&, em um gesto de generosidade, um pensamento,
uma idéia, que pode entdo ser usada por ele como bem entender.

%5 STRAGHT AHEAD ne 3. Curitiba: 1999.
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E se aqui pode parecer que nos fanzines se encontram textos
prescritivos, com recomendacdes a serem seguidas e regras de conducdo
de si, uma leitura atenta pode desmentir essa impressdo. Ao se mostrar
em um processo de subjetivacdo, mais do que prescrever quaisquer
comportamentos e condutas, 0 escrevente apenas relata aquilo que
acontece consigo mesmo no momento em que escreve, procurando
mostrar ao leitor que é possivel pensar diferentemente a relacdo consigo
mesmo, gque ndo é necessario acreditar naquilo em que se acredita, que
esta crenga ndo é inevitavel. Ele pretende incitar o leitor a combater tudo
o que pode haver de “fascista” em si mesmo, a Se perguntar
constantemente sobre suas préprias verdades, perscrutar o intersticios
mais escondidos da prdpria alma, para que se possa eliminar os menores
sinais de habitos autoritérios.

E fundamental para os punks, desse modo, a idéia de que é
sempre preciso “parar para pensar” sobre como se est conduzindo sua
prépria vida em uma sociedade centrada no consumo no consumo e no
lucro pessoal, mais do que nas relacbes entre as pessoas e nas
possibilidades de existéncia livre e criativa, coisas que estariam,
portanto, cada vez mais fora do horizonte da maioria dos individuos:

Consumismo é o nome dessa ideologia, que
encoraja cada um de n6s individualmente a
guerer mais do que temos sem se importar com
as consequéncias [...] somos levados a crer que
(as maravilhas tecnoldgicas) sdo realmente
indispensaveis, 0 consumismo exige uma
sociedade [...] onde a liberdade e a verdadeira
diversdo foram substituidas pelo conformismo
¢ uma falsa sensagdo de “escolha”*®.

Falam de uma “falsa sensagdo de escolha” que ndo seria nada
mais que a opcdo entre produtos e modos de vida dispostos
ordenadamente nas prateleiras dos supermercados ou oferecidos pela
midia, desde que devidamente codificados, submetidos a uma dada
racionalidade de uso, e confinados a determinados padrdes dos quais
ndo era recomendado fugir.

Questionam como, desde 0 momento em que acordamos até hora
em que vamos dormir, e até mesmo durante nosso sono, estamos
acostumados a consumir uma série de produtos e os modos de vida que

%6 APOCALYPSE WOW n°3. Curitiba, 1998.
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eles implicam, sem pensar que eles restringem brutalmente as
possibilidades de pensar e se relacionar de formas diferentes consigo
mesmo e com 0s outros, questionam também o modo como pensamos
essas relagcGes em termos de consumo, o que implica em abdicar daquele
“parar para pensar”’, j que se est habituado a pensar que ¢ preciso fazer
do tempo dinheiro.

Criticam, enfim, o fato de que enxergamos essa cultura do
CONSUMO COMO necessaria e que por isso ndo nos esforcamos para nos
liberar dela:

Também tenta nos convencer que esse é 0 Unico
tipo de progresso possivel. (...) Produtos ndo vem
preencher uma necessidade existente.
Necessidades sdo criadas pela midia para
consumirmos sem parar®’.

Essa critica diz respeito muito mais aos processos de
subjetivacdo, ou seja, a maneira como 0s individuos interiorizam essas
necessidades, que passam entdo a ser constitutivas de si, do que as
estratégias de persuasdo em si mesmas. E 0 consumismo enquanto
habito adquirido e a atitude diante da vida (uma atitude entendida como
necessaria) que é posto em questdo, mais do que as grandes estratégias
de apologia do consumo para solucdo de todos os problemas. Do
mesmo modo que a critica ao proprio punk ndo é a critica a uma
racionalidade abstrata, homogenia para todos os individuos que aderem
a ele, mas uma critica feita a atitudes praticadas por individuos reais, a
forma como constroem a si mesmos enquanto sujeitos de determinada
ética punk.

Combater na imanéncia é, portanto, em primeiro lugar, travar
uma infinidade de guerrilhas cotidianas contras as moléculas de poder
que habitam os corpos, 0s seus e 0s dos outros, e que minam, sem que
se perceba e desde o interior, as tentativas mais bem intencionadas de
criar resisténcias, trazendo a tona o perigo do fascismo do cotidiano,
aquele que faz com que, sem enxergar o0 poder, se ame-0 cegamente.

Em segundo lugar, combater na imanéncia é também ndo
submeter as lutas ao dominio de “estratégias ou focos transcendentes,
sejam estes a razdo, a racionalidade de presidentes da repiblica, lideres

%7 APOCALYPSE WOW n°1. Curitiba, 1998.
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de grupelhos, interesses poderosos ou deuses quaisquer’®®. E nesse

sentido, sua atitude implica em selecionar os afetos que aumentam a
poténcia de agir, gerando novas potencias criativas, e rejeitar aqueles
que a diminuem, tornando o individuo mais passivo, mais assujeitado
as forcas que encontra em seus percursos. Ao mesmo tempo
racionalidade da classe, do partido, do movimento social e do sindicato
realizou uma série de conquistas e inventou uma forma radical de
critica ao Estado, ao governo e a sociedade hierarquizada, também
propiciou experiéncias autoritarias do ponto de vista do sujeito que
deveria se submeter a “consciéncia” da classe, a vontade do movimento
ou as regras do sindicato. Se o punk recupera a idéia de autonomia
dessas coletividades, ele procura rejeitar aquilo que nelas implica na
submissdo as identidades.

%8 ORLANDI, Luiz. Combater na imanéncia. In: [ucsp.br. Disponivel em:
http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/ Textos/orlandi/combater_na_imanencia.pdf.
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LONGA VIDA AO PUNK?

Os fanzines punks sd0 um instrumento através do qual
hardcoreanos e anarco-punks construiram, ao longo da década de 1990,
uma cultura do cuidado de si, da reflexdo sobre o prdprio ser, visando
um certo tipo de interferéncia na vida politica mais ampla. Em cada
uma de suas paginas, varias existéncias foram questionadas, éticas
foram praticadas e sentimentos foram expressados. Os individuos que
0s compunham o faziam de modo a colocar muito de si mesmo nos
textos e imagens que produziam. Falando sobre suas visdes politicas,
sobre 0 que pensavam, sobre essa ou aquela postura do grupo,
reproduzindo letras das bandas das quais eram fas ou recortando e
colando imagens, estas pessoas se recriaram através dessa composicao.
Isso na medida em que nela puderam criar uma imagem de si, tomar
uma certa distancia dessa imagem, pensa-la, oferecé-la ao outro e
solicitar sua intervencéo.

O leitor do fanzine também foi levado a se questionar sobre si
mesmo, sobre 0s caminhos que estava seguindo, especialmente porque
era incitado a ler e observar o material que tinha em mdos como
matéria a ser pensada e criticada, como conjunto de reflexdes a respeito
das préprias acOes. E a reflexdo deveria servir para transformar estas
Gltimas, tornando-as mais resistentes ao controle e tdo livres quanto
fosse possivel do fascismo do cotidiano, esse mal que espreitava cada
um de seus gestos.

Essa técnica de comunicacdo e intervencdo no interior do punk
perde sua forca no comeco da primeira década do século XXI. Os
fanzines se tornam cada vez mais escassos, boa parte das pessoas que
até entdo se mostravam extremamente dispostas a manter uma cena
Lardcore ou anarco-punk unida através deles, se desmobiliza. Acredito
que essa decadéncia do fanzine esteja ligada, em parte, ao
desenvolvimento da internet como nova ferramenta de interacdo entre
os individuos. Ela tornou tudo mais “f ¢il” criou a possibilidade de
entrar em contato com uma mdsica produzida em qualquer outro local
do planeta, de conversar em tempo real com outras pessoas sem a
necessidade do contato fisico, a possibilidade de divulgar idéias sem
ter que distribuir um a um, cada zine, assim como a de falar para um
numero virtual de pessoas muito maior do que se poderia imaginar
anteriormente. Compor um fanzine deixa de ser um ato heroico, para se
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tornar uma técnica sem muito sentido, afinal, supostamente, todos 0s
meios de estabelecer um contato mais rdpido e eficiente estdo
disponiveis na internet. Ela tornou possivel que qualquer um com um
computador pessoal e acesso a rede, “faga por si mesmo”, construa sua
prépria forma de acéo e interacéo.

Claro que seria ingénuo acreditar em uma simples transicdo sem
maiores conseqliéncias. Junto com a técnica, muda também toda uma
série de modos de expressar e interagir. Diante da enxurrada de
informagbes proporcionadas pela rede mundial de computadores, o
texto ou a imagem que os leitores/observadores recebem parece se
tornar apenas mais um entre milhdes, bem diferente da importancia
pessoal e politica que o papel fotocopiados construido artesanalmente
parecia propiciar. A internet é o simbolo de uma generalizacdo do
“faca voc€ mesmo”, de sua transformacdo em mercadoria. Montar uma
banda ou expressar uma idéia se tornou mais f4cil, afinal o mercado
oferece 0s produtos necessarios para isso. Assim pensa Rodrigo,
durante muito tempo vinculado a cena [ardcore, um de meus
entrevistados, que agora se vé frente a uma necessidade de criar hovos
territérios existenciais, ja que estes principios punks que motivaram
suas acdes nos ultimos quinze anos parecem ndo dar mais conta de
responder a necessidade de criar algo que escape ao controle, que ndo
esteja limitado pelas facilidades da vida no capitalismo contemporéaneo.

Mari, outra entrevistada, ainda ligada ao anarco-punk (desde a
segunda metade da década de oitenta), pensa de modo diferente: para
ele é preciso continuar lutando dentro do punk, jA que o inimigo, o
fascismo do cotidiano, também continua a agir em cada um de nés. Ela
acredita em um punk que ndo é revolta juvenil passageira, mas modo
de vida, cujo espirito libertario deve ser difundido para tantas pessoas
quanto for possivel. Trabalhando como professora em uma escola
primaria, também encara a educagdo como tarefa libertaria. Enquanto
escrevo essas paginas finais de meu texto, ela organiza um evento
chamado “Margo antifascista”, com palestras, debates e apresentacdes
musicais. No entanto, nada em sua fala indica a possibilidade de um
retorno da cultura dos fanzines. Seu siléncio parece corroborar a idéia
de que eles perderam seu sentido.

N&o interessa, nesse texto, promover nenhuma espécie de
saudosismo, mas compreender como uma pratica péde mobilizar
individuos a tal ponto que estes se dispuseram a transformar suas vidas
em funcdo de critérios éticos nela envolvidos, e isso em um periodo em
que tanto punks quanto fildsofos, historiadores e socidlogos, apontam



179

como desmobilizador. Nesse sentido, a tentativa foi a de fazer uma
histéria de como o 6dio esteve presente na vida dessas pessoas
envolvidas com o punk e com os fanzines.

Tratando do tema &dio Nietzsche afirma que a educacdo cristd
formava homens com um 6dio instintivo contra a realidade exterior, ja
que possuidores de uma extrema sensibilidade a dor, sendo que, para
esse homem cristdo, o mero fato de tocado é algo insuportavel, uma
vez que cada sensacdo se manifesta muito profundamente. Esse 6dio
volta-se contra si mesmo, ja que para escapar dessa realidade exterior,
esse homem reprime em si mesmo tudo aquilo que pode advir do
contato com ela, tolhe essa experiéncia a tal ponto que nega a propria
vida®®.

Na modernidade do capitalismo tardio, as pessoas também
evitam o contato com a realidade. A sociedade do espetaculo as
bombardeia com uma quantidade gigantesca de imagens € elas e elas j&
ndo encontram meio de se defender de tal ataque, sendo tarefa das mais
dificeis, hoje, profanar a sacralidade dessas e imagens e dos valores
que elas carregam. A perda de referencias existenciais, valores e
crengas fixas, os labirintos intermindveis da vida contemporanea,
reduzem em muito as resisténcias de homens e mulheres frente as
dificuldades que encontram em seu cotidiano, no encontro com a
realidade exterior. Todo obsticulo torna-se extremamente doloroso e
demanda fugas para casas e condominios seguros e imunizados contra
0 contato entre as pessoas, para o entretenimento da televisdo ou para
0s antidepressivos.

Se se entende, como ja foi dito, a dor e o sofrimento como
experiéncias fundamentais e constitutivas dos proprios encontros e
relagdes, como a condicdo primeira da existéncia, isto é, de estar em
contato com o outro, entdo essa fuga contemporanea dos obstaculo
também é uma negacdo da vida, uma forma de passividade e
conformismo diante dela.

O 6dio, nesses casos, ndo se realiza em uma violéncia contra seu
objeto, mas contra si mesmo. O objeto é mantido intacto. Ao invés de
questionar a propria realidade, de se perguntar por um modo diferente
de vivé-la, foge-se dela e dos bons encontros, de tudo aquilo que nela
pode aumentar a poténcia.

Mas ha também uma outra forma de odiar, ou antes, um outro
modo de se relacionar com o préprio 6dio. E € justamente isso que

%9 NIETZSCHE, Friedrich Whilhelm. 4 genealogia da moral. Sd0 Paulo: Centauro, 2000;
NIETZSCHE, Friedrich Whilhelm. (1 anticristo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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trabalho tem como objetivo problematizar, o 6dio tanto como fluxo
psicoquimico, quanto como sentimento pensado e a partir do qual se
age racionalmente e politicamente, o ddio e as relacdes que criadas a
partir dele no punk.

O ddio ndo &, no entanto, mera reacdo a miséria e o sofrimento
do mundo. Néo se odeia um terremoto ou uma condicdo imutavel. Ele
“aparece ... quando h razdo para supor que as condi¢des poderiam
ser mudadas mas ndo sdo. Reagimos com ddio quando 0 nosso senso
de justica é ofendido®”®". A forca desse 6dio pode ter como fim tanto a
violéncia, em suas mais diferentes formas, quanto a sublimacdo. A
idéia aqui é defender que a violéncia, seu carater destrutivo, sua
capacidade de afetar, é elemento insepardvel de toda politica, e que
encara-la como tal pode ajudar a desfazer a formula que decreta que o
odio implica sempre em uma agressividade antipolitica ou autoritaria,
ou pelo menos refletir sobre a questdo dos modos de se relacionar
consigo mesmo que o odio propicia.

Nas diversas séries de préticas punks analisadas € sempre uma
forma de se relacionar com o 6dio que esta em jogo: o 6dio aos rétulos
e identidades prontas e acabadas, 6dio as condigdes nas quais se vive,
ao tipo de hipocrisia da qual a fuga da realidade ¢ a causa, as tentativas
de usar 0 punk para a promog¢do pessoal, de despolitiza-lo, etc. Em
todos esses casos esse Odio ndo implica nem em uma violéncia
irrefletida contra a realidade que tomem por decadente e odeiam, nem
em uma fuga dela, mas em um trabalho sobre si que visa potencializar
esse Si para a sua a¢do no mundo, para a transformagdo, mesmo que
parcial e limitada da realidade, através de alguma forma de violéncia,
em alguns casos fisica, em outras afetiva, simbdlica, ou estética.

20 ARENDT, Hannah. [bbre a violéncia. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2009. p. 81-
82.
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