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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo mostrar em que medida o autor Mendes
Fradique, em sua obra “Grammatica portugueza pelo methodo confuso”, transita
livremente pelo comico, pelo nonsense e pelo experimentalismo, revelando significativa
independéncia em relacdo aos movimentos literarios organizados, além de antecipar
formas de expressdo literéria que se tornariam comuns décadas apos o lancamento do
seu método confuso. Concomitantemente, procuraremaos mostrar que a obra em questdo
€ essencidmente critica, tendo como pano de fundo a transgressdo dos canones
literarios e da propria gramatica, além de problematizar as relaces de poder subjacentes
alinguagem A partir da anélise dessas questdes, tentaremos conferir maior importancia
a obra de Mendes Fradique no contexto literério. Além disso, esta pesguisa podera
servir para ampliar os estudos nessa area do humor, bem como resgatar contribuicdes
valiosas e inovadoras de um autor pouco (re)conhecido, cuja producdo poderia ter
chegado até nossos dias de forma menos obscura e marginal.

Palavras-chave: Humor. Nonsense. Gramética. Linguagem.



ABSTRACT

The present research aims at showing to what extent the author Mendes Fradique, in his
work called “Grammatica portugueza pelo methodo confuso”, strolls freely by humor,
nonsense and experimentalism, revealing a significant independence in relation to the
organized literary movements, besides anticipating forms of literary expression which
would become common decades after the release of his confused method.
Simultaneously, we will try to show that the work in analysis is essentialy critical,
having as its background the transgression of the literary canons and the grammar itself,
besides questioning the power relations present in language. From the analysis of these
problems, we will try to confer more importance to Fradique's work within the literary
context. Moreover, this research may be useful to widen the studies in the area of
humor, as well as to recover important and innovative contributions of a lesser known
author, whose production could have arrived to the present days in a less obscure and
margina way.

Keywords: Humor. Nonsense. Grammar. Language.
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INTRODUCAO

Alguns autores e obras, por diversos motivos, simplesmente parecem
desaparecer da historia, até que, também por diversos motivos, alguém os descubra e
Ihes devolva o seu valor. Por vezes, o que inviabiliza o reconhecimento imediato de um
determinado autor é o fato de sua escrita estar em descompasso em relacdo ao seu
tempo, comunicando-se melhor com os homens do passado ou do futuro. Esse parece
ter sido o caso de Lima Barreto, por exemplo, cujo reconhecimento postumo deve-se ao
interesse que sua obra exerceu sobre os modernistas, que perceberam nele uma
antecipacdo da linguagem que desenvolviam para 0 movimento modernista. Assim, a
cada vez que se realiza um novo estudo sobre autores ainda pouco investigados pode-se
contribuir para ampliar o proprio conhecimento acerca da producéo literaria de um pais
ou de uma época, que pode ser observado de outro angulo. Afinal, a cada estudo,
abremse novas perspectivas, que podem ressignificar uma obra e seu espectro,
alargando suas possibilidades de leitura.

Neste caso especifico, a obra em questdo € a “Grammatica portugueza pelo
methodo confuso”, de Mendes Fradique, pseudénimo do médico capixaba José Madeira
de Freitas, publicada em 1928, mesmo ano da publicacdo de “Macunaima’ e do
“Manifesto Antrop6fago”. Embora tenha permanecido por muito tempo esquecida, essa
obra recebeu uma reedicdo fac-similar em 1984, sob orientacdo do professor Luiz
Busatto. Essa edicdo, feita em parceria pela Universidade Federal do Espirito Santo e
editora Rocco, busca privilegiar o formato original da obra, pois preservar a sua estética
parece ser a melhor forma de compreender o método confuso de Mendes Fradique.

Minha relacdo com o livio em questdo ndo poderia ter sido mais casua:
encontrel 0 exemplar da obra rara em um sebo de Floriandpolis e resolvi compré-la
atraido pelo titulo e pelo desenho da capa— uma caricatura do préprio Mendes Fradique
— pois desconhecia 0 seu autor. Pelo contetido, ndo deixei de notar o tom de zombaria
generalizada que se voltava contra a lingua portuguesa, representada pela gramética,
muito menos o estranhamento que me causava o fato de nunca ter ouvido falar em ta
autor, ja que desde a adolescéncia eu me interessava pelos artistas daquilo que eu
entendia por “vanguarda’, gosto que marcou também minha graduacgo em Letras. Anos
mais tarde, quando iniciei 0s estudos de pos-graduacéo, pude entrar em contato com o

universo literario do nonsense de Lewis Carroll e Edward Lear e, de alguma forma,
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parecia ver ai elementos que estavam em consonancia com aqueles do inventor do
método confuso.

Assim, decidi que seria realmente interessante esmiucar o conteido da tal
“Grammatica’, certo de que poderia encontrar ali terreno fértil para uma dissertacéo de
mestrado. Quando estava prestes a iniciar a presente pesguisa, me motivava a divida
guanto ao relativo desconhecimento do autor Mendes Fradique, apesar da sua visivel
ousadia estética, evidente na obra em questdo, certamente em sintonia com a producéo
literaria da época.

Os anos de 1920, especidmente a sua segunda metade, como € de amplo
conhecimento, foram profundamente marcados pelo questionamento das bases da
cultura brasileira, principalmente pela caracteristica subserviéncia desta a cultura do
colonizador europeu, explicitada principalmente pela admiracdo ingénua do brasileiro
em relagdo a tudo que era produzido na Europa, especialmente na Franca,
caracterizando a Belle Epoque. Dentre alguns alvos preferidos por autores como Mério
e Oswald de Andrade, estava a lingua portuguesa, em relacdo a qual mantinham un
posicionamento critico, porém claramente pautado na satira, especialmente no que dizia
respeito a gramética normativa, aquela ensinada na escola e que nada, ou pouco, tinha a
ver com a lingua falada pelo povo brasileiro. Assm, por meio de poemas como
“Pronominais’ — também e sintomati camente chamados de poema- piada— autores como
os citados lancavam méo do humor, elemento indiscutivelmente presente no método
confuso de Mendes Fradique, para promover um processo de re/desconstrucdo do
Brasil, combatendo, por meio da e na linguagem, o proprio “poder linguajeiro”
veiculado pela “gramética do professor e do aluno e do mulato sabido™.

Dessa forma, num primeiro momento, era, hO Minimo, curioso o0 ostracismo
(talvez justificavel, é verdade) do escritor capixaba, diante de um contexto literério
aparentemente favoravel ao seu reconhecimento. A fim de melhor compreender esse
problema, debrucei-me na leitura da obra mencionada e de outros autores que
subsidiassem minha busca pela elucidacéo de quais elementos poderiam ter contribuido
paratal indiferenca em relacdo a producédo de Mendes Fradique.

Logo que empreendi tal tarefa, entretanto, pude perceber que, aém dos

elementos que me saltavam aos olhos — o humor, em forma de pastiche dos livros de

1 “Dé&-me um cigarro/ Diz a gramética/ Do professor e do aluno/E do mulato sabido/Mas o0 bom
negro e o bom branco/ Da nacdo brasileira/Dizem todos os diag/Deixa disso camarada/Me da
um cigarro” . ANDRADE, O. Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade. Rio
de Janeiro: Globo Editora, 2006.



13

gramatica tradicional, e 0 nonsense das notas de rodapé, as quais ndo apresentam
nenhuma relacdo com os elementos a que se referem — também se podia notar uma
tendéncia ao experimentalismo e ao uso dos espacos em branco da folha, entre outros
artificios visuais e linglisticos. Estes revelam uma possivel — e incipiente, dada a
evidente escassez de recursos técnicos existentes na década de 1920, em relacdo ao
arsena disponivel nos dias de hoje — tentativa de levar a linguagem aos seus limites,
empreendimento ético e tedrico que ® tornaria muito mais visivel décadas apds o
lancamento da “Grammatica’, por volta dos anos de 1950, tanto na literatura — vide a
poesia concreta, por exemplo — quanto e principalmente na filosofia, inicialmente com
os estruturalistas e, posteriormente, com Foucault, Barthes, Deleuze e Guattari, entre
outros pensadores importantes da segunda metade do século XX.

Mais que isso, pude também perceber que 0 aparente ostracismo do autor era
bastante palpavel, ja que os poucos estudos existentes a seu respeito S50 unanimes ao
afirmar sua visivel relegacdo a um plano menos importante entre os escritores de sua
época, ndo se enquadrando nem entre os conservadores do inicio do século XX —a
geracdo boémia e antimodernista— nem muito menos entre os modernistas, apesar da ja
mencionada coincidéncia cronol 6gica de sua obra parddica com estes.

N&o se pode esguecer, entretanto, que isso se aplica ao pseuddonimo Mendes
Fradique, mas que ndo se pode dizer 0 mesmo do caricaturista e médico José Madeira
de Freitas, dada sua admiragéo e relagdo pessoal com a mencionada geracéo boémia. A
propésito, ha um aparente consenso entre os pesquisadores sobre essas duas facetas do
autor, pois a “personalidade’ revolucionéria de Mendes Fradique, perceptivel nas obras
do méodo confuso, ndo se coaduna com o conservadorismo do médico Madeira de
Freitas, defensor dos ideais integralistas e reconhecidamente critico quanto ao
Modernismo, jamais tendo se aproximado do movimento. Essa dicotomia entre esses
dois aspectos do autor — 0 revolucionério e o conservador — de certa forma, interessa a
presente pesquisa pela ambiguidade latente tanto no riso quanto no nonsense, COMo se
veramais adiante.

Voltando aos estudos sobre o pseudébnimo de José Madeira de Freitas,
especialmente a tese de Doutorado de Cleverson Ribas Carneiro, “Mendes Fradique e
seu método confuso: sétira, boemia e reformismo conservador”, defendida em 2008,
destaca- se também a retomada do interesse pelo autor, especialmente em analises de
histéria do inicio do século XX no Brasil, ertre os quais se pode mencionar o estudo de
Isabel Lustosa— “Brasil pelo método confuso — humor e boemia em Mendes Fradique”,
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de 1993 — e “Raizes do riso — a representacdo humoristica na histéria brasileira: da Belle
Epoque aos primeiros tempos do rédio”, de Elias Thomé Saliba, publicado em 2002.
Nas palavras de Carneiro?, porém, essas anélises tém se restringido mais & busca de
compreensdo histdrica e cultural acerca daguele periodo em que viveu o autor,
carecendo sua producdo de um olhar que considere os aspectos literarios e Ihe confira,
dessa forma, relevancia como fendmeno literério, principalmente pelo seu cardter avant
lalettre.

Alguns desses estudos a respeito de Mendes Fradique, porém, também ressaltam
essa postura vanguardista, entre os quais se destaca o trabalho da prépria Isabel Lustosa,
gue tece algumas consideracdes acerca da surpreendente atualidade do autor: “[...] quem
tem as maos, pela primeira vez, um livro de Mendes Fradique se surpreende com a

"3 Herman Lima, em sua “Histéria da caricatura no

contemporaneidade de seu humor
Brasil”, de 1963, por sua vez, destaca, a0 andisar a obra “Historia do Brasil pelo

methodo confuso”, 0 seguinte:

Caracterizada pelos mais aberrantes anacronismos, Versio
estapafurdia dos principais acontecimentos de nossa Histéria, muito
de acordo com os padrdes do humorismo da época, néo teria, hoje,
naturalmente, maior interesse, dada a evolucdo do género. Era,
entretanto, naquele tempo, uma ingénua antecipacéo do nonsense de
tantos humoristas americanos de alta nomeada hoje em dia, ndo sendo
rara uma certa graga natural da absurda fuséo de fatos longamente
pretéritos, com a atuaidade.’

Alguns autores, como o professor Luiz Busatto, lembram também as inovagdes
tipogréficas de Mendes Fradique, geralmente destacadas como proféticas, ja que
antecipavam praticas de composi¢ao que seriam exploradas pelos poetas concretos e da
Praxis, por exemplo, dém de marcar claramente o aspecto nonsense do autor,
aproximando-o da filosofia antropofégica e da obra “Macunaima’, ja mencionada
anteriormente. E 0 mesmo Busatto quem também chama atencdo para a importancia de
Mendes Fradique quando se pensa ha sua contribuicao para a area do humor.

Interessa aqui, também, considerar tal vinculo com o humor como uma das
caracteristicas que conferem caréter transgressivo a obra de Mendes Fradique, pois que

transgressao e riso S840 conceitos intimamente relacionados em diversos estudos, como

2 CARNEIRO, C. R. Mendes Fradique e seu método confuso: sétira, boemia e reformismo
conservador. Curitiba: UFPR. Tese de doutorado, 2008.

¥ LUSTOSA, 1. 1993, op. cit., p. 14.

4 LIMA, H. 1963, p. 413, apud CARNEIRO, op. cit., p. 10.
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os de Mikhail Bakhtin sobre Rabelais e de Georges Minois, por exemplo. Este ressalta

que:

Se o0 riso é qudificado as vezes como diabdlico, é porque ele pode
passar por um verdadeiro insulto a criagdo divina, uma espécie de
vinganga do diabo, uma manifestacdo de desprezo, de orgulho, de
agressividade, de regozijo com o mal.”

Conforme Bakhtin, o riso foi relegado a um plano inferior desde os tempos
antigos, pois o cristianismo primitivo ja se opunha ao riso, acrescentando o autor que
“S0 Jodo Crisdstomo declara de saida que as burlas e 0 riso ndo provém de Deus, mas
S0 uma emanacao do diabo”.® Por outro lado, desde a Grécia Antiga, de acordo com
Minais, fala-se que os deuses também riem, porém, de um riso desenfreado e louco, por
vezes associado a obscenidade. Extravasada sem limite algum de decoro e moral,
gargalhada divina parece trocar do absurdo de sua prépria existéncia, como revelava o
papiro de Leide, documento escrito por autor anénimo do século 1117, Assim, sgja ele
manifesto por um Diabo vingativo, que debocha da ordem divina, ou por um Deus
ensandecido que ri da sua prépria criagdo absurda, o riso € um instrumento de
transgressdo, de libertagcdo do homem para além do pensamento racional. Nas palavras
de Verena Alberti, “0 riso é, portanto a experiéncia do nada, do impossivel, da morte’®,
uma forma de pensar aguilo ndo pode ser pensado.

Parece ser exatamente essa transgressao dos limites da experiénciaa que se pode
inferir do nonsense presente na “Grammatica’, que, ao apresentar um compéndio de
regras gramaticais marcadas pelo absurdo, vai aém do conhecimento mediado pela
razdo. Extrapolando os limites do sentido — e, por tabela, da linguagem — essa
transgressdo se da no ambito da I6gica, cuja ordem é rompida em prol de uma nova
ordem, um novo mundo mais semelhante a0 mundo infantil do que a0 mundo adulto,
“<ério”. E nessa nova ordem proclamada pelo nonsense, caracterizada pela sua aparente
comicidade, que vao se tornar comuns os jogos de palavras, as experiéncias com o

sentido e com os sons dos vocabulos, bastante freqlentes na obra que € objeto desta

pesquisa.

> MINOIS, G. Histériado riso e do escér nio. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2003, p.19.

® BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. 3.ed. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Ed. UnB, 1996, p. 63.

" MINOIS, G. op. cit., p. 21-23.

SALBERTI, V.Oriso eorisivel: na histéria do pensamento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2002, p. 14.
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Em estudo de 1988, Tarcisio Gurgel® chega a comparar o radicalismo dessas
experimentagoes de Mendes Fradique ao de autores como Oswald de Andrade e Murilo
Mendes, numa leitura que claramente associa nosso objeto de analise aos modernistas.
Nesse estudo, porém, Gurgel atribui a obra “Historia do Brasil pelo methodo confuso”
um carater mais radical que aos autores modernistas, pois 0 espectro da sua ruptura se
amplia a medida que se percebe a liberdade estética e formal de Mendes Fradique,
escritor ndo filiado a nenhum projeto liter&rio pré-definido, o que Ihe conferia
independéncia inclusive para caminhar entre os géneros e realizar uma obra hibrida que
transitava entre o humor e o nonsense.

Assim, andisar a obra de Mendes Fradique, especiamente a “Grammatica’,
implica analisar também outros aspectos intimamente correlatos com a referida obra,
COmoO O riso, 0 nonsense, 0 experimentalismo vanguardista do autor e sua relevancia no
panorama artistico da época e posterior, a luz dos conceitos literérios. Tal tarefa se
justifica, principalmente em virtude do fato de que o reconhecimento como literato do
pseudbnimo de José Madeira de Freitas tem dependido de algumas poucas analises,
parte delas ainda incipientes, pois que predominam, como ja se disse aqui, muito mais
as associacdes do autor e de seus estudos a historia e a caricatura.

Apés fazer esse breve percurso de leitura, pude enfim estabelecer, como dito
inicialmente, além do problema central — o ostracismo do autor — algumas questfes para
as quais tentarei a0 menos apontar possiveis respostas, pois equaciona-las
definitivamente seria tarefa pretensiosa e contraditoria no ambito das ciéncias humanas.
Assim, como primeira questdo, procurarei mostrar em que medida o autor Mendes
Fradique, em sua obra “Grammatica portugueza pelo methodo confuso”, transita
livremente pelo comico, pelo nonsense e pelo experimentalismo, possivelmente devido
a sua independéncia em relacdo aos movimentos literarios  organizados.
Concomitantemente, procurarei mostrar gue a obra em questdo € essencialmente critica,
tendo como pano de fundo a transgressdo dos canones literérios e da propria gramética,
a qual simboliza a cultura brasileira das primeiras décadas do século XX, além de
problematizar as relages de poder subjacentes a linguagem.

A partir da andlise dessas questdes, pode-se dizer que o0 objetivo deste trabalho
entdo, é também tentar conferir maior importancia a obra de Mendes Fradique no

contexto literario. Além disso, esta pesquisa podera servir para ampliar os estudos nessa

® GURGEL, T. 1988 apud CARNEIRO, op. cit., p.12.
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area do humor, bem como resgatar contribuicdes valiosas e inovadoras de um autor
pouco (re)conhecido, cuja producéo poderia ter chegado até nossos dias de forma menos
obscura e marginal.

Para tal, no primeiro capitulo procurarel tracar a histéria do riso e de suas
teorias, considerando o trabalho de autores como Georges Minois, em “A histéria do
riso e do escarnio” (2003), Mikhail Bahktin, em seu classico livro sobre a cultura
popular e Francois Rabelais, Verena Alberti e seu “O riso e o risivel: na histéria do
pensamento” (2002), passando pelos também cléssicos “O riso”, de Henri Bergson, e
“O humorismo”, de Luigi Pirandello, entre outros autores. Tentarei, dessa forma,
mostrar as concepgdes que perpassam o riso e a posicao que esse fendmeno universal e
multiforme tem ocupado em nossa histéria, com a finalidade de melhor compreender a
obraa ser analisada aqui.

Vale lembrar que contarel com 0 apoio das pesquisas anteriores a respeito do
assunto, muitas delas mencionadas pelos autores acima, incluindo ai as contribuicdes de
Georges Bataille, Friedrich Nietzsche, Jan Bremmer e Jacques Le Goff, além do escritor
Charles Baudelaire, cujas reflexes acerca do riso parecem bastante adequadas aos
propositos da presente discussdo. Eventualmente, outros pesguisadores poderdo ser
utilizados, embora sua contribuicéo a este trabalho sgja um pouco menos visivel.

No segundo capitulo, procurarel penetrar um pouco ha historia e nos conceitos
que circundam o nonsense, identificando suas caracteristicas e as diferentes teorias que
procuram dar conta do género. Também interessa a presente pesquisa explorar as
relaces controversas entre 0 nonsense e 0 humor, a fim de perceber até que ponto esses
dois elementos realmente se aproximam. Para tanto, contarel com o suporte tedrico de
autores como JeanJacques Lecercle, Hugh Haughton, Win Tigges, Myriam Auvila,
Lucia K. Xavier Bastos, aém de outros que serdo identificados no percurso deste
trabal ho.

Na terceira parte, meu objetivo serd dar substancia tedrica aos conceitos de
transgressio e norma que Mendes Fradiqgue opera no discurso explicito na
“Grammatica’, por meio da discussdo acerca da linguagem promovida por pensadores
contemporaneos, como Michel Foucault, Giorgio Agamben, Gilles Deleuze, Félix
Guattari e Roland Barthes, entre outros. Buscarel trabalhar as relagbes de poder
existentes na concepcdo de gramatica normativa, cujo objeto é desconstruido pelo
humor do escritor capixaba, examinando em que medida se pode afirmar a

transgressividade da obra em questdo. Afinal, a gramética, como sistema normativo da
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lingua, que € o cddigo em que se traduz a linguagem e suas leis, representa um poder
gue se esconde por tréds de um discurso que se pretende absoluto e verdadeiro, o da
ciéncia, cuja transgressdo caberia & “linguagem integral”'° da literatura.

Na quarta parte, o objeto de andlise — a obra “Grammatica portugueza pelo
methodo confuso” — serd investigado de perto, com vistas a identificar em suas paginas
0s elementos que caracterizam seu humor e seu nonsense, bem como o visionario
experimentalismo mencionado anteriormente. Assim, visando tecer uma leitura que
articule as investigacdes tedricas dos capitulos precedentes, procurarel fazer uma
minuciosa andlise do seu contelido principal — a gramatica propriamente dita — das suas
notas de rodapé, que parecem constituir um segundo livro dentro do primeiro, e do seu
“Apéndice Anthologico”, um compéndio de textos e biografias de legitimidade
duvidosa feito, ironicamente, com 0 proposito de dar aos leitores instrumentos
gualificados paratirar bom proveito do livro de gramética.

Por fim, tentarei estabelecer, com base nos capitulos anteriores, agumas
possibilidades que expliguem e justifiquem a inquietacdo que me trouxe até esta
pesquisa, ou sgja, 0 esquecimento em que cairam esse autor e ®u método confuso,
praticamente apagados da historia literéria das primeiras décadas do século XX, bem
como levantar reflexdes paralelas que surgiram ao longo da pesquisa e apontar possiveis
caminhos para novas investigacoes.

Visando ampliar o alcance desta pesquisa, acrescentarel, ao final, como anexo, a
obra “Grammeatica portugueza pelo methodo confuso” na integra, a fim de subsidiar
trabal hos posteriores, considerando principa mente a dificuldade de encontrar o livro em
guestdo. Assim, espero contribuir para que novos estudos sgam realizados em torno

desse autor e de seu método confuso.

10O termo é de Roland Barthes, que atribui o caréter revolucionario da literatura justamente a
essa integralidade da linguagem. BARTHES, R. Daciénciaaliteratura. In: O rumor da lingua.
Prefacio Leyla Perrone-Moisés. Trad. Mario Laranjeira. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004,
p. 5.
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1 Oriso esuasteorias

O humor torna ambiguo o que toca: € um juizo implicito
sobre arealidade e seus valores, uma espécie de
suspensao provisoria, que os faz oscilar entre ser o e 0
nao ser.

Octéavio Paz!

Para melhor compreender o espirito que possivelmente perpassa a obra
“Grammatica Portugueza pelo Methodo Confuso”, € interessante percorrer, com 0
auxilio da Histéria, da literatura e de outras areas que tenham se debrucado sobre o
tema, o caminho trilhado pelo riso e seus defensores ou detratores em nossa cultura.
Evidentemente, como o foco central deste trabalho ndo € o riso, embora este sgja um
elemento deveras relevante nas obras de Mendes Fradique, procuraremos nos ater a
determinados pontos da histéria em que essas relacdes entre 0 riso e a transgressao
estejam mais visiveis, sgja pela sua defesa como forma de superar momentos de crise,
seja pela critica que o riso tenha recebido exatamente pelo seu carater transgressivo, por
se configurar como uma ameaga ao poder, & ordem estabelecida, ou aos bons costumes.

Inicialmente, tomaremos como referéncia o periodo classico da cultura
ocidental, identificado com a os gregos e os latinos, pois, nas palavras de Georges
Minois'?, principalmente a Grécia, s ndo tem todas as respostas para nossos problemas
atuais, pelo menos parece ter apontado os mais diversos questionamentos em torno dos
anseios humanos, aém de apresentar a vantagem de ter preservado varios dos
testemunhos textuais necess&rios para a investigagdo contemporanea. Assim,
considerando como vélida a assercdo de Minois'® de que a Grécia oferece quase um
itinerario completo a respeito do tema em questéo neste capitulo, nos deteremos um
pouco mais ao estudo de algumas das concepgdes da Antiglidade cléssica, dos helenos
aos latinos.

Na seqliéncia, procuraremos Ser um pouco mais breves nessa investigacdo
historica, buscando apontar de forma mais detalhada apenas os autores e momentos

desse percurso em gue o riso trouxe a tona seu aspecto mais critico e transgressivo, pois

Upaz, 0. Ambiguidade do romance, In: Signos em rotacéo, S&o Paulo: Perspectiva, 2006, p.
70.

“MINOIS, G. op.it., p.22.

21d., ibid., p.76.
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conforme ja foi dito na primeira parte deste trabalho, interessa aqui principalmente o
riso como elemento de transgressdo, estratégia aparentemente eleita por Mendes
Fradique para dessacralizar as convengfes culturais de um pais ainda em muito
dependente do col onizador.

Na verdade, visando obter um resultado mais apurado desse percurso, cabe aqui
uma reflexo acerca dos varios matizes que envolvem o assunto. E interessante
considerar que os estudos sobre riso abrangem uma série de termos correlatos, usados
como sinbnimos, muitas vezes, ou com acurado rigor terminolégico, em alguns autores
em particular, talvez pelo aspecto multiforme que Minois** atribui ao riso. Nas palavras
de Jacques Le Goff, em ensaio sobre o riso na Idade Média (1997), um dos maiores
desafios do pesquisador ao investigar o tema do cémico € lidar com a “ heterogenei dade
de documentos, questdes e conceitos’, e, por isso, “temos que descobrir se ha uma
noc&o unificadora por trés de todos”. 1°

Tal variedade pode ser atribuida a longa histéria do riso, pois, dado seu carater
inexoravelmente humano, conforme defendia Aristételes, este vem acompanhando as
modificacbes culturais, politicas e sociais pelas quais a civilizagdo tem passado. E por
esse motivo que Henri Bergson se questiona acerca das possibilidades de o cémico
fornecer relevantes “informagdes sobre os procedimentos de trabalho da imaginagéo
humana e, mais particularmente, da imaginacgo social, coletiva, popular”.*® No mesmo
diapasio, nos diz Jacques Le Goff 1’ que o riso é um fendmeno social e estudé-lo é
desvendar 0 pensamento de uma determinada sociedade em uma determinada época,
consideracdo que faz lembrar da mutabilidade dos avos e formas do riso, caracteristica
acentuada pelo proprio Le Goff® e responsavel pela dficuldade de sua apreensio e
definicdo exata, se € que existe algo de exato em um fendmeno tdo heterogéneo. Pois,
como diz Minois, “a primeira qualidade do humor é precisamente escapar a todas as
definicbes, ser inapreensivel, como um espirito que passa. O conteldo pode ser

variavel: ha uma multiplicidade de humor, em todos os tempos e lugares™*®.

“MINOIS, G. op.cit., p.16.

®LE GOFF, J. O riso naldade Média. In: BREMMER, J.; ROODENBURG, H. (orgs). Uma
histéria cultural do humor. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 67-68.

®BERGSON, H. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. S0 Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 2.

YLE GOFF, J. op, cit., p. 63.

¥1d,, ibid., p. 67.

“MINOIS, G. op. cit., p. 79.
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Assim, guando se inicia qualquer discussdo a esse respeito, surgem, nesse

emaranhado de conceitos, termos como “humor”, “comédia’, “humorismo”, “grotesco”,

“zombaria’, “sarcasmo’, “escarnio’, além das suas diversas formas, como a “parodia’,
a “sétira’, o “pastiche’, a “ironia’, e uma série de adjetivos correspondentes, como
“cbmico”, “sarcastico”, “satirico, “grotesco”, “burlesco”, entre outros, que, de certa
forma, a0 menos em um trabalho como o presente, demandam algumas consideragoes.
Embora Minois sgja, dentre os autores aqui estudados, 0 menos preocupado com
o0 que classifica de purismo?°, ele também nos traz algumas informacdes etimol dgicas
relevantes, e € por essas que iniciaremos esta investigacdo. Segundo ele, sob a palavra
risus, se encontram todos os tipos de riso latino, abrangendo suas formas negativas e
positivas, das mais sutis & mais agressivas. E ele, também, que retoma a discussio
sobre a origem do termo “humor”, cujo significado € bastante recente — em relacéo ao
corpus do material que tem provocado o riso desde os povos antigos — tendo sido
registrado pela primeira vez em 1682, segundo informam o0s pesquisadores Jan

Bremmer e Herman Roodenburg, em “Uma histéria cultural do humor”?

, halnglaterra
Alguns anos depois, em 1708, Lord Shafterbury?® utilizava o termo em uma acepcao
mais proxima da contemporanea, em “Sensus communis: an essay on the freedom of
wit and humour”.

Para Voltaire”, todavia, o termo derivaria do francés “humeur” utilizado por
Corneille em suas pegas comicas, no que discorda Jan Bremmer, que defende a origem
inglesa da palavra nessa acepcdo que conhecemos, restando a lingua francesa o seu
significado como “um dos quatro principais fluidos do corpo (sangue, flegma, bilis e
bilis negra)”®*. Pirandello, por sua vez, também remete o termo “humorismo” & sua
origem, porém, considerando a lingua latina como sua verdadeira fonte, da qual teria
vindo “com o sentido material de corpo fluido, licor, umidade ou vapor, e com o sentido

"25  ambora também mencione a sua ocorréncia

também de fantasia, capricho ou vigor
anglo-saxd, quando diz que “ndo se creia que a palavra inglesa humour e seu derivado

humorismo sejam coisas de facil compreensdo”®®. Nesse sentido, contudo, Minois

2 MINOIS, G. op. cit., p.17.

? BREMMER, J.; ROODENBURG, H. (orgs). Uma histéria cultural do humor. Rio de
Janeiro: Record, 2000, p.13.

?21d., ibid., p.13.

% 1d., ibid., p.13.

4 1d., ibid., p.14.

> PIRANDELLO, L. O Humorismo. S3o Paulo: Experimento, 1996, p.19.

2% |d. ibid., p.21
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chama a atencéo para o fato de que somente parte dos anglicistas, especiamente os
franceses, segundo estudo de 1960 de Robert Escarpit®’, restringe 0 uso da palavra
“humor” aos ingleses do século XVIII a0 XX .

E interessante destacar, nessa discussdo, que, se ha um ponto de convergéncia
entre os autores estudados, este se encontra no que diz respeito a dificuldade de
apreender com exatidao o sentido do humor. Pirandello, por exemplo, cita o pesquisador
Alessandro D’ Ancona, que realizou conhecido estudo acerca do poeta italiano do século
XI1Il Cecco Angioleri de Siena, o qual afirma que, se “precisasse dar uma definicéo de

humorismo, ficaria realmente muito embaracado?®”

, acrescentando que isso se devia ao
fato de existirem infinitas variedades de humor, apesar de reconhecer a possibilidade de
haver um fundo comum entre todos aqueles que sdo classificados sob essa mesma
denominacdo. Porém, alerta Pirandello, tal confusdo terminol 6gica também poderia ser
observada em outros termos de dificil definicdo, como “romantismo”, por exemplo,
afirmando haver “uma babil6nica confusio na interpretacdo da palavra humorismo” 2.

Henri Bergson, por sua vez, envolto com a mesma dificuldade, procura manter
certa cautela quanto a definicdo do riso e daquilo que o produziria, afirmando néo ter
como objetivo “encerrar a invencdo comica numa definicdo. Vemos, acima de tudo,
algo vivo. Por mais ligeira que sgia, nds a trataremos com 0 respeito que se deve a
vida’®. Para Bergson, também deveria haver algo em comum entre as diversas
manifestagdes de humor, especialmente nas formas artisticas, langando a seguinte
pergunta. “que destilacBo nos darda a esséncia, sempre a mesma, da qua tantos
diferentes produtos extraem indiscreto odor ou delicado perfume?’s!

Bremmer e Roodenburg preferem ver o humor “como qualquer mensagem —
expressa por atos, palavras, escritos, imagens ou musicas — cuja intencdo € a de
provocar o riso ou um sorriso”32, de certa forma, condensando e simplificando o extenso
debate acerca do conceito do que seria 0 humorismo.

Pirandello ressalta, por outro lado, a discusséo acerca da ocorréncia ou néo de

humorismo no que concerne a temporalidades distintas, remetendo a um estudo de

2 ESCARPIT, R. L’ humour, 1960 apud MINOIS, G. op. cit., p. 78.

® D’ANCONA, A. Studi di critica e storia literaria, 1880 apud PIRANDELLO, L. op. cit., p.
21-22.

? PIRANDELLO, L. op. cit., p. 22.

% BERGSON, H. op. cit., p.1.

31d, ibid., p.1.

32 BREMMER, J.; ROODENBURG, H. (orgs). op. cit., p.13.
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Enrico Nencioni®*, de 1884, intitulado L’ Umorismo e gli Umoristi, no qua este
defendia a idéia de que o mundo classico, dotado de perfeito equilibrio no aspecto
raciona e emocional, inclusive diante “das tragicas profundidades do destino”,
prescindia das condi¢bes que favoreceriam o surgimento do humor. Assim, Nencioni
dizia que a Antiglidade ndo poderia ter literatura humoristica por ndo ter crises
interiores necessarias para que se desencadeasse o sentido do humor, advindo da
contemplacéo moderna do “doloroso rumor da vida presente” em comparagdo com o
sentido absoluto do infinito, herdado do cristianismo. Ele completa, entéo, o raciocinio

da seguinte forma:

O nosso organismo € continuamente excitado e superexcitado, dores
seculares humanizaram 0 nosso coragdo. Nés observamos a alma
humana e natureza com a mais penetrante simpatia, e encontramos
arcanas relagbes e uma intima poesia ignoradas pela antiglidade... O
riso do artista cOmico, a comica fantasia de Aristofanes e alguns
didlogos de Luciano sdo excegdes. A Antiglidade ndo teve, e nem
podia ter, literatura humoristica.. Dir-se-ia que esta era a
caracteristica da literatura anglo-germéanica. O céu crepuscular e
Umido solo do Norte parecem ser mais preparados para nutrir a
delicada e estranha planta do humorismo™”.

Discordando, todavia dessa argumentacdo, Pirandello®® assevera que sempre
houve pranto e riso, e ndo pranto ou riso, como queria Necioni, pois, se o intelecto
grego poderia perceber o contraste entre os elementos da vida, sO poderia abstrair tal
idéia com base em um fato concreto. Ou sgja, para que exista o prarto, associado as
“tragicas profundidades do destino” de que falava Necioni, também deveria existir seu
contrario — o riso, que, adentrando a esfera da imaginacéo, se transformaria em arte,
fatalmente.

Dessa forma, as aventadas “condicdes de vida' e “disposicbes de espirito”
responsaveis pela geragdo do humorismo séo contestadas por Pirandello, que restringe
essa responsabilidade a um “certo humorismo”, acrescentando que “é absolutamente
arbitrério negar que tais disposicdes ndo existiram ou ndo poderiam existir
antigamente”®®. Assim, ele questiona se “Aristéfanes e Luciano sd0 excecBes, como

afirma Nencioni [...]? Mas também s3o excecBes, entdo, Swift e Sterne. Toda a arte

% NENCIONI apud PIRANDELLO, L. op.cit., p.28.
¥ 1d., ibid., p. 28.

* PIRANDELLO, L. op. cit., p.34.

% d., ibid., p.34.
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37 concluindo seu

humoristica, repetimos, sempre foi e ainda € arte de excecéo
raciocinio com a afirmacéo de que excecao se manifesta tanto nos antigos quanto
nos modernos, nd se configurando como privilégio da alguma nagd ou povo em
particular.

De forma semelhante, Minois, ao apresentar suas motivagdes para escrever um
livro sobre a histéria do riso e do escarnio, prefere solucionar a polémica sugerindo que
tal discussdo é infindavel e estéril, resvalando para uma espécie de purismo que talvez
ndo traga beneficios significativos a explanacdo do tema. Assim, o historiador define
sua aitude como flexivel diante do excesso de rigor terminoldgico, ponto de vista do

gual a presente dissertacdo compartilha, nas seguintes palavras:

O que tavez ndo faca os puristas rirem € a flexibilidade,
eventualmente abusiva, no emprego de termos como “burlesco”,
“grotesco”, “satirico”, “parédico’, “humoristico”... Conhecem-se, por
exemplo, o0s ubuescos debates aos quais se dedicaram certos
especidistas desprovidos de humor a propésito da palavra “humor”.
Temse o direito de empregé-la a respeito dos gregos? Cicero tem
humor? Ou é preciso reservar a palavra e a coisa, como uma safra
controlada, para a Inglaterra depois do século XVIII? Digamos
claramente: para nds, 0 humor ndo tem idade nem pétria. Ele adquire
formas diferentes, mas um camponés egipcio o Médio Império pode
muito bem ter um senso de humor t&o desenvolvido quanto Oscar
Wilde. O tempo n&o vem ao caso®

1.1 A Gréciaeo riso: divino, humano ou diabdlico?

O cOmico & um dos mais claros sSignos satanicos do
homem.
Charles Baudelaire™

A epigrafe acima, do poeta Charles Baudelaire, remete a uma das associagdes
mais correntes do riso, ou sgja, com 0 mal, com a transgressdo do bem e da ordem. Tal
correlacdo remonta a Antiglidade cléssica, periodo para o qual se volta o Ocidente

guando procura explicar as origens da sua culturaintelectual, conforme justifica Minois.

¥ PIRANDELLO, L. op. cit., p.34.
¥ MINOIS, G. op. cit., p. 17.
% BAUDELAIRE, C. Poesia e prosa: volume Unico. Rio Janeiro: Nova Aguillar, 1995, p. 736.
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Nesse sentido, € interessante retomar aquele que, segundo Minois, dentre os
escritores da Antiglidade, era mais clara “encarnacdo do diabo”, o filésofo cinico
Luciano de Samésata, cuja derrisdo se volta contra tudo e todos, ndo poupando nem
mesmo os deuses. Para ele, que “atravessou a vida como num desfile de Carnaval”*°, a
existéncia humana era risivel e s lhe restava zombar desse espetaculo por meio do
deboche. Luciano voltava seu escarnio contra o sagrado a ponto de ser considerado
pelos cristéos como uma verdadeira encarnagdo do diabo, ja que para fil6sofos como
Plutarco, rir poderia ser igualado a uma prova de ateismo. Diz Minois que “os ateus sdo
macacos de Luciano, que escarnecem dos mistérios sagrados e da loucura dos
crentes.”*

Porém, cumpre-nos destacar que, entre 0s gregos, por exemplo, ndo era
unanimidade a esséncia diabdlica do riso, pois alguns escritos antigos atribuem aos
deuses a origem deste. De fato, 0 riso grego transmutouse nas mais diversas formas,
oferecendo-nos, nas palavras de Minois, “um itineré&rio quase completo, do qual as
épocas seguintes sd fardo ilustrar uma ou outra etapa.” *?

Assim, num dado momento da cultura antiga, o riso estava mais proximo do
divino do que do humano ou do bestial. Dizemnos os mitos gregos que os deuses
também riam — e muito — agitando o Olimpo com seu “riso inextinguivel”, conforme a
expressdo de Homero, embora muitas vezes esse riso estivesse relacionado a
deformidade, a violéncia e a sexualidade, independente de qualquer indicio de moral ou
decoro. Para o autor desconhecido do célebre papiro de Leide, datado do século 111 a
C., o préprio mundo havia se originado de uma estrondosa gargalhada, conforme nos

ensina Minois, citando um texto de 1996 de Salomon Reinach:

Tendo rido Deus, nasceram os sete deuses que governam o mundo...
Quando ele gargahou, fez-se a luz... Ele gargalhou pela segunda vez:
tudo era &gua. Na terceira gargalhada, apareceu Hermes; na quarta, a
geracdo; na quinta, o destino; na sexta, o tempo. Depois, pouco antes
do sétimo riso, Deus inspira profundamente, mas ele ri tanto que
chora, e de suas l&grimas nasce adma.*

Assim, nessa versao da origem do universo, ndo € a paavra o instrumento da

criagdo, mas € por meio desse gesto incontrolavel da gargalhada que Deus, consciente

“©MINOIS, G. op. cit. p. 65.

*11d., ibid., p.75.

“21d., ibid., p.76.

“3REINACH, S. Cultures, mythes et religions, 1996 apud MINOIS, op. cit. p. 21.
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do absurdo de sua existéncia, vai fazer surgir os elementos que compdem esse ‘big
bang cdsmico e coOmico”, para tomar de empréstimo a expressao de Georges Minois.
Assim, embora outras civilizagbes também tenham apresentado evidéncias da
importancia do riso entre seus rituais, como os babilénios, os egipcios e os fenicios, sdo
os relatos acerca dos mitos e das festas gregas, especidmente aqueles atribuidos a
Homero, que melhor nos revelam a centralidade do riso em diversos momentos da
histéria da Antiglidade.

Dessa forma, Minois** mostra ta relevancia em diversos mitos como, por
exemplo, o da deusa Deméter, a qual estava profundamente triste e foi encontrar com
Baubo na cidade de Eléusis. Esta, para alegrar a deusa infeliz, teria levantado a saia e
mostrado seu corpo sem se preocupar com qualquer decéncia, exibindo a crianga laco,
gue ria debaixo da saia e acenou para Deméter, a qual ndo resistiu e sorriu. Varios
intérpretes dessa cena mitologica ressaltam o aspecto sexua do riso provocado pela
Visdo da crianga sob as pernas de Baubo, revelando essa associagdo entre sexualidade e
comicidade, dissociada, porém, dos juizos morais que predominariam tempos depois,
com o advento do cristianismo.

Além desse aspecto, Minois também destaca a importancia do riso nas festas
populares — também ressaltadas por Bakhtin, em seu estudo mais conhecido — das quais
este é parte essencial, por conferir autenticidade aos atos de inversdo, travestimento,
desordem e excessos inerentes as festas do antigo mundo grego, que levariam seus
participantes ao encontro do caos original, um estado necessario para que se possa criar
a ordem. Essas festas, entretanto, tém uma func@o claramente definida: “reforcar a
coesdo social na cidade”.*® Assim, elas seriam uma forma de garantir a perpetuacio da
ordem humana, renovando seu contato com o mundo divino, cujo intermediario mais
evidente seria o riso, pelo que este tem de divino, ja que o estado daguele que ri se
assemelha a um verdadeiro transe, que certamente suplanta o0 seu aspecto meramente

humano. Indo um pouco aém, Minois afirma:

O paréntese festivo do riso desenfreado serve, pois, a recriacdo do
mundo ordenado e ao reforco periodico da regra. Ela € também uma
reintegracdo do homem ao mundo do sagrado, um retorno fisico ao
numinoso, cuja plenitude se confunde com o estado primordia. E o
avesso do cotidiano, a ruptura com as atividades sociais, 0

4 MINOIS, G. op. Git., p. 23-24.
% |d., ibid., p. 30.
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esquecimento do profano, um contato com 0 mundo dos deuses e dos
demonios que controlam a vida. E, assim, um retorno as origens que
nos permite reproduzir os atos fundadores, para regenerar 0 mundo e
os homens, parainterromper o declinio.*®

Nesse sentido, o autor enfatiza as caracteristicas de Dioniso, que preside essas
festas, normalmente “acompanhado por um cortejo de sétiros hilérios e desbragados’’,
destacando seu aspecto inquietante, perigoso, ambiguo e perturbador, pelo fato de ser
um deus risonho. N&o € a toa que foi exatamente nas chamadas festas dionisiacas que
surgiu o concurso de tragédia, em 501 a. C., e o de comédia quatro anos depois*®. Foi
também nessas dionisiacas, mais especificamente nagquelas realizadas nas comunidades
rurais, que os camponeses fantasiados andavam pelas ruas entoando cantos zombeteiros
marcados principamente pela obscenidade, evidente no fato de carregarem um grande

phallos, que surgiu o termo “comédia’. Como nos informa Minoais:

A festa termina por um kOmos, saida extravagante de bandos de
celebrantes embriagados que cantam, riem, interpelam os passantes. E
da kémodia que vem a comédia, os kdmodoi eram os comediantes. E
reveladora essa associagdo do riso com a agressdo verbal, com as
forcas obscuras da vida, do caos, da subversdo, cujos ecos se
encontram no Carnaval e no “charivari”; [...] Acrescentemos que, no
fim de cada comédia, o coro tinha por habito sair em grande tumulto,
0 que também lembra o caos original.

Segundo Minois, esse espirito zombeteiro herdado das festas populares foi
incorporado pelo teatro de Euripides e Sofocles, em cujas tragédias € possivel perceber
a presenca do cémico, pois “o riso, como irrupcdo de forgas vitais, esta no centro da
tragédia humana°. E com Aristéfanes (445 a.C.-386 a.C.), porém, que o teatro do riso
val adquirir sua independéncia, apresentando ainda um cbmico bastante rude e
agressivo, no qual, a exemplo de Luciano, nem os politicos, nem os filGsofos ou os
deuses sdo poupados dos insultos, heranca direta das agressdes verbais do kdmos
dioniasiaco.

Aponta Minois, contudo, para um detalhe importante a respeito de Aristéfanes,

afirmando que seu humor intrinsecamente politico tinha caréter conservador, na medida

% MINOIS, G. op. cit., 32.
“71d,, ibid., p. 35.

%14, ibid., p. 36.

914, ibid., p. 37.

5014, ibid., loc. dit.
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em que ele buscava denunciar a degradacéo da democracia em relagdo a um passado
gue o dramaturgo julgaria mais digno. Tal concepcdo nos remete a fungdo conservadora
do riso, cujo objetivo principal era ridicularizar os desvios da ordem socia®?, ou de
castigar aqueles que divergissem dos costumes morais vigentes, de acordo com o antigo
lema seiscentista castigat ridendo mores (cuja traducéo poderia ser “rindo se castigam
0s costumes’), atribuido a Moliére, conforme apontam Concetta D’ Angeli e Guido
Paduano®?.

Evidentemente, numa dissertacdo como a presente, que vé 0 riso como
transgressdo, ndo se pode omitir, em uma andlise do riso no periodo classico da Grécia,
o0 riso de Demdcrito, expressdo gque passou a designar a gargalhada cética do louco que
escarnece sem parar dos homens e da sua racionalidade, questionando a “vaidade das
ocupacdes e inquietudes humanas’™3. A lenda em torno de Demécrito nada tem a ver
com 0 personagem historico, conforme nos apresenta Minois, mas com uma lenda
originada no escrito andnimo datado do século I, conhecido como “Romance de
Hipocrates’, representando uma compilacéo de texto atribuidos ao médico. Essa lenda
conta que Hipdcrates, tendo ido a cidade de Abedere para estudar a loucura de
Demdacrito, ao encontré 1o, perguntou o porqué de seu riso infindavel, ao que o filésofo

teria respondido:

E o homem que me faz rir: ele é pleno de derrisio e vazio de
ocupacles razoavels, todas as suas reflexbes conduzem a
infantilidades. N6s o vemos expor-se inutilmente a penosos
sofrimentos; 0 exagero de seu desgio 0 conduz aos limitesda Terrae a
regides indeterminadas; ele funde o ouro e a prata sem deixar de
guerer possui-10s; tenta, sem cessar, possuir cada vez mais sem outro
objetivo que 0 de possuir por possuir; e ele ndo tem vergonha de se
dizer feliz>.

Além do riso de Demdcrito, outra concepcdo importante na Grécia antiga diz
respeito ao riso dos cinicos, dos quais 0 mais célebre foi Didgenes, que se utilizava da
ironia de forma provocativa, aparentemente imoral. Sob 0 manto da imoralidade, havia,

porém, nas atitudes agressivamente zombeteiras de Didgenes, uma finalidade moral,

L MINOIS, G. op. cit., p. 40.

>2 b ANGELLI, C. PADUANO, G. O cdmico. Traducgo: Caetano Waldrigues Galindo. Curitiba
UFPR, 2007, p. 9.

=3 MINOIS, op. cit., p. 62.

> Lettres du pseudo-Hippocrate, 1V, XX V11, apud MINOIS, op. cit., p. 61.
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pois se buscava, por meio dessa transgresséo, conduzir o homem ao encontro de seus

verdadeiros valores. Como nos diz Minois:

Diogenes e seus congéneres reatam com a tradi¢do do riso agressivo;
se anticonformismo, sua transgressao exacerbada dos principios e das
idéas recebidas, seu naturalismo individualista, seu lance maior de
paradoxo e de escandalos visam, de fato, a aguilhoar o homem, a fim
de que €ele reencontre os valores auténticos, que se encontre consigo
mesmo.

1.2 A racionalizacéo do riso: afilosofiaearetérica

Com a mudanca da atmosfera politica, entretanto, em fins do século V a. C., esse
tipo de humor agressivo passa a ser visto com reprovagdo pelos defensores da
democracia, os quais justificam o anatema com um discurso demagdgico de que ndo se
poderia zombar do povo. Dessa forma, as pecas de Aristéfanes sdo julgadas
inconvenientes e ele sofre pressdes para que seu riso seja moderado, bem como outros
autores comicos, como Cratino, Ferecrato e Eupolis®®. Afinal, como diria Bremmer, “0
humor poderia ser perigoso, e seu lugar na cultura tinha de ser limitado a ocasifes
estritamente definidas. Os gregos sabiam muito bem que o riso poderia conter um lado
muito desagradavel” >’

Assim, 0 riso se torna mais policiado e civilizado a partir dessa época, e
conforme apontam os relatos de Homero, adquire ainda mais claramente essa fungéo
social, aém de um papel duplo de exclusdo-coesdo, ou sgja, € por meio do riso que se
reforca a solidariedade do grupo, a0 mesmo tempo em que se reeita 0 elemento
estranho a esse grupo. E nesse contexto que surge o aspecto malévolo do riso, no
sentido que este € visto como forma de afirmar o triunfo sobre o inimigo, provocando
dor aquele que é avo de escarnio, cuja honra € ameacada, conforme nos ensina
Dominique Arnould acerca dos relatos homéricos, citado por Minois®® (p. 43-44). Isso

explica a rejei¢cdo ao riso nos circulos de poder, considerado indecente e inconveniente

5 MINOIS, G. op. cit., p. 62-63.

*1d., ibid., p. 41.

> BREMMER, J. Piadas, comediografos e livros de piadas na cultura grega antiga, In:
BREMMER, J. ROODENBURG, H. op. cit.. p. 30.

8 MINOIS, G. op. cit., p. 43-44.
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principalmente para agueles que ocupavam a posicdo mais ata no poder, embora se
reconhecesse a sua presenca entre os deuses do Olimpo.

Assim, essa intimidade do riso com a agressdo pode explicar a interpretacéo
negativa do riso deferdida por parte da filosofia, que comegou a se desenvolver por
volta dessa mesma época — em torno do século V a. C. Essa concepcdo distanciava o
riso do divino, pois embora os deuses pudessem té-lo criado, como diz Minois, ‘©
préprio riso € inquietante. Os deuses o deram ao homem, mas este, limitado, frégil, sera
capaz de controlar essa forca que o ultrapassa?’™°.

E exatamente essa inquietaco a respeito dos poderes do riso sobre o humano
gue marca a divergéncia de alguns pensadores antigos, como Platdo, em elacdo aos
Seus supostos aspectos positivos. Tal atitude pode ser explicada pelo “crescente
refinamento” e pelos “progressos do intelectualismo” que marcam o fim do século V a.
C., quando o riso agressivo da época arcaica € substituido por um “riso velado, simbolo
de urbanidade e de cultura’®, domesticado e civilizado. Dessa forma, mesmo o riso dos
mitos passa a ser corrigido, como maneira de isenta los de qualquer cardter zombeteiro,
em prol de um riso que se manifesta como um gesto de harmonia e aegria. Aliés, ta
tentativa de apagar da histéria oficial vestigios dessa cultura derrisdria também foi
utilizada, ndo ingenuamente, pelos escritores latinos que desgjavam erigir uma falsa
imagem de imponéncia e seriedade intelectual e herdica em torno dos seus nitos e
personagens histdricos®’.

No caso de Platdo, era inconcebivel que os deuses sequer rissem, pois “0
universo do divino é imutavel, Unico, universal, eterno: como ele poderia ser afetado por
essa emocao grosseira, que traduz uma mudanca, uma perda do controle [..]?"%%. Assm
também pensavam 0s estdicos e 0s pitagoricos; para 0s primeiros, todo riso era uma
marca de vulgaridade e, principamente, uma mostra de fragueza diante da seriedade do
mundo, de impoténcia perante o desafio de transformar 0 mundo; para os seguidores de
Pitégoras, por sua vez, restava a impassibilidade atribuida a seu fundador como forma
de se abster da emocéo incontrolavel e misteriosa do riso, enfim, dominado pela forca
da racionalidade humana.

Voltando a Platdo, informa Minois que o filésofo grego desconfiava do riso,

dada a sua inquietante ambivaléncia, no sentido em que essa paixdo poderia estar

% MINOIS, G. op. cit., p. 26.
% d., ibid., p. 49.
511d., ibid., p. 77.
52|d., ibid., p. 51
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vinculada tanto ao prazer como a dor, pois sua natureza perturbadora conjuga,
simultaneamente, bem e mal, prazer e invgja. Dai a reprovacdo ao riso na esfera socia,
urbana, e também na politica, pois se acreditava que este poderia levar os dirigentes,
figuras normalmente sérias e dignas, a perderem a lucidez e o autocontrole, elementos
Sem 0s quais seriaimpossivel governar.

Da mesma forma, Platdo condenava Homero pela “blasfémia’ de ter atribuido
aos deuses 0 “riso inextinguivel”, pois rir € um ato incompativel com o mundo do
sagrado e do imutével, pertencendo antes ap “dominio desprezivel do mutante, do
multiplo, do feio, do mal”®3. Por outro lado, seria admissivel “zombar dos vicios e dos

164

defeitos morais, sem paixao”™", e, nas palavras de Minois:

Com Platéo, o riso domesticado, reduzido a um magro sorriso, é
limitado a um uso parcimonioso a servico da moral e do
conhecimento. O riso acaico, barulhento e agressivo, esta domado;
desse mal é preciso fazer um bem, como de um cdo selvagem se pode
fazer um c3o de guarda®™.

A proposito, também Aristoteles tinha uma concepcdo do riso semelhante a de
Platéo, por colocar o riso numa esfera muito mais humana do que divina, ao afirmar que
“o homem € o Unico anima que ri”. Essa concepc¢do, inclusive, vai ter reflexos
contundentes no pensamento sobre o riso ao longo da histéria, pois estara presente tanto
na época de Rabelais, conforme aponta Bakhtin®, quanto na de Bergson®’, por exemplo,
gue considera este um dos pilares centrais da sua teoria sobre o riso.

Porém, o riso aristotélico era comedido, econdmico, moderado, sendo que a
comédia, segundo a sua célebre “Arte retérica e arte poética” ®, seria um género menor

do que atragédia, exatamente por representar os homens considerados inferiores. Nesse

% MINOIS, G. op. cit., p. 72.

% 1d., ibid., loc. cit.

%5 1d., ibid., loc. cit.

% Sobre essa questdo, Bakhtin diz o seguinte: “a segunda fonte da filosofia do riso na época de
Rabelais era a célebre formula de Aristételes. ‘0 homem € o Unico ser vivente queri’. A
formula, que gozava de imensa popularidade atribuia-se um sentimento ampliado: o riso era
considerado como o privilégio espiritual supremo do homem, inacessivel as outras criaturas’
(BAKHTIN, M. op. cit.,, p. 59). Ele acrescenta, ainda, que as outras duas fontes do fiso do
Renascimento seriam Hipocrates e Luciano.

®7 Bergson, por sua vez, estabelece que “ndo ha comicidade fora daguilo que é propriamente
humano. [...] Varios definiram o homem como ‘um animal que sabe rir’. Poderiam também té-lo
definido como um animal que faz rir, pois, se algum outro animal ou um objeto inanimado
consegue fazer rir, € devido a uma semelhanca com o homem, a marca que o homem |he
imprime ou ao uso que o homem lheda.” (BERGSON, H. op. cit. p. 2-3)

8 ARISTOTELES, Arteretérica e arte poética. Rio de Janeiro: Ediouro, 1998.



32

sentido, para Aristoteles, seria plausivel rir de um defeito ou feilra desde que néo
houvesse dor ou sofrimento envolvidos, ou, nas suas proprias Elavras, a comédia é
“imitac8o de maus costumes, mas ndo de todos os vicios; ela s imita aquela parte do

»69

ignominioso que € o ridiculo”””, acrescentando que “o ridiculo reside num defeito ou

numa tara que ndo apresenta carater doloroso ou corruptor. Ta &, por exemplo, 0 caso
da méscara comica feia e disforme, que n&o é causa de sofrimento” "°

Assim, no contato social, o riso agressivo e zombeteiro deveria ser substituido
por um riso ameno, que ndo magoasse a ninguém. Nessa concepcdo, O riso assumia um
aspecto humano e perdia o impacto agressivo dos arcaicos, em prol de um refinamento
gue servia menos a zombar do que a ilustrar e tornar agradavel os encontros sociais
sérios. Dessa forma, alguns assuntos passaram a ser objeto exclusivo de discussdes
graves, especiadmente a lei, a politica, como ja se afirmou anteriormente, e a religido.
Foi assim que Plutarco, um dos ultimos representantes do helenismo, conforme nos
ensina Minois, chegou a conclusdo de que somente deveriam ser consideradas eficazes
as criticas feitas com base na seriedade, motivo pelo qual ele se opunha téo ferozmente

a L uciano e sua derriséo generalizada. Como diz Minois:

Em uma época em que areligido se espiritualiza e se torna absoluta na
linhagem platonica e aristotélica, em que a divindade se congela em
um espirito Unico, imutével e eterno, o riso € expulso dos ceus. Num
ser monolitico em que a onipoténcia, a esséncia e a existéncia sdo uma
coisa sO, ndo ha mais espago para o comico. O riso insinua-se pelos
intersticios do ser, pelas fissuras e pelos pedacos ma colados da
criacdo, em Deus ndo pode haver a menor fissura. O riso ndo tem mais
nada a ver com o divino, e, subitamente, adquire um verniz diabdlico:
o diabo tenta utiliza-lo para desintegrar a fé, ou Deus. E o instrumento
de sua desforra. Assim, 0 pensamento grego pagao prepara a rejeicao
cristd ao riso.”™

1.3 Oriso latino: a sétira, o grotesco e a parodia

As relacBes entre 0 riso e 0 mundo latino sdo controversas, pois, como ja se viu
aqui, ha guestionamentos acerca da existércia de um humor latino. 1sso, em parte, se

deve & imagem de mundo romano herdico, imponente e grave que herdamos de alguns

% ARISTOTELES, op. cit., p. 8.
1d. ibid., p. 8.
L MINOIS, G. op. cit., p. 75.
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de seus principais historiadores, os quais filtraram cautelosamente as provas de que
Roma também era palco de estrondosas gargahadas. Segundo Minois, Roma

representava um mundo cindido em dois:

De um lado os Catéo, os César e os Brutus, impavidos, cumprindo seu
destino pontuado de frases historicas bem recortadas que preenchem
os dicionérios de citaches e as paginas rosa do Petit Larousse; de
outro, a plebe que gargal ha diante das obscenidades da atelana’® e que
vocifera sobre as grades do anfiteatro’.

Assim, a civilizagdo romana vai ser marcada por cisdo entre o0 que Minois
chama de “severidade estéica’ e o riso grosseiro. Porém, mesmo 0s autores classicos,
talvez cientes dos perigos do riso, ou demasiadamente preocupados em manter a
imponéncia dos modelos latinos, se ocuparam em traduzir até as obras dotadas de um
estilo mais agressivo de acordo com as regras de grandiloqiéncia da retorica,
eliminando qualquer resquicio de comicidade. N&o resta davida, todavia, de que exista
um humor latino — e nisso concordam Georges Minois, Verena Alberti e Fritz Graf —
observado principalmente por meio dos trabalhos de Cicero, mas considerardo também
0s escritos de Quintiliano e suas teorias, além das comédias de Plauto e da sétira e do
grotesco, géneros tipicamente romanos.

Aquilo a que Minois se refere como 0 “riso grosseiro” guarda, segundo o préprio
historiador, uma intima relacdo com a origem camponesa da civilizagdo romana. Sobre
esse assunto, Minois cita Virgilio e Horécio, os quais estariam mais proximos das
origens latinas, lembrando que ambos associam o temperamento alegre e acido do
camponés latino a0 surgimento das festas rurais que cultuavam a fecundidade:
“|upercalia, em 15 de fevereiro, liberalia, em 17 de marco, floralia, em abril” "*. Além
dessas festas de cunho pagéo, Minois menciona também, como forma de compreender a
mordacidade do humor latino, a prépria lingua latina, cujas formas elipticas serviriam
sobremaneira aos jogos de palavras que estariam na base da “festivitas (jovialidade) e da

dicacitas. Elas estdo também na origem desses divertimentos pastorais que consistem

2 Segundo Minois, “atelana” é uma forma de teatro popular nascida no século | a. C, vinda da
regifo de Atela, na Campénia “E um teatro rustico, que utiliza uma linguagem cquase
incompreensivel para o publico cultd’. Op. cit. p. 103.

B MINOQIS, G. op. cit., p. 77.

1d., ibid., p. 84.
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em enviar de um grupo a outro, em réplicas alternadas, ‘desafios mordazes com uma
métrica precisa: as saturae” .

Dessa forma, embora se tenha tentado preservar a historia latina oficial dos
fortes indicios de humor dessa civilizagdo, uma pesquisa mais acurada dessas raizes
derrisorias da cultura romana mostra o quanto os seus cidadaos tinham de zombeteiros.
N&o é atoa, que, nas palavras de Minois, que o surgimento da comédia tenha precedido
a0 da tragédia, em Roma, como se o0 mundo e a sociedade fossem percebidos, “a
principio, como realidades pouco sérias, que provocam a necessidade de zombaria®®.

Outros elementos que denotam essa tendéncia a derrisdo da civilizagdo romana
S0 a satira e o grotesco. NO primeiro caso, destaca-se, segundo Minois, o fato de a
satira ter assumido uma dimensdo nacional, sendo seus alvos morais, politicos e sociais,
0 gue demonstra o aspecto conservador do riso e da propria sociedade romana, pois 0s
grandes autores satiricos latinos — como Juvenal e Marcial — sdo, acima de tudo,
conservadores “e asseguram seu sucesso pela causticidade rustica e pelo apego as
tradicBes’’’. Porém, mesmo moralizantes, as sétiras conservam seu aspecto agressivo e
insolente, atingindo também a esfera politica

Por outro lado, o grotesco surge em Roma como um elemento “cultural, ligado a
um certo desenvolvimento da sociedade latina’ "8, tendo surgido por volta do século |.
Para Bakhtin, o aspecto essencial do grotesco € a deformidade do real, 0 que gera um
riso perturbador e um mal-estar diante dessa realidade monstruosa, marcada pelo
exagero, pelo hiperbolismo, pela profusdo e pelo excesso. Segundo Minois, Petrénio € o
primeiro grande artista do grotesco, e sua obra “Satiricon” apresenta uma mistura de
magia, erotismo, obscenidade, beleza e feilra que transgride, com a liberdade inerente
ao grotesco, as leis naturais e, mesmo que faca rir, “é o riso do diabo, que se compraz
em misturar tudo para nossa confusdo’’®. E esse mesmo riso diabdlico que marca
também a obra “As metamorfoses’, de Horéacio, cujo her6i € um asno, “animal que
encarna 0s maus instintos, as forcas maléficas, a sensualidade desenfreada’®, o que
pode explicar sua serventia ao imaginario cristédo, conforme também assinalam Minois e
Bakhtin.

S MINOIS, G. op. cit., p. 85.
% |d., ibid., p. 86.
71d., ibid., p. 87.
8 d., ibid., p. 9.
1d., ibid., p. 95.
814, ibid., p. 96.
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Conforme Bakhtin®, um dos estudiosos mais dedicados do grotesco
rabelaisiano, a origem do termo “grotesco” remonta a0 século XV, em pleno
Renascimento — que, ndo por acaso, guarda forte relacdo com o pensamento classico
pagéo. Informa Bakhtin que algumas escavagOes redlizadas em Roma revelaram a
existéncia de uma espécie de pintura ornamental, que passou a ser chamada de
grottesca, por derivar do substantivo italiano grotta (“gruta’, em portugués).
I nteressante notar que também o pensador russo se refere a essa criativa e livre fusao de

elementos distintos como uma de suas principais caracteristicas, pois:

llumina a ousadia da invencdo, permite associar elementos
heterogéneos, aproximar o que esta distante, gjuda libertar-se do ponto
de vista dominante sobre o0 mundo, de todas as convengdes e de
elementos banais e habituais, comumente admitidos; permite olhar o
universo com novos olhos, compreender até que ponto é relativo tudo
gue existe e, portanto permite compreender a possibilidade de uma
ordem totalmente diferente do mundo®.

Cabe mencionar, também, na cultura latina, outro género que teve expressiva
presenca entre os seus cidadaos, ou sgja, a parddia. Segundo Bakhtin, por influéncia das
formas carnavalescas, que ocupavam um espaco fundamental na sociedade latina, com
reflexos na visdo de mundo dos homens, houve uma grande difusdo da literatura latina
parédica e semiparddica, das quais ele destaca as seguintes®®: Joca monacorum, ou
“jogos monacais’, 0s quais serviam de diversdo nos mosteiros e visavam subverter a
l6gica religiosa por meio da composicdo de evangelhos, liturgias e testamentos
parédicos, como explica Minois®*; e a Coena Cypriani, texto anénimo provavelmente
composto entre os séculos V e VIII, que “travestiu num espirito carnavalesco toda a
Sagrada Escritura (Biblia e Evangelhos)”®® e se tornou um classico dos chistes
medievais, conforme Minois®, tendo sido copiado e difundido & exaustdo durante vérios
seculos.

Nas palavras do estudioso russo, “a parddia da |dade Média converte num jogo

alegre e totalmente desenfreado tudo o que é sagrado e importante aos olhos da

81 BAKHTIN, M. op. cit., p. 28.
821d..ibid., p. 30.

814.. ibid., p. 12.

8 MINQIS, G. op. cit., p. 143.
8 BAKHTIN. M. op. cit., p. 12.
8d., ibid., loc. cit.
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ideologia oficial” 8’

, Caracteristica que vai marcar a historia e a evolucdo da parodia ao
longo dos séculos, empregada de tempos em tempos para se opor a alguma forma de
poder vigente, transcendendo ao ambito areligido.

Nesse sentido, € importante lembrar uma obra citada por Bakhtin que muito
interessa a0 presente trabalho, por se posicionar critica e derrisoriamente contra a
gramatica, assim como o autor a ser devidamente investigado nos capitulos seguintes
desta dissertaczo, a Virgilius Maro Grammaticus®. Lamentavelmente, as informacoes
disponiveis no material pesquisado ndo sdo suficientes para que se faca uma maior
reflexdo a respeito dessa obra, embora se deva considerar sua relevancia, t&o notéria
guanto a Coena Cypriani, segundo Bakhtin. Trata-se de um “erudito tratado
semiparédico sobre a gramatica latina, a0 mesmo tempo que [é] uma parddia da
sabedoria escol &stica e dos métodos cientificos dos comegos da Idade Média’®. Além

disso, Bakhtin ainda acrescenta a respeito da Virgilius Maro Grammaticus:

E uma obra extraordinariamente sdbia, saturada de uma quantidade
incrivel de referéncias, citagbes das mais variadas autoridades do
mundo antigo, que as vezes nem mesmo existiram: as citagoes na
maioria dos casos sd0 pagtiches. As andlises gramaticais, Sérias e
bastante sutis, entrelacam-se com patentes exageros parédicos destas
sutilezas ou com argumentagdes escrupul osas dos sabios. [...] No seu
conjunto, Virgilius Grammaticus é uma soberba e refinada parodia do
pensamento formal e gramatical do fim da Antigtiidade®.

Paralelamente a essa realidade derrisoria que havia em Roma e de significativo
cardter popular, com o desenvolvimento da intelectualidade, passou a existir uma
orientacdo do riso e do risivel para um nivel mais sofisticado, cuja concepcdo estaria

marcada pela retérica e pelas reflexdes de Cicero e seu discipulo Quintiliano. De acordo

87 BAKHTIN, M. op. cit., p. 73.

8 Sobre obra, James Zetzel, da Universidade de Columbia, escreve o seguinte, em artigo
acerca de Vivien Law, autora de obra a respeito da Virgilius Maro Grammaticus: “Vivien Law,
an expert on medieval grammatical tradition, attempts|...] to argue that beneath the lunatic and
parodic exterior lurks a serious purpose, that Virgilius is offering a concedled plea for
multiplicity and plurdity, a hidden revolt against the increasing dogmatism and narrowness of
the early medieval church”. Zetzel acrescenta ainda que “Virgilius is exploring the creation of
meaning as much as the creation of language’. ZETZEL, J. In: Bryn Mawr Classical Review,
disponivel em: http://ccat.sas.upenn. edu/bmar/1995/95.10.23.html. Acesso em 3.11.2008.

89 BAKHTIN, M. op. cit., p. 12.

O BAKHTIN, M. Questdes de liter atur a e estética: ateoriado romance. S50 Paulo: UNESP,
1993, p. 388.
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com Verena Alberti, foi exatamente visando as formulagdes retéricas que os dois
produziram os primeiros tratados sisteméticos sobre o riso no pensamento ocidental®’.

Segundo Minoais, ja é possivel perceber a distingdo entre ambos os pensadores no
gue tange ao riso, embora apenas um pouco mais de um século os distancie. Enquanto
Cicero exp6s uma teoria completa sobre o riso em “De Oratore’”, em geral
demonstrando-se bastante favoravel ap seu uso, especiamente na oratdria, Quintiliano,
por suavez, revelava, em um tratado de cunho semelhante ao “De Oratore”, intitulado a
“Instituicdo oratoria’, ter uma visdo mais cautelosa em relacdo ao assunto, conforme
aponta o estudo de Minois:

Quintiliano lhe [a0 riso] consagra duas vezes menos espago que
Cicero e exprime muitos temores sobre 0 assunto: o riso é suspeito e
desestruturador, € um fomento da desordem; perigoso para o poder,
faz perder a dignidade e a autoridade. O orador que o utiliza perde o
controle de ®u publico; € um meio baixo, que qualquer um pode
empregar; é a negacdo da razdo e pode dissimular a verdade. O riso €
perturbador, mais ou menos demoniaco, inexplicavel, misterioso e
incontrol avel®.

Por outro lado, para Cicero, o riso era concebido com uma arma que poderia
obter resultado positivo quando utilizado adequadamente, pois poderia se prestar muito
bem ao convencimento e ao ensinamento, bem como ao ataque e & defesa®. (2003, p.
107). Todavia, seu emprego ndo era recomendado sem que se fossem observados certos
limites relacionados a sua respeitabilidade. De acordo com Fritz Graf, em estudo
compilado no livro organizado por Jan Bremmer e Herman Roodenburg, “ Cicero aborda
0 problema da graca e suas limitagdes. 0 que marca o limite é ‘aguilo que € adequado’
(to prepon)”®*. Em outras palavras, como diria, Minois, desde que servisse a causa do
orador, o riso poderia ser utilizado, sem que se olvidasse sua “elegancia’ e “polidez”,
pois ndo se devia atacar 0 seu publico, nem zombar de fatos que despertassem a piedade
ou o0 horror. Assim como Aristételes, também Cicero abonava 0 riso que fosse

provocado por uma deformidade ou feitira, bem como por um vicio®.

L ALBERTI. V. op. cit., p. 56.

22 MINOIS, G. op. cit. p. 108.

2 d., ibid., p. 107.

% GRAF, F. Cicero, Plauto e o riso romano. In: BREMMER, J. ROODENBURG, H. op. cit, p.
52.

% MINOQIS, op. cit., p. 107.

% ALBERTI. V. op. cit., p. 58.
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Assim, tais visdes acerca do riso conduziriam a decadéncia do riso caustico e
grosseiro dos primordios da civilizagdo romana, como visto na atelana, em prol de um

riso que Minois classifica de “parcimonioso, refinado, de bom gosto”, acrescentando
que:

A trgetéria do riso no mundo romano € de uma degradacéo
progressiva, que va do risus vigoroso e multif orme dos primeiros
séculos da Republica a uma pluralidade de risos socialmente distintos.
Nos circulos dirigentes e na dlite intelectual, preva ece uma concepgdo
agora negativa: 0 poder desconfia do riso; ele vigia as expressoes
subversivas em festas e comédias; nas classes superiores deve ser

utilizado apenas com parciménia, sob forma muito apurada, cada vez
mais artificial e amaneirada. O riso grosseiro sob vigilancia, o riso
fino totalmente adulterado: a decadéncia do mundo romano € também
a decadéncia ce sua hilaridade. Os romanos dos séculos 111 e IV ndo
tém sequer a possibilidade de rir de suas desgragas. Antes mesmo do
desaparecimento do Império, eles entram no “vale de lagrimas’ que a
nova religido |hes prepara”.

Portanto, a consolidagdo do cristianismo como religido oficial de Roma vai
restringir cada vez mais o espaco do riso na sociedade, vinculando-o as manifestacOes
do mal. Afinal, o diabo estd a espreita para a sua desforra contra a divindade. Apoés sua

domesticacao, a Alta ldade Média promove a diabolizacéo do riso.

14 Oriso eadesforrado diabo

A influéncia do cristianismo sobre o comportamento e a mentalidade do
Ocidente — em parte, perceptivel até dos dias de hoje — teve, evidentemente, reflexos
também sobre o riso e tudo aquilo que fazia rir. No mundo monoteista cristéo,
fundamentado em conceitos aristotélicos e platénicos, Deus ndo ri, nem sob a forma da
Santissima Trindade, ja que as trés pessoas sdo perfeitas, acabadas, também ndo
despertam hilaridade, pois “puro espirito, sem corpo e sem sexo, o trio divino, imutavel

eimovel, esta eternamente absorvido em sua autocontemplagdo” 8.

" MINOQIS, G. op. cit. p. 109.
% |d., ibid., p. 111.
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Assim, perfeitas e acabadas, segundo a mitologia cristd, sdo as obras divinas —
Ad&o e Eva — eternamente definidas pela sua beleza e jovialidade em plena harmonia
com as delicias do jardim do Eden, onde ndo ha deformidade ou mal agum que
desequilibre o ambiente ordenado do paraiso. Eis, porém, que surge a serpente portando
consigo o pecado original, disposta a revelar ao homem “aimperfei¢cdo, a corrupgéo e o
fato de que as criaturas sejam decaidas, que ndo coincidam com seu modelo, com sua

esséncia ideal” °°, elementos que estdo vinculados a0 riso.

O riso brota quando vemos esse buraco intransponivel, aberto sobre o
nada e quando tomamos consciéncia dele. E a desforra do diabo, que
revela ao homem que ele ndo é nada, que n&o deve seu ser a s MesMo,
gue é dependente e que ndo pode nada, que € grotesco em um universo
grotesco™®.

Quando o homem se percebe com todas as suas fahas e imperfeicbes, um
homem qgue se engana, que envelhece e perde sua beleza, até chegar a morte, quando o
ser humano se da conta desse “universo grotesco” em que esta, é ai que o riso vai se
infiltrar, como “constatacdo de decadéncia e, a0 mesmo tempo, um consolo, uma
conduta de compersagdo para escapar ao desespero”'%!. Assim, ao invés de chorarmos
por nossa fragueza, rimos desse espetaculo decadente, o que, segundo os fundadores da
igreja cristd, era prova do aspecto demoniaco do nosso riso.

Foram esses fundadores da igreja — chamados por Minois de “pais da igrga’ —
0s principais detratores do riso, numa época em que surgiram diversos textos apécrifos
gue pregavam a iminéncia do apocalipse, ou sgja, num tempo em gue o castigo aquele
gue ri seria a condenacdo no juizo final, conforme explica Minois. Foi no Novo
Testamento, entdo, que proliferaram as mengdes a Satd, cuja presenca havia sido
bastante timida no Antigo Testamento™2.

Nesse contexto apocaliptico, se desenvolveram as concepgdes de mundo de
Santo Agostinho, Clemente e Sao Jodo Crisostomo. O primeiro, embora afirmasse a
natureza humana do riso, ndo 0 aceitava, a ndo s&r como uma manifestacdo das
caracteristicas inferiores do homem. O segundo também concedia ao riso seu caréter

natural, porém, o supunha moderado, como em todas as suas outras manifestacoes,

% MINOIS, G. op. cit., p. 112.
101d.,, ibid., loc. cit.
10114, ibid., p. 113.
102 |4 ibid., p. 125.
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seguindo as orientagdes dos filosofos mais conservadores, como ja foi dito. Para Jan

Bremmer:

N&o deveria surpreender que um grupo socia que tentava manter o

controle sobre todos os tipos de expressao fisica, como comer, dormir
e a sexuaidade, também se opusesse a0 riso. Desfrutar livremente o
humor e o riso é a marca de uma comunidade tranquila, aberta, ndo de
uma ideol ogia ascética ou de uma sociedade tensa®,

Jodo Cris6stomo, por sua vez, foi aquele que mais perfeitamente interpretou a
gargalhada como produto diabdlico. Conforme ensina Minois, Jodo Crisostomo, em
“Comentario sobre a epistola de S&o Paulo aos hebreus’, lancou um verdadeiro diatribe

contratoda forma do riso, sem, contudo, obter sucesso.

O que pde Jodo Crisostomo literalmente fora de s € que, quanto mais
ele trovgja contra o riso, mais se ri. Por iSso mesmo, o riso prova seu
poder diabdlico: incontrolavel, insensato, insensivel a ponderacdo, a
|6gica, & ameaga, €le supera 0 medo, triunfa sobre o furor sagrado que
s0 faz aticdlo, como uma corrente de ar sobre o fogo. O pregador,

deixando-se levar contra o riso, torna-se comico; querendo estancar o

riso, faz com que riam dele; desforra do diabo, poténcia de Saté que

dissipa, por esse vao ruido, o espirito divino. A cblera, mesmo a
104

divina, nada pode contra o riso, simbolo consagrado da liberdade™.

Apesar do aparente insucesso dos pregadores em suprimir o riso da sociedade,
sua concepcdo acerca do tema ainda foi bastante influente durante séculos a fio,
enquanto a igreja cristd preservou seu poder politico, conforme afirma Bremmer,
guando diz que “o eco do riso antigo seria ouvido, embora com moderacdo, durante
muitos séculos™1%.

Dessa forma, em diversos momentos da histéria do escarnio, sua paternidade
diabdlica, seus perigos e seu uso parcimonioso serdo lembrados, em guerra constante
contra agueles que defendem a zombaria como forma de se opor ao poder centralizador
e sisudo. Afinal, cabe ressaltar, conforme ensina Bakhtin, que sob essa rigorosa camada
de seriedade oficial, extra-oficialmente, 0 riso grosseiro sobreviveu de forma marginal

Nno selo das classes populares, e foi exatamente essa marginalidade que levou a cultura

13 BREMMER, J. Piadas, comediografos e livros de piadas na cultura grega antiga. In:
BREMMER, J ROODENBURG, H. op. cit. p. 43-44.

104 MINQIS, G. op. cit., p. 131.

15 BREMMER, J. Piadas, comediografos e livros de piadas na cultura grega antiga. In:
BREMMER, J. ROODENBURG, H. op. cit. p. 44.
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do riso a se distinguir por seu radicalismo e sua lucidez%. De certa forma, embora nos
interesse aqui também a concepcdo oficia, é essa forma popular extra-oficial que vai
influenciar a mentalidade do Renascimento, bem como de aguns pensadores dos

seculos XIX e XX, como veremos a segulir.

1.5 O riso atravessa os seculos: da I nquisicao a contempor aneidade

Até aqui, tracamos um percurso do riso nas duas principais civilizagbes do
mundo ocidental, pois, como ja foi dito anteriormente, a Grécia antiga oferece um
caminho quase completo das formas do riso que seriam encontradas ao longo da
histéria. Porém, a civilizagdo romana, embora tenha apresentado pontos de
convergéncia com os gregos, também trouxe a tona a forte oposicdo religiosa ao riso,
elemento desconhecido dos helénicos e que vai marcar profundamente as relagdes com
0 humor nos préximos séculos, moldando-lhe o caraer transgressor que aguns
pensadores lhe atribuem até os nossos dias. Além disso, foi essa cultura da interdicéo
imposta pelaigrega que, de forma paradoxal, garantiu a sobrevivéncia do riso.

Se, por um lado, conforme nos ensina Minois*®’, o riso invadiu também o &mbito
do sagrado, sendo cultivado até mesmo pelos clérigos, por outro, a igreja catdlica
preparou uma ofensiva a0 deboche que se escancarava na sociedade medieval,
aproveitando a crise que tomava a Europa na época da Guerra dos Cem Anos, na
metade do seculo X1V, e a peste negra, responsavel pela liquidacéo de mais de um terco
da populacdo do continente, para conter a zombaria generalizada. Porém, a forma
encontrada pela igreja para exorcizar 0 medo da crise foi ridicularizando o diabo e o
anticristo, sem deixar de veicular suas mensagens de obediéncia cega a instituicéo
oficial e de temor a Deus.

Assim, no século XV, com a implantagdo dos tribunais da Santa Inquisicdo, as
autoridades civis e religiosas passaram a vigiar o riso, pois “viam a derrisio com um
olhar muito desconfiado”®®. Afinal, “Deus pune os zombeteiros e ndo acolhe de bom

grado, no paraiso, os que riem”, e lembrando que “Jesus nunca riu”, essas autoridades

106 BAKHTIN, M. op, cit. p. 62.
7 MINOQIS, G. op. cit., p. 241.
108 |dl, ibid., p. 265.
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enxergam O escarnio apenas “como um vicio, caracteristico do populacho ou de
salteadores’!®®. Entao, as festas populares, como o carnaval —ao qual os eclesiasticos

110 _ e todas as formas de derrisio

estavam terminantemente proibidos de assistir
deixam de ser livres para serem vigiadas pelo olhar da autoridade, que decide que tipo
de riso é adequado aos seus valores.

Portanto, informa Minois:

A ldade Média termina com risos e ranger de dentes. Risos da
insensatez e da derrisdo, atras dos quais as dlites cultivadas viam a
zombaria do diabo. A unanimidade medieval é quebrada: social,
religiosa e politicamente, a cristandade, no amanhecer da Renascenca,
explode em classes, em confissdes e em estados rivais. Os confrontos
que Se preparam ndo se prestam ao riso’ .

Com a Renascenca, todavia, esse quadro mudaria radicalmente, pois 0 riso
popular da Idade Média, conforme apontou Bakhtin, passou a ser a melhor forma de
combater a cultura medieva oficial, tendo sido utilizado pelos humanistas “como

"112 & criar um novo

alavanca para reverter os valores culturais da sociedade feudal
mundo, do qual o riso marginal de Rabelais sera 0 arauto. Segundo Minois, “com
Rabelais, comeca de fato o riso moderno”, acrescentando que, por meio desse riso
humanista profundamente ambiguo, “Rabelais prenuncia a era do absurdo, a nossa, e se
ele toma o partido de rir dela é porque de nada adianta chorar por ela’**3.

Dessa forma, munido de sua linguagem escatol6gica e grotesca, exagerada, por
vezes absurda, Rabelais — cuja obra fora incluida no Index em 1564, por ser considerada
um atagque blasfemo areligigo™* — ao rir de tudo e ndo respeitar nada, como Luciano, se
torna intoleravel, tanto entre os catdlicos, quanto entre as pessoas finas, e seu carater
“herético” € motivo para que o adjetivo “rabelaisiano” sgja vinculado a “ateu”. Nas

palavras de Minois, o autor de Gargantua e Pantagruel :

gargalha, quando a hora ndo estd mais para gargalhadas. E isso que é
imperdoavel. De chofre, o riso, que no século XV se havia tornado
suspeito e amargo, transforma-se em desafio. O mal esta encarnado,
circunscrito: € o riso rabelaisiano, o riso baixo, obsceno, que ndo

19 MINOIS, G. op. cit., loc. cit.
1014 ibid., p. 268.
11 1d., ibid., p. 269.
12 |d. ibid., p. 272.
13 |d. ibid., p. 274
1414, ibid., p. 269.
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respeita nada e que, provavelmente — asseguram seus inimigos — ndo
15

cré em nada'™®.

Como se disse, porém, é no Renascimento, com o advento do humanismo e em

oposicao a essa cultura obscurantista da ldade Média, marcada pela loucura dos

conflitos religiosos de toda ordem, que o riso de Rabelais pode se constituir e ser
compreendido como uma forma privilegiada de conceber o homem em sua plenitude.

Bakhtin, em sualonga analise do periodo em que viveu Rabelais, diz que:

A atitude do Renascimento em relagdo ao riso pode ser caracterizada,
da maneira geral e preliminar, da seguinte maneira: 0 riso tem um
profundo valor de concepcdo do mundo, € uma das formas capitais
pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade,

sobre a historia, sobre 0 homem, € um ponto de vista particular e

universal sobre o mundo™®.

De acordo com Bakhtin, essa atitude, ra Renascenca, vai se sustentar em trés
pilares basicos para afirmar a natureza positiva, regeneradora e criadora do riso:
Hipdcrates, Aristoteles e Luciano, para 0s quais rir seria “um principio universal de
concepcao do mundo que assegura a cura e O renascimento, estreitamente relacionado
aos problemas filosoficos mais importantes, isto €, a maneira de ‘ aprender a bem morrer
e bem viver' "1’

N&o obstante suas bases positivas, 0 riso de matriz rabelaisana, embora
valorizado no Renascimento, vai ser tratado com assunto menor nos seculos seguintes,

perdendo sua forca no Romantismo®!®

. Sua forma mais visceral e seu aspecto diabdlico
vao ser retomados, porém, somente no século XIX, com o advento da filosofia do
alemdo Nietzsche e com aliteratura— por vezes chamada de satanica— de Baudelaire.
Para este Ultimo, o riso sO poderia ser um signo satanico, exatamente por ser
humano. Em “Da esséncia do riso de modo geral do comico nas artes plésticas’'®, no
gual Baudelaire descreve Rabelais como o “grande mestre francés do grotesco”, que ele
considera como o cémico absoluto, o riso € definitivamente separado de seu aspecto

divino. Segundo Minois, 0 riso é de certa forma a semente da famosa magé do Eden, o

15 MINOIS, G. op. cit., loc. cit.

18 BAKHTIN, M. op. cit., p. 57.

1714, ibid., p. 60.

1814, ibid., p. 103.

119 BAUDELAIRE, C. Da esséncia do riso de modo geral do comico nas artes plasticas. In:
Poesia e prosa: volume Unico. Rio Janeiro: Nova Aguillar, 1995.
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fruto diabdlico pelo qual Satd se vinga @ mesmo tempo de Deus e dos homens™?°.
Nesse sentido, 0 riso se torna marca do orgulho e vaidade, em suma, da superioridade,

como diz o proprio Baudelaire:

A concordancia unanime dos fisiologistas do riso sobre a principal

razéo desse monstruoso fendmeno bastaria para demonstrar que o
cdmico € um dos mais claros signos satanicos do homem e uma das
inimeras complicagfes contidas na magd simbdlica. O riso, dizem,

vem da superioridade. Eu ndo ficaria surpreso se diante dessa
descoberta o fisiologista se pusesse a rir pensando em sua prépria
superioridade. Uma perfeitaidéia satdnical Orgulho e aberracéo! Ora,
€ notdrio que todos os loucos dos manicdmios possuem aidéia de sua
propria superioridade desenvolvida em excesso. Eu ndo conhego em

absoluto loucos humildes'®.

Essa constatacdo de que o riso gque transcende o bem divino, colocando-se acima
da existéncia por perceber seu absurdo enlouquecedor ecoa no pensamento de
Nietzsche, pois, conforme Minois, é com o fil6sofo que “o homem descobre sua soliddo
em um universo que ndo tem um sentido preestabelecido”*?2. Em “Além do bem e do

mal”, ele diz o seguinte:

NOs estamos prontos, como nunca, para um Carnaval em grande

estilo, para as gargalhadas e para alouca alegria da Terca-Feira Gorda
do espirito; para os crimes transcendentais da suprema idiotice e da
zombaria aristofanesca que bafgja o universo. Talvez descubramos
entdo, precisamente, o dominio de nossa invencdo, aguele em que
ainda podemos ser originais, como parodistas da histéria universal e
como polichinelos de Deus, talvez, se nada mais tem futuro hoje,

NOSSO ris, justamente ele, o tenha'®.

Essa relacdo do pensamento nietzscheano com o riso foi também retratada por
Verena Alberti, a qual estabelece fortes vinculos deste com o escritor Georges Bataille.
Para Alberti, ndo resta divida de que o riso era uma atitude filosofica para Nietzsche,
“necesséria para sair da verdade séria, da crenca na razdo e da positividade da

existéncia’'?*. Essa concepcdo reflete nas idéias de Bataille, para quem a experiéncia

120 MINOQIS, G. op. cit., p. 533.

121 BAUDELAIRE, C. op. cit., p. 736-737.

12 MINOIS, G. op. cit., p. 517.

123 NIETZSCHE, Friedrich. Além do bem e do mal. Traducdo: Paulo César de Souza.

S80 Paulo: Companhia das L etras, 2005.
124 ALBERTI, V. op. cit., p. 15.
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do riso eraindispensavel parair mais longe do que o pensamento poderia permitir, rumo

a0 ndo-saber. E nesse sentido que Alberti afirma ser o riso:

a experiéncia do nada, do impossivel, da morte — experiéncia
indispensavel para que o pensamento ultrapasse a s mesmo, para que
nos lancemos no *“ndoc-conhecimento”. Ele encerra uma situagéo
extremalga atividade filosofica: permite pensar o que ndo pode ser

pensado .

De forma semelhante, Foucault, no prefacio de “As paavras e as coisas’, cita
Borges para explicar como o riso se situa nesse “ndo-lugar da linguagem”, atribuindo ao
escritor argentino a “paternidade” do seu texto filosofico. Segundo Foucault, o texto de
Borges a0 qual alude € um que, mencionando uma suposta enciclopédia chinesa, leva o
leitor ao riso por abaar “todas as familiaridades do pensamento”, ao fornecer uma lista
com as categorias de animais, divididas de acordo com critérios exéticos como
“pertencentes a0 imperador”, “que se agitam como loucos’, “inumeraveis’,
“desenhados com um pincel muito fino de camelo”, ou “que de longe se parecem
moscas’?®. Assm, faz rir, segundo Foucault, a impossibilidade de pensar essss
categorias, as quais nos levam aos limites do nosso pensamento e nos confrontam, ndo
seu certo mal-estar, com a ruina da propria linguagem, que perdeu a possibilidade de

1128

nomear'?’ e de “manter juntas as palavras e as coisas’*?%.

Nesse sentido, acrescenta Alberti que:

No que diz respeito ao estatuto desse “néo-lugar”, desse “nada’ que
encerra a esséncia do riso, pode-se distinguir dois movimentos, 0
primeiro o define em contraposi¢ao a ordem do s&rio, 0 riso e o risivel
remetem entdo ao ndo-sentido (onsense), ao inconsciente, a0 ndo-
S&rio, que existemn apesar do sentido, do consciente e do s&rio. [...] O
segundo movimento consiste em relacionar o “nada’ a cessacdo de
ser: 0 “nada’ ndo é mais a“metade” ndo-séria ou inconsciente do ser,
e sm amorte. Saber rir, nesse caso, € tornar-se Deus, experimentar o

impensavel, ou ainda sair da finitude da existéncia'*.

125 ALBERTI, V. op. cit., p. 14-15.

126 FOUCAULT, M. Aspalavrase ascoisas. Tradugdo: Salma Tannus Muchail. 9. ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2007, p. IX.

127d., ibid., p. XIV.

128 AL BERTI, V. op. cit., p. 16.

1294, ibid., p. 23.
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Além dessas abordagens filosoficas, Alberti apresenta ainda algumas outras
concepcBes mais contemporaneas acerca do fendmeno do riso, como a de Clément
Rosset, que, em “Légicado pior”’, de 1971, estabelece a diferenca entre riso classico e o
riso trégico, situando este no mesmo espaco para além do pensamento e da ordem®=°.
Além de Rosset, Alberti menciona também os estudos de Jean Cohen, de 1985, e Bjorn
Ekmann, de 1981, enfatizando o carater subversivo e transgressor do riso presente nas
definicbes de Robert Escarpit e Luiz Felipe Baéta Neves, que, em trabalho de 1974,

“opde o riso e o comico & ‘ideologia da seriedade’ "3t

, asim como Leandro Konder,
cuja pesquisa sobre o bardo de Itararé também vé no humor uma fungdo
desmistificadora da ideologia dominante, “destacando ainda seu carater libertério e sua
capacidade de trazer 0 novo™**2,

Dessa forma, fica patente que a visdo contemporanea acerca do riso privilegia
especialmente seu cardter emancipador e sua relagdo com o impensado, embora careca
de uma definicdo Unica e acabada. Tanto € verdade que os estudos sobre o riso ainda se
multiplicam em abordagens diversas, como se pode ver pelos trabalhos do préprio
Georges Minois, que em muito serviu a presente pesquisa, 0 qual menciona os estudos
de Bernard Sarrazin, Dominique Arnould, Dominique Bertrand, Jacques Le Goff,
Jeannine Horowitz, entre outros.

Podemos citar ainda, os estudos de Concetta D’ Angeli e Guido Rduano e a
interessante pesquisa de Leda Tendrio da Mota sobre a violéncia do riso em Proust,
brevemente referidos aqui, além s trabalhos ja considerados classicos, como o de
Pirandello, o de Bergson e o de Freud a respeito dos chistes, 0s quais mereceriam uma
maior atencdo em momento mais oportuno, Visto que a presente pesquisa ndo comporta
a profundidade ja consolidada e amplamente comentada de suas teorias.

Visando finalizar esse percurso historico-tedrico, cabe empregar a citacdo da

propria Alberti para as explicacdes atuais em torno do riso e do risivel:

E apesar de ainda se faar hoje em comico, chiste, jogo de paavras
etc., ndo hd mais classificagdes que pretendam cercar as possibilidades
do risivel. O objeto do riso também perdeu sua concretude de objeto.
Jando é o objeto que nos faz rir, mas uma certa percepgdo do que ele
significa— a verdade do ndo-sério. [...] 0 que importa é a possibilidade
de um sentido na auséncia de sentido. O mistério do riso

130 ALBERTI. V. op. cit., p. 21.
131)d., ibid.,p. 3L
1321d., ibid.,loc. cit.
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propositadamente se mantém: o riso ndo é efeito de uma paixdo, ndo
tem um principio fisico ou moral e deve continuar incognito™.

1.6 O humor no Brasil: marginal e popular

A literatura cdmica produzida no Brasil teve seu embrido com a poesia satirica
de Gregorio de Matos, cujo apelido — “Boca do Inferno” — de certa forma, da uma
dimensdo do poder do seu humor na sociedade baiana. Para criticos como Mério
Faustino, Gregério seria herdeiro da literatura satirica européia, continuando uma
linhagem que passa por Marcial, Rabelais e Gil Vicente, porém, produzindo uma poesia
de linguagem propria, buscando incorporar um vocabulario e uma sintaxe mais
préximos da lingua falada no Brasil. Da mesma forma, soube absorver os elementos da
cultura popular, como as modinhas e os luduns, atando, pela primeira ez, os n6s do
humor a essa cultura no Pais™*.

De forma semelhante, esse vinculo se faz notar também nas célebres “Cartas
chilenas’, de Tomas Antonio Gonzaga, compilacdo de 13 cartas assinadas por Critilo —
0 proprio Gonzaga — e enviadas a Doroteu — Claudio Manuel da Costa — relatando, de
forma debochada e caricata, os desmandos do governo mineiro de Luis Meneses,
chamado de Fanfarréo Minésio, também por meio de uma linguagem popular. A esse
dado, some-se ainda o fato de ter o autor preferido o uso do pseudénimo, a fim de
ocultar sua identidade e evitar o clima de opressdo politica que rondava a sociedade

A cultura do humor, assim, floresce, no Brasil, no seio popular, tendéncia que
ganha mais for¢ca com a Independéncia, em 1822, em que o romantismo empresta cores
nacionais a arte em geral, mas em particular, a literatura. Nesse contexto, surgem as
poesias satiricas — por vezes, satanicas — de Alvares de Azevedo, as quais incorporam
elementos do cotidiano, como se pode ver a seguir no poema abaixo, em gue a eterna
musa romantica — uma simples lavadeira, ao que se pode perceber — é confundida com

um “rol de roupasuja’:

133 ALBERTI, V. op. cit., p. 205-206.
134 FAUSTINO, M. Evolucéo da literatura brasileira. Salvador: Fundagdo Casa de Jorge
Amado, 1993.



Eda Eda Eda Edal

E élal éelal — murmurei tremendo,
€ 0 eco ao longe murmurou — é elal
Eu avi... minha fada aérea e pura—
aminha lavadeira na janela.

Dessas aguas furtadas onde eu moro
eu aveo estendendo no telhado

0s vestidos de chita, as saias brancas,
eu aVveo e suspiro enamorado!

Esta noite eu ousai mais atrevido,

nas telhas que estalavam nos meus passos,
ir espiar seu venturoso sono,

vé-lamais bela de Morfeu nos bragos!

Como dormial que profundo sono!...
Tinhanaméo o ferro do engomado...
Como roncava maviosa e purd....
Quase cai na rua desmaiado!

Afagtel ajanda, entrel medroso...
Palpitava- Ihe o seio adormecido...
Fui beija-la.. roubel do seio dela

um bilhete que estava ai metido...

Oh! decerto... (pensei) € doce pégina

onde a alma derramou gentis amores,
s80 versos dela... que amanha decerto
elame enviara cheios de flores...

Tremi de febre! Venturosafolhal
Quem pousasse contigo neste seio!
Como Otelo beijando a sua esposa,
eu beijei-a atremer de devaneio...

E elal é elal — repeti tremendo;

mas cantou nesse instante uma coruja...
Abri cioso a pagina secreta...

Oh! meu Deus! eraum rol de roupa sujal

Mas se Werther morreu por ver Carlota
Dando p&o com manteiga as criancinhas,

Se achou-a assim mais bela... eu mais te adoro
Sonhando-te alavar as camisinhas!

E elal édal meu amor, minh’alma,
A Laura, aBeatriz que o céu revela...
E elal éelal — murmurel tremendo,
E 0 eco a0 longe suspirou — é elal**®

135 AZEVEDO, A. Mehorespoemas. 6. ed. S3o Paulo: Globa Editora, 2003.
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No romance, em 1854, Manuel Anténio de Almeida lancava “Memodrias de um
sargento de milicias’, obra dotada de grande senso de humor e deboche que buscava
também incorporar esses elementos do cotidiano, principalmente no que concerne a
linguagem, mais direta como a jornalistica. Além disso, vae notar também que o
referido romance foi publicado em folhetins, assim como grande parte da literatura da

€poca, cujo apelo popular aumentara nessa época. Sobre esse tema, diz Saliba:

E necessério considerar primeiramente que uma parte ndo desprezivel
da grande producao humoristica brasileira ndo nasce com a Republica,
ela ja existe disseminada na producgo literaria rotulada, nem sempre
de maneira apropriada, de “roméntica’ e“realista’. Ja no formato
mais leve e facil do folhetim, que ocupava o rodapé dos jornais, a
tendéncia era francamente pela producdo de histérias coOmicas que
jogavam com o burlesco, com a surpresa e com 0 suspense. Mas esta
producdo de cunho humoristico aparecia sempre nas margens.
primeiro nos rodapés dos jornais ou em pegquencs e efémeros pasquins
semanais, depois nas margens das obras dos proprios autores e, por
fim, nas margens da propria produco escrita'*.

Assim, percebe-se, no Brasil, uma forte ligac&o entre o humor e a cultura ndo-
oficial, popular, em muito semelhante ao que Bakhtin revelou acerca da obra de
Rabelais, em que a cultura popular servia como uma forma de se opor a seriedade
oficial da sociedade medieval. Desenvolvendo-se as margens da poducdo literdria
reconhecida pelas academias de escritores, o humor encontrava nas revistas e nos
jornais seu espaco de expressao, especiamente com o incremento da imprensa na Ultima
década do século XIX'". Havia, porém, uma certa tradicdo humoristica em que se
destacava o desenho, sgja em forma de charge, caricatura, ou de primitivas histérias em
quadrinhos, que, com o desenvolvimento da imprensa, no inicio da Republica, ganham
mais forca entre os periddicos, superando em parte o desprezo dos meio culturais em
relacdo ao humor na época do Império38,

A proposito, é da época imperial uma obra mencionada por Saliba que merece
ser destacada, a “Encyclopedia do riso e da gahofa’, cujos fasciculos foram reunidos
em dois volumes em 1863, e assinados por um “tal Pafincio Semicupio Pechincha,

cognome “patusco jubilado”, na verdade um estapafurdio pseudénimo atrés do qual se

% SALIBA, E. T. Raizes do riso: a representacéo humoristica na histdria brasileira: da Belle
Epoque aos primeiros tempos do rédio. So Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 38.

1371d., ibid., loc. cit.

1381d., ibid., p. 43.
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escondia Eduardo Laemmert”'*®. Essa enciclopédia retine 2648 verbetes, cada um
chamado de “ramalhete” — curiosamente, a mesma terminologia atribuida por Gregorio

de Matos aos seus textos, conforme ensina Saliba'*®

— dispostos de forma disparatada,
sem que hagja conexdo alguma ou padréo que indigue uma sequéncia ldgica. Certamente,
tal livro precisaria de uma andlise minuciosa, pela aparente riqueza do materia que nos
apresenta 0 historiador, talvez numa pesquisa de maior alcance; entretanto, dada sua
originalidade, ndo poderia deixar de ser ab menos mencionada aqui, como uma obra
ainda a ser “descoberta’ no panorama humoristico brasileiro, por ter caido em visivel
ostracismo.

Esse “esguecimento”, segundo Saliba, guardava forte relacdo com o fato de os
humoristas serem vistos com olhares desconfiados, tanto na época imperial quanto na

erarepublicana. Nas suas palavras:

De qualquer maneira, para além das circunsténcias normais de se
ligarem a aspectos muito peculiares da sua época, parece pesar sobre
estes humoristas esquecidos uma atitude curiosa e difusa de suspeicéo
social. Esta suspeicdo social que parece pesar sobre aquele que se diz
humorista (ou mesmo gue chegou a nomear desta forma sua produgédo
marginal de escritor) ainda perdura por muito tempo na cultura
brasileira, mesmo no periodo batizado e crismado com o gracioso
epiteto de Belle Epoque™*’.

Voltando ao periodo republicano, na virada do século, comegaram a se destacar,
na capital, Rio de Janeiro, alguns escritoresshumoristas de carater irreverente, cujo
humor era agucado pela desilusdo com a Republica, pois sua instituicdo com os
alicerces fincados no conceito de cidadania trouxe a tona a realidade atrasada de uma
nacdo ainda tomada pelas desigualdades sociais, geogréficas, politicas e culturais.
Assim, na Belle Epoque brasileira, a cidade do Rio de Janeiro passou a representar essa
possibilidade de abrir-se para 0 cosmopolitismo e a necessidade de europeizacéo e
modernizacao que prometia salvar o Pais do seu atraso.

Entre esses escritores, vale citar Bastos Tigre, Emilio de Menezes, Guimaraes
Passos e Olavo Bilac, todos pertencentes aos circulos boémios do Rio, pelos quais o

jovem Madeira de Freitas nutriria enorme admiragdo. Estes se tornardo conhecidos,

19 SALIBA, E. T. op. cit., p. 47.
190 |4 ibid., p. 48.
141d., ibid., p. 65.
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dentre outras qualidades pela sua producdo humoristica, especialmente no caso de
Emilio de Menezes e Bastos Tigre, cuja habilidade para elaborar quadrinhas satiricas e
caricaturas textuais debochando de amigos e inimigos, bem como divertidos textos
publicitérios, ajudou a definir o humor do periodo como um humor de base popular,
voltado aos elementos do cotidiano, que serdo empregados também pel os modernistas a
partir da segunda década de 1900.

N&o obstante a popularidade de alguns humoristas, por sua forte relagdo com a
boemia, estes ainda agiam sob 0 olhar desconfiado da cultura oficial e da sociedade.
Assim, em decorréncia dessa “relativa marginalizagdo, tals humoristas mostram-se
quase sempre constrangidos, tolhidos na sua producéo — talvez mais ainda que seus
confrades escritores — por pruridos de sua classe e de sua formacdo cultural” %%, 1sso
explica, em parte, conforme ensina Ribas, 0 uso de pseudénimos pelos escritores que
praticavam o humor, pois a pecha de humorista representou, em alguns casos, Sérios
entraves a atuacdo destes em outras &reas da cultura, especialmente no caso daqueles
que granjearam maior fama, como Emilio de Menezes e Bastos Tigre**.

Mesmo assim, o humor continuou se desenvolvendo, principalmente em forma
de par6dia, que “foi, talvez, a maneira privilegiada para representar a vida brasileira™**.
Assim, por meio da parédia da expressdo escrita culta dos poetas parnasianos e
simbolistas, 0 foco do humor passou a se dirigir para a linguagem, advindo desse
interesse os textos em portugués macarrénico, que procuravam sintetizar numa lingua
hibrida, as diferentes culturas que compunham os grandes centros — Rio de Janeiro e
S8 Paulo — ou os textos em linguagem informal, incorporando cada vez mais as
expressoes e termos do cotidiano, alargando o fosso que existia entre a cultura popular e
a oficial, pelo menos até o advento do modernismo, cuja légica procuraria inverter essa
relacéo.

E nesse contexto cultural que v&o surgir Mendes Fradique e seu método confuso,
absorvendo boa parte dessas influéncias e agregando elementos originais para a €poca,
como veremos no Ultimo capitulo desta pesquisa, embora negasse qualquer relagdo com

0 modernismo que irromperia a partir da Semana de 192214°,

142SALIBA, E. T. op. cit., p. 136.

143 CARNEIRO, C. R., op. cit., p. 57.

144 SALIBA, op. cit., p. 96.

145 « Entre dois tempos e pagando tributo a duas eras, Mendes Fradique constituiu uma obra que
revela meandros de preservacdo de atributos estéticos da boemia carioca e antigas formas
composicionais satiricas que se conjugam a técnicas textuais inovadoras, agregando elementos
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Cabe acrescentar, a titulo de esclarecimento apenas, que o humor brasileiro — se
€ que este tem nacionalidade, elemento bastante discutivel — ndo tem suas origens
somente na cultura européia, embora tenhamos focado nesse aspecto da sua
constituicdo. O riso dos indigenas, ja estudado por Lévi-Strauss e publicado em
antologias indigenas, aém de ter sido mencionado também por Minois, um dos
alicerces tedricos deste trabalho, bem como aquele originario da Asia, vide os haicais de
Leminski, também serviram de influéncia a cultura do riso presente na literatura
brasileira. Porém, por absoluta falta de tempo e espaco, ndo serdo discutidas aqui

fontes extra-européias, embora seja matéria a ser pesguisada futuramente.

do jornalismo e refletindo a influéncia da fotografia e do cinema; a0 mesmo tempo, nega
qualquer adesdo a correntes estéticas modernistas.” CARNEIRO, C. R. op. cit. p. 113.
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2 O nonsense

Em meados do século X1X, surgiu na Inglaterra vitoriana uma expressao literéria
aparentemente nova, conhecida como nonsense. Tal expressdo foi marcada por dois
autores em particular: Lewis Carroll e suas obras de maior destaque, “Alice no Pais das
Maravilhas” e “Através dos Espelhos”, consideradas até hoje como marcos importantes
da chamada literatura nonsense, e alguns anos antes, destacamse os limeriques de
Edward Lear — cujo primeiro livro, Book of Nonsense, foi publicado em 1846.

A literatura produzida por esses dois autores foi, por muitos anos, considerada
como uma manifestacdo artistica menor, vinculada a tradicdo humoristica, ou
simplesmente, vista como literatura infantil, segundo Tigges'*® e Llcia Xavier
Bastos'*’. A obra dos dois autores vitorianos enfrentou certa resisténcia por parte dos
criticos da época em que foram produzidas, tendo suscitado crescente interesse apos o
advento das vanguardas artisticas, no século XX.

Conforme aponta Tigges'*®, o Dicionério de Inglés de Oxford informa que o
termo nonsense foi registrado pela primeira vez na escrita em um texto de Ben Jonson,
em 1614, como o sentido de “palavras escritas ou faladas que ndo fazem sentido ou
veiculam idéas absurdas’. Entretanto, ressalta Tigges, todas as mengdes ao vocabulo
apresentam um tom depreciativo, 0 que, de certa forma, revela a negatividade
subjacente a abordagem do fendmeno literario pelos criticos. Como revela, porém,
Dirce Waltrick do Amarante, em sua tese de doutorado sobre Edward Lear, o termo, “no
seu contexto literério, teria sido tomado de empréstimo do titulo de seu [de Edward
Lear] primeiro livro de poemas, A Book of Nonsense”%°, de 1846.

Segundo o estudo “Anotacdes sobre leitura e nonsense” (2001), de LUcia Xavier
Bastos, porém, embora alguns autores restrinjam esse fendmeno ao periodo vitoriano —
entre os quais se destacam Win Tigges, Myriam Avila e Klaus Reichert, conforme
veremos mais adiante — esse tipo de expressdo literéria teria correspondéncia na
Antiglidade com os escritos do poeta e soldado grego Arquiloco sobre as coisas

impossiveis, denominados em grego de adynata, assim como com 0s versos medievais

8 TIGGES, W. An anatomy of literary nonsense. Amsterdam: Rodopi, 1988, p. 7.

147 BASTOS, L. K. X. Anotagdes sobre leitura e nonsense. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001,
p. 16.

1814, ibid., p. 6.

1499 AMARANTE, Dirce Waltrick. Sr. Lear, conhecé-lo éum prazer! O Nonsense de
Edward L ear. (tese de doutorado) Floriandpolis: UFSC, 2006, p. 2.
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de Virgilio conhecidos como impossibilial®. Bastos também chama a atencdo para o
fato de que Curtius, autor de “Literatura européia e Idade Média latina’, langcado no
Brasil em 1957, incluia, a0 lado dos adynata, as comédias de Aristofanes, citando “A
revolucdo das mulheres’, “A greve do sexo” e “Pluto” como “exemplos de paralelismo
entre os motivos comicos e os adynata’ **.

Essa relacdo entre nonsense e humor € bastante controversa, tanto quanto falar
de suas origens. Segundo Myriam Avila, que discorda dessa proximidade entre
humorismo e nonsense, Annemarie Schone, em sua tese de doutorado defendida em
1951, ndo fazia nenhuma distingdo entre ambos, além de afirmar a existéncia de um
nonsense alemao, assim como Alfred Liede, que reuniu farto materia a respeito do
assunto. Por outro lado, Schéne considera Shakespeare como uma espécie de “bisavd do
nonsense”, pois este seria produto de uma relacdo ludica com a linguagem gque ja se
fazia notar no dramaturgo inglés™>2.

A propdsito, no que concerne aos estudos realizados acerca do nonsense, Avila
faz um levantamento interessante, especiamente pelo fato de apresentar tema pouco
estudado em lingua portuguesa, talvez pela sua forte relacdo com a lingua inglesa,
conforme aponta a propria autora. Destaca a pesquisadora a profusdo de titulos sobre o
nonsense, mais especificamente sobre Carroll, mencionando o trabalho do aleméo E.
Kreutzer, cuja revisdo da literatura, feita em 1984, aponta para uma aparentemente
incompleta relacéo de 115 livros™3. Dentre os principais estudos nessa &rea, Avila cita,
além dos ja mencionados, os trabalhos de Elisabeth Sewell (1952), Klaus Reichert
(1974) e Dieter Petzold (1972), ndo se esquecendo de mencionar também o estudo de
Gilles Deleuze, “Logica do sentido”, de 1969.

O recrudescimento do interesse na obra de Carroll e Lear revela, possivelmente,
o reconhecimento dos artistas modernos da revolucionéria e radica utilizacdo da

linguagem como instrumento, nas palavras de Avila'®

, gque acredita no caraer
antecipatério do nonsense de certos elementos da Inglaterra vitoriama que se
manifestariam com maior evidéncia no século XX. N&o € a toa, conforme enfatiza

Tigges, que o primeiro arduo defensor do nonsense — G. K. Chesterton — tenha

150 BASTOS, L. K. X. op. cit., p. 13-14.

151 |d. ibid., p. 16.

152 AVILA, M. Rima e solucio: a poesia nonsense de Lewis Caroll e Edward Lear. S0
Paulo: ANNABLUME, 1995, p. 54-55.

153 |d, ibid., p. 51.

154 |d, ibid., p. 21.
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publicado seu texto em 1901, o qual também correlacionou, de forma bastante
abrangente, segundo Tigges, o teor do nonsense ao de autores como Aristofanes,
Rabelais e Sterne®,

Bastos também destaca essa relacéo do nonsense com autores ingleses anteriores
aos escritores vitorianos, atribuindo-lhe uma alianga com a tradicdo oral, na literatura
inglesa, passando “a integrar definitivamente a cultura popular da Idade Média e do

Renascimento, como parte das festas de cunho carmaval esco”*

, concepcdo semelhante
a de Bakhtin sobre o contexto de Rabelais, conforme estabelecido pelo critico russo no
seu livro arespeito do escritor francés

Nesse sentido, seguindo as idéias de Hugh Haughton, veiculadas em “The
Chatto book of nonsense”, de 1988, Bastos reconhece a existéncia de nonsense nos
bobos de Shakespeare, bem como em poetas romanticos como Lamb, Coleridge, Keats
e Wordsworth, apesar de essa associagdo com o romantismo ser pouco usual*®’.

Hildebrandt, outro pesquisador mencionado por Tigges, foi um dos primeiros a
apresentar uma classificacdo do nonsense, englobando também outras formas poéticas
populares. Ele, assim, definiu trés tipos de nonsense: em primeiro lugar, estaria o
“nonsense popular”, cuja forma mais antiga pode ser vista nos nursery rhymes; em
segundo, viria 0 que ele denomina de “nonsense ornamental”, vinculado aos jogos de
palavras, por exemplo; e o terceiro seria o “nonsense literério”, representado por Carroll
e Lear, 0s quais se distinguiriam dos anteriores por demonstrarem uma maior
elaboracso em termos de forma e contetido™®8.

Além desse trabalho, Tigges menciona diversos outros estudos, incluindo os de
Alfred Liede, Sonstroem, Gray, Martin Esdin, Vivien Noakes, Holquist, Laffay,
Flescher, Haight, entre outros, muitos dos quais divergentes em termos de concepgéo do
nonsense. Todas essas divergéncias nos remetem a outra discussdo de fundo, também
levantada por Avila e lembrada por Tigges, a respeito da exclusividade vitoriana desse
fendmeno literdrio, ja investigada pelo autor da presente monografia em artigo de

2003'°. Afinal, como um dos objetivos desta andlise é afirmar a permanéncia do

S TIGGES, W. op. cit., p. 8.

1% BASTOS, L. K. X. op. cit., p. 19.

1371d.. ibid., p. 19-20.

138 TIGGES, W. op. cit., p 16-17.

159 PASSOS, C. Abolicdo das fronteiras entre 0 nonsense e o teatro do absurdo: um estudo
introdutério. Revista de Divulgagdo Cultural. Nonsense: 0 avesso do senso. Universidade
Regional de Blumenau, SC. N® 82, jan/abr 2004, organizador: Sérgio Medeiros.
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nonsense na “Grammatica’ de Mendes Fradique, se faz necess&rio rever os aspectos
principais dessa discussdo de modo a possibilitar tal leitura.

Em sua tese “Rima e Solugdo — a poesia nonsense de Lewis Carroll e Edward
Lear”, Avila bassia-se no estudo de género literério realizado por Klaus Reichert,
delimitando o0 seu objeto de estudo da seguinte forma: “Outro pressuposto destatese]...]
€ 0 de que 0 género nonsense, como ele é considerado aqui, foi praticado unicamente
por Carroll e Lear, durante o periodo que vai de meados do século XIX até 1898, ano da
morte de Carroll” 1*°, Essa mesma idéia é apresentada por Tigges, no capitulo inicial de
“An Anatomy of Literary Nonsense”, quando este lembra que o0 “nonsense used within

aliterary context is often stated to be a typically Victorian phenomenon’ %

, embora sua
visdo sgja marcada por uma maior flexibilidade, pois reconhece que ndo ha consenso
tedrico sobre uma definicdo precisa do nonsense, fato comprovado pela diversidade de
autores e obras que sdo elencados sob 0 mesmo termo nas respectivas antologias, que
apontam para 0 Nnonsense, as vVezes, como recurso estilistico, e em outras, como género
literario®2,

Segundo Reichert, essa relaco indissociavel entre 0 nonsense e o periodo
vitoriano seria atribuida ao fato de o primeiro refletir o Zeitgeist desse periodo, cujas
manifestacbes culturais mais marcantes “apresentam como caracteristica comum
(também encontrada no nonsense) a justaposi¢ao de coisas total mente disparatadas” 3.

Dessa forma, Reichert entende que diversos aspectos culturais vivenciados no
cotidiano da metrépole inglesa em meados do século XIX, especiamente no que
concerne a popularizagdo de atividades de lazer relacionadas aos jogos com palavras e
adivinhagbes, assim como a proliferagdo dos museus e dos dicionérios, teriam criado
um ambiente propicio para o surgimento e a aceitagdo do nonsense. Devido a
arbitrariedade segundo a qual eram organizadas essas manifestagbes culturais, que
permitia, por exemplo, a disposicdo dos objetos mais diversos em um mesmo espaco
como meras “pecas de exposicdo” — no caso dos museus, por exemplo — ou sgja, pelo

fato de o periodo vitoriano admitir a simultaneidade de elementos sem uma aparente

160 AVILA, M. op. cit., p. 19.

161 « Afirma-se com freqiiéncia que o nonsense, dentro de um contexto literario, € um fendmeno
tipicamente vitoriano” (Traducdo do autor). TIGGES, W. op. cit, p. 6.

12 |4 ibid., p. 1.

163 AVILA, M. op. cit., 20.
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relacdo l0gica entre si, presume o autor que, nesse contexto, “as coisas so fazem sentido
dentro de uma ‘sintaxe’ arbitréaria”*®*.

Além disso, conforme aponta Tigges'®® (1988), a consolidacso do capitalismo
como sistema econdmico e da Revolucéo Industrial na segunda metade do século XIX
engendrou um novo modelo de sociedade. Nesse sentido, essa préspera sociedade
inglesa passou a ser marcada pela acumulacdo inutil de objetos e pela valorizagdo de
conceitos abstratos, como emprego, lucro, e também desemprego, exploracéo e pobreza
em detrimento da presenca de qualquer valor emociona nas relagdes de troca. Essa
substituicdo da concepgdo romantica de mundo, baseada no sentimento e na
subjetividade, por uma cultura aicercada no valor econdmico dos objetos, cujo carater
artesanal perdera sentido em virtude da produgdo em série possibilitada pelas fabricas e
da sua transformacéo em mercadoria para consumo em larga escala, seria fundamental
para explicar a associacdo do nonsense a Era Vitoriana. Assim, para Reichert, a
combinacao desses fatores especificos propiciou 0 surgimento e a aceitacdo do nonsense
como manifestacéo exclusiva da Inglaterra de Carroll e Lear, levando ao pressuposto de
que “a continuidade deste [do nonsense] também ndo € possivel apds estes dois
autores” 1.
N&o obstante essas condigdes singulares que abriram o0 caminho para o

surgimento do nonsense, Avila destaca, porém:

[...] que o nonsense magnifica elementos do mundo vitoriano que
estavam aindaem um estggio inicia e viriam a se desenvolver durante

0 século XX, chegando a sua exacerbacdo neste find de século [...]

Isto equivale a reconhecer No nonsense um caréter antecipatorio™®’.

Além disso, a autora identifica, como um elemento subjacente ao honsense, uma
idéa importante que poderia subsidiar uma discusséo pertinente a era em que vivemos a
respeito da auséncia de sentido do mundo capitalista do século XX, em que ja ndo é
mais possivel usar a linguagem somente como meio de comunicagdo, pois esta ndo €

mais “um instrumento de medir, determinar e conformar o mundo”, assumindo a forma

164 AVILA, M. op. cit., loc. cit.
15 TIGGES, W. op. cit., p. 18.
166 AVILA, M. op. cit. p. 21.
1871d., ibid., loc.cit.
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de “um jogo que, na auséncia de parametros exteriores, SO se entende como auto-
referencial” %8

Ao deflagrar a morte do sentido, 0 honsense antecipa também a visdo destituida
do sentimento de utopia da po6s-modernidade, revelando uma postura profundamente
pessimista perante o futuro, o que permite questionar as bases do pensamento ocidental,
especiamente do mundo que se desenvolveu apds o advento do capitalismo. Avila
destaca ambém que, “assm como os pos-modernistas, 0 nonsense problematiza as
relacdes de propriedade autora [...] da legitimidade [...] de verdade e mentira, sonho e

redidade, linguagem e referéncia etc.” %

, nogdes que se tornariam relevantes apos a
década de 1960, com os trabahos de Roland Barthes, Michel Foucault, Gilles Deleuze,
Maurice Blanchot, entre outros.

Ademais, Avilatambém aponta para algumas semelhancas entre as vanguardase
um principio do nonsense, do qua extraem a contundéncia de suas manifestagdes, “que
€ a separacdo entre as palavras e as coisas, entre significante e significado, e varios
artistas modernos tém na obra de Carroll um precursor declarado”’®. Segundo a
pesquisadora, é exatamente nessa separagdo que se encontra o que ela chama de
“potencial revolucionario” do nonsense e que vai desencadear, na arte de vanguarda do
seculo XX, “a pesquisa da forma, a recusa da representacdo e da referéncia, a abstragcéo

»n171

e o concretismo”* ", em prol das possibilidades de criago. De acordo com Avila:

[..] a experimentacdo em poesia cobriu desde o desmonte da sintaxe
aé o desmonte da palavra e sua substituicdo por signos néo-
lingliisticos. A criacdo interdisciplinar explorou o fonema em sua
sonoridade e a letra como matéria plastica, na sua vertente mais
minima”, p. 192. Interessante perceber como essa leitura do nonsense
poderia se aplicar a Mendes Fradique na “Grammatica’, como

veremos no quarto capitulo ',

Cabe acrescentar ainda o estudo de Bastos, o qual enfatiza a ocorréncia de textos
nonsense em outros paises, com base na interpretacdo de Hugh Haughton, em cuja
antologia se pode encontrar obras compostas em francés, espanhol, polonés e aleméo,

entre outras linguas, contrariando a concepcdo predominante de que s haveria nonsense

168 AVILA, M. op. cit. p. 190.
169 |dl, ibid., p. 197,

17014 ibid.,, p. 192

711d.,, ibid., loc. cit.

17214, ibid., p.192.
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em inglés'’®. Bastos também defende a existéncia desse tipo de texto no Brasil, em
autores como Campos de Carvalho — que ela reconhece como o0 maior escritor do género
em terras tupiniquins — e até mesmo em Oswald de Andrade e Machado de Assis'™.
Por sua vez, Amarante também anplia as possibilidades de alcance do nonsense,
admitindo sua presenca em escritores como 0 brasileiro Joaquim Campos de Ledo,
conhecido como Qorpo-Santo® ™.

Pesquisadores, estrangeiros, por sua vez, especialmente os alemées, como
Annemarie Schone, falam também de um nonsense naguele pais, destacando a producéo
poéticas de autores como Morgenstern e Kurt Schwitters. No caso de Morgenstern,
escritor deméo do século XIX, alguns de seus textos mais experimentais revelam tragos

comuns a literatura nonsense, como se pode ver abaixo:

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokontro — prafriplo:
Bifzi, bafzi; hulalemi:
Quasti basti bo...

Lau ldu lau ldu lal

Hontraruru miromente
Zasku zes ri ri?
Entepente, leiolente
Klekkwapufzi 107?
Lau ldulau ldu la

Simaramar kos malzipempu
Silzuzankunkrei (;)!

Marjomar dos. Quempu Lempu
Siri Suri Sei []!

Lau lau lau lau la*™

Essa leitura mais aberta do fenbmeno do nonsense parece nos levar,
indubitavelmente, a questionar a concepcdo que procura vinculé lo exclusivamente ao
periodo vitoriano, como um género (ou recurso estilistico) restrito as obras de Carroll e
Lear. Afinal, se 0 nonsense antecipa e problematiza questdes pertinentes a0 nosso
tempo, pode-se afirmar com certa seguranca que, embora ndo mantenha exatamente seu

aspecto original, este ainda ecoa na arte contemporanea, contrariando a afirmacéo de

I3 BASTOS, L. K. X. op. cit., p. 5.

17414., ibid., p. 6.

1S AMARANTE, D. W. op. cit. p. 8.

16 MORGENSTERN, C. Galgenlieder/Der Gingganz. Munich: Deutscher Taschenbuch
Verlag. 1980 p. 20.
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Reichert de que sua continuidade ndo é possivel apos Carroll e Lear. Além disso, como
bem mostra Amarante, mesmo entre esses dois icones do nonsense, havia diferencas
bastante significativas, 0 que contraria a pretensdo de possivel unidade nas obras dos
dois autores vitorianos®’’. Nas palavras de Avila, é possivel constatar, a partir dessas
reflexfes, “que 0 nonsense estd4 profundamente inserido em uma problemética cuja

investigacdo é uma tarefa urgente do nosso tempo” "8,

2.1 Nonsense e humor: relagdes controver sas

Da mesma forma que na discussdo anterior, também sd muito polémicos os
embates tedricos que se dedicaram a abordar as relacfes entre 0 nonsense e o humor, 0s
guais, igualmente, ndo parecem chegar a uma conclusdo definitiva. Tal dificuldade pode
ser explicada pelo fato evidente de que grande parte das andlises com foco em ambos 0s
temas também apresentem sérias divergéncias, conforme vimos nas paginas anteriores
da presente dissertacdo. Dessa forma, cada concepcdo segue oS pressupostos de sua
€poca, ou as idiossincrasias de cada pesguisador, sujeito a pautar suas reflexdes com
base em suas crengas, filiagdes tedricas, ou até mesmo em suas preferéncias pessoais.

Por esse motivo, a discussdo agui encetada ndo se pretende definitiva, mas,
assim como no caso dos autores estudados, ndo poderia simplesmente omitir o fato de
gue ha, no estrato que lhe é subjacente, um posicionamento definido, previamente
esclarecido. Assim, ndo obstante as controvérsias, o presente estudo parte do
pressuposto de que existem elementos que aproximam o nonsense e 0 humor — como os
trocadilhos, os exageros, as vezes grotescos, o0s absurdos linglisticos, a arbitrariedade,
entre outros elementos — embora se reconhegam suas distingdes. Em outras palavras,
considerando o objeto de nossa andlise — a“ Grammatica’ de Mendes Fradique — parece
plausivel que nonsense e humor estegjam t&o imbricados a ponto de conferir a obra um
grau de originalidade que pode ter sido responsavel pelo seu ostracismo no panorama
literério nacional.

Iniciando a referida discussdo, encontra-se no estudo de Avila uma brecha pela

gual se pode analisar as relagbes entre humor e nonsense. Segundo a pesquisadora, se se

7 AVILA, M. op. cit. p. 232.
178 1. ibid., p. 200.
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levar em consideracdo o pressuposto de Michael Rifaterre — autor no qual ela baseia sua
andlise — de que o humor tem a capacidade de penetrar no aspecto ludico inerente a
fruicdo da linguagem poética, poderia se afirmar que 0 “mauuso ou a aplicacéo
semanticamente inaceitavel dos termos’ caracteristica do humor estaria presente
também na esséncia do nonsense, ou seja, 0 abuso da linguagem'™. Além disso, a
autora reconhece claramente que ambos costumam ocorrer simultaneamente, apesar das
suas distingdes'.

Na sua propria revisio da literatura, Avila se refere aos trabalhos de Liede e
Schone, os quais ndo se preocuparam em aprofundar a discussdo em torno das possiveis
diferencas entre nonsense e humor, pois talvez as semelhancas entre ambos fossem mais

181

visiveis para esses autores . Porém, a pesquisadora deixa claro que entende, assim

como Reichert e Elisabeth Sewell, o “nonsense como fendmeno literério de
caracteristicas proprias.” 182

Por sua vez, Tigges, que fornece uma revisdo mais densa dos estudos acerca do
nonsense, apresenta auores gque divergem entre si no tema em questdo. Enquanto
Strachey defende uma proximidade entre humor e o nonsense, ao falar deste como uma
forma bem-humorada de combinar coisas impossiveis e absurdas'®®, Gray, em artigo
intitulado “The uses of Victorian laughter”, de 1966, estabelece que, embora tanto o
nonsense quanto o humor partam de uma mesma base, 0 primeiro cria uma ilusdo de
autonomia que se pauta numa pretensa seriedade’®.

Dada a dificuldade de solucionar essa questdo, Tigges dedica uma significativa
parte de sua andlise a polémica Segundo o autor, termos como “humor” ou “bem
humorado” sdo freglientemente associados ao nonsense por criticos como Alexander,
Hildebrandt, Petzold e Laffay, por exemplo. Alguns pesquisadores, como Tabbert e
Schéne, prossegue Tigges, consideram 0 nonsense como uma categoria do comico*®®.
Tais divergéncias adviriam do fato de que ndo ha consenso no que concerne a uma
definicéo universal de humor, razdo pela qual se explicariam as diferencas conceituais

nos diversos estudos sobre o assunto*®®.

179 AVILA, M. op. cit., p. 35.
180 1d,, ibid., loc. cit.

181 |d., ibid.. p. 54.

182 |d. ibid., p. 53,

1B TIGGES, W. op. cit., p. 8.
18414, ibid., p. 20.

185 |4, ibid., p. 9L

186 |dl, ibid., p. 92.
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Nesse sentido, € interessante abrir um pegqueno paréntese para observar, na
andlise de Minois — que enfatiza desde as primeiras paginas de seu longo trabalho a
liberdade com que usa, indiscriminadamente, os termos relacionados ao riso, por
considerar indteis os extensos debates conceituais — que 0 nonsense é também parte
dessa mesma historia do escarnio, embora esteja associado a cultura inglesa. Assim,

paraMinois:

Quando se fala de um riso francés, gaulés e “mamado”, ha tendéncia
de atribuir ao inglés uma cultura de excentricidade e do nonsense, que
corresponderia a sua forma de humor. Na realidade, ha na Inglaterra
grande variedade de humor, e essa quaidade é conscientemente
cultivada, com uma manifesta deriva para 0 nonsense, ja perceptivel
com o Book of snobs, publicado em 1848 por Thackeray. [...] Com o

Book of nonsense, de Edward Lear, em 1846, avanca-se para uma
187

exploracdo racional do absurdo™".

Tal concepcdo €, até aqui, a mais ampla de todas as que foram apresentadas, pois
além de relacionar 0 nonsense ao humor, abre espaco para uma correlacdo daquele ao
absurdo. Tal amplitude talvez se deva ao fato de Minois ser um historiador, € ndo um
critico literério; porém, sua liberdade no uso de termos que sdo geramente analisados
comrigor extremo — cujos excessos também provocariam o riso, segundo Minois — ndo
deixa de ser véida nesta pesquisa.

Voltando ao estudo de Tigges, outro aspecto interessante abordado € a nocéo
atribuida a Reichert — nfo mencionada por Avila — de que h4, entre o humor e o
nonsense, uma semelhanca, porém, ndo uma identidade'®®. Reichert ressalta, ainda, que
a presenca do humor nas obras nonsense ndo significa que esta seja sua principal
caracteristica, conforme também aponta Tigges, e acrescenta que rir desse tipo de texto
seria conseqiiéncia de uma compreensdo equivocada do nonsense®.

Ao se questionar a respeito da relacéo entre nonsense e humor, apés avaliar as
posicies divergentes citadas, Tigges reconhece sua dificuldade em oferecer uma
resposta satisfatéria, principalmente por causa da subjetividade envolvida na definicdo
desses termos por parte de cada autor, além de afirmar que certos elementos — como 0s

jogos de palavras, por exemplo — estdo presentes tanto nos textos cOmicos quanto nos

187 MINOIS, G. op. cit., p. 495.
188 TIGGES, W. op. cit., 28.
189 |dl, ibid., p. 91,
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do nonsense!®°

. Além disso, como bem lembra Amarante, o préprio Tigges afirmaque a
discussdo em torno dessa polémica relagdo entre nonsense e humor se complica a
medida que se percebe que o humor também ndo tem uma definicdo conceitua
satisfatoria, da mesma forma que o nonsense®®?.

Assim, buscando concluir essa parte da discussao, € relevante destacar um ponto
central para esta dissertacdo: parece evidente a variedade de concepcdes distintas a
respeito das relagdes entre humor e nonsense, as quais, a despeito das controvérsias, ndo
necessariamente afirmam a impossibilidade de associar esses dois campos da expressao
artistica. Além de n&o haver interdi¢cdes peremptorias a ocorréncia simultanea de humor
e honsense, alguns autores inclusive consideram sua proximidade, o que, de certa forma,
abre espago para andlisar a “Grammatica’ como uma obra que, por diversas razdes, é
efetivamente hibrida, por fundir humor e nonsense de forma pouco usual na literatura

brasileira, especialmente no contexto do inicio do século XX.

2.2 O nonsense e sua esséncia; forma e contetido

A fim de permitir a efetiva realizacdo da anaise plangada nesta investigacéo,
cumpre tracar alguns dos aspectos tedricos mais salientes do nonsense, considerando 0s
textos até agui mencionados, com vistas a identificar na “Grammatica’ de Mendes
Fradique elementos que possibilitem esta leitura. Como ja se enfatizou anteriormente, as
controvérsias engendradas pela profuséo de estudos acerca do tema podem se constituir
em um empecilho para tal tarefa. Mesmo assim, a pesguisa procurara se ater aos pontos
tedricos convergentes, com o intuito de abreviar a discussdo e tornar mais objetiva a
presente exposi ao.

Inicialmente, de acordo com Jeart Jacques Lecercle, um texto nonsense é aquele

que “joga com os limites do senso comum” 9

, Sem, no entanto, visar restringir o sentido
do texto a uma Unica interpretacdo, mas sim multiplicar seu significado por meio da
dissolucéo do sentido. Essa multiplicidade permite ao leitor, segundo Lecercle, lancar

maéo da sua imaginagao linguistica com o objetivo de explorar o que o critico chama de

101d,, ibid., p. 95.

91 AMARANTE, D. W. op. cit. p. 198.

1921 ECERCLE, J. J. Philosophy of nonsense: the intuitions of victorian nonsense literature.
London: Routledge, 1994, p. 20 — tradugdo do autor.
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“vazios semanticos’ (semantic blanks), liberando a leitura do seu carédter sistemético e
racional %3,

De forma semelhante, Avila afirma que, no nonsense, “o controle da linguagem
pretende ser absoluto. O jogo com as expectativas é ainda mais inerente ao nonsense,
onde 0 senso comum é o pano de fundo contra o qual ele vem se recortar”'®*, de modo
gue o leitor, desprovido da chave que decifraria o sentido do texto, se vé obrigado a
buscar outras estratégias de keitura. Bastos, por sua vez, também chama atencdo para o
fato de que os textos do nonsense ndo representam “a morte do sentido, mas, sim, uma
reativacao do processo do sentido em um nivel intuitivo, imaginério, aleatério”*®.

Tigges, em consonancia com essa concepcan, assegura que:

Os textos nonsense congtituem uma estrutura divertida de temas e
motivos que apelam para a imaginacdo do leitor, para 0 seu senso de
linguagem, bem como para 0 seu conhecimento e apreciacdo das
convengdes literérias de forma e tema, enredo e personagem*®.

Porém, apesar dessa abertura inerente a0 nonsense, dadas as diversas
possibilidades de leitura que dependem da imaginacéo e do conhecimento do leitor, ha,
paradoxa mente, um aspecto desses textos que os regula e limita. Tal paradoxo se deve,
segundo Tigges, ao fato de que o nonsense, ao subverter a légica, faz uso das regras da
linguagem e se mantém em permanente equilibrio entre o sentido e a auséncia de

sentido®®’. Nas palavras de Bastos:

O nonsense de Lewis Carroll joga com as regras que afronta, mas que
ndo deixa de considerar e, as vezes, até mesmo respeita. [...] Seassim
ndo fosse, 0 nonsense seria 0 caos textual. Abandonamos forma mente
aregra, o gramatical, mas ainda estamos na lingua. H& transgressoes,

mas n&o completamente arbitrarias™.

Conforme as idéias de Lecercle, nas quais Bastos também se apoiou, 0s poemas

nonsense oscilam entre a transgressao do sentido e a obediéncia rigorosa a sintaxe e a

193 | ECERCLE, J. J. op. cit., p. 24.
194 AVILA, op. cit., 29.

1% BASTOS, L. K. X. op. cit., p. 20.
% TIGGES, W. op. cit., p. 5.

197 |d., ibid., p. 47.

198 |dl, ibid., p. 21.
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prosddia, apresentando uma regularidade incongruente com a incoeréncia semantica'®®.
Essa concepcédo se aproximado conceito basico defendido por Tigges, ou seja, de que 0
nonsense se equilibra entre dois polos opostos, fincando seus alicerces numa
contradicdo permanente.

Assim também pensa Avila, que afirma a presenca da norma nos textos nonsense
por meio da “constancia de ritmo e rima’. Portanto, “a forma no nonsense funciona
como uma camisa de forga, e, como toda camisa de forga pressupde um louco, o pathos
entra em cena para encetar um jogo de perde- ganha com a norma’2%.

Outro ponto a ser destacado e que vai ao encontro dessas idéias € a tese de Jean
Jacques Lecercle de que, de forma geral, 0 nonsense € um género concomitantemente
revolucionario e conservador, ou sga, que tem como elemento fundamental a
contradicdo, sobre aqual se estrutura®®. Partindo de uma andlise dialética, Lecercle
formula essa concepgcdo em termos linguisticos, colocando o falante diante dos dois
polos opostos que caracterizam a contradicdo da linguagem, isto é, “alinguagem fala’ e
“eu falo a linguagen”. Além dessa tese, Lecercle estabelece uma segunda, que diz
respeito aincapacidade de as linguas naturais efetivamente cumprirem sua finalidade de
comunicacdo e expressdon®’?, pensamento compartilhado por Avila, que, se referindo ao
personagem Humpty Dumpty, de Carroll, diz que “a linguagem ja ndo pode ser usada
para.comunicar”, pois se tornou um jogo auto-referencial®®.

Portanto, assim como na contemporaneidade, a linguagem €, na opinido dos
autores aqui estudados, o0 eixo em torno do qual gira toda a producéo textual do
nonsense®®*, levando a reflexdo dos seus limites por meio desse jogo constante entre a
norma e a transgressao.

Entretanto, além desse eixo central, ha outros elementos que também sdo
recorrentes na literatura nonsense, formando um conjunto de caracteristicas textuais um
tanto extensa. Todavia, procuraremos selecionar aguelas que se sobressaem nos
trabalhos em que esta parte da pesquisa utilizou como suporte tedrico.

Entre os autores estudados, destaca-se Win Tigges, cuja obra “An anatomy of

literary nonsense”, de 1988, traga um panorama bastante minucioso a respeito das

199 | ECERCLE, J. J. op. cit., p. 29-30.
200 AVILA, M. op. cit., p. 61.

201 | ECERCLE, J. J. op. dit., p. 2-3.
20214 ibid., p. 3.

20314 ibid., p. 190.

204 TIGGES, W. op, cit., p. 73.



66

pesquisas em torno do nonsense. Exatamente por congregar diversas fontes de pesquisa,
seu trabalho sera utilizado como guia principal das caracteristicas que compdem o
nonsense, pois, como diz o proprio autor, muitos estudiosos especializados na matéria
chegaram a conclusdes semelhantes — ja elencadas por Tigges — motivo pelo qual sua
investigacdo parece se adequar ao que esta pesquisa necessita em termos de informagoes
tedricas acerca do nonsense.

Em primeiro lugar, Tigges procura sintetizar sua concepgdo do nonsense

literario, afirmando que este:

E caracterizado por quatro elementos essenciais. uma tensdo ndo
resolvida entre a presenca e a auséncia de sentido, fata de
envolvimento emocional, apresentacdo semelhante a um jogo, e uma
énfase, mais forte que em qualquer outro tipo de literatura, na sua
natureza verbal®.

Essa énfase no aspecto verbal é flagrante nos textos nonsense, sendo
praticamente uma unanimidade entre os pesquisadores da area. Para Sewell e Vivien
Noakes, por exemplo, mencionadas por Tigges, O nonsense € um universo de
palavras®®®, no qual se perfaz o abuso da linguagem de que fala Avila, extrapolando os
limites do senso comum. E exatamente esse foco na linguagem que aproxima humor,
nonsense e filosofia na “ Grammatica’ de Mendes Fradique, presente também de forma
significativa nos elementos elencados por Tigges, na abordagem mais minuciosa que
este faz do repertdrio do nonsense, que serdo apresentados a seguir.

Em primeiro lugar, Tigges fala do espelhamento (mirroring), o qual lhe parece
um procedimento evidente em virtude da predilecdo do nonsense pelo paradoxo, pois
esta seria a forma mais clara de apresentar um mundo “de cabeca pra baixo™’’.
Considerando a natureza verba do nonsense, afirma Tigges que o espelhamento ocorre
principalmente no nivel lexical, gerando uma tensdo entre significado e significante que
guebras as expectativas de coeréncia semantica do leitor.

Assim, entre as diversas formas de espelhamento apontadas pelo autor,
encontram-se, por exemplo, a anomalia, a ambiglidade, a inversdo da metéfora —
guando uma metafora é tomada literalmente — a ambivaléncia, a inversdo de classes —

como tratar um animal como humano e vice-versa — os textos reversiveis — como 0s

205 TIGGES, W. op, cit., p. 55. (traducdo do autor da pesquisa)
208 |d., ibid., p. 2L
207 |d., ibid., p. 55.
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palindromos ou as brincadeiras com fonemas — e 0 uso de um discurso que nega a si
proprio, como notas de rodapé irénicas, configurando, por vezes, uma espécie de
contradicdo ou incoeréncia narrativa que marca o nonsense®%,

Outro recurso tipicamente identificado com o0 nonsense € a imprecisao,
elemento que se identifica nos seguintes procedimentos. instrucbes erradas
(misdirections), excesso de significacdo, deficiéncias de significagdo, como 0 uso de
paginas em branco, manifestagdes do implicito, como, por exemplo, comentérios acerca
de livros inexistentes, ou a dissolucdo das fronteiras entre a ficczo e a realidade®®.

De acordo com Tigges o terceiro recurso seria a infinidade, relacionada a
seridlidade. Assim, é fregliente, nos versos nonsense, a forma serial, definida pelo uso
de afabetos, da contagem numérica, das listas ou de histérias ilustradas, contadas por
meio de figuras. Nas palavras do pesquisador, uma série “nonsensical” € uma série sem
causa e efeito, imprimindo @ nonsense um movimento de regress3o infinita?’°. Além
dessa serializacdo, Tigges menciona também aguns procedimentos listados por Stewart,
como a circularidade — associada ao emprego dos dias da semana, por exemplo, como
recursos de organizacao textual — ou o denominado “efeito do texto-dentro-do-texto”?*!.

Em quarto lugar, considerado por Tigges como o recurso semiotico mais forte da
literatura nonsense, a simultaneidade apresenta varias formas. Dentre estas, pode-se
mencionar a descontinuidade — definida como a combinacdo de dementos desconexos,
vinculando coisas impossiveis e absurdas a0 mesmo tempo — simultaneidade e forma,
procedimento associado a exploracdo de notas de rodapé, sumarios, indices, ou aquilo
gue Gérard Genette chamaria de paratexto — bem como o emprego de trocadilhos,
neologismos, charadas e textos macarronicos®*2.

Por fim, como ultimo procedimento relevante apontado por Tigges em sua
definicdo dos elementos que circunscrevem o fendmeno do nonsense, encontra-se a
arbitrariedade, recurso que, segundo o pesquisador, tem relacéo direta com o conceito
de simultaneidade no trabalho de Stewart, autora estudada por Tigges Esta aponta,
COMO recursos importantes, 0s seguintes: variagdo e repeticdo, alusdo paradigmética e

sintagmética— como rearranjos da sintaxe, uso de linguagens secretas— e a aplicagdo de

208 T|GGES, W. op. cit., p. 56-57.
20914 ibid., p. 57.

21014 ibid., p. 58.

21114, ibid,, p. 59.

2121d., ibid., loc. cit.
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sistemas prontos — como arranjos afabéticos, ou por dias da semana, por exemplo®3,

Além disso, Stewart ainda oferece uma nogdo importante acerca da arbitrariedade,
afirmando que o diciondrio e a enciclopédia sdo 0s espacos privilegiados do
nonsense®!*, exatamente por contarem com essa estrutura que permite a organizacdo e
reorganizacdo dos elementos de acordo com critérios que ndo sdo necessariamente
|6gicos, mas puramente arbitrarios.

Portanto, é com base nessas definicbes acerca dos componentes do nonsense,
somadas as observacdes anteriores, que sera analisada, no presente trabalho, a obra
“Grammatica portugueza pelo methodo confuso”, de Mendes Fradique, considerando
ainda a sua relagdo com o humor, bem como sua antecipacéo de problemas fil osoficos
contemporaneos. Justamente por isso, no proximo capitulo, serdo apresentadas algumas
concepcdes tedricas que serdo bastante Uteis para que se dé a esta pesquisa 0 rumo

previsto no seu inicio.

2B TIGGES, W. op. cit., p. 69.
2141d., ibid., loc. cit.
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3 Linguagem, desejo e poder: a gramatica e suas implicacoes

Gramatica s.f. (sXIV cf. FichlvPM) 1 GRAM conjunto de
prescrices e regras que determinam o uso considerado correto da
lingua escrita e falada 2 GRAM. TRAD tratado descritivo-normativo
da morfologia e da sintaxe de uma lingua (ficando de fora, portanto, a
fonética e a semantica) [...] 4 LING em linglistica descritiva, estudo
objetivo e sistematico dos elementos (fonemas, morfemas, palavras,
frases etc.) e dos processos (de formagdo, construcdo, flexéo e
expressao) que constituem e caracterizam o sistema de uma lingua 5
LING modelo da competéncia linglistica do falante nativo 6 p. ext.
conjunto de regras de uma arte, de uma ciéncia, de uma técnica etc?*®

Segundo a definicdo acima, do Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, toda
gramatica pressupde a existéncia e o reconhecimento de um pacote de regras a serem
adotadas indistintamente pelos usuarios “competentes’ de uma lingua, sob pena de estes
incorrerem em erro por desobediéncia a essas normas. Da mesma forma, tal definicdo
deixa subentendido que cada lingua — sgja €la a portuguesa, inglesa, ou a alema —
encerra um sistema fechado, que caracteriza a lingua padrdo, aquela ensinada nas
escolas e repetida ad nauseam sob uma mesma formula nos manuais que se multiplicam
nas livrarias a cada ano.

Em sua maioria, os autores desses manuais e os professores, em geral, se atém a
concepcdo de gramatica como um compéndio de normas para falar e escrever
corretamente, remetendo ao uso do termo que fazia o primeiro estudioso do assunto,
Dionisio o Tracio. A proposito, Dionisio, nascido em Alexandria, onde viveu entre 170
e 90 a. C2%® cuja (Téchne) Grammatiké foi editada pela primeira vez em 1715, foi o
responsavel por dar a gramética uma forma que se manteve em uso por muito tempo,
sendo que muitos dos seus tracos principais ainda sdo percebidos nas gramaticas
ocidentais da contemporaneidade. Nas palavras de Neves, a prética gramatical, para
Dionisio, devia ter como foco o conhecimento da lingua conforme o uso que dela

faziam os poetas e prosadores. Assim, a autora afirma:

A disciplina gramatical aparece na época helenistica, que se diferencia
da época helénica tanto na organizacdo politica e socia, como no

215 HOUAISS, A. VILLAR, M. S. Dicionério Houaiss da L ingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001, p. 1474.

216 NEVES, M. H. M. A gramatica: histéria, teoria e andlise, ensino. Sdo Paulo: Editora
UNESP,2002, p. 51.
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modo de vida e cultura. Nessa época 0 que se procura €, acima de
tudo, transmitir o patriménio liter&rio grego, privilegiando-se, como
atividade cultural, o exame das grandes obras do passado. O objetivo
de tal atividade é oferecer os padrdes da linguagem dessa obras
consideradas excelentes, padrdes gque contrastam com os da linguagem
corrente, contaminada de barbarismos.*’

Antes disso, entretanto, a reflexdo sobre a linguagem ja ocupava espaco
considerdvel na filosofia de Aristételes, embora este distinguisse apenas 0S homes e 0s
verbos, classificando todas as outras palavras como ligamentos®®. Da mesma forma,
Platdo também devotara parte de seus estudos ao tema, ndo obstante tenha usado a
lingua apenas como pista para desvendar os mecanismos do pensamento®'®. No
principio, entdo, a gramatica foi sendo desenvolvida pelo mundo antigo com base na
“conexdo entre conceitos gramaticais, no sentido estrito, e conceitos 16gicos’?°,
operacles que, de certa forma, o tratado de Dionisio o Tracio herdou para elaborar as

conclusdes presentes na Gramatica®?*. Nas palavras de Agamben:

O mais certo é que, Mo haviam intuido os graméaticos antigos ao
atribuir a Platdo e a Aristételes a origem da gramética, categorias
gramaticais e categorias logicas, reflex&o gramatical e reflexdo |6gica

impliqguem-se originalmente de modo reciproco e sgam, portanto,
222

inseparaveis™.

Havia, contudo, além das motivagdes filosoficas para o desenvolvimento
da gramatica, razfes politicas, sociais e culturais que fomentavam a necessidade de se
estabelecer um conjunto de normas gramaticals que assegurassem a hegemonia
helénica. Afinal, na época de Dionisio, exatamente quando os helénicos viam sua
hegemonia ameagada, era evidente o “confronto entre a lingua considerada pura,
regular, regrada (a grega), [...] e alingua béarbara (a ndo-grega)”?*. Assm a busca pela
norma linglistica, naquele momento, era sustentada, ao fundo, por uma disputa pelo
poder politico, 0 que revela a interpenetracdo de lingua e poder j& nas origens do

desenvolvimento da gramética. Essa norma se estabelece como padréo, que deveria

ZI"NEVES, M. H. M. op. cit., p. 49.

18 AGAMBEN, G. A linguagem e a morte: um seminario sobre o lugar da negatividade.
Traducdo: Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006, p. 35.

219 NEVES, M. H. M. id. ibid., p. 26.

220 AGAMBEN, G. id. ibid., p. 36.

22L1d. ibid. loc. cit.

222 1d. ibid. loc. cit.

2ZNEVES, M. H. M. id. ibid., p. 31.
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servir de modelo para o “bom usuario” da lingua, submetido aos paradigmas detectados
nas obras dos grandes escritores gregos, especiamente Homero, visto como exemplo a
ser imitado. Na verdade, era necessario buscar elementos concretos que explicassem a
hegemonia social, politica e cultura dagueles que falavam o idioma oficial,
considerados superiores aos bérbaros, cuja lingua estava repleta de desvios e
irregularidades que deveriam ser eliminadas a fim de manter a lingua grega pura.

A proposito, é interessante notar que o artificio de adotar a literatura como
modelo de bom uso da lingua atravessou os séculos, a ponto de Mendes Fradique, em
sua “Grammatica’, ter lancado mdo de uma “Appendice Anthologico”, no qual reuniu
material de diversos escritores — aguns consagrados, outros, nem tanto. Nessa
compilagdo, Fradique faz a apresentacdo desses autores por meio da desorganizagdo de
suas informagdes biogréficas, zombando de suas posi¢des politicas, académicas e
liter&rias, e, por conseguinte, de seus textos, colocando em xeque sua utilizacdo como
model os, além de questionar o proprio uso do modelo literério nos manuais de lingua.

Voltando a histéria e visando concluir esse breve percurso, ha que se mencionar,
como personagem caro ao desenvolvimento da “arte gramética’®**, o aexandrino
Apoldnio Discolo, que viveu na primeira metade do século 11 d.C. Embora o0s gregos
tivessem empreendido diversos estudos nas areas de etimologia, fonética e também
morfologia, foi somente com Apoldnio Discolo que surgiu a primeirateoria da sintaxe,
j& que os gramaticos que o0 antecederam ainda ndo haviam dado a devida atencéo ao que
ele via “como o conjunto de regras que regem a sintese dos elementos’?°. Assim,
Apoldnio Discolo foi o primeiro a perceber a linguagem como produto de uma inter-
relacdo dos termos do discurso, cujos elementos haviam sido analisados isoladamente
por Dionisio??®. Conforme Neves, os duzentos anos que separam os dois estudiosos
foram suficientes para permitir um estudo mais técnico e minucioso da gramatica, ja
transformada em disciplina solida®?’. A medida da importancia da sua investigagdo é

dada pela mesma autora:

224 Em seu livro, Neves traz uma informago interessante a lespeito desse termo: “Diz um
ecoliasta que a gramética de Dionisio € uma téchne (arte) porque tem certo grau de
infaibilidade e generalidade, menor que o epistéme (que seria a ciéncia exata, de que sdo
exemplos a astronomia e a geometria) e maior que o daempeiria (que seria Ssmples exercicio e
memoria)”. NEVES, M. H. M. op. cit., p. 52.

225 NEVES, M. H. M. op. cit., p. 63.

226 |d. ibid., loc. cit.

2274 ibid., p. 69, 70.
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Apolbnio Discolo merece um lugar especia na historia das idéias
gramaticais. Dentro do quadro da instituicdo da disciplina gramatical
no Ocidente, ele representa 0 marco da consideracéo da sintaxe como
ponto central da andlise linglistica, consideragdo que se baseia na
afirmagdo constante da regularidade existente na unid dos
elementos®®®,

Portanto, as grandes contribuicbes de Apolénio Discolo, em seu estudo
detalhado da sintaxe, foram conferir & gramatica status independente da filosofia e
colocar a lingua como relacéo entre elementos interdependentes, ou seja, como discurso
— em gue cada parte complementa o significado da outra — no centro das investigactes
gramaticais. Em resumo, a partir dele, a gramatica se consolida como disciplina e ganha
uma forma que se repetiria por séculos, chegando, com uma concepcao basica ainda um
tanto semelhante, a0 nosso século, ilustrando os diversos manuais disponiveis no
mercado até hoje.

3.1 Linguagem: perigos e poderes

Até aqui, recorremos aos gregos e aos latinos, como representantes de uma certa
forma de pensar 0 mundo e o homem que definiu grande parte da cultura e do
pensamento ocidentais, tanto nesta parte do presente trabalho, como quando nos
detivemos nas questdes do riso e do nonsense, neste Ultimo caso, de forma bem mais
modesta Na verdade, alguns dos pilares cardeais da concepgdo do humano foram
erigidos pelos pensadores do mundo classico. Assm, da mesma forma que tinha
afirmado, por meio de Aristteles, ser o0 homem o Unico animal que ri, a tradicdo
ocidental dota 0 homem de mais dois atributos inerentes a sua constituicdo: morrer e
faar.

A constatacdo de que o homem esté atrelado a essa faculdades essenciais leva

by

Agamben a refletir sobre o lugar da negatividade inerente a existéncia humana,

~ i

especialmente no mundo cristianizado. Para ele, na experiéncia cristd, “os homens, os
viventes sdo incessantemente remetidos a morte através de Cristo, ou sgja, através do

Verbo, e é esta fé que os move & palavra’??°. Assim, essa relacdo entre linguagem a e

228 NEVES, M. H. M. op. cit., p. 69.
229 AGAMBEN, G. op. cit., p. 10.
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morte abre espago para 0 negativo que desde sempre permeia o lugar do homem,

constantemente em confronto com a sua finitude e aimpossibilidade de dizer agquilo que
ele quer realmente dizer: “uma vez que é o falante e 0 mortal, o0 homem é, nas palavras
de Hegel, 0 ser negativo que ‘€ 0 que ndo &, e ndo € 0 que €, ou segundo as palavras de
Heidegger, o ‘lugar-tenente do nada "%*°. Agamben ressdlta, ainda, que a todo querer-
dizer subjaz a negatividade inerente ao indizivel, ja que a coisa sensivel € inacessivel a
linguagem. Dessa forma conclui Agamben que: “assim como o0 animal traz consigo a
verdade das coisas sensiveis simplesmente devorando-as, reconhecendo-as entédo como
nada, a linguagem conserva o indizivel dizendo-o, ou sga colhendo-o na sua
negatividade” 3.

Essa indizibilidade remete ao divino, ao impronunciavel, aguele que é puro ser,
condicdo que torna impossivel nome& lo definitivamente, pois, conforme as teorias
gramaticais, “o nome dignificava [..] a esséncia determinada segundo certa
qualidade”®3?. Porém, como designar aquele “que é o seu préprio ser”? Por isso, diz

Agamben que:

O entrelacamento entre reflex&o gramatical e reflex@o teoldgica €, no
pensamento medieval, to cerrado que os tratados sobre o problema
do Ser supremo ndo podem ser compreendidos sem que se faca
referéncia a categorias gramaticais. Neste sentido, [...] 0 pensamento

teolégico é também pensamento gramatical, e o Deus dos tedlogos €,

igualmente, o Deus dos graméticos™.

Essa equivaléncia entre o pensamento gramatical e o teoldgico revela, ao fundo,
gue a lingua, em sua forma normativa, se relaciona intimamente com a concepcao
divina do mundo, em que ha um “bom Deus’, usando um termo de Deleuze e
Guattari®*, a nos orientar e tragar o caminho que devemos seguir para sermos “bons’
falantes. Portanto, hd uma relacdo de poder inerente a lingua regulada pela gramética,
gue estabel ece uma escala que distingue, em pontos opostos, bons e maus falantes, bons
€ maus usuarios do sistema padronizado por uma tradi¢cdo ocidental profundamente

marcada pela visdo deista do universo, a mesma que embasa a gramética, que se torna

230 AGAMBEN, G. op. cit., p. 10-11.

231 |d. ibid., p. 28.

2321d. ibid., p. 45.

233 |d. ibid., loc. cit.

234 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil Plat6s: capitalismo e esquizofrenia, vol. 1. TradugZo:
Aurédlio Guerra Neto e Cédlia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995, p. 11.
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uma ordem a ser imposta sistematicamente aos usuarios de determinada lingua,
especialmente quando se fala em discurso.

Assim, Foucault afirma que:

Em toda sociedade a producdo do discurso € ab mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo niUmero
de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aeatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade®®.

E nesse ponto, quando assume um carater normativo, que a gramética expde o
poder implicito a sua congtituicdo, o que, de certaforma, diz respeito também alingua—
mesmo a falada, embora sgja aparentemente mais fécil controlar o discurso escrito — e a
linguagem, cujos conceitos se imbricam e se confundem na critica dos pensadores
franceses, como Foucault, Barthes, Deleuze e Guattari. Para Foucault, embora as
interdicdes impostas ao discurso parecam um elemento pouco significativo do uso que
se faz da lingua, elas revelam a inextricavel relagdo entre desgjo e poder, pois “nédo se
tem o direito de dizer tudo, [...] ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, |[...]
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa’>*®. Por isso, ele acrescenta: “o
discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou sistemas de dominacdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar”?’.

No mesmo diapasdo, Barthes, na aula inaugural da cadeira de semiologia

literéria do Colégio de Franca, afirma que:

Sem duvida ensinar, faar simplesmente, fora de toda sangdo
institucional, ndo constitui uma atividade que sgja, por direito, pura de
gualgquer poder: o poder (a libido dominandi) ai esta, emboscado em
todo e qualquer discurso, mesmo quando este parte de um lugar fora
do poder®®,

Na verdade, Barthes enfatiza presenca do poder no discurso, ressaltando a
sua pluralidade, no sentido de que existem vérios poderes, representados por diversas

vozes “autorizadas’, as quais propagam o “discurso de todo poder: o discurso da

235 FOUCAULT, M. A ordem do discurso. Traducdo: Laura Fraga de Almeida. S0 Paulo:
Edigdes Loyola. 1996, p. 8-9.

236 |d. ibid., p. 9.

237 |d. ibid., p. 10.

238 BARTHES, R. Aula. Traduc&o: Leyla Perrone-Moisés. 13. ed. S3o Paulo: Cultrix. 2007, p.
10.
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arrogancia’®*®. Nesse sentido, o pensador, em sua tentativa de romper com esse jogo de

poder, explica sua “teimosia’?*’em obedecer aos esteredtipos da linguagem:

Alguns esperam de nés, intelectuais, que nos agitemos a toda hora
contra o Poder; mas nossa verdadeira guerra esta ahures: ela é contra
0s poderes, e ndo é um combate fécil: pois, plura no espaco socid, o
poder é simetricamente, perpétuo no tempo historico: expulso,
extenuado aqui, ele reaparece ai; nunca perece; facam uma revolucéo
para destrui-lo, ele vai imediatamente reviver, re-germinar no NOvVo
estado de coisas. A razéo dessa resisténcia e dessa ubiquiidade € que o
poder é 0 parasita de um organismo trans-socid, ligado a histéria
inteira do homem, e ndo somente a sua histéria politica, histérica. Esse
objeto em que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana, é a
linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao obrigatoria: a
lingua.®**

Para Barthes, entdo, a lingua € um marcador de poder e, por isso, deve ser
combatida de dentro para fora, por meio do desvio que se torna possivel realizar pelo
jogo de palavras, gue transcende a mensagem propriamente dita. Afinal, segundo ele, a
lingua, que se configura como codigo de uma legisacéo fundada pela linguagem, como
classificagdo, encerraem s uma marca da opressan?®?.

De forma semelhante, Foucault refere-se aos procedimentos internos de
delimitacéo e controle do discurso:

Pode-se, creio ey, isolar outro grupo de procedimentos. Procedimentos
internos, visto que sdo 0s discursos €les mesmos que exercem Sseu
préprio controle; procedimentos que funcionam, sobretudo, a titulo de
principios de classificacdo, de ordenacdo, de distribuicdo, como se
tratasse, desta vez, de submeter outra dimensdo do discurso: a do
acontecimento e do acaso. 2

Esses principios de classificacdo vao ao encontro daquilo a que Barthes alude ao

falar sobre as imposicOes que as regras gramaticais submetem o falante, obrigado a

291d. ibid., p. 11.

2400 termo é de Leyla Perrone-Moisés, no posfacio de “Aula’, em que diz: “Por que
teimosia na perseguicao de todo esteredtipo, de todo lugar-comum, toda palavra-de-ordem, toda
expressdo do bom senso e da boa consciéncia? Porque o trabalho de Barthes, como o e todo
escritor, se efetua na linguagem e, para ele, transformar o mundo é transformar a linguagem,
combater suas escleroses e resistir a seus acomodamentos. PERRONE-MOISES, L. Lico de
casa. In: BARTHES, R. op. cit., p. 57.

241 BARTHES, R. op. cit., p. 11-12.

222|d. ibid., p. 12-16.

243 FOUCAULT, M. op. cit., p. 21.
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decidir entre 0 masculino e o feminino, ou a obedecer aos ditames da sintaxe, que

244

pressupde uma ordem que comanda a enunciacdo“™". Assim, ele acrescenta que:

ndo sdo somente os fonemas, as palavras e as articulagdes sintéticas
gue estdo submetidos a um regime de liberdade condiciond, ja que
ndo podemos combina-los de qualquer jeito; € todo o lengol do
discurso que € fixado por uma rede de regras, de constrangimentos, de
opressdes, de repressdes, macicas ou ténues no nivel retorico, sutis e
agudas no nivel gramatical®*.

E exatamente por isso que Barthes vai afirmar categoricamente que “a lingua,
como desempenho de toda linguagem, ndo € nem reacionéria, nem progressista; ela €
simplesmente: fascista, pois o fascismo ndo é impedir de dizer, é obrigar a dizer">®.
Conclui o pensador, entdo, que servidao e poder se confundem na lingua e que sd pode
haver liberdade fora da linguagem?*’.

Ao discutirem o ensino de forma gera, Deleuze e Guattari também se
aproximam dessas concepgdes quando estes se referem a0 modo como 0s professores
ndo se questionam ao darem ordens, ou a ensinarem uma regra de gramética, por
exemplo, aos alunos®®. Assim, submetidos & ordem do discurso, os professores
simplesmente impdem uma forma de lingua que ja tem suas bases preestabel ecidas por
normas que se apdiam sobre s mesmas, pois, dessa maneira, afirmam os filésofos, “a
linguagem ndo é feita mesmo para que se acredite nela, mas para obedecer e fazer
obedecer"?%°.

Deleuze e Guattari assumem uma posicdo critica no que tange ao uso da
linguagem em ambiente escolar — fundamentalmente definido pela palavra de ordem,
pelo comando — asseverando que: “as palavras ndo sdo ferramentas;, mas damos as
criancas linguagem, canetas e cadernos, assim como damos pas e picaretas aos

operarios. Uma regra de gramatica € um marcador de poder, antes de ser um marcador

244 BARTHES, R. id. ibid., p. 12-13.

245 1d. ibid., p. 30.

24 1d., ibid., p. 14.

2471d. ibid., p. 15.

248 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil Plat6s: capitalismo e esquizofrenia, vol. 2. Tradugao:
AnalLuciaeOliveirae Lucia Claudia Ledo. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995, p. 11.

2491d. ibid., p. 12.



77

sintético”>*°. Dessa forma, distanciamo- nos da vida, pois que “a linguagem n&o é avida,

ela da ordens a vida’?!,

Seguindo mesma linha de raciocinio, Foucault se opde aquilo que ele chama

de “apropriacado social dos discursos’, dizendo que:

Sabe-se que a educacdo, embora sgja, de direito, o instrumento gracas
a0 qual todo individuo, em uma sociedade como a nossa, pode ter
acesso a qualquer tipo de discurso, segue, em sua distribui¢do, no que
permite e no que impede, as linhas que estéo marcadas pela distancia,
pelas oposi¢des e pelas lutas sociais. Todo sistema de educagéo € uma
maneira politica de manter ou modificar a apropriagéo dos discursos,
com os saberes e os poderes que eles trazem consigo. *>

Da mesma maneira, Foucault vé nas disciplinas organizadas outro modo de

limitar o discurso. Para ele, “a disciplina € um principio de controle da producéo do

1253

discurso”>?, que “lhe fixa os limites pelo jogo de uma identidade que tem a forma de

uma reatualizacdo permanente das regras’>>*.
H4, contudo, no pensamento desses autores uma convergéncia interessante no

que diz respeito ao valor atribuido a literatura como forma de “trapacear a lingua’?>®

,0u
sgja, como forma de transgredir a ordem imposta pela linguagem sistematizada pelo uso
gue a sociedade faz dos recursos da enunciagdo e, particularmente, pela gramética.
Assim, tanto Foucault como Barthes percebem na literatura uma saida para o fascismo

dalingua. Portanto, diz Barthes:

Mas a nés, que ndo somos nem cavaleircs da fé nem super-homens, so
resta, por assim dizer, trapacear com alingua, trapacear alingua. Essa
trapaca sal utar, esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a
lingua fora do poder, no esplendor de uma revolugdo permanente da
linguagem, eu achamo, quanto amim: literatura.*®

Na concepcdo de Barthes, a literatura pressupbe sempre uma forca de

representacdo — pois que toda literatura, dos cléssicos aos vanguardistas, tem procurado

20 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. op. cit., p. 12.
2511, ibid., p. 13,

252 FOUCAULT, M. op. cit., p. 44.

253 |d, ibid., p. 36.

54 1d. ibid., loc.cit.

2% BARTHES, R. op. cit., p. 16.

256 1d. ibid., loc. cit.
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representar o irrepresentavel, isto &, o real®®’ — marcada precipuemente pela recusa em
se conformar aidéia de que a linguagem e o real jamais coincidem, que € exatamente 0
gue a mantém viva, assm como todas as manifestacfes artisticas, esforgos incansaveis
de captar o real e, quica, mudar sua esséncia. Afinal, € o proprio Barthes que vai colocar
No Mesmo patamar a expressdo mallarmeana “mudar a lingua’ e a expressao de Marx
“mudar o mundo”, vendo nessa equivaléncia a importancia de se desviar a lingua no
interior da propria lingua, visando modificar o mundo. Nas palavras de Leyla Perrone-

Moisés;

O trabalho na linguagem conduz o escritor a um saber profundo sobre
a amacdo e a instalacdo do poder linguageiro, torna-o atento a essa
forcarectiva e reativa da linguagem, ignorada (ingenuidade ou méa-f€)
por aqueles que créem utilizar a linguagem com um instrumento décil
e trangparente. Reconhecendo na linguagem “o objeto em que se
inscreve 0 poder desde toda eternidade humana’, Barthes se lanca a
um trabalho nos préprios mecanismos desse objeto, em vez de visar
a0s conceitos que ele encarnariainocentemente.”®

Dessa forma, contra o principio unificador da gramatica normativa, que ele
compara a um regime de liberdade condicional, como vimos, Barthes propbe a
pluralidade linguistica da literatura, que deve corresponder a pluralidade dos desegjos da
sociedade: “Essa liberdade é um luxo que toda sociedade deveria proporcionar a seus
cidados: tantas linguagens quantos desejos houver”?*°,

Em “As palavras e as coisas’, Foucault, por sua vez, também considera o
surgimento da literatura como um dos elementos que reduzem a linguagem ao estatuto
de objeto. Na concepcdo foucaultiana, a literatura “reconduz a linguagem da gramatica
a0 desnudado poder de falar e 14 encontra o ser selvagem e imperioso das palavras’®®,
mencionando também o escritor Mallarmé, responsavel pela descoberta “da palavra em

seu poder impotente”2°*

, embasando a funcéo da literatura em relacdo a visdo moderna
acerca da linguagem. Completando esse raciocinio, Foucault diz o seguinte, ressaltando

a centralidade da literatura no século XX e na compreensdo do mundo:

2" BARTHES, R. op. cit., p. 21

258 PERRONE-MOISES, L. op. cit., p. 62-63.

29 BARTHES, R. op. cit., p. 24.

260 FOUCAULT, M. As palavras e as coisas. Traducdo: Salma Tannus Muchail. 9. ed. Sfo
Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 415.

261 1d. ibid., loc. cit.
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A literatura se distingue cada vez mais no discurso de idéias e se
encerra numa intransitividade radical; destaca-se de todos os valores
que podiam, na idade classica, fazé-la circular (o gosto, o prazer, o
natural, o verdadeiro) e faz nascer, no seu proprio espago, tudo que
pode assegurar-lhe a denegacdo ludica (0 escandaloso, o felo, o
impossivel); rompe com toda definicdo de “géneros’ como formas
gjustadas a uma ordem de representacdes e torna-se pura e smples
manifestacdo de uma linguagem que so tem por lei afirmar — contra

todos 0s outros discursos — sua existéncia abrupta®

A esse respeito, John Ragjchman, em estudo de 1985 intitulado “Foucault: A
liberdade da filosofia’, identifica exatamente esse movimento do pensador francés em
direcdo alinguagem, que passa a ser 0 centro das suas investigacoes, quando a tarefa de

articular os limites da experiéncia passa a ser do dominio das vanguardas e da escritura:

Todos os problemas cientificos, estéticos e morais sao reduzidos a
problemas de linguagem, e as linguagens n&o tém justificagdo ou
fundamento além de st mesmas. O pensamento esta sempre tentando
mudar-nos mediante a descoberta de técitos jogos linglisticos
congtitutivos de nossas “formas de vida’, a desmistificacdo das
ideologias ocultas de nossa sociedade ou das estruturas inconscientes
de nossa experiéncia. Ele tenta “pensar o impensado” (penser
I"impensé). A linguagem torna-se os limites do nosso ser. Somente na
escritura transgressiva € que esses limites sdo transcendidos, os

escritores s30 os herdis de nossa era®®®

A propésito, o tema da transgresséo revela-se de suma importancia para a teoria
desenvolvida por Foucault em “As palavras e as coisas’, especiamente quando este
aborda o modernismo, periodo em que ele destaca a existéncia autbnoma adquirida pela
literatura, marcada por uma espécie de contradiscurso. Nesse contradiscurso, ndo ha
mais espaco para os grandes herdis do periodo épico, nem para os valores classicos e
universais relativos ao gosto, ao prazer, ou a naturalidade e a verdade. Nas palavras de
Rajchman, “a literatura descobre a morte, a ansiedade e o desgjo abominavel como os
limites e a verdade da experiéncia. JA ndo € uma arte de glorificacdo de herdis, ou

deleite para os sentidos. E uma arte de trarsgressao” 2%,

262 FOUCAULT, M. op. Git., p. 415.

263 RAJCHMAN, J. Foucault: A liberdade da filosofia. Tradugo: Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987, p. 25.

264 RAJCHMAN, J. op. cit. p. 19.
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Assim, a transgressdo, tema que interessa sobremaneira a presente pesquisa, vai
ocupar um espaco nobre nas discussdes de Foucault, pois a linguagem, imersa na sua
autoreflexividade, abre espagco para uma espécie de loucura, impulsonada pela
desobediéncia articulada pelo contradiscurso da escritura moderna, indo muito além dos
limites da experiéncia e, principalmente, da ciéncia. Dessa forma, assm como Barthes,
Foucault acredita que so ha liberdade possivel se se conseguir transgredir a linguagem, a
norma, em busca daquilo que Lyotard define como a representacdo do
irrepresentavel®®®,

Essa transgressdo, portanto, sO pode ocorrer no nivel da escritura, pois, segundo
Barthes, somente a literatura pode abalar os conceitos centrais da nossa cultura. Nas
suas palavras, “politicamente, € ao professar e ao ilustrar que nenhuma linguagem é
inocente, € ao praticar 0 que se poderia chamar de ‘linguagem integral’ que aliteratura

revolucionaria’ 2%®

, jad que a palavra literaria € muito mais profunda do que a linguagem
cientifica, por conter uma série de “significagdes suplementares’. Assim, cabe a
literatura combater toda e qualquer pretensdo de verdade, todo discurso de arrogancia e
autoridade que impeca a critica e renovagdo da linguagem e, consequientemente, da
nossa forma de ver e pensar o mundo.

De certa forma, pode-se dizer que esse breve recorte que aqui fizemos acerca das
imbricacfes entre linguagem, lingua e gramatica se justifica em virtude da relevancia
gue os referidos temas a cancaram ra contemporaneidade, bem como do fato de Mendes
Fradique ter escolhido a gramética como foco de sua critica, ha obra a ser analisada no
préximo capitulo. Partindo dessas investigagOes encetadas principa mente por Foucault,
Agamben, Deleuze, Guattari e Barthes, cujo olhar expande nossa concepcéo de
linguagem e rompe com a sua aparente inocéncia®®’, conferindo-Ihe lugar privilegiado
nas relagdes de poder da nossa cultura, torna-se plausivel reler a obra “Grammatica
Portugueza pelo Methodo Confuso” como uma manifestagdo artistica que desafia a
compreensdo dos seus contemporaneos pelo seu cardter avant la lettre e traz, em seu
bojo, a transgressdo da linguagem pela propria linguagem, esgarcando seus limites pelo
riso e pelo nonsense.

265 RAJCHMAN, J. op. cit. p. 19.

26 BARTHES, R. Daciéncia a literatura. In: O rumor da lingua. Prefécio Leyla Perrone-
Moisés. Trad. Mario Laranjeira. 2. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 5.

267 Conforme Leyla Perrone-Moisés, no Prefacio a“O rumor dalingua’, de Barthes, “ nenhuma
linguagem é transparente ou inocente, e as que assim se propdem sdo suspeitas’. BARTHES, R.
op. cit., p. 9.
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4 A “Grammatica’ —trangressao, humor enonsense

Uma das nogBes mais discutidas e polémicas, na critica literéria, a partir dos
anos de 1960, foi a questdo do autor, especialmente apos 0 decreto de sua morte por
Roland Barthes, cujo artigo sintomética e suficientemente denominado “A morte do
autor” se tornou uma espécie de icone da entdo incipiente concepgdo critica formada por
alguns pensadores modernos e contemporaneos. Destes, se destacavam, além do proprio
Barthes, Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari, ndo acidentalmente,
mencionados nas paginas anteriores do presente trabalho, assim como Agamben, de
certaforma herdeiro dessa concepcéo.

Dada, a especificidade da obra em andlise aqui, por seu autor ser, em vez de um
individuo com biografia propria, ou um sujeito de carne e 0ss0, um nome falso —
Mendes Fradique, pseuddnimo do médico capixaba José Madeira de Freitas,

iniciaremos a discussdo exatamente por esse controverso aspecto.

4.1 Mendes Fradique: um autor-per sonagem

No seu propalado artigo, Barthes destaca, logo de inicio, a proximidade da
guestdo da autoria do positivismo, lembrando que essa no¢do de autoria sO viria a se
tornar relevante na ldade Moderna, com o visivel recrudescimento do prestigio do
individuo, ocorrido no bojo das teorias humanistas do Renascimento, que prepararam o
terreno para o desenvolvimento do racionalismo francés e do empirismo inglés. Dessa
forma, acrescenta Barthes que “é légico que, em matéia de literatura, sga o
positivismo, resumo e ponto de chegada da ideologia capitalista, que tenha concedido
maior importancia a ‘pessoa’ do autor”2°®,

Segundo o pensador, € esse prestigio que se encontra na base dos manuais de
historia literéria, cujo apego a biografias infindaveis ainda pode ser justificado por uma
necessidade de “explicar” a obra por meio da vida pessoal do autor, que se comporta
como uma espécie de Deus a guiar o leitor pelos caminhos objetivos da sua propria

existéncia. Porém, com o advento da modernidade e das reflexfes da linguistica e de

268 BARTHES, R. “A morte do autor”. op. cit., p. 58.
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escritores como Mallarmé, que via a escritura como produto da prépria linguagem, e
ndo de um autor especifico, € que essa figura de autoridade passou a se dissipar em
meio a0 poder linguageiro. Afinal, € a linguagem que fala, que “performa’, como o
mostraram os surrealistas, quando deram vazio a processos Como a escrita automatica e
inauguraram a chamada escritura coletiva®®®.

Assim, com o afastamento do autor, afasta-se também a nocéo de que um texto
possa ter um sentido Unico, pois o texto passa a ser considerado como um “espaco de
dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam escrituras variadas, das quais
nenhuma € original: o texto € um tecido de citagBes, oriunda dos mil focos da

270

cultura’ <™. Quem adquire um maior grau de importancia, a partir dessa concepcao, € o

leitor, em quem Barthes vé a possibilidade de alguma unidade textual, que agora ndo
esta mais na origem do texto, mas no seu destino. E o leitor quem recria — ou reescreve
— 0 texto, ndo pela escritura, mas pela leitura que faz desse emaranhado de
possibilidades de sentido, desenrolando-o e atando os seus préprios nés>’*.

Para Foucault, entretanto, a presenca do autor € inegavel. Nas suas palavras,
“seria absurdo negar, é claro, a existéncia do individuo que escreve e inventa’?’.
Assim, esse individuo, de alguma forma, recorta e nodifica a realidade que recebe, cujo
produto, certamente, ndo se encontra acabado, definido, mas pode ser ainda alterado,
desorganizado e reorganizado uma miriade de vezes pelo processo ativo da leitura.

Em sua tese de doutorado, Amarante também discute essa nogdo de autoria,
lembrando as teorias de Barthes e Blanchot, porém, colocando em pauta as discussoes

mais recentes em torno desse problema. Segundo a pesquisadora:

Uma das grandes discussdes tedricas da atualidade, no entanto, diz
respeito justamente a figura do autor, cujo papel esta sendo revisto,
paralelamente a0 debate em torno das relagbes da literatura com a
€ética, a historia e a sociedade. No Brasil, por exemplo, estudiosos
como Eneida Maria de Souza e Wander Mello Miranda, organizadores
do livro Arquivos Literarios, afirmam que “por muito tempo agumas
vertentes criticas censuraram a presenca do escritor na cena literéria,
umavez que a linguagem se impunha como absoluta e a eliminacéo de
gualquer assinatura seguia o padrdo da objetividade”. Hge, porém, “é
significativo retorno da critica em direcdo a figura do autor que, nos
bastidores, reaparece com seus rabiscos e tracados, suas marcas

269 BARTHES, R. op. cit., p. 60.

270 |d. Ibid. p. 62

271 |d. Ibid. p. 64.

2’2 FOUCAULT, M. A ordem do discursa Tradugdo: Laura Fraga de Almeida. Sdo Paulo:
EdicOes Loyola 1996, p. 28.
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autorais, impedindo que se considere a auséncia como resultado de um
pacto ficciona com uma escrita que se apresenta de maneira fria e
distanciada’®".

No caso especifico da presente andlise, Mendes Fradique se configura muito
Mmais como uma especie de autor-personagem, pois que € também uma criacdo do
médico José Madeira de Freitas. Assim, Mendes Fradique € um autor imaterial, cuja
materialidade se expressa apenas nas suas obras, 0 que, de certa forma, guarda uma
estreita relacdo com essa discussdo acerca da importancia do autor como orientador de
leitura. Afinal, dadas as diferencas entre aquel e que realmente produz a obra— o médico
— e aguele que a assina — Mendes Fradique — pode-se inferir que o uso do pseudénimo
libera a escrita dos valores subjetivos de Madeira de Freitas.

A propésito, para que se possa compreender melhor concepcao, fazse
necessario detalhar um pouco mais a producdo de Mendes Fradique, autor-personagem
com o qua seu verdadeiro ego guarda, como possivel semelhanca, apenas as iniciais
(MF). Mendes Fradique surgiu no cenario artistico nacional como caricaturista, em
1913, quando José Madeira de Freitas, estudante de medicina no Rio de Janeiro, aonde
chegara trés anos antes, assumiu a funcdo de editor de arte e desenhista da revista Rio
llustrado. A partir dai, a carreira do jovem caricaturista foi marcada por visivel sucesso,
chegando apublicar diversos desenhos na entdo famosa revista D. Quixote, de Bastos
Tigre.

Segundo Isabel Lustosa, porém, a quem se atribui a mais extensa pesquisa
documental a respeito de Mendes Fradique/Madeira de Freitas®’?, ele era “melhor

caricaturista do texto que do traco”’°. Diz a autora que:

Quando Madeira de Freitas estreou na imprensa da Capital Federad,
em 1913, [..] seu trago ainda era tosco, quase primario, sem
identidade definida. Aos poucos foi conquistando seu espaco e se
afirmando como caricaturista. No entanto, ndo se pode incluilo na
categoria dos mestres do génerd'®.

23 AMARANTE, op. cit., p. 153.

2" CARNEIRO, C. R. Mendes Fradique e seu método confuso: satira, boemia ereformismo
conservador. Curitibas UFPR. Tese de doutorado, 2008, p. 47.

2’LUSTOSA, Isabel. Brasil pelo método confuso: humor e boemia em Mendes

Fradique. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993, p. 101.
278 |d. Ibid. loc.cit.
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Mesmo assim, como 0s caricaturistas desfrutavam de imenso prestigio no inicio
do século XX, Mendes Fradique granjeou consideravel sucesso, embora estivesse por
obter ainda maior aclamacéo publica com seus escritos na década seguinte. O sucesso
dos caricaturistas na época se devia, em grande parte, pelo papel que desempenhava o
humor nos circulos boémios cariocas, em que figuras como Emilio de Menezes, Raul
Pederneiras, Guimaraes Passos, Bastos Tigre e Olavo Bilac, entre outros, se destacavam
exatamente por seu cardter irreverente, as vezes muito mais do que por seu talento
literario, considerando que alguns praticamente ndo haviam publicado sequer um livro.
Era a sociedade da blague, em que os literatos se consideravam “malditos’,
predestinados:

Seres que se erguem acima da banalidade da vida burguesa, tocados
pela divindade através do dom da paavra, da poesia. Maditos e
abencoados, ndo se medem com a medida dos comuns. Dai se
consderarem plenamente justificados seus desregramentos, a
arbitrariedade de suas agOes, a arrogancia de suas atitudes.

Mesmo os menos produtivos como Raul Braga, um bébado contumaz,
assumem ares especiais. Paula Nei, de tradicdo oral, que pouco ou
guase nada deixou de obra escrita, sente-se profundamente agastado

quando no reconhecem o seu génio®’’.

Nas palavras de Lustosa, “foram Bilac e Coelho Neto os fundadores desta vida
feita de urbanidade e bom humor. Muito mais centrada na performance do meio social
agitado do que na contemplacdo e no recolhimento”?’®. Essa intensa vida socia era
fundamental para a sobrevivéncia dos literatos, numa época em que o mercado livreiro
era ainda muito incipiente. Porém, toda a irreveréncia caracteristica dos boémios,
embora tenha, de alguma forma, influenciado os modernistas®’®, além de responder pela
intensa producdo humoristica daguele inicio de século, ndo garantiu aos escritores maior

reconhecimento na chamada “alta’ literatura:

Marca de brasilidade, trago que vincula a boemia literéria & sociedade
asuavolta, airreveréncia era uma forca cultural que ndo contaminava
as altas esferas da literatura. Era uma moeda social, sem divida, pois

2T LUSTOSA, I. op. cit., p. 39.

218 |d., Ibid., p. 37.

219 Segundo Lustosa: “Oswald de Andrade foi admirador de Emilio de Meneses. Ha quem
identifique na vela satirica do modernista a influéncia do velho boémio. De fato se alguma
influéncia a geracdo anterior pudesse ter exercido sobre o movimento modernista, esta s6
poderia provir do caréter irreverente daboemia”. Id. ibid. p. 70.
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dava poder e prestigio, mas ndo era reconhecida como expressdo de
arte, valor estético em s. Fazia-se gpenas para 0 consumo interno. Seu
papel era o de divertir e deleitar a sociedade. Até porque a linguagem
do humor era a linguagem do coloquiad, do dia-a-dia que néo
encontrava lugar na“grande’ literatura®™’.

Voltando & produc&o do autor em andlise, apds seu inicio como caricaturista?®!,
Madeira de Freitas enveredou pela literatura propriamente dita, tendo ensaiado seus
primeiros escritos com “Hypocratéa’, em 1917. Essa obra era uma compilacéo de
sonetos que descreviam, de forma caricatural, seus colegas do curso de medicina. Logo
apos, em 1919, quando figurava entre os colaboradores da revista de Bastos Tigre, D.
Quixote, deu inicio a publicacéo de “Histéria do Brasil pelo método confuso”, ja sob o
pseudénimo de Mendes Fradique, provavelmente para distinguir o humorista do médico
de carreira razoavelmente consolidada na época?®?, obra que teve sete edicBes de 1920 a
1927. Embora tenha permanecido praticamente esquecida até os anos de 1990, quando
Isabel Lustosa decidiu aprofundar sua dissertacéo de mestrado e transformé-la em livro,
em 1993, tratando do legado de Fradique, a “Histéria’ ganhou uma reedicéo
recentemente, em 2004, em volume comentado e organizado pela propria Lustosa,
editado pela Companhia das Letras.

A seguir, foram publicados: “Feira livre — Antologia nacional pelo método
confuso”, de 1923, livro que seria publicado juntamente com a “ Gramética portuguesa
pelo método confuso”, em 1927, 1928 e 1984, como seu “Apéndice antologico”, aém
do romance “Dr. Voronoff”, de 1926. Como livros de crénicas, ainda constam da sua
“biografia’ ‘Contos do vigario”, de 1922, “A logica do absurdo”, editado em 1925 e
1926, e “Idéias em zig- zag”, de 1928.

Embora sua obra tenha volume expressivo, pouco restou do interesse a respeito
de Mendes Fradique nos anos que se seguiram a publicacéo de seus Ultimos livros, a
ndo ser as obras da pesquisadora Isabel Lustosa, jA mencionadas, a reedicdo da

280 LUSTOSA, . op. cit., p. 71.

281 Em prolifico estudo a respeito de Proust, Leda T. da Mota revela que o autor de “Em busca
do tempo perdido” também iniciou na arte como caricaturista, “0 que Baudelaire, justamente,
aconselhava as artes plasticas e a literatura, na contraméao do equilibrio académico”, resvalando
no que Barthes chamou de “iniciacdo negativa’ a literatura. Segundo Mota, uma “iniciagcdo
problematica, essa literatura que j4 comega como imitacéo e em estado de pane, sem que iSso
nunca se resolva completamente.” Esse aspecto parece apontar para um tema de pesguisa
bastante fértil, o qual, contudo, ndo poderia ser desenvolvido aqui, embora possa render
reflexdes futuras, contando também com as relagdes estabelecidas por Amarante (2006) sobre
nonsense e caricatura, baseada em estudos de Bergson e Vladimir Propp.

282 LUSTOSA, I. op. cit. p. 106.
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“Grammatica’, em 1984, aém da tese de doutorado de Cleverson Ribas Carneiro,
defendida em 2008, na Universidade Federal do Parana. Curiosamente, porém, a
expressdo presente em trés dos seus livros — 0 “método confuso” — popularizou-se mais
do que as obras em s, 0 que, talvez, como acreditava o préprio Mendes Fradique,
indique uma afinidade entre seu método e o povo brasileiro. Foi 0 autor mesmo quem
argumentou, em uma crénica intitulada “N&o desmoralizem o methodo confuso — O

palécio da camara € o mausoleu do bom gosto”, de “A l6gica do absurdo”, 0 que segue:

Quando comegou a circular a primeira edicao da Historia do Brasl
pelo Methodo Confuso, houve quem protestasse com vehemencia
contra a escolha desse methodo para compendiar 0os annaes politicos
desta chd e mui fermosa terra, que o falecido alcaide de Azurédra
inadvertidamente descobriu.

Hoje, entretanto, 0 methodo confuso, pela sua estreita affinidade com
a natureza dos homens e das coisas do Brasil, vae, aos poucos,

avassalando tudo: os homens do Brasil, as coisas do Brasil, e até as
coisas que ndo sdo do Brasil, como por exemplo — o Brasil. E por isso,
guando n&o dchegasse a significar uma compreensdo palpavel para os
humildes autores de compendios didacticos pelo methodo confuso,
seria a0 menos um legitimo consolo para os adeptos do Sr. Thomas
Delfino, se ndo fora a maneira abusiva que se estd empregando hoje
esse methodo, de s t5o apreciavel®.

A proposito, a confusdo ja se instala a partir da polémica que envolve a autoria
da expressdo “método confuso”, pois, como se pode ver na citagdo abaixo, retirada do
Prefécio da“Grammatica’, Mendes Fradique a atribui a Tomés Delfino?3*:

Tendo eu encetado, a titulo de ensaio, ha alguns annos, a publicacéo
de uma sé&rie de livros didacticos, obedecendo ao methodo do Sr.
Thomaz Ddfino, qua € o Methodo Confuso, verifique, verifique,
sem menor dificuldade, a perfeita adaptacdo desse methodo a
mentalidade da minha gente e da minha raga®™®.

Lustosa e Carneiro, por sua vez, mencionam escrito de Raimundo de Meneses,

de 1969, o qual afirma ser Jodo do Rio o verdadeiro mentor da expressao:

283 FRADIQUE, M. L dgica do absurdo. Rio de Janeiro: Leite Ribeiro, 1926, p. 165-166.

?®% Filho de Luis Défino (1834-1910), médico e poeta catarinense nascido em Desterro, cuja
obra dispersa foi compilada por Tomas, entre 1926 e 1943, em diversos volumes. De acordo
com Luiz Busatto, “o gue se verifica na obra péstuma de Luis Delfino €, exatamente, afatade
ordem e de critério com que foi publicada, impossibilitando acompanhar sua evolugéo estética’.
BUSATTO, L. M. F. e sua gramatica, apud FRADIQUE, M. Grammatica portugueza pelo
methodo confuso. 4. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1984, p. 274.

285 FRADIQUE, M. op. cit. p. 5.
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[Mendes Fradique] lograra grande éxito popular quando, baseado no
método confuso, expressdo colhida numa crénica de Jodo do Rio
sobre os programas administrativos dos nossos governos, publicou
uma série de livros cujas edicdes se esgotaranm™,

Assm, ta desencontro de fatos parece indicar uma tentativa de Mendes
Fradique de embaralhar o conceito de autoria, ou a0 menos coloca o sob suspeita,
abrindo espaco para a consolidagdo do leitor como aquele que da sentido & escritura,
independentemente da origem desta, pois que o universo da escritura € dominado pela
linguagem, em cujo fluxo estédo imersos e se confundem escritor e leitor. Essa nogéo
comegou a tomar corpo no século XIX, com Mallarmé e Valéry?®’, mas vai marcar
sobremaneira a producdo dos modernistas e, ainda mais fortemente, a dos pos
modernistas. Evidentemente, no campo da critica, esse modo de pensar nos remete
novamente a discussao a respeito da autoria em voga entre os pensadores franceses pos-
1968, como Barthes e Foucault.

O método confuso de Fradique é uma experiéncia editorial radical, em que todos
0s elementos tipicamente presentes nos livros que seguem essa tendéncia sdo
rigorosamente contaminados pelos efeitos desse método, desde as capas e os prefécios,
até as notas de rodapé. Inclusive, no Apéndice Antoldgico da “Grammatica’, o proprio
Mendes Fradique, atribuindo & tedrico anarquista José de Oiticica uma caricatura de
andlise literdria intitulada “O methodo confuso”, tece bemhumoradas, embora
ironicamente asperas, consideracdes negativas a0 seu método, simulando a recepcdo da
critica & “Histéria do Brasil”, especialmente no que concerne a sua abordagem

irreverente dos fatos e a falta de originalidade do autor. Assim, diz Oiticica/Fradique:

A irreveréncia com gue Mendes Fradique se refere aos homens de seu
tempo, constitue um bilan demonstrativo, de que se pode deduzir, com
seguranca ser 0 autor um mero principiante nas letras, pois tanto que
um escriptor comega formar personaidade, tende fatalmente ao
respeito socia pelos consagrados sem analyse de mérito redl. [...] O
estylo ainda ndo estd formado; nota-se a indeciséo entre quatro ou
cinco mestres, sem vestigios de cunho pessoa®®.

286 \|ENESES, R. apud LUSTOSA, I. op. cit. p. 14.
87 BARTHES, R. “A morte do autor”. op. cit., p. 59.
288 FRADIQUE, op. cit. 169.
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Essa estratégia de atribuir falsas autorias € predominante no Apéndice, assim
como nas outras obras que seguem esse método. Portanto, nos livros do método
confuso, tudo é falso, tudo pode ndo ser aquilo que o autor diz ser, ou sga, toda a
escritura € posta sob suspeita, a medida que se apagam, ou a0 menos se confundem os
vestigios de autoria, originaidade e verossimilhanca, elementos caros a literatura
classicae, no seculo XI1X, ao realismo e ap positivismo. Em consonancia com Barthes, a
negacao da pessoalidade e da “objetividade castradora do realismo” seria uma forma de
combater a mentalidade positivista, que supervalorizava o culto ao autor, como
agenciador solitério e tirdnico do sentido da obra de arte, pois ndo € o autor, mas a
linguagem que fala por meio da literatura. Portanto, a0 problematizar a nocéo de
autoria, Mendes Fradique, o autor-personagem, se inscreve numa linha tedrica e estética
gue o coloca em dissonancia com a producdo artistica mais conservadora do grupo
boémio carioca, aproximando-o dos modernistas e das vanguardas, 0 que, de certa
forma, pode justificar o ostracismo posterior da sua obra.

Por fim, visando atar mais um significativo n6 a teia de concepcdes
tedricas, € imprescindivel acrescentar que, em comum com tais concepcdes, além dessa
guestdo da autoria, também estd o foco da obra de Fradique na linguagem, elemento
fundamental no debate filosofico e estético do século XX, marcando principalmente a
sua segunda metade, no campo tedrico. Ao se propor a escrever um livro didético de
lingua portuguesa, Mendes Fradique articula uma operacdo metalinglistica, fazendo a
linguagem voltar-se sobre s mesma. Segundo Foucault, a linguagem entraria no campo
do pensamento apenas no século XX, ndo fosse a sua antecipagdo por Nietzsche, que foi
“o primeiro a aproximar a tarefa filosofica de uma reflexdo radical sobre a
linguagem” 28°.

Para Nietzsche, ndo importava saber quem eram o bem e o mal, mas Sim quem
falava, pergunta a qual respondia, no campo da literatura, Mallarmé, para quem é a
propria palavra que, precéria e solitariamente, fala®®. Dessa forma, pela tradicdo
mallarmeana, que inaugura a literatura moderna, a linguagem assumiu uma posicao
fundamental no pensamento do século XX. Por sua vez, ao propor como obra hibrida,
um pastiche de uma gramatica escolar, permanecendo numa espécie entre-lugar em que

se cruzam a literatura, o manua de lingua, o livro de dicas domésticas e de receitas, as

89 FOUCAULT, M. As palavras e as coisas. Trad. Sama Tannus Muchail. 9. ed. S

Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 420.
290 1d., ibid., loc. cit.
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experimentagoes e a pilhéria, Mendes Fradique, de certa forma, partilha da mesma
tradicdo que, segundo Foucault, estava no centro da modernidade e via a linguagem
como “uma multiplicidade enigmética que precisaria ser dominada’?®*.

Nas palavras de Foucault, surgiu, nesse contexto, o0 debate acerca da
possibilidade de reabsorver por completo “todos os discursos numa Unica palavra, todos
os livros numa pégina, de todo o mundo num livro”®®2. E essa também sua concepcao
em outra obra, mencionada por Rachjman, ao afirmar que escrever € “vincular um livro
a outros livros, palavras a outras paavras, em alguma biblioteca infinita’ 2%, Assim, diz

Foucault:

O espago da linguagem ndo € definido hoje pela Retdrica mas pela
Biblioteca, pela ordenacdo até o infinito de linguagens fragmentarias,
substituindo a dupla cadela da Retérica pela simples, continua e
monatona linha de linguagem entregue a seus proprios recursos, uma

linguagem fadada a ser infinita porque ndo pode continuar a apoiar-se
nafalado infinito™*,

Dessa forma, ao focar sua obra na linguagem — ou metalinguagem — e deixa-la
entregue ao seu préprio desenrolar-se, desafiando, confundindo e transgredindo os
limites da experiéncia por meio do humor e do nonsense, Mendes Fradique certamente
abala as definicbes de género cléssicas, porém, sem se enquadrar no panorama
modernista, cujas experiéncias literarias se restringiam mais ao aspecto forma e
tematico, ao passo que o autor da“ Grammatica’ esgarcava os limites também no campo
semantico. E essa diferenca que a parte seguinte da andlise pretende investigar,
concentrando-se no paratexto da “Grammatica’, bastante rico em experimentactes com
o0 sentido das palavras, dos comentérios de rodapé e da propria escritura, transformando-

se em elemento essencial em qualquer interpretacdo que se faga da obra em quest&o.

2911d,, ibid., loc. cit.

2921d., ibid., loc. cit.

293 RAJCHMAN, J. op. cit., p. 18.

2% FOUCAULT, M. Language, counter-memory, practice, apud RAJCHMAN, J. op. cit., p.
19.
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4.2 Paratexto: humor e nonsense nas margensda “ Grammatica”

Ger&rd Genette, em obra posteriormente traduzida para o inglés como
“Paratexts. thresholds of interpretation”, cunhou o termo “paratexto”, que ganhou
importancia na critica por levar em consideracéo, na anaise literéria, e ementos textuais
gue estdo a margem do texto principal. Para Genette, tais elementos abririam mais uma
dimensdo interpretativa para o texto e teriam relevancia na constituicdo da obra. Nas

suas palavras:

Um trabalho literario consiste, inteiramente ou essencia mente, de um texto,
definido (muito minimamente) como uma sequiéncia mais ou menos longa de
declaragbes verbais que sGo mais ou menos dotadas de significagdo. Mas tal
texto é raramente apresentado sem estar adornado, refor¢ado e acompanhado
de um certo nimero de outras producdes, verbais ou ndo, tais como o nome
do autor, um titulo, um prefacio, ilustragbes. E apesar de que nos nem
sempre saibamos se essas producBes devem ou ndo ser vistas como
pertencendo ao texto, em todo o caso elas rodeiam o texto e o estendem,
precisamente para apresenta-lo, no sentido usual deste verbo, e num sentido
mais forte: fazer presente, garantir a presenca do texto no mundo, sua
‘recepcdo’ e awnsumo sob a forma (atualmente, pelo menos) de um livro.
Esse tipo de producdo, que varia em extenso e aparéncia, congtitui 0 que eu
chamei (...) de paratexto (...). O paratexto € aquilo que permite que o texto
se torne um livro e sgja oferecido enquanto tal para seus leitores e para 0
publico de um modo geral®®.

Dessa forma, Genette afirma que o texto em s, principalmente na forma de um
livro, nunca esta sozinho. Ha sempre outros recursos que o acompanham e que variam
emextensdo e forma, com a funcéo de dar presenca ao texto e trabalhar na sua recepcéo,
0s paratextos. Estes seriam os textos que acompanham, envolvem e delimitam o texto
principal. Corresponderiam a uma zona de transicdo e de transacdo entre o texto e o
leitor. Alguns exemplos comuns, presentes no mesmo volume do livro, sdo titulos,
sumarios, preféacios e posfacios, notas de traducéo e de rodapé.

No caso especifico da “ Grammatica’, na edi¢cdo fac-similar de 1984, cuja capa €
assinada pelo préoprio Mendes Fradique — em que um burro indomavel empacado em
frente a um livro de gramética lanca de sua sela, provavelmente, um sujeito de ar
professoral, provido de tinta e pena de escrever, simbolos do conservadorismo dos

docentes brasileiros — tem-se, logo de inicio, na folha de rosto, uma falsa informacéo de

2% GENETTE, G. Par atexts:. thresholds of interpretation. Cambridge: Univ. Pr., 1997, p. 1.
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gue o livro fora “Adoptado em todas as escolas primarias, secundarias e terciarias do
Brasil e suburbios’, escarnecendo do sistema educaciona do Pais, a0 mesmo tempo em
gue critica sua estrutura e ironiza seu engessamento.

As marcas desse engessamento, na educacdo do inicio do século passado, se
faziam sentir no ensino rigorosamente tecnicista de gramética de uma lingua pouco
pratica e. por vezes, até estranha a realidade linglistica dos falantes. Nao por acaso, na

mesma época, esse tipo de ensino eratambém alvo dos modernistas®®®

, que defendiam a
existéncia de uma lingua brasileira. Assim, € por meio do humor e da ironia que Mendes
Fradique assume sua posi¢ao critica desde o inicio, caracteristica que vai marcar outros
elementos paratextuais, como o prefacio e as notas de rodape, principa mente.

Alias, o titulo do prefécio ja traz uma nota de rodapé um tanto quanto

debochada, como se pode ver:

DUASPALAVRAS(*)

(*) Isso é como quem diz: Vou dli, javolto... E leva um anno

paravoltar..”*’

Além do deboche, fica evidente o carédter inusitado da primeira nota de rodapé,
escrita em linguagem coloquial, levando o leitor a questionar a fungdo explicativa e a
seriedade do recurso logo na introducdo da obra. Assim, o tom de falsificacdo que

colocatoda verdade sob suspeita, surge ja no prefécio da“ Grammatica’:

O exito do Methodo Confuso, como processo didactico, foi
flagrantemente fructuoso, 0 que me animou a continuar a série, dando
a estampa a presenta Grammatica Portugueza pelo Methodo Confuso,

2% gjlviano Santiago é quem esclarece a respeito dessa relagdo critica que os modernistas
mantinham com respeito a educacdo na década de 1920, ao discorrer sobre a nogdo de conversa
de Mé&rio de Andrade, para quem o verdadeiro conhecimento deveria advir dos momentos de
conversa desinteressada com todas as pessoas, mas especia mente, com as pessoas mais simples,
com quem se poderia aprender muito mais do que nos livros. Diz Silviano que a questdo da
aprendizagem, nos anos 1920, é o “processo que, segundo os modernistas, tem de se dar fora
dos limites da formagao empobrecedora da formacéo educacional em vigor na época e dentro da
nocdo transgressiva de erro. A pedagogia de entdo, tanto a posta em prética pela familia
burguesa quanto a exercida na escola, ndo conduz o jovem a ‘instru¢do, mas antes embota a
sensibilidade, a imaginagdo e a inteligéncia numa camisa-de-forca que impede a autenticidade”
SANTIAGO, S. Ora (direis) puxar conversal Belo Horizonte: UFMG. 2006, p. 99.

297 FRADIQUE, M. op. cit., p. 5.
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cuja adopcdo, nas escolas e gymnasios do Brasil se fez avant-la-lettre,
a smples exposicdo do programma a que obedece a materia, no
compendio. Deixo aqui patentes 0s meus agradecimentos ao snr.
Mario Barreto, mestre de philologia, e a0 snr. Laudelino Freire,
insgne geometra, que se ndo mediram, em seus bons officios, junto ao

poder, no sentido de conseguir a adopcdo deste livro nas casas de

ensino publico®™®.

E flagrante 0 ar zombeteiro se levarmos em consideracdo que os dois
personagens mencionados — M&rio Barreto e Laudelino Freire — foram graméticos de
renome no inicio do século XX, tendo sido suas gramaticas realmente adotadas nas
escolas publicas brasileiras. Inclusive, eles reaparecem ao longo da obra, no capitulo a
respeito dos pronomes, como exemplos de pessoas gramaticais, indicadas pelos

Pronomes pessoais:

As pessoas gramaticaes mais conhecidas sdo cinco:
Mario Barreto

Jodo Ribeiro

Laudelino Freire

Assis Cintra®®®

Dessa forma, cria, a exemplo dos autores do nonsense, um universo paralelo em
gue se cruzam ficcdo e realidade, embaralhando suas fronteiras, como nos ensina Tigges
a respeito do nonsense®®, bem como fazia Lear em suas obras, segundo Amarante®*.
Por meio da sétira a figuras embleméticas da vida real, Mendes Fradique ridiculariza a
cultura oficial, tanto na gramética, quanto no Apéndice, em gue outros contemporaneos
do autor, bem como escritores consagrados da lingua portuguesa, servirdo de inspiracéo
para seus deboches. No mesmo prefacio, alerta Mendes Fradique acerca dessa selecéo,

de forma bastante irénica:

Aos que quizerem aprender grammatica, ahi vae este compendio
della, a0 qua junte uma farta colecdo de excertos de autores
classicos e contemporaneos, pois, como € sabido, nada ha que mais
illustre os estudiosos e mais lhes enriquega 0 conhecimento da lingua,
do que a leitura dos bons autores’®.

2% FRADIQUE, M. op. cit., p. 5.

299 |4, ibid., p. 64-65.

300 TIGGES, W. op. cit., p. 57.

301 AMARANTE, D. W. op. dit., p. 10.
392 FRADIQUE, M. op. cit., p. 6.
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Além disso, ao fina desse texto introdutério, Mendes Fradique ressalta sua
posicdo ndo nacionalista — 0 que o coloca em divergéncia com O pensamento
predominante entre os modernistas e também entre escritores mais conservadores, como
Monteiro Lobato, bem como lanca uma oposicdo clara ao pensamento do médico
Madeira de Freitas, cujas idéias se coadunariam com o movimento integralista na
década de 1930. Assim, diz o autor, utilizando uma linguagem hibrida, mesclando
aspectos formais com elementos informais: “Cumpre notar, que, sendo eu um livre-
cambista convicto, ndo puz diligencia em distinguir nacionalidade, fiz a colecdo de
excertos com artigos nacionaes e extrangeiros, de cambulhada” %,

Voltando as notas de rodapé, que praticamente formam um segundo livro dentro
do primeiro — lembrando o efeito do “texto-dentro-do-texto” de que falava Tigges
guando se referia a infinidade como um dos elementos mais marcantes do nonsense —
dada sua macica presenca em boa parte das péginas da “Grammatica’, vale destacar
algumas das suas peculiaridades. A pagina 10, surge a segunda nota, na qual se pode
notar as primeiras experiéncias com o espaco em branco, pois a nota é apresentada em
forma de versos, embora preste apenas uma informacdo bibliogréfica, redigida também

de maneira demasiadamente informal para os padrfes editoriais. Assim, vejamos.

Segundo uma definicdo colhida em uma classica endelechia
portugueza (*) alingua € o instrumento que forma a voés.

(*) Estaenddechiaseintitula:

O PORQUE DE TODASAS COUSAS
ou
ENDELECHIA DA FILOSOFA
Natural e Moral, contendo todos os problemas de Aristoteles, etc., etc.
LISBOA
Na Typographia Rolandiana
1818
Com licenca da mesa de desembargo do Paca™®.

A segunda nota de rodapé, por sua vez, merece também ser reproduzida na
integram, dada a riqueza em termos de elementos que caracterizam o método confuso e
0 “edtilo” de Mendes Fradique, além de ressaltar 0 seu humor, bem como sua tendéncia

ao nonsense e ao experimentalismo gréafico. Nessa nota, o autor, ao falar dos tipos de

303 FRADIQUE, M. op. cit., 6.
30414, ibid., p. 10.
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lingua, no sentido de “linguagem”, toma a palavra “lingua’ em seu sentido conotativo
de “6rgdo muscular situado na boca’, oferecendo aos leitores uma receita de feijoada,

produto da culindriatipicamente brasileira:

Das linguas mortas comestiveis, as mais conhecidas séo as de Morton, ade Lagego e a
do Rio Grande, muito usada nas feijoadas. (*)

Uy

Foérmula empyrica da feijoada completa:
FELJAO X ENTULHO

FORMULA RACIONAL
FEIJA0O X AGUA

// ndl
i T pimenta do reino
it cravo
ceboula
toucinho alho couve
lingua do Rio vinagre repolho
Grande. BT
i eventro abobora
avt) n -
salsa h
1 ou 2 latas de fe banana da terra
“X” 1010 enoura
: cenoure
e 1HIQreno. i
‘.':I'ci‘n "
nabo
orelheira
: . brocolos
rabada
carne verde ou i tomate
amarella. \ ponta de cigarro
inocoto bem lavadinha.
cntrecosto pimentao

presunto

paio /

Coser em caldeirio ou autoclave, a 100 a 102
graus, durante 4 horas, sob a
pressao de uma tampa c 1 atmosphera.

Figural

Além da nitida experimentacdo com o0s espagos em branco da folha e da
disposicdo gréfica que lembra muito mais um poema concreto do que uma mera receita
gastrondmica, chama a atencdo o arrolamento de ingredientes inusitados, como a “ponta
de cigarro bem lavadinha’, “1 ou 2 latas de lixo”, aém dos trocadilhos com outros
componentes da receita, como 0 que elenca um suposto tempero chamado de “moreno”,
em complemento ao “louro”, este sm um verdadeiro tempero normalmente utilizado na

preparacao da feijoada.
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Importante ressaltar, também, que a culinaria € segundo o trabaho de
Morpurgo, citado por Tigges, em sua longa investigacéo acerca do nonsense, um dos
temas prediletos do nonsense, em consonancia com os estudos de Elisabeth Sewell, que
elenca as referéncias a comida entre o0s interesses tipicos do género, além de termos
relacionados a mobilia, roupas, casas e outras palavras “normais’%.

Impossivel ndo lembrar, além disso, da semelhanca desse tipo de receita com a
culinéria nonsense de Edward Lear. Segundo Amarante, essa relagdo com a culinaria, na
obra de Lear, produz efeito cdmico, pois “falsos ingredientes e modos de preparo bem
particulares ddo contelido a uma forma de texto que aceita poucas mudancgas: as receitas
culinérias, que visam a uma finalidade prética’®.

Outros detahes risiveis sao a forma de cozimento, para a qual o autor sugere o
uso de “caldeiréo ou autoclave, a 100 a 102 graus, durante 4 horas, sob a pressdo de
uma tampa e 1 atmosphera’, bem como o titulo de os adjetivos “racional” e “empirico”
relacionados a receita, numa alusdo satirica a visdo de mundo positivista, calcada na
racionalidade cientificista, com sua pretensdo a verdade absoluta. Aqui caberia
acrescentar a nocéo de Barthes, quando este opbe a escritura, referindo-se mais

especificamente a lingua literaria, a ciéncia:

SO a escritura pode quebrar a imagem teol 6gica imposta pela ciéncia,
recusar o terror paterno espahado pela “verdade’ abusiva dos
contetidos e dos raciocinios, abrir para a pesguisa 0 espaco completo
da linguagem, com as suas subversdes ldgicas, 0 amagamar-se de
seus codigos, com os seus deslizamentos, os seus didogos, as suas
parddias®’.

Assim, € usando um codigo aparentemente cientifico — tanto na apresentacéo da
receita quanto na confeccdo de um livro didatico, embora falsamente pedagdgico — que
Mendes Fradique exige do leitor um olhar atento para os diversos tipos de discurso,
confundindo-os e redefinindo os limites entre a ciéncia e a escrita literéria, por meio da
transgressdo. Dessa forma, ao chamar a atencdo do leitor para a linguagem, o autor
promove a aboli¢cdo daguilo que Barthes chama de “mé& fé que se liga a toda linguagem

que se ignora3°8,

305 T|GGES, W. op. Git., p. 14-15.

306 AMARANTE, D. W. op. cit. p. 205.

307 BARTHES, R. O rumor dalingua. Prefacio Leyla Perrone-Moisés. Trad. Mario Laranjeira.
2. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 10.

38 BARTHES, R. op. cit., p. 9.
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As notas seguintes, até a pagina 3 do livro, conforme se pode observar no
Anexo da presente dissertacdo, seguem linha de humor que beira o absurdo, ou que
valoriza os trocadilhos e brinca com o sentido literal das palavras. Veamos aguns

exemplos:

Os sons da linguagem pédem ser vogaes ou consoantes. Vogaes st
as que assistem as assembléas (*), consoantes s&0 as que ficam no
sereno.

(*) Vide Regulamento das Sociedades Anonymas™®.

O —voga nullaguando posta a esquerda dos agarismos.

Ex.:
0,8 0,54 0,895 (*)

(*) Estes niUmeros podem servir para palpites, ou taes quaes ahi estéo,
ou combinados & vontade do leitor **°.

Nesse Ultimo caso, além da proposital confuséo entre letras (“0”) e ndmeros
(“0"), ha que se notar ainclusdo do jogo do bicho na gramatica, cuja popularidade ja era
enorme naguela época>!!. Evidentemente, a inclusdo de jogo de azar de cunho popular
representa uma quebra do nivel de formalidade exigido para uma gramatica tradicional,
rompendo com a seriedade didética dos manuais de lingua, bem como diminuindo as
distancias entre o mundo intelectual dos graméticos e o dos homens simples do povo.

Outro exemplo de nota de rodapé que remete ao uso dos jogos de palavras,
aproveitando a polissemia dos vocabulos, encontrase na pagina 35, quando o autor
apresenta uma lista de palavras que ndo se escrevem com a letra D, incluindo entre elas
0 termo “nascimento”. Na respectiva nota, diz ao autor: “(*) E seus compostos.
renascimento. E seus derivados: Nascimento Filho”3!2,

Cumpre destacar ainda outras notas que se se sobressaem exatamente pelo seu
caréter inusitado, algumas de sentido bastante obscuro, em que a nota ndo apresenta

nenhuma relacéo direta com a palavra a que se refere, como por exempl o:

39 FRADIQUE, M. op. cit. p. 18.

3191d, ibid. p. 26.

311 Conforme Lustosa, no primeiro encontro entre Bastos Tigre e Olavo Bilac, aquele se
decepcionou profundamente, pois, “segundo conta, quando esperava encantar-se com ‘ pérolas
do seu fino espirito de poeta, ouviu-o indagar prosaicamente a Guimaraes Passos. - Seu Guima,
que bicho deu?’ LUSTOSA, 1. op. cit. p. 37.

3121d. ibid. p. 35.
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O ADVERBIO
Adverbio é a palavra mais ou menos invariavel que modifica um
verbo, um adjectivo ou outro adverbio. Os adverbios mais amaveis
S30:

sim
bem
muito bem. (*)

(*) Antonio Carlos de Andrade®"?

Na pagina 72, quando apresenta a interjeicdo, porém, surge uma das notas que,
surpreendentemente, corresponde ao assunto apontado pelo asterisco, embora este
ocupe 0 lugar destinado ao exemplo da referida classe de palavra, procedimento
desconcertante em se tratando de um livro que se propde a esclarecer o leitor, e ndo a
confundi-lo. A forma como € abordada a matéria a ser explicada, contudo, é
visivelmente hilaria, 0 que anula sua veracidade e pde em xeque a orientacdo pretendida
pelo autor arespeito da interjeicéo:

DA INTERJEICAO

Interjeicéo € a palavra que quasi nunca é palavra; € quas sempre um
berro.

Ex.: (*)

(*) — E impossivel reproduzir-se graphicamente uma interjeicio, com
a expontaneidade reflexa que ella tem. Quem quizer ter o exemplo de

uma interjeicao, espete um alfinete nas costas do passageiro que vae

a0 lado, no mesmo banco, ou no banco da frente®*.

Em outra tentativa de questionar o processo de autoria e veracidade do discurso,
Mendes Fradique menciona, também em nota de rodapé, uma suposta obra de aritmética
concebida pelo mesmo método de seus livros, porém, assinada por um certo Pereira
Lobo, a0 qual esta associada citagdo que, por meio do humor, tece uma critica mordaz

ao sistema de governo predominante a época da politica do café-com:-leite.

Em numero:
Osvinte estados do Brasil séo dous (*): Sdo Paulo e Minas.

313 FRADIQUE, M. op. cit., p. 72.
3144, ibid., p. 75.
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(*) Pereira Lobo: Arithmetica pelo Methodo Confuso™®.

Aqui, assm como quando fala da “Endelechia da Philosophia’, Mendes
Fradique recorre a um procedimento mencionado por Tigges>'®, ja observado
previamente, do comentério acerca de livros inexistertes, como atal “Arithmetica pelo
Methodo Confuso”, muito empregado como um recurso da imprecisdo caracteristica do
nonsense. Evidentemente, essa informacao visa, além de confundir o leitor, zombar de
qualquer pretensdo de verossimilhanga, especialmente das “explicativas’ notas de
rodapé.

De forma semelhante, por meio de argumentos de veracidade e autoria duvidosa,

diz o autor arespeito daletra D:

A letraD pode, em aguns casos, ter 0 mesmo valor que aletra Q.
Ex.:
Duas quantidades eguaes a uma terceira o eguaes entre si:

D=ab
Q=ab
D’onde
D=Q
(Pascal — Axiomas)*’

A partir da pagina 36, porém, tem inicio uma mudanca significativa no teor
dessas notas, cuja assiduidade e regularidade, em livro marcado pela confusdo, criam
um rigor aparentemente paradoxal, de certa forma, semelhante ao rigor adotado por
Lewis Carroll na concepcdo de seus jogos linglisticos. Citando Lecercle, Bastos faa

desse paradoxo nos seguintes termos:

O nonsense de Lewis Carroll joga com as regras que afronta, mas que
ndo deixa de considerar e, as vezes, até mesmo respeita. [...] Seassim
ndo fosse, 0 nonsense seria 0 caos textual. Abandonamos formal mente
aregra, o gramatical, mas ainda estamos na lingua. Ha transgressies,
mas ndo completamente arbitrérias. ‘[...] 0s textos de nonsense
combinam um respeito minucioso as regras da gramética com a
necessidade compulsiva de transgredi-las todas, aém da tentacéo
incessante do caos da linguagem. O nonsense indaa-se nas fronteiras
da lingua, onde o gramatical e o agramatical se encontram, onde a

315 FRADIQUE, M. op. cit. p. 80.
318 TIGGES, W. op. cit., p. 57.
317 d, ibid. p. 34.
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ordem (sempre parcial) da lingua encontra a desordem (nunca total)
318

do que estadémdela ™.

Assim, dessa parte em diante, praticamente todas as notas de rodapé, salvo as
poucas excecdes apontadas anteriormente, referem-se a dicas domésticas — que vao
desde a conservagdo do café, aproveitamento de restos pela“mocga’ que queira ser “boa
dona-de-casa’, até a limpeza das teclas brancas de um piano — e fornecem receitas de
culinaria — incluindo desde a preparacdo de suspiros até caranguejo recheado — sendo a
maior parte dessas Ultimas relacionadas aos nomes dos “ autores classicos’.

Ademais, tais notas s80 marcadas, em sua quase totalidade, pela seriedade,
deixando de lado o tom jocoso predominante no texto, como se Mendes Fradique
exigisse do leitor um mergulho resse processo de indefinicdo de fronteiras entre o sério
e 0 ndo-sério, lancando mé&o do primeiro para tornar ainda mais flagrante o segundo.
Evidencia-se, também, logo a primeira leitura, a inadequacdo das notas aps seus
elementos correspondentes, assim como nas notas iniciais do livro. Alguns exemplos

podem servir parailustrar tal assercéo:

a) Tem 0 som de V gquando recae sobre vogal, (*) mesmo quando essa
voga sefaz preceder deum L.

(*) Quando o cano do lavatério ou da banheira obstruir-se com sabéo,

prepara-se a mistura de um punhado de soda e um punhado de sd, que
se forga pelo cano abaixo. Deixa assim meia hora, depois despeja-se
uma grande chaleira de agua fervendo e depois lava-se 0 encanamento
com agua quente®™®.

b) Exceptuam-se linguica, que é feminino e preguica, que € commum
a0 masculino e ao feminino. (*)

(*) CREME DE MILHO VERDE - Rda-se milho verde bem novo e
um cbco, mistura-se tudo e mexe-se bem, passa-se num guardanapo,
adoca-se, junta-se uma colher de manteiga, leva-se ao fogo até
engrossar, néo muito, sem deixar ferver.

Tirase, depois de deixa esfriar um pouco, e pde-se huma férma
untada com manteiga.

Cozinha-se em banho-maria no forno®*.

8 BASTOS, L. K. X. Anotagdes sobre leitura e nonsense. Sdo Paulo: Martins Fontes. 2001,
p. 21.

31° FRADIQUE, M. op. cit., p. 50.

320 |4, ibid., p. 57.
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Sobre essas peculiares notas domesticas, cabem anda mais agumas
consideragdes. Em primeiro lugar, dado o tom predominantemente sério destas, temse a
impressdo de que a “Grammatica’ comporta em S uma outra obra, como se houvesse
um livro dentro do livro, ou como se um livro ndo se esgotasse em S Mesmo, pois,
como nos ensina Foucault, estamos imersos numa biblioteca infinita. Nessa biblioteca,
fundem se e confundemse todos os textos, todos os saberes e todas as linguas, abrindo
uma gama de correlagdes horizontais entre todos os livros, em que a origem e o fim ndo
fazem mais sentido, estabelecendo entre s as conexfes que Deleuze e Guattari
denominariam de rizométicas?".

Em segundo, o conjunto dessas notas assemelha-se a um dos tantos jornais em
circulagdo e as revistas de mogas da época, tipicamente conservadores e voltados
somente ao entretenimento. A opcdo de Mendes Fradique por esse tipo de texto €, no
minimo, interessante, pois nos artigos veiculados nesses periddicos, especiamente
naqueles destinados ao publico feminino, ndo havia especificagdo de autoria, nem de
género discursivo. Além disso, a disposicéo dos textos era quase sempre “confusa’, sem
gue se mantivesse a mesma ordem na organizagdo de cada nimero do mesmo periédico,
sendo publicados de maneira aleatéria, a fim de preencher os espacos das paginas,
embora por vezes essa casuaidade prejudicasse a compreensdo dos artigos. Assim,
anuncios, piadas, comentarios, contos e poemas se mesclavam, muitas vezes sem que se
desse importancia & autoria®?? ou ao seu contetido. Nesse sentido, embora haja uma
aparente desconexdo entre a “Grammatica’ e os textos que ilustram seus rodapés, a
escolha das dicas e receitas vem, ndo gratuitamente, a endossar o método confuso de
Mendes Fradique, presente até mesmo nas margens da obra.

Na verdade, tal mescla aparentemente sem sentido de varios elementos entre 0s
quais ha pouca ou nenhuma conexao também € uma marca fundamental do nonsense.

Segundo os estudos de Tigges, este seria um exemplo do procedimento denominado de

%21 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil Platos. capitalismo e esguizofrenia. Vol. 1. Trad.
Aurdlio GuerraNeto e Célia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.

322 Diz aDra. Nukécia de Almeida, da Universidade Estadual do Ceard, em artigo sobre o Jorrd
da Mogas e a educacdo da mulher que: “a primeira peculiaridade da revista diz respeito aqueles
gue colaboram na escritura dos textos. N&o ha distingdo clara entre os profissionais que
escreviam para a revista e os leitores que por ventura quisessem colaborar ou simplesmente ver
seus textos publicados. Na verdade, € dificil perceber a quem se atribui a autoria de uma
infinidade de escritos em um mesmo nimero do periédico. ALMEIDA, N. M. A. Revistas
Femininas e educagdo da mulher: o Jornal das Mogas, publicado em:
http://www.alb.com.br/anais16/sem03pdi/sm03ss14 06.pdf, site da Associacdo de Leitura do
Brasil. Acesso em: 13.1.2009.
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descontinuidade, elencado como uma das formas da simultaneidade, que permitia a
combinagdo de elementos completamente dispares numa mesma descri¢do ou cena. Da
mesma forma, Avila apresenta posicionamento semelhante ao falar sobre o periodo
vitoriano € baseada nas pesquisas de Reichert, atribuir ap Zeitgeist da época essa
possibilidade de combinar coisas aleatoriamente, dada a singularidade da organizagéo
das manifestactes culturais.

Essa semelhanga entre o trabaho de Mendes Fradique e a literatura nonsense,
mais uma vez, aproxima o autor-personagem brasileiro desse género, sem, contudo
restringir sua obra a um programa literério especifico, ampliando, por outro lado, o seu
alcance como objeto artistico de relevancia no panorama da literatura das primeiras

décadas do século XX ndo filiadas ao movimento modernista.

4.3 Consideragdes tedricas de uma gramatica confusa

A partir dagui, o foco desta andlise se volta para o contetido da obra em questdo,
procurando apontar, capitulo a capitulo, elementos que possam justificar a
argumentacdo em favor do carater transgressivo do humor de Mendes Fradique, que,
aliado ao nonsense, na década de 1920, produziu uma literatura singular, peculiaridade
gue resultou no posterior ostracismo do autor.

Segundo Carneiro, 0 qual resumiu a estrutura da gramatica fradiqueana, ha em
comum entre a “Grammatica portugueza pelo methodo confuso” e aVirgilius Maro
Grammaticus, ja mencionada nesta pesquisa, o fato de ambas respeitarem a estrutura
tradicional das graméticas, sendo essa estrutura “atravessada por tiradas humoradas,
baseadas em exageros e no trocadilho com os termos gramaticais’3?2.

E nesse mesmo trabalho que Carneiro defende o argumento de que a obra de
Mendes Fradique ndo € uma parddia, mas ssm um pastiche, pois assimila antigas
convencbes de género, como livro didédico, tanto na “Grammatica’ quento na

“Historia’. Afinal, segundo ele, embora se baseie numa férmula parodistica:

a medida que recorre a linguagem e as estruturas de género
tradicionais 0 ‘método’ se constitui num pastiche em que se cruzam

323 CARNEIRO, C. R. op. cit., p. 194.
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estruturas discursivas antigas e estabelecidas e elementos da vida
cotidiana, mediados pela comicidade irbnica e pela sitira
moralizante®*.

Nos primeiros capitulos, sdo apresentadas as formulacdes tedricas do autor, bem
como alguns conceitos. O primeiro deles se refere exatamente ao conceito de gramédtica,

no qual Fradique diz o seguinte:

Grammatica é a arte de fallar e escrever incorrectamente uma lingua.
Segundo affirmam os grammaticos, a grammatica € o conjunto de
regras tiradas do modo pelo qual um povo fala usuamente uma
lingua. Ora, o povo fala sempre muito ma, e escreve ainda

peiormente; logo ndo é de estranhar que sgja a grammatica a arte de

fallar e escrever incorrectamente uma lingua®”.

Inicialmente, chama atencdo a afirmacdo de que a gramatica € arte de falar e
escrever incorretamente, conceito que subverte um principio basico da disciplina, que é
exatamente, conforme vimos no capitulo 3, o de ser um “conjunto de prescricbes e
regras que determinam o uso considerado correto da lingua escrita e falada’?°. Além
disso, ndo necessariamente os graméticos tomam a fala do povo como ponto de partida
para estabelecer as regras de uma lingua, pois a maior parte das gramaticas — e essa €
justamente uma das maiores criticas que o modernismo langou contra a disciplina —
desconsidera o lingugar cotidiano e informal da populacdo em geral, antes
privilegiando o registro escrito dos chamados “autores classicos’. Tanto € assim que, no
“Appendice anthologico”, Mendes Fradique langa m&o desse recurso exatamente para
satirizar a procedimento tradicional das gramaticas.

Por outro lado, € um tanto quanto irdnico o autor ao dizer que “o povo fala
sempre muito mal, e escreve ainda peiormente”, pois quem classifica de incorreta afala
popular sd0 os graméticos, categoria na qual Mendes Fradique ndo se enquadra. Afinal,
como ele mesmo diz, a “grammatica paulifica, enfastia, caceteia, encrespa o discurso,
enteirica a phrase, mechanisa a expressdo, mumifica a idéa’, além de ser “o talento de

quem ndo tem talento”?’. A impress3o que se tem, iniciamente, é que o paradoxo e a

324 CARNEIRO, C. R. op. cit., p. 195.

325 FRADIQUE, M. op. cit. p. 7.

326 HOUAISS, A. VILLAR, M. S. op. cit., p. 1474.
%27 FRADIQUE, M. op. cit., p. 8.
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contradicéo também fazem parte do universo gramatical de Mendes Fradique, assim
como fazem do nonsense.

Quanto anocéo de que a graméatica pouco ensina, ou de que o0 seu estudo leva a

7

lugar algum, esta é bastante freqiente no livro, especiamente nos capitulos
introdutérios, dado o seu carater tedrico. Assim, quando estabelece o conceito de
gramética histérica, por exemplo, Mendes Fadique a define como “divertidissima’,
contando ainda com “a vantagem de ser absolutamente inoffensiva porque ninguem a
sabe: 0s que julgam saber sGo em t&o pequeno nUmero que ndo chegam a perturbar a
ordem publica ou mesmo a privada’*?®. Da mesma forma, quando teoriza acerca da
graméatica comparativa, diz o autor que esta “estuda a analogia entre as diversas linguas,
e apbs esse fastidioso estudo acaba ficando na mesma™?°. Contudo, a mencdo mais
evidente e rica concernente a essa posi¢cao do autor se encontra no capitulo da “Divisdo
da Grammatica’, em que, ao se referir ao estudo das suas trés partes — a fonologia, a
lexicologia e a sintaxe — aponta para a falta de espontaneidade e obscuridade do

discurso que se pauta na gramética, dizendo o seguinte:

Procedamos acurada e pachorrentamente ao estudo destas trés partes
da grammatica, porgue, na melhor das hypotheses, no ficaremos
sabendo coisa alguma, donde lucraremos uma certa expontaneidade e
uma clareza de linguagem®*°.

Afinal, como mostra o autor, h, entre os proprios gramaticos, escritores e
usuérios da lingua portuguesa, divergéncias profundas que ndo os permitem fixar, com
absoluta precisdo, um padréo de linguagem satisfatorio. Assim, diz Mendes Fradique:

E" menos difficil colocar-se um sujeito no Ministério da Fazenda do
que um pronome no seu competente logar. Os pronomes passam
muito mal, quando manegados por escriptores de meia tigela ou
mesmo de tigela inteira.

[...]

Os poveiros também ndo collocam peior 0 pronome, Mesmo o
Camillo, quando queria dar um apuro a lingua, nesse terreno, ia a
Povoa do Varzim, e |4 deixava-se estar entre os poveiros. Voltava
afiadinho no pronome.

N&o se conseguiu ainda estabel ecer-se regra fixa para a collocacéo do
pronome. Quem quizer fazel-o regularmente, é deter-se na leitura dos
classicos ou imitar o Camillo, ndo indo & Povoa, que fica muito longe,
mas indo simplesmente & ponta do Calabouco, alli pelos fundos do
Ministério da Agricultura. Esse Ministério, na frente, cultiva batatas,

328 FRADIQUE, M. op. cit., p. 15.
3291d.,, ibid., loc. cit.
330 |d, ibid., p.16.
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mas no quintal tem uns poveiros, pescadores, que collocam

lindamente o raio do pronome®**.

No capitulo I, Fradique continua suas reflexfes tedricas, questionando-se
acerca da natureza da gramética, levantando a divida quanto a ser ela uma arte ou uma
ciéncia. Porém, diz o autor, se a arte diz respeito a tudo aquilo que produz emocéo, ndo
poderia a gramatica, pelas qualidades negativas apontadas no parégrafo anterior, ser

considerada arte, pois entre as “mil e uma coisas mais’ que ela produz, ndo estaria a

332

capacidade de emocionar as pessoas™“. Outrossim, também ndo poderia ser classificada

como ciéncia, pois esta:

E o trabalho da intelligencia tendente ao conhecimento e simplificacéo
dos phenomenos; ora, grammatica principia por ndo ser um trabalho
de intelligencia, porque quem é intelligente ndo perde seu tempo em
carrancismos gramaticaes. Alem disso a grammatica, longe de tender
a smplificacdo dos phenomenos, complica tudo: a lingua, a
linguagem e todas as férmas de enunciar-se uma idéa’™.

Se, por um lado, a ciéncia se mostra indcua ao género humano, porque —
argumenta 0 autor — a0 mesmo tempo em que descobre uma vacina inventa uma

metralhadora, a gramética:

Provoca insomnias &s creancas, derrama a neurasthenia na ama dos
adolescentes, e vicia o0 temperamento dos velhos e complica a
simplicidade de toda a gente. Logo, grammatica ndo € positivamente

uma sciencia®**.

Assim, conclui 0 autor que a gramatica € “uma espécie de Republica no Brasil,
gue esta ahi, sem que ninguem saiba de facto o que ella ¢, nem mesmo porque veio

au335

parar nesta terr , encerrando, a proposito, uma critica acerca da consolidacéo da

replblica, tipica dos intelectuais da Belle Epoque®®.

331 FRADIQUE, M. op. cit., p. 90.

3321d., ibid., p. 8.

3331d., ibid., loc. cit.

3341d., ibid., p. 9.

33514, ibid., loc. cit.

33¢ Elias Saliba chama esse humor de “humor da desilusdo republicana’, ja que esse sentimento
passou a dominar os textos humoristicos e também a intelligentsia nacional, pois “a Republica
criou uma cidadania precaria, porque calcada na manutencdo da iniqlidade das estruturas
sociais — acentuou as distancias entre as diversas regides do pais, cobrindo-as com a roupagem
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Considerando a questdo da linguagem, € interessante notar que uma das marcas
do humor fradiqueano se encontra nos trocadilhos, geralmente concebidos com base no
caréter polissémico das palavras. Portanto, no capitulo 111, quando visa definir “lingua’,
0 autor toma o termo no sentido concreto, empirico, embora sua defini¢do sgja um tanto
guanto irénica e ndo possa ser confundida com uma explicacdo cientifica, como se pode

observar:

Lingua € um musculo chato, muito movel, com uma ponta presa e
outra solta. E ahi é que estd precisamente o grande ma da
humanidade; se a lingua tivesse as duas pontas presas, quantos males
se ndo evitariam, no genero humano? Mas é téo radicado no homem o
ter alingua com um das pontas soltas, que, quando a natureza opera o
prodigio de fazer nascer alguem com a lingua presa, logo corre o pai

da crianga a0 medico mais proximo, afim de que este corte o freio &
lingua da crianca.

Donde e tira e conclue que a lingua, para ndo ser o flagello que €,

devérater sempre as duas pontas presas ou as duas pontas soltas.

As linguas salprésas do Rio Grande tém as duas pontas soltas, e sdo

absolutamente inoffensivas™’.

No entanto, 0 que produz humor, nesse caso, € a juncdo de informacdes
visivelmente disparatadas, como os termos médicos, mesclados aos conhecimentos
populares a respeito da “lingua présa’, ou aculinaria galcha, no que se refere ao
consumo de carne conservada em sal®*, gerando um texto de linguagem hibrida, marca
fundamental do método confuso.

Em outra explicacdo ainda acerca da lingua, Mendes Fradique a toma em seu
sentido lingistico, porém, ndo sem acrescentar mais um de seus exemplos absurdos,
gue apelam para a polissemia dos termos. Assim, ao falar que a lingua é o instrumento
gue forma a voz, o autor diz que “exceptuamse os gramoplhones, 0s paizes civilisados
da America, e os alto-fallantes, que falam sem que paraisso possuam lingua propria’>°.

Vale notar, mais uma vez, a veia critica do autor, ao referir-se a assimilagdo das
linguas européias pelos povos colonizados da América, bem como a sua inser¢do no
contexto em que vivia, ressatando elementos cotidianos, porém, modernos a época,

do federalismo difuso da ‘politica dos governadores’, ou dando continuidade a geografia
oligérquica do poder que, desde o Império, diluia o formalismo do Estado e das ingtituicoes’.
SALIBA, E. T. op. cit., p. 67.

337 FRADIQUE, M. op. cit., p. 9.

338 CARNEIRO, C. R. op. cit., p. 195.

339 FRADIQUE, M. op. cit., p. 10.
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como o gramofone e os alto-faantes, ndo obstante essa modernidade ainda fosse
incipiente no Brasil. Esse tipo de referéncia aos aparel hos el étricos e a modernidade em
geral era também uma constante entre as producdes artisticas dos modernistas, sob
influéncia do futurismo europeu, embora Mendes Fradique se opusesse frontalmente as
vanguardas. Nas suas préprias paavras, “as mais graves doencas da lingua sdo o
futurismo e o cancer”3*°,

Na sequéncia, os dois préximos capitul os apresentam uma ruptura com o padrao

estrutural e lingistico das gramaticas, provocando o riso do leitor justamente por 1Sso:

CAPITULOV

BASTA DE LINGUA3*

CAPITULO VI
VOLTANDO A VACCA FRIA

|sso é assim como quem diz: voltemos & grammatica>*.

Em primeiro lugar, chama a atencdo do leitor o experimentalismo de Mendes
Fradique, a0 criar um capitulo sem contelido, tendo somente uma frase de tom de
aparente irritacdo com 0s excessos das suas proprias descricdes anteriores, como se
apontasse para o leitor a inutilidade de redundar em explicagbes macantes que
predominam nas graméticas tradicionais. Nesse caso, a irritacdo aparente do autor se
transforma em derrisdo, uma negacdo radical do cientificismo dos graméticos, aqueles
gue, segundo Fradique, perdem seu tempo em “carrancismos gramaticaes’.

Em segundo, no caso do capitulo VI, o que certamente leva o leitor ao riso € 0
uso inusitado de uma expressdo popular — “voltando & vacca fria’® — para debochar do
tom <rio do discurso das graméticas. A proposito, o apelo a linguagem coloquial —
representada por ditados e expressdes de uso corrente — € uma das mais marcantes
caracteristicas da “Grammatica’, que, chda a sua descontextualizacdo, se transforma

num poderoso recurso humoristico. 1sso pode ser visto, por exemplo, na definicéo que o

340 FRADIQUE, M. op. cit., p. 14.
311d.,, ibid., loc. cit.
3424 ibid., p. 15.
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autor apresenta de gramatica descritiva: “é a grammatica que expde os factos da lingua
actual: pdo, pdo, queijo, queijo’**3. Da mesma forma, quando define o conceito de
“som”, Mendes Fradique recorre a um exemplo que apresenta tanto esse aspecto

informal quanto o recurso a polissemia:

Som € um barulho mais forte que um ruido e mais fraco que um
estouro. A vibragdo de um corpo elastico produz o som, dizem os
physicos. Todavia, a vibragdo de um corpo elastico ndo chega a
produzir som, produz, quando muito, uma lambada dolorosissma nas
costas do cidaddo em quem se fizer a experiéncia®’.

Ao fim, novamente recorrendo a um discurso pseudocientifico, apresentando
uma escritura que hibridiza os conhecimentos da fisica com a prosaica vida cotidiana,
finaliza o autor: “a velocidade do som varia segundo a natureza do meio que o propaga.
O som de maior velocidade de propagacéo € incontestavelmente o boato”. Assim, 0
texto de Fradique parece oscilar constantemente entre a pseudociéncia — caracterizada
pelo uso de uma linguagem técnica — o experimentalismo, a blague pura, 0 nonsense e a
linguagem coloquial, por vezes mesclada a um registro mais formal, assemelhado ao
registro utilizado nos livros didaticos, elementos articulados sob o véu de uma
gramética da lingua portuguesa, acompanhada pelo texto predominantemente sério que
se forma as suas margens, no rodapé.

Um exempl o disso encontra-se no capitulo I X, no qual Fradique procura explicar

0s “phonemas em gera”:

Aos sons da linguagem da-se 0 nome phonema sb para complicar a
simplicidade das criangas e entrujar a parvoice dos trouxas.

Os phonemas s80 expressos graphicamente pelas letras do aphabeto.
Os phonemas de uma lingua s80 em numero consideravel, ao passo
gue as letras do a phabeto sdo apenas 25, mas o0 que ha de fazer? Foi o

que poude arranjar>*®.

Ou ainda:

343 FRADIQUE, M. op. cit., p. 15.
s441d., ibid,, p. 17.

345 FRADIQUE, M. op. cit., p. 18.
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Prothese € a parte do curso odonthologico em a qua se estuda e
pratica a fabricagdo de dentaduras, bridges, cordas, pivots e todas as
demais porcarias architectonicas que os dentistas plantam na bocca
aberta dos clientes.

Encontra-se tambem na cirurgia o recurso fregliente & prothese, como
nos casos de reseccao de maxilares, nas orthoplastias, etc.

Na linguagem a prothese € um recurso da ignorancia. Pela prothese se
faz 0 accrescimo de syllabas a0 comego da palavra™®.

Apbs discorrer, nesse mesmo tom, sobre outras figuras de fonologia, o autor
volta-se para a descricéo do alfabeto, no capitulo XXI, um dos mais longos do livro, por
sina, a se¢do que mais ricamente sintetiza 0 método confuso, combinando humor,
experimentalismo e nonsense. Assim, cabe dedicar ao tema um subcapitulo inteiro, a
fim de podermos explorar com mais propriedade essas caracteristicas na obra de

Mendes Fradique.

4.4 O alfabeto fradiqueano e o método confuso

Segundo Tigges®’, foi Kurt Schwitters quem estabeleceu que a letra e ndo a
palavra, seria 0 material original da poesia, pois, desprovida de significacdo, possui
apenas som. Embora o nome de Schwitters esteja associado ao dadaismo, essa
predilecdo tematica pelo aspecto serial das letras e alfabetos ja era uma marca do
nonsense. Assim, como uma da formas da arbitrariedade que compde 0 nonsense, 0s
arranjos afabéticos — bem como os nimeros — tornam-se um dos temas do género,

conforme aponta Tigges:

Para comegar no nivel mais abstrato, nds achamos que o0 nonsense tem
uma grande predilecdo por nimeros e letras [..] AsSm como o0s
nlmeros, as letras e até mesmo as palavras podem ser colocadas em
Série, revertidas ou negadas, ou embaralhadas™®.

Em sua tese de doutorado, Dirce W. do Amarante dedica um capitulo a questéo

dos abecedarios na obra de Edward Lear, cuja predilecdo pelas ordens alfabéticas

346 TIGGES, W. op. cit., p. 20.
347 |d., ibid., p. 32. [traduc&o do autor desta pesquisal
38 |d., ibid., p. 77.
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mostram uma tendéncia a arbitrariedade e ao emprego das séries do nonsense. Embora
ele mantivesse a ordem oficial dos alfabetos, a escolha dos elementos que compdem
cada série é bastante arbitraria, incluindo como temas os animais (formigas, macacos,
asnos), objetos (tarraxa, livro), ou as pessoas. Amarante destaca, ainda, que a férmula
dos abecedarios ndo € novidade, especialmente na literatura oral e popular, o que pode
ser um sintoma do caréter hibrido tanto da linguagem do nonsense quanto do método

confuso de Fradique. Assim, diz a pesquisadora:

Contrastar essas préticas populares™® com as criagdes de Lear pode
ser Util para mostrar, sobretudo, que o artista inglés buscou inspiracdo
em modelos de composicdo imemoriais, modelos que podem ser
encontrados em diferentes culturas, inclusive a brasileira, que herdou

e adaptou formas do folclore europeu, como mostrou Cémara

Cascudo™®®.

Da mesma forma, também Mendes Fradique lanca m&o dessa tematica,
explorando minuciosamente o afabeto da lingua portuguesa em sua “Grammatica’.
Nessa parte, abundam o deboche, os jogos de palavras, os exemplos absurdos, a
exploragdo da polissemia do termos, bem como do som das letras, aém do
experimentalismo gréficolvisual, cuja aplicacdo é mais radical e significativa
exatamente na descri¢éo do afabeto.

Assim, diz inicialmente o “gramético”:

LETTRAS

L ettras, com um ou dois tt, S80 Signaes representativos dos sons ou de
uma divida vencivel em praso determinado.
As |ettras podem ser: vogaes, consoantes ou de cambio®”.

Entdo, apos dividir as ketras em trés categorias, incluindo as “de cambio”, em
gue recorre a polissemia da paavra “letras’, Mendes Fradique passa a sua

especificagdo, mencionando apenas vogais e consoantes, porem, utilizando exemplos

349 | nteressante abrir um pequeno paréntese aqui para lembrar que essa inclinagdo a cultura
popular € um aspecto ja debatido anteriormente nesta pesquisa quando se falava nas origens
populares do humor debatidas por Bakhtin, o que daria margem a ampliar ainda mais o campo
de discussdes a respeito das relagdes entre nonsense, humor e cultura popular.

30 AMARANTE, D. W. op. cit., p. 274.

%1 FRADIQUE, M. op. cit., p. 23.
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associados a economia, como “papel- moeda” e ‘Caixa de Estabilisacdo”. A primeira

letraaser “explicada’ €0 A:

A — lettra que se pronuncia com a boca escancarada. A primeira do
afabeto, provavelmente por ser amais antiga.
No Espirito Santo foi descoberto um timulo prehistorico, em cuja
ldpide selia

A.A.A. A A.

Como se V&, sdo cinco A, a seguir, deixando comprehender que ao
tempo em que ali foi sepultado o defunto, so se conhecia a lettra A.
Os tempos passaram e eis que um belo dia, o professor Ramis
Galvéo, vistando agquella provincia, foi topar no archivo com a chave
dos taes cinco A do tumulo prehistorico, e que eram nada mais nada
menos que as iniciaes de nomes cuja grafia, mais tarde completada
teria dado:

Alferes Aposentado Antonio
Ayres Aguiar

Em verdade esse aferes morreu velhissmo, orcando ja tavez, pelos
trezentos e tantos annos, dos quaes uma boa dezena foram fortes a
servico da promotoria da Capitadl da Provincia, no tempo do
Imperio®Z.

Essa citacdo, um pouco longa, apresenta diversos pontos tipicos do estilo de
Mendes Fradique. Em primeiro lugar, surge a informalidade com que o autor define a
forma de pronunciar o A (“com a boca escancarada’), quebrando qualquer expectativa
do leitor por uma explicacdo tecnicamente verdadeira e convincente. Em segundo lugar,
cabe destacar uma das caracteristicas mais marcantes do texto fradiqueano, qua sgja, a
invencdo de histérias um tanto quanto fantasiosas, como o episddio do aferes acima
mencionado, muitas vezes parajustificar outras invencdes e explicagdes cuja veracidade
€ improvavel. Tal recurso é utilizado também na descricdo do Y, do S e do H, em que
informagdes historicas sdo forjadas a fim de justificar, por exemplo, o uso do S como
simbolo de dinheiro, ou a idéia de que o H seria uma sobra de “uma cartilha antiga’°3.
Assim, manipulando a histéria a seu favor, Mendes Fradique também levanta

guestionamentos acerca da veracidade dos textos da chamada histéria oficial, bem como

%52 FRADIQUE, M. op. cit., p. 24.
33 Ver Anexo, paginas 28, 39-40, 47-48, da “ Grammatica’.
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das andlises da gramética histérica, a qual ele qualifica de “divertidissma e tem a
vantagem de ser absolutamente inoffensiva porque ninguem a sabe”>**,

Em terceiro, é importante perceber a proximidade de um detalhe com os
exageros rabelaisianos: a idade do alferes aposentado, no momento da sua morte, pois
este ja passava dos “trezentos e tantos annos’. Segundo Bakhtin, Rabelais, em cuja obra
0s numeros desempenhavam um papel relevante, obtinha efeito cdomico em virtude do
emprego de valores numéricos atissimos: “todas as quantidades expressas em cifras sdo
infinitamente exageradas, transbordam, transgridem toda verossimilhanca [..] A
maioria espanta e provoca um efeito comico gragas & sua hipérbole grotesca’>*°. Neste
caso, a idade do alferes definitivamente extrapola todos os limites da verossimilhanca,
permanecendo, porém, o carater cdmico, subjacente a sugestdo de pretensdo a
eternidade dos militares na época do Império.

Nesse mundo de letras e nimeros— em muito semelhante ao mundo do nonsense
— s80 freqlentes as inversdes entre eles, denunciando, de certa forma, a arbitrariedade
dos signos, transformados em nlimeros ou letras de acordo com as convencdes de cada
cultura. Assim, na “Grammatica, essas confusdes causam efeito cOmico, especialmente
por se tratar de livro de gramética, e ndo de matematica. O primeiro caso de inversao
surge com o zero (0) ealetra O, em jogo que privilegia a forma do signo em detrimento
do seu significado, como se pode ver em exemplo previamente mencionado:

O —vogd nulla quando posta a esquerda dos a garismos.

Ex.:
0,8 054 0,895

Multiplica o agarismo por dez quando acrescentado & direita d' elle.

Ex.:
40 50 60°°

Mais adiante, tal inversdo reaparece entre as letras e os algarismos romanos,
como quando o autor apresenta aletra C:

O c posto antes de outra consoante, diminue de 100 o valor dest’ outra.

34 FRADIQUE, M. op. cit., p. 15.

35 BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. 3. ed. S&o Paulo: HUCITEC; Brasilia: Ed. UnB, 1996, p. 409.

¢ FRADIQUE, M. op. cit., p. 26.
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D =500 CD =400
M = 1000 CM =900

Exceptua-se a esta regra a lettra O. O C anteposto a0 O eleva eta
lettra de seu nullo valor ao vaor de uma companhia

Assm temos:
O = zero ao passo que CO = companhia®’

Além desse tipo de confusdo, o autor também confunde as disciplinas escolares,
ao mencionar, por exemplo que a juncéo do C ao O, em alguns casos pode gerar 0 6xido
de carbono, fundindo quimica e lingua portuguesa, ca mesma forma que mescla os
conhecimentos mateméticos aos gramaticais. Essa operacdo nos conduz mais uma vez
a0 ideal de discurso que funde todos os saberes num so livro, conforme ja discutido
anteriormente.

Outro elemento bastante importante na construcdo afabética de Mendes
Fradique é a reunido de informacBes Obvias, cuja obviedade se transforma em elemento

cdmico, como, por exemplo, no caso do B:

A lettraB tem som de b em quase todos 0s casos em que Se emprega.

Ex..
banho
burro
beijo
batata

A’ s vezes, porém, ndo tem som algum, mormente quando vem junto a
outro b.

Ex.:
Sabbado **®

Nesse caso, pode-se detectar também o emprego da tautologia como elemento
gue provoca efeito cdmico, como, por exemplo, quando diz que as regras de pronuncia
branda ou forte do R valem para todas as paavras, exceto aguelas em que o0 R néo
aparece, ou no momento em que afirma ser o T a “Unica lettra do alfabeto que tem o

som de T. Em outro trecho, o autor diz o seguinte:

37 FRADIQUE, M. op. cit., p. 33.
358 |dl, ibid., p. 29,
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Em outros casos 0 b pdde mesmo ndo existir nem jamais ter existido.
Ex.:
Canario
Ratoeira
Alcapédo
Manivela
Resed4
Allemanha
Syntaxe
Marmelada
Campos Salles
Omelette
Rapadura
Alpercata
Antigamente

E muitas outras palavras que ndo se escrevem com b*>°,

Essa enorme lista de palavras que ndo se escrevem com B € um 6timo exemplo
do emprego de elementos tipicos do nonsense, como a justaposicdo aeatdria de
vocabulos desconexos entre si, arrolados pelo simples fato de ndo apresentarem a
ocorréncia da letra B, incluindo nomes de objetos, pessoas e paises. Esse recurso, como
jd se afirmou anteriormente, foi denominado por Tigges de descontinuidade, mas
também inclui elementos da infinidade, manifesta por meio da listagem serial dos
elementos.

O mesmo recurso € utilizado no caso da letra D, em que, apés a afirmativa de
gue “ha algumas palavras da lingua portuguesa, em que ndo figura a lettra D”, séo
citados termos aleatdrios como “ameixa, relogio, Petrdnio, periquito, palimpsesto,
vergonha’, entre outros. Além disso, provoca riso o emprego de “agumas’ na definicéo
da letra, pois € amplamente sabido que h4, na lingua portuguesa, bem mais do que
apenas “agumas’ palavras em que ndo ocorre o D, engendrando um contraste enorme
entre arealidade e a explicacdo do autor, além de se aproximar do que Tigges chama de

imprecisio>®°

, um dos elementos fundamentais do nonsense. Mais paradoxa ainda &
perceber que, ao final da lista de vocabulos, diz-se: “E muitas outras’, num tipico caso
daguilo que Tigges chama de self-denying discourse®®, ou segja, de um discurso que
nega a S mMesmo, ironicamente, recusando o pressuposto de verdade implicito no
discurso da retérica cléssica. Vale notar que essa imprecisdo se repete em diversas

passagens da “ Grammatica’, como nas definicdes do N e do P.

39 FRADIQUE, M. op. cit., p. 31.
30 TIGGES, W. op. cit., p. 57.
%14, ibid., p. 56-57.
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Assim, entre informacOes falsas e definicdes e exemplos absurdos, segue o
alfabeto confuso de Mendes Fradique. Alguns casos, porém, se destacam pela relacéo
mais evidente com 0 nonsense, como 0 da letra K, no qual o autor apresenta uma
peguena quadra poética, de inspiracéo popular, de aparéncia e contelido semel hantes aos

2

limeriques®®? e aps abecedérios de Edward Lear, lembrando também um anlncio

publicitario de jornal do inicio do século XX. Diz o texto:

K

K éKarl
Moco aleméo

Que diz que sapdlio
E" o melhor sab&o.**

Para se ter uma nocao da semelhanca entre esse pequeno poema e 0s abecedarios

de Lear, basta observar um do escritor inglés, conforme traduzido por Amarante:

F

F eraumaformiga

Que nunca ficava parada
E que fez umabela casa
Em cima duma calcada

f
Bela formiguinhal ***

Em primeiro lugar, chama a atencéo a forma bastante proxima dos dois poemeas,
compostos por guatro versos, em um esquema de rimas ABCB, embora os textos de
Lear tenham um verso final de arremate separado dos quatro primeiros. Outro porto em
comum entre 0S dois encontra-se no primeiro verso, que contém uma oracao
predicativa, cujo sujeito € uma letra.

Da mesma forma, também os limeriques de Lear apresentam quatro ou cinco
versos, em um modo narrativo econémico, segundo Amarante®®®, e se referem a
pessoas, que sdo, muitas vezes, de origem estrangeira, como no poema de Mendes

Fradique. Nesses casos, gerdmente, a origem das personagens é escolhida

362 Optamos, aqui, pela forma aportuguesada de limerick, conforme adaptada por Amarante em
sua tese de doutorado, de 2006.

363 FRADIQUE, M. op. cit., p. 41.

364 AMARANTE, op. cit., p. 97.

365 |dl, ibid., p. 254.
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arbitrariamente>6®

, mMuito mais em virtude da sua sonoridade do que por alguma razéo
semantica.

Por fim, destacase no pequeno poema de Fradique a semelhanca com os
anuncios publicitarios muito comuns no inicio do século XX, sendo muitas vezes
escritos por poetas e humoristas contratados especificamente para elaborar frases de
efeito para diversas campanhas. Varios escritores do circulo de Madeira de
FreitassMendes Fradique — incluindo ele proprio — como Emilio de Menezes, Bastos
Tigre, José do Patrocinio Filho e Raul Pederneiras, por exemplo, além de Olavo Bilac e
Coelho Neto, empregaram seu talento e cominio vocabular e ritmico para produzir
pecas publicitarias para as revistas e 0s jornais da época. A esse respeito, afirma Elias
Thomé Saliba, em “Raizes do riso”:

O exercicio de comicidade mais notével, que ira diferenciar esses
humoristas de muitos de seus confrades da geragcéo anterior, talvez
possater se revelado nos textos para “andncios’ publicitarios que, em
gera, foram produzidos pelos humoristas. Como 0s anuncios ou
reclames eram todos produzidos na redacéo dos jornais, era natural
gue grande parte desse grupo de humoristas exercesse também essa
aividade, tanto na elaboragdo dos textos como na confecgdo de
desenhos e caricaturas. Formados entre a cultura parnasiana e
simbolista do soneto, portanto com todo um savoir-faire e ato
dominio sobre os vocabulos, suas rimas e complexa maquinaria
verbal, esses humoristas sdo obrigados a desenvolver o talento verba
e ludico, adaptando-0s a concisdo, a rapidez automatica do andncio e

ao n6 aclstico do trocadilho®®’.

Assim, ndo se pode descartar também essa influéncia mais contemporénea do
autor nesse tipo de criacdo poética concisa, porém, sdo inegaveis as semelhancas com a
producdo de Lear, inclusive no seu contetido, de cardter banal, cuja simplicidade e
inspiracéo popular também sdo notorias.

Essa linguagem popular também pode ser observada em outros casos, como no
daletra Q, naqual adefinicdo absurda fornecida pelo autor € apresentada, ogo a seguir,

como justificativa para sua inadegquacéo alingua:

Q

Q éum O com cedilha.

366 AMARANTE, op. cit., p. 257.
%7 SALIBA, E. T. op. cit., p. 81.
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SO tem valor antes de U seguido esse U de uma outra vogal. Fora
disso é |ettra morta, 0 que, de resto, ndo € coisa de extranhar.
Por que, afinal, onde é que jase viu O com cedilha?*®®

Ainda em relacéo ao abecedario de Fradique, se pode destacar a dissociacdo da
letra de seu significado, preval ecendo antes o seu som como elemento de significagdo. E
0 caso da letra R, em que, por valorizar primeiro o seu som, o autor afirma ser esta a
“peior conselheira das letras do alfabéto, uma lettra sensata chamar-se-ia antes; NAO
ERRE"3%°. Essa separagdo entre signo e significante também se d4, em aguns casos,
por meio da valorizagdo da forma em detrimento de qualquer outra propriedade da letra,
em que somente uma analogia simples e imaginaria entre forma e sentido basta para

explica la, como ocorre no Z:

z

Z é um N deitado; provavelmente esta repousando; deixemol-o0

repousar’”’.

Outro aspecto sobremaneira interessante no alfabeto fradiqueano é o alto grau de
experimentalismo grafico presente nas suas letras finais, especiamente quando o
“gramatico” define 0 S e 0 X, apresentando suas peculiaridades gréficas que poderiam

muito bem ser aproveitadas como motivos ornamentals, conforme mostram as figuras a

seguir.

368 FRADIQUE, M. op. cit., p. 45.
%69 d., ibid., loc. cit.
370 FRADIQUE, M. op. cit., p. 52.
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O 8, usado em posicio horisontal é um motivo
assas aproveltave] como ornato:

R PRI 9RIPRIRPRIpRIsRIIRI PRI IRy ROIRIFRIP

Pédem, tambem ser applicado em dupla ordem:

B ERED R W0 D U0 N e ah D N0 h
VIRVIRVIRIPRIIRIRPRIRIINI PRI )R PRI IR )N »)

Péde ainda ser alternado com 2, dando um bel.
lo motivo ornamental:

2 DU 34 U UK N 4 D K e 3 K U X
Ou com o:
SMMovioonovnoNononono
Ou ainda com dous pontos:

A IRBPER I REIRUIREH)RAIRE YRR BN p R0 B

Figura2

Nesse caso, encontramos, aém das experiéncias que Lustosa denomina de
“surpreendentes’®”!, novamente a abordagem da letra apenas pelo seu aspecto formal,
desconsiderando qualquer possibilidade de atribuir-lhe contelldo ou som. Essa
valorizagdo da plasticidade das ktras pretende ver nestas apenas seu dado arbitrério, ou
sgja, a forma, dissociada da convencdo linguistica que Ihe confere som e sentido, como

no exemplo abaixo.

371 LUSTOSA, 1. op. cit., p. 12.
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Péde ser empregado com um optimo motivo
para vinhétas typographicas,
A
e
. XXX XX XXX
XXXXXXXXXXXXXXNXXX
XXXXXXXXXXXXXXXXXX
XX XX
X X
X X
X X
X X
x X
- E XX
XXXXXXXXXXXXXXXXXX
XXXX XXXX
XXX XXX
. X
XXXXXXXXXXXXXX
X XX X
it XX N
X X X
= X X
X !4 X
XXX X XXX
X X X X
KT X X X X
X
X
X
X
X
X
X X
e 4
X

Figura3

Essa tendéncia ao experimentalismo, como ja se disse anteriormente, foi
considerada por pesquisadores como Lustosa como uma prova do caréter revoluciondrio
da obra de Mendes Fradique, dém de ser uma visionaria antecipacdo do que 0s
concretistas viriam a desenvolver em meados dos anos de 1950.

Entretanto, nem todos os pesquisadores sdo unanimes quanto a esse aspecto
revolucionério do méodo confuso de Fradique. Carneiro, por exemplo, afirma que,
embora alguns comentadores atrelem a obra de Mendes Fradique aos modernistas e
vanguardistas posteriores, principalmente em virtude das suas inovacoes tipogréficas e
do emprego de recurso parédicos e também “porque as artes contemporaneas, pos-
modernistas e modernistas encontram na parédia um de seus principais mananciais

criativos™3"?

, tais pistas ndo serviriam para indicar que Fradique tenha sdo um
vanguardista mal-compreendido. 1sso porque, segundo 0 mesmo Carneiro, esse tipo de
gramatica parodica ja era corrente na ldade Média, o que Iheretiraria a originalidade ou

seu aspecto revolucionério. Além disso, ele enfatiza a inexisténcia de contato entre o

372 CARNEIRO, C. R. op. cit., p. 11.



119

autor e 0 movimento modernista, bem como as criticas do cronista Madeira de Freitas as
inovagdes estéticas das vanguardas, como um elemento indicativo de que suas obras
seriam antes pautadas pelo conservadorismo.

Contudo, Carneiro parece descorsiderar fratura existente entre o médico
Madeira de Freitas, sabidamente conservador, e Mendes Fradique, que, atuando como
uma espécie de personagem da Béle Epoque e representante das contradicdes daguele
inicio de século, se permitia ver e recriar o mundo com os olhos do método confuso,
transgredindo as normas rigidas da cultura oficial, por meio do humor e do nonsense.
Portanto, reitera-se agui que a presente pesquisa, de fato, segue a concepcao de L ustosa,
a qua defende a originalidade do autor e sua contribuicdo para a literatura brasileira,
além de um peculiar retrato dos paradoxos do Brasil do inicio do século XX, filtrado

por uma linguagem cujas inovagdes se fazem sentir ainda hoje no panorama literario.

4.5 Lexicologia, sintaxe e vicios delinguagem: carrancismos gramaticais

Apobs a longa explanacdo acerca do alfabeto da lingua portuguesa, Mendes
Fradique se prople a estudar, primeiramente, @uela que ele define, em linguagem
coloquial, como “a parte mais cacéte da grammatica’>">: a lexicologia, atribuindo-lhe
apenas oito classes distintas, diferindo da visdo cléssica, que desde Aristételes, dividia
as classes gramaticais em dez. Assim, sdo estudados os seguintes grupos de palavras.
substantivo, adjetivo, pronome, verbo, advérbio, preposicdo, conjuncéo e interjeicdo. O
autor acrescenta ainda, em tom jocoso e desencorgjador para o leitor — procedimento
contraditério para um manual de gramética e que, como vimos, se enquadra na categoria
de discurso que nega a S mesmo — que a lexicologia “estuda a classificagédo dos
vocabulos, como s fosse isso preciso ou mesmo util aos interesses vitaes do género
humano”3"#,

Assim, Fradique inicia pelo substantivo suas teorizacOes absurdas e inventadas
gue se pautam em aspectos marginais da linguagem, ou sgja, nos seus trocadilhos, nos

jogos de palavras, na ambiguidade e na polissemia, enfatizando-os por meio de uma

37 FRADIQUE, M. op. cit., p. 52.
374 1d.. ibid., loc. cit.
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linguagem de matiz popular, recheada de criticas bem-humoradas a respeito da politica
e da sociedade da época, além de exemplos que nem sempre se coadunam com as

expectativas de um leitor de uma gramética:

O substantivo pdde ser proprio ou de aluguel.
E proprio quando nomeia pessda.

Ex.:

Presidente da Republica, Prefeito,

Ministro, etc.

Esses substantivos sO ndo nomeiam pessda quando a pessda hdo tem
pistol&o.
O substantivo é de aluguel quando o morador paga renda ao
senhorio, em caso contrario o substantivo € de carona.
Ahi sefaz mister despgjar quanto antes o substantivo.
O substantivo pode ser real ou abstracto.

E real quando se relaciona com orei ou quando serve de padrdo
monetario.

Ex.:
Real Gabinete Portuguez de Leitura

E abstracto quando n&o passa de conversa fiada.

Ex..

Cambio estavel, plataforma governamental, opinido publica,
soberania popular, Democracia, sorte grande, camardo de enpada,
Thesouro Nacional, ec®”.

No caso do substantivo, além das caracteristicas acima mencionadas, ainda
surge, ao final, uma alusdo comica e critica em relacdo aos colonizadores portugueses,
elemento tipicamente modernista, a proposito, na linguagem meramente referencial e
informativa, comum a0 jornalismo: “Para mais informagdes sobre substantivo, ver e
tratar & rua 1° de Marco n. 58, Casa Borges & Pina, importadores de lingua portugueza
de Lamego™'®.

Esse posicionamento critico do autor pode ser percebido também em outros
trechos da obra, em que ele zomba abertamente de aspectos da vida econdmica, politica

e cultural da sociedade brasileira — mais especificamente da cidade do Rio de Janeiro —

375 FRADIQUE, M. op. cit. p. 53-54.
37614, ibid., p. 56.
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do inicio do século XX, bem como acerca da conjuntura internacional, como se pode

ver nos exempl os abaixo:

Possessivos [adjetivos] sdo os que déo idéia de posse:

Ex.
Inglaterra no Egypto, Estados Unidos em Nicaragua, governo
nos dinheiros publicos, Ieitor de livro emprestado, Light no Rio,
etCB77-

Os verbos sdo ainda passiveis de uma variagdo: avoz.

As vozes sdo trés. tenor, barytono e soprano...ou...isto & activa,
passiva e media.

Voz activa € a voz que falla por exemplo a Light, a voz é passiva, 0
caso da Prefeitura; o povo tem avoz média, é o trouxa®’®.

* % %

A orac&o é subordinada quando o orador € leader do governo. Nesse
caso tanto este como aquella estéo subordinados & vontade do Cattete.

Ex.:
Discurso de Bueno Branddo®”®

DO PERIODO

Periodo é uma porcéo de palavras, comecando por lettra maiuscula, e
terminando por ponto fina, ponto de espantacdo, ou ponto de
interrogacao, ou ainda uma carrerinha delles.

Ha, entretanto, periodos que comegam por um ponto de interrogacdo e
terminam sabe Deus como.

Nesse caso esta 0 periodo governamental do presidente Washington
Luis.

O periodo pode ser feito de palavras.

Ex..
Quem € bom ja nasce feito

ou de cimento armado, como os periodos do Sr. Ruy Barbosa.

37 FRADIQUE, M. op. cit., p. 63.

3781d., ibid., p. 70.

37 |d., ibid., p. 84. A proposito, conforme elucida Lustosa, na revisio da obra “Historiapeo
método confuso”, publicada em 2004, Bueno Branddo (1858-1931) era um politico, senador
pelo Estado de Minas Gerais (p. 272).



122

Dessa forma, além da referéncia critica a personagens reais da politica brasileira,
mais uma vez fundindo redidade e ficcdo — ou a gramética, o livro de historia e a
literatura — s8o risivels as defini¢cbes técnicas em linguagem coloquial, marcadas pela
imprecisdo (“uma porcdo de palavras’, ou as reticéncias, que se tornaram “uma
carrerinha” de pontos finais), e os jogos com a plurissiginificagdo das palavras. Por fim,
ainda resta espaco para uma mencao critica a Rui Barbosa, revelando que Fradique
estava atento as questdes culturais do seu tempo, ndo sem contestar um certo padréo de
linguagem que aquele representou na sua €poca, ou Sgja, 0 padréo da Academia
Brasileira de Letras. Tal alusdo revela, ainda, o cardter transgressivo da “ Grammatica’,
gue se propunha realmente a romper com a cultura oficial, cuja linguagem era feita de
“cimento armado”, representando a falta de flexibilidade, espontaneidade e liberdade do
portugués académico.

A proposito, a cultura e a critica oficiais séo alvo de diversas tiradas humoradas
gue satirizam a adulacdo existente entre os criticos literarios e graméticos e 0s escritores
gue tém “tutano”, como o autor afirma, ao falar sobre concordancia verbal, nesta
passagem:

Quando o escriptor tem tutano pdde, sem mais aquella, impingir
varios sujeitos com o verbo no singular, e ninguem reclama, nem os
sujeitos, nem os verbos, nem os criticos literarios.

Nesse mesmo sentido, Mendes Fradique acrescenta, no capitulo acerca dos

vicios de linguagem, o seguinte comentario:

Ha ainda um vicio de linguagem a que se ndo referem os autores e que
€, entretanto, assés condemnavel: a maledicencia — recurso habitual
dos criticos literarios, quando sdo estes criaturas estereis, capazes de
julgar aobra alheia sem todavia jamais ter produzido cousa alguma.

Ao final dessa parte, Mendes Fradique destaca, ainda, a colocagdo prorominal,
fonte de evidentes divergéncias entre gramaticos e escritores, encerrando a discusséo
lingliistica para entrar no campo da literatura, por meio do “Appendice Anthologico”,

gue sera o foco da proxima — e Ultima parte da presente analise.
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4.6 O “Appendice Anthologico”: a literatura pelo método confuso

O Apéndice Antologico, ultima parte da “Grammatica’, foi editado pela
primeira vez, ligeiramente modificado, como um livro a parte, em 1923, sob o titulo de
“Feiralivre — Antologia Nacional pelo Método Confuso”, sendo considerado “o grande

380 Nessa obra, o autor passeia

exercicio de parédia humoristica de Mendes Fradique
livremente por entre falsas biografias e textos caricaturais de escritores nacionais e
estrangeiros, cujos perfis e obras sdo todos inventados pelo préprio Fradique, atento as
idiossincrasias de cada um dos escolhidos para sua antologia, parodiando as antigas
seletas literarias distribuidas nas escolas haquela época.

Embora tenha sido concebido de forma independente, j& na primeira edi¢do da
“Grammatica’, de 1928, o conteldo de “Feira livre’ foi agregado com o titulo de

Apéndice Antol 6gico, com algumas modificagdes. Diz Luiz Busatto que:

Mendes Fradique conservou 39 autores de Feira Livre...eiminou 10 e
acrescentou mais 27 novos, na sua maioria portugueses. Além disso
introduziu notas de rodapé com receitas culinérias e observactes
curiosas de como tirar manchas, de conservar plantas, etc., sem
nenhum nexo com o texto. Também fez alteracbes nos textos dos

autores de Feira Livre que conservou®™".

Como j& se disse antes, 0 método confuso dos titulos de suas principais obras se
estendia a todos os setores dos livros, abrangendo desde os elementos paratextuais até o
Seu processo de composicdo e de concepcdo dos aspectos formals destas Assim,
convém citar a irbnica nota inicid do Apéndice, que, por meio do jargdo cartorario,
atribui aos autores selecionados um burocrético registro em cadastro, além de satirizar a

posicdo “oficial” dos escritores, cuja “fé-de-officio” garante a credibilidade e a

consequiente autoridade do seu discurso:

APPENDICE ANTHOLOGICO
Em que se contem uma variada colleccdo de excerptos dos poetas e
prosadores mais acreditados nesta praca, com o respectivo cadastro e

fé-de-officio®®.

380 USTOSA, I. op. cit., p. 113.

31 BUSATTO, L. M. F. e sua gramatica, apud FRADIQUE, M. Grammatica portugueza
pelo methodo confuso. 4. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1984, p. 276.

382 FRADIQUE, M. op. cit., p. 93.
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Dessa forma, sd0 apresentadas, sem nenhuma ordem aparente, nem mesmo a
alfabética, biografias dos autores, cujos dados sdo alterados de acordo com as filiacOes
de género, politicas, filosoficas e culturais dos biografados, sempre em tom derrisorio,
explorando a comicidade por meio do ar caricatural que assumem tanto os textos
atribuidos aos escritores, quanto as informacdes pessoai s de cada um.

Uma das diferencas mais significativas entre a primeira edicdo de “Feiralivre” e
o Apéndice na “Grammatica’ de 1928 esta na auséncia das ilustragdes nesta. Na edicdo
de 1923, as ilustragbes serviam também como elemento a compor 0 método confuso,
pois se tratavam de fotos e desenhos que ndo correspondiam aos autores. Assim,
Monteiro Lobato foi biografado sob a figura de um indio, representando o nacioralismo
radical do autor; Coelho Neto, por sua vez, vinha acompanhado de uma foto de Charles
Chaplin, e Hermes Fontes, por um retrato de Balzac. Vale notar também as inversdes
realizadas por meio dessas ilustragOes, em que escritoras sdo representadas por fotos de
bigodudos senhores, como é o caso de Gilka Machado, e homens sdo identificados em
fotografias de jovens senhoritas, como na biografia de Theo Vieira. Outro detahe
inovador nesse aspecto, revelando, mais uma vez, a tendéncia do autor ao
experimentalismo, € a inclusdo, no lugar da figura de Osério Dugue Estrada — poeta e

critico literario, considerado rigoroso com as regras gramaticais — 0s seguintes dizeres:

OCLICHE
NAO QUIS
ENTRAR...®

Lamentavelmente, essas ilustragdes foram eliminadas da edicdo conjunta com a
“Grammatica’, pois sua presenca se configurava em recurso humoristico bastante
eficaz, além de guardar uma relacdo com o papel relevante desempenhado pelos
desenhos no nonsense. Tal importancia pode ser constatada especialmente nos
limerigues de Edward Lear, conforme no ensina Amarante, a qual destaca a afirmacéo
da pesquisadora Lisa Ede de que interacdo entre desenho e texto € diretamente

responsével pela criacdo de significados®“.

385

Além disso, informa Amarante®®”, assm como na primeira edic¢éo da antologia,

nem sempre havia coincidéncia entre a ilustragéo e o texto, colocando a contradicdo no

383 BUSATTO, op. cit.. p. 276.
384 AMARANTE, op. cit., p. 250.
385 |dl, ibid., p. 251
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centro do mundo absurdo criado pelo nonsense, em muito semelhante a0 mundo
“confuso” de Mendes Fradique.

A proposito, as relacbes com 0 nonsense ndo param por ai. No nivel da
linguagem, por exemplo, s80 varios 0s casos em que a simultaneidade descrita por
Tigges e Stewart como um dos procedimentos semiéticos mais fortes do nonsense®®,
aparece sob a forma de textos macarrénicos. Quando discorre a respeito de Medeiros e
Albuguerque, membro da Academia Brasileira de Letras, além de ser jornalista, politico
e escritor, tendo sido o autor daletra do Hino da Republica, Mendes Fradique apresenta
o texto “O rato de Ganymédes’, cuja escrita procura reproduzir, de forma hiléria, o
modo como as palavras sd0 pronunciadas, criando uma lingua que, visuamente, guarda
poucas semelhangas com o portugués, mais uma vez contradizendo, por sinal, a
proposta de oferecer aos leitores um compéndio de texto que deveriam servir de modelo

de “bom portugués’:

Cuéado a kopeira Ebe, ¢eduzida por uu mortal deixava o ¢ervigo de
Olinpo, a kara dos Deuzes tornd-¢e inguportavel. O kazo de Ebe phoy
0 eckadalo mai¢ galéte da epoka.

K&cadog de botar annungiog no “Jornal do Brazil”, resolverdo os
deuzes rekrutar um méagebo de bb talhe para cubctituir a gcemi-deuza
a0 meno¢ no micter de koperagen. Phoy entéo inkumbida uma aghia
di procder ao rato de Ganymeédes. Ecte nunka ce pilhara em taic
acadoc, poic, abituado & vida rural na enkocta do¢ mdteg Ida, komeu
uma bréka para adkerir o necegario dezembaraco.

Komo ker ke phoge, o ké é fato é ké uma aghia eradika baixado dag
aturag, agarrou o zifio pelo kagote e grindou-o & morada dos deuzes.
Tudo ico devem o¢ numeg ao pdko kazo kd ké o¢ yakeg kogtuma
tratar akéles ké ndo kojuréo ko eles 6 ndo komungéo de geug planog e
kectoec.

O kazo do rato de Ganymédes é um kazo perdido.

Ele tem, entretéto, aspkto¢ gravei¢ e Phutei¢ cuddo enkarado sob o
pdto de victa da doutrina de Freud, mormente sendo o ratado um bd
kamarada.

(Do livro Oten e Oje)*®

De forma semelhante, no verbete referente a E-Rel D. Duarte, Mendes Fradique

tenta ssmular um texto escrito em portugués medieval, cujo resultado € o que segue:

388 TIGGES, W. op. cit., p. 59.
37 FRADIQUE, M. op. cit., p. 182



126

DA MANEIRA QUE FUI DOENTE DO HUMOR MENENCORICO
E DEL GAURECI

Por quanto sey que muytos foram, som e ao diante seram tocados
deste pecado de trsiteza, que procede da voontade desconcertada, que
a0 presente chamam em os mais dos casos doenca de humor
manencorico, do qual dizem os fisicos que vem de muytas maneiras
per fundamentos e sentidos desvairados, mais de trés anos continuados
fuy Del muyto sentido, e per specid mercee de Nosso Senhor Deos
ouve perfeita salide, com ateencom que primeiro screvi dalguus desta
breve e symprez leitura filharem proveitosa ensynanca e avisamento,
prepus de vos screver 0 comego, perseguimento e cura que del ouve,
por tal que mynha speriencia a outros seja exempl 0%,

Além dessas incursdes pelo macarrdnico — por sinal, pratica literéria bastante

desenvolvida entre os escritores brasileiros das primeiras décadas do século XX,

conforme ensina o estudo de Elias Thomé Saliba, incluindo autores como Jué Bananére,

Bastos Tigre e Leal de Souza®®® — outras passagens remetem o leitor a0 universo das

palavras e das letras, como faziam, em sia maioria, 0s textos enquadrados como

nonsense.

Um exemplo deveras interessante desse foco nas letras do alfabeto surge quando

€ apresentado ao leitor um texto em verso, cuja autoria é atribuida ao poeta simbolista

Hermes Fontes, em homenagem ao H, provavelmente em alusdo a primeira letra do

nome do escritor, que, de forma arrogante, se compara a Homero, Horacio, Hugo e

Herculano. Assim, vejamos:

VERSOSAO MEUH

O meu H lembra uma escada
Egual a escada de Jacob;
Mas 0 que é pau,

E" ndo poder ser escalada,
Porque a coitada

Possue apenas um degrau
Um degrau sb.

388 FRADIQUE, M. op. cit., p. 231.

39 Sobre 0 macarrnico, diz Saliba: “O cOmico surgia dali, quase sempre da submissio
completa do vernaculo a fonética, e porque captava graficamente tudo aquilo que era oralmente
pronunciado. Esta polissemia infinita dos nomes, das coisas e das expressoes da tradigéo ora
brasileira mostrava a inclinagdo desses humoristas pelo proprio ritmo intenso do periodismo,
prontos a escutar e filtrar afala cotidiana das mais variadas camadas da populagdo. SALIBA, E.

T. op. cit.. p. 109.
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Unam dois |1, letras romanas
Numero 2 (cifralatina)

Por um singelo travessdo
Horizontal,

E surge o H, lembrando as manas
Astaes Maria e Rosaling,

Presas também por um cordéo
Umbilical.

Homero, Horacio, Hugo, Herculano,
Quatro paredros do genio humano.
Nada seriasemoH

Inicid;

E eu, sem H, seriaum ermes

De cinco letras chdchas, inermes
Correndo o risco de, junto ao K
Passar a ser um pifio kermes
Minerd.

Meu H é um poleiro,

Onde canta 0 sabig;

V ae Dezembro, vem Janeiro...
EéassmomeuH

Cho, chdd, sabidl..>*

Ao lado das experiéncias com as letras do afabeto, vale destacar ainda a
abordagem jocosa e parddica dos célebres versos da “Cangdo do Exilio”, de Gongalves
Dias, poema satirizado em diversos momentos por escritores modernistas e posteriores,
justamente por representar o ufanismo romantico acerca do Brasil, postura criticada pela
ingenuidade nacionalista que veiculava. Tal posicionamento nos leva novamente a
guestionar o rétulo de conservador impingido ao autor do método confuso, que
certamente deixou para 0 médico integralista esses valores, preferindo dotar o autor-
personagem Mendes Fradique de valores claramente revol ucionarios.

Assim, Mendes Fradique, como escritor disposto a transgredir os valores da
literatura mais conservadora dos parnasianos e simbolistas, redliza, ainda, algumas
experimentacles radicais com a forma, como ja vimos anteriormente € Como nos mostra
0 texto falsamente assinado por Augusto de Lima, apresentado ao leitor por meio de
versos satiricos, ao estilo dos boémios cariocas. O “Tapete Persa’, porém, “seu” texto
lembra muito mais um poema concreto do que a literatura da época, como se pode

observar:

39 FRADIQUE, M. op. cit., p. 145.
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O TAPETE PERSA
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Figura4

Associado a um haicai, de forma a parecer uma ilustragcdo, cuja legenda € o
pegueno poema, e escrito unicamente com as letras X e O, as quais formam uma espécie
de caligrama entre o tapete e as letras que o compdem, o texto/desenho guarda ainda,
em seu interior, uma frase tautoldgica em relagdo ao seu titulo — “Isto aqui € um tapete
persa’, em gque o alinguagem parece assumir a auto-referencialidade de que falavam os
pesquisadores acerca do nonsense, bem como os tedricos estudados na terceira parte
desta pesqguisa.

A proposito, Foucault, em seu livro “Isto ndo € um cachimbo”, discute

abordagem semelhante da aproximacdo entre linguagem e pintura realizada pelo pintor
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Reré Magritte, chamando a atencdo para o caligrama e seu aspecto tautol6gico®!
recurso que permite o cruzamento entre literatura e artes visuais, ou mais

especificamente, entre as palavras e as imagens. Assim, afirma Foucault:

Em sua tradicdo milenar, o caligrama tem um triplice pape:
compensar 0 alfabeto, repetir sem o recurso da retorica; prender as
coisass na amadilha de uma dupla grafia Ele aproxima,
primeiramente, do modo mais préximo um do outro o texto e afigura,
compde com linhas que delimitam a forma do objeto juntamente com
aquelas gque dispdem a sucessdo das letras; aloja os enunciados no
espaco dafigura, efaz dizer ao texto aquilo que o desenho representa.
[...] O caligrama se serve dessa propriedade das letras que consiste em
valer ab mesmo tempo como elementos lineares que se pode dispor no
espaco e como sinais que se deve desenrolar segundo 0 encadeamento
Unico da substancia sonora. Sinal, a letra permite fixar as paavras,
linha, ela permite figurar a coisa. Assim, o caligrama pretende apagar
ludicamente as mais velhas oposices de nossa civilizagdo afabética
mostrar e nomear, figurar e dizer, reproduzir e articular, imitar e
significar; olhar e ler®

Dessa forma, Mendes Fradique, por meio do caligrama, resgata, sSsm, uma
tradicdo milenar, como diz Foucault, porém, uma tradicdo de ruptura, que visa romper
as fronteiras do ser pela linguagem. N&o € a toa que essa tradicdo tenha sido retomada
também por Mallarmé, cuja nocéo de espacialidade presente em “Um lance de dados’ o
coloca no centro da poesia visua que desembocaria no concretismo, e pelos
vanguardistas, dos quais se destaca Guillaume Apollinaire, com seus Calligrammes, de
1918, bem como por poetas das décadas seguintes, como E. E. Cummings®®®

Voltando a “Grammatica’, cabe ainda mencionar, como elemento importante a
compor a obra em questdo, o humor sarcastico e, por vezes, absurdo e caricato, das
biobibliografias dos autores elencados no Apéndice Antologico. Pesquisadores como
Lustosa e Carneiro ja ressaltaram em seus estudos tais subversdes acerca dos escritores
escolhidos por Fradique, que passam também a se tornar personagens do seu método
confuso. Assim, Mendes Fradique procura ressaltar de forma exagerada, como em uma
caricatura, as descrigdes biogréficas, visando adapta-las aos autores conforme seus

perfis ideol 6gicos.

%1 FOUCAULT, M. Isto ndo é um cachimbo. Tradug&o: Jorge Coli. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1988.

3921d,, ibid., p. 22-23.

3% MULLER, A.; DOMINGUES, M. Olho da letra: E. E. Cummings, o caigrama, a maquina de
escrever e o cinema. Revista Caligrama. Revista de Estudos e Pesguisas em Linguagem e
MidiaVol. 1, n° 3, set/dez 2005. Disponivel em:
http://www.eca.usp.br/caligrama/n_3/Adaberto_Mario.pdf. Acesso em: 25.1.2009.



130

Nesse sentido, tome-se como exemplo a descricéo que Fradique faz de Coelho
Neto, escritor fascinado pelas das letras cléssicas, especialmente as da Grécia antiga,

cujos excessos de erudicdo o tornavam incompreensivel até mesmo para os leitores mais

cultos®®*;

José Nicolau Coelho Netto, o “ ourives da palavra” é, como o home
indica, netto do pae do Coelho Filho. Nasceu a bordo do * Amarante”
natravessia do mar Jonio, quando viajava de Beyrouth para Napolis,
para onde féra removido seu pae, decano do corpo consular.
Respirando a pulmdes virgens a brisa do Mediterraneo, impregnou-se
dos sonhos de antiguidade classica, que se reflecte em todos os seus
escriptos.

Devassando esses detalhes dos primeiros dias do grande escriptor,
nada mais comporta em biographia a personalidade que encarna um
nome nacional®®.

Vale ressaltar, ainda, o comico gerado pelo absurdo de certas biografias, como a
de Oliveira Martins, cuja historia é resumida em algumas poucas palavras sem revelar
maiores informagdes sobre o autor, deixando para o leitor interessado a tarefa de buscar

mais informagoes:

Historiador portuguez; sujeito muito divertido, amigo de farrinhas
innocentes no Martinho. Para maiores informacgdes, no consulado de
Portugal, das 11 &s 3 da tarde™®.

Em outros casos, Fradique explora também o nonsense, por exemplo, quando
afirma que o escritor Pereira da Silva “nasceu no cemiterio do Caju, dos amores de um
cypreste com uma sepultura3®’
Barcelona, em 1919"3%,

Como se pode perceber, absolutamente tudo na obra em andlise € digno de

, Ou que Rafael Pinheiro “nasceu, pela segunda vez, em

suspeita, pois, entre biografias e obras inventadas, entre absurdos tipicamente nonsense,
além dos diversos elementos até aqui apontados, Mendes Fradique consegue, por meio
do humor e dos experimentalismos, transgredir a linguagem e, dessa forma, recria-la,
assm como Mallarmé queria, ou sgja, vendo nessa operagdo de linguagem a

possibilidade de reinventar o préprio mundo, como Barthes muito bem lembrou.

394 LUSTOSA, I. op. cit., p. 113.
395 FRADIQUE, M. op. cit., p. 127.
3914, ibid., p. 99.

39714, ibid., p. 201

398 |dl, ibid., p. 263,
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Evidentemente, como ja dissemos, ndo ha aqui pretensdo de esgotar a
“Grammatica’, tarefa para a qual se precisaria ainda de andlises mais minuciosas e
exaustivas, pois ha uma profusdo de informagdes e detalhes a serem explorados em
pesquisas futuras, as quais podem partir do ponto em gue esta investigacdo chega ao seu
termo, ciente, contudo, que toda pesquisa continua aberta e que as consideracdes aqui
expostas ndo sdo definitivas. Porém, dadas as limitagdes desta pesquisa, consideramos
gue o material aqui apresentado tenha atingido seu objetivo inicial, qual sgja, identificar
os elementos gque fazem da “ Grammatica portugueza pelo methodo confuso” uma obra
que funde, num so6 caldeirdo, humor e nonsense de maneira singular, cujas inovagdes

comecam, enfim, a ser ressignificadas pela critica
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5 Lingua solta

Lingua € um musculo chato, muito movel, com uma ponta presa e
outra solta. E ahi é que esta precisamente o grande mal da
humanidade; se alingua tivesse as duas pontas presas, quantos males
se ndo evitariam, no genero humano?

Mendes Fradique

Apoés tantas paginas de reflexdo e andlise, se ndo chegamos a conclusbes
definitivas, a0 menos levantamos diversas possibilidades de leitura do método confuso
de Mendes Fradique e pudemos ampliar os vinculos da sua obra com a literatura
brasileira, preenchendo, por meio desta pesquisa, uma lacuna no que diz respeito as
investigacOes que tém como foco autores esquecidos pelos manuais de literatura. Afinal,
os trabalhos que contemplam o autor agqui estudado ainda sdo bastante escassos, 0 que
se configurou numa dificuldade inicial, transformando-se, porém, em desafio a medida
gue ficavam mais claros os contornos originais da obra analisada, bem como suas
conexdes com outras obras, especialmente aquelas vinculadas ao humor e ao nonsense.

Assim, em primeiro lugar, cabe tecer algumas consideracdes gerais acerca dos
objetivos iniciais da pesguisa em relacdo ao que foi realmente possivel perceber no
decorrer do trabalho. A primeira das observacdes importantes refere-se a0 humor de
Mendes Fradique, evidentemente presente nas péginas da “Grammatica’, como foi
possivel notar pelo abundante emprego de recursos comicos, geramente satirizando a
gramédtica e seus defensores, por vezes também a politica e seus corruptores, e em
alguns casos, marcados pela ilogicidade pura tipica do nonsense, cuja comicidade
advém do estranhamento da raz&o diante do absurdo da existéncia.

Esse humor tem na parédia — ou no pastiche, subproduto da parédia — e na
recriacdo da linguagem algumas das suas marcas. Utilizando um recurso de que
langaram mé&o praticamente todas as vanguardas e movimentos contemporaneos, o autor
reescreve e dlbverte, de forma debochada, aquele que seria um dos discursos mais
sérios e sagrados para a cultura oficial de um pais, ou sgja, a sua gramética, a sualingua
padrdo. Assim, desconstruindo a linguagem oficial pelo sarcasmo, Fradique reescreve e
recria também, a sua maneira 0 mundo, se levarmos em conta o que disseram 0s

tedricos da segunda metade do século XX agui estudados, com os quais Mendes
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Fradique também parecia partilhar algumas convicgbes no que concerne a linguagem,
consciéncia de que decorre sua necessidade de transgredi- 1a sob todos os aspectos.

O humor, a proposito, também se manifesta pela linguagem, pelo abuso de seus
limites convencionais, expandindo o signo, aletra, a palavra, por meio do trocadilho, do
duplo e vé&rio sentido oculto na lingua viva e semovente, clara antipoda da gramética
tradicional, estatica, feita de “cimento armado” como os periodos de Ruy Barbosa, diria
0 proprio Fradique. Esse mesmo humor que se mescla com 0 nonsense, para levar o
leitor a rir do impossivel, do impensavel, do que esta por tras de cada “verdade’ da
linguagem, do enunciado.

Aligs, identificar elementos do nonsense na obra de Fradique era também um
dos escopos deste trabalho, tarefa que encontrava alguns obstaculos, inclusive tedricos,
como a no¢do amplamerte difundida de que esse fendmeno literério estaria restrito ao
periodo vitoriano. A “Grammatica’, contudo, se ndo é uma obra que poderia ser
classificada como "nonsense puro”, contém procedimentos inegavelmente
caracteristicos do nonsense, como a simultareidade, a imprecisdo, os jogos linguisticos,
o0 abecedario, a inversdo da légica, entre outros. Estes permitem a0 menos pensar 0
nonsense como um conjunto de procedimentos, nem sempre homogéneos, cuja
aplicacdo na arte, especialmente na literatura, se esterde para aém do século XIX,
sendo seus ecos ouvidos até a contemporaneidade.

Dessa forma, esperamos que a presente pesquisa tenha contribuido no sentido de
ampliar os estudos ainda incipientes a respeito do nonsense no Brasil, tanto no campo
tedrico, quanto no material literério produzido em terras tupiniquins. Afinal, ha ainda
uma vasta area de pesquisa se considerarmos a producéo literaria de escritores como
Valéncio Xavier, Qorpo-Santo ou mesmo Campos de Carvalho, cuja obra ainda néo foi
investigada pelo viés do nonsense. Assim, talvez se possa também inferir que o
ostracismo de certos autores, a exemplo do que parece ter ocorrido com Mendes
Fradique, tenha suas origens na dificuldade de aceitacdo que encontra toda obra
marcada por um radical questionamento de nossas bases |6gicas, dificuldade que tem
legado certos autores ao isolamento no que tange & abordagem critica de sua producao.

Evidentemente, outros fatores podem ter contribuido para o esquecimento em
gue caiu Fradique apds a década de 1930. Em primeiro lugar, como se viu, 0S
humoristas ndo desfrutavam de grande prestigio na cultura do periodo e, fora do seu
espago nobre, ou Sga, as revistas e jornais mais populares, ndo havia meios que
garantissem a edicéo e a reedicdo posterior de muito do que foi produzido nessa época.
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Em segundo, no caso mais particular de Mendes Fradique, a personalidade do seu
“criador” — Madeira de Freitas — associada ao conservadorismo integralista, ao
antimodernismo e ao catolicismo de direita, pode também ter desempenhado papel
importante na sua exclusdo da histéria oficial da nossa literatura, em parte dominada por
pesquisadores politicamente ligados a esquerda. Esquecem:-se, porém, os criticos de que
aarte em s ndo tem lado definido, nem uma ideologia intrinseca, e que a propria critica
jélibertou o texto do seu autor, 0 que permite ao leitor/critico lancar um olhar ativo e
renovado constantemente sobre uma determinada obra, ressignificando-a infinitamente.
Essa questéo relativa ao paradoxo existente entre o aspecto revolucionario e o
conservador mereceria ainda uma pesguisa mais apurada, pois parecem realmente fortes
as relagbes entre esses dois opostos Ndo apenas no autor estudado, mas entre varios dos
artistas ligados ao humor e ao nonsense, parecendo constituir uma peca essencial desses
dois géneros.

Outro ponto a ser considerado em pesquisas posteriores, ja que ndo houve aqui
espaco suficiente para sua discussdo, € a relacdo entre a caricatura, 0 humor e o
nonsense com base no autor estudado, pois a iniciacéo artistica de Mendes Fradique se
deu por via, tendo ele produzido diversas caricaturas ao longo de sua carreira nos
periddicos da época. Além disso, poder-se-ia pensar em estudar as relagdes entre o
humor de Mendes Fradique e o do autor argentino Macedonio Fernandez,
contemporaneo do caricaturista capixaba que também articulava uma literatura de cunho
anti-realista, fundindo disciplinas, géneros literérios e textuais, por meio do humor e do
estranhamento, assim como outros escritores portenhos, como Borges e Cortazar.

Certamente, a obra em questédo merece ser revista sob vérios angulos, dada a sua
originalidade e a sua surpreendente atualidade, tanto no que diz respeito as inovadoras
experiéncias visuais, ja comentadas no decorrer do trabalho, quanto pela sua tematica.
Alids, cabe aqui acrescentar algumas palavras acerca dessa atualidade do assunto
abordado por Mendes Fradique, abrindo um paréntese que permita vislumbrar algumas
guestdes paralelas, que ocorreram ao longo desta pesquisa e que podem se tornar foco
de novas investigagdes no futuro.

Assim, uma primeira linha de investigacdo que gostariamos de deixar em aberto
— da qual os aunos com formagdo em Letras ndo conseguiriam fugir — diz respeito a
contribuicdo de obras satiricas como a “Grammatica’ para as reflexdes no campo da
linglistica e do ensino de gramética nas escolas, pois Mendes Fradique denuncia, por

meio do seu deboche, a precariedade de uma prética ainda vigente nos colégios de hoje,
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OuU sga, 0 ensino meramente técnico e enfadonho da lingua portuguesa. Basta uma
rapida visita a dguma escola atual para que imaginemos que o0 método confuso pode
dizer muito acerca dos professores de hoje, didaticamente mais confusos do que o
proprio método fradiqueano. Entdo, se a “Grammatica’ ndo poderia servir como
material didético sério nas escolas, a ironia que se percebe nas suas entrelinhas
certamente se presta a uma reflex@o critica sobre a finalidade e a praticidade dos atuais
métodos de ensino usado pelos professores formados nas faculdades de L etras.

Outra questdo que emerge de tal pesquisa se refere a pertinéncia de discutir a
gramética em tempos de reforma ortografica, como a anunciada unificagdo da lingua
portuguesa, assinada em setembro de 2008. Essa reforma, que tem como objetivo
visivel a aproximagéo politica dos paises que falam o portugués, implica, ao fundo, uma
discussdo acerca dos interesses mercadol6gicos envolvidos nesse procedimento, que
contraria, em grande parte, 0s avangos nas pesquisas da area da linguistica, bem como
anula os esforcos de diversos escritores, como Mério de Andrade, por exemplo, de
permitir o livre desenvolvimento das linguas com suas peculiaridades regionais, as
guais enriquecem a cultura de um povo. Na verdade, caberia, em momento oportuno —
talvez apds a sua implantagdo, quando puderem ser verificados os reais impactos dessa
reforma — discutir essa questdo pelo viés dos interesses econdmicos das grandes
editoras, avidas pelo incremento de seus mercados consumidores hoje restritos em
virtude de certas diferencas linglisticas.

De qualquer forma, fica patente que a obra aqui abordada apresenta ainda uma
série de aspectos a serem pesquisados, que talvez conduzam Mendes Fradique a uma
posicdo menos marginal na literatura brasileira, desde que o olhar dos criticos perceba
de forma critica também seus proprios valores e ndo se deixe enganar facilmente pelas
idéias do autor e saiba distinguir, nas entrelinhas do seu método confuso, a confusdo
propositalmente elaborada por ele, feita sob medida para ndo se adaptar a leituras
demasiadamente fechadas e ordeiras. Afinal, este € o méodo confuso: uma experiéncia
radical rumo ao impensado, atuando como um instrumento critico e transgressivo para

libertar o leitor das armadilhas da linguagem por meio do humor e do nonsense.
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ANEXOS

GRAMMATICA PORTUGUEZA PELO METHODO CONFUSO
MENDESFRADIQUE



