UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE COMUNICACAO E EXPRESSAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA

Configuracdes do presente: critica e mito nas antologias de poesia

Elisa Helena Tonon

Florian6polis, marco de 2009






UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE COMUNICACAO E EXPRESSAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA

Configuracdes do presente: critica e mito nas antologias de poesia

Dissertacdo de mestrado apresentada ao
Curso de Pos-Graduagao em Literatura, da
Universidade Federal de Santa Catarina, sob a
orientagdo da Prof’. Dr®. Susana Scramim,
para obtencdo do titulo de Mestre em
Literatura, arca de concentragao Literatura
Brasileira.

Elisa Helena Tonon

Florian6polis, marco de 2009



Agradeco

Aos professores Maria Lucia de Barros Camargo e Raul Antelo, por tantas aulas, pela leitura e

pelas importantes consideragdes feitas na qualificagao deste trabalho.

A professora Susana Scramim, pela orientacdo, incentivo e apoio que recebi, desde as primeiras
idéias.

Ao CNPq, pela bolsa que me possibilitou dedicacdo integral a pesquisa.

A Flavia Bezerra Memoria, pela cumplicidade constante e providencial.

A Ana Carolina Cernicchiaro, agradego o estimulo e a atencao sincera.
A Manoel Ricardo de Lima, pelas leituras e conversas.

Aos amigos do curso e da vida, por tantas trocas e encontros.

A Edson e Aurea Tonon, meus pais, agradeco o apoio de sempre, as palavras, a motivagdo € o
brilho no olhar.

Aos irmaos, Felipe e Ivan, pela expectativa.

Ao Olimpio, meu amor, meu companheiro, pela convivéncia e alegria.



“Mas o homem ndo so germina como também elege. Eu sublinharia a semelhanga entre

esses dois fatos que sdo para mim igualmente misteriosos, pois ao eleger damos inicio a um novo
gérmen, sO que como estd em relagdo mais direta com o homem, o chamaremos ato. Na
dimensdo poética realizar um ato e eleger sao como um prolongamento do gérmen, pois esse ato
e essa eleicdo estdao dentro da chamada consciéncia apalpatoria dos cegos, se assim me atrevo a
chama-la é com a certeza de uma minima aproximagado.

E um ato que se produz e uma escolha que se verifica a contracifra, na sobrenatureza.

Uma resposta a uma pergunta que ndo se pode formular, que ondula na infinitude. Uma
incessante resposta a terrivel pergunta de domingo do demiurgo, por que chove no deserto? Ato
e elei¢do que se verificam na sobrenatureza. Cidades em que o homem chega e ndo pode depois
reconstruir. Cidades edificadas com uma lentiddo milenar e cortadas e destruidas pela base num
piscar de olhos. Feitas e desfeitas no ritmo da respiracdo. As vezes desfeitas pelo descanso

’

subito do estelar e outras feita com uma momentanea colunata do telurico.’

José Lezama Lima



Resumo

O presente trabalho realiza a leitura de seis antologias de poesia brasileira, publicadas
entre os anos de 1997 e 2006, para pensar a configuracdo da ‘cena’ ou do ‘panorama’ da poesia
desse periodo. Dedicadas a reunir a produgdo poética dos anos 90 em diante, essas publicagdes
sao um procedimento critico de leitura constituido através do corte e da montagem, do acimulo e
da exclusdo, de forma que estdo proximas da cole¢do e do arquivo. Nesse conjunto de objetos,
aponto para a coincidéncia da forma empregada, para a énfase na referéncia temporal ao presente
e para a recorréncia dos termos ‘pluralidade’ e ‘parcialidade’ nos textos que acompanham as
reunides. O discurso da pluralidade e da diversidade de tendéncias para caracterizar a poesia se
aproxima do relato mitico e desenha um quadro apaziguado. Se ndo ¢ possivel estabelecer
unidade de principios estéticos como caracteristica desta producdo, ao observarmos as antologias
podemos verificar que a cena pacifica descrita por seus textos (introducdes e posfacios) parece
esconder alguns embates e tensdes - diferencas que mostram ser mais pessoais do que estéticas.
Uma das antologias, contudo, se contrapde as demais por ser uma publicagdo virtual, em formato
blog, e por ndo possuir um organizador. Com o blog as escolhas afectivas, por seu titulo e pelo
procedimento que o organiza, fica evidente o carater afetivo, ‘pessoal’, que atua na elaboracao
das reunides.

O que busco neste trabalho ¢ discutir a leitura que as antologias nos oferecem da poesia

contemporanea, apontando furos (brechas), questdes e propondo algumas hipoteses de leitura.



Abstract

This thesis makes a critical reading of six anthologies of Brazilian poetry published
between 1997 and 2006 in order to reflect on the configuration of this period’s poetical
panorama. Devoted to gathering poetic works produced since the 1990s, these publications are a
critical reading work based on cutting and assembling, on accumulating and excluding, which
makes them stand close to collecting and archiving works. In this body of objects, I make
considerations on the similarities in the anthologies’ structure, on the emphasis they give to the
present time, on their recurrent use of the words “plurality” and “partiality”. Therefore, the
discourse of plurality and diversity of trends to characterize poetry approaches the mythical
report and draws a harmonizing frame. If it is not possible to claim that there is unity of
aesthetical principles in the anthologies, when we observe them we can verify that the peaceful
scenery described on their texts (introductions and postfaces) seems to conceal some oppositions
and tensions — differences that are more personal than aesthetical. However, there is one
anthology that acts in opposition to the others as it is a virtual publication, a blog, and does not
have someone responsible for the organization. In the blog, called as escolhas afectivas [the
affective choices], its title and structure makes evident the affective, ‘personal’, aspect that is
present in design of its collections.

The aim of this thesis is to discuss the reading of contemporary poetry provided by the

anthologies, pointing out to gaps and problems and proposing some reading hypotheses.
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Introduciao

Este trabalho surge de um interesse, de um desejo, de um incomodo - sensagdes ou
efeitos que ora se equivalem, ora se confrontam. Um interesse pela poesia brasileira
contemporanea que circula, desde a década de 90, através da internet e de diversas formas de
publicacdes que ultrapassam o livro de autor, como as revistas e antologias em especial. O
interesse pela poesia contemporanea sempre foi acompanhado de muitos questionamentos e
traz, consigo, uma série de discussdes: existe poesia hoje (depois de Auschwitz? Depois do 11
de setembro?)? Quem 1€ poesia hoje? Qual a funcdo do poema hoje? Se a constatacdo da
movimentagado e da circulagao ¢ inevitavel, de outro lado, permanece a questao: como ler essa
poesia se inexistem grupos ou movimentos, no sentido tradicional? Como se configura a cena
da poesia contemporanea?

A despeito destas questdes — ainda, sempre pertinentes ¢ necessarias — ¢ evidente que
sim, existe poesia, sendo feita, lida, discutida, publicada. H4 uma circulagdo, um movimento
que as revistas, os livros, as antologias, os sites e blogs materializam. E minha reflexdo surge
dai, do contato com essa cena, com esse movimento, ou melhor, com essa movimentagao.
Contato que se deu logo nas primeiras fases da graduacao, quando passei a integrar o projeto
Poéticas Contemporaneas do Nucleo de Estudos Literarios e Culturais da Universidade
Federal de Santa Catarina. Ali pude conhecer e me debrugar sobre algumas dessas publica¢des
como a revista Inimigo rumor, Medusa, Coyote e Oroboro; além de outras disponiveis no
acervo, como Cacto, Acaro, Sibila e Azougue.

Paralelamente as revistas e aos sites, encontramos a publicacdo de antologias
dedicadas a reunir a poesia do periodo. E ndo sdo poucas!' Optei pelo estudo dessas
antologias, selecionando um conjunto de cinco reunides publicadas entre 1997 e 2006 — e

mais uma sexta em formato blog. S3o elas: Nothing the sun could not explain: 20

1 ASCHER, Nelson; BONVICINO, Regis; PALMER, Michel (Orgs.). Nothing the sun could not explain. Los
Angeles, Green Intereger/ El-e-phant 3, 2003 [2* ed. — 1* ed. 1997]; BARBOSA, Frederico; DANIEL, Claudio.
(Orgs.) Na virada do século: poesia de invencdo no Brasil. Sdo Paulo: Landy Editora, 2002; CORONA, Ricardo.
(Org.) Outras praias: 13 poetas brasileiros emergentes. Other shores: 13 emerging brazilian poets. Curitiba: Lei
municipal de incentivo a cultura/ FCC — Iluminuras, 1997; HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Esses poetas:
uma antologia dos anos 90. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 1998; PINTO, Manuel da Costa. Antologia
comentada da poesia brasileira do século 21. Sdo Paulo: Publifolha, 2006; GULLAR, Ferreira (Org.). Boa
companhia: poesia. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2003; MORICONI, italo (Org.). Os cem melhores
poemas do século. Rio de Janeiro, Objetiva, 2001; GRUNEWALD, José Lino. Pedras de toque da poesia
brasileira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1996; MORICONI, ftalo (Org.). 4 poesia brasileira do século XX:
como e por que ler. Rio de Janeiro, Objetiva, 2002. SAVARY, Olga (Org.). Antologia da nova poesia brasileira.
Rio de Janeiro, Ed. Hipocampo ¢ Rio Arte, 1992.



contemporary Brazilian poets (1997), organizada por Régis Bonvicino, Nelson Ascher e
Michael Palmer; Esses poetas: uma antologia dos anos 90 (1998), organizada por Heloisa
Buarque de Hollanda; Outras praias: 13 poetas brasileiros emergentes / Other shores: 13
emerging Brazilian poets (1998), organizada por Ricardo Corona; Na virada do século:
poesia de inveng¢do no Brasil (2002), organizada por Claudio Daniel e Frederico Barbosa;
Antologia Comentada da Poesia Brasileira no Século 21 (2006), organizada por Manuel da
Costa Pinto e, por ultimo, o blog as escolhas afectivas, criado em 2006 por Anibal Cristobo.

Optei por esse recorte ao perceber algo em comum nessas seis antologias, elas me
parecem movidas por um desejo, motivadas pela vontade de ler e de propor uma leitura
afirmativa, positiva do presente, em oposi¢ao ao discurso nostalgico que proclama e lamenta
o “fim” da (boa) poesia como uma caracteristica deste nosso tempo. Ao perceber essa postura
na base do ‘gesto antoldgico’, surgiram algumas perguntas: o que essas antologias dizem
sobre a poesia contemporanea? Por que tantas antologias num espago de tempo relativamente
curto? Que leitura de conjunto elas propdem? Quais sao os nomes selecionados para figurar
nesta ou naquela antologia? Que critérios definem a presenca de determinado poeta numa
antologia? Essas antologias formam um canone? A que leitor elas se destinam?

Ao longo do trabalho, busco observar a cena por diversos angulos - sempre com a
preocupacdo de levantar dados como modo de expor uma trama constituinte que nado ¢
simples ou univoca — como uma movimentagdo que propicia contatos, embates, tensoes e
encontros, entre pessoas, entre poéticas, entre desejos e interesses. O tamanho desse corpus,
que representa um total de 115 poetas (isso nas cinco antologias, sem considerar o blog
escolhas, com cerca de 160 poetas) foi, em todos os momentos, um desafio (ou uma
pretensao?).

O conjunto de olhares que lango sobre estas antologias tem o objetivo de ampliar (e
nao de responder) as questdes por elas suscitadas. Para isso me detenho nos textos dos
prefacios e posfacios que acompanham as reunides. Em sua andlise, utilizo e discuto alguns
conceitos, através das reflexdes de Walter Benjamin, Paolo Virno, Friedrich Nietzsche, Mario
Perniola, Antoine Compagnon, Jean Luc-Nancy e, especialmente, Giorgio Agamben, em
varios de seus escritos, para ler a antologia como intervengao critica, como procedimento de
leitura em estreita relagdo com a memoria, que se aproxima, por vezes, do relato, da narrativa,
do mito.

Busco, com isso, questionar a leitura proposta por cada uma dessas antologias,
observando a configura¢do, os aspectos graficos, os titulos e subtitulos, para apontar

semelhangas e diferengas entre elas. Nao ¢ uma discussao sobre a poesia contemporanea, mas
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sobre os modos de ler e, principalmente, os modos de organizac¢ao dessa poesia, sobre como
ela se apresenta, como se da a ver.

Para isso, o primeiro capitulo ¢ dedicado a reflexdo sobre o conceito de antologia.
Nele, descrevo e discuto a Antologia brasileira da fase romantica (1937) e a antologia Poesia
do Brasil (1963), organizadas por Manuel Bandeira, e o Panorama do movimento simbolista
brasileiro (1952), organizado por Andrade Muricy, para apontar os diferentes modos de
conceber o gesto de organizar compéndios e as diferentes concepg¢des de tempo e historia
relacionadas a essa pratica.

No capitulo seguinte descrevo as antologias Nothing the sun could not explain, Other
shores e Na virada do século - poesia de inven¢do no Brasil, evidenciando a trama de
contatos que se realiza sob e sobre essas reunides, sua relacdo com outras publicacdes, a
fun¢do dos editores, apontando alguns embates e disputas. Apresento também uma pequena
discussdo sobre a relacdo entre critica, julgamento e valor.

No terceiro capitulo, dou seqiiéncia a analise das sele¢des, enfocando e
problematizando alguns aspectos, como a forma e a relagdo com o tempo (presente), as
diferencas e as coincidéncias no recorte realizado. Para isso a antologia ¢ tratada, em alguns
momentos, como um género textual, e portanto muito préxima de outros géneros, como a
narrativa, a autobiografia e o relato mitico. Trato essas reunides ora como cole¢ao e ora como
arquivo, embora reconhe¢a uma diferenca entre esses conceitos - como evidencio no primeiro
capitulo ao discutir as reunides elaboradas por Bandeira e Muricy -, as antologias em questao
possuem tragos tanto do arquivo quanto da cole¢do e nesse caso a distingdo entre os dois
modos de reunido ndo € pertinente. Ainda nesse capitulo, discuto as nogdes de verso e prosa, o
modo como a antologia lida com essas distingdes, e os problemas do espelho e do espetaculo,
gerados pelo aspecto imediato da antologia que coleciona seu proprio tempo.

No quarto capitulo destaco e analiso o uso freqiiente dos termos “parcialidade” e
“pluralidade” nos textos que acompanham as antologias, como conceitos que descrevem e
qualificam o conjunto dos poemas apresentados; bem como algumas coincidéncias entre os
recortes apresentados e a recorréncia de alguns nomes, indagando o que haveria de comum
entre eles e questionando em que medida estes acordos podem indicar a formagdo de um
canone.

Em seguida, descrevo o blog as escolhas afectivas, um outro modelo de antologia, que
ndo possui a figura do ‘organizador’ e se constitui através da participacdo em rede dos
proprios poetas, que sdo quem elege os poemas e os poetas divulgados. Criado em 2006, pelo

poeta argentino Anibal Cristobo, o blog nesse estudo ¢ um objeto que completa e excede o
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conjunto, oferecendo um contraste a analise das antologias impressas e indicando outros
caminhos de leitura para a poesia do mesmo periodo.

Se este trabalho se detém na observacdo de elementos “externos” das antologias e nao
realiza uma andlise da poesia propriamente dita, ¢ porque entendo que estes elementos — o
fora, a forma, a matéria — constituem um modo de relagdo dessa poesia (com o leitor, com o
seu tempo, com as demais publicacdes, etc.), 0 modo como ela se apresenta, sua visibilidade.
E constituem, também, um discurso que comunica, instaura praticas, condiciona leituras e
escrituras. Pensar esses modos de organizagdo e seus discursos ¢ um imperativo para entender
isso que chamamos de ‘contemporaneo’.

E o que ¢ esse contemporaneo? Boa parte do debate sobre a arte deste tempo, bem
como a propria produgdo artistica em si, compartilha e manifesta o pressuposto de que hd uma
diferenca, um deslocamento entre este hoje (décadas de 90 e 00) e o passado. A distingdo esta
ligada a sensacdo de que vivemos numa época descolada do tempo, da continuidade histérica
e do passado. Entretanto, Giorgio Agamben, no capitulo final do livro Infancia e historia,
adverte que a verdadeira caracteristica de nossa época ndo ¢ a dissociacdo do passado, mas
uma obsessdo por ele. Essa obsessdo aparece em procedimentos como o ready-made e a
citagdo, “as ultimas tentativas de reconstruir este relacionamento™, de restabelecer o vinculo
com o passado. Segundo Agamben, tanto o passado quanto o futuro sdo inacessiveis a esta
época, marcada por uma “desconexdo essencial”’, nosso presente ¢ sempre ruina (“petrificado
em uma facies arcaica™) e o passado ¢ apenas um monumento do presente.

O presente enquanto ruina, declinio é, por sua vez, um conceito que conduz a uma
nova leitura critica, em oposicdo ao mero presente referencial e cronologico, e excede a
leitura da ruptura e da continuidade. O que se chama, entdo, de “literatura do presente™ nio
esta relacionado com a data de producdo da obra, mas com os valores e as formas que essa
obra pde em circulagdo.

Entretanto, ao longo da dissertacdo que inicio nestas paginas, o termo presente sera

empregado também no sentido cronoldgico, para se referir ao contemporaneo. Nao sabemos

2 AGAMBEN, Giorgio. “Programa para uma revista”. In: Infdncia e historia. Trad.: Henrique Burigo. Belo
Horizonte, Editora UFMG, 2005. p.163.

3 Idem, ibidem.

4 “A literatura do presente que envolve uma nogdo muito maior do que a nogdo de contemporaneo ¢ aquela que
assume o risco inclusive de deixar de ser literatura, ou ainda, de fazer com que a literatura se coloque num lugar
outro, num lugar de passagem entre os discursos, entre os lugares originarios da poesia, ¢ que nao devem ser
confundidos com o espago, com a circunscricdo de um territorio para a literatura.” SCRAMIM, Susana.
Literatura do presente: historia e anacronismo dos textos. Chapeco: Argos, 2007. p.16.
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exatamente o que qualifica esse ‘contemporaneo’, também denominado ‘pdés-moderno’ — um
termo igualmente cronoldgico, ja que o sufixo ‘pds’ sugere uma leitura da ruptura e marca
uma diferenca com relagdo ao que seria ‘moderno’, embora essa diferenca ndo seja sempre
detectavel. Mas ¢ possivel perceber nele a atuagdo de um perigo: a ameaga da catastrofe, da
decadéncia e da extingdo, do fim dos tempos, que faz com que tanto a natureza, como as
culturas e a arte se tornem objeto de conservagao, de colegao.

As antologias de poesia contemporanea se inserem nesse contexto, respondem a ele e

nos devolvem muitas perguntas, as quais busco explorar (corresponder, retribuir) aqui.
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Capitulo 1

Antologias

A palavra antologia possui origem grega e significa “agdo de colher flores, colecdo de
flores escolhidas; florilégio, colecdo de textos em prosa e/ou em verso, geralmente de autores
consagrados, organizados segundo tema, época, autoria etc™”.

Na literatura, as antologias sdo recurso bastante antigo: seletas, florilégios, panoramas,
coletaneas sdo algumas designacdes para essas reunides de textos e autores. As primeiras
antologias brasileiras sdo encontradas no inicio do século XIX, tendo como marco o Parnaso
brasileiro, de 1831, organizado pelo Coénego Januario da Cunha Barbosa®. Na primeira
metade do século XX, esses florilégios desempenharam um papel especial no ensino de lingua
e literatura. Predecessoras do que viria a ser, hoje, o livro didatico, as antologias continham
textos “exemplares” para o aprendizado da leitura e da escrita.

O poeta Manuel Bandeira foi um dos maiores antologistas brasileiros’, tendo
organizado mais de uma dezena de reunides. Dentre elas, Bandeira organizou os volumes
Antologia dos poetas brasileiros da fase romdntica em 1937 e Antologia dos poetas
brasileiros da fase parnasiana em 1938, ambas integrando uma colecdo de antologias
planejada pelo Ministério da Educagdo, que continha um volume dedicado a fase colonial,
organizado por Sérgio Buarque de Holanda, publicado em 1952. Nesse mesmo ano, sai o
volume relativo a fase simbolista, organizado por Andrade Muricy. A historia dessa antologia
¢ contada pelo préprio organizador na sua introdugdo. Segundo ele, Manuel Bandeira,
sabendo que Andrade Muricy era um interessado pela poesia simbolista (possuia varios

documentos relativos a esta producdo e foi intimamente ligado a pessoas do movimento),

5 Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p.239.

6 COUTINHO, Afranio; SOUZA, J. Galante de (Orgs.). Enciclopédia de literatura Brasileira. Rio de Janeiro:
Fundac@o Biblioteca Nacional, Academia Brasileira de Letras, 2001. p.244.

7 Antologias organizadas por Manuel Bandeira: Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Romdntica. Rio de
Janeiro: Ministério da Educago e Saude, 1937; Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Parnasiana. Rio de
Janeiro: Ministério da Educacdo e Saude, 1938; Poesias de Alphonsus de Guimaraens. Rio de Janeiro:
Ministério da Educacdo e Saude, 1938; Sonetos completos e poemas escolhidos de Antero de Quental. Rio de
Janeiro: Livros de Portugal, 1942; Obras-primas da lirica brasileira. Sdo Paulo, Martins, 1943; Obras poéticas
de Gongalves Dias. Edicao Critica e Comentada. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1944; Antologia dos poetas
brasileiros Bissextos Contempordneos. Rio de Janeiro: Zélio Valverde, 1946. Ed. rev. aum. Rio de Janeiro,
Simodes, s.d.; Rimas de José Albano. Rio de Janeiro: Pongetti, 1948; Panorama de la Poesia Brasilefia.
Acompaiiado de Breve Antologia. Trad. de Ernestina de Champourcin. México: Fondo de Cultura Econémica,
1951. (Tierra Firme, 51); Poesia do Brasil. Rio de Janeiro: Ed. do Autor, 1963. [Em colaboragdo com José
Guilherme Merquior, na Fase Moderna]; Antologia dos poetas brasileiros da Fase Simbolista. Rio de Janeiro,
Ed. de Ouro, 1965; Rio de Janeiro em Prosa & Verso. Rio de Janeiro: José Olympio, 1965. (Rio 4 séculos, 5).
[Em colaboragdo com Carlos Drummond de Andrade]; Meus poemas preferidos. Rio de Janeiro: Ed. de Ouro,
1966; Antologia dos poetas brasileiros. Fase Moderna. Rio de Janeiro: Edigdes de Ouro, 1967. 2 vols. [Em
colaboragdo com Valmir Ayala].
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indicou-o para organizar a nova antologia, que deveria reunir num uUnico volume os
“simbolistas” e os “pré-modernistas”, pois “os simbolistas significativos, afirmava-se, nao
seriam em numero suficiente para formar um conjunto comparavel, em qualidade e interesse
representativo, ao dos autores ja incluidos™® nas antologias antecedentes.

Porém esse volume destoa dos demais. Muricy logo percebeu que ndo poderia
organizar uma antologia como as de Bandeira, que selecionou 25 poetas para a fase romantica
e 24 para a fase parnasiana. O volume que organiza, intitulado Panorama do movimento
simbolista brasileiro, reune dezenas de poetas em trés volumes que ultrapassam as 300
paginas cada. Para Muricy, era evidente a injusti¢a do plano inicial, que previa um pequeno
numero de simbolistas unidos a uns poucos pré-modernistas: “Os simbolistas — eu bem o
sabia - eram numerosos, € muitas das contribuicdes até de simples epigonos dentre eles
mostram particularidades definidoras necessarias.”’

Muricy diferenciava a antologia como sele¢do e panorama da antologia como
florilégio, seleta: “Abandonei logo a idéia da antologia. Urgia apresentar o movimento na sua
vastiddo, na sua complexa rede de correntezas subterrdneas. Numa antologia propriamente
dita seria curial a inclusdo das produgdes canhestras de um pobre operario torneiro, do
suburbio carioca?”'’,

O que esta em questdo sao formas distintas de compreender a histéria, que vao gerar
dois tipos de arquivamento. As antologias de Manuel Bandeira, reunindo pouco mais de duas
dezenas de poetas como exemplos dos periodos parnasiano e romantico na literatura
brasileira, sdo organizadas conforme os critérios do valor e da exemplaridade desses
trabalhos. A historia que se narra aqui ¢ a dos que foram “bem sucedidos” em seu fazer
poético. Para Muricy, era evidente a necessidade de documentar as producdes do periodo em
questdo, de arquivar material para pesquisas e investigagdes posteriores. Nesta concepgao, o
exemplar ndo se restringe aos autores que triunfaram em seu trabalho, mas compreende
também os epigonos, os obscuros, os secundarios, os menores como formas representativas de
uma época. Ainda que ndo sejam as mais nobres, essas formas possuiriam valor documental

. 11
equivalente .

8 MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro. Vol 1. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987 (3% ed.
—1%ed. 1952). p.13-14.

9 Idem, p.14.

10 Idem, p.15.

11 “Na verdade, focalizar, no panorama, também os secundarios, ¢ os humildes das letras, ndo ¢é coisa
dispensavel. Cada vez mais se tornam evidentes a importancia documental, a significagdo sintomatica expressiva
dos secundarios e dos epigonos. As triunfantes novas disciplinas humanisticas que sdo a Literatura Comparada e
as Artes e Literatura Comparada alargaram muito o critério de ‘valor’ no campo artistico. Paul van Tieghem, um
dos propugnadores principais dos modernos estudos de Literatura Comparada, observa que ‘¢ lendo autores de
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Para a anélise desses compéndios, vale levar em consideracao o significado da palavra
“antologia”, que, tanto em sua raiz grega quanto em derivacdes como “florilégio”, carrega
referéncias bioldgicas que ja permitem entrever uma concepcao de historia, como observou o
critico espanhol Guillermo Del Torre, em ensaio dedicado a problematica das coletaneas na

Argentina:

El simple desfile de su onomastica, a lo largo de los siglos, compondria ya
un conjunto floral y decorativo: coronas, guirnaldas, florilegios, parnasos,
cancioneros, florestas, silvas... sin olvidar el nombre quizd mas primoroso:
la designacion Primavera y flor de romances |[...]. Al cabo, todos estos
rétulos pudieran cuajar en un lema resumidor: a la mayor gloria de la
poesia.'?

Essa conotagdo ‘floral’ presente na antologia se vincula ao fato de a flor representar a
“beleza ideal”, como diz Bataille, no artigo “A linguagem das flores” do seu Dicionario
critico: “‘¢ interessante observar que, se dizemos que as flores sdo belas, ¢ porque elas
parecem conformes ao que deve ser, isto ¢, porque representam, por aquilo que sdo, o ideal

»13

humano” .

Muricy também aponta para essa questao no prefacio do seu Panorama:

“Antologia”, “florilégio”, selegdo de “flores”. A intengdo de escolha é
evidente. Participar de um conjunto antolégico toma sentido consagratorio.
Diz-se de um autor desigual que “ainda assim tem uma peca de antologia”,
elogio um pouco melancélico, pois significa sé ter produzido ndo uma obra
ligada a sua vida, a uma capacidade e a uma fecundidade fundamentais, mas
como peca de museu.*

Haveria entdo, na antologia e nos textos que ela incorpora, a no¢do de belo e de
sublime. E, se a flor ¢ uma alegoria do belo e do ideal, ndo podemos esquecer que ela ¢&,
também, uma alegoria temporal - alegoria da historia, da vida efémera. Como Bataille ja
apontava em seu artigo, a flor s6 pode representar as idéias humanas porque carrega em si a

sua faléncia:

menor envergadura, e outros até completamente obscuros, que se descobre tudo o que é comum a eles e aos
maiores’. Ao descrever os modernos métodos da ciéncia literaria, Paul van Tieghem mostra que ¢ observando
‘um numero imenso de escritores mediocres ou obscuros’ que se pode ‘acompanhar na sua verdadeira
complexidade um movimento ou uma simples agitagao literaria’. Idem, p.17.

12 TORRE, Guillermo de. “El pleito de las antologias™ in7riptico del sacrificio. Buenos Aires: Losada, 1942.
p.119.

13 BATAILLE, George. “A linguagem das flores”.Trad.: Marcelo Jacques de Moraes ¢ Jodo Camillo Penna. In:
Inimigo rumor revista de poesia, n1° 19. Rio de Janeiro: 7Letras/ Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. p.89.

14 MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro. Vol 1. Sao Paulo: Perspectiva, 1987 (3?
ed. — 1* ed. 1952). p.15.
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depois de um tempo de vigor bastante curto, a maravilhosa corola apodrece
impudentemente ao sol, tornando-se assim, para a planta, um
emurchecimento gritante. Retirada da pestiléncia do esterco, ainda que a ele
parecesse ter escapado num ¢élan de pureza angelical e lirica, a flor parece
bruscamente recorrer a sua imundicie primitiva: a mais ideal é rapidamente
reduzida a um farrapo de esterco aéreo. Pois as flores ndo envelhecem
honestamente como as folhas que nada perdem de sua beleza, mesmo
depois de mortas: elas murcham como lambisgdias envelhecidas e
maquiadas demais e rebentam ridiculamente sobre os talos que parecem
leva-las as nuvens.

Com isso nos aproximamos da percepgdo de tempo e de historia desenvolvidas por
Charles Baudelaire na sua antologia, o livro de poemas As Flores do mal, e que também
Walter Benjamin propde em suas Teses sobre o conceito de historia, de 1940, e, ainda antes,
em 1925, com A origem do drama barroco alemdo. Nesse primeiro texto, Benjamin realizou
um estudo sobre uma das formas inferiores do drama barroco, sua realizagdao alema. E o
drama barroco aqui, seria ndo uma forma, mas uma “idéia” que se torna visivel, por exemplo,
no drama barroco espanhol — sua representagdo mais acabada — e no alemido — sua
representacdo decadente, epigonal. Na primeira parte desse estudo, intitulada “Questdes
introdutorias de critica do conhecimento”, o pensador realiza uma aprofundada exposi¢ao
sobre os preceitos filosoficos e tedricos que irdo guiar o desenvolvimento seguinte, na qual se

deve atentar para a importancia dos ‘extremos’ na apreensao das ‘idéias’:

No sentido em que ¢ tratado na filosofia da arte, o drama barroco ¢ uma
idéia. Esse tratamento difere do que caracteriza a historia da literatura, antes
de mais nada, pela circunstancia de que o primeiro pressupde a unidade, e o
segundo estd obrigado a demonstrar a existéncia da multiplicidade. As
diferengas e extremos, que na analise historico-literaria se interpenetram e
que ela relativiza, numa perspectiva evolucionista, recebem no tratamento
conceitual o estatuto de energias complementares, fazendo a histéria
aparecer somente como a margem colorida de uma simultaneidade
cristalina. Na filosofia da arte, os extremos sdo necessarios, € 0 pProcesso
histérico ¢ virtual. O extremo de uma forma ou gé€nero ¢ a idéia, que como
tal ndo ingressa na historia da literatura. O drama barroco, como conceito,
poderia sem problemas enquadrar-se na série das classificacdes estéticas.
Mas a idéia se relaciona de outra forma com as classificacdes. "

Essa outra relagdao da idéia com as classificagdes se distingue do método indutivo na

teoria da arte, aquele que reune determinada quantidade de fendmenos artisticos buscando

15 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemdo. Trad.: Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984. p.60.
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encontrar neles algo de comum para, baseado nessa média, elaborar um conceito capaz de
abranger a todos. Outros estudiosos buscaram evitar tal homogeneizagao e, fascinados pelo
multiplo, nos diz Benjamin, tragcaram o caminho da ‘indu¢do acritica’ a servigo do ‘verismo’ -
como foi o caso de Burdach e seu conceito de “época historica”. Preocupado em responder a
pergunta “como de fato aconteceu?”, o risco que esse método de analise corre € o da empatia,
ja& que acaba por priorizar a classificacdo de géneros e espécies no esquema da deducao.
Benjamin discute os aspectos probleméaticos dos métodos de andlise em voga, para propor

outro, que desenvolve nesse estudo:

Enquanto a indugdo degrada as idéias em conceitos na medida em que se
abstétm de ordend-las e hierarquiza-las, a dedugdo atinge o mesmo
resultado, na medida em que as projeta num continuum pseudologico. O
universo do pensamento filoséfico ndo se desenvolve pela seqiiéncia
ininterrupta de dedugdes conceituais, mas pela descricdo do mundo das
idéias. Essa descricdo comega sempre de novo com cada idéia, como se ela
fosse primordial. Porque as idéias formam uma multiplicidade irredutivel.'®

O método benjaminiano estd baseado na historia filoséfica “enquanto ciéncia da
origem”, pois esta permitiria o aparecimento da “configuragdo da idéia, enquanto Todo”, a
partir dos extremos e dos excessos no processo de seu desenvolvimento. A vida das obras e
das formas ¢ entendida como “vida natural”, e isso redefine o sentido de certa filosofia que
deve entdo “observar o vir-a-ser dos fendmenos em seu Ser”'”.

As reunides elaboradas por Manuel Bandeira, por sua vez, podem ser entendidas a
partir do conceito de colecdo, termo que, segundo o dicionario Houaiss, possui o sentido de
uma reunido ordenada de objetos'®. Benjamin em suas Passagens, diz que a cole¢io é armada
a partir de elos e semelhancas, e o colecionador ¢ aquele que “retine as coisas que sao afins;
consegue, deste modo, informar a respeito das coisas através de suas afinidades ou de sua

sucessao no tempo”19

. Assim como o arquivo, a colecdo se erige contra a dispersao, entretanto
ela possui um forte traco ordenador e classificatorio, também presente na biblioteca e no
museu.

Ja o arquivo, tal como pensado por Jacques Derrida, ndo pressupde hierarquia ou

organizacao entre seus componentes, mas se constitui através do acimulo, da estocagem que

16 Idem, p.65.

17 Idem, p.69.

18 colegdo: 1. reunido ou conjunto de objetos 2. reunido ordenada de objetos de interesse estético, cultural,
cientifico e etc., ou que possuem valor pela sua raridade, ou que simplesmente despertam a vontade de
coleciona-los 3. compilagéo, coletanea 4. conjunto limitado de obras de um ou varios autores publicados sob um
titulo principal pela mesma editora. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
19 BENJAMIN, Walter. “O colecionador” in Passagens. (Org.: Wille Bolle) Sao Paulo: IMESP, 2006. p.245.
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objetiva registrar, salvar, tornar certo material disponivel para o futuro, como aposta, como
penhor. Esse arquivo se move a partir de duas forcas: um desejo (de arquivamento) € uma
pulsdo de destruigdo. Com isso, 0 arquivo, mais que uma coisa do passado, € justamente o que
pde em questdo a chegada do futuro, como possibilidade. Derrida nos diz que ndo sabemos
estritamente o que arquivo quer dizer, isso saberemos no por-vir. Ao tratar de arquivo,

tratamos da questdo de “uma resposta, de uma promessa ¢ de uma responsabilidade para

<520
amanha”~".

E ai podemos retornar a Benjamin, agora em suas Teses sobre o conceito de Historia, e

retomar a questdo de um certo perigo que ameaga o sujeito historico:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. [...] O perigo ameaca tanto a
existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos, o perigo ¢ o
mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento. Em cada
época ¢é preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se
dela. Pois 0 Messias ndo vem apenas como salvador; ele vem também como
o vencedor do Anticristo. O dom de despertar no passado as velhas
centelhas da esperanga ¢ privilégio exclusivo do historiador convencido de
que também os mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer. E
esse inimigo ndo tem cessado de vencer.”'

Neste sentido ¢ que pode ser lida a antologia-panorama elaborada por Muricy. Sem
hesitar diante do risco de criar uma reunido “monstruosa”, tanto por sua extensao quanto pelas
disparidades que poderia conter, da prioridade a elaboragdo de “um repositorio que valha por
um panorama vivo do movimento, antecedendo a antologia de exceléncias, o ensaio de

22 ~ o
”~“. Essa preocupac¢do com a historia, que

interpretacdo e a historia literaria propriamente dita
registra o simbolismo brasileiro mesmo em suas realizagdes menos acabadas, converge com a

proposta benjaminiana. Muricy estava consciente daquilo que representava o seu panorama:

Um organismo literario tem sempre muito de monstruoso. Pode um dragdo
possuir cauda de réptil e entretanto ser dotado de possantes asas... Um autor
secundério apresenta muita vez aspectos grandemente reveladores™.

20 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Trad.: Claudia de Moraes Rego. Rio de

Janeiro: Relume Dumaré, 2001. p.50

21 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de historia”. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura. Trad.: Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasilense, 1994. p.224.

22 MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro. Vol 1. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987 (3*

ed. — 1* ed. 1952). p.17.

23 Idem, p.16.
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Enquanto o panorama de Muricy, semelhante ao arquivo de Derrida, constitui um todo
extenso e desigual, informe, as antologias de Manuel Bandeira obedecem a uma configuragao
diversa, apesar de o trabalho de ambos serem parte do mesmo projeto do Ministério da
Cultura. No prefacio da Antologia dos poetas brasileiros da fase romantica, Bandeira inicia
revendo as antologias do romantismo elaboradas por Silvio Romero em Historia da
Literatura Brasileira e Evolug¢do da Literatura Brasileira; por José Verissimo em sua
Historia da Literatura Brasileira e, por Ronald de Carvalho em Pequena Historia da
Literatura Brasileira. Enquanto o primeiro trabalho de Romero reuniu 49 poetas, divididos
em seis fases romanticas, Carvalho estudou 15 poetas romanticos em quatro fases. E é desse
ultimo - “muito mais mog¢o que Romero e Verissimo, contemporaneos ainda dos ultimos

A s . , . " s N . 524
romanticos, mais sensivel do que os dois a esséncia e a técnica da poesia”

- que Bandeira se
aproxima. O organizador previne que procurou seguir, nessa sua antologia, os mesmos

critérios de Ronald de Carvalho (“que é, creio, o consenso da atualidade™):

Os nossos grandes poetas da fase romantica sdo Gongalves Dias, Castro
Alves, Alvares de Azevedo, Junqueira Freire, Casimiro de Abreu e
Fagundes Varela; vém depois Bernardo Guimardes e Laurindo Rabelo.
Esses, os que deixaram obra que, em bloco, testemunha forte e decidida
vocagdo poética. Ao lado de suas producdes, as dos outros mesmo as dos
que se exprimiram com mais correcdo de linguagem e de forma, como um
Teixeira de Melo, por exemplo, soam fraquissimas aos nossos ouvidos —
poesia de diletantes, em suma. Poesia morta e enterrada.”

A seguir, Bandeira se propde a justificar algumas ‘exclusdes notaveis’ em sua selecao.
A primeira ¢ a de Porto Alegre, que teria com seu Brasilianas, o Unico mérito de ter
influenciado a Gongalves Dias (“as qualidades melhores de Porto Alegre ndo sdo de poeta, no
fundo frio, mas de desenhista e pintor”). Outra exclusdo ¢ a do grupo dos “condoreiros”, que
ficaram “escassamente representados” nessa reunido. A justificativa de Bandeira ¢ a de que o
“Onico verdadeiro condor foi Castro Alves. Os outros eram uns falsos condores” e diz que
esses falsos foram muitos, motivados pela aboli¢do e pela guerra do Paraguai, eventos que
suscitaram “toda uma literatura de invectivas empoladissimas”.

Retornando a antologia de Romero, Bandeira profere seu veredicto: “li todos esses
poetas. Dos que ndo deixaram livro, pesquisei-lhes as producdes em coletaneas, revistas e

jornais: ndo me parece que se tenha dado nenhum caso de injusto esquecimento”. Para

24 BANDEIRA, Manuel. Antologia dos poetas brasileiros da Fase Romdantica. Rio de Janeiro: Imprensa
nacional: 1937. p.11.
25 Idem, p.12.
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encerrar, o organizador adverte que procurou, na sua antologia, refletir

todo o movimento romantico, tanto nos seus processos de técnica poética —
construgdo do poema, da estrofe e do verso -, como na sua inspiracdo e
sensibilidade geral, nos seus temas principais — a sua religiosidade, o seu
amor da natureza, o seu liberalismo, seu lirismo amoroso, etc.”

Assim, fica evidente o carater pedagogico de uma reunido como esta, em que o
organizador exerce, deliberada e explicitamente, o direito de julgar poemas, poetas e inclusive
julgamentos anteriores.

Ja em 1963, ¢ publicada pela Editora do Autor, outra antologia organizada por Manuel

Bandeira: Poesia do Brasil. E na nota introdutéria desse volume, o poeta afirma:

Naturalmente esta antologia terd os consabidos defeitos de todas as
antologias. Nao € nada facil escolher os autores, e nos autores os melhores
poemas. A verdade ¢ que nenhuma antologia pode por si s6 representar a
poesia de um pais: para isso sdo necessarias algumas antologias. A nossa
pretende ser apenas uma dessas algumas.”’

Essa nota preventiva de Bandeira indica uma postura diferente com relagdo as
antologias anteriores. Ela parece estar carregada de um tom diverso daquele que predomina
no prefacio anteriormente comentado, pois agora sua antologia ndo pretende representar a
totalidade da poesia do pais, julgar ou discriminar leituras anteriores. Aqui encontramos ja um
indicio da parcialidade e da neutralidade, o conceito e a postura que marcam as antologias de

poesia publicadas a partir da década de 90 e que s@o objeto deste trabalho.

Contudo, ¢ preciso levar em consideragdo que a parcialidade ¢ uma caracteristica
intrinseca a antologia. O sufixo -/égio, presente em florilégio, provém do latim lego (is, légi,
lectum, legere), tem correspondente também no grego e carrega a acep¢do de juntar, reunir,
colher, colecionar, recolher e também de escolher, fazer a escolha de, eleger (sorti legi: ser
designado pela sorte, ser tirado a sorte). Esse mesmo sufixo forma collecta: que quer dizer
coleta, quota, parte e também o adjetivo collectaneus: recolhido, extraido; além de colléga
(cum lego), o companheiro, camarada e colligo (cum ligo), que ¢ ligar, reunir, atar e também ¢

condensar, restringir, conter’®. E ainda, dessa mesma raiz teria se originado o verbo ler®.

26 Idem, p.16.

27 BANDEIRA, Manuel (Org.). Poesia do Brasil — Selegao e estudos da melhor poesia brasileira de todos os
tempos, com a colaborag@o de José Merquior na Fase Moderna. Sdo Paulo: Editora do Autor, 1963. p.5.

28 FERREIRA, Antonio Gomes. Dicionario de Latim - Portugués. Portugal: Porto editora, s/d.

29 “Do latim Jegere se teria passado a ‘ler’, provavelmente por expressdes como legere oculis ‘juntar (as letras)
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Vé-se que estd em jogo, nas operacdes de ler, escolher, coletar e reunir, uma exclusao.
E temos modos diferentes de lidar com a exclusdo: na primeira antologia de Bandeira, suas
exclusdes eram tranqiiilamente justificadas por critérios de qualidade e valor (independente do
que isso significasse). No Panorama de Muricy predomina a preocupagdo em reunir uma
quantidade razoavel de vozes, sejam elas fracas ou fortes, que pudessem dar a ver o ‘quadro
vivo’ do simbolismo brasileiro. Em Poesia do Brasil, Bandeira se isenta da funcao de, com

essa reunido, representar ‘toda’ a poesia do pais.

Se € possivel estabelecer uma diferenciagdo entre os conceitos de colecdo e de
arquivo, que correspondem a duas formas diferentes de antologia, como a de Bandeira e a de
Muricy, para as antologias contemporaneas, entretanto, essa distingdo nao tem validade, elas

possuem tracos tanto da cole¢cdo quanto do arquivo — como sera visto adiante.

com os olhos’, que ocorre na Eneida de Virgilio”. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.

20



Capitulo 2

Hé uma grande diferenca de tom entre o prefacio da antologia roméantica organizada
por Bandeira - na qual ele afirma refletir fodo o romantismo em suas diversas nuances e
profere seu veredicto quanto ao que ¢ bom e o que ndo ¢ — e o prefacio da antologia de 1963,
Poesia do Brasil, em que o poeta reconhece a impossibilidade de “representar a poesia de um
pais” com uma antologia e assume a dificuldade na escolha de poetas e poemas. Nessa
segunda reunido, ja despontam os problemas da indeterminagdo e isencao, que irdo marcar os

prefacios e introducdes das antologias dos 90/00.

Se, como afirmam os discursos que acompanham essas antologias, ndo ha como
estabelecer caracteristicas univocas a produgao poética selecionada, por outro lado, ¢ possivel
detectar uma atitude critica comum na prépria constitui¢do do objeto-antologia, enquanto os
discursos ressaltam a ndo-pretensdo em se alcangar a totalidade e a reivindicagdo do parcial

como traco dessas reunides.

Isso ¢ o que Marcos Siscar chama de “indecisdao” ou de “mal-estar tedrico”, para
designar o comportamento predominante da critica diante dessa ‘nova’ poesia, no polémico
artigo “A cisma da poesia brasileira™’. Siscar lembra que o ensaio sobre a poesia pos-utdpica
de Haroldo de Campos era, naquele momento (1984), a constatacdo “do esgotamento dos
paradigmas de uma €poca”. Se hoje essa constatacdo ja ¢ devidamente reconhecida e aceita,
ela continua sendo proferida como um fopos da critica. E se, como afirma Siscar, ha
“concordancia quanto ao fato da auséncia interna de perspectiva organizada dos fendmenos
poéticos”, também ¢ verdade que essa constatacdo se tornou uma “estrutura de compreensao”
por si mesma, € ¢ ai que se pode detectar um sentimento compartilhado de “indecisdo quanto
a natureza e a situagdo da poesia contemporanea”, sentimento que “explica, em parte, o

. . o I . 31
interesse pelas antologias e pelas resenhas periddicas sobre a ‘situagdo’ da poesia™” .

O poeta francés Michel Deguy no texto “Situagdo” - traduzido por Siscar e publicado

no n° 11 da revista Inimigo rumor no Brasil, mas que originalmente cumpria o papel de

30 O ensaio de Siscar, publicado originalment na revista Europe ("Littérature du Brésil", n. 919-920, nov-
dez/2005), em numero dedicado a literatura brasileira contemporanea e no Brasil publicado na revista Sibila,
provocou outros textos em resposta, como “Poesia média e grandes questdes” de Luis Dolhnikoff, publicado no
site Crondpios, http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp?id=1236. Siscar responderd com outro ensaio,
“Poetas a beira de uma crise de versos”, publicado no livro Subjetividades em devir. Rio de Janeiro: 7Letras,
2008.

31 SISCAR, Marcos. “A cisma da poesia brasileira”. Sibila — Revista de poesia e cultura, ano 5, n° 8-9,
dezembro 2005, Atelié Editorial.
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apresentacao ao numero especial da revista Littérature sobre poesia contemporanea, em 1998
- reflete sobre a condicao e o lugar da poesia em tempos pdés-modernos e destaca que, assim
como outros fendOmenos, a poesia assiste & diminuicdo de sua importadncia no campo da
literatura, fato que “pode ser observado quando consente muito facilmente, excessivamente de
bom grado em inserir-se em antologias tematicas, escolares ou cronoldgicas, etc. Uma revista
de poesia, igualmente, ndo ¢ um florilégio?”**.

Esta “era p6s-moderna” ¢ definida por Deguy como o tempo em que

as coisas da poesia — poemas, escritos identificaveis, artes poéticas, “poetics”
em geral — ndo sdo mais objeto de conflitos austeros. Nao ha mais querelas,
manifestos, grandes Escolas, poderosas influéncias conduzindo os vizinhos (a
pintura, a musica, as “artes plasticas”...) aos riscos imprevistos ¢
escandalosos, fecundos, experimentais.*”

Se hoje a literatura e a poesia ndo tém importancia’, ndo interessam, persiste o mal-
estar ou a cisma apontados por Siscar, que ndo diferem do mal de arquivo formulado por
Derrida®®. Esse mal — ou esse cisma - é o desejo de um lugar, desejo de memoria e de origem
que acomete os vinculados, os interessados na problematica da poesia brasileira do presente
(poetas e criticos) e que vai gerar formas de arquivamento, como as antologias, os ensaios ¢
artigos que pretendem oferecer diagnésticos ou balangos do periodo™.

Diante de uma producdo poética caracterizada pela coexisténcia dos mais variados
tragos, as antologias sdo um relato, uma narrativa elaborada — por defini¢ao - através do corte
e da montagem, da sele¢do e da exclusdo. Portanto elas exercem, dentre outras fungdes, a de
separar, ou melhor, de discriminar o que deve ser lido, oferecendo um caminho de leitura, um
mapa para o leitor que se depara com a surpreendente vastiddo e diversidade de paisagens da
poesia brasileira dos 90 em diante. Também por definicao, a antologia ndo soluciona, nao re-
solve (reduz) o espanto. Em alguns casos, ela apenas dis-solve (dilui) impasses e cismas, ao

montar um quadro apaziguado.

32 DEGUY, Michel. “Situagdo” in Inimigo rumor n°11, p.25-31.

33 Idem, p.25-26.

34 No primeiro capitulo de El hombre sin contenido, Giorgio Agamben comentando a condenagdo platonica da
poesia aponta um deslocamento da arte do ambito do ‘interesse’ para o do ‘interessante’: “Edgar Wind ha
observado que si la afirmacion de Platon nos sorpreende tanto es porque el arte ya no ejerce sobre nos otros el
mismo influjo que tenia sobre ¢él. Solo porque el arte ha salido de la esfera del interés para convertirse
simplemente en interesante, encuentra en nosotros una acogida tan buena.” AGAMBEN, Giorgio. E/ hombre sin
contenido. Trad.: Eduardo Margaretto Korhmann. Barcelona, Ediciones Altera, 1998. p.14.

35“Mal de arquivo evoca sem duvida um sintoma, um sofrimento, uma paixdo: o arquivo do mal; mas também
aquilo que arruina, desvia ou destréi o proprio principio do arquivo, a saber, o mal radical. Levanta-se entdo
infinita, fora de proporgdo, sempre em curso, “em mal de arquivo”, a espera sem horizonte acessivel, a
impaciéncia absoluta de um desejo de memoria”. DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo
freudiana. Trad.: Claudia de Moraes Rego. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001. p.9.

36 Dentre os quais se insere o presente trabalho, um sintoma a mais.
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2.1 Corpus

Este parece ser o caso de Nothing the sun could not explain, lancada em 1997 pela
editora norte-americana Sun & Moon Press, uma pequena editora de Los Angeles da qual um
dos proprietarios foi Robert Creeley, além de Douglas Messerli’’. Apds o fechamento da
editora Sun & Moon Press, em 2002, Messerli cria a Green Intereger, que ird publicar uma
segunda edigdo®® americana de Nothing the sun could not explain em 2003, agora como 3°
volume de uma antologia maior: The Pip — Anthology of world poetry of 20th century.

Organizada por Régis Bonvicino, Nelson Ascher e Michael Palmer, a coletdnea retine
20 poetas®”: Torquato Neto, Ana Cristina César, Paulo Leminski, Francisco Alvim, Duda
Machado, Waly Salomao, Julio Castafion Guimardes, Lenora de Barros, Hor4cio Costa,
Carlos Avila, Régis Bonvicino, Nelson Ascher, Age de Carvalho, Angela de Campos, Arnaldo
Antunes, Carlito Azevedo, Frederico Barbosa, Ruy Vasconcelos, Claudia Roquette-Pinto e
Josely Vianna Baptista. O titulo desta cole¢do foi retirado da tradu¢ao de um poema de Paulo

Leminski, presente na antologia:

nada que o sol
nao explique

tudo que a lua
mais chique

ndo tem chuva
que desbote essa flor

Conforme o prefacio de Jodo Almino, consul do Brasil em Sao Francisco, Nothing the

sun seria uma espécie de continuidade a outras antologias de poesia publicadas em solo

37 Ambos poetas norte-americanos divulgados no Brasil em revistas ¢ em tradu¢des de livros realizadas por
Régis Bonvicino e publicadas pela Ateli€é Editorial. - MESSERLI, Douglas. Primeiras palavras. Trad. Claudia
Roquette-Pinto e Régis Bonvicino. Sdo Paulo: Atelié editorial, 1999. CREELEY, Robert. 4 um. Trad.: Régis
Bonvicino. Sdo Paulo, Atelié editorial, 1997.

38 A segunda edicdo traz uma nota de Douglas Messerli, explicando a inser¢do da antologia no The project for
innovative poetry series of world poetry of the 20th century ¢ a necessidade de corrigir alguns erros da primeira
publicagdo, alongando a biografia dos poetas reunidos e atualizando a lista de livros publicados. Além disso, o
editor sentiu a necessidade de incluir alguns novos poemas e tradu¢des que haviam aparecido neste intervalo,
bem como de rever algumas escolhas: neste processo, o poeta Ruy Vasconcelos sai da relagdo para dar lugar a
Antonio Moura. Além desta nota, a edigdo de 2003, com 213 paginas, traz prefacio assinado pelo poeta Jodo
Almino e introducdo de Régis Bonvicino e Nelson Ascher. Os tradutores para o inglés sdo Dana Stevens,
Thomas Colchie, Regina Alfarrano, Marta Bentley e Scott Bentley, Michael Palmer, Robert Creeley, Charles
Perrone, John Milton, Jennifer Sarah Frota, Douglas Messerli, Martha Black Jordan e Nelson Ascher.

39 Antes dos poemas, ha foto e breve biografia de cada poeta, com a relagdo de livros publicados e, em alguns
casos, a relacdo dos livros traduzidos para o inglés. A disposicdo dos autores se da pela ordem alfabética do
sobrenome. No indice constam apenas os nomes dos autores € ndo dos poemas.
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americano, em especial An Anthology of Twentieth-Century Brazilian Poetry de 1972,
organizada por Elizabeth Bishop e Emanuel Brasil, e Brazilian Poetry: 1950-1980, publicada
em 1983 e também organizada por Emanuel Brasil*’. Almino nos explica que Nothing the sun
comega justamente quando as antologias anteriores pararam, com 0s nomes associados ao
tropicalismo e ao pos-tropicalismo. O diplomata traga o “pano de fundo” da producdo poética
que a antologia apresenta a partir de dois pontos de referéncia: a Semana de 22 e o
concretismo. Com isso, ele previne que um dos critérios para a organiza¢do dessa reunido ¢
que ela se limitasse a 20 poetas que tinham, na época, entre 30 e 50 anos de idade, o que fez
com que alguns poetas importantes e nao incluidos nas antologias antecedentes, também nao
estivessem presentes nessa, como José Paulo Paes, Sebastido Uchoa Leite, Adélia Prado,

Orides Fontela, Hilda Hilst, Armando Freitas Filho.

Na seqiiéncia, temos a introdu¢do dos organizadores, que procura, da mesma maneira,
tracar o contexto da poesia brasileira dos anos 90. O texto marca algumas caracteristicas de
cada um dos poetas antologiados, como concisdao e extensdo; vinculos com o chamado neo-
barroco; e constata que a maioria deles atuou (atua) como colaborador em jornais e revistas, e
também como tradutores.

A leitura destes textos evidencia como se constréi um lugar claramente demarcado
para a poesia ali reunida. Também na introducdo escrita por Ascher e Bonvicino, faz-se toda
uma contextualizacdo dos antecedentes da poesia dos anos 90: esta producdo seria o ponto de
chegada de uma trajetoria iniciada com o modernismo de 22 (com Oswald de Andrade e
Tarsila do Amaral), passando pela poesia dos anos 40 (com Drummond e Cabral), pela
influéncia de Vinicius de Moraes, da Bossa Nova e da musica popular em geral; chegando ao
concretismo, que, com os irmaos Campos e Décio Pignatari, equivale a “um terceiro momento
do modernismo”; até desembocar na producao marginal. Conforme os autores, a poesia dos
anos 90 se faz contra esses trabalhos anteriores € ndo possui um programa comum, na falta de
um termo melhor ela ¢ designada como “pos-concreta”. O percurso dessa trajetoria, aliado ao
fato de Nothing the sun integrar um “projeto antologico” mais amplo*', faz ressaltar a visdo

linear e progressiva que caracteriza essa reuniao.

Apesar disso, os editores assumem uma posi¢do ambigua: de um lado, afirmam que

40 BISHOP, Elizabeth; BRASIL, Emanuel (Orgs.). An Anthology of Twentieth-Century Brazilian Poetry.
Middletown, Connecticut, Wesleyan University Press, 1972. BRASIL, Emanuel; SMITH, William Jay (Orgs.).
Brazilian Poetry: 1950-1980. Middleton : Wesleyan University Press, 1983.

41 Esta se propde como continuidade tanto a outras antologias de poesia brasileira publicadas nos EUA — fato
que justifica a inclusdo de poetas de uma gerag@o anterior, como Paulo Leminski, Ana Cristina Cesar, Torquato
Neto ¢ Waly Salomao -, como, em sua segunda edigo, se transforma no terceiro volume do projeto The PIP
“Anthology of world poetry of the 20th century”.
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este livro ¢ “apenas nossa leitura do que ¢ mais significativo e representativo na moderna
poesia brasileira. Nada que o sol ndo explique!”, com o que permaneceria a necessidade de
outras selecdes. De outro lado, “esperam ter evitado” os riscos da parcialidade e da

superficialidade, intrinsecos a confec¢ao de antologias.

Mesmo uma leitura superficial do conjunto revela certa hierarquia, ou ao menos, a
concessao de alguns “privilégios”: o nimero de paginas que os trabalhos de cada poeta ocupa
é bastante diferenciado. Enquanto os poemas de Frederico Barbosa e Angela de Campos
ocupam apenas uma pagina, Arnaldo Antunes, Age de Carvalho e Antonio Moura possuem
duas paginas, Horacio Costa e Duda Machado ganharam seis paginas e, o organizador Régis
Bonvicino ¢ quem possui mais espago, com 9 paginas para 8 poemas e, em segundo lugar
quem ocupa mais espaco ¢ Paulo Leminski, com 14 poemas distribuidos em 7 péaginas. Nota-
se também, que a biografia de Bonvicino ¢ a Ginica que ocupa duas paginas*.

Logo apds a publicagdo da antologia, no primeiro semestre de 1998, ¢ lancada a
revista Monturo, editada em Sao Paulo por Tarso de Melo, e tendo Régis Bonvicino como
integrante do conselho editorial*. A revista teve apenas trés numeros publicados até 1999 e
prestou homenagem a Paulo Leminski com o titulo*, monturo (palavra que designa o lugar

onde se amontoa lixo, dejetos, esterco) nomeou a publica¢do que se propunha a

explorar a diversidade de uma nova poesia brasileira — de qualidade.
Diversidade: procura de caminhos incertos em meio a estagnagdo e as
escolas, congeladas no tempo mas “presentes” no espago. Monturo: a busca
de utopias, em todos os planos, num mundo de uma s6 ideologia e, na arte,
de um “pods-utopismo” conformista ou de conservadorismos perpétuos.
Monturo: contra a acomodagdo. Contra “modelos” de contemporaneidade
que se mantém ofegantes. Busca da reflexdo, do conflito e, assim, da
expansdo do pensamento. Monturo: nome que revela ironicamente o estado
atual da poesia brasileira — que se quer comegar a mudar. **

42 ASCHER, Nelson; BONVICINO, Regis; PALMER, Michel (Orgs.). Nothing the sun could not explain. Los
Angeles, Green Intereger/ El-e-phant 3, 2003 [2? ed.]. p.68-69.

43Também participavam do conselho editorial de Monturo: Raul Antelo, Wilson Bueno, Fabiano Calixto,
Manoel Ricardo de Lima, Kleber E. Mantovani, Marcelo Montenegro e Anténio Moura. Régis Bonvicino foi um
colaborador assiduo, no curto periodo de existéncia desta revista, assinando 3 poemas, 3 traducdes e um
depoimento em homenagem ao poeta paranaense no ultimo numero da revista. O depoimento datado de 27 de
abril de 1996 narra sucintamente a ultima conversa entre Bonvicino e Leminski, em uma noite de 1988 na cidade
de Sao Paulo. Neste depoimento, intitulado “Ultimo encontro”, publica-se um poema de Régis também em
homenagem a Leminski, sobre o qual afirma: “linhas [que] vieram-me & cabega, ano passado (1995) quando
imaginava um titulo para uma antologia de poesia brasileira contemporanea que estava organizando com o poeta
Michael Palmer — titulo que, finalmente, encontrei em um verso de Leminski”. Bonvicino. Monturo, n°® 3, 1°
semestre 1999. p.40.

44 O titulo Monturo foi cogitado para um de seus livros e depois substituido.

45 Editorial da Revista Monturo, n° 1. Disponivel em: http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/monturo.htm
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Em seu primeiro ntimero, Monturo publicou uma resenha sobre Nothing the sun,
assinada pelo artista plastico Francisco Faria, comentando o lancamento da antologia em maio
de 1998*. Faria aponta como méritos dessa antologia a “coeréncia e discernimento” do
recorte e o fato de ela ndo ser uma publicagdo oficial “com a fun¢@o de representar ampla e
burocraticamente a poesia brasileira”*’. Entretanto essa impressdo ndo foi um consenso: a
resenha se contrapde a comentarios feitos pelo poeta Rodrigo Garcia Lopes, que criticou a
presenca macic¢a de “descendentes do concretismo” na reunido. Faria chama isso de “cacoete
critico” e supde que ele se deva ao fato de a antologia contemplar “um grupo muito
preocupado com um certo rigor no tratamento da linguagem, como preconizava a cartilha
concreta”, em que prevalecem “dicgdes nao-coloquializantes, ao contrario daquelas com um
pé na poesia beat ou na levada tipica do rap, ambas de extracdo popular”.

Alguns anos depois®, em maio de 2001 vem & luz outro projeto do poeta Régis
Bonvicino™®: a revista Sibila, com 12 niimeros publicados até junho de 2007, quando passa a
ser exclusivamente uma revista eletronica. Sibila também vai trazer uma resenha dessa
antologia, agora a proposito de sua segunda edicdo, em 2003, assinada por Romulo Valle
Salvino, um dos editores da revista, que reconhece nesta pratica “um gesto provocativo,
voltado para reafirmar algo da propria poética da revista”. O texto comenta o livro sem
grandes novidades, passa sua maior parte reafirmando a importancia do modernismo para os
trabalhos ali reunidos, a partir da citagdo de Oswald de Andrade (presente apenas na 1?* edig@o

do volume):

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio teria despido

O portugués

Esse poema, de algum modo, retomaria o mote do sol, presente no titulo extraido de

46 O langamento foi em uma série de eventos dedicados a poesia, realizados em S@o Paulo, nos quais estiveram
presentes os poetas norte-americanos Michael Palmer e Douglas Messerli.

47 FARIA, Francisco. “Nada que o sol ndo explique — 20 poetas brasileiros contemporaneos” in Monturo, n°l,
p.18.

48 Outra revista dedicada a poesia também publicou resenha sobre esta antologia. Em abril de 1997, Inimigo
rumor numero 04 traz texto de Raul Antelo intitulado “Nada que o sol ndo explique”, em que ele realiza uma
“leitura criativa e critica”, analisando detidamente alguns poemas presentes em Nothing the sun.

49 Além de participar destas revistas, ja entre os anos de 1975 e 1983, Bonvicino havia dirigido a revista Qorpo
estranho (com trés nimeros publicados e fortemente vinculada ao concretismo), Poesia em greve e Muda.

50 SALVINO, Romulo Valle. “Nada que o sol ndo explique” in Sibila, ano 3, n°4, 2003, p.189.
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Leminski, e ¢ indicio da marca modernista conferida ao “grupo” antologiado. O “sol
modernista” seria signo da relacdo (ou do embate) entre tradigdo brasileira e cultura
internacional, também figurada nos trabalhos reunidos — uma intersec¢do entre “a devoracao e
a colonizacdo”, nas palavras de Salvino. Ao comentar a introducao da antologia escrita pelos
organizadores, o resenhista ndo nega que Bonvicino e Ascher realizam um ‘“mapeamento
parcial [...] dos paradoxos da poesia contemporanea”".

Antes da publicacdo de Nothing the sun, Bonvicino preparou dois outros volumes
reunindo poetas: em 1995, foi lancada a antologia bilingilie Desencontrarios/ Unencontraries,
reunindo trabalhos de Nelson Ascher, Régis Bonvicino, Haroldo de Campos, Duda Machado,
Josely Vianna Baptista ¢ Paulo Leminski’. Novamente o titulo homenageia Leminski, sendo
retirado de um dos seus poemas, presente na antologia™>.

Em 1996, Régis Bonvicino organizou a publicagdo do “poema coletivo” Together, pela
Atelié Editorial. Motivado por um encontro entre ele e o poeta Robert Creeley, em Sao Paulo,
esse poema ¢ uma espécie de renga™®, em que cada um dos poetas escreve uma estrofe, sem
normas rigidas. Together foi o titulo dado pelo poeta Duda Machado a essa composi¢ao
coletiva da qual participaram 29 poetas™, mesclando estrofes em espanhol, inglés e
portugués, escritas entre 10 de maio e 10 de novembro de 1996.

Nesse contexto de publicacdes, ¢ possivel perceber que, apesar do quadro totalizador
que delineia, Nothing the sun abre caminho para as demais antologias. Nessa abertura, se
apresenta Other shores: 13 emerging brazilian poets/ Outras praias: 13 poetas brasileiros

emergentes, organizada pelo poeta Ricardo Corona e publicada no inicio de 1998,

O volume contém uma “Nota da edi¢ao”, assinada por Corona, que adverte o leitor de

51 Idem, p.199.

52 A idéia do livro surgiu de um convite feito por Henry Deluy a alguns destes poetas para que participassem da
11l Biennale Internationale des Poetes em Val-de-Marne, em novembro de 1995. A publicagdo foi criada para
circular neste evento, contou com o apoio da Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Curitiba e da Associacdo
Cultural Avelino Vieira, traz uma “Nota da edi¢do” assinada por Josely Vianna Baptista, desenhos do artista
plastico Francisco Faria e o ensaio critico “A fala do fora” de Raul Antelo.

53 Desencontrarios/ Mandei a palavra rimar,/ Ela ndo me obedeceu./ Falou em mar, em céu, em rosa,/ em grego,
em siléncio, em prosa./ Parecia fora de si,/ a silaba silenciosa.// Mandei a frase sonhar,/ e ela se foi num
labirinto./ Fazer poesia, eu sinto, apenas isso./ Dar ordens a um exército,/ para conquista um império extinto.
LEMINSKI, Paulo. In: Desencontarios. Curitiba: Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Curitiba/FCC —
Associacdo Cultural Avelino Vieira/ Bamerindus, 1995. p.118.

54 Forma de poema de origem japonesa, escrito coletivamente e composto de uma sucessdo de estrofes
encadeadas, esta composi¢@o em alguns casos poderia durar anos para ser concluida

55 Juvenal Acosta, Nelson Ascher, Charles Bernstein, Alberto Blanco, Régis Bonvicino, Angela de Campos,
Haroldo de Campos, Miles Champion, Norma Cole, Robert Creeley, Ray DiPalma, Antonio Dominguez Rey,
Roberto Echevarren, Serge Gavronsky, Barbara Guest, Vincent Katz, Manoel Ricardo de Lima, Duda Machado,
Michael McClure, Douglas Messerli, Michael Palmer, Dennis Phillips, Claudia Roquette-Pinto, David Shapiro,
Jodo Almino de Souza, Sebastido Uchoa Leite, Ruy Vasconcelos, Josely Vianna Baptista.

56 Esta publicagdo contou com o apoio da Fundagdo Cultural e Lei Municipal de Incentivo a Cultura da cidade
de Curitiba, além da editora [luminuras
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que o livro “estd longe de ser um saldo de geragdo. Trata-se de uma reunido de poemas
escritos ao gosto da época”’, e invoca Leminski, o poeta que ja apontava que os anos 90
seriam marcados por uma “produgdo ‘atomizada’, individual, sem constituir ‘nenhum

299

movimento literario’”. Os treze poetas que se encontram nessa antologia sao: Antonio Cicero;
Mauricio Arruda Mendonga; Carlito Azevedo; Neuza Pinheiro; Ricardo Corona; Claudia
Roquette-Pinto; Ademir Assun¢ao; Marcos Prado; Rodrigo Gracia Lopes; Julio Castafion

o . : , 58
Guimaraes; Jaques Mario Brand; Adriano Espinola e Alexandre Horner™".

Como o termo “outras” no titulo indica, esse ¢ um trabalho pensado como via
alternativa — alternativa a antologia antecessora Nothing the sun could not explain. O que fica
claro na nota do organizador: “Os poetas reunidos aqui estdo interessados em ‘dizer’, em
produzir novos sentidos, outros climas, configurando uma poesia que ndo seja indigna da
faisca mais viva da produgéo poética brasileira™’.

O antropologo Antdnio Risério é quem assina o texto de introdugdo®, intitulado
“Sobre a colheita de flores da fala”, e aponta os limites proprios de uma antologia, que “é
sempre um recorte”, como estaria implicito na raiz grega da palavra: anthos (flor) e legein
(colher). Assim, o leitor ¢ novamente prevenido de que tem em maos “apenas” um recorte,
que dira ndo somente do grupo de poetas que circunscreve, mas também de quem o elaborou.
As escolhas realizadas em Outras praias, nos diz o autor, sao “apenas” escolhas possiveis
diante de um quadro extremamente variado da poesia brasileira do momento: “Mas ha um
problema, aqui. O recorte de Qutras praias ndo traz a marca de uma escola. Nao ¢
nitidamente geracional. Ndo parece se articular sobre uma base claramente estética. Nem

sugere ter se formado em funcio de querelas literarias”®’

. Risério segue esbogando um “plano
de conjunto” para a variedade que a antologia reune: comenta a musica popular brasileira, o
trabalho dos concretos do grupo Noigrandes, a distin¢do entre fala e canto que fazem os
indios do Alto Xingu, as implicagdes que a tecnologia traz para os poetas, entre outras coisas.

4

No decorrer do texto, o leitor ¢ novamente advertido: “¢ bom frisar que esse recorte €,

57 CORONA, Ricardo. “Nota da edi¢do” In: Outras praias: 13 poetas brasileiros emergentes. Other shores: 13
emerging brazilian poets. Curitiba: Lei municipal de incentivo a cultura/ FCC — Iluminuras, 1997, p.13.

58 Dentre estes poetas, dois eram inéditos em livro até entio: Neuza Pinheiro, conhecida por ser cantora e
compositora, ganhou em fins de 2007 o prémio Lucio Lins de Poesia com o livro inédito Pele & ossos; € o
jornalista Alexandre Horner.

59 CORONA, Ricardo. “Nota da edicdo” In: Qutras praias: 13 poetas brasileiros emergentes. Other shores: 13
emerging brazilian poets. Curitiba: Lei municipal de incentivo a cultura/ FCC — Iluminuras, 1997, p.13.

60 E interessante observar que, tanto a “Nota” quanto a introdugdo e o posfacio, apés a assinatura do autor,
possuem a indicag@o da cidade e do ano em que o texto foi escrito.

61 RISERIO, Antonio. “Apresentagio” In: Outras praias. Op. cit., p.21.
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digamos, ocasional — e ndo uma postura exclusivista”®*. Entdo ele volta a comentar sobre a
variedade existente entre os treze trabalhos reunidos para retornar a adverténcia: “Mas € bom
que fique claro que ndo estou emitindo, aqui, nenhum juizo de valor. Disse, antes, que
considero fundamentalmente suspeitas hierarquizacdes estéticas do signo. Como dizia o
poeta-critico Mario Faustino, a poesia ¢ um passaro versatil ¢ bem pouco esnobe. Pode fazer o
seu ninho em qualquer canto”®. Em seguida, avisa que ndo fara analise de cada um dos
poetas antologiados, mas deixard isso “para criticos e professores de literatura”, pois o que lhe
interessa fazer neste momento ¢ apenas “sublinhar o amplo espectro dos possiveis do fazer
poético, contemporaneamente, situando ai o projeto Outras praias. Mas nao esperem de mim
‘notas’ ou ‘certificados’ — e nem mesmo sei o que contaria minha opinido”®. Entdo o autor
relembra a “origem paranaense” que a reunido compartilha com Paulo Leminski e, a despeito

de tudo o que foi dito, afirma

0 que importa € a poesia. A poesia que ndo se rende. O poeta que esta
preocupado com a linguagem e ndo com o ‘lobby’ marqueteiro em torno de
si ¢ de sua turma. O poeta que se entrega, antes de mais nada, ao seu oficio
ou arte — e ndo o versejador que busca, sobretudo, uma vaga nos manuais de
literatura. Afinal, como observava o Machado de Assis de Dom Casmurro, o

4

que fica é a obra. Sim — a obra: em grafite, musica, caligrafia, pagina
impressa, monitor ou videoclipe.

Levando em consideragdao o que diz Risério, fica evidente que a reunido que nao se
pauta pelo recorte geracional de uma escola e nem por ‘querelas literarias’ se coloca desde ja
contra certas (im)posturas poéticas claramente demarcadas para afirmar a prioridade e
importancia da poesia. Uma poesia que ¢ multipla por natureza e que pode contemplar os
mais diversos registros.

O subtitulo da antologia (/3 poetas brasileiros emergentes) é explicado pelo texto
“Qutras praias, lidas, sagas”, posfacio escrito por Charles Perrone®: “Podemos afirmar que
esses poetas sdo ‘emergentes’ [...] € que essa poesia ¢ uma nova poesia. Os seus artifices
nascidos nos anos 60 seriam talvez considerados ‘novissimos’ em outra hora. Todos eles estdo

— seja qual for o critério que adotemos para segurar a onda - entre os muitos que no Brasil dao

62 Idem, p.23.

63 Idem, ibidem.

64 Idem, p.25.

65 Idem, ibidem.

66 Charles Perrone ¢ poeta e professor de Cultura Luso-brasileira na Universidade da Florida, realizou estudos
sobre musica popular brasileira ¢ traduziu poemas de Leminski, Horacio Costa e Régis Bonvicino para a
antologia Nothing the sun could not explain
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hoje forma a uma nova saga”®’ . O autor segue assinalando que a coletinea foi organizada em
Curitiba, o que o leva a retomar Leminski, como figura que define a geracdo precedente a
apresentada ali. Assim, faz um comentario rapido sobre os poetas e as formas trabalhadas,
para concluir: “Em suma (ergo sum), o quadro panoramico abrange diversas veredas que vao
dar em algum lugar”®®. Sem discutir sobre qual seria esse lugar, aborda o debate entre a

poesia como comunicagdo € a poesia anti-discursiva e afirma:

Mas talvez agora, mais do que nunca, possamos compreender, fin-de-
sieclemente, que ambas podem existir, que ambas ndo precisam excluir-se
mutuamente, que ndo se trata de uma questdo de ou-esta-ou-aquela mas,
antes, de reconhecer que a poesia pode ser ‘0 maximo’, ¢ geralmente o &,
quando sugere a atragdo mutua daqueles po6los ou incorpora uma tensdo,
mesmo que seja um oscilante ponto de encontro, entre ambos. *

No mesmo ano de publicagdo de Outras praias/ Other shores, ocorre o langamento da
revista Medusa, editada também em Curitiba pelos poetas Ricardo Corona, Rodrigo Garcia
Lopes, Ademir Assuncdo e pela artista plastica Eliana Borges, com o apoio da Lei de
Incentivo & Cultura de Curitiba. Medusa foi uma revista de poesia e artes pldsticas com
duracdo de dez nimeros, entre 1998 e 2000. No primeiro nimero, encontramos uma resenha
assinada pelo poeta e tradutor Elson Froes, chamada “poéticas em flor: sobre a antologia
outras praias” (grafado assim mesmo, todo em mintsculas). Essa resenha possui um tom
muito diferente das resenhas da antologia anterior (que inclusive ¢ elogiada nesse texto de
Froes), perceptivel desde o inicio: “Antologias sempre!, imperfeitas mas essenciais, por vezes
valem por toda uma obra.”. Permeada por fragmentos dos poemas reunidos no livro, a resenha
¢ concluida com a sentenca contundente: “A poesia estd viva, sim, para os vivos!”’’. E
importante considerar que o autor com o maior numero de colaboragdes em Medusa ¢
justamente seu editor Ricardo Corona, também o organizador de Outras praias. O segundo
colocado é outro dos editores, Rodrigo Garcia Lopes .

Assim, de alguma forma, antologia e revista constituem um ‘sistema’ ou, uma

engrenagem, que opera favorecendo certas poéticas. Uma olhada répida nas paginas finais de

67 PERRONE, Charles A. Perrone, “Outras praias, lidas, sagas”. In: Outras praias. Op. cit., p. 265.

68 Idem, p.269. Apos o posfacio a antologia traz breve apresentacdo dos poetas e também dos tradutores, que sdo
Charles Perrone; David William Foster; Clélia F. Donovan; Frederick G. Williams; Brunilda Tempel Reichmann;
Ligia Vieira César e Arto Lindsay.

69 Idem, p.271.

70 FROES, Elson. “poéticas em flor: sobre a antologia outras praias” in Medusa, n°1, novembro 1998. p.37-41.
71 Ricardo Corona conta com 23 colaboragdes ao longo dos 10 nimeros da revista, ¢ Rodrigo Garcia Lopes
soma 16 participagdes. Estatistica obtida através do Banco de Dados do Nucleo de Estudos Literarios e
Culturais.
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Outras praias mostra que sete, dos treze poetas ali reunidos, nasceram no Parand e que o
“recorte possivel” desenhado nessa antologia seguiu um critério geografico nao justificado
por seu organizador.

Depois de encerrado o projeto Medusa, surgem outras duas revistas, como uma
espécie de descendéncia desta. A Coyote, em 2002, editada em Londrina por Rodrigo Garcia
Lopes, Ademir Assuncao e Marcos Losnak, através da Lei de Incentivo a Cultura dessa cidade
e Oroboro, editada em Curitiba, por Ricardo Corona em parceria com a artista plastica Eliana
Borges, publicada também com o apoio da Lei de Incentivo a Cultura da Cidade de Curitiba.
As duas possuem um formato semelhante, mas os perfis sdo diferentes: Coyote dedica-se a
literatura e fotografia, mantém um vinculo forte com o humor, presente especialmente nos
Cartuns e HQs, e também com a etnopoética (ja presente em Medusa). Em Coyote nao
encontramos editoriais explicitando projetos ou propostas da revista, mas apenas citacdes de
diversos autores, uma epigrafe em letras grandes e brancas, ocupando duas paginas pretas,
que cumpriria a fun¢do de editorial a cada novo nimero. Permanece, contudo, a pratica de
colaboracdo assidua do editor: Rodrigo Garcia Lopes ¢ quem possui o maior nimero de
trabalhos publicados na revista’”. Do mesmo modo que em sua antecessora, o editor de
Coyote, além de publicar seus proprios poemas, € quem vai apresentar e entrevistar os poetas
dos dossiés73, bem como traduzir seus textos. Além disso, ele ¢ freqiientemente citado nos
ensaios dedicados a poesia contemporanea, nos quais ¢ comum encontrarmos a defesa (ou o
ataque) explicita de determinadas poéticas’™.

Ja Oroboro vai levar adiante algumas propostas desenvolvidas em Medusa, porém
com um carater mais sébrio. Ela herda a referéncia mitoldgica do titulo, o mote da cobra que
agora devora o proprio rabo, dentre outros significados, explica este projeto que também se
propde “finito”, sua duracao vai de 2004 a 2006, com a publicacdo do derradeiro e sugestivo
8° nuimero. Essa circularidade se materializa no projeto grafico, que traz o canto superior
direito arredondado e um recorte curvo no interior da revista, no qual se encontra a se¢ao

“(c)obra”, equivalente ao dossié, ¢ um conjunto de apresentagdo, entrevista e textos de um

72 O editor soma 21 colabora¢des nos 13 primeiros nimeros da revista; ficando em segundo lugar a poeta e
compositora Neuza Pinheiro, com 17 colaboragdes.

73 Os dossiés, em geral, ocupam as paginas centrais da revista e s80 compostos por uma breve apresentacao,
entrevista ¢ textos do autor (formato que ja aparecia nas paginas centrais de Medusa). Até seu 13° numero,
Coyote publicou dossi€s com: Heriberto Yépez, Mario Bortolotto, Wilson Bueno, Rosmarie Waldrop, Claudio
Daniel, Evgen Bavcar, Mauricio Arruda Mendonga, Cecilia Vicuifia, Roberto Piva, Horacio Costa, Reina Maria
Rodriguez, Paulo Leminski.

74 Como ¢ possivel verificar nos ensaios “Poesia a margem do verso”, de Maria Esther Maciel, no n°5; “Muito
além da academidia: poesia brasileira hoje”, assinado por Rodrigo Garcia Lopes no n°12; “Pensando a poesia
brasileira em cinco atos”, de Claudio Daniel, no n°13.
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autor”>. A secdo final de Medusa, o “medusario”, se transmuta em “orobario”, espago
dedicado aos poemas que discutem os mitos de medusa e oroboro. Por outro lado,
encontramos uma politica editorial diferente em Oroboro’®, na qual seus editores funcionam
mais como uma espécie de “curadores” da revista, deixando as tarefas de apresentar, traduzir
e entrevistar para pessoas diferentes’’. Além disso, em Oroboro ndo hé editoriais, como
também nao ha ensaios ou textos criticos versando sobre a situacdo da poesia e da arte
contemporanea, buscando criar panoramas ou diagndsticos - uma anglstia que acomete
muitas das revistas deste mesmo periodo e que, de algum modo, ¢ também a forca motora das
antologias discutidas no presente estudo.

A antologia Other shores, (assim como os demais projetos realizados por ser editor)
surge(m) como resposta a provocacao feita por Nothing the sun, oferecendo uma leitura
alternativa do mesmo periodo. Contudo, esta mimetiza a forma de sua antecessora, num
volume que possui as mesmas dimensdes e ¢ também bilingiie. Assim, essas duas antologias
convidam a uma leitura em conjunto, pois carregam cada uma um “programa de leitura” da

. . ro: 18 1
poesia do mesmo recorte temporal, muito marcado pela praxis’™ de seus organizadores.

Em depoimento para Matias Mariani e Paulo Ferraz, em 2002”°, Bonvicino afirma que
Nothing the sun ndo foi pensada como uma antologia e que nem mesmo essa palavra constaria
no livro (o que, a0 menos para a edi¢do de 2003, nio ¢ verdade®), “mas como fundacdo de
uma possivel idéia de contemporaneo no Brasil”, e esclarece que esse “contemporaneo” deve
ser entendido como “didlogo” *'. Porém, o dialogo aqui se refere a um didlogo da poesia
brasileira com a poesia candnica ocidental (de lingua inglesa especialmente) ¢ ¢ um didlogo

que busca igualdade (ou uma ascensao da poesia brasileira e de seus poetas ao patamar da

75 Os autores encontrados na se¢do “(c)obra” sdo: o poeta uruguaio Victor Sosa, o escritor paulista Valéncio
Xavier; o poeta e critico francés Pierre Reverdy; a poeta, tradutora e editora polonesa Wislawa Szymbrorska; o
escritor africano Jean Joseph Rabearivelo; o desenhista, pintor ¢ poeta Edward Lear; o escritor Wilson Bueno ¢ o
escritor Sérgio Rubens Sossela.

76 Vale completar que esta revista ¢ publicada pela Editora Medusa, criada a partir da revista langada em 1998.
77 O editor Ricardo Corona soma apenas 5 colaborac¢des ao longo dos 8 niimeros da revista: assina dossié e
entrevista com Edwin Torres, a tradugdo de 2 poemas de Edwin Torres, e 0 poema da se¢@o “orobario” (no
primeiro numero); e mais o dossié e entrevista com Ricardo Aleixo (no quinto nimero).

78 Uso o termo praxis, para me referir as praticas que incluem além da escrita poética, a edigdo de revistas e
antologias, a escrita de ensaios criticos e resenhas em periodicos, enfim. E um conjunto de atividades que
ultrapassa, interfere e condiciona o poético. Mais do que criagdo poética, essa prdxis cria espacos (privilegiados)
para o poético.

79 Disponivel em: http://regisbonvicino.com.br/resenhas8gbennett.htm, acessado em: 14/04/2008

80 Como se pode verificar no Gltimo paragrafo da introdugdo assinada por Bonvicino e Ascher: “Anthologies
always run the risk of excessive partiality or superficiality [...]”. Nothing the sun could not explain. Los Angeles,
Green Intereger/ El-e-phant 3, 2003 [2% ed.], p.18.

81 "Nothing the sun could not explain / 20 contemporary Brazilian poets (1997) ndo foi pensada como ‘uma
antologia’, tanto que esta palavra ndo consta do livro. Foi pensada como uma, digamos, fundagdo de uma
possivel idéia de contemporaneo no Brasil, o contemporaneo como ‘dialogo’ e ndo de submissdo e influéncia”.
Entrevista disponivel em: http://regisbonvicino.com.br/entrevistabmatias.htm
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poesia moderna ocidental®).

Isso explica também a diferenca do recorte temporal das duas antologias, pois Nothing
the sun reline poucos poetas que efetivamente pertencem a uma suposta geragao 90 (dos 20
poetas reunidos aqui, os representantes sdo apenas 8: Arnaldo Antunes, Carlito Azevedo,
Angela de Campos, Antonio Moura, Claudia Roquette-Pinto, Frederico Barbosa, Julio
Castafion Guimardes e Josely Vianna Baptista®), enquanto o recorte de Other shores é
basicamente o desta geracao.

O grupo representado por Ricardo Corona se quer multiplo e busca referéncias que
vao além (ou aquém) da literatura candnica ocidental (como por exemplo, os trabalhos do
autor do prefacio Antonio Risério e do poeta Ricardo Aleixo). Além da antologia, o poeta
também responde a proposta de Nothing the sun could not explain no poema “E ndo explica”,
do livro Cinemaginario de 1999, com a imagem de uma praia iluminada pela lua, que nao

explica nada:

Che fai tu, luna, in ciel? dimmi, Che fai,
Silenziosa luna?

Leopardi

Praias -

€u as invento

a luz da lua alta

luz borrando zénites

A paisagem, menos
narcisica

O vento

as nuvens

- leveza -

abrindo sentidos vitais

82 Como mostra o primeiro paragrafo do texto introdutdrio, assinado pelos organizadores: “Modern poetry in
Brazil is no less peculiar than the country itself. Brazil is a Latin American nation, but this does not tell the
whole truth. It might be more accurate to say that Brazil is actually the other face of the South American
subcontinent, not so much hidden as it is unknown. The same might be said of the country's literature in general
and the poetry in particular.” E ¢ reiterado ao se destacar a tradugdo como um aspecto comum entre a maior parte
dos poetas que a antologia reune: “These translations speak to a need to enrich a poetry which, strangely enough,
has nothing in common with the poetry from Portugal or Hispanic America. The latter, discursive and deeply
marked by surrealism, never quite established its grip on Brazilian writers”. ASCHER, Nelson; BONVICINO,
Régis. “Introduction”. In: Nothing the sun could not explain. Los Angeles, Green Intereger/ El-e-phant 3, 2003
[2* ed.], p.13.

83 Acrescente-se que, Julio Castafion Guimaraes publica seu primeiro livro em 1975 e Arnaldo Antunes em 1986
entretanto, podem ser considerados dentro desta suposta “geragcdo 90” por que ¢é a partir desta década que sua
produgdo ganha folego e respostas da critica.
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Vocé nem percebe
ramulos aquaticos nascem corais

A noite,
a lua chama para si
toda possibilidade de luz

- depois, deita-se
E néo explica

Além disso, € possivel supor que hd uma heranca sendo disputada, a heranga de Paulo
Leminski. Bonvicino®™ é quem se apropriou mais fortemente dessa heranga, principalmente
nesses anos da década de 90 (o que se confirma quando observamos os titulos de algumas
publicacdes das quais participava, como a revista Monturo e a antologia Desencontrarios,
além da propria antologia em questdo, na qual Leminski ¢ o sol-centro-explicagdo, se
considerarmos a homenagem feita no titulo e na quantidade de paginas por ele ocupadas).
Mas o Leminski do qual Bonvicino se apropria é o poeta do rigor, proximo dos concretistas™ .
Ja na préxis de Ricardo Corona, Leminski ¢ reivindicado tanto por ser paranaense e ter uma
influéncia muito determinante na poesia feita no Parand depois dele, quanto por seu aspecto
inter-mididtico, dindmico e comunicativo, como experimentador de diversas linguagens
poéticas, como uma voz convergente com a propria no¢do de poesia que sua antologia (e

também sua revista) propoe, em relagdo com a musica popular, as artes plasticas, enfim, capaz

84 Dentre os poetas e criticos organizadores de antologia que este estudo compreende, Bonvicino ¢ o inico que
parece possuir um programa poético e politico definido, guiando sua pratica. Isso pode ser visto, por exemplo,
através de sua pagina pessoal na internet, com textos em diversas linguas, ou mesmo na pagina da revista Sibila,
com o espago denominado “mapa da lingua portuguesa no mundo”, no qual, além do mapa encontramos textos
sobre a formagdo da lingua portuguesa ¢ a adverténcia: “Sibila se pretende uma publicagdo que alcance todos os
falantes e leitores da lingua portuguesa” (www.sibila.com.br). Em Bonvicino e suas prdticas, parece haver uma
preocupagdo com a divulgagdo da lingua portuguesa em sua dimensdo total, ou seja, em todo seu alcance e
amplitude, como forma de resgatar ou agregar valor a nossa lingua, que seria assim equivalente as demais
linguas ocidentais. Neste sentido podemos entender a importancia dada ao didlogo e a troca entre produgdes de
diferentes paises e idiomas, bem como a tensdo entre “devoracdo e coloniza¢do” que é o signo de Nothing the
sun, de Together e Desencontrarios.

85 Isso ¢ confirmado por palavras do proprio Régis Bonvicino, em entrevista publicada no seu site pessoal, na
qual ele comenta sobre os poetas contemporaneos que julga relevantes: “Eu gosto de Manoel de Barros - poucas
coisas -, da Hilda Hilst, muitas coisas, de Leminski - mais do lado erudito -, de Duda Machado - algumas coisas
-, de Julio Castafion Guimaries, de Carlos Avila, de Claudia Roquette-Pinto, de algumas coisas do Carlito
Azevedo, embora eu o considere um politiqueiro e o considere um portador de opinides muito inconsistentes, do
Age de Carvalho, da Ana Cristina Cesar, do Torquato Neto, da Josely Vianna Baptista, do Moacir Amancio, da
Jussara Salazar , do Eucanai Ferraz, do Ruy Proenga, do Chico Alvim em alguns momentos, do Antonio Moura,
da Angela de Campos, do comego do Horacio Costa, bem do comego de Arnaldo Antunes, do jovem Nelson
Ascher tradutor e de alguns de seus poemas.”
Em:http://74.125.47.132/search?q=cache:SWRSANIVxXkJ:regisbonvicino.com.br/entrevistadjardel. htm+%22an
gela+de+campos%22-+poeta&hl=pt-BR&ct=clnk&cd=8&gl=br&client=firefox-a. Acessado em: 16/12/2008
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de habitar os mais diversos registros™.

Essas duas reunides revelam vinculos com concepgdes modernistas. Apesar do
discurso aparentemente pacificado, que ndo possui o aspecto combativo e nem a visada para o
futuro que caracterizaram as vanguardas, elas funcionam como bandeiras de certa praxis
poética e mostram que existem, sim, confrontos e embates. Bandeiras de grupos que possuem
contornos difusos, mas que estdo centralizados nos individuos que regem a “engrenagem” -
gama de publicacdes agenciadoras de uma coletividade ao redor (ou dentro) dessa praxis. Para
pensar com Derrida, podemos dizer que esses individuos sdo como o arconte que cria seu

proprio arquivo®’.

Outra antologia que aborda a questdo do didlogo ¢ Na virada do século: poesia de
invengio no Brasil, organizada por Claudio Daniel® e Frederico Barbosa™, ela propde
apresentar uma “boa parcela” da poesia brasileira do periodo. Publicada em 2002, essa
reunido ¢ parte de um projeto maior da editora Landy, cujo primeiro nimero foi Cinco séculos
de poesia — Antologia da poesia classica brasileira (2000), também organizada por Frederico

Barbosa. Na virada do século seria o terceiro volume dessa série, enquanto o segundo

86 A presenca de Leminski na poesia brasileira das décadas seguintes a sua morte é um tema que solicita maior
analise e ndo podera ser abordado aqui em toda sua profundidade. O fato é que ha uma heranga e uma relagdo,
reivindicada por uns, negada por outros enfim. Grande parte dos poetas, em algum ponto se deparam — se
confrontam — com a figura ¢ a poesia inquietante de Leminski. O curioso ¢ como, no caso de Régis Bonvicino,
Leminski é retomado especialmente como titulo, como rétulo. Outra posi¢ao € a assumida por Carlito Azevedo
na edi¢do de Inimigo rumor, que diferentemente de muitas outras revistas do mesmo periodo, ndo da espaco a
nenhum texto de ou sobre o poeta paranaense. Isso s6 vai acontecer no nimero comemorativo de seus 10 anos,
no qual se publica ensaio de Flora Sussekind, discutindo ndo a poesia, mas as hagiografias, ou seja, o discurso da
critica sobre Leminski.

87 “o sentido de ‘arquivo’, seu unico sentido, vem para ele do arkheion grego: inicialmente uma casa, um
domicilio, um enderego, a residéncia dos magistrados superiores, os arcontes, aqueles que comandavam. Aos
cidaddos que detinham e assim denontavam o poder politico reconhecia-se o direito de fazer ou de representar a
lei. [...] E preciso que o poder arcontico, que concentra também as fungdes de unificagdo, identificagdo,
classifica¢do caminhe junto com o que chamaremos o poder de consignagdo. Por consignagdo nao entendemos
apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato de designar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em
um lugar e sobre um suporte, mas o ato de consignar reunindo os signos. Nao é apenas a consignatio tradicional,
a saber, a prova escrita mas aquilo que toda e qualquer consignatio supde de entrada. A consignagdo rende a
coordenar um Unico corpus em um sistema ou uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de
uma configuracdo ideal. [...] O principio arcontico do arquivo ¢ também um principio de consignacdo, isto &, de
reunido.” DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Trad.: Claudia de Moraes Rego. Rio
de Janeiro: Relume Dumara, 2001. p.14-15.

88 Claudio Daniel ¢ poeta, tradutor e ensaista, nascido em 1962 em Sao Paulo, publicou seu primeiro livro,
Sutra, em 1992 com edicdo do autor. Além de Na virada do século, organizou também a antologia Jardim de
camaledes: a poesia neobarroca na América Latina, em que traduziu poemas de autores latino-americanos ao
lado de Luiz Roberto Guedes e Glauco Mattoso. E editor da revista eletronica Zundi
(http://www.revistazunai.com.br ).

89 Frederico Barbosa, é poeta e professor de literatura em cursos pré-vestibulares de Sdo Paulo, nasceu em
Recife, mas mudou-se para a capital paulista muito cedo. Possui formacdo em Letras pela USP, publicou o
primeiro livro, Rarefato em 1990, pela editora Iluminuras, e com o segundo, Nada feito nada, langado pela
Perspectiva, ganhou o prémio Jabuti em 1993. Dirige, desde 2004 o Espago Haroldo de Campos de Poesia e
Literatura — Casa das Rosas, ¢ ¢ curador da primeira biblioteca tematica de poesia do pais, a Alceu Amoroso
Lima, inaugurada em 2006 pela Prefeitura de Sdo Paulo.
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volume, em elaboracdo, apresentard a poesia do século XX, do Modernismo de 1922,

passando pelos concretos e pela década de 70°°.

A “boa parcela” que essa antologia apresenta, vincula-se mais a quantidade do que a
qualidade poética dos textos reunidos, ja que ela pretende dar a ver um “amplo panorama”. O
recorte desse volume (234 poemas de 46 poetas), de fato, ¢ maior que o de Nothing the sun e
Other shores, e da espaco a nomes razoavelmente desconhecidos, como Caca Moreira de
Souza, Luiz Roberto Guedes, Jorge Padilha e Micheliny Verunschk®'. Contudo, o organizador

nos previne que as escolhas realizadas nao

representa[m] uma afirmagdo categorica de que esses sdo o(a)s melhores
poetas do Brasil hoje. Esta antologia ¢ um amplo panorama da poesia de
invengdo, dentro dos limites do que conhecemos ¢ pesquisamos, no Brasil
da virada do século XX para o XXI. Erramos? Certamente. S6 o tempo, o
maior dos criticos literarios, podera trazer a tona os erros e acertos das
nossas escolhas. Em tempo: se colocamos nossos proprios poemas na
antologia, foi porque certamente acreditamos na honestidade e na
pertinéncia da pesquisa poética um do outro.”*

Com essas palavras, Frederico Barbosa se isenta de justificar inclusdes e exclusoes e
assume a possibilidade do erro, deixando ao tempo futuras elucidagdes. O organizador afirma
que essa poesia se faz em didlogo, porém o conceito de didlogo aqui se refere a troca, ao
intercadmbio entre culturas do passado e do presente, do oriente e do ocidente, entre tradigdes
artisticas escritas ou ndo (uma concepc¢ao que aproxima esta antologia da organizada por
Ricardo Corona). Barbosa conclui a introdugdo com votos de que esta antologia auxilie na
divulgagdo do talento e do esforco dos autores reunidos e demonstre a “riqueza da produgao
poética brasileira atual, que vai muito além dos ‘clubinho’ ou das ‘agdes entre amigos’ que
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tanto aparecem na midia e tanto fazem mal a vida (e a poesia) brasileira”"".

O prefacio de Claudio Daniel intitula-se “Uma escritura na zona de sombra” (texto ja

90 O segundo volume “apresentara a poesia do século XX, do Modernismo de Manuel Bandeira, Oswald e
Mario de Andrade, passando por poetas como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Murilo Mendes ¢
Jodo Cabral de Melo Neto, pela poesia concreta de Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos, e chegando
4s obras de Paulo Leminski, Torquato Neto, Sebastiio Uchoa Leite, Affonso Avila e outros que foram
fundamentais na década de 70 e que, ja consagrados, continuam sendo capitais para aqueles que procuram
produzir uma poesia de qualidade e invencao no Brasil”. BARBOSA, Frederico; DANIEL, Claudio. (Orgs.) Na
virada do século: poesia de invengdo no Brasil. Sdo Paulo: Landy Editora, 2002. p.19.

91 Dos poetas que a antologia retine, os unicos que fogem ao recorte temporal - predominantemente de poetas
que iniciaram suas publica¢des na década de 90 -, sio Carlos Avila e Glauco Mattoso, este Gltimo, funciona
como o signo do passado eleito para a reunido, basta observar que os poemas de Mattoso possuem o ano de
publicacdo entre parénteses, ao lado do titulo. Eles sdo a memoria, a reliquia desta selecdo, seu lastro, seu valor.
92 Idem, p.20.

93 Idem, p.21. Junto ao nome de Frederico Barbosa, no final desta introdugdo, temos as informagdes do local e
data em que o texto foi escrito.
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publicado no nimero 3 da revista Babel, em 2000) e ¢ dedicado a memoria de Paulo
Leminski®*. Fazendo um breve percurso entre as reflexdes estéticas que marcaram a poesia do
século XX e chegando aos poetas de 1990, o autor faz a conhecida ressalva: “ndo podemos
falar de um movimento, ja que inexistem manifestos, ensaios teéricos ou a defesa, em bloco,
das mesmas teses normativas. Além disso, temos de levar em conta as diferencas de dicgao,
paleta cromatica e mitologia pessoal entre eles. Podemos falar, talvez, de um espirito de
época”. Tal espirito, esclarece o organizador, seria uma espécie de “sincronicidade”, algo que
faz com que poetas distantes entre si alcancem “resultados similares pela coincidéncia de
leituras e pesquisas formais™®’.

Daniel detecta, nesta nova poesia, certa pratica do minimalismo (Carlos Avila e
Ronald Polito); uma vertente construtivista, centrada na materialidade da palavra (Tarso de
Melo, Kleber Mantovani, Fabiano Calixto, Elson Froes, Claudio Nunes de Moraes e Jorge
Lucio Campos). Porém adverte: “A diversidade de linhas de pesquisa e processos de criacao,
signo dindmico da nova poesia, requer ndo o estatico, mas o mutavel, sem a hegemonia de

996

uma Unica concep¢do, e aponta ainda em outras direcdes luminosas” . E observa que “os

poetas atuais ndo comungam de um mesmo credo, mas t€ém como principio basico a nogao do

997

poema como um elaborado processo de linguagem — e ndo apenas isso”” ', mas também uma

investigacdo de novos e antigos repertorios artisticos, o que o faz enfatizar, também, a nogao

de dialogo:

didlogo aberto e critico com outras culturas ¢ a apropria¢do transformada
(miscigenada) de formas [que] nada tem de epigonal ou ingé€nuo. Trata-se
aqui de compartilhar (ou intercambiar) as visdes, a vivéncia, as cores € 0s
sons de outras latitudes geograficas ou temporais, numa era onde ndo ha mais
fronteiras. Para uma maior compreensdo deste processo seria preciso efetuar
uma analise em profundidade, muito além das teses redutoras do
multiculturalismo e da teoria dos géneros, tdo em voga hoje, em (in)certos
circulos. [...] esses poetas manttm um didlogo vivo com o céanone,
harmonizando passado, presente ¢ futuro.”®

Para o poeta e organizador, essa € a poesia que rasurou fronteiras tanto dos discursos e

94 Apos o nome do autor, segue a indicacdo da data, “No ano do cavalo de agua”. E um post-scriptum
esclarecendo a presenca de poetas que ndo pertencem rigorosamente ao recorte desta antologia, tendo iniciado a
publicacdo de seus livros na década de 70 (Glauco Mattoso, Antonio Risério e Julio Castafion Guimardes) e
explica também a inclusdo de uma sec@o dedicada a autores inéditos no final do volume (André Dick, Micheliny
Verunschk, Jorge Padilha, Amador Ribeiro Neto, Paulo César de Carvalho ¢ Takeshi Ishihara). Na virada do
século, p.30-31.

95 Idem, p.24.

96 Idem, p.25.

97 Idem, p.26.

98 Idem, p.28.
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da linguagem quanto dos proprios sujeitos, € que, por isso mesmo, nao deixaria espaco para
no¢des como a de permanéncia: “nada € estatico, parece nos dizer a poiésis, tudo estd em
mutagdo, como o rio arquetipico de Heréclito”. E € nesse sentido que deve ser entendido o
subtitulo do volume: poesia de inven¢do no Brasil. Em vez de relacionar a reunido a
concepgdo de poesia desenvolvida pelo concretismo’, o critério da invengdo aqui possui
sentido mais extenso - capaz de abarcar os 46 trabalhos relacionados - e equivaleria a uma
espécie de inquietacdo, que os trabalhos reunidos demonstrariam. O livro de 348 paginas tem
orelha assinada por Sebastido Uchoa Leite, num comentario em que aponta o perigo contido
no termo “invencdo”: “como selecionar 46 nomes e garantir que sejam, todos eles, poetas
inventores?”.

Outro dado que merece ser apontado € a auséncia de Régis Bonvicino, apesar da
extensdo do recorte desse volume, por outro lado, Ricardo Corona e Rodrigo Garcia Lopes
foram selecionados — o que pode ser explicado pela proximidade das concepgdes de “didlogo”
€ a preocupagao com abrir a poesia para outras tradigdes culturais, bem como para outros

registros poéticos que parece ser a mesma em Other shores e Na virada do século.

2.2 Critica, canone e valor

As antologias podem ser entendidas como género textual, como uma estrutura de
escrita. Os géneros, assim como a politica, a teoria, a cultura e a historia, sdo as “margens” da
literatura, os limites nos quais ela se encontra, se confunde com outras coisas € por vezes
desaparece'®. Como género, a antologia faz fronteira com a critica, esta em contato com ela,
de modo que deve também, ser pensada como um procedimento critico, uma operagao critica
de leitura e escritura. A palavra critica, oriunda do grego krinein, significa julgar, conferir
valor as coisas. O julgamento pressuporia o exame, a analise, a investigagdo criteriosa, para

entdo se discriminar os valores, separar as partes, o joio do trigo.

Antoine Compagnon, no capitulo “Valor” de O demonio da teoria, inicia lembrando

99 Em entrevista a Rodrigo de Sousa Ledo, Frederico Barbosa afirma que “Inventores, no sentido poundiano, de
"homens que descobriram um novo processo", s6 mesmo Décio Pignatari, Augusto ¢ Haroldo de Campos”.
Disponivel em: http://navirada.sites.uol.com.br/entrevista.html

100 LINK, Daniel. Como se Ié e outras intervengaes criticas. Trad.: Jorge Wolff. Chapeco, Argos, 2002. p.11.
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essa tarefa do critico. O que se espera dos profissionais da literatura, afirma, ¢ que julguem os
livros, declarem o que ¢ bom e o que ¢ ruim e mais, que justifiquem suas preferéncias e

101 .
”7". Esta colocado,

afirmem suas razdes. “A critica deveria ser uma avaliagdo argumentada
desde entdo, o problema: o vinculo inerente entre antologia e agdo critica que, por sua vez,
acarreta a questao do valor. Em seu estudo, Compagnon indaga se o valor seria algo intrinseco
a obra avaliada ou uma apreciagdo subjetiva e arbitraria, baseada no “gosto”. Ao longo da
historia, o autor destaca duas abordagens: uma que entendia o gosto como algo subjetivo, e
outra que, evitando cair no “impressionismo”, vai propor uma ‘“ciéncia positiva da

literatura” '

e reivindicar o carater objetivo do valor. Entretanto, nenhuma das duas posi¢des
consegue escapar do problema da avaliacao e, por caminhos diferentes, ambas conduzem a
questdo do cdnone, ou dos cldssicos, o conjunto das obras de valor que serviriam como

referéncia, como modelo e autoridade:

Em grego, o canone era uma regra, um modelo, uma norma representada
por uma obra a ser imitada. Na Igreja, o canone foi a lista, mais ou menos
longa, dos livros reconhecidos como inspirados e dignos de autoridade. O
canone importou o modelo teoldgico para a literatura do século XIX, época
da ascensdo dos nacionalismos, quando os grandes escritores se tornaram os
heréis do espirito das nagdes.'”

Segundo Compagnon, ¢ com Kant, na Critica da faculdade do juizo, que se realiza
definitivamente a passagem da tese classica da objetividade do belo para a tese romantica e
moderna da subjetividade, e até mesmo da relatividade do belo'®. O julgamento do gosto,
com isso, deixa de ser um julgamento légico, inteligivel, para ser um julgamento “estético”,
expressdo de um sentimento de prazer. O elemento curioso da formulagdo de Kant estd em
que o julgamento estético se distingue do puro deleite por ser desinteressado, fato que
provoca um deslocamento do estético, do objeto para o sujeito. E, apds estabelecer o
subjetivismo do julgamento estético, Kant luta para preserva-lo de um desdobramento fatal: o
relativismo do belo. Ele defendeu sua teoria com o argumento da unanimidade, de que haveria
um sensus communis, uma “hierarquia estética legitima”, universal, fundamentada no carater

desinteressado do julgamento estético. Essa visdo, como a objetivista, ndo deixa de ser

101 COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso-comum. Trad.: Cleonice Paes Barreto
Mourao; Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2001. p.225.

102 Idem, p.225.

103 Idem, p.227.

104 Idem, p.231.
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1dealizada e desconsidera, entre outros fatores, as diferencas de sensibilidade.

Compagnon segue analisando as formulacdes de Sainte-Beuve, que, inspirado em
Goethe, propde uma defini¢do romantica - ou moderna - dos classicos: os escritores classicos
seriam os que funcionam ndo como modelo, “mas como exemplos inesperados com os quais
nunca deixamos de nos maravilhar”'®®>. Com essa nog¢ao de inesperado, de um atraso, Sainte-
Beuve integra o tempo da recepc¢ao no conceito de classico. Surge, entdo, a doutrina do
“romantismo dos cléssicos”: os classicos foram romanticos no seu tempo, os romanticos serao

classicos amanh3'%

. A partir dai, se reconhece a importancia do tempo como um “depurador”
do gosto. Conforme esse ponto de vista, o distanciamento temporal, a posteridade, funcionaria

como o critico literario mais confidvel no julgamento das obras, fazendo a triagem por si s0.

Assim, se a antologia ¢ critica, ela carrega em si a problematica do julgamento e do
valor e, portanto, responde a ela de algum modo. No caso das reunides aqui estudadas, a
resposta pode ser encontrada mais na forma do que no discurso presente nas antologias, ja
que, tendo abandonado a pratica de julgar, a critica se resume a apontar a multiplicidade de
tendéncias e recursos disponiveis e a pacifica convivéncia entre eles. Entretanto, se a
discussdo em termos de “bom” e “mau” ou até mesmo de “valor” - termo que hoje parece
possuir uma conotagdo negativa, ja que € um critério relativo, s6 tem sentido (valor) em
rela¢do - ndo € mais pertinente, isso nao significa que a discussdo em si ndo seja relevante. Ao
contrario, justamente por isso os argumentos sdo necessarios, a relacdo em causa deve ser

explicitada no discurso, pois algum juizo estd implicito na escolha.

105 Idem, p.238.
106 Idem, p.251.
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Capitulo 3

3.1 Tempo e forma da antologia

As antologias focadas por este estudo seguem uma forma comum: os poemas de um
mesmo escritor sao apresentados em conjunto, sendo que os autores sao organizados por
ordem alfabética de nome ou sobrenome, com excec¢do de Other shores que possui ordem
aleatoria. Todas possuem uma breve biografia dos poetas reunidos, que em alguns casos

. 1
acompanha os poemas no decorrer do livro'”

e em outros ¢ apresentada ao final do
volume'®. E importante considerar a unanimidade do formato escolhido para essas reunides,
ndo encontramos ai outras propostas de disposicdo dos poemas - como subdivisdes
temporais'?’, agrupamentos por tema ou estilo, por regido geografica, por exemplo''’. A
forma empregada ¢ uma forma ja dada, uma forma séria, sisuda, consagratoria, que nao se
explora, ndo se ironiza, enfim, um molde pronto que os compiladores ndo alteram. Na falta de
outras propostas, de outros jogos, a ordem alfabética privilegia o nome do autor, j& que este
funciona como o indice que aglutina os poemas e organiza internamente os textos. Na
auséncia de fundamentos e discussdes tedricas, a forma dessas antologias nos sugere algumas
perguntas. Convém observar o problema das antologias de poesia recente em outros

contextos.

1

A critica Ana PorrGia''' analisa algumas publica¢des na Argentina, das quais duas

. . . . ’ ’ 112 : :
merecem ser mencionadas aqui, a primeira ¢ Poesia en la fisura' '~ organizada por Daniel

107 Apresentam dados sobre o autor juntamente com os poemas, no interior do livro: Antologia comentada da
poesia brasileira do século 21; Na virada do século ¢ Nothing the sun could not explain.

108 Isso acontece em Esses poetas e Other shores.

109 Em Na virada do século, ao final do volume existe uma se¢do de “Inéditos” com seis poetas que ndo
possuiam livro publicado.

110 Guillermo de Torre também reivindicou algo neste sentido: “Que la perfeccion antologica sea un ideal
inalcanzable no justifica la condenacion global del género. Al contrario, debera incitar nuevos experimentos. [...]
Ya Valéry Larbaud afirmaba hace afios que la imaginacion de los antologistas tiene ain muchas zonas intactas
por explorar. Por qué no — ejemplo extremo y aun caricaturesco — una antologia apdcrifa con los supuestos, o
recién hallados, mejores trozos de los escritores que ‘no existieron, pero debieron existir”, como el Abel Martin y
el Juan de Mairena, forjados por Antonio Machado? Por qué no una antologia inventada de las obras que muchos
escritores anunciaron en distintas ocasiones y que a la postre quedaron sin escribir?”. TORRE, Guillermo de. Op.
Cit. p.126.

111 PORRUA, Ana. “Notas sobre a recente poesia argentina e suas antologias” in revista Babel, n°5, dez. 2002.
p.118-129. Além destas duas, a autora comenta ainda uma antologia publicada no ntimero 60 de Punto de vista
(abril de 1998), organizada por Daniel Garcia Helder e Martin Prieto, bem como alguns sites de poesia, como o
InterNauta, o poesia.com (uma revista que depois tera seu material reunido em CD) e o zapatos rojos (que em
2001 edita sua propria antologia em livro).

112 FREIDEMBERG, Daniel (Org.). Poesia en la fisura. Buenos Aires, Ed. del Dock, 1995.
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Freidemberg e publicada em 1995; a segunda ¢ Monstruos. Antologia de la joven poesia
argentina'’’ | organizada em 2001 pelo poeta Arturo Carrera. Sem adentrar nas caracteristicas
de cada uma dessas publicagdes, o que merece ser considerado ¢ o dado exterior mais visivel:
os titulos, que retinem a poesia sob os signos da fissura e do monstro. A primeira ja levanta o
problema do corte, de uma (in)cisdo ou rachadura, através do qual seria possivel pensar a
poesia argentina, enquanto a segunda nos remete a problematica do disforme, do grotesco, do
inadequado. Esses titulos, desde fora problematizam ou, ao menos, colocam em evidéncia a
questdo do objeto antologia e de sua elaboracdo, que implica sempre rasura € esquecimento,
excesso ¢ falta, corte e montagem. Os conceitos do monstro e da fissura acarretam também a
reflexdo sobre o tempo dessa poesia, eles podem indicar uma leitura deste tempo e de seus

problemas, como tempo disforme e fragmentario.

Outra reunido que questiona o proprio género antologia - ainda que o recorte ndo seja
esse do presente — ¢ a portuguesa Seculo de Ouro. Antologia critica da poesia portuguesa do
seculo XX, organizada por Osvaldo Manuel Silvestre e Pedro Serra e publicada em 2003. Essa
antologia de titulo tdo brilhantemente patrimonial ¢ acompanhada de um subtitulo que,
seguindo o raciocinio aqui desenvolvido, ¢ no minimo redundante: antologia critica. Mas ele
¢ justificado pelo modo de constitui¢do dessa reunido, nela o “gesto antologico” foi realizado
por 73 colaboradores (incluindo os organizadores) que escolheram trés poemas cada um,
dentre toda a poesia portuguesa do século XX, sendo que, dos 219 poemas eleitos, os
organizadores excluiram as repeti¢des e reduziram o total a 73, solicitando a cada critico que
escrevesse um texto sobre o poema. Vale dizer que os “criticos”, nesse caso, nao sao
necessariamente criticos: alguns sdao poetas, outros sdo criticos iniciantes, outros ainda sao
criticos consolidados, ndo necessariamente portugueses e também ndo necessariamente
vivendo em Portugal. Os poemas foram dispostos conforme uma ordem aleatoria, gerada por
um programa de computador. Esses procedimentos resultaram num volume de 666 paginas
que, nas palavras dos organizadores, além de reunir, pretende questionar os fundamentos do

proprio género antologia,

na medida em que estilhaca a figura do sujeito antologiador, aqui
pulverizado em 73 antologiadores; ou ainda na medida em que ndo se quer
garantia de um qualquer consenso trangqiiilizador [...] sobre o que seja a
Poesia ou a Critica; ou ainda, e finalmente, na medida em que renuncia ao
proposito de contar uma histdria — a historia da poesia portuguesa do século

113 CARRERA, Arturo. Monstruos. Antologia de la joven poesia argentina. Buenos Aires, F.C.E./ICI, 2001.
42



XX — ja demasiado contada e (mal) sabida.'"*

Ainda nesse sentido, outra antologia portuguesa que vale mencionar aqui € Poetas sem
qualidades'””, publicada em 2002 e organizada por Manuel de Freitas. Com dimensdes
opostas a Século de Ouro, ela reune apenas 9 poetas que comegaram a publicar em fins da
década de 90, com uma tiragem modesta de 350 exemplares. O titulo desse volume, em
referéncia direta a obra de Robert Musil, O homem sem qualidades, opera um questionamento
quanto ao “valor” das pecas que devem compor uma antologia e a fun¢do legitimadora e

canOnica dessas reuniges.

Ida Ferreira Alves analisa as antologias portuguesas e aponta algumas lacunas nesses
dois projetos, como o aspecto autoral de Poetas sem qualidades (que com a introducdo de
Manuel de Freitas, acaba configurando uma espécie de manifesto em defesa de uma nova
poesia, modesta, direta e cotidiana) e as recorréncias de Século de Ouro (que em 73 poemas

116

retne 47 poetas, ou seja, muitos sdo representados mais de uma vez' ). Mas também destaca

o ponto de unido entre eles: “A discussdo de escolhas e leituras criticas (a realidade de uma

5 117

antologia) sem que, para isso, se volte a reivindicar a no¢do de valor.

Retornando aos objetos deste estudo, se observamos os termos século, década,
A ’ ’ 118 N e .
contemporaneos e emergentes presentes nos titulos e subtitulos ', salta a vista um sintoma da

relagio que essa literatura (também chamada de “literatura do presente”'"’

) mantém com o
tempo e a histéria. O aspecto imediato dessa relagdo, que arquiva a produgdo recente sem
deixar o tempo agir com seu ‘efeito depurador’, nos termos de Compagnon, evidencia a
necessidade de legitimar uma producao, de validar trabalhos ainda em curso e talvez seja uma
resposta sobre como os vinculos entre critica, valor e julgamento vém sendo entendidos desde

os anos 90.

Diferentemente dos conceitos utilizados para batizar outras reunides, como Visto

acima, os termos de referéncia temporal revelam a preocupagdo (ou o desejo) de constituir

114 SERRA, Pedro; SILVESTRE, Osvaldo Manuel. “Apds uma falsa partida ou para reiniciar o debate sobre
Século de Ouro”. In: Inimigo rumor, numero 14. p.196-198.

115 FREITAS, Manuel de. (Org.) Poetas sem qualidades. Lisboa, Averno, 2002.

116 ALVES, Ida Ferreira. “Os poetas sem qualidades na poesia portuguesa recente” In: CAMARGO, Maria
Lucia de Barros; PEDROSA, Célia (Orgs.). Poéticas do olhar e outras leituras de poesia. Rio de Janeiro:
7Letras, 2006. p.217-227.

117 Idem, p.225.

118 Para retomar titulos e subtitulos: Nothing the sun could not explain: 20 contemporary brazilian poets; Other
shores: 13 emerging brazilian poets; Esses poetas: uma antologia dos anos 90; Na virada do século: poesia de
invengdo no Brasil; Antologia comentada da poesia brasileira do século 21.

119 SCRAMIN, Susana. Literatura do presente: historia e anacronismo dos textos. Chapecd: Argos, 2007
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uma época, eles localizam o presente no curso da historia (da poesia brasileira), constroem
um lugar para esse presente, abrem um espaco na historia para o agora, que com isso se torna
tradicdo - tradita: traida/transmitida'?’.

E o que vemos acontecer na reunido organizada por Manuel da Costa Pinto'*’,

Antologia comentada da poesia brasileira no século 21 que, em 2006, se apresenta como um
arquivo do século. Esse titulo sugere um jogo que bem poderia ser irdnico ou satirico, dada a

. . . . ~ : 122
pretensdo (pressa) de arquivar um século que ainda ndo completou sequer uma década ““.
Porém ndo ¢ o que vemos no interior do volume, que possui o cardter de um manual
pedagogico (a antologia retine 70 poetas, apresentados apenas por nome, local ¢ ano de
nascimento, em seguida estdo os poemas, com indicacao do livro ou revista de que foram
retirados e depois hd comentario sobre os poemas e, em letras mitidas, a relagdo de principais

obras do autor), menos preocupado com o rigor ou coeréncia das escolhas, do que com

construir um panorama amplo e apaziguado.

Diferentemente das reunides discutidas acima, essa foi elaborada pela critica e ndo por
poetas. E edigdo da Publifolha, editora que publicou em 2004 Literatura brasileira hoje, uma
espécie de manual didatico da literatura brasileira, parte da cole¢do “Folha explica”, também
organizado por Manuel Costa Pinto (com um cardter enciclopédico, esse manual foi
duramente criticado por alguns poetas).

Na apresentacdo, o organizador previne que essa selecdo “atende menos aos
interessados na historia da literatura brasileira — que em geral significa lancar o olhar sobre
um passado imobilizado — do que aquele leitor que vé na poesia um organismo vivo, em
constante mutacio, sujeito a avaliacdes no calor da hora, juizos provisorios e apostas”'>. O
texto informa que o livro retine 70 poetas, “numero arbitrario, mas que nos pareceu suficiente

para apresentar um quadro amplo da producdo contemporinea”, sendo que todos os

120 AGAMBEN, Giorgio. Idéia da prosa. Trad.: Jodo Barrento. Lisboa, Edi¢des Cotovia, 1999. p.82.

121 Manuel da Costa Pinto, ha tempos dedica-se ao jornalismo literario, primeiro com o Caderno de leitura da
Edusp, em 1992 e 1993; como diretor executivo do Jornal da USP; como redator do caderno Mais! da Folha de
Sdo Paulo; como editor do Memorial da América Latina; e, em 1997 langa a revista Cult, um projeto conjunto
com Paulo Lemos. Atualmente, é colunista da Folha de Sdo Paulo, coordenador editorial do Instituto Moreira
Salles, ¢ Mestre em Teoria Literdria pela USP e apresentador do programa de literatura Entrelinhas na TV
Cultura.

122 A possibilidade da ironia é colocada pelo antologista na apresentagdo do volume: “O titulo desta antologia
pode parecer uma ironia. E e ndo é. Afinal, reunir a produgdo poética de um século que mal comegou deveria ser
tarefa facil, principalmente se comparada ao trabalho de antologistas que lidam com grandes recortes de tempo
[...].” PINTO, Manuel da Costa. Antologia comentada da poesia brasileira do século 21. Sao Paulo: Publifolha,
2006. p.9.

123 PINTO, Manuel da Costa. Antologia comentada da poesia brasileira do século 21. Sdo Paulo: Publifolha,
2006. p.9.
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selecionados “estiveram poeticamente ativos de 2001 até hoje”'**

, publicando em livros,
revistas ou sites.

O organizador questiona: “seria possivel extrair um diagnodstico da poesia brasileira a
partir desse panorama?”, para responder imediatamente: “Certamente sim, pois as principais

»12 E em seguida,

linhas de for¢a surgidas nas ultimas décadas estdo aqui representadas
previne: “a intencdo desta antologia ndo ¢ propor juizo de valor”, o que implicaria
hierarquizar autores e obras, mas ela buscaria “detectar as razdes pelas quais esses poetas
conquistaram — cada um a seu modo e com diferentes niveis de realizacdo poética — um
espago na cena literaria brasileira”'*®. A peculiaridade desse livro de 383 paginas estd nos
comentarios que sucedem os poemas de cada autor, muito breves, ocupam no maximo 3
paginas e sdo uma mescla de analise dos poemas apresentados ¢ da obra geral do poeta'®’.
Esses comentarios'”® visam instruir o publico leitor de poesia - que em 2006 ja estava
razoavelmente constituido através das antologias anteriores, das diversas revistas em
circulacao e das centenas de blogs e sites dedicados a poesia — e informar sobre o “que € o

qué” (ou “quem ¢ quem”) na poesia “do século”, estabelecendo com isso organizagdo e

124 Os capitulos do livro se organizam pela ordem alfabética do sobrenome do autor e a quantidade de poemas
de cada um deles “varia em funcdo da necessidade de fornecer uma amostragem representativa de seu trabalho”.
A escolha dos poemas priorizou a produg@o mais recente dos autores (com exce¢do de Haroldo de Campos, cujo
poema mais recente publicado ¢ de 2000 e Arnaldo Antunes, “cujo Gltimo livro de 2002 tem caracteristicas
visuais que dificultam a reprodug¢@o de seus textos no formato dessa antologia”. Idem, p.11.

125 O concretismo, o modernismo, a geragdo de 45, poesia marginal e tropicalismo, além dos poetas “que
trazem referéncias bastante proprias”. Em nota, Costa Pinto esclarece as auséncias de Bruno Tolentino (que ndo
autorizou a publicagdo de seus poemas); de Hilda Hilst (que ndo estava mais produzindo poesia no periodo em
questdo) e de Décio Pignatari (que nos ultimos anos se dedicou a prosa). O critério abrangente (reunir trabalhos
dos autores “poeticamente ativos” entre 2000 e 2005) que constrdi esta selecdo € o que esclarece a inclusdo de
nomes que ndo constam nas demais antologias, em especial os neoparnasianos Alexei Bueno e Bruno Tolentino
(presente em sua auséncia), € o musico e compositor Caetano Veloso. Além de poetas que continuam
produzindo, mas que ndo pertenceriam essencialmente a uma hipotética geracdo dos anos 90, como Adélia
Prado, Francisco Alvin, Augusto ¢ Haroldo de Campos, Ferreira Gullar, Eudoro Augusto, Glauco Mattoso,
Manoel de Barros, Mario Chamie, Roberto Piva e Sebastido Uchoa Leite. Idem, p.12.

126 PINTO, Manuel da Costa. “Apresentagdo”. In: Antologia comentada da poesia brasileira do século 21. Sdo
Paulo: Publifolha, 2006. p.12.

127 Vide o comentario aos poemas de Ferreira Gullar: “Ferreira Gullar participou de alguns momentos cruciais
da poesia brasileira. Seu livro de estréia, A luta corporal (1954), culminava em neologismos arcaizantes e
decomposigdes sintaticas que provocaram sua aproximagao aos concretos — com os quais romperia no fim dos
anos 50. No Manifesto Neoconcreto (1959), propunha a ‘espacializacdo da arte no tempo’, uma estética com
mais participagdo do leitor/espectador e, em conseqiiéncia, maior poder de intervengdo sobre a realidade — a
exemplo do que ocorria nas obras e instalacdes de artistas plasticos do movimento (os “bichos” de Lygia Clarck
ou os “parangolés”, as roupas-esculturas de Hélio Oiticica). Depois num movimento de radicalizagdo politica
motivado pelo golpe militar de 1964, Gullar associa-se a movimentos estudantis e de cultura popular, escrevendo
uma série de Romances de Cordel — que renegaria por considera-los mero instrumento de conscientizagdo
ideolégica.[...]” PINTO. Manuel da Costa. Antologia comentada da poesia brasileira do século 21. Sdo Paulo:
Publifolha, 2006. p.217-218.

128 Interessante contrapor o uso do comentario que esta antologia faz e a acepg¢do do comentario como uma
forma criativa, ao lado da glosa, pela teoria medieval, como Giorgio Agamben relembra em “Programa para uma
revista”. In: Infancia e historia: destruicdo da experiéncia e origem da historia. Trad.: Henrique Burigo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2005. p.162.
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hierarquia.

129 ¢ discutido

O problema da imediaticidade que essa reunido comentada traz a tona
por Giorgio Agamben em Ideia da prosa, no fragmento “Ideia da época” o filésofo nos diz
que, na catalogag@o e recenseamento de novos talentos que cada geragdo se apressa em fazer,
perde-se o tnico “titulo de nobreza” que nossa €poca poderia ter, “o de ndo querer ja ser uma

, 5130
época historica” "

Conceitos como o de pds-moderno, de novo renascimento, de humanidade
ultrametafisica, revelam o grdo de progressismo escondido em todo o
pensamento da decadéncia e no proprio niilismo: o que importa €, em todos
os casos, ndo perder a nova época que ja chegou ou chegara, ou, pelo
menos, podera chegar, e cujos sinais ja podem ser decifrados a nossa volta.

Essa pressa de pertencer a historia é a reacdo de alguns criticos e artistas ao que
comumente chamamos de pds-moderno (ou talvez, ao ainda moderno). O critico espanhol
Guillermo de Torre, em ensaio sobre as antologias argentinas, datado de 1948, constatava a
abundancia dos florilégios (“No menos de una docena de antologias poéticas han aparecido —
en la Argentina y en los demas paises de América — durante los ultimos meses”"') e
questionava o que determinaria essa “proliferacdo antologica”. Seria ela uma resposta a
necessidades dos leitores ou o produto de editoras e de antologistas que buscam conformar
previamente o molde da posteridade? As duas alternativas lhe parecem corretas. De um lado,
haveria um desejo de “sintese panoramica” por parte do leitor apressado e de outro, como

trago auténtico do tempo, haveria o

afan criticista de efectuar desfiles, confrontaciones y sondeos en el seno de
la propia época, sin paciencia ni gusto para aguardar los dictamenes del
futuro, convencidos como estamos de que la discriminacion ha de hacerse
en lo vivo, valiente y arriesgadamente sobre el tambor de nuestros dias.'**

E imperativo pensar as antologias sob esse prisma, como sintoma do combate contra a

dispersdo e a fragmentagdo proprias da passagem do tempo, como um arquivo que reune e

133

interpreta, institui e conserva. E arquivo, conforme Derrida ~°, é lugar de memoria, lugar

129 Assim como Na virada do século, langada em 2002.

130 AGAMBEN, Giorgio. Idéia da prosa. Trad.: Jodo Barrento. Lisboa, Edigdes Cotovia, 1999. p.82.

131 TORRE, Guillermo de. P.117. “El pleito de las antologias™, en Triptico del sacrificio. Unamuno. Garcia
Lorca. Machado. Buenos Aires. Losada. 1948. pag. 286.

132 TORRE, Guillermo de. Op. Cit. p.118.

133 O arquivo ¢é ndo sé o local, o exterior, a morada de um “contetudo arquivavel passado”, mas também o que
determina “a estrutura do conteudo arquivavel em seu proprio surgimento e em sua relagdo com o futuro. O
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material que permite a memorizagao, a repeti¢ao, a reproducao e a reimpressao. E justamente
na loégica da repeti¢ao (que possibilita o arquivamento) estd também a pulsdo de morte ou
pulsdo de destrui¢do, o mal que acompanha o arquivo: esquecimento, violéncia que rasura,
apaga e destroi o proprio arquivo. Sua condi¢ao de possibilidade estd na capacidade-poténcia
da memoria tanto de lembrar como de esquecer.

E muito mais na capacidade de esquecer, conforme adverte Nietzsche na Segunda
consideracion intempestiva. A memoria total, que ndo possui o filtro do esquecimento, acaba
por ser prejudicial a vida:

Toda accion demanda olvido, tal como toda vida organica no sélo demanda
luz sino también oscuridad. Un hombre que quisiera sentir unicamente de
manera historica seria semejante a alguien obligado a privarse del suefio o
bien a un animal destinado a vivir rumiando infinitamente, masticando una
y outra vez el mismo pasto. Entonces: es posible vivir casi desprovisto de
todo recuerdo y hasta vivir contento, como demuestra el animal. Sin
embargo, es determinantemente imposible vivir sin olvido. O, para
enarbolar el problema de manera mas sencilla: existe un grado de insomnio,
del rumiar y del sentido histérico que atenta contra lo vivo y lo conduce a la
perdicion, con indiferencia de si se trata de um ser humano, un pueblo o una

cultura'®*,

Essa problematica levantada por Nietzsche, ao lado das reflexdes de Walter Benjamin
sobre a histdria, estdo na base do pensamento de Agamben sobre a época e apontam para o
risco contido no “excesso de historia”, que sera discutido logo adiante.

3.2 Antologia em verso e prosa

Entre as objecdes mais comuns feitas ao género antoldgico, além da ja comentada
“proliferagdo antoldgica”, Guillermo de Torre destaca sua aplicagdo quase exclusiva sobre a
lirica. E pondera a seguir: “Pero la razén justificativa es obvia: acaso algun otro género se

;. .y . 135
presta tan docilmente a la parcelacion, a los muestrarios breves? ™

. Porém a objecdo,
i . ~ I 136 :

esclarece o autor, estd no fato de se restringir a no¢do de “poético” ao verso ~° e assim

excluirem-se autores habituados com a forma da prosa que, contudo, ndo sdo menos

“poéticos”.

arquivamento tanto produz quanto registra o evento. E também nossa experiéncia politica dos meios chamados
de informagdo”. DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Trad.: Claudia de Moraes
Rego. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001, p.28-29.

134 NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracion intempestiva. Trad.: Joaquin Etorena. Buenos Aires: Libros
Del Zorzal, 2006. p.16-17.

135 TORRE, Guillermo de. Op. Cit. p.119.

136 A excecdo notavel é Papini e Pancrazzi que incluiram textos em prosa em Poetti d’oggi (1924). TORRE,
Guillermo de. p,119.
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Torre reivindica que o titulo de “poeta” seja estendido a todo artista criador, sem
estabelecer distingdes entre sua expressao formal. As antologias do presente ndo passam por
essa discussdo, mas se propdem como reunido de “poesia” ou de “poetas”. O chamado
“poema em prosa” é aceito sem que sua presenca obrigue a retomada da discussdo sobre os
limites da poesia e convive lado a lado com poemas visuais, com o soneto e as diversas
formas do verso'’.

Em geral, apenas poemas, contos e crdnicas possibilitam o agrupamento em
antologias, a extensdo dos romances e novelas s6 faz possivel a reunido em listas ou verbetes.
Mas seria apenas o aspecto breve do poema o que propicia sua reunido em compéndios? Ou a
facilidade com que a poesia se entrega as colegdes estaria vinculada ao seu carater inacabado,
ambiguo, por vezes obscuro e hermético, fragmentério, abstrato?

Proponho aqui, como estratégia de andlise, pensar a antologia em fronteira, em contato
com a narrativa. Nela os poemas seriam encaixados em algo maior, formando um todo que
resolveria (solucionaria) a insuficiéncia e o carater inacabado do poema. Nesse agrupamento,
a poesia do presente ¢ passivel de unidade. Independente das suas variadas caracteristicas
internas, os poemas se tornam, assim, fragmentos de uma composi¢ao maior, de uma narrativa
do tempo.

Apesar da liberdade formal, o verso ¢ a forma predominante na grande maioria dos
poemas reunidos nessas antologias, como uma rapida folheada por suas paginas pode
comprovar. Giorgio Agamben dedicou alguns de seus textos a reflexdo sobre os limites do
poema e as caracteristicas do verso. E se concordarmos com a idéia por ele desenvolvida em
“Idéia da prosa”, o verso se distingue da prosa e se define ndo por qualidades métricas,
sintaticas ou ritmicas, mas pela possibilidade do enjambement. E no momento do
enjambement que o poema “exibe uma ndo coincidéncia e uma desconexdo entre elemento
métrico e elemento sintdtico, entre ritmo sonoro ¢ sentido”. Para Agamben, esse ¢ um
momento de “discordancia”, talvez de descompasso. No enjambement esta a “versura”, a
esséncia do verso, que ¢ a de dirigir-se a duas dire¢des opostas: para tras (verso) e para frente

138

(prosa) ~°. Na tensdo e na ambigiliidade do enjambement o poema acaba, chega a seu fim,

como nos diz Agamben em outro texto. E nessa impossibilidade de enjambement no tltimo

137 Confirmacdo disso € o 14° niimero da revista de poesia Inimigo rumor (também uma espécie de antologia),
inteiramente dedicado ao “género” do poema em prosa. Entretanto, o tema continua sendo motivo de reflexdo,
como mostram os artigos de Maria Lucia de Barros Camargo, Leonil Martinez e Maria Esther Maciel reunidos
no volume Poéticas do olhar e outras leituras de poesia. CAMARGO, Maria Lucia de Barros; PEDROSA, Célia
(Orgs.). Rio de Janeiro: 7Letras, 2006.

138 Raul Antelo chama atengdo para as analises que Walter Benjamin faz de Baudelaire, as quais ja colocavam a
forma do poema em prosa no centro da poética moderna. ANTELO, Raul. “Visdo e pensamento. Poesia da voz”
in: ANTELO, Ratl [Org.]. Critica e fic¢do, ainda. Florianopolis, Palotti, 2006. p.13.
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verso, nesta hesitagao tensa' 9, 0 poema se sustenta, se faz possivel e, mais do que isso, entra
em contato, faz fronteira com a prosa.

A possibilidade do corte, assim, aproxima a poesia € o cinema, como assinala
Agamben, agora em texto sobre o cinema de Guy Debord. O cinema estaria mais proximo da
poesia do que da prosa pelo seu poder de interromper, pela possibilidade de suspender a
palavra — e “suspender a palavra ¢ subtrai-la ao fluxo do sentido para exibi-la enquanto tal”.
Como para a poesia, o corte (ao lado da repeti¢do) constitui um procedimento fundamental
para o cinema. Nessa aproximacdo do cinema, a poesia faz fronteira com outro género, um

género por exceléncia visual, imagético, mas diferenciado do video e da televisdo :

O cinema faz, portanto, o contrario do que fazem as midias. Os meios de
comunicacdo nos ddo sempre um fato, o que aconteceu, sem sua
possibilidade, sem sua poténcia, eles nos dao entdo um fato em relacdo ao
qual somos impotentes. 140

As antologias do presente, como tenho tentado demonstrar até aqui, estdo mais
proximas da narrativa do que da poesia, mais proximas dos meios de comunicagao, pois nos
apresentam um fato ou a poesia do periodo enquanto fato, € ndo como processo, como
acontecimento inacabado, falho, vazio ou inapreensivel. Essa narrativa ¢ construida na costura
dos poemas (poetas), no seu acumulo e sucessao.

Se a antologia hoje ndo serve para consagrar ou reunir tendéncias poéticas comuns
entre poetas de uma geracdo, a funcdo a que se destina ¢ a de narrar essa época, de elaborar
uma histdria. Ela ¢ um dispositivo de leitura. Entretanto, a imagem que essas reunides nos
oferecem ndo ¢ a imagem-movimento do cinema, ¢ uma imagem imével. Ou ainda, de acordo
com as idéias de Agamben, essas imagens nao sao imoéveis; assim como a pintura elas sao
apenas fotogramas de um filme que nos falta. E a tarefa que nos exigem ¢ recolocé-las nesse
filme'*'. Pois, apesar do quadro apaziguado e linear que narram, elas surgem de uma
conjuntura repleta de tensdes, sdo resultado de pontos de vista diferentes e revelam um

contexto que exige questionamentos. Encontrar os fotogramas deste filme que falta ¢ dar

139 Nessa indecisdo se localiza também a/o cisma, apontado pelo ensaio de Siscar, comentado no inicio deste
capitulo. O termo que Siscar elege ¢ também empregado por Agamben: “Todos os institutos da poesia participam
dessa ndo-coincidéncia, desse cisma entre som ¢ sentido: ¢ a rima ndo menos do que a cesura. [...] O verso ¢ o
ser que reside nesse cisma.” AGAMBEN, Giorgio. “O fim do poema” In: Revista Cacto, n°l, ago. 2002.
Tradugdo de Sérgio Alcides. p.143.

140 AGAMBEN, Giorgio. “O cinema de Guy Debord” em tradugdo de Antonio Carlos Santos. Texto
originalmente apresentado em conferéncia em Geneve, Nov. 1995. p.4.

141 Idem, p.2.
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atencdo a adverténcia de Walter Benjamin sobre o trato com o passado e “arrancar a tradigao

ao conformismo que quer apoderar-se dela”'*?

, €, ao invés de construir um espago ‘nobre’
para essa poesia, assumir que o seu Unico espago habitavel ¢ o da falta, da insuficiéncia, do

talvez, da possibilidade.

3.3 Arquivo do presente: espelho e espetaculo

Na relagdo entre antologia e imagem, na busca por vestigios do filme que nos falta,
convém observar o elemento mais proprio do cinema: a montagem. Conforme Agamben, a
montagem so € possivel através do corte e da repeticdo. Se o corte, como vimos, nos remete a
poesia, a repeti¢do por sua vez, nos remete & memoria.

Antologia também ¢ procedimento de memoria. E nos casos aqui em questdo, esses
arquivos do presente estdo diretamente relacionados ao fendmeno tipico deste tempo e do
estado de dnimo que o acompanha: o déja vu. Em El recuerdo del presente, Paolo Virno
investiga a relacdo entre uma teoria da memoria e a filosofia da histoéria, propondo que o
funcionamento daquela, com suas reagdes e patologias, pode nos oferecer categorias para
pensar a experiéncia historica depois do “fim da Histéria”'®’. Desse modo, a memoria é
considerada em seu carater ndo pessoal, publico, como uma consciéncia dos eventos passados
e de sua influéncia sobre o momento atual'**,

Para essa andlise, Paolo Virno retoma Bergson e lembra que existem duas formas de
apreender o agora: a percep¢ao e a recordagdo, sendo que o impulso para a agdo, ou a
“atencdo a vida”, privilegia sempre a forma da percepgio'® . Porém, nas situacdes de crise a
recordacdo do presente se instala. Se a consciéncia atenta a vida seleciona apenas as
recordagdes uteis para a acdo presente, no déja vu recorda-se, sobretudo, o supérfluo e com
ele se instala a sensacdo de que o futuro estd fechado, a apatia e a inércia. Tal excesso de
memoria traz consigo uma superabundancia de historia e o problema se localiza na enorme
proximidade de toda acdo com a historicizacdo, com as condi¢des de possibilidade da historia.

E o perigo ja apontado por Nietzsche nas suas Segunda consideracion intempestiva: com o

142 Cf. p. 40, no 1° capitulo.

143 VIRNO, Paolo. El recuerdo del presente: ensayo sobre el tiempo historico. Trad.: Eduardo Sadier. Buenos
Aires, Paidos, 2003. p.11.

144 Idem, p.12.

145 Idem, p.21.
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excesso de historia se perde a propria historia'*°.

A colecio e preservagdo do presente, Virno denomina modernariato. O modernariato
deriva da “histéria antiquaria” de Nietzsche e se caracteriza pelo culto ao presente, por uma
nostalgia do agora, ¢ o método historiografico adequado a sociedade do espetaculo porque,
com ele, a atualidade ¢ transformada em uma exposi¢cdo universal. Isso nos leva a outra
conseqiiéncia do modernariato fundamental para esta andlise: a cisdo do individuo
contemporaneo, que, ao colecionar sua propria vida enquanto ela transcorre, torna-se ator e
espectador de seus proprios movimentos, pensamentos € agdes. Por isso Virno retoma com
Debord a nogao de espetaculo, que nao se refere apenas ao consumo de mercadorias culturais,

mas também & tendéncia pos-historica de “mirarse vivir”'*’:

La sociedad del espectaculo ofrece a hombres y mujeres la “exposicion
universal” de su propio poder-hacer, poder-decir, poder-ser, reducidos, sin
embargo, a hechos realizados, palabras dichas, actos ya efectuados.'*®

Se tudo o que fazemos hoje ndo passa de repeticdo ¢ combinagdo de agdes ja
realizadas no passado, entdo chegamos ao instante da paralisia. E o “tempo de antologias™ que
intrigou Guillermo de Torre se presentifica nesse tempo do déja vu e do modernariato. A
duplicagdo do sujeito, essa cisdo do individuo de que falam Virno e Debord, foi também
detectada por ele e apontada como problema ‘ético’ de algumas antologias nas quais o
organizador acumula a funcdo de poeta (é selecionado por si mesmo), o que revela apenas
“falta de elegincia” e “exibicionismo”, nas palavras de Torre. E o que acontece
explicitamente em trés dos casos aqui considerados, em Other shores, Na virada do século e
Nothing the sun os compiladores estdo presentes entre os compilados (nas duas ultimas ainda
se poderia usar o atenuante de que ha mais de um organizador e que um teria escolhido o
outro'* 0 que, entretanto, nio altera o quadro).

Contudo, o gesto da antologia ¢ sempre duplicador, mesmo quando efetuado por
criticos (como € o caso de Esses poetas e da Antologia comentada), por que as escolhas
realizadas revelam o ponto de vista do organizador, materializam uma “personalidade” ao

tornar publica uma colecdo particular’®’. E nesse aspecto, a antologia faz fronteira com a

146 Idem, p.57.

147 Idem, p.64.

148 Idem, p.64.

149 Como acontece na antologia organizada por Claudio Daniel e Frederico Barbosa: “Em tempo: se colocamos
nossos proprios poemas na antologia, foi porque certamente acreditamos na honestidade e na pertinéncia da
pesquisa poética um do outro.” Na virada do século, Op. Cit., p.20.

150 “Foi assim, nesta domiciliagcdo, nesta obtencdo consensual de domicilio, que os arquivos nasceram. A
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autobiografia, esta em relagdo, em contato com ela.

Nao por acaso outro fildsofo italiano, Mario Perniola, em estudo arqueolédgico sobre a
faculdade do sentir, assinala que o fendmeno do narcisismo ¢ um elemento caracteristico da
nossa €poca. Mas o narcisismo, enquanto inclinacdo do sujeito em direcdo a sua propria

imagem, ao seu reflexo, se radicaliza hoje na experiéncia do que ele denomina de “ja

sentido”. Fendmeno prefigurado por Nietzsche na Segunda consideracdo intempestiva'' e

que ndo se distingue da experiéncia de “mirar-se vivir’, apontada por Virno:

Nao s6 a imagem de nds proprios ndo nos pertence completamente, mas até
0 modo como a sentimos nos parece de algum modo estranho e, por assim
dizer, prefixado. Se para o narcisismo o mundo ¢ um espelho em que ele se
olha a si proprio, a experiéncia do ja sentido parece ligada ao fato de se
tornar o espelho em que o mundo se olha. Por isso, talvez, seja menos
oportuno falar de narcisismo do que de um especularismo que reflete
experiéncias ja prefiguradas.'>

Por isso, Perniola afirma que o especularismo ¢ como uma espécie de “ressentir”’, em
que se d4 o alienamento do sentir, sua transferéncia para o exterior, como algo social e
coletivo. Com ele a realidade se torna um “repertério exaustivo de sensacdes e afetos ja

. . < ol . .
sentidos que apenas se pode reproduzir, repetir”'>*. Isso acontece justamente por vivermos em

515

uma época “essencialmente estética”>*, ndo por algum tipo de rela¢io especial da época com

as artes, mas porque € no plano do sentir que ela exerce seu poder e ndo nos campos da acao

155
ou do pensamento .

morada, este lugar onde se de-moravam, marca esta passagem institucional do privado ao publico, o que ndo
quer sempre dizer do secreto ao ndo-secreto. [...] Em tal estatuto, os documentos, que ndo sdo sempre escritos
discursivos, ndo sdo guardados e classificados no arquivo sendo em virtude de uma topologia privilegiada.
Habitam este lugar particular, este lugar de escolha onde a lei e a singularidade se cruzam no privilégio.”
DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressao freudiana. Trad.: Claudia de Moraes Rego. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 2001. p.13

151 Nietzsche diz que ao cultivar enorme admirag¢do pelo poder da Historia o homem moderno “transforma
practicamente todo momento en pura admiraciéon del éxito, conduciendo asi a la idolatria de los hechos”. E
questiona: “De hecho no es una expresion de altruismo que el hombre histérico se deje reducir a un espejo
objetivo?”. E mais, o excesso de Histdria “al desplazar permanentemente las perspectivas del horizonte, remueve
la atmoésfera que envuelve al hombre y, con ello, lo priva de la posibilidad de sentir y actuar de manera no
historica. Entonces, el hombre abandona un horizonte infinito para enclaustrarse en si mismo, en el mas pequefio
solar egoista que lo quema y lo diseca: problablemente logre alcanzar alguna vez la astucia, pero jamas la
sabiduria.” NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracion intempestiva. Trad.: Joaquin Etorena. Buenos Aires:
Libros Del Zorzal, 2006. p.139.

152 PERNIOLA, Mario. Do sentir. Trad.: Antdnio Guerreiro. Lisboa: Editorial Presenga, 2003. p.19.

153 Idem, p.23.

154 “A nossa €poca € estética, porque tudo o que nela € efetual tem de ser marcado a ferro pelo ja sentido,
porque o sensivel e o afetivo se impdem como algo de ja pronto e confeccionado que apenas requer ser
assumido e repetido”. PERNIOLA, Mario. Do sentir. Trad.: Antonio Guerreiro. Editorial Presenga, Lisboa, 2003.
p.24.

155 Isso se relaciona com a questdo apresentada por Walter Benjamin e discutida por Susan Buck-Morss no
ensaio “Estética e anestética”. Como nos lembra texto de Raul Antelo: “se a estetizagdo da realidade pos-
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Esses sentidos ja estdo todos entrevistos na palavra species, como nos mostra Giorgio

Agamben ao discutir o problema do espelho e da imagem, no ensaio “O ser especial”:

O termo species, que significa “aparéncia”, “aspecto”, “visdo”, deriva de
uma raiz que significa “olhar, ver”, e que se encontra também em speculum,
espelho, spectrum, imagem, fantasma, perspicuus, transparente, que se vé
com clareza, specious, belo, que se oferece a vista, specimen, exemplo,
signo, spectaculum, espetaculo. Na terminologia filosofica, species é usado
para traduzir o grego eidos (como genus, género, para traduzir genos); dai o
sentido que o termo terda nas ciéncias da natureza (espécie animal ou
vegetal) e na lingua do comércio, onde o termo passara a significar
“mercadorias” (particularmente no sentido de “drogas”, “especiarias”), e,
mais tarde, dinheiro (espéces).'*®

Através da etimologia, os conceitos discutidos até aqui se tocam — espelho, imagem,
espetaculo, género - e nos conduzem a nogdo de dinheiro, de moeda (viva ou falsa), também
formulada por Perniola em Do sentir. Conforme esse autor, o homem de nosso tempo ndo ¢
uma mercadoria, ele é o proprio dinheiro, a moeda de troca, o valor de circulagdo'”’. Isso se
deve ao fato de o seu interior ter se esvaziado de tal modo que qualquer aspecto afetivo ou
sensitivo pode assumir a forma do ja sentido. Semelhante ao espelho, a moeda ¢ também
coisa a ser usada'>®. Essa maneira de ser deriva de uma mudanga ocorrida no campo das artes
e da literatura, quando o produto da sensibilidade de artistas e escritores que constituia a
cultura (através da literatura e das artes) valorizava a sensibilidade e a afetividade daqueles

que concentravam nela suas atengdes, de modo que as obras literarias e artisticas tornaram-se

moderna ¢ uma forma de anestetizagcdo preventiva, a propria globalizacdo nos fornece, em compensagao, um
paradigma imunitério (e ndo mais comunitario) que poderiamos assim resumir: na medida em que o excesso de
comunicagdo ¢ sinal de uma incomunicagdo generalizada, as buscas de imunizacgdo identitaria (reconhecivel nas
identidades minoritarias ou regionais, ¢ mesmo no retorno dos nacionalismos) sdo tdo somente o contra-efeito, o
sintoma da rejeicdo a todo contato, a manifestagdo da alergia a toda contaminagdo global, tragos que
caracterizam o mundo contemporaneo [...]”. ANTELO, Raul. “Visdo ¢ pensamento. Poesia da voz” in:
ANTELO, Ratl [Org.]. Critica e ficg¢do, ainda. Florianopolis, Palotti, 2006. p.15.

156 AGAMBEN, “El ser especial” In: Profanaciones. Trad.: Flavia Costa; Edgardo Castro. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo, 2005. p.52

157 Antonio Negri, em seu estudo sobre o Império também aponta uma mudanga neste sentido: “O carater
comum da cooperacdo e da linguagem produtivas ¢ empurrado entre o privado e o publico, entre o direito a
apropriagdo privada e o reconhecimento de sua publica socializagdo. A cobertura dessa forte contradigao,
necessaria para que o capital possa repropor a marca da exploragdo na empresa globalizada, ¢ construida (na
figura mais eficaz) pela financeirizacdo da economia. Os processos de financeirizagdo, e sua logica oculta,
constroem a figura na qual se apresenta o capital coletivo, ou melhor, o lugar onde ‘ exala a aura de sua atual
eficacia’ — para dizé-lo com Benjamin. A financeirizagdo dissolve as caracteristicas tradicionais da sociedade
capitalista, mas reafirma seu dominio no horizonte do mundo. A Einleitung metddica deve, portanto, abrir-se
para um novo objeto, para a hegemonia dos mercados financeiros e para uma fungfo monetaria que se tornou
universal quanto o é o mercado: estamos submersos na conspiragdo do dinheiro, somos prisioneiros dessa (e nos
mesmos constituidos por essa) nova natureza. [...] A subordina¢do monetaria, ou melhor, a sujeicdo, ndo esta
simplesmente ligada a exploragdo do tempo de trabalho, mas abarca assim todo o tempo da vida. NEGRI,
Antonio. 5 ligées sobre o Império. Trad.: Alba Olmi. Rio de Janeiro, DP&A, 2003. p.259-260.

158 PERNIOLA, Mario. Do sentir. Trad.: Antonio Guerreiro. Lisboa: Editorial Presenga, 2003. p.38.
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o valor em si, o dinheiro, num processo que Perniola chama de “entesouramento”'*’. Desde as
duas ultimas décadas do século XX, no entanto, realizou-se a passagem desse
“entesouramento do sentir” para a moeda viva em si, o que acarreta modificacdes tanto no

trabalho de autores, artistas e intelectuais, quanto nas obras:

Aquilo que ¢ hoje investido de valor cultural sdo mais os vestigios do que a
obra: a nogdo de vestigio ¢ na verdade mais ampla e compreende quer a
obra em si, quer toda a espécie de documento do autor como a intervengdo
ocasional, a iconografia, a biblioteca, 0 manuscrito e coisas semelhantes.
Estas dimensdes extra-autorais podem efectivamente ser reproduzidas e
circular com muito maior facilidade do que as obras, que por sua vez
perdem o seu carater unitario ¢ monolitico e sdo literalmente servidas aos
bocados nas citagdes, nas antologias, nos servigos dos mass-media. 160

Ha entdo, no fendmeno da “proliferacdo de antologias” a que assistimos hoje, uma
condic¢do de possibilidade estética que ultrapassa o campo da poesia. O problema da moeda
viva ou falsa se camufla muito bem, pois ela possui um carater semelhante ao que Kant
atribui ao belo: a universalidade sem conceito, a finalidade sem objetivo, a exemplaridade
sem regra'®'. Com a moeda viva, instaura-se a similaridade e a equivaléncia geral entre
sentires e saberes, ela acaba com qualquer possibilidade de distingdo, pois seu valor (esse
termo de determinacao imprecisa, que talvez encontre justamente como valor monetario a sua
definicdo no campo das artes) estd na circulagdo, na capacidade de troca, de intercambio. Por
isso, Perniola nos diz que a moeda viva ¢ “um misto de desencanto e de ascetismo: todo o
sentir & ja sentido, déja vu, ja conhecido”'*.

Retomando a relagdo entre memoria e cinema, devemos lembrar, com Agamben, que a
repeti¢cdo ndo ¢ retorno do idéntico, mas “€¢ o retorno como possibilidade daquilo que foi”, ¢
retomar um ato passado devolvendo-lhe poténcia. No cinema, a memoria atua transformando
o real em possivel e o possivel em real, ela abre uma “zona de indecidibilidade entre o real e o
possivel” ' e com isso ganha o efeito nio de paralisagdo, como no déja vu, mas de poténcia,
de possibilidade — como na proposta de uma “mitologia critica”, que sera explorada adiante.

Esse sentido que a memoria recebe no cinema, ¢ o que poderia ser reivindicado para a

pratica antologista do presente. Entretanto, os compéndios que analisamos revelam

159 Idem, p.35.

160 Idem, p.36.

161 Idem, p.38.

162 Idem, p.37.

163 AGAMBEN, Giorgio. “O cinema de Guy Debord” em tradugdo de Antonio Carlos Santos. Texto
originalmente apresentado em conferéncia em Genéve, Nov. 1995. p.3.
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uma atuacao que estd mais proxima da idéia de moeda, formulada por Perniola, ja que, neles,
0s poetas e poemas sdao valores em circulagdo, intercambiaveis. Isso ¢ muito claro
especialmente nas duas antologias bilinglies (Nothing the sun could not explain e Other

shores), em que os poetas sdo reunidos conforme o interesse em afirmar e legitimar certas

praticas.
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Capitulo 4
4.1 Parcial: fragmentos e pathos

A paixdo é sempre provocada pela presenca ou imagem de algo
que me leva a reagir, geralmente de improviso. Ela é entdo o
sinal de que eu vivo na dependéncia permanente do Outro. [...]
Portanto ndo existe paixdo, no sentido mais amplo, sendo onde
houver mobilidade, imperfei¢do ontologica. Se assim for, a
paixdo é um dado do mundo sublunar e da existéncia humana.
Devemos contar com as paixoes. Devemos até aprender a tirar
proveito delas.

Gerard Lebrun

No ensaio intitulado “El pleito de las antologias”, Guillermo de Torre distingue um
conceito classico de antologia, que a pressupde geral e totalizadora, de uma concepgao
moderna, que a entende como reunido parcial no tempo e no critério, ou gosto'**. O autor ¢
um tanto impreciso ao afirmar que a primeira seguiria um critério historico, que ele nao chega
a definir, enquanto a segunda seguiria um “criterio estético, de grupo, escuela o generacion, y

»1%5 Na seqiiéncia, menciona algumas antologias que talvez

aun hedonico o personalista
merecessem o julgamento de parciais para advertir que nao o sdo, pois a parcialidade so

representaria um defeito quando ocultada ou quando disfarcada de objetividade historica:

La parcialidad declarada, que obedece a explicitas intenciones estéticas, no
merece ningln reproche: antes al contrario, alabanza, desde el momento en
que mediante su franca aplicacion permite componer insustituibles cuadros
de época y de estilo.'®

Torre afirma ainda que a perfeita imparcialidade s6 poderia servir para compor “unas

tablas de logaritmos” e jamais para selecionar expressdes artisticas, que implicam qualidades

164 TORRE, Guillermo de. Op. Cit., p. 22.

165 “De ahi sus mayores riesgos y problemas. Estos se agravan por causas externas cuando impera, como es
muy comun, el fetichismo de la cifra: aquella coleccion internacional limitada a ‘las cien mejores poesias liricas
de cada lengua’ — que en la castellana cupo seleccionar a Menéndez Pelayo — ha sido causa de que quedaran
fuera del conocimiento general ciertas piezas, tan dignas al menos de ser admiradas como muchas de las
incluidas. Escollo limitativo que ingeniosamente un antologo contemporaneo — Pedro Henriquez Urefia — quiso
vencer variando los términos del enunciado, al dar a luz, por su parte, otra nueva con el titulo ‘Cien de las
mejores poesias...” Pero en punto a arbitrariedades, determinadas por causas no intrinsecamente literarias, la mas
memorable sera aquella de agrupar a los poetas por el mero hecho de haber coincidido sus libros en la misma
casa editorial. Ejemplo de disparidades en ese sentido es la Anthologie des poétes de la Nouvelle Revue
Francaise (1936), prologada por Paul Valéry.” Idem, p.122.

166 TORRE, Guillermo de. Op. Cit., p.124.
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subjetivas, como sensibilidade e cultura. Esse aspecto parcial foi louvado também por Mario

7'%7 no qual elogia

de Andrade em artigo sobre antologias de poesia argentina, datado de 192
a Exposicion de la actual poesia argentina, organizada por Pedro Juan Vignale e César
Tiempo, naquele mesmo ano. O mérito apontado por Mario nessa reunido ¢ justamente o fato
de ela ser “cheia de personalidade”, em oposi¢do a outras antologias, como as tendenciosas
(que revelam a paixao dos organizadores ou as idéias dominantes em certos periodos) e as
impessoais (que congregam diversas tendéncias buscando ser imparciais, mas caem no erro
inevitavel de serem incompletas). Essa “personalidade psicologica” dos compiladores € o que,

1
1% que pode ser chamado

para Madrio, torna a Exposicion “um livro comovido e comovente
de vivo.

Essa condi¢do de ser comovido e comovente ¢ gerada com o pathos (poténcia passiva
e ativa) de quem se envolve na seleio que elabora. Seria o tempero, o afecto’® capaz de
fazer com que o leitor ame ou deteste o livro — o que seria um dom, “esse de poder ser
detestado...”'™®. E se relacionamos o pathos a tempero, devemos nos lembrar do sal. A
analogia entre sal e literatura foi empregada por Walter Benjamin na discussdo sobre a crise
do romance'”". Na comparagio entre o mar e o romance, Benjamin afirma que os dois teriam
em comum esse elemento quimico cuja propriedade ¢ a de prolongar a durabilidade das coisas
com as quais se mescla. Entretanto, para a literatura o sal tera outro sentido, nela a
durabilidade ndo significa uma maior dura¢do no tempo, mas no leitor.

O problema da parcialidade ¢ importante para pensar as antologias aqui estudadas. O

parcial, o recorte, reivindicado como signo dessas reunides (como foi visto, uma

167 Agradego ao professor Ratll Antelo pela indicaggo e acesso ao texto.

168 ANDRADE, Mario de. “Poesia argentina”, Diario Nacional, 30 de outubro de 1927. Reunido em
ARTUNDO, Patricia (Org.). Escritores e artistas argentinos a Mario de Andrade. Correspondéncia passiva. Sao
Paulo, IEB/Edusp, no prelo.

169 Deleuze, em estudo sobre Espinosa, postula que “as afec¢des designam o que acontece ao modo, as
modificagdes do modo, os efeitos dos outros modos sobre este. De fato, estas afec¢des sdo imagens ou marcas
corporais; ¢ as suas ideias englobam ao mesmo tempo a natureza do corpo afetado ¢ a do corpo exterior
afetante”. Com isso afirma o aspecto ativo ou agente do afeto: “De um estado a outro, de uma imagem ou idéia a
outra, ha, portanto transi¢des, passagens vivenciadas, duragdes mediante as quais passamos para uma perfeicao
maior ou menor. Ainda mais, esses estados, essas afecgdes, imagens ou idéias, ndo sdo separaveis da duragio que
as relaciona ao estado precedente e as induzem ao estado seguinte. Essas duragdes ou variagdes continuas de
perfeicdo sdo chamadas ‘afetos’, ou sentimentos (affectus)”. DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sao
Paulo: Escuta, 2002. p.55.

170 ANDRADE, Mirio de. “Poesia argentina”, Didrio Nacional, 30 de outubro de 1927. Reunido em
ARTUNDO, Patricia (Org.). Escritores e artistas argentinos a Mario de Andrade. Correspondéncia passiva. Sao
Paulo, IEB/Edusp, no prelo.p.87. Vale ressaltar que a capacidade de ser detestado, de provocar aversdo carrega,
também, na raiz da palavra test-, a acep¢do de poder ser experimentado, examinado, testado, além de legar,
transmitir, atestar. Detestavel € o que ¢ digno de ser detestado, o que inspira aversdo e por isso € o oposto do
desinteresse e da frieza. HOUAISS, p. 2708.

171 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Trad.:
Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo, Brasiliense, 1994. p.55.
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caracteristica inerente ao conceito de antologia, a de ser collecta) mais do que remeter ao
aspecto fragmentdrio, inacabado ou disperso da producao poética atual, esta vinculado a uma
pessoalidade.

Parcialidade que, em Esses poetas: uma antologia dos anos 90, é explicita. Organizada
por Heloisa Buarque de Hollanda e publicada em 1998, essa antologia retine 22 poetas que
“comecgaram a publicar formalmente a partir de 1990, esses anos de vozes quietas segundo o
New York Times”'™. Na apresentacio que faz, a organizadora afirma ter perdido “algumas
ingenuidades”, e com esse trabalho ja ndo se propde identificar “movimentos ou tendéncias
através de uma selegdo objetiva na producio poética de uma época”' >, bem como afirma a
falta de fundamento de nog¢des como “periodizacdo” e “valor estético”. Dessa forma, Heloisa

Buarque de Hollanda previne que sua reunido:

ndo se pretende uma amostragem exemplar da poesia de um periodo ou de
uma geragdo. Ao contrario, procurei investir no carater autoral desta selegdo e
no fato de que o que esta antologia expde, na realidade, sdo apenas algumas
afinidades eletivas de seu antologista.'”*

A organizadora segue avaliando algumas caracteristicas comuns aos poetas da década
de 90'", que formam um conjunto no qual “salta aos olhos uma surpreendente pluralidade de
vozes, o primeiro diferencial significativo dessa poesia”. Dentre essa diversidade, a autora
identifica a presenca de algumas dicgdes especificas: feminina, negra, gay, de origem judaica
e a de poetas provenientes de suburbios, periferias e favelas. Comenta as transformagdes que
o advento da internet provocou, possibilitando um meio acessivel e de ampla circulagdo para
escoar essa producdo poética, simultaneamente a abertura de grandes editoras para os titulos
de poesia, com destaque especial para a 7 Letras, e ao aparecimento de novas revistas
dedicadas a literatura e poesia.

E importante considerar que Esses poetas’’® ¢ uma antologia movida por um impulso
de combater a impressdo de que ndo haveria nada (de bom) em termos de poesia naquele

periodo. Diferentemente das duas antologias anteriores (Nothing the sun could not explain de

172 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Esses poetas: uma antologia dos anos 90. Rio de Janeiro: Aeroplano
Editora, 2001. p.10.

173 Idem, p.9

174 Idem, p.10. O italico é meu.

175 Segundo a autora, este poeta dos 90 ¢ letrado, investe no trabalho formal e técnico com a literatura, possui o
perfil de um profissional culto, valoriza a critica, possui formag@o superior, atua nos ensaios criticos tanto do
jornalismo como da academia; sua produgdo poética apresenta “uma confluéncia de linguagens, um emaranhado
de formas e tematicas sem estilos ou referéncias definidas”. Idem, p.11.

176 A publicacdo desta antologia dos anos 90 contou com apoio do CNPq e com a parceria entre a Fundagio
Biblioteca Nacional e a Editora Aeroplano, da qual Heloisa Buarque de Hollanda ¢ sécia-fundadora.
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1997 e Outras praias/ Other shores também de 1998), essa nao ¢ uma reunido organizada por
poetas, mas pela critica (mais que isso, ¢ um trabalho da critica-antologista que consagrou a
“geracdo marginal” com sua antologia 26 poetas hoje, publicada em 1976). Preocupada em
“dar a ver” algo significativo dentre o que estava sendo feito no periodo, a organizadora
afirma ter encontrado dificuldades na sele¢do dos poetas para devido a grande quantidade de
boa poesia sendo feita, assim optou pelos trabalhos que “pareciam refletir de maneira mais
direta a atmosfera cultural dos anos 90”'"". Encontramos nessa cole¢do o trabalho de 22
poetas”gz Alberto Martins; Anibal Cristobo; Antonio Cicero; Arnaldo Antunes; Augusto
Massi; Carlito Azevedo; Claudia Roquette-Pinto; Eucanad Ferraz; Felipe Nepomuceno;
Guilherme Zarvos; Heitor Ferraz; {talo Moriconi; Josely Vianna Baptista; Lu Menezes; Marco
Antonio Saraiva; Moacir Amancio; Nelson Ascher; Paulo Lins; Ricardo Aleixo; Rodrigo
Garcia Lopes; Valdo Motta e Vivien Kogut. Em entrevista ao Suplemento Literario de Minas
Gerais'”’, Heloisa afirma que teria incluido nessa reunidio outros dois poetas, Angela de
Campos e Frederico Barbosa, que ficaram de fora por problemas com o tamanho do volume.
Esta antologia pode ser lida como uma continuagcdo daquela organizada por Heloisa
nos anos 70, mas principalmente deve ser lida em contraposi¢do a ela. 26 poetas hoje foi
elaborada para atender ao pedido do editor Juan Guitar da Editora Labor, que solicitou a
Heloisa uma reunido dos “chamados poetas marginais™'®. Na Introducio a 26 poetas hoje,

datada de novembro de 1975, a organizadora j& se colocava em jogo ao reconhecer que

Esta mostra de poemas ndo foi feita sem arbitrariedade. Como a circulagdo
da maior parte das edigdes ¢ geograficamente limitada e se confina as suas
areas de produgo, ndo escolhi sendo entre os trabalhos que estavam ao
alcance de meu conhecimento. Assim, a grande maioria dos poetas
apresentados sdo residentes ou publicados no Rio de Janeiro.'*!

E aponta como principal aspecto comum entre os trabalhos reunidos, a informalidade:

177 Entrevista com Heloisa Buarque de Hollanda para o Jornal de Poesia. Disponivel em:
http://www.aeroplanoeditora.com.br/sala_esses_poetas_entrevista_jp.html. Acessado em 08.04.2008.

178 O livro de 318 paginas ¢ organizado pela ordem alfabética do primeiro nome dos poetas; no indice nio
consta o titulo dos poemas; apds a introdugdo temos fotos dos poetas e, apenas no final encontramos a secio
“Todos os poetas”, em que ha informacdes sobre local e data de nascimento, formacdo e livros publicados pelos
autores. A leitura desta secdo nos informa que todos os poetas reunidos ja haviam publicado livros antes da
antologia e que, dentre os 22, 8 nasceram em Sao Paulo e outros 8 nasceram no Rio de Janeiro - o que poderia
revelar um critério geografico interferindo na selegdo?

179 Disponivel em: http://www.aeroplanoeditora.com.br/sala_esses poetas_entrevista sup.html Acessado em
23/04/2008.

180 Graficamente, a segunda antologia segue exatamente o mesmo padrdo da primeira, tanto no formato do
volume quanto na apresentagdo dos trabalhos (seguindo a seqiiéncia indice, introducdo, fotos dos poetas, poemas
e dados sobre os poetas). HOLLANDA, Heloisa Buarque. “Debate: poesia hoje”. In José, n°2, agosto 1976. p.3
181 HOLLANDA, Heloisa Buarque. “Introduc@o” in 26 poetas hoje. p.10.
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Como principio, ndo quis que esta antologia fosse o panorama da producdo
poética atual, mas a reunido de alguns dos resultados mais significativos de
uma poesia que se anuncia ja com grande forca e que, assim registrada,
melhor se oferece a uma reflexdo critica. Portanto, as correntes
experimentais, as tendéncias formalistas e as obras ja reconhecidas nao
encontrariam aqui o seu lugar. O que orientou a escolha e identificou o
conjunto selecionado foi a ja referida recuperacdo do coloquial numa
determinada dic¢do poética.'®

Ou seja, apesar de ndo haver projetos coletivos, era possivel identificar tracos
compartilhados que conferiam alguma unidade as produgdes do periodo. Porém, o mais
instigante € perceber o debate critico suscitado por essa primeira antologia. A revista José, em
agosto de 1976, no seu segundo nimero, publica o debate intitulado “Poesia hoje”, no qual
estiveram presentes a antologista; os poetas Ana Cristina César, Geraldo Eduardo Carneiro,
Eudoro Augusto; e os membros do conselho editorial do periddico: Luiz Costa Lima,
Sebastiao Uchoa Leite e Jorge Wanderley. Essa conversa ficou marcada por um embate sobre
a possibilidade ou ndo de se identificar um conjunto na producdo dos 70. Sobre isso, Uchoa
Leite nota que “ndo existe uma proposta estética comum, mas sim uma proposta existencial
comum”'®, que Luiz Costa Lima relaciona a uma “rebelido da literatura contra a propria
literatura™. Para Jorge Wanderley a antologia nao representa algo unitario: “¢ muito mais uma
antologia-arquipélago do que uma antologia-ilha”'*.

A propria organizadora aponta a diferenca entre a recepcdo das antologias, pouco

tempo apos a publicagdo de Esses poetas:

Ha realmente uma diferenca séria entre a discuss@o de hoje e a daquela
época. Na outra havia briga, mas era uma briga sobre valor estético, sobre
opgoes politicas. Essa de agora ¢ uma briga pequena, apatica, centrada em

pessoas. Nao vejo tragos de um debate de idéias.'®
A inexisténcia de discussdo critica parece ser um fantasma que acompanha a
existéncia dessas reunides caracterizadas pela “diversidade” e pela “heterogeneidade”. Se a
coletanea dos 70 ja poderia ser pensada como uma “antologia-arquipélago”, essa ultima da a

ver uma produgio ainda mais fragmentada e dispersa'™.

Heloisa Buarque de Hollanda assume com convicgdo o carater autoral da sele¢do que

182 HOLLANDA, Heloisa Buarque. “Introduc@o” in 26 poetas hoje. p.10-11.

183 Idem, p.4.

184 Idem, p.6.

185 Entrevista com Heloisa Buarque de Hollanda para o Suplemento Literdrio de Minas Gerais. Disponivel em:
http://www.aeroplanoeditora.com.br/sala_esses_poetas_entrevista_sup.html. Acessado em 23/04/2008.

186 Contudo, a leitura dos poemas revela o prevalecimento de certas praticas formais, em especial o uso do
verso curto — as exce¢des em FEsses poetas sdo Arnaldo Antunes (e seu trabalho visual), Guilherme Zarvos,
Josely Vianna Baptista e Valdo Motta.
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elabora. Sua fala vem do lugar da critica, mais especificamente da critica multicultural e seu
objeto ¢ movido por um desejo: o de contrariar a “formagdo de consenso a respeito de quedas
de vitalidade na produgdo cultural”. Contudo, seu empreendimento consiste exatamente
naquele equivoco do recenseamento ou da catalogacdo, apontado por Agamben em “Ideia da

época”, como adverte a propria organizadora:

De tempos em tempos, portanto, me surpreendo engajada no processo de
identificar sinais do que poderia ser um novo momento literario ou poético.
Sei também que ¢ mais ou menos assim que assisto e colaboro, as vezes até
a contragosto, com alguns impulsos canénicos que vao se firmando nesse
horizonte ainda relativamente impreciso. '*’

r

Se a tentativa de apontar “um novo momento” ¢ entendida como algo positivo, sua
conseqiliéncia inevitavel, “o impulso candnico”, ¢ visto com ressalva. Desse modo, essa
reunido se distingue das demais, estd mais proxima de ser como a antologia “viva” reclamada
por Mério de Andrade. Sua parcialidade é confessada, explicita. O seu desejo movente ainda

¢ o pathos, o mal de arquivo:

estar com mal de arquivo, pode significar outra coisa que ndo sofrer de um
mal, de uma perturbagdo ou disso que o nome “mal” poderia nomear. E
arder de paixdo. E ndo ter sossego, é incessantemente, interminavelmente
procurar o arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo
se ha bastante, alguma coisa nele se anarquiva. E dirigir-se a ele com um
desejo compulsivo, repetitivo e nostalgico, um desejo irreprimivel de
retorno a origem, uma dor da patria, uma saudade de casa, uma nostalgia do
retorno ao lugar mais arcaico do comego absoluto. '

E importante atentar para o aspecto repetitivo (compulsivo) do “gesto antolégico”. Ele
¢ evidente no caso de Heloisa Buarque de Hollanda, que, antes de Esses poetas, realizou duas
outras antologias (26 poetas hoje, em 1976 e Poesia jovem anos 70, em 1982). Mas nao
menos evidente em Régis Bonvicino (que além de Nothing the sun organizou a publicacdo de
Desencontrarios em 1995, da reunido de poesia brasileira Lies about the truth para a New
american writing em 2000); em Claudio Daniel (que organizou em 2004 a antologia de poesia
neobarroca Jardim de camaledes); em Frederico Barbosa (que em 2000 j& havia publicado o
primeiro volume de sua trilogia, Cinco Séculos de Poesia - Antologia de Poemas Classicos

Brasileiros); em Manuel da Costa Pinto (que em 2004 publicou a reunido de verbetes

187 HOLLANDA, Heloisa Buarque. Esses poetas, p.9.
188 DERRIDA, Jacques, Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Trad.: Claudia de Moraes Rego. Rio de
Janeiro: Relume Dumaré, 2001. p.118
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Literatura brasileira hoje ¢ em 2005 publicou a Antologia de cronicas: créonica brasileira
contemporanea). Ricardo Corona se diferencia (mas ndo tanto) pois suas reunides anteriores,
elaboradas também em 1997, eram dedicadas a poesia, desenho e prosa infantis (Zirando de
letra - poemas e desenhos infanto-juvenis e Sopa de letras - poemas e desenhos infantis). Mas
poderiamos incluir ainda como repeti¢ao a edigdo de revistas impressas (como as de Corona e
Bonvicino) ou virtuais (como a Zundi de Claudio Daniel)'®.

Se as antologias manifestam essa perturbacdo, esse desejo, convém lembrar a
afirmacio de Agamben de que “desejar ¢ a coisa mais simples e humana que ha”'*’. O proprio
do desejo ¢ ser imaginado, tornar-se imagem. Entretanto, o desejo inconfessado (como o ¢ na
maioria das antologias) ¢ o sujeito a ele aprisionado, que comunica apenas as imagens sem 0s

191 . .
»770 — atitude mais

desejos — “o que ¢ fastidioso (assim como narrar os sonhos ou as viagens)
facil do que comunicar os desejos imaginados e as imagens desejadas.

Esta ¢ a tarefa ndo realizada por esses compéndios, explicitar imagens e desejos €, com
isso, libertar o sujeito, devolvendo poténcia a imagem. O desejo pode impulsionar outras
montagens, outros jogos, novas formulas para a antologia. Entretanto, mesmo na antologia de
Heloisa Buarque em que o desejo ¢ manifesto, ele ndo chega a gerar uma outra forma, ¢
estéril, puro desejo sem imaginagao.

Com o pathos materializado discursiva e formalmente, corre-se o risco inevitavel de
uma aposta radical, coloca-se a vida em jogo. E a vida colocada em jogo através do discurso ¢
nele encenada, representada, mas também decidida, arriscada, perdida. Em “El autor como
gesto”, Agamben mostra como os discursos se cruzam com as vidas, e como nele as

existéncias podem ser arriscadas e perdidas'®?. Porém é somente com esse “pdr-se em jogo”

que uma vida ética se torna possivel:

Una vida ética no es simplemente la que se somete a la ley moral, sino
aquella que acepta ponerse en juego en sus gestos de manera irrevocable y
sin reservas. Incluso a riesgo de que, de este modo, su felicidad y su
desventura sean decididas de una vez y para siempre.'”

189 E aqui podemos citar outros poetas e/ou criticos contemporaneos, que também sido acometidos por este mal
de escolher e reunir trabalhos contemporaneos, através da organizacdo de revistas ou antologias, como por
exemplo, Carlito Azevedo, com a revista /nimigo rumor; Rodrigo Garcia Lopes, com Coyote, j4 mencionada;
Tarso de Melo com Cacto; {talo Moriconi com Os cem melhores poemas do século, entre outros.

190 AGAMBEN, Giorgio. “Desear” in Profanaciones. Trad.: Flavia Costa; Edgardo Castro. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo, 2005. p.49.

191 AGAMBEN, Giorgio. “Desear” in Profanaciones. Trad.: Flavia Costa; Edgardo Castro. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo, 2005. p.67.

192 AGAMBEN, Giorgio. “El autor como gesto” in Profanaciones. Trad.: Flavia Costa; Edgardo Castro. Buenos
Aires: Adriana Hidalgo, 2005. p.87.

193 Idem, p.90.
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Por essa via, percebe-se que nas antologias estudadas hd pouco risco e quase nenhuma
exposi¢ao. Como conseqiiéncia, elas tendem a se tornar museu. Nao o museu classico, mas o
museu pds-moderno, caracterizado por revelar ndo o “espirito” de uma época, ¢ sim uma
colecdo de coisas que possuem o estatuto de arte simplesmente por terem sido eleitas e
reunidas por um artista. A conseqiiéncia de tal configuracdo ¢ o destaque recebido por
diretores e curadores de museus (maior que o concedido aos artistas, em muitos casos), que
ndo sdo mais os guardides (arcontes) da arte e sim os criadores de cole¢des. Situagdo que
podemos relacionar com a dos organizadores das antologias, ndo para reclamar algum
destaque para poetas e artistas, mas como modo de colocar em questdo o papel que o
compilador exerce e problematizar este lugar.

Mario Perniola, em Enigmas, analisa os vinculos entre arte, tempo e espaco no fim do
ultimo milénio e adverte que ndo é o mero ajuntamento de obras individuais, sem relacao
entre si, que constitui uma colegdo. E mais, a atragdo que a cole¢do pode exercer (seu aspecto
comovido e comovente) depende das conexdes e relagdes estabelecidas no interior da colecao,
das quais o visitante (leitor) ndo pode estar excluido'*.

Diante disso, o autor aponta para a necessidade de se recuperar uma idéia barroca de
colecdo, caracterizada por manter um vinculo estreito com a investigacao tedrica. Com isso se
reafirma a importancia do discurso e da forma como manifesta¢des do pathos. Se as fronteiras
entre arte e ndo-arte estdo difusas, se os sentires € 0s saberes se tornaram coisas, valores, isso
requer, com urgéncia, a construcao de termos, de fronteiras - ndo como rigida separagdo, e sim
como linha de raciocinio, como fio condutor aparente da leitura que se realiza, como
possibilidade de relacdo com outras leituras e como risco, como exposicao e abertura.

Assim exposto, o autor ou curador do museu, o organizador da selecdo nos
apresentaria suas escolhas, seu desejo, seu interesse pelo que reune. Nessa exposi¢ao e nesse
risco parcial (pessoal) a reunido e a colegdo se tornariam criativas e criadoras, capazes de
produzir efeitos. Com esse tempero, a antologia criaria ndo um espago estavel na historia-
tempo, mas geraria tempo, criaria efeitos em sua duracao no leitor.

O que encontramos nas antologias, entretanto, sao discursos e formas marcados pela
isengdo e pela sensatez - o que, aparentemente, significaria, uma sensata imparcialidade, uma

prudéncia em nao julgar ou ndo interferir. Entretanto, Nietzsche j& alertava para o perigo que

194 PERNIOLA, Mario. Enigmas: egipcio, barroco y neo-barroco em la sociedad y el arte. Trad.: Francisco
Javier Garcia Melenchén. Murcia: Cendeac, 2003. p.105.
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essa “sensatez dos razoaveis representa:

esa persona sensata ha destruido y perdido su instinto y no puede ya,
confiando en el “divino animal”, soltar las riendas cuando su intelecto
tambalea y su camino atraviesa desiertos. De esta forma, el individuo se
torna tembloroso e inseguro y ya no logra creer en si mismo: se hunde en su
propio ser, en su interior, lo cual, en este caso, ha de ser comprendido como
la acumulacion de lo meramente aprendido que no surte un efecto externo,
la aglomeracion de una erudicién que no logra transformarse en algo vivo.
Si se contempla el exterior, se percibe como el exorcismo de los instintos ha
convertido, a través del estudio de la Historia, en una multitud de
abstraciones y sombras a los seres humanos: nadie arrriesga mostrarse tal
cual es, a cambio de enmascararse y mostrarse como hombre culto,
cientifico, poeta o politico. Quien tratase de tocar tales mascaras creyéndose
auténticas antes de un mero juego de marionetas — es que todos ellos fingen
ser auténticos — de inmediato encontraria en sus manos nada mas que
harapos y parches coloridos. '

A alternativa seria, portanto, a de apostar na mascara, disseminar o artificio e o
disfarce ndo como ocultamento do eu ou da verdade, mas como proliferaciao de ficgdes. Para
assim construir uma antologia em fronteira (contato, contagio) com a fic¢do e a poesia, esse

seria 0 modo de ampliar sua poténcia critica.

4.2 Acordos, consensos e conjuntos

Apesar das especificidades, diferengas e confrontos entre as cinco antologias
discutidas aqui, hd um ponto em que elas se tocam (além do aspecto temporal e da postura
critica, j4 comentados). Os poetas Carlito Azevedo e Claudia Roquette-Pinto sdo presencas
unanimes. Arnaldo Antunes, Josely Vianna Baptista, Julio Castaiion Guimaraes ¢ Rodrigo
Garcia Lopes podem ser encontrados em 4 das 5 antologias'®’. Isso, de alguma maneira,
merece consideracdo pois, se elas se pretendem incompletas, apenas recortes possiveis, por

outro lado, dao a ver uma presenga, uma lembranga constante. E no conjunto formado por

195 “todo aquel que intenta comprender, calcular y acaparar puede ser calificado como sensato, pero solo en el
sentido em que Schiller habla de la sensatez de los razonables: no ven ciertas cosas que hasta un nifio ve, no
oyen ciertas cosas que hasta un nifio oye; estas cosas son, precisamente, las mas importantes. Por no entenderlas,
su comprension es mas infantil que la del nifio y mas ingenua que la ingenuidad, a pesar de las inteligentes
arruguitas en su rostro de pergamino y a la virtuosa habilidad de sus dedos para desenmaraifiar lo enmarafado.”
NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracion intempestiva. Trad.: Joaquin Etorena. Buenos Aires: Libros Del
Zorzal, 2006. p.66.

196 NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracion intempestiva. Trad.: Joaquin Etorena. Buenos Aires: Libros
Del Zorzal, 2006. p.66-67.

197 Cf. tabelas em anexo.
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essas cinco reunides, algo se encaixa, algo se constroi. Nos nomes que se repetem podemos

detectar um consenso, um acordo que consagra:

O canone literario ¢ fungdo de uma decisdo comunitaria sobre aquilo que
conta em literatura, hic et nunc, ¢ essa decisdo & uma self-fulfilling
prophecy, como se diz em inglés: um enunciado cuja enunciacdo aumenta
as suas chances de verdade, ou uma decisdo cuja aplicacdo ndo pode sendo
confirmar a sua legitimidade, pois a decisdo ¢, em si mesma, seu proprio
critério.'”®

Se a decisdao ¢ ela mesma o seu proprio critério (tautologia), se o fundamento do
enunciado € sua enunciagdo, ele se reforca e se solidifica na repeti¢do. Vale lembrar que existe
uma diferenca quantitativa entre as antologias lancadas ainda na década de 90 e as duas
ultimas (Na virada do século e Antologia comentada), que englobam um nimero maior de
poetas (46 e 70, respectivamente) e incluem os mais recentes. Entretanto, alguns nomes
permanecem. E no conjunto destas reunides se cria algo como um arquivo dentro do arquivo,
formado no consenso. E evidente que, apesar das diferencas, as sele¢des corroboram umas as
outras. Com isso a narrativa ganha forga, se conforma um canone no conjunto.

Entretanto, ¢ preciso considerar que as antologias nao sdo o unico dispositivo de
assinalamento (visibilidade), consagragdo de autores e formacdo de cdnone. Ao contrario, elas
operam lado a lado com criticos, editoras, revistas, prémios literarios, universidades e outras
instituicdes. Portanto, ¢ necessario recordar que Carlito Azevedo ganha o Prémio Jabuti em
1992, ja com seu primeiro livro, Collapsus linguae. Prémio que Arnaldo Antunes recebe no
ano seguinte pelo livro As coisas, (e também Frederico Barbosa em 1994 com Nada feito
nada, editado por Haroldo de Campos) e que Claudia Roquette-Pinto recebera em 2002, com
Corola.

Um caso emblematico ¢ o de Arnaldo Antunes, famoso por sua atuagdo musical com o
grupo Titds que, ja na década de 80, publica o seu primeiro livro OU E, com um trabalho
visual, desdobrado dos pressupostos concretos. Desenvolve trabalhos poéticos em video,
unindo poesia, musica e artes graficas, como o livro-CD Nome, de 1993. E objeto de diversos

estudos académicos recentes'”” que, em geral, abordam a relacdo da poesia com as midias no

198 COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso-comum. Trad.: Cleonice Paes Barreto
Mourgo; Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2001. p.254.

199 CAVALCANTE, Rubens Vaz. Arnaldo Antunes: A poética da simultaneidade. 2002. Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho [Dissertacdo]. BERCHIOR, Aparecida do Carmo Frigeri. Transcriagdo poética e
materialidade do vazio: Wittgenstein — Arnaldo Antunes. 1999. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho [Dissertagao]. LIMA, Luciane Souza. Poesia e tecnologia na obra de Arnaldo Antunes. 2007. Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais [Tese]. LIMA, Luciane Souza. Liberal gerou - o nome disso ¢é: a poesia
de Arnaldo Antunes. 1999. Universidade Federal do Espirito Santo [Dissertacdo]. ALBERTINO, Orlando Lopes.
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trabalho do poeta, uma possibilidade aberta com as novas tecnologias e tdo particular deste
nosso tempo. Arnaldo Antunes nao participa de Other shores, o que ndo surpreende ja que,
como foi observado anteriormente, essa antologia foi criada em contraposi¢ao a Nothing the
sun (na qual Antunes estd presente); além disso, a relacdo de sua poética com a visualidade
concretista colocaria o poeta na corrente (supostamente) dominante, no mainstream, em
oposi¢ao ao carater alternativo reivindicado na reunido organizada por Corona. De outro lado,
o trabalho de Antunes, que relaciona poesia, musica, video, enfim, estd de acordo com a
premissa da “poesia em diversos registros”, apresentada por Other shores. Isso tudo nos
mostra que as separacdes nao sdao estanques ou tdo opostas assim. Talvez, o que esteja em
jogo (em disputa) seja menos uma divergéncia estética (de concepcdes poéticas) do que uma
disputa pelo lugar do arconte, pela legitimidade da leitura, por um espago privilegiado no
recenseamento da época — para retomar a discussdo levantada por Agamben. Como esté sendo
apontado até aqui, ndo ¢ possivel ler os confrontos que marcam essa poesia como sendo
discussdes baseadas em principios estéticos. Por isso parece ser tdo importante ressaltar
diferengas e demarcar territérios, como modo de fazer sobressair ndo uma concepgao ou
proposta estética definida e fundamentada, mas sim pessoas, arcontes e autores (no sentido
ainda moderno).

Carlito Azevedo, outro exemplo, comeca em 1997 a edicdo da revista de poesia
Inimigo rumor, junto a editora 7Letras e, a partir do nimero 14, com parceria também da
Cosac Naify. Com essa revista cria-se um arquivo do qual Carlito Azevedo ¢ o arconte,

. . .. L, 2
arquivo que agencia uma coletividade ao seu redor — poetas, criticos e tradutores*”. Para essa

Navegar ¢ (im)preciso: reconhecendo a arte do século XX a partir de Nome, de Arnaldo Antunes. 1999.
Universidade Federal do Espirito Santo [Dissertacdo]. FERNANDES FILHO, Antonio. Os entre-lugares do
sujeito e da escritura em Arnaldo Antunes. 2007. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho [Tese].
MORAES, Joeci Helena de. Arnaldo Antunes e a obra 2 ou + corpos no mesmo espago: uma pratica de escritura
plural. 2007. Universidade de Santa Cruz do Sul [Dissertacdo]. LIMA, Vinicius Silva de. Nas trilhas de Nome - A
Poesia Multimidia de Arnaldo Antunes. 2008. Universidade Estadual de Londrina. [Dissertagio]. ALCANTARA,
Simone Sileira de. Cosmogonia da linguagem em Arnaldo Antunes. Universidade de Brasilia. 2003.
[Dissertacdo]. GUIMARAES, Denise Azevedo Duarte. Poesia Visual e Movimento: da pdgina impressa aos
multimeios. 2004. Universidade Federal do Parand [Tese]. OLIVEIRA, Adriane Rodrigues de. Dentro e fora da
pagina: a poesia de Arnaldo Antunes. 2000. Universidade Federal de Santa Catarina [Dissertacao].

200 A revista Inimigo rumor vem sendo objeto de debates desde seu lancamento, como pode ser conferido nos
artigos: “Qualquer coisa fora do tempo e do espaco (poesia, literatura. Pedagogia da barbarie)”, de Italo
Moriconi. In: ANDRADE, Ana Luiza ef al (orgs.). Leituras do ciclo. Floriandpolis: ABRALIC: Chapecd: Grifos,
1999. “’Plvs élire que lire’- A poesia e suas revistas no final do século XX” de Maria Lucia de Barros Camargo
In: CAMARGO, Maria Lucia de Barros; PEDROSA, Célia (Orgs.). Poesia e contemporaneidade: leituras do
presente. Chapeco, Argos, 2001. E mais recentemente nos artigos “/nimigo Rumor, Cabral, Carlito: Impressdes
Anacronicas” de George Luis Franga e “O arquivo Inimigo rumor, escolhas e afinidades”, de Elisa Helena Tonon
In: Boletim de Pesquisa Nelic, vol.8, n.12/13, 2008. Disponivel em:
http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/nelic. E “Dos poetas e/em suas revistas” de Maria Lucia de Barros
Camargo In: ALVES, Ida; PEDROSA, Célia (Orgs.). Subjetividades em devir: estudos de poesia moderna e
contempordnea. Rio de Janeiro, 7Letras, 2008.
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revista, traduziu poemas de Max Jacob, Alberto Guirri, Liliana Ponce, entre muitos outros.
Em 2001, Carlito retne sua producdao poética na antologia Sublunar e recebe o prémio
Alphonsus Guimaraes de poesia. Além disso, desde 2002 Carlito coordena a cole¢ao de livros
de poesia As de colete, das editoras 7Letras e Cosac Naify — uma outra antologia deste
arconte?

Claudia Roquette-Pinto, seguindo com os exemplos destacados, possui cinco livros de
poesia publicados®’!, sendo o primeiro de 1991, e realizou tradugdes de Jerry Oster, William
J.Bennett, Douglas Messerli (em parceria com Régis Bonvicino) e Francine Prose. Assim
como Carlito, Claudia recebe espaco em cada uma das cinco reunides aqui observadas.
Entretanto, os pressupostos da escolha variam, como nos mostra a reunido de textos criticos

presente no site pessoal da poeta””

. Ali hé artigos de Nelson Ascher, de Carlito Azevedo, de
Ricardo Corona, entre outros. Sendo que o texto de Corona, “Das coisas desprovidas de
peso”, comenta o livro Corola e inicia criticando o texto da orelha do livro anterior Zona de
sombra, assinada por Régis Bonvicino®”. Ou seja, mesmo as escolhas coincidentes (comuns)
estdo marcadas por tensdes, diferencas de leitura e interesse - que, novamente, parecem mais
diferencgas pessoais do que estéticas.

Julio Castanon Guimaraes, por sua vez, estreou na poesia em 1975 com Jertentes,
possui formagao em Letras e atua como pesquisador do setor de filologia da Fundacao Casa
de Ruy Barbosa, ¢ coeditor da revista Inimigo rumor desde 2003 e também participou do
corpo editorial da revista Cacto, entre 2002 e 2004. Seu trabalho poético foi reunido no
volume Poemas [1975-2005], dentro da ja mencionada colegdo As de colete. Traduziu obras

de Roland Barthes, Gertrude Stein, Francis Ponge, Michel Butor, Malarmé, entre outros e

publicou ensaios sobre as obras de Murilo Mendes ¢ Manuel Bandeira. Castafion ndo aparece

201 Os dias gagos (Edigao da autora, RJ,1991); Saxifraga (Editora Salamandra, RJ, 1993); Zona de sombra
(Editora 7 letras, RJ, 1997); Corola (Atelié Editorial, SP, 2001) e Margem de manobra (Editora Aeroplano,
2005).

202 http://www.claudiaroquettepinto.com.br

203 “Antes de entrar na poesia de Corola (SP, Ateli€¢ Editorial, 2000), livro da carioca Claudia Roquette-Pinto,
peco licenga ao leitor para ciscar uma cisma, coisa pouca, que observei neste livro e também no anterior Zona de
sombra (RJ, Sette Letras, 1997). Nao ¢ com os poemas. Mas com determinado comentario que aparece nas
apresentagdes dos livros. Em Zona de sombra, depois de fazer um texto critico bastante eficaz e certeiro, Régis
Bonvicino exibe o peso de sua opinido: "que a distingue de quase todos os seus pares"'. Um comentario
desnecessario, tao risivel quanto o titulo de sua apresentacdo: "Sim". O que ¢ isso? Algum selo de qualidade do
tipo que se encontra nas embalagens de café? Em Corola, as duas opinides, de Heloisa Buarque de Hollanda e,
de novo, de Bonvicino, afirmam que a autora ascendeu como "uma das principais expressdes da poesia
contemporanea brasileira". Tudo bem, trata-se mesmo de poesia de qualidade... Quem quiser conferir, basta ler
os livros citados e mais Os dias gagos (1991) e Saxifraga (1993) - produgdo que ndo passou em branco pelo
recenseamento poético de pelo menos trés antologias da década passada: Nothing the Sun Cou/d not Exp/ain,
Outras praias/Other Shores ¢ Esses poetas”. CORONA, Ricardo. , “Das coisas desprovidas de peso” In:
Caderno G, Gazeta do Povo (28/01/2002). Disponivel em:
http://www.claudiaroquettepinto.com.br/olhar.html#osdias1. Acessado em 17/01/2009.
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em Esses poetas, 0 que sugere a pergunta: essa auséncia ¢ sintoma de qué? Ja que mesmo as
duas reunides antagonistas (Nothing the sun e Other shores) concordam nessa escolha?

Rodrigo Garcia Lopes, ainda, ¢ formado em jornalismo, trabalhou em periodicos de
cultura como a “Ilustrada” da Folha de Sdo Paulo e o jornal “Nicolau” de Curitiba. Traduziu
poemas de Gary Snyder, Robert Creeley, Laura Riding, Sylvia Plath, Rimbaud, Walt
Whitman, entre outros. Editou a revista Medusa, em parceria com Ricardo Corona, ¢ edita
desde 2002 a revista Coyote, ao lado de Mauricio Arruda Mendonga e Marcos Losnak. Aqui
temos, novamente, a figura do arconte, agenciando uma coletividade e propondo certas praxis
poéticas. Garcia Lopes desenvolve, com a poesia, um trabalho sonoro e musical, tendo
gravado o CD Polivox e realiza performances. Ele ndo estd presente em Nothing the sun, o
que ¢ explicavel, j4 que sua poesia estd muito vinculada ao grupo de Other shores - que
entende a poesia em relacdo com a oralidade, com tradi¢gdes primitivas e com a geragdo beat
norte-americana, além da tradi¢do canonica ocidental que também ocupa espago no trabalho
(de tradugao, especialmente) do poeta.

Josely Vianna Baptista, por fim, possui formacdo em Letras Hispanicas, publicou seu
primeiro livro Ar em 1991. Traduziu Julio Cortazar, Lezama Lima, Severo Sarduy e Alejo
Carpentier. Traduziu a antologia de poesia neobarroca organizada por Nestor Perlongher
Caribe transplatino, em 1991. Em 2001, publicou com Arnaldo Antunes e a artista plastica
Maria Angela Biscaia o livro de poemas Outro. Editou, entre 1995 e 2000, ao lado do artista
plastico Francisco Faria, o caderno de cultura Musa paradisiaca, originalmente publicado nos
jornais Gazeta do Povo de Curitiba e A Noticia de Joinville e que, em 2006, foi reunido no
volume Musa paradisiaca. Antologia da pagina de cultura (1995-2000). Entretanto, Josely
ndo participa de Other shores, auséncia inusitada ja que, além de ser paranaense (um critério
que opera implicitamente nesta reunido), Josely teve sua traducdo de relatos da cosmogonia

. . 2
nivacle publicadas em Medusa’"*

, um trabalho que pode ser entendido como etnopoesia,
no¢ao muito cara a concepcao de poesia delineada primeiramente com Medusa, desenvolvida

depois por Coyote®” e que materializa o conceito de dialogo reivindicado por Other shores.

204 “Céu que desaba, Terra que arde, Agua que sobe”, trés relatos da cosmogonia nivacle, etnia indigena do
Chaco paraguaio, transmitidos oralmente por Chajanaj e Chishi’a ao antropologo Miguel Chase-Sardi,
selecionados e traduzidos por Josely Vianna Baptista. In Medusa n° 3, fev/1999, p.18-23.

205 Além da traduggo de Josely, Medusa publica o texto “Origens: mitos indigenas de Rondonia”, uma amostra
de mitos dos Arua, dos Macurap e dos Jabuti, narrados por indigenas e posteriormente documentados ¢ escritos
por Betty Mindlin. In Medusa n° 7, out/1999, p.28-32. Ja a revista Coyote publica “Os dois xamas”, mito Ishir
narrado por Ogwa-flores Balbuena e traduzidos por Douglas Diegues. In Coyote n° 5, Londrina, outono/2003, p.
50-51; “Tarafa ibn al-Abd: Os poemas suspensos”, poesia pré-islamica, pertencente a tradigdo oral dos beduinos
do deserto, traduzidos por Alberto Mussa. In Coyote n° 9, Londrina, outono/2004, p.46-51. “Popol Vuh: um
classico amerindio”, narrativa maia-quiché com traducdo de Sérgio Medeiros, In Coyofe n° 10, Londrina,
Primavera/2004, p.12-17. “Mulheres do deserto”, reunido de poemas compostos por mulheres beduinas arabes
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Este arquivo dentro do arquivo requer um olhar detido, concentrado sobre as
peculiaridades da poesia de cada um desses escritores, observando os poemas que cada
antologista elege e a critica a eles dedicada, tarefa que ndao poderei realizar aqui e nem € o
objetivo deste trabalho. Ainda assim, alguns aspectos se sobressaem: esse arquivo das
repeti¢des ¢ formado por poetas que iniciaram seus trabalhos no inicio da década de 90 ou
ainda antes (Julio Castafion e Arnaldo Antunes) e que, com exce¢ao de Arnaldo Antunes, sdao
todos tradutores de poesia.

Alias, é interessante perceber como a tradugdo sempre foi uma pratica dos poetas®*®,
um exercicio mimético. A tradu¢do que visa ndo comunicar a exatiddo do sentido de uma
lingua 4 outra, e sim o “imergir ¢ um desaparecer” na lingua, como propds Benjamin®”’, pode
ser entendida como uma licdo que se faz no fazer, sem estar necessariamente vinculada a
educagdo formal, pedagogica e unificadora. Esta tradugdo ¢ uma forma de criar diferengas, de
modificar e mobilizar textos, de desfazer hierarquias entre original e copia. E um saber que se
trilha a partir da escolha, ja que, através dela, o poeta pode eleger seus precursores e entrar em
contato com sua poética. Na escolha afetiva da traducdo, o poeta realiza um gesto criativo,
uma auto-aprendizagem, com fins de produzir diferencas, interferéncias em seu fazer poético.
Ela pode ser também um modo de refletir, de pensar e colocar em questdo a propria poesia.

A tradugdo realizada por esses poetas €, na maioria, traducdo de textos candnicos da
literatura ocidental. E, no caso de Josely Vianna Baptista, fica evidente a pratica de “escolher
seus precursores” através da tradugio, pois Josely traduz autores da América hispanica,
como Severo Sarduy e Lezama Lima, diretamente relacionados as questdes do barroco e
neobarroco que marcam muito fortemente o seu trabalho poético — mas traduz também, como

. . . . , . 209 . . .
dito acima, relatos da cosmogonia nivacle. Ja Carlito Azevedo™" se diferencia por traduzir

entre a segunda metade do século VI e a primeira do VII, traduzidos por Alberto Mussa ” in Coyote n° 13,
Londrina, inverno/2005, p.40-43.

206 De importancia ainda mais fundamental a partir da modernidade, conforme propde Haroldo de Campos no
ensaio sobre a teoria benjaminiana da tradug@o, no qual aproxima o trabalho da filosofia ¢ da tradugdo: “A
filosofia e a tradugdo — poder-se-ia concluir — sdo produtos criticos da era da crise (da cisdo, caracteristica das
épocas ‘analiticas’ ou ‘quimicas’, para falar com F. Schlegel), ndo sendo mais necessarias suas tarefas especificas
na era messianica da reconciliagdo e da totalidade harmonica, quando todos os homens sdo filésofos, 1éem nos
céus o mapa estelar dos caminhos; ou sdo tradutores, 1éem a verdade nas entrelinhas do texto sacro, plenamente
(por defini¢ao) traduzivel, porque instalado na plenitude da presenga”. CAMPOS, Haroldo. “Para além do
principio da saudade: a teoria benjaminiana da tradu¢ao” In: Folhetim, 9 de dezembro de 1984, p.6.

207 Citado por Haroldo de Campos em CAMPOS, Haroldo. “Para além do principio da saudade: a teoria
benjaminiana da tradugdo” In: Folhetim, 9 de dezembro de 1984, p.6.

208 “No vocabulario critico, a palavra precursor ¢ indispensavel, mas seria preciso purifica-la de toda conotagéo
de polémica ou rivalidade. O fato é que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa
concepgdo do passado, assim como ha de modificar o futuro. Nessa correlagdo, nada importa a identidade ou a
pluralidade dos homens.” BORGES, Jorge Luis. “Kafka e seus precursores” In: Qutras inquisi¢oes (1952). Trad.:
Davi Arriguci Jr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. p.130.

209 Para a revista Inimigo rumor, Carlito Azevedo traduziu poemas de: Max Jacob (n° 1); Gonzalo Rojas (n° 5);
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autores novos ou desconhecidos do publico brasileiro para a revista Inimigo rumor.

Essa relacdo proxima com a traducdo poética (cultivada também por varios outros

poetas, como, por exemplo, Marcos Siscar e Ricardo Domeneck) nos remete ao que Haroldo
de Campos apontava em seu ensaio sobre a poesia “poOs-utdpica’: a poesia do presente (ou da
“agoridade”, nos termos desse poeta concreto e tradutor) se faz através de apropriagdes
criticas de varios passados. Um procedimento inerente a tradugdo: “A traducdo — vista como
pratica de leitura reflexiva da tradicdo — permite recombinar a pluralidade dos passados
possiveis e presentifica-la, como diferenca, na unicidade hic et nunc do poema pods-
utopico™??.
A traducdo ¢ entdo a forma por exceléncia do “didlogo” (reivindicado por essas
antologias com acepgdes diversas), um modo de estar em contato com outros tempos, outras
culturas, de travar relacdo ¢ se metamorfosear, cruzar fronteiras, mesclar-se em outros
territorios. E o modo com que a poesia pode ser propriamente historica, na relagio com os
tempos através da escolha e do trabalho criativo.

Além da tradugdo, a anélise das repeti¢des®'' nos coloca diante de outra questio: a da
possibilidade de conjunto, de coletividade. Constituido em meio a pluralidade e diferenca dos
trabalhos poéticos realizados, o conjunto “compde um firmamento diante do qual a questao da
admiragdo individual ndo se coloca mais: seus monumentos formam um patrimdnio, uma
memoria coletiva” *'Z.

A recorréncia de algumas escolhas indica que, mesmo sob pressupostos diferentes, ha
algo nesses poetas (em seus poemas) capaz de agradar, de interessar um numero consideravel
de leitores?". Haveria nessa poesia algo de universal? Um gosto ou uma sensibilidade capaz
de atingir a todos (como as repetigdes obtidas por Pedro Serra no jogo constituinte da
Antologia século de ouro, poderiam também indicar)? E cabe ainda indagar: o carater
supostamente universal da poesia desses autores teria alguma relagdo com o exercicio da

traducao? E se existe esse elemento universal, estaria ai a possibilidade de conjunto, de

comunidade na poesia do presente? Seria essa uma comunidade sem lagos, ja que os critérios

Alberto Guirri, Liliana Ponce, Reinaldo Giménez, Guillermo Pipo (n° 7); José Emilio Pacheco, Heberto Padilla
(n°8); C. Tarkos (n° 11); Walter Cassara (n°12); Anibal Cristobo, Andi Nachon (n° 14); Philippe Beck (n° 16);
Alejandro Mendez (n° 19).

210 CAMPOS, Haroldo de. “Poesia e modernidade: da morte da arte a constelagdo. O poema pos-utdpico”. In: O
arco-iris branco: ensaios de literatura e cultura. Rio de Janeiro, Imago, 1997. p.269

211 Téao necessaria quanto a analise das presengas constantes que formam este canone, ¢ o levantamento ¢ a
analise das auséncias, dos apagamentos ¢ das exclusdes, operagdes também constituintes da colegdo - e que ndo
poderei analisar devido aos limites do recorte optado.

212 COMPAGNON, Antoine. O demoénio da teoria: literatura e senso-comum. Trad.: Cleonice Paes Barreto
Mourao; Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2001. p.227.

213 Especialmente no trabalho de Carlito Azevedo e Claudia Roquette-Pinto, que formam o consenso geral.
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e pressupostos das escolhas ndo sao sempre os mesmos?

Se esses questionamentos ficam, por ora, em suspenso, ha algumas afirmagdes que
precisam ser feitas. A pratica da tradugdo, paralela ou constitutiva da poesia do presente, deixa
pouco ou nenhum espago para uma concepg¢do de poesia como espontaneidade pura ou como
desabafo livre do sujeito. Entretanto, o termo apropriado ndo parece ser rigor (ja que esse
carrega uma conotacao formalista, também inadequada para se referir a esses trabalhos).
Pode-se dizer que a poesia contemporanea exige conhecimento como modo de pensar e
problematizar seu proprio fazer, retomando formas e temas do passado para criar diferencas.
Seria no contato que a tradugdo propicia, na relagdo com a tradi¢ao e com o que ela contém de
universal, que o pathos do poeta se forma, ¢ ai que surge uma subjetividade e a possibilidade

de um gesto autoral (aquele que propde Agamben, e que coloca a vida em jogo).

4.3 Pluralidade: o mito e sua interrupg¢io

O mito contempordneo é descontinuo: jd ndo se
enuncia em grandes narrativas constituidas, mas
somente em “discursos’’; é no maximo uma
fraseologia, um corpus de frases (de estereotipos); o
mito desaparece, mas permanece, tanto mais
insidioso o mitico.

Roland Barthes

Estas antologias ndo contém veredictos como aqueles que Manuel Bandeira profere
em sua antologia da fase romantica®'* (ainda que sua forma seja a mesma). Entretanto, apesar
da recusa veemente em proferir juizos, em declarar preferéncias, os juizos e as preferéncias
estdo ali, comparecem nas escolhas realizadas, no modo como a antologia ¢ constituida. No
desvio do debate critico sobre as escolhas que armam os mapas e as colec¢des, ainda resta uma
figura conhecida, uma personalidade: a do autor que narra o relato porque possui legitimidade
(dom e/ou direito) para tal.

O decoro € o bom senso, anteriormente discutidos, alimentam o senso comum e
constroem a aparéncia de pacificagdo. Nessa operagdao, a idéia de pluralidade (e seus

derivados: variedade, diversidade, heterogeneidade), recorrente no discurso das antologias,

214 Cf. p.12, no 1° capitulo.
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exerce um papel importante. O termo pode ser encontrado no texto de Jodo Almino (“With
the process of democratization, there has been a broadening of perspectives without any clear

cartography. Accordingly, in this anthology, there is a heterogeneous expression both in form

215 . oy 4 e , .
”“7); no de Antonio Risério (“E que o fazer poético entre nds se apresenta, aqui e

9216

and content.
agora, como um campo cheio de matizes, de flores ostensivamente variadas.”””); no de
Claudio Daniel (“Temos aqui uma pluralidade de linhas experimentais, firmadas no solo da
agoridade, sem proclamar dogmas e heresias, sem convocar inquisi¢des e cruzadas para a

»217): no de Heloisa Buarque (“A distancia, a produgio poética

reconquista do Santo Sepulcro.
contemporanea se mostra como uma confluéncia de linguagens, um emaranhado de formas e

temdticas sem estilos ou referéncias definidas. Nesse conjunto, salta aos olhos uma

no sucinto texto introdutdrio da Antologia comentada essa nogao pode ser depreendida na

surpreendente pluralidade de vozes, o primeiro diferencial significativo dessa poesia.

aposta que se faz pela quantidade (“é possivel supor que, pelo volume de poemas aqui
presentes (em numero muito superior ao de publicagdes similares), essa Antologia comentada
da poesia brasileira do século 21 seja uma referéncia para quem queira ter uma visdo do
conjunto das vertentes e dos autores que, com uma obra ja consolidada, revelam sua
permanéncia, ou daqueles que representam novas dic¢des, apontando para tendéncias do
presente e de um futuro imediato™*'").

Essa conjuntura “plural” (tipicamente pds-moderna?) tem sido compreendida de duas
formas diferentes: uma positiva e outra negativa - na pratica equivalentes, pois conduzem
ambas a um resultado estéril e improdutivo (fazem perpetuar o senso-comum). Em recente

artigo sobre a poesia contemporanea, Célia Pedrosa aponta e discute essas duas posturas

criticas:

Em seu antagonismo essas duas perspectivas, endossando ou rejeitando a
pluralidade e a mediania, utilizam-nas igualmente, associando-as, por
semelhanga ou diferenga, a uma figuragdo uniforme, positiva ou negativa,
tanto do literario quanto de seu contexto. Sao, portanto, como duas faces da
mesma moeda, capazes de funcionar apenas por mecanismos de
confirmacgdo, de si mesmas e de uma alteridade exterior a si mesmas, e ndo

215 ASCHER, Nelson; BONVICINO, Regis; PALMER, Michel (Orgs.). Nothing the sun could not explain. Los
Angeles, Green Intereger/ El-e-phant 3, 2003 [2% ed. — 1% ed. 1997]. p.12.

216 CORONA, Ricardo. (Org.) Outras praias: 13 poetas brasileiros emergentes. Other shores: 13 emerging
brazilian poets. Curitiba: Lei municipal de incentivo a cultura/ FCC — Iluminuras, 1997. p.21.

217 BARBOSA, Frederico; DANIEL, Claudio. (Orgs.) Na virada do século: poesia de invengdo no Brasil. Sdo
Paulo: Landy Editora, 2002. p.26-27.

218 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Esses poetas: uma antologia dos anos 90. Rio de Janeiro: Aeroplano
Editora, 1998. p.11.

219 Idem, p.10.
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como gestos de responso, isto €, de pergunta devolvida, por meio da qual

um discurso e a subjetividade que nele se constitui vdo se afirmar através
pos . . . , 22

mesmo de sua propria crise, de uma diferenca e uma alteridade proprias.”

Essas sdo, na verdade, duas formas de compreender e de se relacionar com a “crise”
instaurada no campo das artes (e na vida das sociedades) desde a modernidade. Uma combate
a crise, como se ela tivesse sido superada, propondo que finalmente alcangamos uma espécie
de democracia no campo das artes (o que deve ser comemorado); enquanto a outra entende a
crise como um problema, um entrave ou um obstaculo que venceu a poesia, fazendo com que
ela chegasse a seu fim (o que s6 pode ser lamentado).

Entretanto, Célia Pedrosa chama atengdo para o fato de que ambas as perspectivas

compreendem a crise como um elemento externo a literatura:

A idéia de crise, central a modernidade, ¢ bastante complexa. No contexto a
que nos referimos, ela aparece de modos distintos, mas semelhantes em seus
pressupostos [...]. Pois ora ela serd recusada pelo discurso que associa
pluralidade e mediania a convivéncia catalogavel de diferencas in-diferentes;
ora sera denunciada como sintoma de auséncia de uma diferenga excepcional
e modelar. De um e de outro modo, ela é entdo considerada como algo externo
a natureza, a funcdo, das linguagens e das coisas, algo que lhes sobrevém
como efeito de um desvio, acidente, deformacdo ou erro, € contra o qual
devem se constituir. Infensas a crise, tanto a exemplar excepcionalidade das
obras-primas modernas quanto a pluralidade mediana da producdo pos-
moderna vao funcionar de modo enrijecedor, contribuindo para uma
compreensio normalizadora da cultura.””'

No caso das antologias, elas sao alimentadas pelo desejo de confirmar e propor aquela
primeira postura festiva. E seus discursos empregam a categoria da “pluralidade” como
indicio da superacdo da crise — um embate encerrado (ou em vias de encerrar-se) € que nao
chega a tocar a “forma” antologia.

Marcos Siscar, em ensaio também reunido no livro Subjetividades em devir, discute o
problema da crise na poesia através de Mallarmé e mostra que a forma ¢ o local em que se

desenrola a discussdo da crise (para a poesia, especialmente a forma verso e suas variagdes):

Se a experiéncia moderna da forma costuma ser entendida como singular
(elaborada segundo um trabalho de harmonizagdo entre a circunstancia ¢ a

220 PEDROSA, Célia. “Poesia contemporanea: crise, mediania e transitividade (uma poética do comum)”. In:
ALVES, Ida; PEDROSA, Célia (Orgs.). Subjetividades em devir: estudos de poesia moderna e contemporanea.
Rio de Janeiro, 7Letras, 2008. p.42.

221 Idem, p.43.
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matéria, entre o sentido e a realizagdo), a partir de uma leitura de Mallarmé,
talvez pudéssemos pensar a forma ndo como uma singularidade, mas como
resultado de uma experiéncia da crise que complica consideravelmente a
totalidade desse singular. Tomado deste modo, o estilo de rascunho, o
inacabamento, a fragmentacdo, por exemplo, ndo designaria a constru¢ao de
uma unidade formal que expressa a finitude absoluta, mas antes o resultado
poético da dificuldade de estabelecer ou de dar acabamento a uma forma. A
diferenca ¢ sutil, mas ¢ fundamental para se entender o estatuto da
significacdo da modernidade: o inacabamento poético ndo seria uma forma
coerente com o inacabamento da experiéncia, mas a manifestagio da
dificuldade da forma, ou seja, da dificuldade de se pensar o inacabamento
como tal. A forma nio é uma experiéncia da identidade, mas da crise.””

Entretanto, as duas versdes (narrativas) freqiientes para a crise contemporanea sé
expdem o desejo de pertencer a historia, de constituir (se inserir em) uma tradi¢do. Elas sdo
um desejo de mito, de retorno ao mito, para pensarmos, a partir daqui, com Jean-Luc Nancy.
Desejo que possui relagdo com uma concep¢do ainda ligada ao romantismo, época da
reivindicacio de uma nova fundagdo poético-religiosa.

A pluralidade surge, entdo, como o conceito capaz de reunir a producdo
contemporanea, capaz de materializar o desejo de conjunto, de comunidade - de mito (desejo
de fundacdo e de origem, mas também de ficcdo e de comunhdo). Na sua repeticdo, esses
termos vao constituindo uma narrativa possivel para o tempo da impossibilidade das
vanguardas®**. Entretanto, a l6gica da pluralidade e da liberdade ndo representa um novo
estagio (superior ou mais maduro) que teriamos alcancado no campo das artes. Ele seria
justamente a consolidacdo do impulso bélico e hegemonico da vanguarda, que sufoca e

inviabiliza (ou adormece, impossibilita) outras leituras. Entretanto, Nancy nos diz que:

El mito no es la simple representacion, es la representacion que opera,
produciéndose a si misma [...] como efecto: la ficcion que funda, no un
mundo ficticio [...], sino el ficcionamento como plasmaciéon de un mundo, o
el devir-mundo del ficcionamento. Dicho de otra manera: la plasmacion de un

222 SISCAR, Marcos. “Poetas a beira de uma crise de versos”. In: ALVES, Ida; PEDROSA, Célia (Orgs.).
Subjetividades em devir: estudos de poesia moderna e contempordnea. Rio de Janeiro, 7Letras, 2008. p.216-217.
223 “Y sabemos también que la idea de una ‘nueva mitologia’, la idea de proceder a una nueva fundacion
poético-religiosa, es contemporanea de la invencion o de la re-invencion moderna de la mitologia, en la época
del romanticismo. El propio romanticismo podria ser definido como la invencion de la escena del mito fundador,
como la conciencia simultdnea de la perdida del poder de este mito, y como el deseo o la voluntad de reencontrar
este poder vivo del origen, al mismo tiempo que el origen de este poder”. NANCY, Jean-Luc. La comunidad
desobrada. Trad.: Pablo Perera. Madrid, Arena Libros, 2001. p.87.

224 Agamben postula que uma “desconexdo essencial” marca nossa cultura, uma desconexdo entre velho e novo
(passado e presente), ambos inacessiveis: “Pois ndo ¢ verdadeiro que o nosso tempo seja caracterizado
simplesmente por um oblivio dos valores tradicionais e por um questionamento do passado: ao contrario, talvez
época alguma tenha jamais sido tdo obcecada pelo passado e tdo incapaz de encontrar um relacionamento vital
com ele.” AGAMBEN, Giorgio. “Programa para uma revista”. In: Infancia e historia. Trad.: Henrique Burigo.
Belo Horizonte, Editora UFMG, 2005. p.162.
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mundo del sujeto, el devenir-mundo de la subjetividad®®’.

Esse retorno ao mito (com a nog¢do da pluralidade) se apresenta como modo de
combater ou de evidenciar a superagao da crise e da ameaca do “fim” da poesia e da literatura.
Entretanto, a operacdo tautologica que o mito engendra o torna estéril, pois ele é seu proprio
fundamento. E dessa forma ele se fixa, se torna norma, modo de compreensao, de pensamento
e de agdo. O mito estd sempre relacionado ao rito e ao culto. E o culto proprio do mito da
democracia cultural na poesia do presente ¢ o modernariato, a pratica de acumular e cultuar
objetos de seu proprio tempo, como formulou Paolo Virno, realizado através das antologias.

Por outro lado, Walter Benjamin, no texto “O colecionador” de suas Passagens,
associa a atitude acumulativa (propria da cole¢do) a morte: “A necessidade de acumular é dos
sinais precursores da morte, tanto nos individuos quanto nas sociedades. Ela surge em seu

, . ” 226
estado agudo nos periodos pré-paraliticos”

. Entdo, a insisténcia na elaboragdo de antologias
seria um indicio de paralisia ou morte. Mas morte de qué? Da poesia? E ndo sdo as antologias
justamente o oposto, o indice da vitalidade da producdo poética?

Aqui talvez seja preciso relembrar que ao tratarmos das antologias de poesia, estamos
tratando dos modos de leitura e organizagdo da poesia. O que nos leva a entender que o que
esta de fato ameagado (ou extinto) ¢ a possibilidade (ou pertinéncia) de certos paradigmas de
leitura, como dizia Marcos Siscar em seu texto sobre a cisma, quando relembrava o ensaio de
Haroldo de Campos sobre a poesia pds-utopica. A insisténcia na elaboragao de compéndios
(similares entre si e dedicados a um recorte temporal quase idéntico) pode ser indicio do qué?
Da tentativa de resgatar ou de fazer valer ainda critérios como o do exemplar, do belo? Da
tentativa de firmar coletividades? De se reconhecer (eu, poeta) no outro (ele, poeta), no
grupo?

O discurso mitico, por sua vez, ¢ totalitdrio (hegemonico) porque seu conteudo ¢ a
comunhao, ele ¢ a instancia passivel de constituir o conjunto chamado de “poesia brasileira
contemporanea”. Este discurso re-umne, constréi a possibilidade de conjunto e de uma
comunidade ao mesmo tempo em que continua e transmite uma tradicdo - a ser continuada e
transmitida, sucessivamente. O mito, desse modo, torna-se um dispositivo que apenas garante
a perpetuacdo de valores estabelecidos. E por isso Nancy enfatiza a necessidade de se
interromper o mito como modo de criar ou reencontrar sua poténcia critica.

r

Nancy adverte que € “a auséncia de mito o que constitui a condi¢do comum do homem

225 NANCY, Jean-Luc. La comunidad desobrada. Trad.: Pablo Perera. Madrid, Arena Libros, 2001. p.108.
226 BENJAMIN, Walter. “O colecionador” in Passagens. (Org.: Wille Bolle) Sdo Paulo: IMESP, 2006. p.242.
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atual”®’ e essa auséncia ¢ justamente o que desfaz a comunidade. Nesse sentido ¢ que a
“pluralidade” pode ser produtiva, se empregada nao como algo mitico (unidade) e sim como
interrup¢do do mito (singularidade). O estudo de Nancy parte das formulacdes de Georges

228 ~ g
”“7%, que nao se distingue

Bataille sobre a “auséncia de mito” e propde a “interrup¢do do mito
da proposta de Bataille (o mito enquanto a auséncia de mito), mas expde um extremo, um
limite do mito mesmo. E ¢ ai onde ele se interrompe, a tradicdo ¢ suspensa no momento

mesmo em que se realiza:

Sabemos que nosotros — nuestra comunidad, si nuestra humanidad moderna y
post-moderna es una comunidad — no tenemos relacion con el mito del que
hablamos, y precisamente en el momento de realizarlo o de querer realizarlo.
En cierto sentido, ya no nos queda del mito mas que su realizaciéon o su
voluntad. [...] Por ello nuestra escena y nuestro discurso del mito, todo
nuestro pensamiento mitologico componen un mito: hablar del mito no fue
jamas otra cosa que hablar de su ausencia. Y la propia palabra “mito” designa
igualmente la ausencia de lo que nombra. Es esto lo que produce la
interrupcion: el “mito” esta cortado de su propio sentido, sobre su propio
sentido, por su propio sentido. Si al menos tiene un sentido propio...**’

Por isso o mito (enquanto inauguracdo e fundagdo) ndo passa de ficcao e invencdo. E a
auséncia do mito (condicdo comum do homem atual) é o que desfaz a comunidade. No
entanto, a auséncia de comunidade n3o ¢ a sua dissolu¢do, mas sua unica possibilidade.
Porque justamente a auséncia ¢ que pode impedir a fusdo comunitaria, geradora do “individuo
coletivo” (ainda que “plural”), fusdo que estanca a paixao (desejo). A auséncia de comunidade
representa a comunidade mesma enquanto ndo se realiza, ndo engendra um novo individuo

nem da a ver alguma obra, porém a paixao da comunidade se propaga, vai ao limite:

No es, por tanto, una ausencia, es un movimiento, es el desobramiento en su
singular “actividad”, es una propagacion: es la propagacion, incluso el
contagio, o aun la comunicacioén de la comunidad misma, que se propaga o
que comunica su contagio por su inferrupciéon misma.>°

Essa interrup¢do ndo encerra, mas expde novamente a singularidade ao seu limite, a

. . 231 s . ~ . .
outra singularidade®'. Mesmo sem propor juizos claros, classificagdes ou hierarquias para a

227 NANCY, Jean-Luc. La comunidad desobrada. Trad.: Pablo Perera. Madrid, Arena Libros, 2001. p. 112.
228“Suponiendo que “el mito” designe, mas alla de los mitos, incluso contra el mito mismo, algo que no puede
simplemente desaparecer, el invite consistiria en un pasaje al limite del mito, en un pasaje sobre un limite donde
el mito mismo se encontraria menos suprimido que suspendido, interrompido”. Idem, p.90.

229 Idem, p.99-100.

230 Idem, p.113.

231 “La comunidad tiene lugar necessariamente en lo que Blanchot denominé el desobramiento. Mas aca o mas
alla de la obra, eso que se retira de la obra, eso que ya no tiene nada que ver ni con la produccion, ni con la
consumacion, sino que tropieza con la interrupcion, la fragmentacion, el suspenso. La comunidad estd hecha de
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poesia do presente, o discurso das antologias, a forma e a insisténcia na pratica antologica,
demonstram um desejo de retorno ao mito, desejo de compartilhar uma narrativa, uma origem
e um destino comum. E escondem, também, um desejo de poder, j& que, na narrativa, estd
implicita a questdo da legitimidade do narrador (aqui, o organizador que seleciona e monta a

reunido), do reconhecimento do lugar de onde provém o discurso:

Sin duda, el escritor es siempre de alguna manera el que cuenta el mito, su
narrador, su fabulador, y siempre es también el héroe de su propio mito. O
también, la propia escritura, o la literatura, es su propia narracion, se pone en
escena de tal manera que es otra vez la escena mitica la que se reconstituye.**

Esse seria outro modo de vislumbrar a parcialidade/pessoalidade, discutida na se¢do
3.6. Nancy nos diz que até mesmo o mito do escritor — “un mito tan antiguo, quizd, como los

2 ,
50233 esta

mitos en general, y sin embargo tan reciente como la nocion moderna del escritor
interrompido. O que ndo significa a desaparicao do escritor, ao contrario: o escritor esta ali
onde o mito ¢ interrompido, com uma presenga “inconveniente”, j4 ndo ¢ mais o autor, nem o
her6i, nem o poeta e nem mesmo o pensador, ¢ apenas uma voz singular. E no ponto da
interrupcao, toda escritura € ilegitima:

El don o el derecho de decir (y de decir los dones o los derechos) ya no son ni
el mismo don ni el mismo derecho, y no son ya quiza ni un don ni un derecho.
No hay ya legitimidad mitica, ésa que el propio mito conferia a su narrador.
La escritura se conoce mas bien como ilegitima, jamas autorizada, arriesgada,
expuesta en el limite.>*

A interrup¢do do mito do escritor equivale a nogdo de autor como gesto de Agamben,
ja comentada neste estudo. O fildsofo italiano, em outro momento, também se detém sobre a
mitologia para resgatar nela uma poténcia critica. No programa para a revista que pretendia
desenvolver juntamente com ftalo Calvino e Claudio Rugafiori, Agamben estabelece que,
para tirar sua revista da perspectiva cronoldgica e realizar, através dela, uma destruicdo da
historiografia literaria, o lugar que essa revista deve habitar ndo ¢ nem o da continuidade e
nem o de um novo inicio, mas especificamente o da interrupgio e da quebra. E na experiéncia
dessa quebra que poderia ser encontrada a atualidade da revista imaginada.

E o método ou a disciplina que o autor reivindica para sua revista ¢ o da “filologia

la interrupcion de las singularidades, o del suspenso que son los seres singulares.” Idem, p.61-62.

232 Idem, p.127.

233“el narrador primitivo fue imaginado a partir del escritor, y le fue remitido como su modelo original. (Esto
representa, en una palabra, el sujeto de la literatura, del habla o de la escritura, un sujeto que puede adoptar todas
las formas, desde el mero relator-enunciador hasta el auto-engendramiento del texto, pasando por el genio
inspirado).” Idem, p.128.

234 Idem, p.128.
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critica”, como o saber que se constitui exatamente na posicao entre verdade e
transmissibilidade, entre coisa a transmitir € ato de transmissdo. O carater essencial do mito ¢é
justamente a abolicdo dessa distancia e, por isso, a filologia pode ser entendida como uma
“mitologia critica”, caracterizada por uma identificagio “sem residuos” com a poesia®”.
Identificacdo entre teoria e poesia, entre critica e fic¢do, que passam a ser concebidas como
praticas da palavra — e por isso formas criticas mas, principalmente, formas criadoras.

A nocdo de pluralidade como modo de ler essa poesia do presente € por si s
indeterminada. Ela contém uma poténcia, que ¢ a de ser levada ao limite e evitar antigas
leituras classificatorias, genealdgicas ou hierarquizantes. Entretanto, da maneira como ¢
empregado nas antologias, esse conceito ndo consegue escapar ao risco da indeterminacao a-
critica, de modo que acaba por configurar um discurso muito semelhante ao do liberalismo

L. 236 . . . ~
politico™. Nesse caso, a pluralidade acaba servindo como neutralizadora de tensdes e

embates, configurando um quadro no qual

Tudo € patrimonio ou valor. Tudo ¢é traducdo: ‘tarefa infinita de toda
publicacdo’. O mercado estad aberto, como sabemos. As transagdes se
multiplicam. No contexto pacificado (?) da justaposi¢do multicultural das
diferencas ou das trocas internacionais de fenotipos culturais patrimoniais
(cuja poesia € uma ‘expressao’, como nos comunica o funcionario cultural),
cada um adquire “fatias de mercado”; no “segundo mercado”, claro, dos
valores ndo cotados nas grandes bolsas. Versdo liberal.*’

A poténcia que a nocdo de pluralidade poderia gerar estaria em se desdobrar em

singularidade, em conduzir a uma leitura do “conjunto sem lagos” da poesia contemporanea.

238
1

Essa seria uma mudanca sutil®", mas fundamental, como afirmou Siscar acerca do problema

235 “E neste sentido que se pode falar da filologia como sendo uma “mitologia critica”. Pois justamente a
filologia, que nos impede o acesso ao mito, ¢ capaz de permitir a reconstru¢do de uma relagdo auténtica, ou seja,
livre, com este. De fato, a filologia desperta o mito da sua rigidez arquetipica e do seu isolamento ¢ o restitui a
historia.’AGAMBEN, Giorgio. Infdancia e historia: destruicdo da experiéncia e origem da historia. Trad.:
Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005. p.166.

236 A equivaléncia pratica de duas posturas opostas ¢ uma marca do liberalismo politico (econdmico). Massimo
Cacciari discute este problema no ensaio “El huéspede ingrato”, no qual analisa o texto Nomos de Carl Schmitt e
propde que o mais perverso dos hospedes, o niilismo, é proveniente da época tragica da Europa, quando se deu a
luta contra ele e sua afirmagdo definitiva. O fim da Guerra Fria, assim, ndo equivale ao fim da disputa pelo poder
totalitario, ao contrario, equivale a sua consolidacdo: “la tendencia universal a la unidad radicaliza, no
contradice, los caracteres y el lenguaje del nihilismo europeo”. Os defensores da unidade costumam apresenta-la
como um modo de paz, uma neutralizagdo do “barbaro” conflito de idéias, e neste regime: “Todo es relativo,
excepto la neutralizacion del valor. Todo es contratable e intercambiable, excepto el dominio de lo contratable e
intercambiable. Todo es equivalente, indiferente, excepto la equivalencia universal. La ‘tirania de los valores’,
dominante en el pensamiento utopico-revolucionario, se representa de esta forma, que no es en absoluto mas
‘débil’ que la originaria”. CACCIARI, Massimo. “El huésped ingrato” In: Otra mirada sobre la época. Murcia,
Libreria Yerba, 1994. p.119.

237 DEGUY, Michel. “Situagdo” in Inimigo rumor n°11, p.25.

238 Agamben, na se¢do “Auréolas” do livro 4 comunidade que vem, apresenta uma reflexdo sobre a diferenca
sutil (um plus, um a mais, um suplemento) que haveria entre este nosso mundo e o mundo absoluto ou perfeito:
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da forma.

Como modo de indeterminacao, de indiferenca entre os trabalhos poéticos realizados,
a pluralidade ¢ o mote que camufla o desejo — e sua poténcia enquanto imagem e discurso — e
deixa ver apenas um desejo de época, no qual a histéria e o mito se sobrepdem e se
solidificam como tUnicas versdes possiveis. Mas essa espécie de desejo que resta ¢, por fim,
desejo de poder. A poesia se transforma, nesse recenseamento, em patrimonio, em valor, em
“bem cultural”. A inocuidade das discussdes assistidas nesse terreno ndo ¢ mera coincidéncia.
Pois, com esse movimento, a antologia transforma a poesia em narrativa, em prosa linear, em
mito. Ainda se busca conservar, nelas e com elas, uma experiéncia exemplar (da literatura ou
da cultura). Aqui a poesia nao ¢ acontecimento, processo (impossivel), pois a forma das
antologias ¢ estavel, se pretende duradoura, reunido de um rico legado ao futuro. Com isso a
poténcia dos trabalhos reunidos ¢ estancada, paralisada, pois eles ddo a ver uma versdo
acabada, ingénua ¢ homogénea sobre a poesia que reinem, ja que as especificidades das
escolhas nao sao colocadas em questao.

O discurso mitico, como ‘“saber” sobre a cultura, ndo passa de um “culturalismo
moderno”, como descreveu Nietzsche: uma cultura sem vida, irreal, pois estd cerceada pelo
sentido do “cultural”®’. O que tem conseqiiéncias diretas sobre os homens**’ pois cria uma
personalidade débil, que nasce do héabito de nao levar a sério as coisas — coisas que o filosofo
chama de “reais”. A essa personalidade, o real e o existente causam apenas uma impressao

efémera:

Se acaba por adoptar una posicion de lo mas negligente y comoda ante lo
exterior y, en consecuencia, se ensancha aquel peligroso abismo entre
contenido y forma, hasta el punto de tornarse insensible ante la barbarie. Eso
ocurre cuando la memoria se ve continuamente estimulada por lo nuevo y es
alimentada por una corriente de cosas que reclaman ser conocidas para poder
ser cuidadosamente encajadas."!

“’entre 0 nirvana ¢ o mundo ndo existe a mais pequena diferenca’. Novo ¢, pelo contrario, o pequeno
deslocamento que a historia introduz no mundo messidnico. No entanto, precisamente este pequeno
deslocamento, este ‘tudo sera como ¢ agora, sé que um pouco diferente’, ¢ dificil de explicar. [...] O pequeno
deslocamento ndo diz respeito ao estado das coisas, mas ao seu sentido e aos seus limites. Nao tem lugar nas
coisas, mas na sua periferia, no espago entre as coisas e elas proprias.” AGAMBEN, Giorgio. A comunidade que
vem. Trad.: Antonio Guerreiro. Editorial Presenca, Lisboa, 1993, p.45.

239 “nuestra cultura moderna carece de vida, es decir, no es una cultura real sino un mero saber sobre la cultura,
queda limitada pela Idea e pela sensacion de lo cultural, sin proveer ninguna resolucidén que se afirme en ello” .
NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracion intempestiva. Trad.: Joaquin Etorena. Buenos Aires, Libros del
Zorzal, 2006. p.53-54.

240 “nosotros, los hombres modernos, no poseemos nada propio; tan solo en cuanto nos rellenamos y
desbordamos de conocimientos ajenos, nos convertimos en algo digno de ser considerado, a saber, en
enciclopedias caminantes, que es la forma en que probablemente nos consideraria un antiguo griego transportado
a nuestros dias”. Idem, p.55.

241 Idem, p.56.
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Esse encaixe ¢ justamente a pacificacdo e a paralisia de uma “historia exemplar”, ou
de um florilégio que serve apenas como motivo de culto, como conjunto de dados a ser

. 242
preservado e admirado

. Ao contrario disso, o mito interrompido pode ser a aposta na flor
efémera, na flor que murcha, ruina, aporia, defasagem, movimentacdo e abertura a outras

concepgoes de tempo, de arquivo, de critica e de mito mesmo.

242 Interessante observar a tese sobre o suplemento cultural Mais/, na qual Valdir Prigol analisa as narrativas
elaboradas através do procedimento da comemoragdo, pratica constituinte do suplemento e que muitas vezes
cumpre a fungdo de realizar este ‘encaixe’, transformando o instavel em estavel: “ha uma narrativa da conversao
dos erros do passado — como o engajamento ¢ projetos para a nagdo — para um presente que comemora O
presente como se fosse passado. E o que ndo ¢ possivel de conversdo, ¢ rebaixado como arcaico, monstruoso.
Dessa forma, o que preside a ficgdo da comemoragdo é a conversdo do instavel para o estavel, para o familiar”.
PRIGOL, Valdir. Memorias do presente. Florianopolis, UFSC, 2003 [Tese de doutorado]. p.18.
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Capitulo 5

Suplemento

Neste capitulo, apresento um dado a mais para analise, um outro procedimento
antolégico, que parece buscar sua atualidade de maneira diferente das antologias impressas
mas que nem por isso esta livre de alguns habitos (ou vicios) de seu tempo. Entretanto, ele
ressalta aspectos primordiais das antologias que, nos volumes analisados até aqui, ficavam
ocultos, ou em segundo plano, como o carater interessado da escolha e o desejo de

coletividade.

5.1 as escolhas afectivas

Em agosto de 2006, o poeta argentino radicado no Brasil, Anibal Cristobo, langa o
blog as escolhas afectivas, um espago virtual no qual um poeta publica alguns poemas e
menciona outros poetas, que sdo convidados a publicar no site, fazendo também suas meng¢des
e assim sucessivamente. A realizacdo do projeto parte da experiéncia bem sucedida do poeta
argentino Alejandro Méndez com las afinidades electivas/ las elecciones afectivas®®, um blog
dedicado aos poetas argentinos € que opera da mesma maneira. Na secao “concepto”, Mendez
explica que a idéia ja foi colocada em prética nas artes visuais argentinas por Roberto Jacoby,

244
chama-se bola de neve™™" e pretende ser

una base de datos on line y una exposicion virtual permanente que
documenta la situacion actual del ambito artistico argentino y se funda en
las elecciones de los propios artistas. Se propone como una fuente de
consulta y referencia libremente disponible para investigadores locales y
extranjeros, aficionados y curiosos. El proyecto se centra en artistas
argentinos o quienes hacen arte en la Argentina actual.

O projeto para a poesia argentina, informa

El método tampoco es original, viene de la sociologia y hace mucho que se
aplica. Pero, | a quien le importa! Hagamos el intento, de armar nuestro
propio mapa, nuestra constelacion personal y dedicada, para admirar el brillo
de la diferencia y el encanto de los enlaces inesperados.

243 http://www.laseleccionesafectivas.blogspot.com
244 http://www.espacioft.org.ar/boladenieve
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Atualmente, além da matriz Argentina, o blog possui versdes na Bolivia, Chile,
Equador, Itdlia, Espanha, México, Peru, Costa Rica e Uruguai245. A versao brasileira retine
aproximadamente 160 poetas. O blog possui uma estrutura fixa: ha uma foto do poeta, alguns
poemas, uma pequena biografia e uma “poética”, em que o escritor comenta sobre suas
concepgdes de poesia € sobre o que norteia sua pratica. Na seqiiéncia, os leitores podem
comentar e opinar sobre o trabalho dos poetas. Encontramos ainda um espago reservado para

1"** no qual

o debate sobre a poesia contemporanea intitulado “a situacdo da poesia no Brasi
se realiza uma discussao sobre o proprio material do blog, poesia brasileira contemporanea.
Como ndo poderia deixar de ser em um espaco virtual, aberto a participagoes, essa discussao €
marcada pela informalidade. Contudo, para muitos dos comentarios publicados ali, isso ndo
significa falta de seriedade ou mesmo de fundamentacao tedrica. De 2006 a 2009, esse espago
diminuiu sua movimenta¢do consideravelmente, indicando que a discussdao, em algum
momento, cansa e chega a exaustao.

Aqui ndo hd uma figura central, o arconte que (mesmo sem pretensoes) inclui e exclui
conforme critérios sempre arbitrarios. O que vemos em as escolhas afectivas ¢ uma trama
montada sem intermediagdes. Ou quase sem, ndo podemos esquecer que o “curador” desta
mostra foi, até¢ junho de 2008, Anibal Cristobo, jovem poeta argentino nascido em 1971 e que
morou no Rio de Janeiro entre 1996 e 2003. O primeiro livro de Cristobo foi publicado em
1997, pela editora 7 Letras e, no ano seguinte, ele aparece na antologia de Heloisa Buarque de
Hollanda (a tinica em que esta presente). Nessa reunido de 1998, a organizadora ja chamava a
atencdo para o principio das “afinidades eletivas”, expressao que em sua variagdo — escolhas
afetivas - vai designar a antologia virtual inaugurada em 2006. Atualmente, quem organiza o
blog € o poeta paulistano Renato Mazzini.

O nome do blog ¢ inspirado no romance 4s afinidades eletivas de Goethe, publicado
em 1809. Nesse texto, a expressdo serve de alegoria para as relagdes de contradicdo entre
paixao e dever, casamento e adultério, que constituem o enredo. O conceito tem sua origem na
quimica e designa o fendmeno em que dois elementos associados, sob atragdo de outros dois
elementos, se desagregam para realizar uma nova combinacdo, dando origem a dois novos
pares de elementos. No romance, a personagem Charlotte, ao ouvir tal explicagdo do Capitao,
seu hospede, sobre o significado da expressdo ‘afinidades eletivas’ enquanto fendmeno

quimico, responde:

245 Os links para as versdes dos outros paises estdo em: http://www.laseleccionesafectivas.blogspot.com
246 http://asescolhasafectivas.blogspot.com/2006/11/ninguen-de-ninguem- 1-foro-o-que-voc.html
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Essas alegorias sdo graciosas e divertidas, e quem ndo gosta de brincar com
as semelhancas? Entretanto o ser humano estd muitos degraus acima de tais
elementos e, se nesse caso tem sido tdo liberal com essas belas palavras
“escolha” e “afinidades eletivas”, ele fara bem em voltar-se para si mesmo e
desse modo refletir bem sobre o valor dessas expressdes.>"’

Michael Lowy, em Redengdo e utopia empregou o conceito como instrumento para
investigar os vinculos entre messianismo judaico e utopia social. Nesse caso, as afinidades

eletivas foram entendidas como

Um tipo muito particular de relagdo dialética que se estabelece entre duas
configuragdes sociais ou culturais, ndo redutivel a determinagdo causal
direta ou a “influéncia” no sentido tradicional. Trata-se, a partir de uma
certa analogia estrutural, de um movimento de convergéncia, de atracdo
g4egciproca, de confluéncia ativa, de combinacdo capaz de chegar até a fusao.

Porém, Lowy sugere sua aplicagdo em outras esferas:

Parece-nos, todavia, que sua aplicagdo pode estender-se a muitos outros
aspectos da realidade social. Ele permite compreender (no sentido forte de
Verstehen) um certo tipo de conjungdo entre fenomenos aparentemente
dispares, dentro do mesmo campo cultural (religido, filosofia, literatura) ou
entre esferas sociais distintas: religido e economia, mistica e politica, etc.

Entretanto, diferentemente do que sugere o filosofo, o uso do conceito como mote para
essa espécie de antologia ndo pressupde a no¢do de conjuncdo ou amalgama, mas a de uma
convivéncia entre elementos na qual, inclusive, é possivel haver atrito e tensao.

Na literatura brasileira, a expressdo que nomeia o blog aparece na apresentacao de
Heloisa Buarque de Hollanda para antologia Esses poetas, como foi visto. Afinidades eletivas
foi ainda titulo de um jornal elaborado em Fortaleza, editado por Alexandre Barbalho com
colabora¢do de Manoel Ricardo de Lima e Carlos Augusto Lima e que circulou entre os anos
1992-99, com um total de 11 nimeros. A expressao esta presente também em carta de Jodo
Cabral de Melo Neto a Clarice Lispector, na qual ele propunha a edicdo de uma revista
chamada Antologia. Este projeto idealizado por Jodo Cabral em fins da década de 40, ganha

vida meio século depois com edicdo do poeta Carlito Azevedo, no Rio de Janeiro. A revista

247 GOETHE, Johann Wolgang von. A4s afinidades eletivas. Trad.: Erlon José Pascoal. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 1992. p.53.

248 LOWY, Michael. Redencdo e utopia: o judaismo libertario na Europa Central: um estudo de afinidade
eletiva. Trad.: Paulo Neves. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p.13.
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Inimigo rumor tem sua diretriz ja dada na carta em questdo: “qualquer coisa fora do tempo e
do espago — um pouco como nds vivemos. O fim verdadeiro da revista serd o de comegar a
escolher o que presta de todos nos. Qualquer coisa como um balango de antes do fim de ano,
um balanco dos fevereiros que nés todos somos™**. O procedimento para a elaboragio da
revista se basearia na maxima de Paul Valéry: “plus élire que lire”.

Baseado no principio da “bola de neve”, o blog as escolhas afectivas constitui e ¢
constituido por uma trama de contatos. Cada poeta faz sua antologia e o critério para a escolha
ndo esta estipulado, ha os que mencionam os amigos pessoais, também poetas; outros
mencionam quem ainda nido foi mencionado; outros mencionam suas preferéncias poéticas,
enfim. A trama ndo possui centro ou hierarquia e cresce exponencialmente. Com isso, 0
espaco possibilita os mais diversos caminhos de leitura, pode-se seguir a ordem do sobrenome
dos autores, pode-se seguir a relagdo dos que mencionam e dos que sdo mencionados,
aleatoriamente. Cria-se uma espécie de rizoma, com ramificagdes que nao cessam de se
ramificar, por contato, por contagio. O blog se aproxima, desse modo, de uma brincadeira, e
0s poetas seriam os participantes de um jogo ad infinitum.

O espago as escolhas afectivas participa dessa andlise por sua proximidade com as
antologias estudadas (¢ também reunido), mas, principalmente, por sua distancia com relagao
a elas. O grande diferencial ¢ que esse procedimento evidencia, pde a mostra, o elemento
interessado (parcial/pessoal) da escolha, sempre em atuagdo, mesmo nas antologias
convencionais. Ele ¢ também uma reunido, e uma “cole¢do” se se quiser, porém se organiza
horizontalmente (com a escolha dos escolhidos), numa configuragdo que s6 € possivel com o
advento das novas tecnologias que lhe servem de suporte. Este carater virtual da mostra €, de
um lado, o que permite o intercdmbio entre pessoas fisicamente distantes, bem como sua
expansdo supostamente ilimitada; e de outro lado ¢ o que lhe confere um aspecto efémero e
provisorio, ndo acabado, sujeito a alteracdes (intencionais ou nio)>’.

No entanto, muito mais que um desejo de historia, o que fica evidente com o blog ¢ o
desejo de coletividade e de comunidade — agora uma comunidade que ndo expressa nenhuma
esséncia, nenhum consenso, ndo possui lagos nem contornos pré-definidos, mas vai se
fazendo na adesdo pessoal ao jogo. A pluralidade de tendéncias, possibilidades e opgoes
estéticas ¢ um dado também em atuacao, inclusive com ainda mais for¢a, devido a proporgao

que essa reunido toma ao longo do tempo — expansdo que a internet viabiliza.

249 MELO NETO, Joao Cabral de. In Inimigo rumor. Rio de Janeiro, Sette Letras, 1997, n° 1. p.30, grifo meu.
250 Ana Porrtia comega seu ensaio “Poesia argentina em la red” considerando que a “Internet es una enorme red
a la que parece importarle mas la renovacion, la multiplicacion, que la permanencia. Se perden sitios diariamente
y con ellos lo que alli estaba”. In: Punto de vista. n° 90, abril 2008. p.18.
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O poeta Alejandro Méndez afirma que criou esse espaco virtual depois de conhecer o
projeto “bola de nieve”, de Roberto Jacoby. Sua proposta ¢ fundamentada através de nogdes
formuladas por Reinaldo Laddaga no livro Estética de la emergencia®’. Nesse estudo,
Laddaga parte do pressuposto de que presenciamos, depois das décadas de 70 e 80 do século
XX, uma fase de mudancgas culturais semelhantes as que ocorreram na passagem do século
XVIII ao XIX. Segundo ele, nosso tempo estd marcado por uma mudanga na preocupagao de
artistas e escritores, que passam a se interessar menos em construir obras do que em participar
da formacao de “ecologias culturais”. Os projetos que Ladagga entende dessa forma sdo:

constructivistas;, se proponen la generacion de “modos de vida social
artificial”, lo que no significa que no se realicen a través de la interaccion de
personas reales: significa que sus puntos de partida son arreglos en aparencia
— y desde la perspectiva de los saberes comunes en la situacion en que
aparecen — improbables. Y que dan lugar al despliegue de comunidades
experimentales, en tanto tienen como punto de partida acciones voluntarias,
que vienen a reorganizar los datos de la situacion en que acontecen de
maneras imprevisibles, y también en cuanto a través de su despliegue se
pretende averiguar cosas mas generales respecto a las condiciones de la vida
social en el presente. >

Laddaga busca tragar, nesse livro, uma “morfologia comparativa” de projetos que
desenvolvem producgdes colaborativas, para articular o que acontece no campo das artes e das
letras ao que acontece em outros campos (biologia, politica, tecnologia, enfim). Com tal
mudanga, teriamos chegado ao que ele chama de “segunda modernidade”, que estaria
relacionada ao incremento das comunicagdes € a compressdo espago-temporal decorrente

deste aumento, além de uma debilitacdo crescente das instituicdes através das quais as

251 Como podemos conferir em entrevista de Alejandro Méndez: “En junio de 2006 estaba navegando en
internet, cuando descubri el proyecto Bola de nieve, de Roberto Jacoby, aplicado a las artes visuales. De
inmediato adverti las posibilidades de su rapida adaptacion al medio poético. El proyecto toma un método de la
sociologia, que consiste en ir armando una red descentrada de relaciones, que va creciendo exponencialmente.
También por esa época estaba leyendo el libro de Reinaldo Laddaga “Estética de la emergencia”, donde
caracteriza a las nuevas ecologias culturales, conformada por proyectos colectivos, altamente participativos y
horizontales en cuanto a las formas de legitimacion y acceso. En ese recomendable libro se menciona otro
proyecto de Jacoby, el sistema de intercambio Venus y también al grupo italiano Wu Ming (relatos en fuente
abierta: composicion colectiva de textos). Laddaga asevera que nos encontramos en una fase de cambio de
cultura de las artes comparable, en su extension y profundidad, a la transicién que tuvo lugar entre finales del
siglo XVIII y mediados del XIX. Esa modernidad estética se organizaba en torno a las diversas figuras de la obra
como objetivo paradigmatico de practicas de artista que se materializaban en las formas del cuadro o el libro, que
se ponian en circulacion en espacios publicos de tipo clasico y se destinaban a un espectador o un lector retraido
y silencioso, al cual la obra debia sustraer, aunque no fuera sino por un momento, de su entorno normal, para
confrontarlo con la manifestacion de la exterioridad del espiritu o el inconsciente, la materia o lo informe. Creo
que el blog que estoy coordinando participa de este espiritu de nuevas ecologias culturales, habiéndose creado un
valioso foro de debate sobre el estado de cosas de la poesia argentina contemporanea. Todo esto, sumado a mi
natural predisposicion a reunir a la gente, a buscar puntos de coincidencia, al trabajo en equipo, al eclecticismo
en el gusto, me hizo decidir por lanzarme a la aventura, y abrir un blog. Las expectativas eran escasas, pero la
sorpresa fue mayuscula porque la respuesta fue inmediata, masiva y en forma de avalancha. La capital (Rosério)
disponivel em: http://laseleccionesafectivas.blogspot.com/2006/10/prensa.html

252 LADDAGA, Reinaldo. Estética de la emergencia. Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2006. p.15.
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identidades se consolidavam na primeira modernidade®>. Essa expansdo das comunicacdes
conduziu a uma forte consciéncia de interdependéncia, baseada na nocdo de um destino
comum, que atingiria ndo apenas os humanos (mas também o meio ambiente e os animais):
“la conciencia de que el menor fenomeno depende de la organizacion de una multitud
irreductible de fuentes, y que lo local esta desde el principio articulado con las distancias mas
remotas” 2%,

Os projetos que Laddaga nomeia como “novas ecologias culturais” ndo constituem
uma “nova” proposta artistica ou uma ruptura estética. Eles se caracterizam pela
desierarquizagdo radical, que ndo distingue entre artistas e ndo-artistas, ou entre poetas,
filosofos, ou tedricos, por exemplo. Qualquer individuo que tome contato com o “processo”
(um site, uma peca, a criacdo e filmagem de um video, cursos e oficinas de arte, etc.) teria a
liberdade e o livre-acesso para intervir, interagir com o texto € com as pessoas nele
envolvidas. Outro aspecto ¢ que ndo estamos falando necessariamente de “obras” e nem
mesmo de “arte”. O que se faz sdo processos; criagdes de narrativas, de procedimentos, de
eventos que acontecem sem que haja um protocolo pré-definido, e papéis ou fungdes a serem
desempenhadas. Existiria, a priori, uma disposi¢do, um envolvimento como ponto de partida.
Envolvimento de alguns individuos, dispostos a se colocarem em jogo e a participar com
outros desse jogo, que cria espagos, tempos, enredos, coletividades, acontecimentos. Ao final
(quando se chega a um final) tem-se variados registros desses processos, que sao como pistas,
vestigios de uma interven¢do — ou a propria intervencdo. Através dessas marcas ¢ possivel
refazer os passos de um percurso, desenvolver novas ficgdes. O que esta em jogo aqui ¢
menos uma obra do que o conjunto de acontecimentos, de envolvimentos ‘livres’ que
propiciam fluxos, criagdes.

Um dos processos analisados por Laddaga ¢ o projeto Venus, realizado por Roberto
Jacoby. Venus foi um sistema de intercimbio, através de um site da web, que empregava a
moeda chamada Venus para trocar, comprar ¢ vender coisas ou servigos (desenhos, musicas,
livros etc.). O sistema serviu como modo de suscitar um questionamento pratico sobre a

monetarizacdo em geral e também como meio de revelar saberes que se encontravam na

253 “Una condicion de este proceso es singularmente importante: el crecimiento exponencial de las
comunicaciones. No solo el crecimiento, sino el cambio en las estructuras de las comunicaciones. Un desarollo
es particularmente espectacular: el de Internet. Pero este no puede separarse del desarollo mas general de formas
de produccion y difusion de textos, sonidos o imagenes en médios digitales, o del facilitamiento, la extension, la
reduccion del costo de los transportes, que favorece, al mismo tiempo, una multiplicacion de las posibilidades de
vinculo y una descomposicion de los esquemas de aseguramiento que se habian elaborado en la larga duracion
de esa modernidad que alcanzaba su forma mas madura, de maneras diferentes segun los sitios, en las décadas
centrales del siglo XX.” Idem, p.52.

254 Idem, p.53.
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comunidade participante.

Entretanto, o blog as escolhas afectivas destoa dessa proposta em alguns aspectos.
Nesse espago trata-se, ainda, de “poesia”. Ha uma distin¢do de género na base das escolhas,
embora os limites do que seja hoje a poesia, estejam cada vez mais estendidos e
problematizados na pratica de tantos poetas.

Desse modo, uma reunido como as escolhas afectivas - na qual os proprios poetas
participam ativamente, apresentando-se, mostrando seus poemas e explicitando suas escolhas,
sua antologia, sua biblioteca ou sua hierarquia particular — apesar de incitar discussdes e
leituras muito produtivas, ainda funciona com um espago “de poetas”. Nesse contexto opera
ainda a classificagao ou distingdo do individuo que escreve, marcando uma fun¢ao, um papel
a ser exercido. Se os projetos que Laddaga discute sdo apenas modos de agenciar
coletividades em funcdo de um fazer que visa criar envolvimentos, no blog permanece a
figura do individuo autor. A existéncia de espagos de coletividade, como o blog, se justificaria
entdo, no fato de que a tnica possibilidade de definir quem ¢ “poeta” (e, conseqlientemente, o
que € poesia?), seria através desse apontamento mutuo, desse reconhecimento reciproco?

Outra diferenca com relagdo aos projetos analisados por Laddaga ¢ o fato de que o
blog possui um protocolo, que ¢ minimo (mencionar suas escolhas, mencionar os que lhe
escolheram, publicar uma biografia, algumas palavras sobre sua poética e alguns poemas),
mas que regula o jogo.

Ainda assim, o formato do blog ¢ uma diferenca de procedimento com relagdo as
antologias impressas. Ele gera também um conjunto, uma coletividade, mas que ¢ horizontal e
rizomatica, que nao permite uma leitura univoca ou linear, mas explode em possibilidades de
caminhos (de leitura) e de relagdes entre textos e poetas.

Ana Porrta, em artigo sobre o blog argentino, define a participacdo de cada poeta
como uma “intervengdo no campo das artes”, ja que cada um deles propde sua pequena
antologia pessoal (conforme os critérios de sua preferéncia). E destaca o método socioldgico
da “bola de neve”, utilizado em estudos de campo que objetivam revelar opinides: “lo que se
busca son informantes; cada persona proporciona datos o perspectivas y, a su vez, menciona a

2
otros que pueden hacerlo”**

e lembra que a mostra nunca ¢ infinita, em algum ponto se julga
que a quantidade de pessoas e de relatos ¢ suficiente. Por esse procedimento, as escolhas

afectivas pode ser lido ndo apenas como uma cole¢ao de poemas, mas como um acumulo de

255 PORRUA, Ana. “Poesia argentina em la red”. Op. Cit. p.20. Talvez seja um sintoma a observar o fato de que
o texto de Porrua esteja publicado no nimero final de Punto de Vista, e que divida o espago da revista com o
texto de Beatriz Sarlo sobre este encerramento. Uma revista publicada por 30 anos e que chega ao fim (que se
decide encerrar) confirmariam a mudanga que aponta o estudo de Laddaga?
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pontos de vista a cerca da propria poesia, como uma confluéncia de interesses (convergentes,
divergentes, conflitivos, enfim) expostos, oferecidos a leitura.

Enquanto forma possivel para as antologias convencionais, o blog as escolhas
afectivas ¢ uma instancia que materializa o “didlogo”. Nog¢ao reivindicada por algumas das
antologias discutidas, e que aqui se apresenta como pratica. E ndo ¢€ irrelevante que, dentre os
poetas mencionados por este estudo (tanto os antologiadores quanto os do “consenso’), quase
todos marcam presenga, entram no jogo proposto nesse espaco virtual: Ricardo Corona, Régis
Bonvicino, Frederico Barbosa, Claudio Daniel, Carlito Azevedo, Claudia Roquette-Pinto,
Julio Castafion Guimaraes, Rodrigo Garcia Lopes.

Duas sao as excegoes: Arnaldo Antunes e Josely Vianna Baptista. Entretanto, essas
auséncias parecem indicar uma presenca: ambos foram mencionados (Arnaldo Antunes ¢
citado inclusive por Carlito Azevedo e Claudio Daniel; e Josely, por sua vez, ¢ mencionada

256

por Danilo Bueno™”). E, como vimos, esses poetas sd3o uma constante nas antologias

convencionais, de modo que sua auséncia nao chega a ser uma rasura ou apagamento. Ela
aponta apenas a escolha por ndo participar e a possibilidade de decidir sobre os espacos em
que se deseja publicar — o que ndo significa que esses poetas estdo fora da cena, ou da rede
(trama de contatos ¢ afetos)™’.

Além de ser um modo de didlogo e contato, o blog ¢ uma forma de circulagao aberta,
um espaco de transito, tanto para os participantes quanto para o leitor, que transita conforme
desejar. Se o blog constitui, ainda, uma antologia ¢, entretanto, uma antologia informe —

4

palavra que, segundo o dicionario critico de Georges Bataille, “ndo ¢ apenas um adjetivo

59258

tendo tal ou qual sentido mas um termo que serve para desclassificar -, um arquivo co-

movente.

256 Cf. tabela em anexo.

257 Em sua leitura, Porria comenta a auséncia de Martin Prieto, Daniel Garcia Helder, Fabian Casas, Juan
Desiderio, Daniel Durand, Martin Gambarotta, Alejandro Rubio e Sergio Raimondi no blog argentino. Todos
convidados por outros poetas a participarem da mostra ¢ além de nomes constantes em antologias de poesia
recente (como Poesia en la fisura e Monstruos, entre outras). Alguns deles desenvolveram projetos comuns em
revistas como /8 whiskies (Casas, Durand e Desiderio); Didrio de poesia (Helder e Prieto); www.poesia.com
(Gambarotta e Rubio). Porrua aponta a necessidade de analisar esta questdo a partir de uma visibilidade ja
consolidada, por que estes poetas teriam escolhido ndo participar? “Cuando se revisa el ingreso de la poesia
reciente a las publicaciones en las que estos poetas estuvieron o estan involucrados se nota rapidamente que la
seleccion esta mediada por el ejercicio critico. [...] Es plausible pensar, entonces, que decidan no participar tanto
en una muestra que admite la desjerarquizacion y la mezcla como principios, como en la que incluye autores que
estan en las antipodas de su ideologia poética. [...] La no participacion, de este modo, tiene como efecto un alto
grado de presencia porque pareciera continuar sosteniendo una poética por sobre los estilos individuales.” p.23.
258 BATAILLE, Georges. “Textos para a revista Documents”. Trad.: Marcelo Jacques de Moraes ¢ Jodo Camillo
Penna. In: Inimigo rumor revista de poesia, n° 19. Rio de Janeiro: 7Letras/ Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. p.80.
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Consideracoes finais

El ambito abierto por una coleccion no es la opinion
publica culta, ni la participacion social, sino un
espacio que nos atrae justamente porque no puede ser
controlado y poseido [...]. El enigma de la coleccion
no es separable del enigma de la sociedad.

Mario Perniola

Procurei, com este trabalho, levantar dados, questionamentos e reflexdes acerca das
antologias brasileiras de poesia contemporanea. Com isso, assinalei algumas insuficiéncias ou
incongruéncias na pratica de reunir em antologias a poesia. Ficou marcado um descompasso,
algumas disputas e diferencas de olhar sobre essa poesia, mesmo quando hé coincidéncia nas
opgoes realizadas.

Apontei também algumas caracteristicas do tempo, ou da concep¢do de tempo
subjacente a pratica antologista do presente, destacando os problemas do déja vu e do
moderariato, discutidos com Paolo Virno. Problemas que certamente continuardo a nos exigir
perguntas e reformulacdes, se concordarmos com Agamben que uma nova cultura nao ¢
possivel sem uma transformacdo da concepc¢do de histéria e da experiéncia do tempo que a
condiciona e acompanha®”’.

Ao longo deste texto, ou deste conjunto - antologia - de textos, apontei algumas
insuficiéncias da antologia como género, como procedimento de leitura. O levantamento
dessas insuficiéncias ndo surge de alguma sensacdo nostalgica pelo que teria “se perdido” nos
modos de ser da poesia contemporanea brasileira, em detrimento de um tempo j& passado ou
de outros contextos como Portugal e Argentina, utilizados como exemplo. Ao contrario,
busquei evidenciar alguns contrastes no uso da forma antologia, como modo de pensar este
presente, na tentativa de escapar aquelas duas perspectivas diante do contemporaneo (e da
crise): comemorar ou lamentar. A perspectiva que adotei, neste trabalho, foi aquela que

Perniola no livro Enigmas chama de pds-niilista:

Este hace suya la mentalidad historica, segiin la cual algo, sea como
sea, es siempre mejor que nada. Esto, sin embargo, no debe ser
entendido como una justificacion de la renuncia y de la resignacion,
sino mas bien al contrario, como la premisa de un pensamiento que
quiere permanecer, cueste lo que cueste, en contacto con la

259 AGAMBEN, Giorgio. “Tempo e historia: critica do instante e do continuo”. In: Infancia e histoéria. Trad.:
Henrique Burigo. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2005. p.111.
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realidad.*®°

Por isso, se o desejo que motivou minha pesquisa foi o de ultrapassar certas limitagdes
criticas, por outro lado ela compartilha com a critica que recusa alguns procedimentos, como
a divisdo temporal em décadas, a referéncia ao contemporaneo e o tratamento dos poetas
conforme “geragdes”, vicios dos quais essa leitura ndo se isenta.

Mas uma antologia — impressa ou virtual — carrega outros aspectos além dos ja
discutidos. Guillermo de Torre, em “El pleito de las antologias”, chama atencao para o fato de
que a antologia ¢ um género insatisfatorio por exceléncia, marcado por uma deficiéncia

261
1

radical™’, e que as maiores criticas dirigidas aos compéndios se baseiam no fato de se

considerar as antologias “como selecciones, decantaciones a posteriori de la obra, cuando en

realidad solo son y deben ser anticipos, reunion de materiales con destino a la criba

1”262

depuradora fina . Na seqliéncia, o autor cita o prologo da Antologia de poetas liricos

castellanos, texto assinado por Menéndez y Pelayo, que entende a antologia como uma prévia
para historias literarias, uma pré-condig¢do para elaboragdes futuras. Para Derrida, isso seria o

carater de penhor que o arquivo possui:

Num sentido enigmatico que se esclarecera talvez (talvez, porque
ninguém deve ter certeza aqui, por razdes essenciais), a questdo do
arquivo ndo ¢é, repetimos, uma questdo do passado. [...] Trata-se do
futuro, a questdo de uma resposta, de uma promessa ¢ de uma
responsabilidade para amanha.®

As antologias sdo, ainda, essa aposta - que nos exige perguntas e reflexdes, que
deposita sobre nds uma responsabilidade. Com os gestos da leitura e da escritura, aceito a
responsabilidade, ingresso no jogo do arquivo e me torno, também, uma arquivista ao retomar

procedimentos, elencar textos, estabelecer recortes, e

0o mais estranho resultado desta repetigdo performativa [..], ¢ que a
interpretagdo do arquivo [...] ndo pode esclarecer, ler, interpretar, estabelecer
seu objeto, isto &, abrindo-o e enriquecendo-o bastante para entdo ai ocupar
um lugar de pleno direito. Ndo ha meta-arquivo. [...] E talvez da estrutura
geral de todo arquivo que este corpo € este nome sejam espectrais.
Incorporando o saber que se demonstra sobre este tema, o arquivo aumenta,

260 PERNIOLA, Mario. Enigmas. egipcio, barroco y neo-barroco em la sociedad y el arte. Trad.: Francisco
Javier Garcia Melenchon. Murcia: Cendeac, 2003. p.21.

261 TORRE, Guillermo de. “El pleito de las antologias™ inTriptico del sacrificio. Buenos Aires: Losada, 1942.
p-121.

262 Idem, p.121.

263 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Trad.: Claudia de Moraes Rego. Rio de
Janeiro: Relume Dumar, 2001. p.50-51
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cresce, ganha em auctoritas. Mas perde, no mesmo golpe, a autoridade
absoluta e metatextual que poderia almejar. Jamais se podera objetiva-lo sem
um resto. O arquivista produz arquivo, € € por iSso que 0 arquivo nao se
fecha jamais. Abre-se a partir do futuro.”**

Assim, somente porque uma antologia ¢ também insuficiéncia, falta, brecha, lapso ou
corte, que este trabalho foi possivel. E, justamente por isso, ele ndo ¢ conclusivo, mas
constituido de lacunas e cisdes ¢, igualmente, abertura a leituras por vir.
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