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RESUMO

A histéria recente da capoeira pode ser contada como expressdo
contemporanea a partir de midltiplos enfoques e, por isso, assume
diferentes significacdes. Esta nova configuracdo tem ampliado suas
possibilidades de compreensdo e contribuido para ler e escrever sua
histéria, nos campos praticos e tedricos. Em contrapartida, é possivel
observar sintomas geradores de mudancas no modo de producdo,
organizacdo e manutencdo dos saberes desta pratica cultural. Como se
realizam os processos de elaboracdo e manutencdo dos saberes entre
mestre e discipulo na capoeira? O que teria para contar o sujeito da
capoeira, (in)formado a partir destes meios? Assim, buscando
compreender a forma de organizar os saberes desta pratica cultural e os
elementos educativos presentes na relaciio entre mestre e discipulo e de
modo geral, nos saberes que representam a capoeira na sociedade
contemporanea, foram realizadas: entrevista com cinco geracdes de
jogadores de capoeira de Floriandpolis da Associacdo Brasileira de
Capoeira Angola Palmares/Associagdo Cultural Ilha de Palmares; e
andlise das se¢des O menino é bom, bate palma pra ele e Ela é bonita e
ligeira, publicadas na Revista Capoeira. Apontamos para a necessidade
de uma relacdo entre mestre e discipulo pautada através da
comunicag¢do, considerando as memdrias e experiéncias dos mestres na
relacdo com conhecimentos dos discipulos como constituintes da
manutengdo e elaborac@o dos saberes na/da capoeira. A pesquisa sugere
também questdes relevantes para futuras investigacdes no campo da
producdo e comunicagdo dos diferentes saberes em praticas
interculturais.

PALAVRAS-CHAVES: Comunicagdo e Transmissdo. Experiéncia e
Memoria. Formagao e Capoeiras.
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Os nossos monumentos, aqueles que nos sao
proprios, sdo as tradi¢des orais que morrem
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Introducao

A epigrafe que inicia este trabalho, extraida do livro Introducdo a
Cultura Africana (1977), de autoria de Alioune Diop, nos mostra a
decadéncia da tradicdo oral e a submissdo da autoridade dos ancides,
perante novos valores estabelecidos na sociedade contemporanea. Pode
também ser interpretada como o desprestigio da memoria e o declinio da
propria experiéncia, se compreendermos a oralidade como sua faculdade
comunicativa e o ancido seu porta-voz, seu narrador, local em que tais
experiéncias mostram-se acumuladas na forma de memdrias.

O texto que ora pode ser lido é conseqiiéncia direta da relacdo
deste autor durante seus quinze anos de prdtica de capoeira, e mais
especificamente, dos dltimos dez anos freqiientando espacos de
organizacio e experiéncias coletivas na prdtica cultural da capoeira de
Florianépolis. O acesso aos Mestres e praticantes desta cidade e também
a possibilidade de conhecer e freqiientar outras capoeiras, sobretudo, na
relacdo mais proxima com alguns Velhos Mestres da capoeira baiana,
inclinou-nos ao desejo de pesquisar os saberes provenientes das
memorias e experiéncias dos Mestres, professores e discipulos,
compreendidos como responsdveis pela produ¢do e manutencdo de
saberes relacionados a capoeira.

O contato com estes Velhos Mestres mostrava-nos,
aparentemente, um modo especifico de relacionar-se com os saberes da
capoeira como se, estes fossem conseqiiéncias de suas proprias vidas,
construidos através de suas experiéncias cotidianas em épocas passadas.
Comecamos a alimentar certa curiosidade pelos multiplos discursos
sobre os saberes da capoeira. Entre si, tais discursos ora aproximavam-
se elaborando um quadro coeso e uniforme, ora se distanciavam ou
chocavam-se. E apesar da oralidade ser uma especificidade comum ao
modo de comunicagdo destes saberes pelos Velhos Mestres, nossa
aproximagdo fez perceber que suas capoeiras eram organizadas sob
fundamentos e tradi¢des especificas que, no entanto, afirmavam-se
como a verdadeira tradicao.

A partir daf, nosso conceito de capoeira se expandiu, sendo
impossivel tratd-la somente no singular. A complexidade desta pratica
cultural nos favoreceu uma compreensao plural sobre seus saberes e das
relacdes comunicativas em seu interior. Também algumas leituras
iniciais sobre o tema “capoeira” (ASSUNCAO; VIEIRA (1998);
FALCAO (1996, 1998, 2004), MWEWA (2005); PIRES (2002); REGO
(1968); REIS (2000); SOARES (1994, 2002); VASSALLO (2003);
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VIEIRA (1989, 1995)) a partir de diferentes enfoques contribuiram para
esta compreensao.

Muisicas, gestos, palavras e olhares compdem as interpretacdes
sobre o que os Mestres compreendem ser a propria capoeira, ora com
diferencas, ora com semelhangas de tradi¢des e fundamentos de outras
capoeiras. Disto resultam multiplos saberes que nos impelem a alguns
questionamentos referentes a seus modos de comunicac¢do. E assim,
qualquer discurso contido nos corpos, nas falas, mdsicas e
comportamentos em relacdo a prdtica da capoeira afirmada por um
Mestre ou discipulo, passou-nos a ser compreendido sempre como uma
das muitas interpretacdes possiveis. Conseqiientemente, os saberes da
capoeira passaram a se configurar como indefiniveis e apresentar-se em
sua total volatizacdo. Estas questdes nos instigaram a refletir sobre as
atuais formas de acessar e produzir os saberes da capoeira a partir das
memdrias e experiéncias de seus Mestres, professores e discipulos,
investigando possiveis elementos de formacdo desta pratica cultural.
Realizamos essa investigacdo, sobretudo a partir dos saberes narrados
através da oralidade, sem desconsiderar que este é apenas um dos meios
para se realizar sua comunicagdo'.

Se, a partir destas consideracdes, ja ndo era mais possivel tratar
sobre a capoeira em si, mas apenas sobre as interpretacdes que seus
praticantes, responsdveis por sua producdo e manutencio, fazem dela,
partimos para uma investigacdo sobre uma determinada expressdo de
capoeira. E o fizemos a partir das interpretagdes dos Mestres que
participam de nossa formac¢ao como capoeira.

Isso foi possivel também, a partir das contribuicdes de algumas
pesquisas que ja haviamos desenvolvido na Universidade Federal de
Santa Catarina, sobre o campo teérico e pritico da capoeira e suas
interfaces na sociedade contemporanea. Trata-se do TCC em Educacio
Fisica apresentado em 2003 por este autor” e dos projetos de pesquisa
que participamos entre 2004 e 2007 sob financiamento da Rede
Cedes/Ministério dos Esportes”.

! Alguns estudos sobre a temdtica do corpo realizados por Acordi, Vaz e Mwewa (2008); Vaz e
Mwewa (2006) e; Mwewa (2005), bem como a tematica da musica no estudo de Corte Real
(2006), ambas em suas relacdes com a capoeira, demonstram uma riqueza na andlise das
comunicagdes dos saberes desta pratica.

% Este trabalho foi apresentado sob o titulo Menino quem foi teu Mestre?Questées relacionadas
a prdtica pedagogica na capoeira (CDS/UFSC, 2003), orientado pelo Prof. Dr. Alexandre
Fernandez Vaz. Abordou as coeréncias entre o discurso de professores de capoeira que
atuavam nesta universidade e suas prdticas em aula, evidenciando assim, a necessidade de uma
postura critica do Mestre ou professor frente a ideologia da industria cultural.

* Em 2004-2005 foi realizado o projeto integrado de pesquisa intitulado As Préticas Corporais
no Contexto Contemporaneo: Explorando Limites e Possibilidades - Sub-projeto de pesquisa:
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A partir deste contexto de pesquisas e participacdes empiricas,
percebemos a necessidade de aprofundar algumas questdes sobre os
processos de formagdo na capoeira. Os estudos ampliaram-se a partir de
nossa insercio no Nicleo MOVER?, e da participacdo na realizacdo do I
e II Peri - Capoeira’. Com isso, nos aproximamos de outros autores que
auxiliaram o desenvolvimento de novas compreensdes para o tema
“capoeira” (AZIBEIRO (2006); BRITO (2005); CORTE REAL (2001,
2005); GRABAUSKA; E DE BASTOS (2001); FLEURI (1998, 2001,
2002, 2003); FREIRE (1987, 1996, 1999); SILVA (2006); SCHERER-
WARREN (1998); e TRAMONTE (2001)).

Percebemos que a compreensdo da capoeira como elemento
idealizado, seja de atividade esportiva, seja como cultura popular afro-
brasileira que ndo esgota suas qualidades para abrandar problemas
sociais diversos, espraia-se em diferentes niveis de discussdo sobre o
tema, desde conversas informais entre os praticantes, projetos sociais,
ou até mesmo em pesquisas académicas, tal como a realizada por Palma

Capoeira e os Passos da Vida, sob coordenagdo do Prof. Dr. José Luiz Cirqueira Falcdo e
coordenacdo geral de pesquisa das Prof* Dr* Ana Mdrcia Silva. Em 2006-2007 este projeto teve
algumas alteragdes, sendo intitulado As Préticas Corporais No Contexto Contemporineo:
Esporte e Lazer Re-Significados na Cidade - Sub-projeto de pesquisa Capoeira: Novos Passos,
Novas Gingas, sob coordenacdo do Prof. Dr. José Luiz Cirqueira Falcdo e coordenagdo geral
de pesquisa da Prof* Dr* Maria do Carmo Saraiva e Prof. Dr. José Luiz Cirqueira Falcdo.
Ambos com financiamento do Ministério dos Esportes/Departamento de Ciéncia e Tecnologia
do Esporte e Lazer.

4 0 Nicleo de Estudos em Educacgdo Intercultural e Movimentos Sociais foi criado em 1994, e
“... realizou pesquisas em nivel de iniciacdo cientifica, mestrado, doutorado e pés-doutorado.
Publicou vdrios livros, artigos e trabalhos em eventos. Promoveu cursos de extensdo
universitdria, assim como disciplinas de Graduag@o e semindrios para pés-graduagao.O Nicleo
Mover estuda a perspectiva intercultural e complexa da relagdo entre diferentes processos
identitdrios (culturais, étnicos, geracionais, corporais, de género, de organizacdes produtivas)
no campo da educagdo e dos movimentos sociais. Realizou processos coletivos de pesquisa,
com financiamento do CNPq, desde 2000. Destaca-se o Projeto Rizoma, que articulou uma
rede de cooperacdo em pesquisas. Promoveu, neste contexto, dois Semindrios Internacionais
sobre Educacdo Intercultural e Movimentos Sociais (em 1998 e 2003). Atualmente, estd
desenvolvendo o projeto de pesquisa que visa a elaboragdo de subsidios tedrico-
epistemoldgicos e didatico-pedagdgicos para a educacdo intercultural”
(http://www.ced.ufsc.br/nucleos/mover/quemsomos.php).

® Organizado pelo Niicleo Mover em parceria com a Confraria Catarinense de Capoeira, o I e o
II Curso de Formagdo de Educadores Populares na Perspectiva Intercultural (I Peri-Capoeira e
II Peri-Capoeira) ocorreram respectivamente no ano de 2005 e 2007. Estes cursos tinham como
proposta possibilitar a formacdo pedagdgica dos educadores populares de capoeira a partir da
constru¢do de referenciais tedrico-metodoldgicos e diddticos pedagdgicos tendo como
referencial de fundo a perspectiva intercultural. A partir da realizagdo e do material obtido
durante a realizacdo do I e II Peri-Capoeira, algumas pesquisas Strictu-Sensus foram
realizadas. A tese de doutorado de Marcio Penna Corte Real (2006); a tese em andamento de
Bruno Emmanuel Santana da Silva (2008); a dissertacdo de mestrado de Drauzio Pezzoni
Annunciato (2006) e de Benedito Carlos Libério Caires Aratjo (2007). Além destas
publica¢des, destaca-se também o Relatério de Pesquisa do I e II Peri-Capoeira (2007, 2008)
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e Felipe (1999) que sugere que os saberes de uma antiga capoeira,
freqiientemente ideal, encontrar-se-iam num campo distante das
influéncias de outras praticas e saberes contemporaneos, possuindo uma
forca geradora que contém, em esséncia, os valores da liberdade,
educagdo, cidadania,... apontando, de acordo com a pesquisa citada,
como contraponto a pobreza da atual educagdo fisica.

A condicdo da capoeira nestes termos parece limitar a realizagio
de sua leitura critica, evidenciando a necessidade para novas
investigacdes, sobretudo para o campo da formagdo. Esta discussao
apontou ainda para a necessidade de futuras pesquisas no campo da
producdo e socializacio dos diferentes saberes na perspectiva
intercultural.

Em nossa compreensdo, trata-se, a capoeira, de pratica cultural
afro-brasileira que se realiza através do jogo. Porém sua histdria recente,
que pode ser contada a partir de miltiplos enfoques, assume por isso,
diferentes significacdes. Esta nova configuragdo tem ampliado suas
possibilidades de compreensdo e contribuido para ler e escrever sua
histéria, nos campos praticos e tedricos. Em contrapartida,
contemporaneamente, ¢ possivel observar alguns sintomas das
mudancas na organizacgfo e estruturacdo dos saberes desta pratica, como
apontaram as pesquisas de Falcdo (2004) e Vassallo (2003a, 2003b,
2003c). Trata-se de uma manifestacdo em destaque, no Brasil e exterior.
Amplamente divulgada pelos meios de transmissdo de massa como:
revistas, livros, CD’s, jogos de udltima geracdo e DVD’s; bem como na
midia televisiva - novelas e tele-jornais -; no cinema - filmes nacionais e
em crescente ndmero de filmes estrangeiros’-.

A partir destas reflexdes novas questdes foram surgindo: Quais
comunicagdes sdo possiveis a partir desta nova configuracio? O que
poderia ser aprendido da Historia da capoeira a partir dos inimeros
documentos (magazines, videos, etc.) que versam sobre o tema? Qual
experiéncia os novos capoeiras adquirem a partir destes meios e que
memorias constroem? O que teria o sujeito contemporineo, o novo
capoeira (in) formado a partir destes meios, para contar? A servigo de
qual propdsito, a capoeira estd assim conformada? Quais as
possibilidades para os processos de comunicacdo dos saberes da
capoeira? Como a memdria e a experiéncia podem contribuir na
formacdo do Capoeira?

® Devido as orientagdes deste trabalho, ndo serdo abordados producdes cinematogrificas que
versam sobre o tema. Mas seu nimero € crescente e apresenta-se como fonte riquissima de
andlise para se compreender a forma no qual a capoeira vem sendo transmitida para uma
grande massa mundial devido ao nimero de telespectadores alcangados.
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Sabendo das dificuldades e limites que o tema nos
proporcionava, buscamos construir uma matriz tedrica coerente e que
pudesse nos auxiliar em nossa proposta. Como plano para formagio
deste arcabougo tedrico, a medida que avancdvamos na pesquisa através
de entrevistas semi-estruturadas e em nossas proprias indagacdes,
procuramos localizar, na literatura, conceitos-chave para abrir portas e
responder questdes.

Assim, no primeiro capitulo, apresentamos nossa distin¢io entre
transmissdo e comunicac¢do dos saberes, aproximando esta discussdo as
conseqiiéncias que os processos de formagdo, presentes no interior da
capoeira através de sua compreensdo como pratica cultural tradicional,
suscitam. Apontamos para as possibilidades de uma relagdo
intercomunicativa de seus saberes, apresentando o conceito de
intercultura como ferramenta de compreensdo sobre as diferentes
perspectivas culturais envolvidas. Construimos nossas argumentagdes a
partir de Fleuri (2000, 2003) e Freire (1979, 1985).

No segundo capitulo, buscamos demonstrar como os diferentes
modos de se contar a Histéria da Capoeira estdo associados as
transmissdes orais, € que a escolha por um ou outro discurso,
determinam sentidos e compreensdes a pritica. S30 esses mesmos
discursos que apresentam as marcas culturais de seus interlocutores, que
ora contestam, ora afirmam verdades da tradicdo, através do contraponto
que o documento escrito faz a oralidade e das outras vozes envolvidas.
Nossas argumentagdes foram realizadas a partir de alguns textos sobre a
capoeira, tais como Aradjo (1997); Areias (1982); Assungdo e Vieira
(1998); Carneiro (1982); Pires (1996, 2004); Soares (1994, 2002); e
Rego (1968).

No terceiro capitulo apresentamos uma discussdo sobre memoria
e experiéncia, com o sentido de entendé-las como contribui¢cdes para
refletir sobre os elementos de formacdo das praticas de tradicdo oral,
abordando assim os limites e possibilidades que cada conceito traz, para
contribuir com as andlises sobre os processos de formacdo da capoeira.
Ainda que, carregando o risco académico de interpretacdes superficiais
e generalizacdes demasiadas sobre conceitos complexos, optamos pela
tentativa de desenvolver nossas argumentagdes sobre a experiéncia a
partir do referencial de Walter Benjamim e de alguns comentadores de
sua obra, tal como Gagnebin (2001), Osborne (1997) e Vaz (2004).
Paralelamente a estas leituras, também buscamos apoio nas
contribui¢des de Larrosa (2004) para pensar o sujeito da experiéncia da
capoeira.
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Apesar de Benjamin ndo apresentar explicitamente uma
aproximagdo entre educacio e experiéncia — presente em Larrosa -, seu
conceito iluminou algumas questdes centrais desta pesquisa, o que
acarretaram outros tantos questionamentos sobre os modelos educativos
e de formagdo, pautados por um lado na informagdo e vivéncia, e por
outro, na experiéncia. Sendo conseqiiéncia da especificidade do
contexto pds-guerra, o que lhe levou a refletir sobre o declinio da
experiéncia, seu conceito traz implica¢des tedricas que encontram
limites no préprio objeto da capoeira, ndo sendo possivel uma
justaposicdo. Ainda € cedo para afirmar que as experiéncias na capoeira
estdo em declinio. Elas mudaram, dirfamos, em qualidade. E as razdes
disso, entre outros motivos, se devem as novas formas de comunicag3o.
E, também por isso, sua teoria serve como possibilidade de ampliar
pressupostos investigativos relacionados a essa prética cultural.

Deste modo, inicialmente foi localizado o conceito de
experiéncia a partir de algumas consideracdes sobre Benjamin,
utilizando alguns textos chaves para compreensio deste conceito em sua
obra. Sdo eles: Experiéncia (1984); Experiéncia e pobreza (1985); O
narrador: Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov (1985); Sobre
o conceito de Historia (1985) e; Sobre alguns temas em Baudelaire
(2000). Além destes, para auxiliar nossa compreensdo sobre a memdria
fizemos a leitura de Bobbio (1997); Bosi (1994); Danzinger (2008);
Sarlo (2007) e; Thompson (1992).

No quarto capitulo apresentamos, a partir da andlise de duas
secoes da Revista Capoeira, a compreensdo eleita sobre o novo sujeito
da capoeira contida neste meio de transmissdo de massa. Identificamos
quais elementos e caracteristicas seus adeptos portam, para assim, serem
considerados os novos bons capoeiras. Trazemos a andlise do bom
capoeira, por entendermos que as constatacdes alcancadas, demonstram
o contraponto a partir do discurso de uma superacdo do progresso
técnico, sobre uma formacdo através da comunicacdo de saberes por
meio da memoria e da experiéncia. Assim, utilizamos como material de
andlise, a secdo O menino é bom, bate palma pra ele e Ela é bonita e
ligeira, ambas publicadas nesta revista entre os anos de 1998 e 1999,
pela Editora Candeias.

Além da andlise das revistas, buscamos tencionar as formas de
comunica¢do dos saberes e conhecimentos nos processos educativos da
capoeira. Investigamos assim, no capitulo cinco, a partir das memorias e
experiéncias de praticantes de capoeira — Mestre NO, Mestre Calunga,
Contramestre Gerry, Professor Galo e Iurian -, seus principais elementos
de formacdo adotados nos saberes desta prdatica e suas formas de
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comunicacdo. Nossa estratégia foi realizar um conjunto de entrevistas
desde o Mestre até a crianca, através de cinco geragdes diretas entre
Mestre e discipulos, formando uma [linhagem de capoeira. A
organizacdo das entrevistas possibilitou que, em um primeiro momento,
0s sujeitos narrassem suas histérias na capoeira, para, posteriormente,
apresentar suas interpretacdes sobre a capoeira. Apesar de configurados
distintos, estes momentos estio imbricados entre si, pois as escolhas que
o0 sujeito realiza ao narrar seu passado e suas compreensdes sobre suas
acoes - incluindo, excluindo ou modificando as narrativas - depende
sempre da compreensdo atual que o sujeito possui sobre si, sobre a
capoeira e sobre o mundo. Isto posto, e tendo jd transcrito as entrevistas,
optamos por devolvé-las a seus narradores com a intencdo de que estes,
ao retornarem seus olhos as suas memdrias e depoimentos, pudessem
aprofundar, modificar, substituir, ou mesmo excluir pensamentos ou
historias.

O intervalo de tempo entre a realizacdo das entrevistas até suas
releituras permitiu, aos narradores, refletir sobre seus passados e suas
atuais compreensdes, para uma vez mais os re-elaborar do modo que
mais lhes agrade. Esta possibilidade proporcionou novas reflexdes e um
refinamento argumentativo. Assumimos este refinamento do ja re-
elaborado como a verdadeira histéria dos narradores, exemplo do
processo mental dos quais os narradores se nutrem. Alguns cuidaram da
corre¢do ortografica, outros pela cronologia histérica. Outros ndo
produziram alterag¢des significativas.

Além disso, a dindmica interior desta pritica cultural foi
favorecida também pela através da aproximacdo de compreensdes
distintas sobre o modo de construcdo da tradicdo e dos elementos de
formacdo considerados por eles como necessdrios. Optamos,
metodologicamente, em manter as entrevistas quase em sua totalidade
por compreender que estas falas sdo depoimentos de vidas e saberes
sobre capoeira; também por ser parte da forca motriz que confere
sentido e alimenta novas concep¢des e praticas; por fim, como forma de
respeito a estes sujeitos e seus saberes. Certamente a leitura deste
capitulo terd maior acolhimento entre os Capoeiras, primeiros
interessados em conhecer as memdrias e experiéncias de uma das
tradi¢des da capoeira de Floriandpolis.

Desde que tais narrativas ndo sirvam ao interesse de preservar o
passado “tal como ele foi” e adiar o futuro na tentativa de manter o
pensamento tradicional, nos parece que ha elementos formativos de
largo alcance. Walter Benjamin em seu ensaio Sobre o Conceito de
Historia, diz que:
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...articular historicamente o passado ndo significa
conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de perigo (...). O perigo
ameagca tanto a existéncia da tradicdo como os que
a recebem. Para ambos o perigo € o mesmo:
entregar-se as classes dominantes, como seu

instrumento (1985, p. 224).

Esta afirmacg@o coloca o sujeito histdrico, para Benjamin, contra
uma histdria universal construida sobre a compreensdo de um tempo
homogéneo e vazio. Nas teses contidas no texto Sobre o conceito de
historia (1985), Benjamin constr6i um quadro em que sua tarefa € uma:
romper com a idéia de uma histdria continua em busca de elementos do
passado que possibilitem ao pensamento se libertar das malhas da
dominacdo ideoldgica, construindo um novo tempo, em que o presente
se faz repleto de “agoras”. O valor sobre a descoberta destes instantes
estd na possibilidade de que eles contenham “toda a histéria da
humanidade” (OSBORNE, 1997) e que assim possam realizar o
coroamento da memoria dos sujeitos oprimidos sobre o passado dos
vencedores, devolvendo-lhes, dessa forma, suas histdrias particulares.

Nos escritos de Walter Benjamin vamos encontrando pistas para
compreender que a histéria oficial € uma histéria de dominacio
revestida ideologicamente pela no¢do de progresso. Benjamin (1985) em
seu trabalho sobre as teses diz que a histdria é objeto de uma construgdo
cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado
de “agoras” (IBID., 229). Estes “agoras” t&€m uma funcdo de redencio
na histéria da humanidade para Benjamin, porque possibilita um
rompimento com o tempo do progresso, fazendo explodir o continuum
da historia (IBID., 230). Por isso, em sua teoria deve-se procurar o
quanto possivel desconfiar de articulagdes sobre a histdéria do passado e
do presente que se baseiam numa linha de tempo com sentido tnico,
mantida sob o actimulo de “fatos” histéricos e comemorados como o
progresso da propria razdo humana. O pensamento busca escapar da
dominacdo ideoldgica, para livremente, encontrar no passado
experiéncias e memorias na forma de bens culturais que ndo nos
chegaram:

Os que num momento dado dominam sdo os
herdeiros de todos os que venceram antes (...).
Todos os que até hoje venceram participam do
cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje
espezinham os corpos dos que estio prostrados no
chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo,
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como de praxe. Esses despojos sdo o que
chamamos bens culturais (IBID., p. 225).

Esta citacdo marca também a critica que se faz a dominagdo
ideoldgica presente no conservadorismo da tradicdo, pois como regra
geral, estes bens culturais, se nos chegam até hoje, é porque foram
carregados pelos vencedores. Se a histéria da escraviddo no Brasil, que
ainda hoje aprendemos e ensinamos nas escolas e que foi legitimada
como a verdadeira e unica histéria sobre a escraviddo representa a
versdo dos dominadores, entdo a sentenga de Walter Benjamin a respeito
de que todo monumento da cultura é também um monumento de
barbdrie torna-se indesejavelmente atual. E nestes termos, a prépria
capoeira, como monumento da cultura, é considerada também um
monumento da barbarie. Tratamos assim por entender que, mesmo
dentro da histéria da capoeira, habitam mdltiplas vozes que aguardam o
momento de retornarem a luz da histéria e libertarem-se em forga
criadora de “novos” presentes.

Se buscdssemos, em Benjamin, justificativas para nosso trabalho,
dirfamos com ele que “O dom de despertar no passado as centelhas da
esperanca é privilégio exclusivo do historiador convencido de que
também os mortos” — e entendemos estes também como as tradi¢cdes que
nao nos chegaram, ou que nao possuem mais meios de sua manutengdo
— “ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer”. E esse inimigo ndo
tem cessado de vencer (IBID., p. 224-225). Tal inimigo € ao mesmo
tempo o conformismo que age nos dominados e também o pensamento
ideoldgico imposto pelos dominadores.

Por isso, a critica aos processos de transmissdo dos saberes
contidos no interior da tradicdo da capoeira precisa ser realizada a partir
da cultura e da educacdo. Walter Benjamin nos da a direcdo oposta ao
caminho da flecha temporal do progresso através da necessidade de
escovar a historia a contrapelo, favorecendo aqueles que sempre tiveram
suas vontades e desejos amortecidos, convidando-os, através de suas
memdrias e experiéncias, a elaborar outras histdrias sobre a capoeira.
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COMUNICACAO E TRANSMISSAO

Capitulo I






1. COMUNICACAO E TRANSMISSAO

As possibilidades de caracterizar processos de comunica¢do na
capoeira sugerem as direcdes para a realizacdo deste capitulo. A partir
das multiplas relagdes existentes entre os capoeiras, a capoeira e a
sociedade, dado através da faculdade comunicativa, € possivel
considerar tais interacOes como processos capazes de respeitar as
diferencas e de integrd-las em uma unidade que ndo as anule, mas que
ativem o potencial criativo e vital da conexdo entre diferentes agentes e
entre seus respectivos contextos (FLEURI, 2003).

Por isso, tratar sobre processos comunicativos na capoeira € de
igual modo perceber a relacio educativa existente nas
intercomunicacdes culturais. Esta pode ser umas das questdes-chave
para a educagdo quando tratada no interior de diferentes culturas. Por
isso, adotamos o referencial da intercultura como ferramenta de anéalise
para compreender a pratica da capoeira, que conforme Fleuri (2003) se
refere a um campo complexo em que se entretecem miiltiplos sujeitos
sociais, diferentes perspectivas epistemoldgicas e politicas, diversas
prdticas e variados contextos sociais. Compreendemos ainda que esta
abordagem precise considerar também as relacdes comunicativas, pois o
cardter relacional e contextual (inter) dos processos sociais permite
reconhecer a complexidade, a polissemia, a fluidez e a relacionalidade
dos fenomenos humanos e culturais (IBID., p. 20).

Uma educagdo concebida na comunicacdo entre diferentes
sujeitos, a partir da dindmica de contextos sociais e culturais distintos,
apresenta possibilidades de criacdo de estratégias para a superagdo das
condi¢des de poder que promovam a subalternidade, a exclusdo e
discriminagdo dentro do mesmo grupo social ou na relacdo com outros.
E o faz através das tentativas de criar estratégias de ruptura com
estruturas de pensamento que tendem a naturalizar cristalizagdes,
linearidades e hierarquias para a constituicio de conceitos, valores e
atitudes sob perspectivas unidirecionais, unidimensionais e unifocais
(FLEURI, 2003).

Como o0s processos comunicativos sempre prescindem o outro, a
intercultura como ferramenta de compreensdo sobre as diferentes
perspectivas dos sujeitos, avanca sobre 0s jogos existentes nos contextos
educativos de saber e poder, lidando com os conflitos e tensdes gerados
a partir de perspectivas tradicionais de transmissdo dos conhecimentos
(FLEURI, 2000; 2003).
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Esta discussdo sugere alguns pontos interseccionais entre as
formas de comunicacdo e os processos de formacdo na capoeira,
tencionando posturas cristalizadas sobre os conhecimentos e sua
producdo. Deste modo, a educagdo € aqui apresentada como processo
comunicativo que dinamiza, para além de consideragcdes sobre uma boa
ou mé formagdo, a relagdo entre experiéncia, memdria, comunicagio e
formacgdo. Experiéncias que sdo sempre interpretagdes subjetivas e por
isso recebem o estatuto da diferenca, pois enquanto para alguns grupos
sociais ou individuos, determinada experiéncia € compreendida
superficialmente, para outros, a mesma experiéncia, que de modo algum
no sentido da interpretacdo subjetiva é a mesma, pode ser considerada
profunda. Por isso, interessa aqui tratar sobre a qualidade destas
experiéncias. Ou seja, se 0 objetivo ndo € a prépria realizacdo, mas 0s
objetivos que as experiéncias produzem entdo se t€m, necessariamente,
uma diferenca na qualidade das experiéncias em relacio a pratica em si.

Esta tentativa de adjetivar a experiéncia em termos de sua
qualidade tem como desafio de fundo fugir a direcionamentos
relativistas, marcando pontos entre tais diferencas e, no entanto,
buscando evitar quaisquer aproximagdes com juizos de valor. Na relagéo
de experié€ncias na capoeira, ela tratada como meio, interessa menos sua
prética, mas os objetivos alcancdveis através dela: corpo malhado,
prestigio, prdtica de esporte, forma de renda,... . Tais objetivos quando
alcancados, confirmam sua condi¢io de meio. E neste sentido que sua
experiencia¢do pode entdo ocorrer através de sua superficialidade, pois
os objetivos ndo estavam orientados para a realiza¢do da capoeira. Ora,
esta afirmacdo como dita anteriormente, ndo compromete a experiéncia
da capoeira, apenas marca as diferengas em termos de sua qualidade. De
algum modo a distingdo de Benjamin, que abordaremos adiante, sobre
experiéncia e vivéncia, parece encontrar representacio aqui, pois 0 novo
sujeito da capoeira apresenta outras formas de construir suas relagoes
com ela que ndo seja pela comunicacdo de seus saberes, mas pautadas,
sobretudo na transmissdo de informagdes e inovagcdo de conhecimentos
a partir de uma compreensdo de tempo caracteristico pelo progresso,
pela linearidade e ordem natural. Uma vez que esta concepcdo de
capoeira se constrdi a partir da novidade, e apenas por conseqii€ncia se
aproxima e valoriza a tradi¢do como experiéncia acumulada, a memoria
se v€ frustrada como conhecimento e, a relacdo do sujeito passa a ter o
cardter de experi€ncia vivida, isolada de outros acontecimentos e
significados. E o praticante compreende-se capoeirista.

28



1.1 Por que comunicacio e nao transmissio da memoria e da
experiéncia

Quando iniciamos nossas reflexdes sobre os conhecimentos da
capoeira em relacio a experi€éncia e memdria no processo de formacao,
logo nos deparamos com os significados que esta acdo adquire em nossa
concep¢do. A primeira conseqiiéncia disto parece exigir que se
examinem alguns conceitos e seus campos associativos, para que
justamente, ndo traiam a intencionalidade posta. Refletindo dessa forma
e seguindo alguns estudos sugeridos por Freire (1985), pode-se concluir
que toda expressdo conceitual sé adquire sentido e significado no
interior de um contexto cultural que lhe empresta uma estrutura
lingiiistica, e que por sua vez, se liga, em seus significados, a outros
termos.

O conceito € sempre a tentativa de exprimir a realidade, contudo
de maneira alguma, pretendendo esgotar suas possibilidades. Este
processo de apreensdo do real € sempre impossibilitado pelo movimento
dindmico que a experiéncia concreta demonstra (PUCCIL, 1999, p. 78-
80). Por isso, toda nomeagdo conceitual € antes, obra de sua prdpria
caducidade, uma vez que, ao capturar o conceito, pela sua dindmica
histdrica, a realidade ja foi modificada. No entanto, isto ndo deve criar
uma imagem de inapreensdo ou de histéria universal sobre o passado ou
presente, mas de resgatd-los como experiéncia unica. Diria Benjamin
(1985, p. 230) que esse conceito define exatamente aquele presente em
que ele mesmo — o sujeito — escreve a historia. Deste modo, ndo se
pretende afirmar desnecessdria a reflexdo sobre o mundo e as coisas do
mundo. E mesmo impossivel o pensar sem fazer uso dos conceitos, tal
que o modo da razdo é por si conceitual. Uma tentativa de definir,
determinar limites ao observdavel, encontrar semelhancas e
distanciamentos entre a teoria e a pratica e os objetos entre si. Por isso
mesmo, a razdo, que tem na sua estrutura a dialética, se expressa em
processo.

Seguimos as orienta¢des dadas a partir das andlises e comentérios
da organizagdo de Pucci, Newton-Ramos e Zuin (1999) sobre o
pensamento de Adorno. Dizem os autores que a condi¢do da dialética na
organizacdo da razdo, antes de se apresentar como limite ou falha,
mantém a permanente busca pela sua contradi¢do interna, impelindo o
conceito e também a razio a superagdo. Deste modo, todo conceito traz
em si, uma identidade e uma negagdo, sendo assim, a nomeacdo do
universal sobre o particular. Esta generalizacdo requer uma adequada
descricdo do particular, que se quer, devido a sua dindmica, muitas
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vezes inapreensivel. Trata-se de um estado permanente de busca pela
contradicdo, opondo-se diretamente a posturas contemplativas sobre os
fendmenos e também a identifica¢des cristalizantes. Segundo eles, disto
resulta que os conceitos estdo sempre entre o que pretendem ser € o que
de fato estdo sendo (IBID., p. 80). Os conceitos por assim dizer, devem
ser analisados através de seus extremos, possibilitando movimento ao
que parece ja petrificado. Assim, a medida que se constréi uma
identidade ou definicdo, deve-se pOr a prova pela sua contraparte,
buscando as semelhangas e conexdes internas aos opostos.

Assim, segundo estes comentadores, Adorno, ao tratar o conceito
de cultura nestes termos, revela seu cardter de adaptacdo e autonomia,
ao que o primeiro estd relacionado a vida cotidiana e o segundo a
liberdade do sujeito, sendo essa relacdo que garante para a cultura seu
aporte no real (IBID., 82-83). A cultura nestes termos é um constante
jogo entre os condicionantes sociais € a autonomia do sujeito, por um
lado; e por outro, a constante luta para manter a autonomia do sujeito
entre todas as investidas dos condicionantes sociais. Contudo, no
equilibrio entre os opostos, a balanca tem pendido cada vez mais para
uma adaptacio do sujeito ao real. E contra isso, que deverd atuar uma
educacdo para formacgdo cultural, afirmando a autonomia do espirito
frente as determinacdes sociais.

A  formacdo  cultural vincula-se as  transformacdes
interdependentes entre a esfera subjetiva e a realidade objetiva. Por isso,
talvez, quando a formacdo cultural atingir sua objetiva¢do, de tal modo
que se concretize um reconhecimento do espirito nas diversas
manifestacdes culturais, tais como a filosofia, as artes e as ciéncias, o
futuro poderd se apresentar com maiores esperancas. Porém, o espirito
totalmente livre retorna a sua adaptacdo através da necessdria
dependéncia ao real. Pode-se compreender que a prépria liberdade € um
ideal inalcancdvel na sociedade, resultante da dependéncia entre espirito
e realidade (IBID., p. 83).

As bases da cultura sdo conseqiiéncias do continuo processo de
estranhamento entre os fendmenos do mundo e as diferentes
subjetividades; sua conseqiiente objetivacio, € uma nova re-apropriagao
pelo espirito. Esta dindmica confere aos conceitos seu cardter de
transitoriedade, interdependéncia e dinamicidade, pois se apresenta
como campo das realiza¢cdes humanas objetivas. Cabe a educacdo tratar
sobre as relagdes entre pessoas, e as influéncias que umas exercem sobre
as outras, principalmente em culturas tradicionais em que o peso da
sabedoria dos mais velhos incide diretamente sobre a consciéncia dos
mais novos, concebendo a importancia deste processo, em sua forma
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positiva, mas também negativa, para a continuidade dos valores
culturais desenvolvidos pela humanidade.

Segundo Adorno (1995), a educacdo seria impotente e ideolégica
se ignorasse o objetivo de adaptagdo e ndo preparasse os homens para
se orientarem no mundo (1995, p.143). Tampouco a educacido para
emancipacdo se encerra assim. Para além dessa necessdria condicdo,
objetiva-se autonomia e racionalidade, possibilitando que os sujeitos
vislumbrem a superacdo de tais adaptacdes. Esta tensdo € interior ao
processo educativo e deve ser observada a partir da contradicdo entre
autonomia e adaptagao.

Quanto mais o espirito se emancipa de toda adaptagdo, mais se
torna refém de sua propria experiéncia através da autonomia que,
totalmente livre, torna-se ideoldgica. Por outro lado, a realidade, como
coisa pronta e exterior ao sujeito, tornou-se tdo poderosa, e o prestigio
das pesquisas empiricas t€m contribuido tdo decisivamente, que a boa
educacdo ¢é sindnimo restrito da adaptacdo. O processo se quer
automadtico e incontestavel através de slogans que niao escondem mais as
tintas sobrepostas de suas “verdades”, tais como ganhar a vida, e que
tempo ¢ dinheiro, conseqiiéncia 16gica da organizacido econdmica. Neste
sentido, ganhar a vida no capitalismo é perder em autonomia, e o tempo
torna-se Unico meio de medida na troca entre a exploragdo das forcas de
trabalho e o sentimento de justica social.

Essa realidade que encontra sua manutengao junto as promessas
de que o mundo estd em ordem, embutidos nos produtos da industria
cultural, mantém ainda a possibilidade do surgimento de novas
personalidades autoritdrias. Afinal, a adaptacdo sem autonomia é muito
mais préxima de uma educac¢io que favorece a realizacdo e aceitagdo
deste tipo de governo. Por isso, a tentativa de assumir novamente a
contradicdo entre autonomia e adaptacdo, como caracteristica da
educacdo, é assumida como tarefa de uma auto-reflexdo-critica e de uma
postura negativa frente ao objeto.

E na falsa idéia de troca de iguais que se sustenta a ideologia do
progresso na sociedade capitalista, mas que também possibilita o
progresso em sua verdade e que de qualquer modo, garante a Unica
justica possivel neste tipo de sociedade. A tentativa de igualar na
balanca algo a ser trocado, por fim excluiria qualquer possibilidade de
troca. De fato, ndo hd troca entre iguais, e na desigualdade, ganha
sempre, quem detém maior poder social.

Porém cabe aqui citar Adorno (1996), que ao tratar sobre os
problemas da formacdo cultural, evidencia que o retorno ao passado ndo
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se caracteriza como formacdo, mas sim ao retorno do mito,

evidenciando o problema:
No entanto ¢é ainda a formacdo cultural
tradicional, mesmo que questiondvel, o tnico
conceito que serve de antitese a semiformacdo
socializada, o que expressa a gravidade de uma
situagdo que ndo contou com outro critério (...).
Nao se quer a volta do passado, nem se abranda a
critica a ele. Nada sucede hoje ao espirito objetivo
que ndo estivesse ja escrito (...). O que agora se
denuncia no dominio da formagéo cultural néo se
pode ler em nenhum outro lugar a nio ser em sua
antiga figura, que, como sempre, também ¢&
ideolégica (1996, p. 395).

Um exemplo da perda da autonomia em favor da adaptacdo estd
na identificacdo do sujeito com o modo de organizagdo e apresentacio
dos produtos da industria cultural. A fetichizacdo pelo produto, qualquer
que seja, através de sua aparente unicidade concebida pela forma da
propaganda estandardizada, confere ao sujeito o sentimento de revolta a
tudo que é diferente a suas escolhas. Sejam os partidos politicos, as
religides ou times de futebol, todos denunciam seu estado adaptado e o
6dio, muitas vezes camuflado de brincadeiras hostis, ao diferente ou nao
adaptado.

Também a possibilidade técnica conferida pela industria de
reproduzir infinitamente o objeto por seu idéntico, extinguindo assim o
auténtico, trabalha na educacdo através da repeti¢cdo. E o principio de
que basta repetir algo até que se torne reconhecivel, para no momento
seguinte ser aceito, torna-se verdadeiro e atual. O reconhecimento ainda
age na identificacio do sujeito como objeto. Apds aceitar o
reconhecimento do objeto como representacdo verdadeira sobre o
conceito - OMO, Bom Brill, Gillette - o passo seguinte é compreender o
préprio conceito de modo a-histérico e absoluto. O particular assume a
posicdo do universal, de modo que a identificacdo do sujeito com o
objeto, aparentemente natural, ndo apresenta nenhum estranhamento
quando o sujeito encontra a realizacdo dos seus desejos nas
caracteristicas do objeto. Sem perceber, que ele préprio ja porta, por
empréstimo e assimilaco, as caracteristicas que classificam o objeto no
processo de produgdo. O poema de Drummond Eu etiqueta, é
emblematico nessa assertiva.

Com a idéia de satisfacdo através do controle de suas vidas,
obtido gragas a repeti¢do exaustiva do cotidiano por meio dos produtos
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da inddstria, o sujeito retorna sua consciéncia ao estado infantil,
desejando sempre aquilo que re-conhece e se identifica. Tal estado
gerado pela padronizacdo cultural e identificacdo inconsciente do sujeito
como objeto rende, ao primeiro, sua condi¢do de menoridade. No
processo de estandardizagdo dos bens culturais hd um duplo
funcionamento. Ao mesmo tempo em que satisfaz o consumo pela
aceitacdo do estilo através da repeticdo, age intencionalmente, de forma
velada, no controle social. Ou seja, quaisquer a¢des ou posicionamentos
contrdrios a regra sao por si destoantes e agdes irracionais, uma vez que
a regra reflete naturalmente a vontade de todos. A adaptacdo a vontade
das massas através da educagdo, fundamenta posturas de aversao e 6dio
contra os ndo-iguais, enaltecendo a violéncia do coral, disposto a lutar
sempre contra a autonomia.

No interior do conceito, a dialética age como forca especulativa e
geradora, que tenciona novas possibilidades para tornar o real
compreensivel. Esta compreensdo sobre o real e modo de agir da razdo
dialética € propria da faculdade humana de buscar o conhecimento. Mas
se realiza, aproximando-se de Freire (1985), tdo somente, quando esta é
uma acdo de permanente curiosidade do sujeito frente ao mundo. A
curiosidade pelo conhecer, deste modo, é uma inquietacdo do espirito
que compreende que ainda nio sabe e que por isso, pode conhecer.
Portanto, somente é possivel conhecer, enquanto aquele que busca o
conhecimento se compreende e é compreendido como sujeito. Em
conseqiiéncia, todo ato de conhecer é, invariavelmente, uma acdo de
transformar o real e a si mesmo. Por isso que o ato de conhecer, com o
significado que atribuimos aqui, é também somente possivel dentro de
uma educacdo que se realiza na comunicacio e se afasta das
compreensdes que tratam tanto os sujeitos quanto os conhecimentos,
como objetos ou coisas a serem dominados ou persuadidos.

Assumida esta postura, todo conhecimento torna-se uma
constante re-inven¢do sobre as invencdes. Por isso também que
educacdo, como formacdo, ndo se realiza através da transmissdo. A
tradicdo € construida nas relagdes entre sujeitos envoltos pelo seu
contexto e ndo uma invenc¢do de alguém ou alguns. Portanto, a tradicio
ndo se realiza na invengdo, pois esta Ultima sempre retorna para uma
intencdo do sujeito. Tradicdo €, antes, a continuidade e também,
mudanca, estabelecida por e entre sujeitos que acreditam que aqueles
conhecimentos sdo verdadeiros em si e, portanto, independentes de suas
interpretacdes.

A intencionalidade que existe na tradi¢do de modo algum se
relaciona com sua criag@o, mas tdo somente com sua continuidade, pois,
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apenas neste ultimo, o sujeito pode atribuir sua intencdo. De outro
modo, uma tradi¢do ndo se constitui através de intengdes conscientes,
mas, através da experienciac¢do ao longo do tempo.

Diante deste quadro, ao observar os conceitos de experiéncia e
meméria em suas utilizacdes wusuais temos, indubitavelmente,
aproximagdes com a tradi¢do, sendo a oralidade umas das suas
faculdades comunicativas. Por que de fato, busca-se pensar nas
contribui¢des da experiéncia e da memdria no processo de formagio
cultural € que atentamos para protegé-los contra alguns elementos
presentes no interior do discurso da tradi¢do negando, de inicio, a
transmissdo do conhecimento como ato formativo. Benjamin (2000)
constatou em seus estudos Sobre alguns temas em Baudelaire, 0 que
chamou de uma rivalidade historica entre as diversas formas de
comunicagdo (2000, p. 107). Benjamin se referia aos processos de
substituicdo das antigas formas narrativas da tradicdo pela informagdo e
sua forma caracteristica, a transmissao:

Todas essas formas por sua vez se distinguem da
narracdo, que € uma das mais antigas formas de
comunicacdo. Esta ndo tem a pretensdo de
transmitir um acontecimento pura e simplesmente

N

(como a informacgdo o faz); integra--o a vida do
narrador, para passd-lo aos ouvintes como
experiéncias. Nela ficam impressas as marcas do
narrador como os vestigios das maos do oleiro no
vaso de argila (2000, p. 107).

Esta distin¢do empresta sua semelhanga ao modo de conhecer do
novo Capoeira abordado adiante. O narrador, ao comunicar o
acontecimento, o interpreta a partir de suas proprias experiéncias
aproximando o conteido da comunicac¢do, da sua vida e vestindo-o
também das necessidades de suas testemunhas. Dai que as boas histdrias
narradas trazem sempre a idéia de que sdo contadas especificamente
para cada ouvinte, sem que eles se déem conta de que essa impressdo é
de todos. As marcas, as interpretacdbes do narrador sobre o
acontecimento ficam e sdo incorporadas as novas interpretacdes de suas
testemunhas. Vale o ditado: Se o chapéu serviu...

Distante de seu uso como norma e formatagdo, a formacdo €
antes, neste estudo, uma ac¢do para a autodeterminagdo, para auto-
reflexdo-critica. Uma educacio contra todo e qualquer pensamento
ideoldgico, compreendendo ideologia de modo dialético. Por um lado
como for¢a que impde a superioridade do real sobre o espirito —
individuo -, e por outro, que falsamente sentencia a vontade do espirito
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como soberana a qualquer condicionamento social na tentativa de
afirmar a superioridade perante os demais.

E neste sentido que o processo de formagdo ndo se realiza através
da transmissdo, de fato ela o inviabiliza. Pois, a0 mesmo tempo em que
requer, mantém sempre a superioridade e inferioridade nas rela¢des, ou
seja: hierarquias entre sujeitos; um duplo estado de sujeitos, divididos
como ativos e passivos: aqueles que transmitem e aqueles que recebem;
uma compreensdo de conhecimentos definido e acabado, como coisa,
produto ou conteido; um processo mecadnico de causa e efeito
unilaterais e por fim, conseqiiente a isso; a efetiva relacdo de dominacao
entre os sujeitos e posicionamentos privilegiados de uma cultura sobre a
outra (FREIRE, 1985).

Parece-nos que aqui, ja temos elementos suficientes para perceber
os conflitos existentes quando se objetiva uma educagio para formacio
realizando-se no interior da tradi¢do. Isto porque, a escolha pela
utilizagdo de determinado conceito nunca é neutra. Suas implicacdes,
mesmo quando ha o desconhecimento do significado expresso por ele,
refletem os pressupostos filoséficos em que estd inserido. Exemplos
para demonstrar tais desafios sdo sugeridos de antemao ao buscar seus
significados nos diciondrios de lingua portuguesa. Encontramos na
oitava edicdo do Diciondrio Etimoldégico Nova Fronteira da Lingua
Portuguesa (1997) de Antonio Geraldo da Cunha a seguinte mencéo:
Tradigcdo: ‘Ato de transmitir ou entregar’ ‘transmissdo oral de lendas,
fatos, valores espirituais etc. através das geragoes’. Esta citagdo ilustra
bem a associa¢do quase imediata que o conceito de tradicdo tem com o
conceito de transmissdo do conhecimento. Consultando o mesmo
diciondrio acerca de transmitir, temos: ‘expedir, enviar’ ‘deixar passar
além’ ‘noticiar, referir’. Em todos os casos, o ato de transmitir sentencia
um sujeito que age sobre algo sem, no entanto, modifica-lo.

Por isso, quando se pretende uma educagdo com objetivo de
formacao, conceitos e palavras que se associam a transmissdo tendem a
inviabilizar todo o ato educativo. E caracteristico do conhecimento
tradicional, que a relacdo de ensino-aprendizagem ocorre a partir
daquele que possui mais tempo de vida ou, um tempo maior em contato
com os conhecimentos especificos, para outro que, sendo mais novo em
idade ou tempo no local, ainda ndo aprendeu suficientemente.

Pela organizag@o, o ensino e manutencio da tradicdo necessitam
de sujeitos que possuam e elaborem experi€ncias e memdrias. As
memorias que possuem sdo conseqiiéncias das experiéncias que
realizaram durante sua vida. Assim pessoas mais velhas dentro de uma
tradi¢@o, t€ém mais possibilidades para possuir memorias e experiéncias
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que os mais novos. Além destes sujeitos, hd aqueles que por serem mais
novos nesta tradi¢do, estdo mais proximos da condi¢do de aprendizes.
Através da oralidade, os mais velhos antecipam para os mais
inexperientes indmeros conhecimentos que estes sé terdo realizando
suas proprias experiéncias. E é na relacdo entre quem ji realizou
experiéncias e, portanto, mantém memorias, e aqueles que ainda estdo
por realiza-las, que se expressam os conflitos do ato educativo ora
utilizando o conceito de fransmissdo, ora o conceito de comunicagdo.

Os pressupostos nos quais se apdiam estes conceitos determinam
a qualidade da relag@o entre os sujeitos, e também, a propria concep¢ao
do sujeito, de formagdo e do conhecimento. Pois, neste caso, se a
relagdo € determinada pelo conceito de transmissdo do conhecimento,
ndo apenas este ultimo é tratado como contetdo definido e acabado, mas
também, o préprio sujeito, por um lado, adquire estas caracteristicas e,
por outro, torna-se passivel da transmissdo do conteido, processo
magistralmente chamado por Freire (1987) de educacdo bancdria. E por
fim, anula-se o sentido de uma educacdo para formagfo, visto a
unilateralidade presente no interior do processo de educacdo pela
transmissao.

Importa dizer que, como elemento da tradi¢do, a oralidade, neste
sentido, é uma faculdade comunicativa. De outro modo, a comunicacao
nao se limita a necessdria reprodug¢do do conhecimento tal como €
compreendido através da transmissdo. Quem comunica, apenas o faz por
compreender que o objeto de seu conhecimento € necessariamente algo
a ser comunicado, porém que ndo reserva em si, a necessidade do
sempre igual. Deste modo, o conhecimento da tradi¢do, por um lado ndo
fica refém de sua cristalizagio como sentencia o conceito de
transmissdo, nem tdo pouco se torna efémero, a marca insolivel da
contemporaneidade. Evitamos com isso a pulverizacio do que foi
historicamente elaborado através das experiéncias, sem, no entanto
afirmar a indesejada analogia da transmissdao dos saberes da tradicdo
com a idéia de um anel que € transmitido de geracdo a geracio.

No ato de comunicar através da oralidade, se conserva a
experiéncia sem que, no entanto, ela permaneca idéntica. Pois aquele a
quem foi comunicada a experiéncia fard sua interpretacdo a partir de
suas proprias experiéncias. Além disso, no processo comunicativo
freireano agem sempre dois ou mais sujeitos mediatizados pelo mundo
numa rela¢do dialdgica. E é com esta nova interpretacio sobre a sua
experiéncia, que aquele que comunica descobre outras possibilidades de
compreender suas proprias experiéncias. Esta relacdo de didlogo
tenciona qualquer posicdo definida sobre alguém que comunica a
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alguém a quem é comunicado. Nesta relacdo, ambos os sujeitos sdo
comunicantes de suas proprias experi€ncias e interpretadores das
experiéncias alheias.

No processo comunicativo, mesmo que pareca contraditério, de
modo algum hé a perda da continuidade das tradi¢gdes. Pois esta perda,
somente ocorre a partir do ndo-didlogo, ou ainda, no anti-didlogo,
estabelecido na transmissdo. A tradicdo, como marca da cultura, recebe
aqui sua dindmica, ou seja, € possivel compreender os saberes da
tradi¢do também como processos de continuidade. Por isso, citando
Freire (1985):

Esta continuidade existe; mas, precisamente

z z

porque ¢é continuidade, € processo, e ndo
paralisacdo. A cultura s6 é enquanto estd sendo.
Sé permanece porque muda. Ou, talvez dizendo
melhor: a cultura s6 “dura” no jogo contraditdrio
da permanéncia e da mudanca (Freire, 1985, p.
54).

Isto nos favorece compreender como que representantes da
mesma tradi¢do, estando em geracdes diferentes, compreendem-se
mantenedores dos saberes tradicionais sem, no entanto repeti-los do
mesmo modo. E a isto cabem dois motivos citados anteriormente:
primeiro a compreensao e os sentidos que as geragdes posteriores dao a
estes saberes s@o interpretacdes a partir de suas proprias experiéncias
atuais; e, as proprias experiéncias comunicadas como saberes através da
oralidade, por meio do didlogo mudam. Deste modo, pensar em re-
invencdo da tradicdo perde o sentido. Pois para haver uma re-invencao é
necessdrio antes, uma invencdo. E de modo algum, a tradicdo nos
termos tratados aqui possui esta caracteristica. A tradi¢do esquivando-se
de seu sentido comum deixa de ser algo inventado para ser mantido, e
afirma-se como processo, permanecendo apenas por que se estabelece
na contradi¢do com a mudanca.

Coerente com o estatuto da formacao, a relagdo da producédo do
conhecimento entre sujeito-mundo-sujeito s6 pode ocorrer através da
acdo da comunicagdo, que sempre gerard novas mudangas. Por isso que,
mesmo as priticas tradicionais, conheciveis e mantidas através da
oralidade sdo manutencdes transformadas a partir das diferentes inter-
subjetividades em jogo.

Tendo feito assim a distincdo, mesmo que de forma ainda
incipiente, entre transmissdo e comunicagdo, resta ainda a prépria
estrutura da tradi¢do elementos que tendem tencionar, por vezes, negar,
0 que temos tentado tratar como formag¢do. Do mesmo modo como foi
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apontado de inicio, que os conceitos s6 ganham sentido no interior de
uma cultura, a tradi¢do € sempre marca especifica de determinada
cultura, em que o tempo, a memoria, a experiéncia e a oralidade sdo
fatores chave, e nido por acaso, é dito que alguém responsdvel pela
manutencao da tradicdo € seu porta-voz.

Durante a realizacdo do I Semindrio Memoria e Experiéncia:
elementos de formagao na capoeira angola7, Reinaldo Santana, 75 anos -
Mestre Bigodinho8 - faz uma pergunta que ele mesmo responde: Por
que se aprende? Por que tem alguém para ensinar! Este “alguém para
ensinar” referido pelo Mestre pode ser entendido de dois modos: alguém
que pode ensinar, e alguém para ser ensinado. Seu conceito sobre
educacdo, ainda que o Mestre ndo o apresente conscientemente,
continua: eu estou aqui ensinando, mas se eu estiver errado me corrija!
Porque eu estou ensinando, mas também to0 aprendendo com todos
vocés. Assim, o pensamento do Mestre marca um ponto fundamental no
processo e na compreensdo do ato educativo para a tradi¢do, no qual
ninguém educa sozinho, mas em relacdo com o outro, mediado pelo
mundo.

Neste modelo, o conhecimento da tradicdo ndo é privilégio de
um, mas algo a ser construido, e ndo inventado, na relagdo entre os
sujeitos para ser mantido sob acdo da mudanga. Com isso também o
conhecimento tradicional ja ndo € mais compreendido como algo
acabado ou pronto, mas reflete sempre o local e as pessoas que o
acessam e o interpretam. Estas diferentes interpretacdes inerentes ao ato
comunicativo possibilitam, mesmo na tradicdo, um cardter plural e por
isso dindmico.

7 Este semindrio foi realizado em outubro de 2008 a partir do Projeto de Extensdo Meméria e
Experiéncia: elementos de formagdo na capoeira angola, desenvolvido pelo Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros (NEAB) da Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC). O Projeto de
Extensao e tal semindrio foram organizados por este autor.

¥ Reinaldo Santana é considerado um dos representantes dos Velhos Mestres da capoeira
baiana. Discipulo do Mestre Waldemar da Paix3o.
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Capitulo II






2 CAPOEIRAS

Vou pedir a protecao

A forga do bem nos ajudar
Pra quem vai rodar o mundo
Atrds de sabedoria

Capoeira meu itinerdrio

A vida € a escola

O mundo é o professor

Ele é Mestre dos Mestres
Viva o seu criador, Camara
Ié, vamu simbora...
CONTRAMESTRE GERRY

Neste capitulo apresentaremos consideracdes sobre alguns
significados que a pratica da capoeira adquire na atualidade a partir do
que compreendemos ser conseqiiéncia de sua especulacdo histdrica,
construida na escassez do rigor sobre os documentos escritos e pelas
multiplas narrativas de seus praticantes. Consideram-se também as
influéncias destes significados na compreensdo dos atuais praticantes e
jogadores9. Apontamos para a necessidade de compreender tais

? Aqui fazemos referéncia 2 distingdo proposta por Falcdo (1995) entre capoeira e capoeirista.
Porém, seguiremos novas orientagdes para apresentar os significados que a palavra capoeira e
capoeirista adquirem quando em relacdo a idéia de jogo na capoeira. Quando alguém é
questionado sobre o que faz, e este responde dizendo Eu jogo capoeira, de fato poderia dizer
Eu jogo o jogo da capoeira. Mesmo que tal sentenca pareca demonstrar redundancia, o que
explicita € a distin¢do entre o ato de jogar do sujeito e o jogo em si, diferente, portanto, de uma
lnica e mesma coisa. Se aceitarmos isso, percebe-se que o jogo em si independe daquele que o
realiza, que joga. Ele é, antes, um movimento que se renova sempre em repeticdo, um
momento inacabado. Por isso para quem joga, o tempo, em sua caracteristica linear, natural e
progressiva, ndo faz muito sentido. Ele adquire significado apenas em harmonia com o préprio
jogo, ou seja, intermindvel pela estrutura, ciclico pela forma. Isso explica porque aquele que
joga pode demorar-se no mesmo jogo por longo tempo, desconsiderando o tempo passado fora
dele. Retomando a frase Eu jogo o jogo da capoeira, e substituindo o pronome pessoal pelo
seu significante, temos a seguinte proposicdo: O Capoeira joga o jogo da capoeira. Assim,
temos uma inflexdo do sujeito no substantivo, de modo que aquele se confunde com a prépria
realizagdo do jogo, se funde, se perde. Encontramos assim, elementos para compreender na
capoeira o movimento de vaivém caracteristico do jogo. Neste sentido, nos referimos ao ato de
jogar como jogando o jogo. Essa sentenca coloca precisamente o jogador no interior do jogo,
diferente, portanto, quando se trata de fazer ou realizar um jogo, que expressa o ato fora dele.
Ao dizer que alguém fez ou realizou, faz ou realiza um jogo, o sujeito é colocado sempre fora
dele, e € neste sentido que compreendemos o ser capoeirista. Por outro lado, o sujeito capoeira
é muito mais que um praticante e mais amplo que o capoeirista. Ele é ao mesmo tempo o
jogador e o jogo. Por isso € tdo dificil aos sujeitos da capoeira se compreender distantes da
capoeira. E, ao incluir as vontades e desejos pessoais, lutas histéricas e sociais, se compreende
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discursos como escolhas que os sujeitos fazem motivados por suas
proprias experiéncias, crengas e interesses, € que de algum modo, ndo
tem a ver apenas com uma verdade histérica. Mas que, no entanto,
serviram ora construindo, ora afirmando, interpretacdes sobre a
capoeira. Essa dindmica é compreendida como um reflexo das préticas
culturais, e com maior énfase naquelas que utilizam dentre outros modos
de comunicag@o, a oralidade para construir e manter seus saberes, tal o
caso da capoeira.

2.1 Novas abordagens sobre os conhecimentos da capoeira:
sugestoes para analise.

A passagem do século passado para o qual vivemos teve como
uma das caracteristicas a aproximacdo instantdnea entre pessoas €
culturas diferentes, tendo quem afirme chegarmos ao fim das fronteiras
(VAZ, 2003). Este século inaugura um novo sujeito, privilegiado pela
subjetividade na relacdo com o conhecimento. A rede mundial de
computadores, com a proposta de minimizar distincias geograficas,
politicas, econdmicas e sociais; Chips implantados no corpo humano
para controlar funcdes; celulares e TVs por assinatura sdo uma pequena
parte dos objetos e meios oferecidos ao sujeito contempordneo e se
configuram também como algumas das promessas culturais da nova
mediacdo entre os homens e com o homem e natureza. Contudo, pode se
considerar que as distancias entre sujeitos mantiveram-se fora do virtual,
intensificando-se na individualidade, afirmada como liberdade
neoliberal. A globalizagdo cultural e econdmica, uma das promessas
deste novo modo de vida, trouxe consigo a manuten¢do das piores
condi¢des de distribuicio de riquezas, ataque ao trabalho e ao
trabalhador, a produgdo cultural, e da exploracdo e utilizacdo dos
recursos naturais. Citando Horkheimer (1990):

..nunca a pobreza dos homens se viu num
contraste mais gritante com a sua possivel riqueza
como nos dias de hoje, nunca todas as forcas se
viram mais cruelmente algemadas como nessas
geragdes onde as criancas passam fome e as maos
dos pais fabricam bombas (IBID., 77).

que a capoeira se expressa somente no plural, como capoeiras. E que em cada regido e
contexto, se expressa diferentemente; aqui em Florianépolis numa perspectiva ilhéu.
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Tratando nesses termos, quais as possibilidades que o sujeito
contemporaneo tem para investir nas interpretacdes do mundo que
conhece? De que forma ocorre a comunicacio dessas interpretagdes? No
tempo das transformacgdes vertiginosas, € necessdrio compreender os
avangos e retrocessos, limites e possibilidades encontrados nao apenas
no presente, mas também no passado, para assim, dar esperancas a um
novo futuro. Superar alguns principios 16gicos'® presentes nas teorias
cldssicas, tais como a ndo-contradicio e o terceiro excluido, mas
também investigar as ldgicas que aceitam a violagcdo destes principios
parece ser um caminho para se compreender e avancar nos debates
culturais que se abriram a partir do crescente contato com as diversas
culturas. Como escapar a posicionamentos relativistas que comportam
possivelmente alguns estudos culturais? Os limites para o sujeito
compreender algum objeto ou pritica cultural se encontram nesta
discussdo, e tem-se que investigar as conseqiiéncias disso para a
producdo do conhecimento. O deslocamento da posic¢do privilegiada do
objeto para o olhar de quem vé e interpreta o mundo, busca por fim,
encerrar as tentativas metafisicas sobre as coisas em si.

E Horkheimer quem nos dd os direcionamentos para pensar os
processos de mudanga sobre nossas formas de compreender a realidade,
e o faz a partir da critica a razdo. No texto Meios e fins, contidos no livro
Eclipse da Razdo (2002), Horkheimer denuncia o longo processo que
culminou na predominincia da razdo subjetiva sobre a razdo objetiva.
As criticas a razdo subjetiva, concebida como instrumental ou técnica,
foram amplamente trabalhadas pelos escritos de Max Horkheimer e
Theodor W. Adorno ao longo do conjunto de suas obras no Instituto de
Pesquisas Sociais''.

Enquanto que para um grego cldssico era, além de possivel,
necessdrio, a tentativa de compreender as coisas em si mesmas, como 0s
grandes sistemas filoséficos, tal como de Aristételes e Platdo com sua
teoria das Idéias e adiante, no escolasticismo e no idealismo alemao,

1 Tema filos6fico o qual ndo trataremos aqui. Apenas basta mencionar que a légica classica
compreendia entre outras caracteristicas a ndo-contradicdo e o terceiro excluido. O principio da
ndo contradi¢do diz que um mesmo objeto ou ser, ndo pode possuir caracteristicas
contraditérias. Ou algo era redondo, ou quadrado, ndo podendo ser redondo e quadrado ao
mesmo tempo. O principio do terceiro excluido tratava da impossibilidade de uma terceira
alternativa, ou seja, ou o objeto se mostrava redondo ou ndo, ndo havendo uma terceira opcao.
' Nossas consideracdes aqui sdo gerais e por demais superficiais. Apenas tratando destas
teorizagdes ao que importa para o presente trabalho. Uma referéncia para o campo da educag@o
nestes estudos é o Niicleo Estudos e Pesquisas Educagiio e Sociedade Contemporinea'' do
programa de Pés Graduagdo em Educac@o da Universidade Federal de Santa Catarina, sob
coordenagdo do Professor Doutor Alexandre Fernandez Vaz. Disponivel em
http://www.ced.ufsc.br/nepecs.
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durante o decorrer dos tltimos séculos estas questdes perderam o
interesse. Seja pela impossibilidade de se atingir satisfatoriamente o
grau de teoria fundamentada e assim ser reconhecida como legitima pela
ciéncia, seja pelo crescente conhecimento de mnovas culturas e
interpretagdes do mundo, contemporaneamente hd um posicionamento
de resguardo frente as teorias que buscam afirmar as coisas como elas
sdo. Busca-se superar este problema com proposi¢des, ndo das coisas
em si, mas das coisas em relagdo.

Na histéria da humanidade, deve-se a razdo objetiva as
possibilidades de uma compreensdo pautada para além, mas nem por
isso excludente, das interpreta¢des individuais, consideradas parciais e
limitadas de uma racionalidade universal. O grau de racionalidade de
algo dependeria, em dltima instincia, de sua articulagdo com o mundo
os seres humanos, classes sociais e suas institui¢des, bem como natureza
e suas manifestacdes. A harmonizagdo coerente contida neste todo teria
assim uma racionalidade em si. Para o autor do Eclipse da Razdo, a
€nfase neste tipo de razdo ocorre mais sobre os fins, que pelos meios,
sendo ela um principio inerente da realidade (IBID., p. 10-11).

Esta postura frente a realidade tende a demonstrar porque
algumas agdes, objetos ou conceitos sdo em si irracionais, sem depender
para isso, que um sujeito os compreenda assim. Mas a critica sobre esta
forma de razdo estd pautada também sobre a impossibilidade destes
universais, atacando-os como mitolégicos ou irracionais por
negligenciar as especificidades que cada a¢do, objeto ou conceito possui
a partir das diferentes culturas e dentro delas, em seus diferentes
sujeitos. Podemos dizer que esta guinada ocorreu pelo longo processo de
priorizagdo do sujeito frente ao mundo. Dai que o debate filoséfico
contemporaneo tem langado seu olhar, sobretudo, ndo mais para o
objeto, mas para os olhos de quem o v€, ou seja, aos olhos do sujeito
observador do mundo. Seu dono e criador. A pergunta que alimenta
ainda hoje esta compreensao pode ser traduzida pela seguinte premissa:
como € possivel algum juizo ser universalmente vélido se ele mesmo &
subjetivo? Ou seja, como pretender que algo seja verdadeiro, justo, belo
ou bom em si, se ao tratd-lo assim simplesmente o fazemos a partir de
nossas interpretagdes da realidade e das caracteristicas do objeto? Se é
que apds este debate ainda seja possivel falar em caracteristicas do
objeto. Assim, a filosofia pds em xeque o estatuto de cada coisa com
importantes conseqiiéncias para os diversos campos do conhecimento,
inclusive para a educacao, filosofia e os campos da cultura. Mesmo as
condi¢bes extremas de destrui¢do da natureza e desumanizag¢do que
marcam nosso processo histérico e que se mantém nas organizagdes
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politicas, culturais e econdmicas, ndo podem ser vistos como irracionais
em si. O grau de razdo que cada uma delas apresenta estaria sempre
dependente dos meios utilizados, estes racionais ou ndo, para garantir a
autopreservacao da espécie humana.

Passados quase 2000 anos de tentativas de a filosofia harmonizar
uma racionalidade objetiva com as coisas do mundo e com a vida prética
dos seres humanos, nos ultimos séculos passou a ganhar forca um
movimento de mudancga sobre a andlise dos conceitos filoséficos. Com
isso, o centro das investigacdes foi deslocado do objeto para o sujeito. E
mesmo atualmente, apesar de algumas correntes buscarem demonstrar
como o péndulo tem oscilado entre eles, estd longe um equilibrio para
suas conciliagdes. A crise que atravessa a razdo denuncia os limites
instaurados no pensamento para que ele possa conceber a objetividade
em si, sem que lhe pareca mitolégica, ou na sua impossibilidade,
termine por negé-la (IBID., p. 13).

A razdo que corresponde ao sujeito como possuidor da verdade
sobre o mundo € assim nomeada, razdo subjetiva. Para este tipo de
razdo, um objeto, relacdo, instituicio ou mesmo a natureza de modo
algum é racional por si. A racionalidade a eles atribuida é dependente
sempre da organizacio interna:

Se dissermos que uma instituicio € racional,
geralmente queremos dizer que os homens a
organizaram de um modo racional, que eles
aplicaram a esta instituicdo ou realidade, de modo
mais ou menos técnico, a sua capacidade logica e
de calculo. Em dltima instancia, a razdo subjetiva
se revela como a capacidade de calcular
probabilidades e desse modo coordenar os meios

corretos com um fim determinado (IBID., p. 10-
11).

Seus defensores presumem que, quando a razdo subjetiva €
aplicada a coisas ou conceitos, os motivos sdo por si, autoexplicativos.
Distante, portanto, de qualquer racionalidade sobre sua finalidade, acdo
ou conceito em si. O grau de razdo é avaliado sobre os meios utilizados
para se realizar propdsitos. Dai ser possivel discutir o grau de
racionalidade da eficiéncia do treinamento corporal a partir da
maximizacdo da poténcia, agilidade, destreza e velocidade,
desconsiderando os prejuizos ao corpo humano. Do mesmo modo,
considerar as qualidades de préticas culturais ndo mais por seu valor em
si, mas a partir dos beneficios produzidos. As conseqiiéncias a este tipo
de razdo nos impedem de estabelecer qualquer critério sobre se algo é
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em si bom, belo, justo ou verdadeiro. Se todos os conceitos ndo mais
dependem em alguma medida de critérios que se pautam sobre uma
razdo objetiva, atualmente vista como bastante utépica ou falsa,
devemos considerar que nossas escolhas sdo motivadas por questdes de
agrado ou desagrado pessoal, em sintese, pelo juizo do gosto e pela idéia
quase irracional de que todos sabem o que € melhor para si. Questdes
politicas, éticas e estéticas se resumem assim a decisdes do individuo, o
slogam da liberdade e democracia em governos neoliberais. Contudo tal
liberdade aparece sempre cerceada pelas possibilidades do individuo
estar coerente com uma razao supostamente autoexplicativa em si, sendo
julgado por isso como irracional ou infrator quando atua em
discordincia destas regras. Por isso, esta mesma razdo recebe
contrariamente ao discurso que faz proclamar seu, o conformismo da
realidade tal como ela se apresenta.

Como parte do processo que tornou a razdo autoexplicativa pela
inexisténcia de critérios racionais para questiond-la, o conhecimento
empirico foi legitimado enquanto verdadeiro saber. Assim a experiéncia
foi reduzida ao experimento, uma forma possivel de comprovacido por
meio da ciéncia ou do senso comum. Quanto mais algo se mostra
repetivel sob as mesmas condi¢des e uma idéia ou conceito tem a
aprovacdo de uma maioria, mais préxima estd a verdade. As qualidades
criticas e de reflexdo sobre a realidade e sobre os conceitos do sujeito
que conhece, foram sendo, bem lentamente num processo que se estende
aos dias atuais, substituidas pelo ajustamento, padronizagdo e
subalternidade as leis gerais, compreendidas muitas vezes como regras
naturais.

O senso comum, como forma de conhecimento dado as massas e
a vontade da maioria como legitimacdo da verdade, impossibilitou uma
critica sobre a razdo. Uma vez que a verificacdo sobre a verdade de
qualquer conhecimento ou ac¢do depende da verificagdo sobre os meios
utilizados, pensar sobre a verdade de algo em si ficou sem sentido. Se,
por um lado, justificou-se ideologicamente este processo como avango
para se respeitar as diferencas culturais, por outro mascarou o ataque aos
conceitos, e por fim & comunicacio e ao entendimento. Uma nova Babel
se ergueu sob as bases do pretenso respeito a liberdade e a vontade de
cada individuo. Com a inexisténcia dos conceitos em si, perdem-se
também os critérios pautados na razdo para se avaliar as acdes. Neste
tipo de pensamento, € totalmente sem sentido, falar que algo em si é
mais importante, belo, verdadeiro ou justo que outro, considerando que
o meio de mensuracdo € a vontade do sujeito e a aprovac¢do da maioria.
Porém como esperar que os sujeitos saibam o que é melhor para si e
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para os demais? Por isso o conhecimento resultante de uma experiéncia
empirica € 0 senso comum tornaram-se, nos ultimos séculos, chaves
para o conhecimento. E quanto mais estes conhecimentos servirem
como instrumentos de acdo pratica da realidade em conformacio com as
regras gerais da politica, da economia, da cultura e da sociedade, mais
eficazes e comprovadamente verdadeiros sdo eles.

Horkheimer (2002) chama a atencdo para a fungdo do
pensamento dialético contido na razdo objetiva como possibilidade de
lutar contra o conservadorismo ideoldgico e o relativismo mascarado de
progresso, mas como bem denuncia, subordinado a interesses pessoais e
profissionais (IBID., p. 16). Os primeiros compreendidos aqui em certos
aspectos com o pensamento tradicional e o segundo em maior grau com
0 pensamento contemporineo. Para ele a razio objetiva possui uma
realidade que, em si mesma, para cada caso, exige um modo especifico
de comportamento, seja uma atitude prética ou tedrica. E, por outro
lado, também designa o préprio esforco e capacidade de refletir tal
ordem objetiva (IBID., p. 17). Sua argumentacio é exemplificada no
sentido de que existem intimeras situacdes que, independente aos
interesses proprios de autopreservacdo dos sujeitos ou da comunidade
envolvida, se conhece o que deve ser feito. Isto porque, em grande
medida, ainda vivemos sob influéncias da verdade como algo
transcendental ou ligado ao divino, resultado de séculos de experiéncia
de uma razdo objetiva.

Contudo, historicamente, o conceito de uma razdo objetiva foi
alvo de inimeros ataques desferidos pela prépria filosofia, uma vez que
esta associava os conhecimentos objetivos como dotados de um valor
religioso ou mitico. Neste embate a filosofia, sob o argumento de defesa
da razdo, travou uma batalha com a religido. Mas por fim, foram, a
metafisica e o préprio conceito de razdo objetiva, os alvos atacados.
Para a filosofia iluminista a metafifsica tornou-se o método de
especulacdo sobre a mitologia e a supersticdo (IBID., p. 23).

Com o fim das “verdades” que os sistemas metafisicos buscavam,
a razdo afirmou-se em completo relativismo dentro das diferencas
econdmicas, sociais, politicas e culturais. Nao apenas os conceitos, mas
os comportamentos € as emog¢des foram também abalados visto que
eram guiados por verdades objetivas. O interesse pessoal foi posto num
patamar acima, muitas vezes, dos interesses coletivos e de qualquer
modo sempre acima de uma razio objetiva. Se na origem os ideais para
uma nova sociedade estavam sendo formados sob principios objetivos,
com o passar do tempo e a radicalizacdo da experiéncia da razdo
subjetiva, tais ideais ficaram negligenciados a segundo plano,
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permanecendo em seu lugar o cumprimento da vontade do individuo. O
critério para avaliar a racionalidade sobre um ato ou escolha passou a ser
aferido através do quanto poderiam agir em conformidade com outro
objetivo, ou seja, como um instrumento de efetivacdo ou efeito sobre
algo, qualquer que fosse ele. Deste modo, fazer escolhas e realizar a¢des
tornou-se, antes, um processo mental de célculo e afericdo em tudo
semelhante as equacdes matemdticas, em que emogdo € outros
componentes que poderiam obscurecer ou fragilizar sua comprovagio
metddica e cientifica, deveriam ser afastados. Com a separacdo de
nossas escolhas e acdes do campo do sagrado e ritualistico, 0 mundo
contemporaneo foi desencantado e perdeu parte das motivacdes e
significados a ele atribuidos:
Essas velhas formas de vida que estdo latentes sob
a superficie da civilizagdo moderna ainda
fornecem, em muitos casos, o calor de qualquer
prazer, de qualquer amor de uma coisa por si
mesma, sem estar relacionada com outra (...) o
senso de beleza, tanto na natureza quanto na arte,
se liga, por inumeros fios delicados, aquelas
velhas supersticdes. Se, escarnecendo ou exibindo
esses fios, o homem moderno os cortar, o prazer
poderd continuar durante algum tempo, mas sua
vida interior se extinguird (IBID., p. 40).

Estes fios sdo reconhecidos como os saberes da tradicdo e as
intengdes que os sujeitos davam as suas priticas como atividades em si.
Com o rompimento destes fios, a propria vida se empobreceu de
significados e experiéncias no sentido forte do termo.

O relativismo que instaurado em todas as esferas sociais,
politicas, culturais e da natureza foi capaz de impedir qualquer espécie
de valoracdo ou atribuir qualidades aos conceitos, objetos e praticas
humanas. A partir disso, qualquer espécie de primazia por qualquer
coisa, ou € conseqiiéncia de uma predilecio ou fator de gosto, ou
atribuido ao nivel do mitolégico ou supersticioso:

Pela denotacdo da semelhanca, os conceitos
eliminaram o incomodo de enumerar qualidades e
servem melhor assim para organizar o material do
conhecimento (...) qualquer uso dos conceitos que
transcenda a sumarizacdo técnica e auxiliar dos
dados factuais foi eliminado com um ultimo
vestigio de supersti¢do (IBID., p. 26).
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Como os conceitos ndo portam mais qualidades racionais em si,
mas tdo somente, representam a légica de adequar os meios para fins
determinados, eles passaram a ser concebidos ndo mais como idéias,
mas como instrumento. Disto resultou que somente a l6gica interna de
adequacdo pode ser avaliada e ndo a prépria idéia do conceito, portanto
inquestiondvel. Por isso a aceitacdo atual, tdo fortemente disseminada,
sobre a existéncia de pré-conceitos, que na verdade nao o sdo. Eles sdo
de fato conceitos que ndo foram postos para uma avaliacio sobre
critérios da razdo. Este tipo de raz@o subjetiva ou instrumental age
alterando as consciéncias quando estas podem abster-se de pensar sobre
suas agdes, uma vez que o pensamento passa a incidir sobre os métodos.

2.2 A capoeira sob o olhar do sujeito

Pensar a capoeira nos termos de uma critica da razdo traz
algumas contribuicdes para novos entendimentos, principalmente
considerando a oposicdo entre seu aspecto de prdtica da cultura
tradicional e seu aspecto contemporaneo de instrumentalizacao.

Deste modo, uma roda de capoeira, vista aos olhos de alguém
culturalmente distante desta pratica, ou seja, que ndo a reconhece, torna-
se livre de conceitos e utilidade, logo sem finalidade - entendida aqui
como condi¢do para qualquer acdio ser compreendida como meio -,
restando apenas sua realizagdo enquanto um fim, pois neste caso a
inten¢do da acdo encontra-se nela mesma. Mas, quando a mesma roda
de capoeira é contemplada por alguém que a reconhece enquanto
conceito, este ja traz consigo possiveis utilidades daquela, possibilitando
sua manifestacdo através de sua finalidade, ou seja, enquanto um meio.

Em relagcdo a capoeira terifamos certo embaraco sempre que ao
buscar respostas sobre seu conceito e utilidade, recorréssemos a ela
mesma, ou as sensacdes produzidas no sujeito. Assim, sujeitos distintos
poderiam propor diferentes finalidades para a capoeira, ou seja, tendo
sua utilidade ligada a religido, danga ou prética corporal..., chegando
mesmo a impossibilidades sobre o que é capoeira do que nao é, pois se
tudo pode ser capoeira, aos olhos do observador, fica a incapacidade de
defini¢do e resta sua negacdo, ou seja, nada é capoeira. Ou ainda, por
demais complexa para que se torne possivel um conceito totalizante. Por
outro lado, se buscdssemos a resposta na propria manifestacdo do objeto
certamente poderiamos adquirir com isso contornos mais nitidos, porém,
terfamos outros inconvenientes tdo problematicos quanto aqueles
assumidos quando adotada a posi¢do do observador. Ao aceitarmos a
definicdo conceitual a partir do proprio objeto, abririamos a
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possibilidade para que outras compreensdes sobre esta pratica pudessem
ser consideradas inferiores, falsas ou erradas, criando sistemas
autoritarios, de coercdo e sujeicdio, que no interior de uma perspectiva
educacional, disponibilizariam mecanismos para educar aquele que
ainda ndo conseguiu compreender a ‘“verdade”, ou na sua
impossibilidade, exclui-lo.

De qualquer forma, contemporaneamente, ndo parece haver razao
alguma para ndo ser possivel comportar, num mesmo objeto, a
caracteristica de meio e fim, pois a qualidade da experi€ncia ndo estd
mais somente no objeto, mas também no significado a ele atribuido pelo
seu observador. Ou seja, quando dizemos que a capoeira é um jogo, mas
também uma luta e uma danca temos ou poderemos assumir pelo
discurso diferentes posi¢des, a do objeto em si ou, a da interpretacio do
sujeito, o que nos leva a considerar que uma mesma agdo ainda que
conhecida suas possiveis finalidades, possa ser executada sem objetivos
em nenhuma delas, mantendo sua caracteristica de um fim em si. Jogar a
capoeira pela capoeira, ou seja, como um fim, desloca a finalidade para
seu interior, ou a torna apenas um fim destituido de finalidade? Esta
pergunta mantém-se ainda em aberto, e consideragdes sobre ela trardo
melhores possibilidades para se compreender a qualidade das
experiéncias na capoeira.

De qualquer modo, importa menos para as atuais dreas humanas o
objeto em si do que o olhar que os sujeitos fazem dele, resultando que,
antes de pensar em visdo de mundo, pensa-se em visdes de mundo, em
particular pelas diferencas culturais, expressa ndo mais por cultura, mas
por culturas. Para tanto, alguns conhecimentos referentes aos estudos
culturais buscam articular as diferentes formas de se apropriar de um
mesmo objeto, o que para tema pedagédgico é de inquestiondvel
importancia. Porém, entre os limites para estas teorias encontra-se o
local de observador, seja participante ou ndo. Tal olhar parece
possibilitar compreender - a0 menos perceber - diferentes compreensoes
de mundo, o que de saida ja coloca de antemdo tal teoria em local
diferenciado. Se aceitarmos, nestes termos, que cada cultura possui
formas préprias de conferir sentido e significado as coisas que fazem,
quais instrumentos sdo possiveis para que esta acdo seja de fato um
olhar articulador entre diferentes culturas que se pesam por igual e nio
significados e interpretagdes a partir da propria cultura de quem as
véem? Ou seja, ndo hd uma Unica garantia que a leitura dos diferentes
mundos seja coerente com o olhar de quem estd imerso neles, e que néo
seja a re-leitura a partir de outro posicionamento cultural. Possivelmente
estd-se forcado ao olhar dindmico e complexo, o que tange ser um dos
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principios para estudos culturais desta perspectiva, mas também possui a
implicacdo indesejvel.

Se ndo hd mais termos para definir as coisas em si, mas tdo
somente a constatagdo de que ha formas diferentes de se compreender o
mundo, o que sobram sio possibilidades. Ou seja, a mesma condicio
que confere a estas teorias seu avancado posicionamento para reflexao
frente aos problemas decorrentes das intera¢des entre culturas, também é
0 que limita uma reflexdo para fins. Deste modo, temos ainda que
responder a seguinte questdo: Quando se pensa em cultura, tem-se que
cada interpretacdo exige um conceito distinto ou um conceito engloba
todas as suas interpretacdes e por isso tratam-se culturas no plural
(CERTEAU, 1974) e assim € possivel dizer interculturas?

E neste sentido que apresentamos neste préximo item, algumas
idéias gerais que constroem significados para a capoeira e para sua
prética. Para tanto, a discussao estd localizada em argumentagdes sobre
as diferentes “histérias” da capoeira, sem, contudo a intencdo de
realizarmos sua historiografia. Além disso, consideramos que tais
histérias sustentam-se nas influéncias que a tradicao oral e o documento
escrito exercem uns sobre os outros.

2.3 Historias sobre capoeira
Uma Vez
Perguntaram a Seu Pastinha
O que era a capoeira
E ele, Mestre Velho Respeitado
Ficou um Tempo Calado
Procurando em Sua Alma
Depois Respondeu com Calma
Em Forma de Ladainha...
MESTRE TONY VARGAS

Questdes sobre os significados e compreensdes que a capoeira
possui quase invariavelmente surgem no decorrer de pesquisas que
tratam sobre o tema da capoeira a partir de seu aspecto histérico. A
pergunta “o que € capoeira?”’, de diferentes modos, termina por rechear
paginas e pdaginas de produgdes académicas. Perguntas sobre suas
origens tais como o periodo e local de surgimento, compdem uma seara
sedutora, que atrai inimeros pesquisadores, interessados na historia,
sem, contudo, serem historiadores. Movidos, algumas vezes por
romanticos discursos sobre um passado de lutas e glorioso pelas
conquistas, através das narrativas de folcloristas, literdrios do passado e
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das memdrias dos antigos Mestres, a passagem entdo, de feitos notaveis
e acontecimentos extraordindrios para a vida comum dos antigos
capoeiras a uma, também, criativa vontade de haver tido capoeira em
quilombos como de Palmares e, ser Zumbi um grande Mestre nesta arte,
¢ um simples passo visto a fertilidade dos documentos “histéricos” e a
estrutura das memorias (ASSUN(;AO e VIEIRA, 1998, p. 84).

A musica que inicia este item, de autoria de Mestre Tony Vargas,
exemplifica esta questdo. Ela traz de um tdnico modo, sua contestacio e
afirmacdo. Ou seja, o que por um lado € apresentado como a forga dos
saberes da capoeira a partir da representacdo das palavras do Mestre, por
outro, demonstra a fragilidade que esta discussdo encontra como
“verdade histdrica”. Nesta misica encontramos a importincia e a
legitimidade que os discursos dos antigos Mestres possuem na
construgdo da capoeira, tanto em seus saberes praticos, quanto
relacionados a sua histéria. Também se refere ao préprio problema sobre
a necessidade de defini¢do do que € a capoeira e encontra como solucio
o saber subjetivo de um Mestre. Esta tentativa de apresentar uma
resposta através da representacdo do Mestre serve, sobretudo para
afirmar a qualidade destes discursos e legitima-los como contraponto
aos documentos escritos. Estes ultimos, até o inicio dos anos noventa,
ainda eram, em grande medida, produgdes realizadas a partir de
pesquisas documentais com pouca rigorosidade sobre os fatos histdricos.
Em geral, publicacbes sobre a histéria da capoeira valiam-se do
conhecimento empirico e do depoimento dos antigos Mestres, tal como
encontrados em Rego (1968) e Pastinha (1968), ou de interpretagdes
pessoais que o autor fazia a partir de sua pratica com a capoeira.

Entre os documentos escritos na década de oitenta, que
especificamente se ocuparam do tema da capoeira, destaca-se ja pela
propria escolha do titulo de pesquisa o livro de Almir das Areias,
atualmente Anande das Areias, O que é capoeira? (1982), publicado
pela Colecao Primeiros Passos'”.

Numa época de poucos estudos académicos e materiais
impressos'?, este livro que ainda hoje ¢ fonte de iniciagdo de leitura para
indimeros interessados em conhecer a capoeira, contribuiu para formar
compreensdes sobre ela. Seus argumentos, embora o préprio autor na
dedicatéria da quarta edicdo de seu livro ja reconheca os limites deste,
escrevendo que ele foi realizado com muito mais sentimento do que

12 Esta colegdo ficou conhecida na década de oitenta por abordar diferentes temas partindo da
primeira pergunta, O que é...?7

'3 Os estudos latu sensus e strictu sensu sobre esta manifestacio ganharam forca, sobretudo, a
partir da década de noventa.
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conhecimento intelectual (...) (AREIAS, 4* ed. 1998), foram muitas
vezes falseados por mitos histéricos como sugerem Assungdo e Vieira
(1998). No entanto seu valor, sobretudo, € antes identificado por
impulsionar novas discussdes sobre a capoeira, uma vez que em seu
contetido encontram-se argumenta¢des mantidas pela oralidade até os
dias atuais. Sobre isso dizem os autores:
Existem vdrios niveis de mitifica¢do. O primeiro é
o do mito que ndo tem nenhuma base em fatos
histéricos nem ensinamentos de Mestres antigos,
mas ¢é inventado para reforcar determinadas
posi¢cdes ideoldgicas. (...) € dificil saber quem
inventou o mito (...). Ele surge em momento
oportuno, e acaba sendo repetido tantas vezes que
assume ares de verdade incontestaveis. O segundo
¢ mais sutil, porque consiste em insistir sobre
alguns aspectos em detrimento de outros, que s@o
omitidos (IBID., p. 82).

Sobre os mitos difundidos na capoeira, merece destaque neste
momento, aquele que diz das impossibilidades de pesquisar a histéria da
capoeira devido a queima dos arquivos referentes a escravidao pelo
entdo Ministro da Fazenda, Rui Barbosa. Os autores comentam:

E surpreendente 0 quanto este mito sobrevive
entre os praticantes de capoeira. Nao queremos
negar o fato de que Rui Barbosa mandou queimar
documentos referentes a escraviddo (...). Mas se
tratava somente de documentos de uma
reparti¢do, sobretudo das matriculas de escravos
criadas pela Lei do Ventre Livre (1871), cuja
destruicdo dificultaria qualquer exigéncia de
indenizacdo por parte dos ex-proprietdrios de
escravos (...) existem toneladas de documentos
que se referem a escravidao, espalhados por todos
os estados brasileiros (ASSUNCAO e VIEIRA,
1998, p. 86. Grifo dos autores).

Os autores, no entanto tém o cuidado de colocar as fontes orais e
documentais em lugares distintos, contudo, ndo os hierarquizando. Cada
uma possui uma estrutura em que o rigor sobre detalhes precisa ser
considerado. A postura em relacdo a estas diferentes fontes deve ser
mantida buscando o didlogo (IBID., p. 83). Deste modo, interessa nesta
discussdo refletir sobre o peso que a histéria contada tem para os
discursos de seus antigos praticantes e, também, para os novos. Mesmo
repetindo o discurso do sempre igual, sdo poucos os praticantes que,
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aprendendo através da oralidade, narram o passado histdrico da capoeira
sem aquilo que gostariam que houvesse acontecido. E assim, a histéria
recebe uma roupagem propria, unica, por quem lhe conta, mas
semelhante pela repeticdo dos fatos. Esta semelhanca € que traz sentido
a toda discussdo, pois quanto as certezas, ndo hd alguma. De origem
africana ou brasileira; nascida nos canaviais e nas senzalas; centros
urbanos de cais de porto ou em quilombos... “Se”” nasceu na Bahia, Rio
de Janeiro ou Pernambuco ou, “se” o vocdbulo capoeira tem sua origem
nos cestos de carregar galinhas dos comerciantes e escravos de ganho
ou, se advém do tupi-guarani Cad-puéra, estas sdo sempre algumas
questdes de inicio sobre o tema de sua histéria. “Se” tem origem nos
elementos ritualisticos do N’golo, sendo, entdo, Africa, seu berco
ancestral ou, “Se” da mistura entre as culturas africanas, indigenas e
portuguesas nos quilombos brasileiros, a histéria da capoeira segue um
caminho de plenas incertezas (ARA(JJO, 1997; AREIAS, 1982,
ASSUNCAO E VIEIRA, 1998; CARNEIRO, 1982; MARINHO, 1945;
PIRES, 1996, 2004; SOARES, 1994, 2002; REGO, 1968).

De fato, interessa menos, como pesquisador, eleger uma dentre
tantas como a verdade. Interessa compreendé-las no sentido de suas
argumentagcdes, bem como os motivos destas escolhas e suas
conseqiiéncias para os praticantes e para a prdpria capoeira. Isto
presentifica a discussdo porque direciona para seus significados atuais.

“Se” a capoeira surgiu nos quilombos, ela seria conseqiiéncia das
culturas indigenas, negras e brancas, em especifico no nordeste
brasileiro. “Se” nascida nas senzalas e canaviais, a capoeira seria uma
manifestacdo de origem quase exclusiva de negros. “Se” nos centros
urbanos de cais de porto, como Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco,
seria ela uma experiéncia de escravos de ganho e de sujeitos que
trabalhavam no local, dentre eles, estrangeiros. “Se” o termo capoeira
designa cesto de galinhas, entdo € associada sua origem aos centros
urbanos. “Se” capoeira designa mato ralo, entdo fica associada a zona
rural. Entre as multiplas possibilidades que o termo condicional “se”
propde, as histérias sobre a capoeira configuram novas histérias a partir
das memdrias de seus diferentes praticantes e contextos e também por
pesquisadores motivados em apresentar a novidade, o que nos desloca
para compreensdes plurais, ou seja, no trato com diferentes concepgdes
de capoeiras atuando com forcas iguais. Porém, os espacos entre as
memdrias dos praticantes e as pesquisas académicas, nem sempre sdo
relacdes harmoniosas, o que demonstra a necessidade do didlogo
intercultural sobre os conflitos que se estabelecem.
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Deste modo, a oralidade que ja fora o modo por exceléncia de
comunicar saberes da histéria da capoeira, hoje encontra apoio e
contestacdo nas recentes pesquisas académicas, sendo determinante a
posi¢do que o praticante ou pesquisador adota para o sentido que ird
conferir a sua pratica. Tudo isso importa como construcdo de
identidades. E estas sdo algumas das teorias mais difundidas entre os
atuais pesquisadores da temdtica Capoeira. Nas senzalas e canaviais ou;
nas regides de cais de porto, em grandes centros urbanos da época ou;
em quilombos: cada histéria traz os grandes feitos de um tempo que
ficou para trds, suas lendas, seus mitos e suas “verdades”'*. Cada
discurso apresenta assim, suas marcas culturais, que ora contestam, ora
afirmam, “verdades” da tradicdo.

Entre as indmeras possibilidades para se compreender a capoeira
contemporaneamente, ndo apenas mantendo-se, mas que ganha forca ja
nos anos setenta e principalmente no inicio deste recente século, estd a
compreensdo de ser, ela, uma praitica tradicional da cultura afro-
brasileira. A isso ndo teremos grandes dificuldades em encontrar apoio
entre o discurso de seus praticantes, que o que fazem além de um jogo é
também uma arte de tradicdo cultural afro-brasileira. Mas ndo somente
entre seus jogadores, parece que tal idéia de capoeira alcanca um
nimero elevado de pessoas que, de algum modo, conhecem a capoeira.
Se considerarmos a tradi¢do da cultura da capoeira como a revanche dos
vencidos em suas condicdes sociais e de valores culturais, encontramos
também aqui, o motivo pelo qual nos € agraddvel participar, mesmo
como observadores, de uma roda de capoeira. A adequagdo entre o
sofrimento das vitimas em desgraca e a sua desforra legitimada através
do reconhecimento como patrimdnio imaterial da cultura brasileira',
favorecem o olhar contemplativo e prolongado, que ora entrega-se
novamente ao horror histérico, ora retorna através da satisfacdo da
justica hipostasiada. Mas por tras desta afirmac@o, o que isso significa?
De que forma se associa capoeira com arte de tradicdo cultural afro-
brasileira? Quais as conseqiiéncias que isto traz para compreender a
capoeira?

Em geral, parte da forca dos discursos sobre as Historias da
capoeira podem ser encontrados no contexto de consolidacdo do Estado
Republicano (VIEIRA, 2005; VASSALLO, 2003). Esta configuracio

4 A utilizagdo de aspas aqui nio tem o sentido de torna-la falsa, apenas considera que ela estd
em justaposi¢do as demais verdades.

'S Em julho de 2009, o IPHAN e Min. da Cultura reconheceram a capoeira como Patrimdnio
Imaterial da Cultura Brasileira, inscrevendo o oficio dos Mestres de capoeira no livro dos
saberes e a roda de capoeira no livro das formas de expressao.
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social impulsionou novos estudos afro-brasileiros, terminando por
reorientar as discussdes sobre a capoeira. Com o apoio da esquerda
politica baiana e de sua intelectualidade ao aspecto tradicional desta
prética, novos elementos foram inaugurados neste campo, orientando
um discurso de afirmacdo da identidade nacional a partir de culturas
mesticas e populares (PIRES, 2004; REIS, 2000; VIEIRA, 1995;
VASSALLO, 2003).

Alguns intelectuais, como aponta Vassallo (2003), tais como os
folcloristas Almeida (1961) e Carneiro (1950), com interesse nas
manifestacdes culturais que representavam a “brasilidade” encontraram
no campo do folclore aportes que os favoreceram, langando uma
dicotomizacdo através de manifestacdes consideradas “auténticas” e
“puras” e outras que seriam conseqiiéncias das influéncias do processo
de industrializacdo que a nag¢do vinha recebendo. Isso explicaria,
segundo Vassallo (2003), por que regides mais afastadas do Sudeste
brasileiro eram compreendidas como locais de praticas populares ainda
“auténticas” da cultura brasileira, com maior prestigio para o Nordeste.
Como conseqiiéncia, o discurso sobre a origem e modos tradicionais da
capoeira recai, sobretudo, no Recdncavo Baiano, mais especificamente
em Santo Amaro da Purificacdo, considerando que a capital, Salvador,
jé sofria com os avangos da modernizacdo. Ainda hoje, essa discussao
agrada principalmente alguns praticantes de capoeira, que se consideram
representantes de uma “verdadeira” ou “auténtica” capoeira ao seguirem
os ensinamentos de determinados mestres baianos.

Além disso, estes estudos foram desfavoraveis ao reconhecimento
de uma ““capoeira auténtica” praticada no Rio de Janeiro do séc. XIX,
assim como em Recife. O reconhecimento em nivel nacional do modo
de organizar a capoeira baiana como “pratica auténtica”, sobrepds estas
experiéncias, que terminaram compreendidas como descaracterizadas
(VASSALLO, 2003). No livro Dangas do Brasil (1981), Felicitas
pesquisando sobre dancas indigenas e folcléricas ja € soliddria ao
discurso folclorista sobre a hegemonia da capoeira baiana e da primazia
desta frente, a carioca e a pernambucana. A capoeira foi primeiramente
praticada na Bahia, em Pernambuco e depois no Rio de Janeiro. Em
sua feicdo atual é exclusivamente brasileira, e mais usada na Bahia
(FELICITAS, 1981, p. 101)16. A autora por certo, seguiu os caminhos
de folcloristas como Carneiro, que em 1937, ji escrevia do seguinte
modo:

' Este texto chama a atencio ja pela escolha do titulo do livro aproximando a prética da
capoeira com a danga e aos discursos folcléricos.
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A capoeira de Angola me parece a mais pura das
formas de capoeira, podendo servir de paradigma
a andlise (...). Os capoeiristas da Bahia
denominam a sua luta de vadiacio. E tal como ela
se realiza nas festas populares da cidade, a
capoeira ndo passa disso. Os negros se divertem,
fingindo lutar, embora cantem: No jogo da
capoeira quem ndo joga mais apanha!
(CARNEIRO, 1975, p. 219. Grifo nosso).

Em outra obra, Carneiro (1950), mantém a prioridade baiana e o
significado lidico escrevendo que a capoeira é mais do que uma arma
de luta individual, uma brincadeira coletiva. O capoeira baiano se
diverte entre amigos (CARNEIRO, 1950, p. 68).

Neste contexto, o aspecto aproximado de ritual religioso e
performético € evidenciado, assim como suas caracteristicas lidicas e
culturais. Adiante em a Verdade Seduzida, Muniz Sodré (1983),
acompanhando a tradi¢do do discurso dos folcloristas sobre a capoeira
baiana apresenta que vadiacdo, brincadeira, s@o outros nomes com que
os negros designavam, na Bahia, o jogo da capoeira. Capoeira se luta,
brinca, é algo que se faz entre amigos ou companheiros (SODRE, 1983,
p. 203-204).

Contemporaneamente, estudos mais elaborados mostram outras
facetas que a necessidade de construcio do discurso de brasilidade para
as praticas populares, no contexto acima citado, nao possibilitava. Vieira
(1995) apresenta que as festas de Largo, tdo comuns no calenddrio de
Salvador, sempre foram palco das exibicoes dos capoeiristas baianos.
Estes eventos reuniam os capoeiras (...) em rodas que iam de simples
folguedo a lutas perigosas, em que ocasionalmente surgiam armas
como a faca e a navalha (VIEIRA, 1995, p.99).

Rego (1968) traz, entre outras contribui¢des para situar o
movimento da capoeira na Bahia, a aproximagdo de seus praticantes
com a religido, em especifico o candomblé:

...a populagdo da Bahia, na sua quase totalidade,
quando ndo tem participacdo ativa nos ambientes
de candomblé, de vez em quando ‘“espia” o que
estd acontecendo ou estd por vir. Portanto, ndo é
de se admitir que os capoeiras sejam os dnicos a
estarem de fora (REGO, 1968, p. 38. Grifo do
autor).

A caracteristica religiosa da luta também se encontra na obra de
Carneiro (1975) a partir dos significados que o povo empresta ao ritual:
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Formada a “roda”, com orquestra de berimbaus,
chocalhos e pandeiros (o berimbau ¢é
absolutamente imprescindivel), os lutadores
entram na arena e vao se agachar defronte da
orquestra. Desde esse momento, ndo podem falar.
Ficam ai, agachados, enquanto os cantadores vao
cantando (...). S6 depois desses versos a luta
comega. Os capoeiras chamam isso preceito, mas
o povo diz que os lutadores estdo rezando ou
esperando o santo (CARNEIRO, 1975, p. 219.
Grifo nosso).

Aqui se abrem dois breves comentdrios. O primeiro € referente a
importancia do berimbau no ritual da capoeira, como, afirma Carneiro,
ser ele imprescindivel. Atualmente, ainda hd uma lacuna aberta sobre
estudos referentes a introdu¢do do berimbau na capoeira e também
pesquisas especificas sobre este instrumento:

Faz-se necessdrio ainda um estudo que procure
desenvolver com argumentagdo sélida a
importancia do berimbau na capoeira, de por qué
e como adquiriu o status que lhe é dado
contemporaneamente; e qual o caminho
percorrido e suas implicacdes para a capoeira;
uma vez que ele é um instrumento relativamente
novo neste universo (ACORDI et al., 2007, p. 98).

O segundo € o cardter de luta para a capoeira baiana presente na
citacdo e em outros trechos de sua obra. Toda a constru¢do da capoeira
baiana como folclore, estabelecido a partir dos textos de Carneiro e
Almeida, sugerem, segundo Vassallo, uma prética distante dos objetivos
de luta, sendo caracterizada de modo mais adequado como vadiacio,
jogo ou brincadeira. E Almeida (citado por VASSALLO, 2003) diz que
a capoeira se cultiva na Bahia com particular interesse, ao contrdrio do
que acontece em outros lugares do Brasil, onde seus passos servem
apenas para lutas corporais e ndo tém maior significado desportivo ou
folclorico (IBID.,). Vassallo (2003), a partir de algumas consideracdes,
termina por sugerir que:

Apesar das ambigiiidades da sua e de outras tantas
interpretacdes, a afirmacdo da pureza e da
superioridade da Capoeira Angola torna-se um
componente fundamental a elaboragdo das
identidades e das relacdes de poder entre os
diferentes jogadores de capoeira. Deste modo,
vdrios capoeiristas procuram se adequar a essa
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modalidade de jogo considerada mais auténtica,
a0 mesmo tempo em que a pureza se torna um
critério fundamental de distingdo e de
hierarquizacdo dos praticantes (VASSALLO,
2003).

Também a partir das andlises realizadas por Pires (2002) e Abreu
(2005), constata-se a associac@o da elite cultural baiana as praticas onde
ocorriam as rodas em Salvador, bem com os vinculos de amizade e
admiragdo entre intelectuais e alguns representantes da capoeira, em
especifico principalmente, a capoeira angola. Apoiando-se também nos
estudos de Vieira (1995) e Reis (1997) referentes as tentativas de
construgdo de discurso ja a partir do inicio do século XX sobre a
esportivizacdo da capoeira, parece que somos favorecidos em
compreender por que no discurso cotidiano, principalmente entre os
praticantes da capoeira angola, ela é considerada, frente as demais
capoeiras, a representante genuina da cultura afro-brasileira. Em um
primeiro momento, parece muito creditar os motivos de afirmagdo desta
identidade a partir destes aspectos. O que de fato sdo, se
desconsiderarmos que estes sdo apenas parte dos condicionantes que
contribuiram para a construcdo deste discurso. Mas, para além dos
limites que tenham estas partes, estes fatos de modo algum foram sutis
na composi¢ao da capoeira que € praticada hoje.

2.4 Elementos de formacdo da capoeira a partir das novas
abordagens.

Pensar as contribuicdes das novas abordagens culturais em
relacdo a capoeira nos lanca antes tratar a prépria capoeira nestes
termos. Esta discussdo jd recebeu atencdo anterior motivada por se
compreender os significados da capoeira nela mesma ou no significado
dado por seus participantes ou pesquisadores. Em resumo, na capoeira
em si ou para si. Este tema, contudo, ndo se apresenta isolado, mas
decorre de uma longa discussdo filosdfica sobre as possibilidades de
compreensdo do mundo e das coisas dele como dito anteriormente.

Antes de avancar neste assunto, € interessante apresentar alguns
pontos e identificar posicionamentos. Como pritica da cultura, a
capoeira se expressa plural em relagdo a seus praticantes. Alfredo Bosi
(1999) em seu texto Plural, mas ndo cadtico aponta para o cardter da
cultura que € interessante chamar aten¢do neste momento:

. ndo existe uma cultura brasileira homogénea,
matriz dos nossos comportamentos € dos nossos
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discursos. Ao contrario: a admissdo do seu cardter
plural € um passo decisivo para compreendé-la
como um “efeito de sentido”, resultado de um
processo de multiplas interacdes e oposicdes no
tempo e no espaco (BOSI, 1999).

Neste sentido que gostariamos de iniciar estas reflexdes. De
imediato, parece que nosso trabalho fica facilitado quando tratamos a
capoeira regional em relagdo a capoeira angola”. Reconhecemos as
consideragdes de Vieira (1995, p. 91 e 92) sobre a impossibilidade de
utilizar estes termos para designar pontualmente as praticas de capoeira
na atualidade. Tanto a capoeira angola, quanto a capoeira regional
praticadas atualmente, sdo expressdes contemporineas de suas antigas
organizacdes. No entanto, contradizendo em parte a argumentacdo de
Vieira (1995), esta constatagdo ndo inviabiliza a pritica destas vertentes
atualmente. Dirfamos tratar-se de expressdes contemporineas de
capoeira angola e capoeira regional, nenhuma delas, portanto, capaz de
uma autenticidade.

Quando utilizamos o termo capoeira angola de modo algum nos
referimos somente a pratica organizada por Vicente Ferreira Pastinha,
Mestre Pastinha, reconhecido como um de seus principais
divulgadores'®. No entanto, quando utilizamos o termo capoeira
regional, compreendemos especificamente a prética sistematizada por
Manoel dos Reis Machado, conhecido como Mestre Bimba. Destas
duas, diferenciamos outro estilo praticado atualmente, conhecido como
capoeira contemporanea. De qualquer forma, ndo parece haver razio
alguma para que tais nomenclaturas — capoeira angola e capoeira
regional - ndo sejam vélidas a época de suas origens para diferenciar
tais praticas de capoeiras, compreendendo estas praticas ndo em sentido
estitico ou demasiado simples e acabado, mas, valendo-se novamente
de Vieira (1995), como representacdio complexa e de constante
reorganizacdo em torno de seus elementos simbdlicos.

Evitando entrar em pol€micas entre as vertentes, que apenas
contribuem para inviabilizar compreensdes mais elaboradas, o
argumento central é que a capoeira regional foi criada por um tunico

"7 Vertentes consagradas do universo da capoeira baiana que se diferem pela forma como
estruturam e selecionam seus saberes. Restringimos-nos a tratar aqui, portanto, da experiéncia
baiana da capoeira, sem, no entanto, desconsiderar ou ndo reconhecer a forga e influéncia de
outras praticas de capoeira, tais como a capoeiragem carioca ou da cidade de Recife.

'8 Pires (2002) apresenta que em alguns periodos durante o funcionamento da academia de
Mestre Pastinha os interessados em praticar capoeira deveriam preencher alguns requisitos.
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sujeito. Desviando da discussdo sobre suas inteng(")eslg, Mestre Bimba,
além de cuidar para que fosse realizado o registro dos toques de
berimbau e dos tipos de musicas cantadas em sua capoeira em formato
de LPZO, também a definiu em termos de cerimoniais ritualisticos e
métodos de ensino, classificando seus golpes, organizacdo de bateria,
seqiiéncia de aprendizagem... Dentro de um contexto definido e em
certo grau ja conhecidos (ALMEIDA, 1994; PIRES, 2002; REGO,
1968; VIEIRA, 1995), a luta regional baiana, posteriormente
reconhecida como capoeira regional, foi dessa forma objetivada a partir
da subjetividade do Mestre. Com isso, tem-se objetivamente a época
deste Mestre a diferenca entre o que era capoeira regional do que ndo
era.

Por outro lado, aqueles que participavam do movimento de
capoeiragem na Bahia e que nio seguiam o método ou ensinamentos de
Mestre Bimba, passaram a ser identificados e se identificaram sob o
rétulo de angoleiros, e suas praticas de capoeira angola (VIEIRA, 1995;
PIRES, 2001). Contudo, longe de terem uma identidade tnica que lhes
proporcionassem um lugar comum, suas identidades eram formadas por
negacdo de outra, esta definida e explicita. Estes capoeiras ndo
necessariamente possufam as mesmas compreensdes em suas praticas,
desde seus aprendizados até ensinamentos. Foram diferentes sujeitos
que formaram suas experiéncias em diferentes contextos, numa
pluralidade que configurou a impossibilidade de se definir o que é
capoeira angola do que ndo é. Dai que a aceitagdo do discurso que se
quer a superacdo das diferencas entre as diversas concepcdes de
capoeira, como encontramos nas falas de Mestres ou praticantes da
capoeira contemporanea, sob o argumento da complexificacdo da
realidade e das falsas dicotomias, de modo algum € neutro, ou sem
conseqiiéncias relevantes e concretas para a realizagio das mesmas>'.

E neste cendrio, que apresentamos uma tentativa de demonstrar
em que sentido estas concepcdes sdo diferentes e resultam na
impossibilidade de suas fusdes sem que, assim, comprometam sua
pluralidade. Acreditamos que as diferencas s@o conseqiiéncias do
sentido conferido ao tempo no interior do discurso da tradicdo e da
contemporaneidade, resultando numa organizagdo de saberes e

1 Sobre o assunto ver a obra de Vieira (1995).

% Curso de Capoeira Regional de Mestre Bimba, contendo nove faixas. As sete primeiras
faixas sdo toques especificos desta capoeira. Nas duas tltimas faixas, o Mestre canta quadras e
corridos ao som de um berimbau e dois pandeiros, definindo também por isso a forma de
bateria e canticos deste estilo.

2l Sobre o assunto ver nossa pesquisa de conclusdo de curso (ACORDI, 2004).
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conhecimentos distintos e, por vezes, contrarios entre os discursos dos
praticantes de capoeira angola, que se pretendem tradicionais, e outras
concepgdes que se erguem sob o rétulo de capoeira contemporanea, em
que o discurso da tradi¢do exerce menos importincia do que outro sobre
inova¢do. De todo o modo, tal diferenga no sentido do tempo, ndo é
qualidade imanente desta ou daquela pratica de capoeira, mas tdo
somente elemento discursivo, bastante amplo para se pretender geral.
Por isso ndo absoluto entre seus praticantes.

Como conhecimento produzido e de manutencdo a partir de
saberes populares, a capoeira vincula-se facilmente através do discurso,
a estrutura da tradicdo. Esta proximidade traz conseqiiéncias na sua
constitui¢do, que o discurso que pretende concebé-la nestes moldes deve
necessariamente ocupar-se. De imediato, como primeira questdo, ha que
se confrontar o aspecto da transmissdo do conhecimento e de seu
arcabouco presente nas estruturas da tradicdo, com as discussdes
educacionais criticas.

A fim de discorrer sobre os saberes da capoeira, apresentamos o
dito popular ou provérbio como exemplo usual da tradi¢do da capoeira
angola, para compreender os modos de comunicacdo oral de
experiéncias. Pretendemos apresentar também, alguns elementos
valorizados que compdem este processo em contraposi¢do ao discurso
de novidade. A partir de sua estrutura na qualidade de comunicag¢do oral,
tais provérbios ou ditos populares tém a funcdo de orientar e manter
presente, conhecimentos do passado. Seu préprio modo de comunicacio
satisfaz esta estrutura, considerando que tais ditados ndo apresentam
diretamente seus significados, mas apenas sugerem pontos de reflexao.
Sua for¢a consiste diretamente ainda numa Unica coisa: sua
possibilidade de atualizacdo, pois sem isso, tais ditados perderiam seus
ensinamentos no decorrer do tempo. O mesmo ditado narrado pelos
bisavos foi também narrado pelos avds em tempos recentes, cruzando
geracdes de pai para filho, mantendo sua organizacdo inicial. Sua
atualizacdo é a conseqiiente marca do tempo ciclico das culturas
tradicionais e de seu valor de verdade posto, ndo em seu interior, mas na
interpretacdo de quem os ouve. Dai que diferentes pessoas adquirem
diferentes conhecimentos destes mesmos ditados.

Atualmente, o privilégio de saber ouvir, ou ainda, ter quem saiba
narrar, ¢ uma condicdo ameacada pelas estruturas contemporaneas de
tempo e de comunica¢do, reduzida esta dltima a informacdo. Basta
procurar em alguns novos ditados seus significados. Na condi¢do de que
tempo é dinheiro e, se conselho fosse bom ndo se dava, vendia, por um
lado temos o valor econdmico como unico meio de medida do tempo e
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por outro, a desvalorizacio de conhecimentos acumulados e
comunicados na forma de conselhos. Até mesmo a qualidade do ditado
como interpretacdo do sujeito termina por também fragilizar-se. E,
antes, até o sujeito capaz de dar conselhos ou proferir ditados estd
ameacado, pois este necessariamente € alguém no qual a experiéncia
mostra-se acumulada.

E Benjamin (1985), quem nos d4 a dire¢iio para compreender os
significados dos provérbios e conselhos nas comunidades pré-letradas e
tradicionais. Para ele, aconselhar é menos responder a uma pergunta
que fazer uma sugestdo sobre a continuagdo de uma histéria que estd
sendo narrada (IBID., p. 200). Adiante exploraremos melhor a figura do
narrador para a comunicacido das experiéncias. Para o momento, basta
trazer o significado que este personagem tem na teoria de Benjamin, a
partir do exemplo que faz sobre Herddoto, para quem ele pode ser
considerado o protdtipo do narrador tradicional:

Herédoto ndo explica nada. Seu relato é dos mais
secos. Por isso, essa histéria do antigo Egito
[Psammenit] ainda é capaz, depois de milénios, de
suscitar espanto e reflexdo. Ela se assemelha a
essas sementes de trigo que durante milhares de
anos ficaram fechadas hermeticamente nas
camaras das pirdmides e que conservam até hoje
suas forcas germinativas (IBID, p. 204).

Do mesmo modo, podemos dizer que se encontram nas palavras
dos antigos Mestres, esta qualidade narrativa pautada na tradi¢cdo, na
memoria e na experiéncia. No entanto, estes mesmos narradores t€m
encontrado dificuldades para comunicar seus saberes a0 modo como
lhes foram ensinados. Os limites sdo encontrados nas testemunhas de
suas narrativas e também nas mudancas desta qualidade nos Novos
Mestres.

Atualmente a possibilidade de tornar a capoeira um produto
comercial que atenda as demandas do mercado cultural nacional e
estrangeiro, tdo expressivo nas dltimas décadas, aliada a sua integracio
em diversos segmentos nos sistemas formais e informais de ensino,
desencadeou novas légicas para além daquelas pautadas em saberes
tradicionais. Isto ocorreu em ritmo tdo acelerado quanto & mesma ordem
de sua expansdo pelo mundo.

Afirmar que a capoeira é hoje uma expressdo cultural afro-
brasileira ou cultura popular em Salvador, € pelo menos, correr o risco
de simplificar a realidade. Precisamos, por isso, considerar que, apesar
do aspecto dindmico e transitorio que a cultura possui e que sob iguais
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principios, foram erigidos seus monumentos tradicionais e seus novos
aportes contemporaneos, os excessos de informacdes e estimulos que
marcam a sociedade contemporanea, potencializaram esta dinidmica e
transitoriedade como nunca fora antes. Portanto, justificar as mudangas
que vem ocorrendo, no ambito das praticas culturais, tradicionais ou
ndo, pelo argumento de sua dindmica é, no minimo, apressado.

Se considerarmos que, em comunidades de organizagdes
tradicionais, as mudangas em determinada pratica cultural, tal como um
oficio de trabalho, brincadeiras e jogos, arquitetura, crengas € costumes
se estabelecem, sobretudo, a partir de elementos desta mesma cultura e
que, os condicionantes e agentes destas mudancas sdo menores em
quantidade e sensiveis as forcas ideoldgicas, consideravelmente mais
lentas que os mecanismos presentes na sociedade administrada, dirfamos
que é preciso considerar também a possibilidade de tais mudancgas, que
sempre estiveram no interior dos monumentos tradicionais, ocorrerem
contemporaneamente tdo constantes ¢ num ritmo de tempo cada vez
mais curto, que se torna possivel mesmo tratar sobre a interrupcio das
tradigdes. Basta pensar, para isso, na quantidade de coisas que se
aprendia com pais e avds através do convivio na infincia e que hoje
estdo sentenciadas ao esquecimento pelas atuais formas de diversdo e
entretenimento. As brincadeiras ou fazeres priticos que em tudo
correspondiam aos tempos passados daquela mesma comunidade, eram
realizados sem perceberem que ali estavam guardados importantes
registros histéricos, memorias e experiéncias sobre o modo daquelas
pessoas compreenderem o mundo e se compreenderem nele. E, no
entanto, a realizacdo de tais brincadeiras ou fazeres em nenhum
momento adquiria uma roupagem dada pelas finalidades para além da
propria realizag¢do ou de sua importancia como um bem histérico. Entre
outros motivos, esta condigcdo favoreceu a permanéncia das tradi¢des em
certas comunidades até os dias atuais.

Desde a revolucdo industrial, as transformacdes que ocorreram
nos niveis da cultura, economia, politica e organizagdo social alteraram,
em todos os aspectos, as relagcdes humanas, inicialmente nos paises em
que a burguesia ndo tardou em aplicar seus métodos. Nas nacdes em que
a ideologia capitalista se instalou tardiamente, como no caso do Brasil,
principalmente tratando-se daquelas comunidades distantes dos grandes
centros urbanos da primeira metade do séc. XX, as consciéncias
mantiveram-se, em muitos aspectos, a partir das formas tradicionais de
organizacdo. No entanto, a entrada do Brasil nas discussdes politicas e
econdmicas mundiais trouxe novas influéncias, bastante hegemonicas,
para as formas de organizac¢do tradicionais. A abertura do mercado

64



interno aos produtos da grande indistria e a conseqiiente expansio da
16gica econdomica de mercado, entre outros aspectos, foi determinante no
modo de agir e pensar a vida com influéncias nas esferas da producgéo
politica e cultural. A homogeneizac¢do da cultura a partir dos ditames da
industria cultural se fez nos niveis mais sutis de organizagdo da vida. Tal
destruicdo das diferencas demonstra a real necessidade de se realizar
uma critica a sociedade contemporanea. Do mesmo modo, a
consagracdo da capoeira, concebida a um s tempo, como pritica
tradicional e exoética, pelos elementos que carrega através de seus
canticos, rituais, crencas e lendas ligadas de algum modo as culturas e as
religides afro-brasileiras, bem como sua plasticidade e estética, nos
mostra a necessidade de se realizar com mais forca do que se previa,
uma critica a sua homogeneizacao.

Deve-se considerar ainda, a possibilidade de compreender esta
manifestacdo como conseqiiéncia de miltiplas relacdes, conferindo um
cardter dinAmico ao seu passado, possibilitando também, superar visdes
de autenticidade e idealisticas sobre a capoeira. Ou seja, falar em
tradicdo, ou fundamentos, nos remete antes a conhecer o momento do
passado que nos referimos, sabendo que esta € uma interpretagdo atual
de determinado momento histérico, com sujeitos e contexto especifico
(ACORDI, 2004).
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MEMORIA E EXPERIENCIA: elementos
de formacgao do sujeito da capoeira

Capitulo III






3 MEMORIA E EXPERIENCIA: elementos de formacao do
sujeito da capoeira

Qual o valor de todo o nosso patrimdnio cultural,
se a experiéncia ndo mais o vincula a nés?
WALTER BENJAMIN

3.1 Notas sobre experiéncia em capoeiras

Uma das hipéteses de trabalho se d4 aqui de dois modos:
actimulo de saberes e forma de relacdo com a capoeira. A dificuldade
em se experienciar (Erfahren) a capoeira tal como acimulo e como
forma de relag@o estaria expressa nas mudangas qualitativas da prépria
experiéncia (Erfahrung) e de sua comunicacgdo: acimulo no sentido de
consecutivas praticas constituirem uma experiéncia e forma de relagdo,
no sentido da capoeira ser, ela prépria, compreendida enquanto
experiéncia plena, um fim em si mesmo.

Nossa hipdtese para as mudangas qualitativas na realizacdo das
experiéncias é decorrente dos objetivos que levam os sujeitos a realiza-
la, ou seja, sua forma de relagdo ocorre pelos beneficios que sua pratica
pode ocasionar, sua utilidade ou valor instrumental. E isto nos campos
mais distintos. Seja para trabalhar a educacfo, para se “resgatar” ou
“despertar” o interesse pela cultura; seja para manter a saide, modelar e
“malhar” o corpo para deixd-lo “sarado”; até mesmo como discurso
politico, na forma de instrumento de inclusdo social e construcdo da
cidadania, para ficar em apenas alguns exemplos.

Podendo ser trocada por outra manifestacio que mantenha o
anincio das mesmas promessas, seja no campo da atividade fisica e
satide, das manifestacdes culturais, da educagdo, etc., a compreensao da
capoeira como um fim, uma experiéncia em si, fica substituida pelos
seus beneficios, imprimindo-lhe um cariter de intercambialidade. Deste
modo, a relacdio que se estabelece entre os sujeitos e a capoeira parece
sugerir que os objetivos se dido pelos beneficios possiveis a fins
adquiridos, promessas realizdveis através de sua pratica. Essa forma de
relacdio age alterando a profundidade alcancada durante sua realizagao,
retornando a questdo para o processo de acimulo de experiéncia. De
modo semelhante ao garoto que constantemente se banha no rio sem
nunca chegar ao fundo, pois seu objetivo € atravessd-lo sem molhar a
cabeca, as experiéncias na capoeira limitam-se pela sua superficialidade.
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Em outras palavras, a soma de sucessivas préticas superficiais néo
remete a uma compreensio profunda, pelo contrédrio, pode apresentar-se
como sua impossibilidade.

Também a idéia de que este acumulo superficial pode
desenvolver no sujeito a curiosidade e o interesse pela experienciagdo,
nido é de todo verdade. Pois, os mecanismos sdo organizados de tal
modo, que o processo trabalha no adestramento das vontades e desejos,
fazendo o sujeito compreender a superficialidade como a prépria
esséncia ou profundidade da manifestagao.

J4 em 2004%, constatamos que o modo contempordneo dos
grupos de capoeira unir rituais e elementos estéticos das capoeiras
angola e da capoeira regional tinham por conseqiiéncia limites na
qualidade da experienciagdo sobre cada uma destas capoeiras. A
tentativa de agrupar em um mesmo espa¢o (um unico produto),
manifestacdes que carregam elementos significativos diferentes e por
vezes contrdrios, s6 é possivel neste caso com a negacdo dos elementos
significativos de ambas as partes. O que ocorre é uma mutagdo
resultante da juncdo dos elementos estéticos das partes, ou seja, este
novo produto mantém apenas a imagem do que lhe criou (ACORDI,
2004).

A vontade do sujeito contemporaneo de cada vez mais manter-se
estimulado realizando mais experi€ncias, gera a impossibilidade para se
realizar experiéncias profundas. Deste modo, acaba-se por desferir o
golpe final contra o que poderia ser a possibilidade de uma experiéncia
profunda. De forma idéntica, as pessoas experimentam determinado
estilo de capoeira como uma roupa em um departamento especializado
em algum shopping. Vestem-se daquele produto e das mensagens
embutidas nele. Ao despirem-se o fazem pensando ingenuamente, ji a
partir da idéia de que € deles a escolha, que 0 mesmo ocorre com suas
mensagens e que agora poderdo, ao trocar de produto, vestir novas
promessas ou sentimentos (IBID.,).

Continuando a reflexdo, segue-se que este estado de euforia sobre
novas experiéncias age resultando em novos sentimentos de busca de
realizar qualquer experiéncia profunda, mantendo o sujeito nesta
inesgotdvel condi¢do de consumidor de novas tentativas de experiéncias.
E como se fosse possivel experimentar, no seu sentido mais profundo,
estas manifestacdes, os individuos seguem sem, contudo, experimentar
nada intensamente. Talvez a dinica experiéncia realmente alcangada, seja

2 Aspectos desta parte do trabalho retomam questdes abordadas em nossa monografia de
conclusio de curso, Menino quem foi teu Mestre? Questoes relacionadas a prdtica pedagogica
na capoeira (CDS/UFSC/2004). Orientador Prof. Dr. Alexandre Fernandez Vaz.
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o desejo de retornar para esta experiéncia, na tentativa de satisfazer sua
necessidade de experienciar algo profundamente (ACORDI, 2004).

A experiéncia acumulada e organizada através do trabalho
manual e pritico, comunicadas através da memoria por geragdes, tendo
na oralidade e na experiencia¢do sua forma épica por exceléncia, se viu
contestada como nunca fora antes. A técnica substituiu este processo a
um nivel que, de tdo alto, fez do aluno o Mestre em poucas horas de
treinamento e a uma velocidade nunca imaginada. Pelo assemelhamento
com as esferas da producdo do trabalho capitalista, nem mesmo ¢é
possivel pensar que se trata de ma vontade ou tentar responsabilizar
culpados. Essa forma de relag@o, que se iniciou nas esteiras da industria,
cobra agora a hegemonia também na cultura. O aprendiz ndo precisa
mais se expor ao longo caminho percorrido pelo Mestre. Basta a ele
realizar uma série de repeticdes técnicas para se colocar apto e
enquadrar assim, a linha de montagem. Sem a experiéncia que sé a
préatica confere a partir dos ensinamentos de quem a possui, O passo
seguinte € o ndo reconhecimento da experiéncia e da memdria como
categoria do saber. Ergue-se o aluno/Mestre da técnica, preso as
sucessivas transformagdes do sujeito a objeto. A continua dependéncia
com a técnica mostra que ja se vai muito distante o tempo em que a
formacdo desviou seu caminho da emancipacio. E como se a cada
rasteira desferida pelos pés assépticos da técnica, sucumbisse ao chdo
um Mestre da experiéncia, e no balanco das sucessivas voltas ao mundo,
contemplam-se sempre menos visiveis os pés empoeirados e calejados
da prética.

3.2 Aproximacoes sobre Experiéncia: Notas em Walter Benjamin

O cronista que narra os acontecimentos, sem
distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em
conta a verdade de que nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a
histéria. Sem duvida, somente a humanidade
redimida poderd apropriar-se totalmente de seu
passado.

WALTER BENJAMIN

As novas formas de veiculagio dos saberes da capoeira parecem
cobrar seus dividendos na prépria constituicdo desta arte, empregando-
lhe um caréter unidimensional e semiformativo. Informacao e técnica, a

partir da Gtica da razdo instrumental, sobrepdem-se a oralidade e a
experiéncia, encontrando somente no historicismo e em sua
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compreensdo natural, linear e progressiva de tempo, um espago de
descanso e concilia¢cdo com os acontecimentos cotidianos. A experiéncia
narrada através da oralidade de Mestre para discipulo, responsavel por
elaborar e manter a tradicio e a memoria coletiva termina assim
substituida por novas formas de transmissao do conhecimento.

Entre os pensadores que se debrucaram sobre o tema da
experiéncia estd Walter Benjamin. Judeu nascido em Berlin, Benjamin
viveu o periodo da Primeira Guerra e os momentos de deflagracio da
Segunda, marcando profundamente suas obras.

Em 1912, Benjamin escreve um texto chamado Experiéncia
(1984), onde inicia suas reflexdes sobre o assunto. Em 1933, retorna ao
tema com uma nova perspectiva, escrevendo Experiéncia e pobreza
(1985a), conseqiiéncia de sua experiéncia com a guerra e de seus
desdobramentos. Neste texto e em O narrador: Consideragdo sobre a
obra de Nikolai Leskov (1985b), escrito em 1936, que pode ser lido
como uma continuacdo a essas reflexdes, ele denuncia as
impossibilidades do sujeito contemporineo realizar qualquer tipo de
experiéncia profunda (Erfahrung):

estd claro que as agdes da experiéncia estdo em
baixa, e isso numa geracdo que entre 1914 e 1918

viveu uma das mais terriveis experiéncias da
histéria (BENJAMIN, 1985b, p.114).

Esta observagdo feita por Benjamin, levada adiante no texto
Sobre alguns temas em Baudelaire (2000) quando discorre sobre a
questdo da experiéncia do choque (Chockerlebnis), gravado como
trauma, tem funcdo importante em sua tese da impossibilidade do
narrador. Logo nas primeiras pdginas deste texto, Benjamin comeca a
desenvolver uma estrutura para a experiéncia (Erfahrung) a partir de
suas leituras sobre Matéria e memoria de Bergson, acompanhado por
Em Busca do Tempo Perdido de Proust (Benjamin, 2000, p. 104-105).
Benjamin passa a considerar a distincdo entre memoria voluntiria e
involuntdria, que retira da teoria de Proust, como uma questio chave.
Com esta distincdo ele pode propor que a memodria involuntdria,
acumulada e depositada no inconsciente, ¢ matéria da experiéncia
(Erfahrung), aproximando esta udltima, a partir das suas leituras, da
histéria e da tradi¢do. Citando Benjamin:

Na verdade a experiéncia € matéria da tradigdo,
tanto na vida privada quanto na coletiva. Forma-se
menos com dados isolados e rigorosamente
fixados na memoria, do que com dados
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acumulados e, com freqiiéncia inconscientes, que
afluem a memoria (IBID., 105).

Alguns textos seus, coerente com o periodo entre guerras que
escrevia, trazem dividas acerca das tradicdes. Sua necessidade de
vislumbrar na cultura de seu presente, como aponta Osborne (1997), um
tempo de nascimento e um periodo de transicdo para uma nova era,
poderia ser caracterizada, por um lado, como wum colossal
estilhagamento da tradigdo e por outro, pela perspectiva de renovagcdo
da humanidade (OSBORNE, 1997, p. 90).

O horror produzido pela humanidade até a metade do séc.XX
gerou uma crise na cultura, em que as tradigdes mergulharam todas. Este
contexto teve conseqiiéncias também para a memdria, fragilizando-a. A
experiéncia das guerras como organizacdo racional e técnica de propor a
morte foi indescritivelmente traumdtica para quem as viveu, que mesmo
alguns de seus apoiadores na época, tentam ainda sublimar este periodo
de suas lembrangas buscando proteger-se dos efeitos corrosivos de
experiéncia humana tdo devastadora:

Nao, o fendmeno ndo é estranho. Por que nunca
houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela
guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica
pela inflac@o, a experiéncia do corpo pela fome, a
experiéncia moral pelos governantes
(BENJAMIN, 1985, p.114-115).

Tais experi€ncias, pobres em conteddo moral, mas intensamente
fortes para deixar suas marcas sobre a consciéncia humana, deflagraram
o definhamento da forma narrativa de comunicagdo do conhecimento. O
choque que tais experiéncias infringiram ao espirito, impossibilitou a
comunica¢do entre aqueles que viveram tais violéncias contra a
experiéncia humana e aqueles que se tornaram seus observadores. Os
primeiros ndo percebiam qualquer motivagdo para levar aos outros e
também adiante, em suas vidas, rememoracao tao extrema:

Na época, ja se podia notar que os combatentes
tinham voltado silenciosos do campo de batalha.

Mais pobres em experiéncias comunicaveis, € ndo
mais ricos (IBID., p.114).

E quando por disposi¢do buscavam fazé-lo, ndo encontravam
meios de comunicé-las, pois as palavras eram insuficientes e a reflexdo
impossivel. Quanto aos outros, eles préprios como observadores
incrédulos pela auto-preservacdo, ndo se deixavam ferir por tais
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experiéncias afastando-se da possibilidade de se tornarem testemunhas
da barbdrie. Além disso, tais experiéncias tinham antes sensagles e
impressdes fortes por conteido do que conhecimentos praticos ou
saberes orais. Sobre isso Benjamin diz: E como se estivéssemos
privados de uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a
faculdade de intercambiar experiéncias (IBID., p.198).

No entanto, neste aspecto, a obra de Benjamin apresenta uma
ambigiiidade quando aproximada de outro texto seu, A obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técnica (1985). Neste texto, Benjamin
tende a certo “otimismo” quando trata das possibilidades técnicas para
fazer surgir uma cultura revoluciondria através do cinema proletariado.
E a partir disso que alguns comentadores (OSBORN, 1997,
ROUANET, 1982; LOWY, 1989; ADORNO, 2001) expressam a
dificuldade que o pensamento de Benjamin tem para lidar com as
fronteiras entre o marxismo e a teologia, entre romantismo € o
surrealismo. Duarte (2003) comenta da seguinte forma:

O lamento benjaminiano sobre a decadéncia da
narrativa — uma forma artesanal, portanto nao
tecnicamente reprodutivel, de comunicagdo —
contrasta visivelmente com a apologia que o autor
faz dos meios tecnoldgicos alhures, o que coloca

uma desafiante questdo para os comentadores de
sua obra (IBID., p. 29)>.

Logo no inicio do texto Experiéncia e Pobreza (1985), Benjamin
através da fabula do velho dono de um vinhedo que no momento de sua
morte revelou aos filhos que ali havia enterrado um tesouro, dd o
exemplo do valor que a experiéncia adquire através de uma aura obtida
no momento da inexisténcia. Seus filhos, ao saberem desta revelacdo
passam o tempo a cavar a procura de tal tesouro. A fabula se encerra da
seguinte forma: Com a chegada do outono compreenderam que o pai
lhes havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade ndo estd no
ouro, mas no trabalho (IBID., p. 114).

A partir desta fabula Benjamin introduz ao menos quatro
aspectos importantes. O primeiro se refere a importancia do fempo para
construir e compreender os conhecimentos da experiéncia. Através da
longa experiéncia que o velho adquiriu com o passar dos anos, ele foi
capaz de antecipar a seus filhos que suas terras em alguns meses trariam
riquezas abundantes e por outro lado, os filhos s6 puderam compreender

2 Esta leitura é retirada da dissertacdo de Momm (2006), Entre memoria e histdria: estudos
sobre a infancia em Walter Benjamin.
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a experiéncia narrado pelo pai com o passar do tempo. O segundo
aspecto se refere a forma pelo qual a experiéncia é comunicada para ser
mantida e atualizada. O final da fdbula nfo traz explicagcdes precisas e
diretas para seus ouvintes. Ela se constitui antes como um dito popular
ou provérbio, que se mantém nas suas capacidades de generalizagdes e
de interpretacdo: A felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho. Seus
significados, por isso, advém da prépria interpretagdo que seus ouvintes
emprestam de suas vidas. E como se os provérbios ou ditos populares,
utilizassem a prépria experiéncia dos velhos e de seus ouvintes, para
que estes ultimos pudessem eles prdoprios, darem-se conselhos. O
terceiro ponto que a fabula sugere, é que tais experiéncias, mantendo a
importincia do tempo em sua estrutura, sdo comunicadas dos mais
velhos aos mais novos, retomando assim, a questdo da tradicdo. As
experiéncias eram comunicadas aos jovens através da autoridade dos
mais velhos por meio de narrativas condensadas de experiéncias,
contidas nos provérbios e das longas histérias narradas em momentos
préprios (IBID., p. 114).

Neste texto, talvez o de maior denincia em sua obra sobre o
declinio da experiéncia, Benjamin faz alguns questionamentos sobre a
funcio atual das experi€ncias nas sociedades modernas; da condi¢do do
velho como porta-voz das experiéncias e da mudanca radical entre uma
geracdo e outra. Quem encontra pessoas que saibam contar histérias
como elas devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras
tdo durdveis que possam ser transmitidas como um anel...? Quem ¢é
ajudado, hoje, por um provérbio...? Quem tentard, sequer, lidar com a
juventude invocando sua experiéncia? (IBID., p. 114). Estas questdes
nos orientam a pensar as contribui¢des da teoria benjaminiana na
elaboragdo do projeto do sujeito da experiéncia da capoeira que
trataremos adiante.

Apesar destas dentincias, a distAncia que o pensamento de
Benjamin tem com o pessimismo sdo mantida e alargada através da
estrutura filoséfica de seu projeto: formar um conceito de experiéncia
histérica messianica. Osborne (1997, p. 90) diz que o declinio das
experiéncias comunicdveis na obra de Benjamin favorece a renovacio
da humanidade através do surgimento de uma nova beleza conseqiiente
do que estd por deixar de existir. Este é o quarto aspecto presente no
exemplo da fabula. As palavras do pai, apds sua morte e com o tempo,
recebem o coroamento da verdade da experi€éncia. Aqui estaria um
elemento de redencdo e uma possibilidade de justica sobre os
acontecimentos do passado:
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O que foi esquecido... nunca € algo puramente
individual. Tudo que foi esquecido do mundo pré-
histérico forma combinacdes incontdveis, incertas,
mutdveis que geram um fluxo constante de novos
e estranhos produtos... o esquecimento sempre
envolve o melhor, pois envolve a possibilidade de
redencdo (BENJAMIN citado por OSBORNE,
1997, p. 88).

Este processo que denuncia um novo projeto entre as formas de
comunicag¢do, e que mais adiante ird representar o coroamento da
informacdo como forma comunicativa e a vivéncia (Erlebnis) como
forma de relagdo, encontra-se na origem e na conseqiiéncia das severas
modificacdes entre as diferentes manifestacdes na contemporaneidade e
as atuais compreensdes que os sujeitos fazem dela e de si.

Osborne (1997), comentando alguns aspectos da obra de
Benjamin, nos fornece algumas pistas:

A narrativa estd morrendo. Comecgado a “recuar
para o arcaico” na época do surgimento do
romance. Deixou de ser uma “forca presente” e,
ainda que persista, chega até nds vinda de um
outro mundo, um outro tempo, em que ndo
vivemos mais (dai sua beleza). Adotid-la como
forma historiografica seria pura nostalgia. Ao
mesmo tempo, o romance estd em crise. Estd
sendo substituido por uma nova forma de
comunicagdo, a “informag¢@o”, cujo valor provém
de uma economia e abreviacio e que ‘“ndo
sobrevive ao momento em que foi nova”
(OSBORNE, 1997, p. 93).

Mesmo a informag@o € substituida pela experi€ncia do choque
(Chockerlebnis), que marca o sujeito, segundo a psicandlise, através do
trauma. Osborne explica tal experiéncia da seguinte forma:

A consciéncia resguarda a pessoa de tais choques
registrando-os sem memorizar e, ao isold-los da
memoria, protege o0 organismo contra a
superestimulacdo. A memoria deles torna-se assim
inconsciente. Ao mesmo tempo, num movimento
potencialmente redentor, o choque se torna o
principio formal da percepcdo no cinema...
(OSBORNE, 1987, p. 93)*.

* Benjamin acreditava em um carater revoluciondrio de um possivel cinema proletdrio. As
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Benjamin ao tratar sobre a experiéncia do choque a aproxima
diretamente das impressdes registradas no consciente, que assim ficam
limitadas como vivéncia (Erlebnis). Para entender esta aproximagao
Benjamin se reporta a teoria de Freud, para quem o consciente se
caracteriza como uma conseqiiéncia de estimulos que ndo permitem
modificacdes duradouras de seus elementos, mas desaparecem no
momento da conscientizagdo. Isto teria para Freud, segundo Benjamin, a
funcdo de proteger o consciente contra estimulos provocados por
experiéncias traumadticas (Benjamin, 2000, p. 108-109):

Quanto maior € a participacdo do fator do choque
em cada uma das impressdes, tanto mais constante
deve ser a presenga do consciente no interesse em
proteger contra os estimulos; quanto maior for o
&xito que ele operar, tanto menos essas impressoes
serdo incorporadas a experiéncia, e tanto mais
corresponderdo ao conceito de vivéncia (IBDIL. p.
111).

Segundo Osborne (1997), a aspiragdo de Benjamin € reunir
“conteddos do passado individual” com o “material do passado
coletivo”; reunir o material da memoria involuntdria com a voluntaria
(IBID, nota 82, p. 116-117). Ainda sobre isso, Benjamin continua:

Onde ha experiéncia no sentido estrito do termo,
entram em conjungdo, na memdria, certos
conteidos do passado individual com outros do
passado coletivo (IBID., 107).

Assim, a experiéncia torna-se histérica e associa-se ao
desenvolvimento das diversas experiéncias que o sujeito realiza ao
longo do tempo e que se mesclam com as experiéncias acumuladas na
comunidade em que estd inserido. A memoria, assim, estd associada as
recordagdes estabelecidas no inconsciente, que se manifestam como
experiéncia no sentido histérico. A experiéncia € reconhecida por
Benjamin como matéria de tradicdo, tanto na vida coletiva quanto na
vida privada. Ela é menos o produto de fatos firmemente ancorados na
memoria (individual) que de uma convergéncia na memoria de dados
acumulados e freqiientemente inconscientes (IBID.,).

Benjamin, citando a mémoire involontaire de Proust diz assim:

indicagdes sobre o tema estdo no texto A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
incluido no livro Obras escolhidas. Vol. I Magia e técnica, arte e politica, (1985c¢).
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S6 pode se tornar componente da mémoire
involontaire aquilo que nao foi expressa e
conscientemente vivenciado, aquilo que ndo
sucedeu ao sujeito como vivéncia (Erlebnis)
(IBID., 108).

De acordo com nossas leituras, Benjamin tem nas narrativas a
forma épica da experiéncia, sendo nela que o narrador vai buscar os
fatos para contar suas histérias, rememorando coletivamente seu
passado e tradi¢oes. Tais narrativas e a experiéncia (Erfahrung) seriam
caracteristicas das comunidades pré-capitalistas, na qual o trabalho e a
memoria teriam sua organizacdo coletiva. Segundo Gagnebin (2001),
Benjamin construiria suas reflexdes a partir de dois pontos convergentes
em si, assinalando a substituicdo da forma narrada de comunicar um
acontecimento, na qual o mais velho e mais experiente tinha sua
autoridade, pela estrutura da informacdo e do romance. Sua reflexdo
estaria pautada no:

...desenvolvimento das forcas produtivas e da
técnica, em particular sua aceleracdo ao servigo da
organizagdo capitalista da sociedade (...) e sobre a
memoria traumdtica, a experiéncia do choque (...)
a impossibilidade para a linguagem e para a
memoria de assimilar o choque, o trauma diz
Freud na mesma época, porque este, por
defini¢do, fere, separa, corta ao sujeito o acesso ao
simbdlico, em  particular &  linguagem
(GAGNEBIN, 2001).

A decadéncia da oralidade e o declinio da experiéncia, porém,
nao se apresentam isolados, fazendo parte de um lado da mesma moeda
na teoria benjaminiana. A outra face ¢ dada a modernidade e ao
progresso, alterando os campos de percep¢do da realidade. A
modernidade como a concebemos estaria, segundo Benjamin, forjada na
experiéncia do homem moderno como parte da multiddo nos grandes
centros urbanos, especificamente, para este autor, a Paris de Baudelaire
(BENJAMIN, 2000).

A leitura da nota n°12 do capitulo Sobre alguns temas em
Baudelaire (2000) é uma importante indicacdo para se compreender a
disting@o posta na qualidade das experiéncias através da diferencga entre
os conceitos de experiéncia (Erfahrung) e vivéncia (Erlebnis) na obra de
Benjamin. Nela, encontramos que a experiéncia provém da continuidade
temporal, portanto do saber acumulado que se prolonga e mantém
através da memoria entre geracdes. Seu modo de aquisi¢do ocorre pela
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acdo de experienciar (Erfahren)”, que é menos um ato de

intencionalidade do que um convivio prolongado com estes saberes:
Este ensaio de Benjamin se baseia na oposi¢@o
entre Erfahrung e Erlebnis, aqui traduzidas
respectivamente como “experiéncia” (real ou
acumulada, sem intervencdo da consciéncia) e
“vivéncia” (experiéncia vivida, evento assistido
pela consciéncia). Diz ainda Leandro Konder:
“Erfahrung é o conhecimento obtido através de
uma experiéncia que se acumula, que se prolonga,
que se desdobra, como numa viagem; o sujeito
integrado numa comunidade dispde de critérios
que lhe permitem ir sedimentando as coisas com o
tempo. Erlebnis é a vivéncia do individuo
privado, isolado, € a impressdo forte, que precisa
ser assimilada as pressas, que produz efeitos
imediatos” (KONDER citado por ROUANET,
2000, p. 146).

No texto O Narrador, Benjamin apresenta metaforicamente o
sentido empregado ao conceito de experiéncia que iria desenvolver ao
longo de suas outras obras. Nesse texto, Benjamin distingue duas
memdrias que se diferenciam em dois aspectos: o modo de adquirir
conhecimento e o tempo que cada memdria utiliza para realizar-se e; o
modo de cada uma narrar seus acontecimentos. O viajante seria aquele
que traz conhecimentos de lugares distantes, mas que por ndo se prender
a lugar algum, conhece pouco sobre muitas coisas. Ele produz multiplas
e efémeras memorias ou reminiscéncias (Gedachtnis); enquanto o
camponés seria aquele que por permanecer no mesmo local ao longo de
toda sua vida, mantém os saberes antepassados. Carrega memorias
unitirias e perpetuadoras a partir da rememoracdo (Eingedenken)
(OSBORNE, 1997, p. 93). De certo modo, este sujeito, estando em
posicdo privilegiada a respeito da memoéria de seus antepassados e ao
tempo de relacdo com estes saberes, constréi seus conhecimentos a
partir de uma experienciagdo. Suas memdrias tornam-se possiveis,
portanto, de interpreta¢des duradouras, ao longo de sua vida e das
geracdes posteriores. Porém, tal memoria é restrita aos saberes da
comunidade em questdo, ou seja, ndo hd como pensar ou interpretar algo

» Experienciar difere de experimentar na medida em que o primeiro se refere a uma agio em
que o sujeito, utilizando-se da memoria da tradicdo como saber e o trabalho prético ao longo do
tempo como modo de relacdo, se perde, se funde a experiéncia; enquanto no experimento, o
sujeito busca isolar e fragmentar o objeto para produzir resultados possiveis de repeti¢do e
controle.
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que o tempo e o local ndo proporcionam. Por outro lado, a experiéncia
que o vigjante realiza como conhecimento e agdo prolongada estd
pautada no ato de viajar. E sua relacio com os conhecimentos dos
lugares que encontra, sdo por outro lado, experiéncias isoladas e
fragmentadas. Para ficar em seus termos, através da vivéncia. As
memorias que ele produz sdo possiveis de multiplas interpretagdes. E,
no entanto, sem as bases de producdo da memoria coletiva mantidas no
interior de uma comunidade, suas marcas restringem-se a memoria
individual que sucumbem no tempo.

Estes dois personagens, contudo, ndo se apresentam opostos, mas
complementares na formacdo da experiéncia. Para Benjamin estas
formas estavam unidas, antigamente, nas sociedades tradicionais e pré-
capitalistas (BENJAMIN, 1985; GAGNEBIN, 2001) pela figura do
artesdo, que por seu oficio é por exceléncia o narrador. Este,
utilizando-se dos recursos e habilidades para dar forma sobre a matéria
bruta através da pratica manual, tece suas préprias historias, mantendo
os vestigios das histérias do marinheiro comerciante e do camponés
sedentdrio. Ele se configura assim como o guardido das memdrias, o
narrador, local em que os saberes mostram-se acumulados.

Apoiando-se na distincdo proposta por Benjamin (2000), a
experiéncia (Erfahrung) da lugar a vivéncia (Erlebnis), a nova forma
de se relacionar com os acontecimentos, caracteristica do sujeito
individualizado, do tempo imediato e instantdneo. Estes conceitos de
oposi¢do entre si, categorias fundamentais no texto Sobre alguns temas
em Baudelaire, sao abordados como um caminho para refletirmos a
relacdo que os jogadores de capoeira, Mestres e discipulos, vém
realizando com esta manifestacdo. E apesar de aparentar apenas uma
mudanca de palavras, tal escolha, seguindo as orientacdes de Freire
(1985) e Larrosa (2004) determinam os sentidos e significados dados a
realidade.

Porém, ao se pretender investigar os saberes da capoeira a partir
destes conceitos é convidativo manter a critica a partir da teoria da
semiformacio ou semicultura - contraparte da Indidstria Cultural -
pensamento chave que Adorno cunhou para designar a forma dominante
da consciéncia atual e explicar o meio pelos quais os individuos sdo
levados a regressdo cultural. Ao tratar da semiformacio em relagdo a
obra musical, Adorno (1996) diz que:

..toda execugdo fica sem sentido quando ndo
inteiramente adequada -, assim também ocorre

com a experiéncia espiritual como um todo
(ADORNO, 1996, p. 402).
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A continuag@o deste trecho torna-se ainda mais esclarecedor:
O entendido e experimentado medianamente -
semi-entendido e semi—experimentado - nao
constitui o grau elementar da formacdo, mas sim
seu inimigo mortal (IBID., p. 402).

Neste sentido, a semiformagéo seria a0 mesmo tempo resultado e
veiculo da vivéncia (Erlebnis) sob dominio de uma racionalidade
técnica, no qual os homens, submetidos as regras impostas pela
produtividade, s@o reduzidos a mera condicdo de objeto. As mudangas
nas experiéncias da capoeira se percebem assim, quando o
conhecimento produzido (capoeira) torna-se utilitdrio. Um saber
instrumental.

Diz Benjamin (2000), que na substituicdo da antiga forma
narrativa pela informagdo, e da informagdo pela sensagdo, reflete-se a
crescente atrofia da experiéncia (Erfahrung). Assim, os elementos que
poderiam garantir uma experienciacdo na capoeira sdo, dessa forma,
apenas vivenciados superficialmente. Os conteidos da narrativa que
fazem os Mestres, quando estes ainda mant€ém experiéncias
comunicdveis, j4 ndo podem mais ser compreendidos pelos seus
ouvintes. Outra hipétese de trabalho é que o problema da comunicacdo
de experiéncias ndo estd somente nas conseqiiéncias das experiéncias
traumaticas que impossibilitam o narrador e tampouco na inexisténcia
de experiéncias por parte dos Mestres, tal como sugere Benjamin (1985,
2000). A partir dessa nova relagdo criada entre Mestre e discipulo, a
dificuldade pode ser expressa também, nas testemunhas (GAGNEBIN,
2001). Citando novamente a epigrafe que inicia o texto: Entre nds, as
autoridades tradicionais jd ndo possuem nem audiéncia, nem meios
proprios de expressdo (Grifo nosso).

Quem ainda sabe, em nossos tempos, ouvir devidamente as
histérias dos mais velhos? Quem se d4 ao privilégio de “perder seu
tempo” ouvindo tais histérias? Quem se importa com ‘“histérias” ou
conselhos? Talvez o que Gagnebin (2001), trate a partir da histéria de
um prisioneiro de Auschwitz, Primo Levi, possa contribuir para esse
tema. Juntamente com outros companheiros no campo de concentracao,
ele havia sonhado o mesmo sonho diversas vezes: que ao retornar enfim
para casa e narrar os horrores acontecidos, percebia desesperado que ndo
havia testemunhas. Sempre que ele iniciava suas histdrias, seus ouvintes
o deixavam sozinho:

Primo Levi pergunta: "Por que o sofrimento de
cada dia se traduz, constantemente, em nossos
sonhos, na cena sempre repetida da narracdo que
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os outros ndo escutam?" No sonho de Primo Levi
quem poderia ajudar a manter a memoria desta
experiéncia indizivel e dos mortos andnimos
deveriam ser os ouvintes que, em vez disso (...)
vdo embora, (...) ndo querem permitir que esta
histéria, (...) ameace também sua linguagem ainda
tranqiiila. Neste sentido, uma ampliacdo do
conceito de testemunha se torna necessaria (...).
Testemunha também seria aquele que ndo vai
embora, que consegue ouvir a narragdo
insuportdvel do outro e que aceita que suas
palavras  revezam a histéria do  outro
(GAGNEBIN, 2001. Grifo da autora).

Cabe agora refletir sobre os conceitos benjaminianos e suas
possibilidades para auxiliar a compreender criticamente a dinimica
social e cultural, atualizando temas aparentemente tdo distantes.
Benjamin por certo ndo tinha conhecimento de préticas culturais como
capoeira. Contudo, antes de constituir-se um problema tedrico,
apresenta-se como a possibilidade de novas reflexdes para ampliar o
campo tedrico desta prética cultural, pois nada do que ocorre hoje se
encontra distante ou fora das possibilidades que o passado ofereceu. Sua
teoria sobre o declinio da experiéncia foi construida num contexto de
pos-guerra bastante diferente do atual, nao sendo possivel transplanta-la
para nossos dias, mesmo por que as conseqiiéncias da guerra foram
especificidades daquele tempo, o que lhe levou dizer sobre a pobreza e
declinio da experiéncia (BENJAMIN, 1985). As experiéncias ndo estdo
em declinio. Elas mudaram, dirfamos em qualidade. E as razdes disso,
entre outros motivos ocorrem pelas novas formas de comunicagdo e de
relacéio com os acontecimentos e praticas cotidianas.

3.2.1 Notas em Jorge Larrosa: Contribuicoes ao conceito
benjaminiano.

Experiéncia é o que nos passa, o que nos acontece, o que nos toca
e ndo o que se passa, 0 que acontece ou o que toca. Assim, Larrosa
(2004, p. 21) evidencia sua compreensdo do sujeito como centro para
realizacdo da experiéncia, o campo no qual ela atua. Atravessa, fere e
deixa marcas. Ele continua: a cada dia se passam muitas coisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo que se
passa estd organizado para que nada nos aconteca (IBID., 21). Larrosa
se aproxima da critica benjaminiana sobre a impossibilidade para
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realizar experiéncias através do crescente numero de informacdes, as
quais o sujeito contemporineo estd exposto. Ele sentencia: Nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (IBID.,
p. 21).

Como hipdtese para desenvolver seu pensamento sobre as
impossibilidades de se realizar experiéncias, Larrosa apresenta quatro
pontos, divididos apenas como meio expositivo, pois cada um articula-
se aos demais. Seu primeiro argumento estd embasado na distin¢do entre
experiéncia e informagdo. O segundo argumento para os limites de
experiéncias € conseqiiéncia do excesso de opinido que uma educacio
pela informacdo ndo apenas possibilita, mas exige. O terceiro argumento
¢ construido a partir da impossibilidade de experienciar pela falta de
tempo entre uma informacdo e outra. E por fim, a partir de uma
distingdo entre experiéncia e trabalho, ele constréi o argumento da
impossibilidade da experiéncia ocorrer atualmente pelo excesso de
trabalho.

Informacgdo ndo € experiéncia, afirma Larrosa. E os meios de
transmissdo para massa, pelo modo como sdo organizados para manter
os sujeitos informados e opinadores sobre quaisquer assuntos que
tiverem a seu alcance, parecem requerer o estatuto de uma sociedade de
anti-experiéncias (IBID., p. 21). A dentncia de Larrosa ndo se refere
apenas ao excesso de informagdes. Soliddrio a constatagdo de Benjamin
(2000) sobre os efeitos deletérios da informacdo sobre a experiéncia do
sujeito moderno a partir dos primeiros romances de folhetins, Larrosa da
pistas sobre o sujeito formado através da informacdo. Diz ele que este
sujeito procura saber sobre tudo e que estd sempre em busca de novas
informacgdes. Estar e manter-se informado parece ser a norma, impressa
ou virtual, de qualquer meio de transmissdo de massa na sociedade
contemporanea e 0s sujeitos parecem requerer isso como objetivo didrio,
ocupando seu tempo contra toda desatualizagcdo de informagdes.

Sua dentincia é que esta condi¢do impede ao sujeito que algo lhe
aconteca, no sentido da experiéncia. Ao propor a distincdo entre
experiéncia e informacio, Larrosa também separa o saber produzido por
ambas, e o faz através de consideracdes sobre o saber da informacao,
sem, contudo, apresentar o modo do saber da experiéncia. Segundo o
autor, o saber da informag@o nos possibilita conhecer muitas coisas sem
que nada nos aconteca (IBID., p. 22). Entre os exemplos citados por ele
estdo a leitura de livro, uma aula assistida, uma escola visitada ou uma
viagem realizada. Sobre estes dois udltimos exemplos é interessante
realizar algumas observagdes, pois diferem dos demais pelas
possibilidades de inter-relacdo entre os sujeitos. Seus primeiros
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exemplos podem ser compreendidos pelos limites da experiéncia, pois a
unica possibilidade de experienciar algo ndo estd centralizado no
conhecimento que o livro traz ou na aula exposta. No sentido proposto,
a unica experiéncia alcancada € a experiéncia da leitura e a experiéncia
da aula assistida. Ou seja, a experiéncia dos meios, a0 menos quando a
leitura ou o assistir da aula ndao sdo consideradas elas mesmas, um fim.
O autor apenas pode tratar nestes termos o sentido da experiéncia,
quando passa a compreender que na informagio nao hd o envolvimento
do sujeito na produ¢do do conhecimento, no sentido do fazer pratico,
mas tdo somente sua transmissao. Por isso diz que neste saber nada nos
ocorre, nos acontece. De novo, a necessidade do sujeito para sua
compreensdo de experiéncia, aliando-se aqui também, a necessidade da
prética ou do trabalho manual presente na teoria benjaminiana.

Porém, sdo seus dois dltimos exemplos que tencionam
definitivamente o problema da experiéncia em relagdo aos fins e aos
meios e, sobre a necessidade do envolvimento pratico do sujeito. O
exemplo da viagem parece demonstrar que nem mesmo seu viajante
pode realizar experiéncias, seja ela um meio para se conhecer algo, ou a
prépria viagem como fim que se quer conhecer. Em ambos os aspectos,
parece que a premissa do sujeito, enquanto realizador de experiéncias e
do conhecimento como resultado da pratica, estd cumprida, € mesmo
assim, Larrosa a utilizou como a¢do que impossibilita a experiéncia.
Devemos supor entdo, que em alguns casos, depende a forma de relagio
que o sujeito tem com sua acdo, podendo ela mesma ser ou ndo uma
experiéncia.

No texto, Larrosa chama nossa ateng@o para a possibilidade na
sociedade contemporanea de se tratar como sindnimos, informacdo,
conhecimento e aprendizagem. Diz ele que uma sociedade constituida
sob o signo da informacdo é uma sociedade na qual a experiéncia é
impossivel. (IBID., p. 22).

Seu segundo ponto é referente ao excesso de opinido gerado
como caracteristica da informacdo. O sujeito moderno é um sujeito
informado que, além disso, opina (IBID., p. 22). Suas opinides sobre o
que tem acesso através das informa¢des mantém a falsa idéia de algo
realizado por meio de um exercicio intelectual critico e pessoal. O
sujeito do conhecimento da informag@o tem por necessidade manter-se
informado e emitir opinido. Este sujeito é capaz de opinar sobre tudo
que tem acesso por mais distante que lhe possa ser, ou de lhe acontecer.
Também ndo se trata meramente de uma opinido. O sujeito que opina,
freqiientemente o faz a partir de légicas dicotomicas, reduzindo assim
sua compreensdo a julgamentos e posicionamentos favordveis ou
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contrarios ao tema. Sua opinido supostamente critica é na grande
maioria das vezes apenas palavrério de reproducdo dos meios técnicos
de transmiss@o. E quando por algum motivo o sujeito se percebe
desatualizado em sua informacdo, pego de surpresa sem uma opinido
pronta, um posicionamento ou julgamento sobre o assunto em questdo
que possa emitir, ndo apenas para si, mas também para os outros, € visto
como alguém sem conhecimento. O sujeito que opina € a conseqiiéncia
da sociedade da informacdo. Esta obsessdo pela opinido, segundo
Larrosa, anula nossas possibilidades de experiéncias e faz com que nada
nos aconteca.

As andlises de Benjamin sobre os romances de folhetins sdo
retomadas por Larrosa para afirmar que nele, atuam duplamente a
fabricacdo de informagdes e de opinido. Diz ele que:

(...) quando a informacdo e a opinido se
sacralizam, quando ocupam todo o espago do
acontecer, entdo o sujeito individual ndo é outra
coisa que o suporte informado da opinido
individual, e o sujeito coletivo, esse que teria de
fazer a historia segundo os velhos marxistas, ndo é

outra coisa que o suporte informado da opinido
publica (IBID., p. 22).

Para o autor, este sujeito individual e coletivo, formado pela
dupla informacdo e opinido é incapaz de experiéncia. Diz ainda, que
este processo € mais geral e profundo do que os efeitos obtidos pelos
mecanismos dos meios de transmissdo de massas para a conformacio de
consciéncias, sem, no entanto, desenvolver tal afirmagdo. Para Larrosa,
os pares informagdo, opinido e conhecimento objetivo e subjetivo estao
relacionados e presentes na formacdo dos sujeitos desde cedo, ainda nas
primeiras relacdes com os espacos formais de ensino e refletem a
impossibilidade de experiéncias. Segundo ele, tais espacos impelem os
sujeitos primeiramente ao acesso do conhecimento por meio da
informac¢do como conhecimento objetivo. O estidgio seguinte é o
desenvolvimento de opinides subjetivas a respeito destas informagdes
objetivas, o que segundo ele também sdo chamadas de aprendizagens
significantes no contexto pedagdgico. A opinido seria a dimensdo
“significativa“ da assim chamada “aprendizagem significativa”. A
informagdo seria o objetivo, a opinido seria o subjetivo, ela seria nossa
reacdo subjetiva ao objetivo (IBID., p. 23). E da informacdo contida no
que lhe ¢ transmitido que o sujeito retira os elementos para que possa se
posicionar e julgar, enfim, opinar. Por outro lado, sdo também as
opinides que alimentam em grande medida os elementos contidos na
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informacdo. E deste modo que, segundo Larrosa, a opinido é um
dispositivo que torna impossivel a experiéncia.

O terceiro motivo ¢ a falta de tempo para realizar experiéncias. A
crescente velocidade de substituicio de uma informagdo a outra e as
diferentes formas de acesso a elas intensificam a condi¢do de sujeitos
informados, contudo sem tempo para sedimentd-las como experiéncia.
A impressdo de que a cada dia o tempo passa mais depressa, numa
inexordvel linha progressiva € a marca da sociedade contemporanea, e
tem sua origem nos meios técnicos de controle e producdo do
conhecimento. S3o as informagdes que nunca cessam, substituidas a
cada novo momento por novas informagdes atualizadas que garantem a
descartabilidade de conhecimentos anteriores e que intensificam a
aceleracdo temporal. Os meios técnicos correspondem a isso. Segundo
Larrosa, com isso se reduz ao estimulo fugaz e instantdneo,
imediatamente substituido por outro estimulo ou por outra excitagdo
igualmente fugaz e efémera (IBID., 23). Os exemplos sdo demasiados
pertencentes ao cotidiano contemporaneo, resultando muitas vezes na
impossibilidade de compreender seus efeitos. A criagdo dos novos
relégios de quartzo que marcam minuciosamente os milésimos entre os
segundos nos dé a sensagdo que o tempo nos escapa, fluindo sem cessar.
Nossa percep¢do sobre o tempo instantdneo é cobrada e afirmada de
muitos modos, sendo umas das referéncias o intervalo entre o clique do
teclado e a espera para a exibi¢do de uma pagina na internet. A prépria
possibilidade de medir em segundos o tempo desta acdo ja € sindnimo
da suposta perda de tempo a qual estamos submetidos.

Larrosa mais uma vez se aproxima da teoria de Benjamin, desta
vez reportando-se as andlises das influéncias do choque sobre o declinio
da experiéncia. O acontecimento nos é dado na forma do choque, do
estimulo, da sensagdo pura, na forma da vivencia instantdnea, pontual e
fragmentada (IBID., 23). Deste modo, o sujeito contemporineo nio
consegue tecer nexos significativos entre as informagdes, mantendo-as
como, mesmo porque nio haveria outra possibilidade, acontecimentos
isolados. Este processo também impede a realizagdo da memdria, pois
cada acontecimento e informacdo sdo substituidos incessantemente por
outro, idéntico pela forma e pelo efeito sobre a sensagcdo, no entanto,
quase invariavelmente, irrelevante pelo conteido. A memoria se vé
frustrada de dois modos, pela impossibilidade de registrar o estimulo
através do choque e de perceber qualquer valor que considere necessario
de ser lembrado quando tudo € a constante marca do velho e
ultrapassado. Esta condicdo a qual o sujeito contemporaneo estd
completamente impregnado, o qualifica como um ser constantemente
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insatisfeito com sua histéria, um sujeito a-histérico. Larrosa denuncia
que este individuo estd incapaz, pela permanéncia de excitacdo, de
siléncio. Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa,
tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por
isso, a velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de memoria,
sdo também inimigas mortais da experiéncia (IBID., 23).

A constante variacdo em relacdo aos incessantes estimulos
promovidos pela industria cultural no tempo livre leva hoje o ser
humano a experimentar diversas sensa¢des sem, contudo, aprofundar
nenhuma. Esta situac¢fo causa sua dependéncia a medida que ao buscar
vivenciar novamente sensacdes e sentimentos verdadeiramente
profundos, frustra-se no superficial, necessitando uma nova vivéncia.
Esta busca incessante pelo prazer acaba solapando os sentimentos mais
verdadeiros, quando estes nunca sdo experimentados. Assim as formas
de se relacionar com os sentimentos € com aquilo que dd prazer sdo
constantemente apresentados como superficiais e efémeros.

Para Larrosa, este sujeito do estimulo é alguém que, além de
impossibilitado de realizar experiéncias, por causa da velocidade dos
estimulos que o atravessam, também € incapaz de siléncio e de guardar
memdrias (IBID., p. 23). Para o autor, este sujeito da formacdo
permanente e acelerada, da constante atualizagcdo, da reciclagem sem
fim, é um sujeito que usa o tempo como um valor ou como uma
mercadoria, um sujeito que ndo pode perder tempo (IBID., p. 23) e que
por isso ja ndo tem tempo para realizar experiéncias.

A quarta caracteristica que leva a experiéncia ser uma faculdade
sempre mais dificil de ser realizada refere-se ao excesso de trabalho.
Para ele o sujeito moderno:

...além de ser um sujeito informado que opina,
além de estar permanentemente agitado e em
movimento, é um ser que trabalha, quer dizer que
pretende conformar o mundo, tanto o mundo
“natural” quanto o mundo “social” e “humano”,
tanto a ‘“natureza externa”’ quanto a ‘“natureza
interna”, segundo seu saber, seu poder e sua
vontade (IBID., p.24).

Ao tratar nestes termos, Larrosa distingue trabalho e experiéncia
e afasta qualquer possibilidade de tratar a primeira como condi¢do da
segunda. Também para ele a conversdo da experiéncia como mercadoria
ou valor de troca é também sua impossibilitadora. Ele faz uma critica a
concep¢do de que teoria se adquire em livros e espacos formais de
ensino, enquanto a experiéncia se adquire do trabalho, colocando esta
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discussdo no campo da producdo dos saberes entre teoria e pratica. Sua
distin¢g@o entre experiéncia e trabalho pratico deve ser compreendida niao
como distanciamento do trabalho manual e pratico, caracteristico da
experiéncia para Benjamin (1985b). Larrosa retira grande parte de suas
influéncias tedricas deste ponto, mas a partir de uma critica ao modelo
pragmdtico de conhecimento. Para Larrosa o sujeito moderno se
relaciona com o conhecimento do ponto de vista da agdo (LAROSSA,
2002. p. 24), se aproximando das criticas de Horkheirmer e Theodor
Adorno (2006; 2007) sobre a racionalizagdo técnica dos meios
independente de quais sejam os fins destas. Diz Larrosa do seguinte
modo sobre a atual condi¢@o do sujeito na contemporaneidade:
...no0s SOmos sujeitos ultra-informados,
transbordantes de opinido e super estimulados,
mas também sujeitos cheios de vontade e
hiperativos. E por isso, por que sempre estamos
querendo o que ndo &, porque sempre estamos em
atividade, porque estamos sempre mobilizados,
ndo podemos parar. E por ndo podermos parar,
nada nos acontece (IBID., p.24).

E deste modo, que a realizacio da experiéncia, como
possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer uma
interrup¢do, no estado de excitacdo e sensagdes geradas pelo fluxo
continuo de informacdes e do tempo como mercadoria que estamos
submetidos desde cedo, dentro dos espagos de educacdo e ainda no
trabalho e nas praticas alienadas durante o tempo livre. Esta interrupcdo
€ pensada no sentido benjaminiano do tempo do agora contido em suas
Teses sobre o conceito de historia (1985d) e nos comentdrios de
Osborne (1997).

Se por um lado a experiéncia € algo que depende do sujeito para
ocorrer, o sujeito da experiéncia € alguém que se deixa afetar e que por
isso possui marcas. E um lugar de acontecimentos que ocorrem nio por
sua agdo ou intengdo, mas por sua passividade e total despretensdo a ela
(LARROSA, 2002. p.24). E neste sentido que, posicionamentos,
oposicdes, imposicdes ou proposi¢des sobre algo sdo posturas que
impossibilitam as experiéncias, pois todas elas dependem da acdo do
sujeito e de sua intencdo. A passividade e o desinteresse sobre o0s
acontecimentos sao antes um modo de relagio possivel apenas quando o
sujeito se expde aos acontecimentos, do que um modo de agir. Por outro
lado, esta exposicdo sé € alcancada a partir da passividade o que
evidencia seu cardter desinteressado.
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Analisando a experiéncia pelo seu tronco lingiiistico, Larrosa
observa duas qualidades principais associadas a ela pelas linguas indo-
européias e alemas; sdo elas: dimensdo de travessia - viajar, passagem; e
perigo - por a prova, se expor.

Assim, € necessdrio, para que possa haver experiéncias,
condi¢gdes tanto no sujeito quanto na relacdo dele com o acontecimento.
Desse modo, o sujeito precisa se expor. Permitir que a experiéncia
ocorra nele. Para isso, € preciso que ele esteja receptivo a ela, ou seja,
passivo a sua forca. Por outro lado, a prépria experiéncia precisa ser
compreendida a partir de sua relacdo com o sujeito, como algo de
travessia e perigo.

E em Heidegger que Larrosa vai buscar a idéia de um ser passivo
sobre a acdo da experiéncia, e deste modo, ndo faz sentido falar sobre
fazer experiéncias, mas sim sofré-las. Diz Heidegger, citado por
Larrosa, que fazer uma experiéncia significa que algo nos acontece, nos
alcanca, que se apodera de nds, que nos tomba e nos transforma.
(HEIDEGGER citado por LARROSA, 2002. p.25).

O sujeito da experiéncia, por isso, pode ser entendido também
como um lugar de perigo onde acontecimentos ocorrem e atravessam,
deixando marcas. Ao contrdrio do ideal burgués e contemporineo de
virilidade e apatia, seguro em seu saber, dono de suas vontades e atuante
pelo poder que possui, o sujeito da experiéncia estdi marcado pelo
padecimento e aceitacdo. Um sujeito submetido, que sofre e é receptivo
a acontecimentos que lhes permite ocorrer. Precisamente porque permite
através de sua exposi¢do que algo lhe ocorra, o sujeito da experiéncia é
um ser que € possivel de formacdo ou transformacao.

3.3  Aproximacoes sobre Memoria

O que voce disser, ndo diga duas vezes.

Encontrando seu pensamento em outra pessoa: negue-o.
Quem ndo escreveu sua assinatura, quem nao deixou retrato
Quem nio estava presente, quem nada falou

Como poderdo apanhi-lo?

Apague os rastros!

Cuide, quando pensar em morrer

Para que nao haja sepultura revelando onde jaz

Com a clara inscricdo a lhe anunciar

E o ano de sua morte a lhe entregar

Mais uma vez:

Apague os rastros!

BRECHT
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Os processos de moderniza¢do do conhecimento e seu acesso
facilitado pelos novos meios de comunicagdo como a internet agem, por
um lado, tornando acessiveis documentos histéricos antes de posse
somente do imagindrio narrado pelas memdrias daqueles que viveram o
tempo passado e por outro, seguindo este mesmo processo, tencionam a
prépria memoria dos que o viveram. Sao aquelas memorias narradas de
um tempo que ficou para trds, que se perdem agora ou se transformam a
partir dos intimeros documentos e imagens acessiveis, impressas ou
virtuais.

A comunicacdo da histdria através da oralidade remonta o tempo
das sociedades pré-letradas, concebida inclusive como a primeira forma
de histéria (THOMPSON, 1992, p. 45). Diversas sociedades, dentre
elas, gregos anteriores ao periodo cldssico, distintas nag¢des africanas e
ainda recentemente, a época da coloniza¢do do continente americano,
algumas sociedades nativas, como os astecas, maias e diversas nagdes
indigenas, mantinham seus conhecimentos no interior de suas tradi¢des
orais. Estas tradi¢Oes representavam seus arcabougos de conhecimento,
tais como toda histéria propriamente daquela comunidade; as
habilidades e destrezas notdveis de seu povo; as relagdes com a natureza
e com o tempo; a geografia do local; os costumes, leis e negocia¢des
(IBID., p. 46). Seguimos a orientacdo de Jules Michelet, encontrada em
Thompson (1992) ao caracterizar tradi¢do oral como uma (...) tradicdo
nacional, aquela que permanece espalhada de modo geral na boca do
povo, que todos diziam e repetiam, camponeses, gente da cidade,
velhos, mulheres, até mesmo criancas (...) (MICHELET citado por
THOMPSON 1992, P. 45).

Em algumas comunidades a responsabilidade e importancia por
manter as tradi¢des através da oralidade adquiriam tamanho significado
e simbologia entre seus membros que, dependendo da organizacdo
social, cada tradicdo possuia um sujeito especifico para narrd-la.
Thompson (1992) apresenta que em Ruanda existiam quatro
representantes responsaveis pela manutencio da tradicdo, eram eles: os
genealogistas, cuja funcio era lembrar o nome de todos os reis e das
rainhas males; os memorialistas, que guardavam os acontecimentos mais
importantes dos reinados; os rapsodos, que preservavam os panegiricos
aos reis e por tltimo; os abiiru, guardando os segredos da dinastia. Uma
bela passagem sobre a importancia destes sujeitos para a manutencdo da
histéria de suas sociedades é citada por Thompson: Ensino aos reis a
historia de seus ancestrais, de modo que as vidas dos antigos possam
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servir de exemplo, pois o mundo é antigo, mas o futuro brota do
passado (IBID., p. 47).

Desse modo, algumas tradi¢des orais, pelo seu significado no
interior destas sociedades, eram comunicadas tal como foram narradas
por sucessivas geracdes, apresentando nenhuma ou um minimo de
alteracdes. Sdo inumeros os relatos daqueles que na presenca de tais
narradores, se surpreendem pela riqueza de detalhes apresentados,
conhecimentos gerais e principalmente especificos sobre sua tradico.
As memorias dos sujeitos oculares possibilitam construir uma histéria
diferente da chamada histdria oficial. Seu valor estd compreendido nas
representagdes sociais conferidas como experiéncia coletiva.

Ainda assim, o passado, quando narrado pela memdria, escolhe e
pinta suas cores dando a nitidez que agrada ao narrador e ao testemunho.
Essa € sua qualidade e o velho seu porta-voz. Uma citacdo de Bobbio no
texto de Danziger (2007) sobre a fungdo da memoria é esclarecedora:

(...) somos aquilo que lembramos (...) a nossa
riqueza sdo as lembrancas que conservamos € nao
deixamos apagar e das quais somos o unico
guardido (...) se o mundo do futuro se abre para a
imaginacdo, mas ndo nos pertence mais, o mundo
do passado € aquele no qual, recorrendo a nossas
lembrangas, podemos buscar reftigio dentro de
nés mesmos, debrugar-nos sobre ndés mesmos e

nele reconstruir nossa identidade (BOBBIO citado
por DANZIGER, 2007).

Nisto reside parte da importdncia do velho nas sociedades
tradicionais. Seus conhecimentos sobre os significados da ordem social
sdo providos do passado e tecem os fios de ligacdo com o tempo
presente daqueles que ainda ndo tiveram o tempo para possuir 0s meios
de compreensdo sobre as tradicdes. Esta memoria coletiva sobre o
passado, contudo ndo orienta simplesmente uma verdade, pois o
contexto ao qual estd inserida lhe empresta o critério do fundamento,
representado em Bosi (1994), como formador de um sistema. Deste
modo, as tradicdes sdo preservadas e transformadas continuamente a
partir dos novos interesses e necessidades do contexto.

Nao que se queira omitir ou negar por vontade o que aconteceu,
mas como propria caracteristica da memoria, o passado termina por ser
construido a partir do que é lembrado e de sua interpretacdo atual, o que
sempre envolve todo o contexto de experiéncias que o narrador teve até
o momento de sua narracdo e também as expectativas de suas
testemunhas. Sobre isso Portelli (1997) diz ser o poder de contar ndo
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apenas o que o povo fez, mas o que queria fazer, o que acreditava estar
fazendo e o que agora pensa que fez (PORTELLI, 1997, p. 31). E certo
que alguns caminhos tomados na direcio do que é narrado sdo
conseqiiéncia também dos privilégios que rendem ao narrador a histéria
ser de um jeito e ndo de outro.

De qualquer forma, para a memoria do sujeito interessa menos a
historia, tal como foi, e sim a histéria como gostaria que tivesse sido.
Macaulay citado por Thompson (1992) se refere do seguinte modo a
este tema, observando alguns materiais como poesia, didrios € memorias
sobre uma classe privilegiada de ladrdes ingleses do séc. XIX:

De sua ferocidade e audacia, de seus atos
ocasionais de generosidade e boa indole, de seus
amores, de suas fugas miraculosas (...) hd sem
ddvida, grande mescla de fabulas; nem por isso,
porém, deixam de ser dignas de registro, pois é
um fato a0 mesmo tempo auténtico e importante
que nessas narrativas, sejam elas falsas ou
verdadeiras, eram  ouvidas por  nossos
antepassados com grande interesse e fé
(MACAULAY citado por THOMPSON, 1992, p.
56).

Tao pouco, isso revela uma perversidade de querer alterar o que
aconteceu, mas demonstra a vontade dos sujeitos que viveram, de como
poderia ter sido sua histdria pessoal e coletiva. A isso a memdria rende
homenagem. Nao se trata somente de compreender esse processo como
manipulacdo histdrica, pois nas palavras proferidas a verdade sobre o
que aconteceu perde sua forca e importancia. A histéria narrada pela
memdria ndo trata sobre a Histéria. Ali temos acesso aos desejos e
sonhos ndo realizados de quem viveu e percebe que esta pode ser sua
ultima possibilidade de conferir significado a sua vida:

...na maior parte das vezes, lembrar ndo € reviver,
mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e
idéias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoria ndo é sonho, é trabalho (...), 0 ancido nao
sonha quando rememora: desempenha uma fung¢io
para a qual estd maduro, a religiosa fun¢do de unir
o comeco ao fim, de tranqiiilizar as dguas revoltas
do presente alargando suas margens (BOSI, 1994,
p. 55-82).

O ataque contra a histéria ndo se resume aos narradores de
memorias, por que eles também de algum modo, sdo as vitimas.
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GeragOes inteiras, de pais para filhos, de avés para netos. Vidas
marcadas pela miséria econdmica e social. Seria mais coerente torna-los
assaltantes de suas prdprias historias, uma vez que percorrendo suas
memorias buscam de assalto, trazer para o presente apenas o que lhes é
apropriado e por assim, necessdrio de ser conhecivel pelos demais.
Terminam por roubar fatos de seu préprio passado, e o fazem por
acreditar que ali estd sua maior preciosidade. Ao narrar o passado como
gostariam que houvesse sido, constroem outro passado ndo menos
verdadeiro. A forca desta nova construgdo mantém sua dependéncia a
posicdo que seu narrador ocupa e estd aliada aos modos de comunicagéo
que a memdria narrada utiliza. Por sua caracteristica de ser comunicada
através das palavras, a interpretacdo de quem as testemunha € livre e ndo
se prende a imagens formadas a priori. A isto, os meios de comunicacio
de algumas midias agem severamente contra. A possibilidade de fundir
imagem com a fala libera aos espectadores interpretacdes mais
complexas, guiando a dentncias como as realizadas por THOMPSON
(1992):
A memoria foi rebaixada do status de autoridade
publica para de um recurso auxiliar privado. As
pessoas ainda se lembram de rituais, nomes,
cangdes, histdrias, habilidades; mas agora é o
documento que se mantém como autoridade final
e como garantia de transmissdo para o futuro. Em
conseqiiéncia, exatamente aquelas tradicdes orais
publicas e de longo prazo, outrora as de maior

prestigio, é que se tém mostrado mais vulneraveis
(THOMPSON, 1992, p. 50).

O inicio da produgdo cinematografica, o romance e seus
folhetins, demonstraram o caminho, mas ainda estamos conhecendo os
alcances deste processo. O breve tempo que une o surgimento da
imprensa, do cinema, da televisdo aos microcomputadores e, a internet,
nos apresenta algo novo, que os limites para acessar e estimular novas
sensagdes, produzindo novas experiéncias, ainda estd distante. A
computacio grafica fez surgir um novo cinema, digitalizando lugares
alcancados antes apenas no imagindrio. A facilidade do abandono da
faculdade imaginativa pela observa¢do quase real, na condicio de
telespectador, de um mundo ficticio, como observada através da adesdo
massiva as aventuras de Harry Potter, demonstra também por que
histérias narradas vém perdendo sua aura encantadora. Porém, o
declinio do prestigio das memdérias como fonte para elaboracdo
histérica, € anterior ao processo industrial, encontrando violento
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adversario nos textos escritos e na filosofia iluminista, que apresentava
sérias dividas quanto a fidelidade dos fatos narrados de geracdo a
geracdo. Se os documentos oficiais passavam agora a possuir mais
veracidade em seus relatos, orientando o curso historico, os narradores,
perdendo seu prestigio, acreditavam também na redencdo através do
ajustamento de tais documentos oficiais com as tradi¢des orais. Alguns
historiadores buscavam encontrar contribuicdes a partir das falas e
vontades das minorias. Na leitura de Michelet a partir de Thompson
(1992) encontramos a seguinte citacdo:
Niao tardei a distinguir, em meio ao aparente
siléncio destas galerias, um movimento e um
murmurio que nio eram os da morte. Estes papéis
e pergaminhos hd tanto tempo abandonados, nada
mais desejavam do que ser restituidos a luz do
dia: pois ndo sdo papéis, mas sim vidas de
homens, de provincias, de na¢des (MICHELET
citado por THOMPSON, 1992, p. 75).

Maitland citado por Thompson (1992) apresenta compreensdes
semelhantes a respeito das possibilidades documentais que para ele,
muito gradualmente, se tornard possivel que os pensamentos comuns
sobre coisas comuns, sejam pensados uma vez mais (MAITLAND
citado por THOMPSON, 1992, p. 75).

Este tipo de pensamento encontra limites quando observamos
que, atualmente, a organizacdo social é pensada e organizada para
valorizar o novo e todo o tipo de novidade, tendo inicio ja pelo corpo
humano. A valorizacdo da performance do corpo adulto, porém jovem e
a conseqilente desvalorizacdo do corpo adulto, mas velho, é apenas um
destes indicios. Sdo inimeros os mecanismos cotidianos que, embora
muitas vezes ndo tenhamos consciéncia disso, desqualificam tais corpos
e impossibilitam suas memorias. A tendéncia com que a vida vem sendo
administrada em sua tecnificac¢@o; seu controle politico e econdmico; e,
o valor atribuido sobre as novidades, sdo os espelhos que refletem que
nao hd mais seguranga sobre os acontecimentos realizados no passado.
Seus documentos sdo agora principio e fim, esquecidos em face das
constantes sobreposi¢des de novos objetos culturais. “Ande mais rdpido!
E, ndo perca seu tempo!” parecem gritar elevadores, esteiras rolantes e
luminosos que nos indicam os caminhos e ritmos no interior dos grandes
prédios burocraticos e fabricas; nos semaforos que contabilizam o tempo
suficiente ao pedestre atravessar a rua; nos estabelecimentos de fast-
foods que juntamente ao emblemdtico volte sempre, traduzem a
impossibilidade de serem sujeitos do seu tempo. Nao hd mais lugar ao
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velho, nem a pessoa ou ao pensamento, tampouco o interesse em
preservd-lo como experi€ncia ou memdria. Tal constatacdo € solidaria
ao que Benjamin identificou sobre a constitui¢io do sujeito burgués. No
poema de Brecht citado no inicio do texto, encontramos o testemunho
poético que nos fornece pistas sobre alguns elementos que constituem a
teoria de Benjamim sobre o declinio da experiéncia e desprestigio da
memoria.

Ou seja, ndo se trata do velho ndo reconhecer mais os
significados e a importancia sobre suas experiéncias e as relagdes que
tecem com o cotidiano. De fato, sdo suas memérias que perderam o
efeito sobre a novidade. A atualidade pretendida a todo o conhecimento
concebido como informagao traduz a descartabilidade do que fora ontem
atual. A andlise de Danziger da fotografia sobre a coroacdo do Rei
Georges VI da Inglaterra realizada por Cartier-Bresson, apresenta a
informacdo como elemento de uma caducidade sobre o efémero. A
estrutura da informac@o se apresenta nesta analise como inimiga da
memoria. Na foto, segundo Danziger, no momento da coroagéo a frente
da pequena multiddo que se aglomera para participar como testemunha
da historia da Inglaterra, hd alguém indiferente a este momento. Deitado
sobre pilhas de jornais, sua posi¢do parece requerer o esquecimento que
também as noticias contidas naquelas paginas trazem desde sua nova
publicacdo. Seu esquecimento é cobrado através do sono diante da
realizagdo do fato histdrico.

A experiéncia € o substrato da
memdria e dela provém os elementos
que a memoria ird utilizar em suas
narrativas. Mesmo a experiéncia de
ndo experienciar ¢ de algum modo,
também, parte da memoria. E esta
ndo experiéncia termina por alterar
toda narrativa. A memoria que este
sujeito  poderd narrar € a
conseqiiéncia de sua experiéncia
privada, marcada insistentemente
pelo que ndo presenciou. Sua ndo
experiéncia coletiva. Também aqui,
de modo irdnico, talvez estejamos
frente ao exemplo que Benjamin
trouxe como  possibilidade a
experiéncia. O sujeito ao garantir sua
participacdo na histéria através do

Foto 1 - Cartier-Bresson



registro o faz de modo distinto da multidao. O sono que lhe domina em
meio as informagdes e ao acontecimento de coroacdo € a perturbadora
sentenca benjaminiana de que o tédio é a ave que choca os ovos da
experiéncia. Aquele sujeito, deitado sobre os jornais ja desatualizados,
zomba de algum modo de todos que estdo presentes. Seu desdém ndo é
somente sobre a experiéncia coletiva no coroamento como parte da
multiddo, mas também a toda inexisténcia de tempo para assimilar e
realizar novas experiéncias, € um momento no tempo presente para
valorizar suas experiéncias acumuladas.

Nestes termos, a teoria sobre o declinio da experiéncia parece
demonstrar, mesmo contrariando alguns discursos, sua forca. Nao se
tratam apenas de diferentes experiéncias. Se antigamente ouviamos com
prazer histérias narradas pelos mais velhos, nutridas de memdrias e
imaginag¢do, tecidas em suas experiéncias de vida, de dois modos temos
a possibilidade para essa decadéncia, e a compreensio de tempo oferece
as bases desta discussdo. Em sociedades em que a valorizagdo da
memoria e da experiéncia sdo atributos para sua organizacdo, o tempo
parece favorecer o passado como produtor de conhecimentos. O respeito
aos mais velhos € por isso, conseqiiéncia de sua condi¢do de velho, de
possuidor de experi€éncias dentro de um mundo em que mudangas
geopoliticas, econdmicas e culturais ocorriam e ocorrem lentamente. Os
sujeitos destas comunidades podem deixar-se atravessar por novas
experiéncias daquele grupo atualizando através da rememoracdo seus
antigos conceitos.

Nas sociedades pés-industrializacdo, tal mudanga atingiu toda a
organizagdo social, mesmo em niveis sutis. E através das mudangas na
concep¢do de tempo que se encontra O embriondrio para a
desvalorizacdo da tradicdo, das memoérias ¢ do modo de realizar
experiéncias. Se antes a consciéncia do tempo era marcada pela
experiéncia coletiva em comunidade, com o advento da industrializacio
e das possibilidades técnicas o controle do tempo passa para o0s
instrumentos. A necessidade da criacdo de instrumentos que definem o
dia em horas, marca a exata passagem de transcendéncia do controle das
atividades humanas para o dominio pelos meios técnicos. Estas
mudancas aos novos sujeitos podem parecer timidas ou irrelevantes
visto a continua preparacdo que recebem desde seu nascimento. Uma
passagem de Benjamim (1985) sobre a fragilidade do corpo, sendo ele
um gravador de experiéncias, em meio a técnica de guerra, representa
esta ruptura, impulsionando o sujeito em sua propria geracdo, de um
tempo a outro:
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Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde
puxado por cavalos viu-se abandonada, sem teto,
numa paisagem diferente em tudo, exceto nas
nuvens, € em cujo centro, num campo de forgas de
correntes e explosdes destruidoras, estava o fragil
e mindsculo corpo humano (BENJAMIN, 1985, p.
115).

Os exemplos s3o vastos quando nos perguntamos sobre estas
conseqiiéncias na fung¢do do velho dentro da sociedade contemporanea.
Ora descartados da maquinaria de producéo, ora incluidos como fildao de
consumo de préticas de lazer alienado, ao velho resta seu desprestigio
como sujeito que acumulou conhecimentos durante toda a vida. Ele
termina por ser concebido em sua total reificacdo como algo velho,
objeto ultrapassado. Se a memdria e a experiéncia agora refletem o mofo
histérico numa sociedade que demonstra sua assepsia, também os
sujeitos pretendem ver seus espiritos limpos de tais marcas.

O declinio da experiéncia e o desprestigio da memdria atuam por
ambos os lados. Daqueles que ndo possuem mais interesse na
valorizagdo e manutencio da tradicdo e daqueles que, de dentro dela,
ndo encontram mais seus ouvintes. Assim, o préprio velho termina por
assumir caracteristicas que o distanciem de sua condicdo histérica e
bioldgica, pois contrariar a natureza linear e progressiva do tempo é
adquirir a possibilidade de compreender a si mesmo como peca
improdutiva. S3o intimeros os meios técnicos utilizados para o fim
estético de manuten¢@o do corpo, que vao desde pldsticas, tingimento de
cabelos, exercicios fisicos e roupas adequadas... Esse cuidado corporal
tem como ultima conseqiiéncia a desvalorizacdo de suas memorias e
experiéncias.

As marcas do tempo propositalmente sdo apagadas ou a0 menos
disfarcadas. N@o é por acaso que manter-se jovem surge como slogan
para as novas geracdes. E os meios técnicos ndo terminam de apresentar
suas novidades. Como reconhecer o saber do tempo nas memdrias e
experiéncias de alguém, se este, a todo custo as tenta evitar? De
qualquer modo esta pergunta s6 mantém o sentido caso o sujeito seja
possuidor de tais memdrias e experi€éncias. Mas como dito
anteriormente, tal processo age por ambos os lados e neste processo de
adequacdo do velho a linha produtiva, também qualquer memdria e
experiéncia é descartdvel, pois a regra se mantém: o conhecimento € a
substituicdo constante do antigo pelo novo através de reciclagens e
atualizacdes cotidianas. Esta é a possibilidade real para o declinio da
valorizagdo das experi€ncias e das memdrias como conhecimentos
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vélidos. Mantenha-se informado e opine. Sem mais a presenga dos
velhos, no sentido forte do termo, como guardador da meméria coletiva,
termina-se por findar as referéncias de um modo de agir social. Neste
estdgio de menoridade, em que ndo hd mais vontade de envelhecer, mas
tdo somente manter-se jovem até a morte, o controle politico atua
através do corpo. O estagio de menoridade reflete o jardim de infancia
de uma sociedade que espera a tutela de outrem para seu governo.

Ecléa Bosi (1994), em seu livro Memoérias de Velhos, nos traz
uma bela e esclarecedora lenda balinesa na qual os velhos eram
sacrificados pelo motivo de uma nova tradi¢do. A lenda nos conta que
uma antiga vila, por ndo possuir mais entre seus habitantes pessoas
velhas, havia perdido o conhecimento sobre o modo de construg¢do de
grande porte. A antiga tradi¢do havia se perdido junto com o sacrificio
do tltimo ancido e os novos construtores nao detinham conhecimentos
para substitui-la ou atualizd-la. Ndo mais erguiam construgdes desse
porte hd muitos anos. Haviam perdido a experiéncia desse tipo de
construgdo. Mas a lenda, ao seu final, renova o valor da experiéncia e da
tradi¢d@o através dos cuidados que uma crianga teve em esconder seu avod
do sacrificio. Seu ato, como alguém novo naquela comunidade, néo foi
somente de preservar um homem, mas de salvar toda uma tradi¢do. A
lenda encerra por fim o reconhecimento da importancia dos mais velhos
na manuten¢do dos conhecimentos, ndo por que sdo coisas que devam
ser preservadas, mas também por sua funcdo na manutencido da vida
organizada naqueles moldes.

Para a discussdo da memdria na capoeira, interessa observar
também os efeitos que videos hoje facilmente encontrados em sitios
como Youtube’®, agem na documentagio e nas consegiientes
interpretagdes por seus novos praticanteSZ7. Hoje, ja € possivel acessar

26 O Blog oficial do YouTube divulgou no inicio do més de outubro de 2009 que o sitio
alcangou a impressionante marca de 1 milhdo de acessos por dia. A matéria traz ainda que a
cada minuto, 700 mil pessoas acessam o site. O YouTube foi criado em 2005 e atualmente
pertence a Google. Segundo seu criador Chad Hurley, este sitio foi concebido com a finalidade
de armazenar videos que pudessem ser carregados rapidamente; que fossem curtos para o
usudrio assistir a uma grande variedade de conteiido e; a plataforma aberta para que
qualquer pessoa com uma camera, um computador e internet, possa dividir a sua vida e sua
arte com o resto do mundo. (...) Esse é um grande momento em nossa curta historia, e nos
devemos tudo isso a vocés (...) Trés anos atrds viramos manchete por nos juntarmos ao Google
em nosso objetivo comum de organizar a informag¢do mundial (em nosso caso, video) e tornd-
la mais fdcil e rapidamente acessivel a todos.
http://youtube-global.blogspot.com/2009/10/y000000000utube.html. ~Acessado em 20 de
outubro de 2009.

? Um estudo mais aprofundado sobre este tema ainda estd em aberto. Consideramos esta
discussdo aqui apenas pela sua recenticidade, que pela sua importincia, determina novas
leituras do passado sobre esta manifestacao.
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videos de capoeiras famosos do passado, antes conhecidos somente
através de raras fotos e, sobretudo, na farta memoéria dos Velhos
Mestres.

Também, os inimeros meios de registro produzidos e acessiveis a
grande massa, tais como as mdquinas fotograficas digitais e celulares
com recursos de captacdo de fotos e filmagens, trazem sempre a divida
sobre a memoria a partir da sempre incontestdvel imagem da realidade.
Se Mestres como Pastinha, Caigara, Bobd, Rafael Cobrinha Verde e
outros..., hoje podem ser vistos no jogo da capoeira com seus discipulos
e alunos, pode também isso trazer contrapontos as narrativas desta
época. Estas possibilidades tencionam a imagina¢do dos novos
capoeiras, antes construidas através da narracdo de memdrias e, a
veracidade do que se aprende através da oralidade e da prépria
experiéncia dos Velhos Mestres. Alguns capoeiras identificam esse
processo como um avango para o desvelamento dos mitos, para assim
construir, uma verdadeira histdria assegurada através do esclarecimento.
Por outro lado, é possivel compreender também os limites deste
processo como um novo retorno ao mito, e que o proprio esclarecimento
nestes termos torna-se também mitoldgico através da crenca nos meios
de producdo e reprodugdo para as massas.
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ELES SAO BONS,
ELAS BONITAS E LIGEIRAS:
batam palmas aos novos capoeiras

Capitulo IV






4 ELES SAO BONS, ELAS BONITAS E LIGEIRAS: batam
palmas aos novos capoeiras

A capoeira, no decorrer de sua breve histéria, trouxe consigo,
através da memoria coletiva de seus praticantes ou, mais recentemente,
através do registro documental de jornais de época, alguns feitos
notdveis que consagraram assim, pelo mito e pela coragem, seus
Mestres. Salvador, em meados do século passado, fez nascerem para a
contemporaneidade da capoeira, alguns de seus maiores representantes.
Lendas formaram-se e pessoas comuns ganharam a feicdo herdica de
imbativel combatividade. Eram os chamados Mestres da capoeira, que
semelhante ao modo como Nietzsche descreveu os antigos fil6sofos
gregos, sao insuperdveis por todos que vieram depois deles pela simples
condi¢do de estarem inalcangados no passado. Nasceram Besouro Preto
ou Besouro de Mangangd, Bimba, Pastinha (PIRES, 2005) e muitos
outros. Lendas nutridas pelo rico imagindrio dos Mestres do passado que
nao puderam ser contestadas até o atual momento da nossa histdria. Esta
possivel contestacdo que percorre também as narrativas sobre estes
personagens, dentre outros motivos, deve-se ao recente acesso as fontes
histéricas que permaneciam desconhecidas, tais como as imagens de
video da capoeira baiana da metade do século passado. O registro eficaz
destes meios técnicos na atualidade s@o também os motivos que
impedem Novos Mestres consagrarem-se novas lendas. Seja pela
constante reciclagem de técnicas, seja pela valorizacdo da velocidade e
destreza contidas no corpo jovem ou a facilidade de registro e acesso
sobre as agdes, estes sdo alguns dos aspectos que denunciam a formagao
do novo capoeira e a impossibilidade de algo duradouro.

Apresentaremos assim, algumas andlises sobre a concepcio de
capoeira veiculada nos meios de transmissdao de massa. A partir disso
construiremos reflexdes para identificar as contradicdes que percorrem
os caminhos para se realizar atualmente experiéncias significativas para
formacdo humana nesta pratica cultural.

Para tanto, foi utilizado como material de pesquisa o exemplo da
Revista Capoeira, impressa entre os anos de 1998 e 1999 pela Editora
Candeias. Tal revista, que apesar de haver encerrado suas publicacdes na
décima primeira edi¢do, divulgou determinada concep¢do de capoeira,
desde seus elementos rituais e gestuais, até os simbélicos>*. Entre outros

% Atualmente a Revista Capoeira tem sua edi¢do apenas virtual na Internet, sem, contudo
manter as secdes atualizadas. http://www.revistacapoeira.com.br, acessado em 03 de novembro
de 2009.
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motivos seu alcance foi favorecido por se tratar de um veiculo de
transmissdo de informagdes de massa dentro de um mercado emergente
e escasso de materiais a época de suas edi¢cdes. Para além das
influéncias na constru¢do de diferentes concepcdes de capoeira na
virada deste milénio, ela representou ainda, 0 momento histdrico ao qual
estava situada.

Para demonstrar a importincia que tal meio de informagéo obteve
entre a classe de capoeiras, trazemos a partir da se¢do Opinido da
propria revista em sua sexta edicio (REVISTA CAPOEIRA, ano II
n°6), depoimentos de alguns Mestres solicitados a comentar sobre o
trabalho que tal revista vinha desenvolvendo. E interessante apontar para
o modo de standardizagdo encontrado pelos editores para afirmacdo de
seu valor no universo da capoeira, que no interior da mesma revista,
apresentam alguns comentdrios de pesquisadores e Mestres de diversos
grupos e vertentes sobre a significacdo e importincia da revista.
Destacado do corpo do texto pelos editores, o seguinte comentério
exemplifica o objetivo da se¢do Opinido para promover a revista: Que a
Revista continue fazendo seu trabalho, pois nos sabemos das
dificuldades que a equipe enfrenta, por ter a coragem de fazer uma
publicagdo tdo especializada (IBID., MESTRE MOA).

Para além de breves comentdrios, os depoimentos sugerem a
aceitacdo em menor ou maior grau da capoeira eleita® para ser
veiculada pela revista, tal como sugere a seguinte opinido: Vocés sdo
muito queridos no mundo inteiro! Todos os Mestres estdo apoiando o
trabalho de vocés (IBID., MESTRE ARTHUR EMIDEO).

Em geral, o conjunto de depoimentos publicados dos Mestres
demonstra a emergéncia de publicagdes rigorosas sobre esta pratica
cultural num mercado crescente e dvido pelo consumo de novas
informagdes. Tal lacuna a época desta publicacdo, segundo alguns
depoimentos dos Mestres estava sendo preenchida pela revista, sendo
ela pioneira, num mercado novo e prospero (IBID., MESTRE
BONECO), abrindo muitas portas, ndo so dentro do Brasil, mas por
todo o mundo (IBID., MESTRE JELON).

Como fung@o a revista teria, segundo alguns depoimentos, o
sentido de ser uma referéncia escrita e historica para os futuros
capoeiristas (IBID., FRED ABREU), uma maneira de educar (IBID.,
MESTRE BARRAO). Sua for¢a como o melhor veiculo de informacoes
para atingir a massa capoeiristica brasileira com qualidade (IBID.,

» A caracterizagio sobre a concepgio de capoeira que a revista representa pode ser identificada
através das secdes O menino é bom, bate palma pra ele e Ela é bonita e ligeira analisadas
adiante.
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MESTRE BURGUES) construindo opinides acerca das possibilidades
de significar a capoeira, estava marcada também na crenga de que até
quem ndo pratica a capoeira estd comprando e comega a praticar por
intermédio da revista (IBID., MESTRE ARTHUR EMfDEO).

Por fim, a compreensdo de que a informagio, qualquer que seja, é
atributo do conhecimento que leva ao progresso, transparece na opiniao
de outro Mestre do seguinte modo: Eu so tenho a agradecer porque na
minha época ndo tinha isso (IBID., Mestre Ramos).

E possivel considerar alguns depoimentos como projecdes
pessoais dos préprios Mestres, ndo contrariando a forca ideoldgica que
tal revista adquiriu nestas seis edi¢cdes. De qualquer modo, sdo seus
depoimentos impressos na revista que retorna a ela o consentimento
daqueles considerados Mestres nesta arte e lhe confere a forca neste
meio. Se, em suas compreensdes, ainda que por qualquer motivo, tal
revista estd enriquecendo muito a arte e dando oportunidade para as
pessoas que estdo iniciando, de conhecer a verdadeira histéria da
capoeira (IBID., MESTRE PINHEIRO), entdo é possivel que tal revista
tenha mantido ao menos considerdveis concordancias com a
compreensdo dos novos capoeiras no periodo de sua publicacio.

Nesta mesma edi¢do, pode-se ver ainda a tensdo estabelecida
entre alguns capoeiras com os editores da revista, pela escolha das
imagens para suas capas. Isto porque as cinco primeiras edi¢des traziam
na capa modelos femininas que ou ndo mantinham nenhum vinculo com
a capoeira ou apenas mantiveram por breve tempo. A utilizacdo de tais
capas promoveu uma série de comentdrios. Alguns Mestres apontavam
para a necessidade das modelos serem praticantes de capoeira, porque
em suas compreensdes, muitos consumidores da revista terminavam
comprando a edi¢do por causa das mulheres na capa: Isso é uma idéia
boa, por que acabam se dando conta de outros assuntos. Mas no final
compram porque é uma mulher (IBID., MESTRE TETE). A partir dos
depoimentos, em geral os Mestres identificam essa estratégia como
forma de avancar no mercado, mas que devido ao alcance atingido pela
revista esta estratégia ja poderia ser modificada: Foi uma jogada
inteligente, até para sobreviver. Porém, acho que ela jd estd numa
posicdo em que deveria continuar com mulheres que realmente estdo
fazendo capoeira (IBID., NESTOR CAPOEIRA) e deste modo seus
consumidores, ao comprarem, o fizessem pelo principal motivo: a
capoeira (IBID., MESTRE SUASSUNA).

De modo geral os depoimentos parecem consentir a utilizacdo de
imagens femininas como estratégia de venda do produto capoeira no
mercado. E também, pelo seu ja reconhecimento no Brasil e no exterior,
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tais temas poderiam ser trocados por imagens de praticantes de capoeira,
sobretudo dos Velhos Mestres. E interessante observar que duas edicoes
apds a apresentacdo deste embate, Mestre Jodo Pequeno, um dos mais
Velhos Mestres vivos e em atividade, aparece na capa atrds de outra
modelo feminina (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°8). O sentido de
meio que adquire as capas femininas realiza a venda do produto
principal: a revista capoeira, que também € secunddria em relagdo ao
produto capoeira, que termina por ser mero objeto entre os artefatos
oferecidos para consumo.

Tal estratégia € também prestigiada pela possibilidade de um
nimero maior de pessoas acessar informacdes sobre capoeira. Porém, tal
postura parece desconsiderar que as compreensdes estardo sendo
forjadas a partir daquilo através do que lhes fora apresentado. O acesso
as informacdes como conseqiiéncia da compra motivada pelas mulheres
na capa termina por apresentar a propria capoeira como contendo este
tipo de exploragdo do corpo feminino, ou de outro modo, que a prépria
capoeira tem em seus saberes tal exploracdo, que é inegdvel,
considerando as tensdes entre géneros dentro desta pratica cultural
historicamente. Agora, quando se pretende compreender as
possibilidades nos processos de formagdo dentro da capoeira, entdo
devemos considerar isto, ou seja, alguns aspectos da capoeira como
manifestacdo de tradicdes de uma cultura necessitam ser apresentados
criticamente em amplos debates para alcancar suas superacdes. Questdes
de género, étnicas e autoritarismos hierdrquicos justificados pela
tradi¢do, sao alguns destes exemplos.

Com o sentido de apresentar a forma eleita de capoeira para ser
veiculada na respectiva revista, utilizaremos as se¢des O menino é bom,
bate palma pra ele e A mulher na roda de capoeira, posteriormente
intitulada Ela é bonita e ligeira. Este material nos deu suporte para
investigar o ideal do novo sujeito da capoeira apresentado por este meio
de transmissdo de massa. Buscamos com isso identificar quais
elementos e caracteristicas devem possuir seus adeptos para serem
considerados novos bons capoeiras. Trouxemos estas secdes por
identificarmos o sentido de ser bom capoeira com o perfil desejado para
corresponder a capoeira na atualidade. Nestes termos, é oportuno sugerir
as possibilidades de aproximacgdo deste sujeito com o que podemos
chamar de sujeito da experiéncia da capoeira.

Durante as onze edi¢des impressas, a secdo O menino é bom, bate
palma pra ele manteve seu formato original com poucas alteracdes,
trazendo entre imagens, breve comentdrio dos editores sobre a entrevista
realizada; a entrevista propriamente dita e; o depoimento do Mestre do
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sujeito entrevistado. Por outro lado, a se¢do sobre praticantes femininas,
passou por algumas modificagdes. Ainda em sua primeira edi¢do, esta
matéria foi intitulada A mulher na roda, ficando este espago limitado a
algumas fotos de closet de rosto de mulheres. Nas trés edicdes seguintes
da revista, a se¢do foi intitulada A mulher na capoeira. Seu formato foi
modificado e mantido assim até sua quinta edicdo, trazendo além de
imagens, texto sobre a relacdo destas mulheres com a capoeira. E
significativo dizer g{ue, durante estas edi¢des, tais mulheres estiveram
nas capas da revista 0
Além de alguma aproximag¢do mesmo que breve com a capoeira,
estas mulheres eram modelos e celebridades da midia, tais como Suzana
Alves, a Tiazinha do Programa H da Rede Bandeirantes de TV; Joana
Prado, A Feiticeira, personagem do mesmo programa e; Alessandra
Rodrigues e Viviane Brunieri, as Ronaldinhas, personagens do
Programa Sérgio Malandro da CNT. Devido as suas personagens na
televisdo, elas representavam a época destas edigdes e que ainda se
mant€ém hoje, modelos de beleza femininos aceitos. Entre véus,
mdscaras, chicotes, biquinis e lingeries3l, a explora¢do dos corpos se
mantém, e para, além disso, uma concepcdo de capoeira é apresentada,
compreendida como atividade fisica, esporte e profissdo, conforme os
proprios textos desta secdo demonstram através de algumas falas das
modelos e dos editores da revista. Seu valor instrumental é sentenciado
assim, pela associag@o da pratica da capoeira junto ao publico feminino
com os beneficios que ela proporciona a manutencio da beleza corporal
e a possibilidade de gerar. Neste sentido, alguns depoimentos sio
representativos desta condicao:
Alessandra (Alé para os mais chegados), quando
morou na Bahia, usou as rodas de capoeira como

malhagdo, para manter a forma e a elegancia.
(REVISTA CAPOEIRA, ano II n°4, p. 20).

Para outra modelo entrevistada na mesma revista a capoeira
esculpe bem o abdomen, dd resultados rdpidos e trabalha também a
coordenagdo, a sensualidade (...) (IBID., p. 20). O Mestre para elas,
segundo a reportagem, se configura como personal training. No mesmo
sentido, Joana se refere a capoeira como um esporte perfeito que mexe
com todos os misculos do corpo (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°5, p.
23); e Suzana diz que para manter a forma, faz alongamentos e pratica
capoeira (...) a capoeira mexe com todos os miisculos do corpo, vocé

0 A polémica que girou sobre este tema foi brevemente apresentada em linhas anteriores.
3! Acessérios destas personagens.
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trabalha tudo: o equilibrio, a mente e relaxa (REVISTA CAPOEIRA,
ano I n°2, p. 36).

Ao comentar sobre outra praticante, os editores contribuem para
uma concep¢do de capoeira com viés esportivo para competi¢des, como
possibilidade ainda de profissionalizacdo. Dizem eles: Foi a melhor do
esporte em 1994, no campeonato paulista. Hoje tem a capoeira como
profissdo (...) REVISTA CAPOEIRA, ano I n°3, p. 20).

O apelo ao cardter esportivo impregnado nos depoimentos nestas
secdes € sintomdtico das novas projecdes pretendidas para a pratica da
capoeira no inicio deste século. Sobre o tema, Suzana diz: A capoeira
permaneceu, sobreviveu,firmou-se e hoje se transformou em um esporte
que tomou conta de todos os desportistas (REVISTA CAPOEIRA, ano [
n°2, p. 36). Joana atribui semelhante significado: Capoeira e surf, para
mim, sdo os dois esportes perfeitos (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°5,
p- 23).

Mais adiante, em sua sétima edicdo a revista voltou a tratar o
tema sobre as mulheres, sob o titulo de secdo A mulher na roda de
capoeira: ela é bonita e ligeira32. Nesta nova formatagdo, a se¢do se
assemelhou a secdo Menino é bom, bate palma pra ele ganhando espaco
para entrevistas e também aos comentdrios dos Mestres. Apesar disso, a
exploracdo da beleza do corpo feminino manteve-se, tanto em relagio a
escolha das modelos, agora também praticantes de capoeira, quanto as
perguntas e organizacdo do texto. Entre as perguntas dirigidas as
mulheres duas estdo diretamente ligadas a imagem do corpo: Os
movimentos da capoeira podem influenciar na modelagem do corpo
feminino? e Como é sua alimentacdo? (REVISTA CAPOEIRA, ano 11
n°8, p. 24; REVISTA CAPOEIRA, ano II n°9, p. 22; REVISTA
CAPOEIRA, ano II n°10, p. 23). A partir da nova intengdo de
caracterizar a mulher como praticante foram reconhecidos seus esfor¢os
individuais como alicerces para alcancar tal reconhecimento. Assim 0s
editores comentam sobre uma das capoeiras:

A menina chegou de mansinho, mas com garra.
Aprendeu os movimentos com graga e facilidade
(...). Esse potencial num corpo bonito e flexivel
contribui para fazer a - modelo — uma figura
querida e admirada (...). Com 62 kg de peso bem
distribuidos em 1,73m de altura (...) (REVISTA
CAPOEIRA, ano II n°8, p. 21. Grifo nosso).

Em outra edicdo os editores comentam:

32 A sexta edi¢dio ndo tratou sobre o tema da mulher na capoeira.
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...ela entrou na roda com um sorriso nos ldbios, a
ginga no corpo e um ar de guerreira (...) mas para
ocupar o lugar mais alto do pédio, reservado aos
melhores, teve que suar muito, deixando para trds
concorrentes  fortes, com  caracteristicas
semelhantes as suas e que também ndo desistiram
de seus objetivos (REVISTA CAPOEIRA, ano II
n°4, p. 21).

E a respeito de outra praticante:
Treinou cabegada, tapa na cara, cotovelada e
freqlientou as rodas da Praca da Republica
(REVISTA CAPOEIRA, ano II n°11, p. 21).

Este novo discurso em relacdo as mulheres na capoeira esteve
intimamente ligado a constru¢do de outra identidade que, para além da
sensualidade e beleza, através do interesse de modelagcdo do corpo e do
desenvolvimento do condicionamento fisico pelo esporte capoeira,
buscava ser formada pela determinacdo, trabalho e conquistas por
mérito. Todavia, manteve-se o aspecto esportivo, de atividade fisica para
modelagem do corpo e condicionamento e sua condi¢do de profissdo tal
como mostram os depoimentos em algumas edi¢Oes: Jd participei de
muitos campeonatos. Para mim, a capoeira é um esporte, danca e luta;
é completa (IBID., p. 22); A capoeira é um esporte que ajuda na
definicdo do corpo (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°8, p. 23) e;
Aprendi a respeitar o semelhante e a encarar a capoeira como uma
profissdo séria (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°9, p. 21).

Porém, tais categorias estdo presentes, para além do discurso do
novo sujeito feminino na capoeira, também no ideal dos praticantes
masculinos. A compreensdo como esporte, profissdo, conquistas por
mérito pessoal; exacerbacdo dos corpos pela sua eficiéncia técnica e
erotizacdo caracterizam por fim, nao apenas os sujeitos praticantes, mas
também, a prépria concepg¢ao de capoeira veiculada. A seguir, buscamos
suporte nas secdes O menino é bom, bate palma pra ele apresentando
alguns exemplos que sugerem o tema. A escolha de tal musica de
capoeira™ para utilizacio como titulo da se¢do é emblemdtica sobre o
ideal do novo capoeira masculino e sobre a concepcido de capoeira
eleita. Ndo apenas os sujeitos escolhidos para representar e divulgar tal

3 A musica, de dominio popular, é cantada da seguinte forma: A pessoa responséivel pelo canto
leva O menino é bom, bate palma pra ele, o menino é bom... Os demais participantes em coro
respondem: bate palma pra ele. A partir dai, o cantador, fica livre para improvisar sobre a letra,
muitas vezes citando os nomes ou apelidos das pessoas presentes na roda ou assistindo.
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concepg¢do tem em média 25 anos de idade - o menino é bom - mas
também o préprio conhecimento valorizado adquire a necessidade do
novo. H4 uma unifo, e estas partes se completam, pois o vigor
necessdrio para realizar tal pratica de capoeira e manter sua propaganda,
sO encontra possibilidade em tais corpos: belos e erdticos pela aparéncia
e desejadamente novos pela idade. Também, a condi¢do privilegiada de
destaque de tais sujeitos garante através de sua standardizacdo a
manutencdo deste ideal de praticante e da capoeira. Pois como
comentam durante suas entrevistas, suas rotinas sdo intercaladas com
treinos em outras modalidades de luta, aulas que ministram e, viagens
pelo Brasil e exterior, participando como convidados em encontros e
realizando workshops. Estes dltimos, como ferramentas, té€m
contribuido bastante para a disseminacdo desta nova concepg¢do. A lista
de paises alcancados € surpreendente e ndo para de crescer. Entre eles
estdo alguns paises centrais do capitalismo, como Estados Unidos e
Inglaterra; também Canadd, Austrdlia e paises do bloco europeu como
Portugal, Espanha, Grécia, Dinamarca, Franca, Itdlia, Polonia, Noruega,
além da Holanda e Bélgica fazem parte do destino de muitos capoeiras
brasileiros. Para além destes, hd também a busca por novos espagos nos
paises da América Latina como México, Coldmbia, Paraguai e
Argentina; no continente africano, como Mocambique, Angola e, Africa
do Sul; no oriente médio, como Jerusalém, Israel e Iraque. Segundo
Falcdo (2006), os principais motivos que promovem os deslocamentos
de Mestres e professores estdo determinados por fatores economicos, €
relacionados ao reconhecimento e prestigio social e melhores op¢des de
trabalho. Se por um lado, a época da escraviddo, era associada as lutas
de negros escravizados em busca de liberdade, por outro, atualmente,
ela tem sido vinculada majoritariamente a logica do mercado
(FALCAO, 2006).

Alguns depoimentos retirados da secdo O menino é bom, bate
palma pra ele, servem como exemplos neste debate, que apresenta as
viagens pelo Brasil e exterior como elementos importantes na
constitui¢do dos novos capoeiras. Em geral, as viagens iniciam-se pelas
capitais brasileiras, tais como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e
Brasilia. A partir da participacio em Workshops e encontros neste
circuito nacional e do convivio com seus participantes, o circuito
internacional passa a ser o sonho desejado. O tema é abordado pela
revista da seguinte forma: Hoje todo bom capoeira quer incluir em seu
curriculo ao menos uma viagem ao exterior. Até onde vai a importdncia
dessas viagens? (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°4, p. 13). A reposta
exemplifica a questdo:
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..todo bom capoeirista deve rodar o mundo e
correr atrds da Capoeira, onde ela estiver. Sou um
cara que viaja o Brasil todo (...). O primeiro
convite internacional que tive foi para ir a
Holanda (...). De 14 fui ministrar workshops na
Franca, (...) fiquei um tempo em Marselha e
também passei por Paris e Bruxelas (IBID., p. 13).

Na opinido de outro entrevistado, a viagem ao exterior valoriza o
curriculo profissional do capoeirista. Além disso, com estas viagens, o
capoeirista pode manter-se informado e atualizado sobre o circuito
internacional, ampliando suas redes de interesse e seu campo
profissional (REVISTA CAPOEIRA, ano I n°2, p. 18):

Viajei quase o Brasil inteiro, a convite de
professores e Mestres. Comecei a ficar conhecido
em muitos lugares (...). Em 1995 fui pela primeira
vez para Sdo Francisco, na Califérnia (...). Fiquei
vinte dias fazendo shows em San Diego (...). Fiz
uma tournée de quatro meses pelos Estados
Unidos, Canadd e México. Fiz uma temporada de
shows em Vancouver (...) agora sou convidado
para ir a muitos lugares: Canadd, México, Israel.
Vou viajando e difundindo a capoeira (IBID., p.
18).

Nao pretendemos fazer qualquer tipo de juizo de valor nas
entrevistas. As utilizamos como ferramenta para compreender os modos
de organizacdo da atual capoeira veiculada pela revista. Dito isto, vale
retomar a discussdo sobre os workshops, que para além de contribuir
para afirmagdo de determinada capoeira, ajuda em sua transmissdo.
Nestes pacotes de ensino de uma nova capoeira, estio incluidos diversos
outros elementos que estruturam o ideal do novo sujeito da capoeira e a
concepg¢do da capoeira eleita em si, como as promessas de melhores
oportunidades econdmicas; a necessidade de profissionaliza¢do; fusio
entre as vertentes transformadas em estilos®’; o interesse pelo
aprendizado de outras lutas; apreciacdo de novas caracteristicas técnicas
como a espetacularizagdo, agilidade, eficiéncia, destreza e velocidade e;
a valorizacdo da capoeira em seu aspecto esportivo.

¥ Compreendemos como vertentes de capoeira aquelas praticas organizadas e mantidas sob o
rétulo de tradicdo da capoeira angola e da experiéncia organizada por Mestre Bimba.
Reservamo-nos a tratar aqui das vertentes no contexto baiano. Os estilos de capoeira por outro
lado, em sua grande maioria sdo elaboracdes a partir de mesclas e fusdes contemporaneas sobre
estas vertentes.
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No processo de construcdo deste ideal do novo capoeira,
caracteristicas como as condi¢des econdmicas desfavorecidas, sdo
enaltecidas como prova de superacdo pelos proprios méritos e que as
oportunidades sdo as conseqiiéncias da vontade pessoal. Sobre o valor
da conquista pessoal a revista traz que um dos entrevistados superou um
periodo dificil que lhe impds enorme sacrificio pessoal de manter a si
proprio e, ao mesmo tempo, de ajudar na despesa da casa materna
(REVISTA CAPOEIRA, ano II n°4, p. 12). Em outra edi¢@o (ano II n°5,
p. 16) a capoeira aparece para o entrevistado como uma possibilidade de
perspectiva de vida bem melhor daquela que poderia ter, a partir de sua
condi¢do de menino pobre, de origem humilde.

O assemelhamento com o ideal burgués do séc. XIX ndo € por
acaso e, tampouco se encerra nisso. E possivel ler o projeto do novo
sujeito da capoeira como imbricado nos ideais do trabalhador em
ascensdo na sociedade burguesa. Dai a necessidade constante de
adaptacdo as novas técnicas do trabalho industrial. Esse processo tem
sua inversdo em relacdo ao tempo da experiéncia. Vaz (2004), seguindo
as leituras de Benjamin equipara este tempo ao do trabalho manual,
dizendo que:

Ao contrdrio, na linha de montagem, o autémato
pode prescindir da experiéncia e da narragdo,
porque age contra o tempo. Por isso, o prévio
adestramento do trabalhador, fundamental para
todo o trabalho mecanizado, fard prescindir a
prética lentamente construida ao longo de anos de
trabalho artesanal (IBID., p. 47-48).

Adiante, em duas passagens, ele aborda novamente o tema do
tempo industrial, servindo-nos como referéncia para pensar a questao:
Nao se trata de desfrutar o tempo, como na
narrativa, mas de abrevid-lo no ritmo da maquina,
da urbanidade, das novas formas de comunicacio
e da estética literdria, como no jornal e o romance
(IBID., p. 48).

A passagem seguinte ajuda a esclarecer a questdo:
O ritmo da producdo industrial determina ndo o
tédio necessdrio para que se possa experienciar,
mas a monotonia que se desenvolve com a
aceleragdo, que produz ndo mais que o eterno
retorno ao mesmo (IBID., p. 51).
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Este ritmo de producdo industrial atinge a vida do sujeito
contemporaneo em todos os seus ramos, inclusive das produgdes
culturais. E a0 mesmo tempo, um processo de adaptacdo e (re) producdo
sucessivas, em que o novo se compreende como novidade, e o velho, o
ultrapassado, algo a ser superado, que, para a linguagem de alguns
novos capoeiras, torna-se o saroba (FALCAO, 2004). A crenca no
progresso técnico se faz presente aqui e encontra coro no depoimento a
seguir: Todo dia ela vai se renovando, evoluindo muito rdpido
(REVISTA CAPOEIRA, ano II n°l1, p. 18). A necessidade de
adaptacdo a este processo confere novos horizontes a pratica, afirmando
a descartabilidade dos conhecimentos historicamente produzidos e
também dos sujeitos que os portam em suas memorias e experiéncias:
Um dia, ela — a capoeira - passa uma rasteira na gente e nos ficamos
para trds. Aparecem movimentos novos e jd ndo sdo so os movimentos
comuns na historia da capoeira (REVISTA CAPOEIRA, ano I n°2, p.
19).

A convicgdo de que este processo de (re) producdo dos
conhecimentos € natural e proporciona melhores oportunidades para os
capoeiras, vem modificando inclusive as relacdes deles com essa
pratica. As adaptacdes e (re) producdes na capoeira sdo realizadas
também no seu aspecto de ensino-aprendizagem, através das aulas e
workshops ministrados pelos sujeitos em destaque nesta nova
concepgdo de capoeira, o que configura a sempre renovagio e evolucio
do ja conhecido. Suas compreensdes sobre a capoeira figuram como
modelo para o €xito nesta prética, afinal se o menino é bom, vale seguir
o exemplo de seus treinos. Assim, o destaque segue os caminhos do
corpo mdquina, levado a exaustio contra o tempo através da técnica. Em
tom de um grotesco elogio, quase irdnico, ndo fosse a perversidade dos
treinamentos didrios como referéncia, o reporter descreve a rotina de um
dos entrevistados da seguinte forma: o jovem capoeira treina trés horas
consecutivas todos os dias e, para relaxar, faz mais duas horas de jiu-
jitsu e uma de boxe (Revista Capoeira, ano I n°3, p. 18). Sobre seu
treinamento o entrevistado diz que sente a necessidade de diversifica-
los. Em sua entrevista diz que nao ha nada mais natural do que fazer
isso pelo modo como a Capoeira estd hoje, se modificando e
absorvendo técnicas de outros esportes. Ele conclui: Treinando essas
outras modalidades me sinto mais autoconfiante na hora do jogo
(IBID., p.18). Também, as compreensdes de capoeira que segue
mant€m-se sob os auspicios do treinamento corporal e da técnica:

...a vida de capoeirista é dura: temos que dar aula,
treinar, viajar, (0 que é muito importante) (...)
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minha rotina é dar aulas, que em média da umas
oito horas por dia. E bastante cansativo, s6 que
gratificante (...) procuro treinar de tudo, entre
golpes, floreio, correr, saltos, bater saco, malhar
(...). Nunca deixem de treinar, pois sempre serdo
cobrados na roda e, as vezes, vocé€ vale o que vocé
joga (REVISTA CAPOEIRA, ano [T n°11 p. 18).

Invariavelmente o discurso dos entrevistados apresenta como
necessidade para se atingir o nivel satisfatério de bom capoeira o
esforco fisico, a rotina e repeti¢des exaustivas. Diz sobre isso um dos
entrevistados: para ndo perder o ritmo, nem a forma fisica. Se for
verdade que “a repeticdo traz a perfeicdo” ndo sei onde vou parar
(REVISTA CAPOEIRA, ano II n°4, p. 14-15). Também a necessidade
de estar constantemente atualizado e atualizando novos movimentos se
exemplifica nesta fala: eu ia ao Rio e trazia alguma coisa diferente,
nova; o Mestre ia a Recife e trazia outra. E pegdvamos tudo o que de
melhor tinha em cada lugar e incorpordvamos (IBID., p. 15).

Assim o modo de (re) producdo dos conhecimentos desta nova
capoeira, contrariando os discursos da tradi¢do, apresenta o novo sujeito
da capoeira também como o viajante que constrdi seus conhecimentos a
partir de suas vivéncias com outros capoeiras. Esta referéncia nos
aproxima do viajante de Benjamin (1985), descrito em O Narrador.
Aquele que viaja conhece um pouco sobre muitas coisas e por isso tem o
que contar e quem queira escutar. Quem viaja pelo mundo tem historias
pra contar diz uma antiga cantiga popular do universo da capoeira.
Como viajante o narrador se preserva. Contudo, o conteido de suas
narrativas ndo lida com o interesse em manter tradicdes. Os relatos
obtém seus materiais nas experiéncias isoladas, fragmentadas, do sujeito
viajante. Sua intengdo é criar sobre elas algo novo, mas que, como foi
sugerido, apresenta-se, como uma nova roupagem do sempre igual. Tais
criagdes apenas propdem diferencas superficiais, sem apresentar
modificacdes sobre elementos significativos, pois se assim o fizesse, o
estranhamento traria pelo desconforto sua negacdo. Citando Adorno
(1978), o0 que se apresenta como progresso, o insistentemente novo que
ela oferece, permanece, em todos os seus ramos, a mudanca de
indumentdria de um sempre semelhante (IBID., p. 289).

Outro aspecto que compde o perfil do novo capoeira e que
levanta novos questionamentos sobre o0 modo atual que a capoeira vem
se expressando, diz respeito a sua forma esportiva, que traz como
conseqiiéncia para os praticantes, a necessidade de manterem- -se
atualizados e bem informados as inovacdes e tendéncias como
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possibilidade de destaque profissional. Se antigamente, ja na década de
30 do século passado, com as primeiras tentativas de criacdo de espagos
formais para a pratica e o aprendizado da capoeira, ja se demonstrava a
preocupagdo em alterar a imagem que a sociedade mantinha da capoeira
e de seus praticantes, como atividade exercida por desocupados e
vagabundos ’, apenas agora nas Ultimas duas décadas, este processo que
se iniciou hd aproximadamente setenta anos atrds, aparece no discurso
capoeiristico como condigbes necessdrias para realizar-se como bom
capoeira. E preciso manter-se informado, saber sobre tudo e
principalmente ter opinido. O menino é bom quando a tradicdo que
preserva € pautada pelo efémero. Quando seus ensinamentos e saberes
nao possuem nada que seja duradouro no sentido de representar
determinada meméria e experiéncia do passado. E preciso ainda, jogar
todos os jogos conforme o ritmo do berimbau; saber os conhecimentos
da regional e da antiga capoeira de angola (REVISTA CAPOEIRA,
ano II, n°8, p. 21). E preciso viajar, ser conhecido e conhecer outros
capoeiras e seus estilos. Estar informado as caracteristicas culturais
desta pratica sem, no entanto, compreendé-la assim. Realizar shows e
ministrar workshops. Investir como atividade esportiva profissional, ndo
apenas como praticante, mas também como gerenciador e, atualizar-se
as novas tendéncias através de reciclagens:
Em vez de defender a capoeira angola ou regional,
eu defendo a capoeira (...) sou um capoeirista
contempordneo e jogo conforme o toque do
berimbau (...) o0s capoeiristas estdo se
profissionalizando e, com isso a capoeira s6 tem a
ganhar (...) ndo deixem de estudar porque, hoje
em dia, a capoeira ndo € mais s6 aquela
brincadeira nas feiras e pragas. Ela se tornou uma
profissdo e sem o estudo vocé nunca se tornard
um profissional (REVISTA CAPOEIRA, ano II,
n°10, p. 18).

Na parte da secdo que traz comentdrios do Mestre sobre o
praticante encontramos o0 seguinte comentdrio a respeito das
conseqiiéncias da primeira viagem que fizera sozinho:

La ele teve dificuldades para jogar e, quando
chegou, disse-me que ia treinar cada vez mais e

% Na Academia de Luta Regional Baiana de Mestre Bimba e, no Centro Esportivo de Capoeira
Angola de Mestre Pastinha foi implementada a necessidade dos participantes possuirem
vinculos empregaticios ou estudantis (ACORDI (2004); ITAPOAN (1982); PIRES (2002),
PASTINHA (1968)).
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viajar sempre, pois entendera o quanto &
importante a capacitagdo para ser considerado um
capoeirista de verdade (REVISTA CAPOEIRA,
ano I, n°11, p. 19).

No depoimento de outro Mestre, comentando os caminhos do
aluno para alcancar a condi¢cdo de um bom capoeira, encontramos:

...estudem e nada de drogas. D4 pra ganhar
dinheiro com Capoeira, pra sair da favela, como
eu fiz, e ter uma boa casa, uma vida melhor. S6
precisa muito treino, dedicagdo e estudo. Sem
bebidas, sem drogas e sem vagabundagem. Com a
cabeca cheia de informagdes todo mundo vai
longe (REVISTA CAPOEIRA, ano I, n°3, p. 18).

Sobre seu aspecto esportivo, citando Falcdo (1998), ao adentrar o
mundo esportivo, a capoeira passa a incorporar codigos e valores
diferentes daqueles impregnados na sua origem (IBID., p. 321). Este
processo de esportivizagdo é compreendido por ele como o agente de
possiveis transformagdes sobre alguns cédigos da capoeira, tais como a
Iudicidade e a improvisagdo. Servimo-nos de alguns exemplos retirados
das revistas para aproximar esta discussdo com a atualidade desta
prética. Na Revista Capoeira (Ano II, n°5, p. 17), encontramos que a
capoeira tem tudo para ser um esporte unido, ndo sé no Brasil, como no
mundo.

Em outras edi¢cdes da mesma revista a capoeira aparece como um
territério distante das contradi¢des sociais e étnicas, explorando seu
cardter meramente esportivo com apelo a elevag¢do social. Na Revista
Capoeira (Ano I n°2, p. 19) encontramos o apelo ao discurso de esporte
nacional e olimpico, com viés educativo. Na Revista Capoeira (Ano |
n°l, p. 23) a capoeira associa-se novamente ao discurso esportivo
mantendo-se como possibilidade do sujeito vencer desafios sociais. Em
outra edi¢do da Revista Capoeira (Ano II n°6, p. 19), encontramos que
na capoeira ndo existe preconceito. Trata-se de um esporte sauddvel e
pode ser praticado por qualquer tipo de pessoa. Estas citagdes servem
de exemplo a concepg¢do de capoeira escolhida e veiculada. Uma pratica
desvinculada dos problemas concretos de seus produtores e idealizada
como suposta ferramenta para abrandar problemas sociais e educativos.
A leitura da capoeira nestes moldes simplifica compreensdes mais
complexas desta pratica cultural. As contradi¢des existentes em seu
interior, ndo podem ser negadas pelo discurso apenas pela vontade de
tornd-la uma prética desportiva regulamentada.
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Resta tecer algumas consideracdes em nossa incursio sobre o
ideal do novo sujeito da capoeira. Nao € recente na histéria da capoeira,
a utilizacdo de alguns elementos que proporcionavam identidade aos
seus usudrios, seja como participante da sociedade escrava praticante da
capoeira do Séc. XIX ou, enquanto membros de determinadas
agremiagdes, no interior da capoeira desta época, como as maltas™® no
Rio de Janeiro ou, ainda, como praticantes do inicio do Séc. XX em
Salvador (SOARES, 2002; MESTRE PASTINHA, 1968). Eram brincos
de argola, chapéus e vestimentas. Jeito de andar e falar, marcando em
cada época seu personagem caracteristico, com identidades, cédigos e
simbolos que se modificaram conforme o tempo e o espaco nesta
pritica. Atualmente, sdo outros os elementos que, ao caracterizar os
multiplos corpos dos capoeiras, reconhecem também por exclusdo seus
praticantes. Tanto os considerados “normais” quanto seus “destoantes”
tem a fung@o de servir como reflexo ao outro, numa relacdo de amor-
6dio e que se estrutura hierarquicamente — pelo grau de masculinidade,
pelo capital de beleza incorporada, pelo potencial de espetdculo, entre
outros atributos (VAZ; MWEWA, 2006, p.52).

Estas caracteristicas sdo emblematicas e oferecem elementos para
representarmos o ideal veiculado em ambas as se¢Oes da Revista.
Aparentemente sem pretensdo, corpos e gestos sdo configurados e
modelados sob os ditames narcisicos contemporaneos. Para além do
préprio corpo, € também a técnica corporal objetivada em seu ideal, pois
se antes o corpo era explorado através do trabalho fisico rudimentar,
hoje é potencializada esta exploracdo por meio de uma economia das
forcas. Por isso os corpos devem estar preparados e prontos para serem
submetidos as novas técnicas. E interessante observar através do
discurso destas secdes, os diferentes modos e sentidos de exploracio dos
corpos femininos e masculinos do novo sujeito da capoeira. Enquanto
detentores de atributos, os corpos se aproximam, mas, distanciam-se nas
relacdes hierdrquicas de poder, pois o corpo masculino de qualquer
modo ainda mantém seu poder sobre o corpo feminino. A exploragdo do
corpo masculino ocorre através da virilidade, forca, agilidade, destreza e
erdtica, e como feminino, o corpo segue sua exploracdo pela erdtica,
sensualidade, beleza e mais recentemente, pela agilidade. De qualquer
modo, sdo corpos eficientes no sentido amplo do termo, capazes de
realizar as técnicas necessdrias e servir como modelo para outros corpos.
Sdo novos corpos condicionados a sustentar uma nova prética de
capoeira. Enfim, a caracterizacdo que fazem da capoeira que praticam,

36 Para um estudo sobre a organizagio das maltas no Brasil do Séc. XIX, ver os trabalhos de
Soares (1994) e (2002).

117



pode ser sugerida pela velocidade, agilidade, destreza e técnica. Ainda,
pelo componente de abrangéncia sobre estilos e variedade de
conhecimentos, eles mesmos esclarecem a funcdo do corpo. Uma
capoeira veloz e explosiva. O capoeirista tem que treinar tudo (Revista
Capoeira, ano II n°11, p. 16). O repérter da revista, a respeito das
caracteristicas da capoeira de um dos praticantes, escreve:
...capaz de executar movimentos complicados, em
fracdo de segundos. As exaltacdes sobre as
qualidades continuam: (...) surpreende a todos,
com uma agilidade e uma destreza que até
assustam seus parceiros de roda (REVISTA
CAPOEIRA, ano I n°2, p. 18).

A seguir, o praticante citado define a capoeira que aprendeu,
dizendo que a capoeira que pratica é completa em termos de técnica e
agilidade (...) venho dessa linhagem da capoeira rdpida, dgil e veloz.
(REVISTA CAPOEIRA, ano I n°2, p. 18). Em outra edigdo, o repérter
da revista, comentando a qualidade do jogo daquele praticante, escreve
assim:

Sua capoeira impressiona pela diversidade e
precisdao (...) ele ainda é um Contramestre de
primeiro grau, por vontade prépria, mas tem a
desenvoltura de um verdadeiro Mestre de
capoeira, na opinidlo dos que tomam
conhecimento de sua arte refinada, eficiente,
rapida e elegante (REVISTA CAPOEIRA, ano II
n°4, p. 13).

Segue a propria definicdo do praticante:
Nao criamos um novo estilo ou algo inovador,
mas moldamos o nosso estilo, que é a Capoeira
Regional, que a maioria estd aderindo: uma
capoeira rapida e objetiva, mas a0 mesmo tempo
floreada (REVISTA CAPOEIRA, ano II n°4, p.
15).

Encerramos estas consideracdes a partir dos comentdrios dos
proprios praticantes, Mestres e repérteres responsdveis pela segdo,
demonstrando a vontade ideoldgica de construgdo deste novo perfil do
sujeito da capoeira. Deste modo, o novo bom capoeira ndo é tdo alto
nem é tdo forte na aparéncia, mas tem uma agilidade incompardvel:
talvez um dos capoeiras mais rdpidos do Brasil (REVISTA
CAPOEIRA, ano I n°2, p. 17). A tentativa de tornar esta concepcio de
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capoeira uma referéncia para os novos praticantes é encontrada em
outras duas edicdes. Na Revista Capoeira (ano II n°4, p. 12-13), o
repdrter comenta que a fama alcangada em nivel nacional e internacional
pelo entrevistado ja lhe garante ser visto como um dos mais promissores
capoeiristas de sua geragdo. No depoimento de um Mestre em outra
edi¢do (ano II n°8, p. 21) encontramos o mesmo sentido de promocao
deste modo de organizar os saberes da capoeira. Diz ele que seu aluno é
(...) conhecedor dos fundamentos da capoeira antiga, da Angola, da
Regional (...) apesar de novo ele ja é uma referéncia para esta geracao de
novos capoeiristas. Em outro depoimento, um ranking é figurado para
demonstrar objetivamente que as qualidades que este sujeito possui lhe
autenticam determinada posi¢do entre os bons capoeiras. Em nivel
nacional, talvez figure entre os vinte melhores, posi¢cdo que ndo altera
muito se considerada em ambito mundial (REVISTA CAPOEIRA, ano |
n°3, p. 17).

Com isso, esperamos ter apresentado de modo satisfatdrio a partir
da andlise destas duas sessdes, 0s rumos que a capoeira na atualidade
aponta sobre suas possibilidades de compreensdo e a forma de relacio
entre praticante e estes saberes. Consideramos que o privilégio sobre
determinados corpos, gestos, técnicas, rituais e estilos mantém, de certo
modo, uma necessidade de legitimidade constante entre seus praticantes,
e que muitas vezes o fazem a partir do consentimento e autorizagcdo que
a proximidade e presenca dos representantes da velha capoeira, ou dos
guardides da tradi¢do, conferem aos novos capoeiras. Deste modo,
Capoeira (2002) diz que este processo de valorizagdo dos Velhos
Mestres teve inicio na década de oitenta e esteve intimamente ligada a
histéria do Grupo Senzala, por trés fatores:

1. As exigéncias do mercado estrangeiro. — A regional-
senzala ndo se mostrava tdo eficaz na Europa e nos
Estados Unidos. Por outro lado, a ‘capoeira tradicional’ —
com énfase no ritual, masica, filosofia etc. - atraia diversas
faixas etdrias; ambos os sexos; pessoas ligadas a danca,
musica, teatro, além das ligadas as artes marciais;

2. A geracdo Senzala comega a envelhecer. — Quando
chegamos em 1985, os capoeiristas da geracdo regional-
senzala se aproximavam dos quarenta anos de idade, e
encaravam a perspectiva de, em breve, fazer parte da
‘velha-guarda’. Uma velha-guarda destronada. Sem diivida
isto pesou no sentido de valorizar a (futura) ‘velha-guarda’
(e, neste movimento, era inevitivel a revalorizacdo da
atual velha-guarda, tdo desprestigiada);
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3. Angola x regional: uma disputa revivida. — Aconteceu
que, entre os pouquissimos Mestres de angola (sucessores
da velha-guarda, e contemporaneos da geracdo Senzala),
encontrava-se o baiano Moraes — aluno de Pastinha e Jodo
Grande —, que veio para o Rio no inicio da década de 1970,
e apOs doze anos tinha estruturado e afirmado o pequeno,
porém ativo, Grupo Pelourinho de Capoeira Angola. Ao
voltar para Salvador, no comeco da década de 1980, reuniu
a seu redor alguns dos (esquecidos) velhos angoleiros. A
reacdo de seus contemporineos da geracdo regional-
senzala foi imediata: uma valorizacdo dos Velhos Mestres
de angola (dando-lhes lugar de destaque em encontros,
chamando-os para darem cursos e palestras); e ndo
somente 0s que se reuniam em torno de Moraes, mas
outros também, que eram de linhas ‘adversdrias’
(CAPOEIRA, 2002, p. 65-67) .

Assim que os holofotes se apagam e o brilho se esvai, sdo os
Velhos Mestres novamente agraciados pelas incertezas da velhice,
vivida em péssimas condi¢cdes econdomicas. Poderiamos supor ainda que
a aproximacdo com os Velhos Mestres signifique, para além de sua
funcdo legitimadora dos discursos dos novos capoeiras, também a
necessidade que percorre o processo do progresso pela técnica, ou seja,
conhecer o funcionamento das estruturas tradicionais para, através de
estratégias, poder superd-las. Nestas revistas, que funcionam de um
unico modo, como modelo e guia para novas compreensdes, as
experiéncias valorizam o tempo a partir do que € novo e imediato, ou
melhor, da novidade. O sentido de tempo € definido unicamente como
marca do progresso que traz irremediavelmente o novo em substitui¢cdo
ao velho. Acreditamos, portanto, que os conhecimentos da capoeira
precisam ser situados através de formulacdes outras, que ndo a
transmissdo. E que a comunicagfo apresenta-se como esta possibilidade.
Por fim, guardamos nossas inquietacdes sobre algumas perguntas: Qual
histéria da capoeira € assim transmitida a partir destes meios? Qual
experiéncia os novos capoeiras adquirem a partir destes meios? Quais
memorias e experiéncias os sujeitos contemporaneos da capoeira, o novo
capoeira, (in) formado a partir destes meios terdo e de que forma
passardo as seguintes geracdes de capoeiras? Que histdrias seus corpos

37 Agradeco esta dica a Aratijo (2007).
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portam como cicatrizes ou tatuagens? A servico de qual propdsito a
capoeira estd assim conformada?

Tratamos aqui de alguns mecanismos e categorias que
predominam nesta nova pratica de capoeira, contudo deixamos estas
perguntas aguardando respostas. As conseqiiéncias que suscitam destas
andlises sdo ainda distantes de nosso tempo. Estamos apenas iniciando
0s primeiros passos nesta nova configuracio, nada determinada, tdo
pouco acabada ou suficiente. Por isso mesmo, parece necessario
apresentar contrapontos a esse meio de formagao. E buscaremos fazé-lo
a partir de uma compreensdo que guarde o valor de seus saberes no
passado, em memdrias e experiéncias.
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NAQUELE TEMPO... Aproximagdes
sobre lembrancas do passado de cinco
geragoes de capoeira

Capitulo V






5 NAQUELE TEMPO... Aproximacoes sobre lembrancas do
passado de cinco geracoes de capoeira

Nao € o caso de se conservar o passado,
mas sim de resgatar as esperancas passadas.
HORKHEIMER E ADORNO

A recente histéria da capoeira de Floriandpolis tem como
referéncia alguns personagens que, devido ao tempo de trabalho
desenvolvido nesta cidade, tornaram-se sujeitos-chave em nossa
tentativa de compreender os modos em que o conhecimento da capoeira
se estruturou e vem se organizando. Sem retirar ou negar a importincia
que outras experiéncias tém no processo geral de organizacdo da
capoeira na Ilha de Santa Catarina, reservamo-nos a abordar tal estudo a
partir da experiéncia da Associacdo Cultural Ilha de Palmares. A escolha
ocorreu pela possibilidade de, a partir das quase trés décadas que seus
trabalhos vém sendo aqui organizados, identificar cinco geracdes diretas
de praticantes/alunos. A escolha também considerou a aproximacio que
o pesquisador mantém com esta associacdo e seus integrantes durante os
ultimos quinze anos. Esta intima relac@o, antes de se configurar como
limite para compreensdes mais complexas e criticas sobre o tema de
pesquisa, favoreceu reconhecer as sutilezas presentes no cotidiano dos
envolvidos, através da identificacdo de alguns nexos articuladores de
nossa propria experiéncia. Considera-se, no entanto, que o olhar
totalmente imerso no campo e no objeto poderia atestar os limites de
compreensdes mais elaboradas, porém este risco foi assumido e adotado
pelo pesquisador como metodologia para a pesquisa que, fortalecendo
suas andlises a partir do referencial adotado e de constantes didlogos
com outros pesquisadores e praticantes de capoeira, pdde realizar uma
insercdo verticalizada no estudo sem com isso perder o distanciamento
necessario.

Além disso, entendem-se, estas experiéncias, como tradigdes
constituidas da capoeira de Floriandpolis, ou seja, no modo de
interpretar esta pratica a partir da cultura local. Ao tratar nestes termos,
nos referimos a um processo complexo, no qual aquele que aprende
capoeira interpreta os elementos ritualisticos de acordo com suas
experiéncias singulares a partir de seu contexto local, encerrando por
ressignificd-los. Em outras palavras esta associagcdo parece possibilitar
uma compreensdo sobre uma das formas de organizagdo que se
estabeleceu em Floriandpolis jd a partir dos anos oitenta.
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Por a pesquisa tratar sobre cinco geragdes de capoeira, temos aqui
um universo bastante rico. Cada experiéncia de vida, aqui narrada,
retrata ndo apenas as experiéncias individuais e subjetivas de cada
narrador, mas também, as bases concretas e objetivas da sua cultura, da
organizacdo social e econdmica da época na qual foram construidas suas
experiéncias. Também, cada experiéncia em especifico, retrata a década
de seu aprendizado, e suas influéncias na capoeira. Assim temos a
possibilidade de ler os caminhos que esta pratica cultural no interior da
tradi¢do Palmares, vem percorrendo ao longo destas cinco geracdes em
Florian6polis.  Foge a  orientacgio do  trabalho,  discutir
pormenorizadamente o panorama da capoeira na relacio com a
sociedade deste periodo, apenas apresentar, quando necessdrio, as
mudancas que esta relacdo favorece a forma de compreensio dos
sujeitos entrevistados. Por isso, os detalhes e nuances que compdem
toda a estrutura das falas, que ao primeiro olhar aparece como sobra,
devem ser considerados os tijolos que erguerdo do tempo as memorias e
experiéncias destes sujeitos. Desse modo, nos aproximamos da Histéria
recente da capoeira, sem a pretensdo de ser um historiador. E de
qualquer modo tal Histéria aparecera sempre a partir das memdrias
individuais. De forma breve algumas consideracdes poderdo ser feitas,
quando a relac@o entre os discursos sobre os elementos considerados
importantes de serem comunicados, apresentarem tragos das influéncias
da dinamica social na capoeira. Influéncias estas, marcadas, sobretudo,
em seu aspecto mercadoldgico e/ou educativo.

As ultimas cinco geracdes de capoeira de Florianépolis sdo
iluminadas aqui a partir das memdrias e experiéncias de Norival Moreira
de Oliveira, Mestre NO, que a conheceu e passou a praticd-la ainda nos
anos 60; posteriormente temos Wilson Roberto Alonso Colunga, Mestre
Calunga, que a conheceu e iniciou sua aprendizagem nos anos 70; Gerry
Adriane da Costa, Contramestre Gerry, que a partir dos anos 80 iniciou
sua pratica com Mestre Calunga; Valmir Lourenco de Macedo,
Professor Galo, iniciado nos anos 90 e; seu filho, Iurian Fontoura de
Macedo, representando a década atual.

Por isso, o presente texto foi construido com a intengdo de
aproximar as diferentes experi€ncias, buscando seus nexos, suas
similaridades e antagonismos. E importante dizer que os ensinamentos e
aprendizagens no universo da capoeira, a partir dos depoimentos
realizados, ndo se restringem apenas as rodas ou aos locais proprios para
seu aprendizado. Esta forma de compreender os processos de
aprendizado na capoeira sdo conseqiiéncias do pré-suposto de que esta
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arte reflete, ora reproduzindo ora contestando, os mesmos codigos da
sociedade em que estd inserida.

De imediato, a constru¢do da memdria destes personagens, serve
para ilustrar cotidianos. Mas também orienta para a identificacdo de suas
histérias vividas, com as histérias dos novos capoeiras. As possiveis
semelhancas entre as experiéncias que os Mestres narram através de
suas histdrias de vida, com o cotidiano dos novos capoeiras, faz parte de
toda a complexa organizacdo de formacdo existente no interior das
manifestacdes tradicionais de cardter oral, como nesta capoeira.
Reduzimos nosso exemplo a um tipo de capoeira, por entender que este
processo ocorre de modo desigual na capoeira em geral. Sdo
representantes das tradigdes da capoeira Ilha de Palmares. Suas
memorias e experiéncias sdo por isso uma (re) elaboracdo, a partir de
suas proprias interpretagdes, das memdrias e experiéncias contidas nos
ensinamentos que obtiveram de seus professores e Mestres. Para o
momento, nosso caminho sobre memorias e experiéncias de capoeira da
Associagdo Cultural Ilha de Palmares®, em Florianépolis, tem seu inicio
a partir do capoeira mais velho, em idade e experiéncia. Seu nome é
Norival Moreira de Oliveira, conhecido na capoeira como Mestre NO,
fundador e atual presidente da Associacdo Brasileira de Capoeira
Angola Palmares™ ¢ atual presidente do conselho de Mestres da
Associagdo Brasileira de Capoeira Angola - ABCA".

¥ Daqui para frente tratada como Associacio Ilha de Palmares ou capoeira Ilha de Palmares.

% Daqui para frente tratada como Associagiio Palmares ou capoeira Palmares.

0 Com sede na cidade de Salvador/BA, foi fundada em 1987 pela velha guarda da capoeira da
Bahia, a Associagdo Brasileira de Capoeira Angola - ABCA € uma instituicio sem fins
lucrativos composta por Mestres, Contramestres, professores, alunos, beneméritos e honorarios
da capoeira angola, de todo o Brasil e todos os paises em que esteja sendo praticada; com
objetivo de preservacdo e divulgacdo de suas tradigcdes, preceitos e rituais, mantendo sua
originalidade. A ABCA tem fins culturais e educacionais. Retine os antigos Mestres, guardides
da memdria deste patrimdnio vivo; contribuindo na sistematizacdo e difusdo destes saberes,
que hoje sao obrigatdrios nas escolas. Um dos focos da ABCA € a luta pelo reconhecimento
financeiro do notério saber dos antigos Mestres; buscando a concessdo de suas pensdes
vitalicias, como uma das formas para que a sociedade reconheca e valorize a preservacao de
seus conhecimentos (Texto extraido do sitio da ABCA - http://abca.portalcapoeira.com/abca.
Acessado em: 17/11/2009).
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5.1 Fundamentos e Comportamentos: elementos de formacao
entre geracoes do grupo Ilha de Palmares.

A autobiografia € a forma mais elevada e mais
instrutiva em que nos defrontamos com a
compreensdo da vida. Nela se encontra o curso
exterior, fenoménico, de uma vida, que constitui a
base para compreender o que terd produzido no
interior de determinado ambiente (...) quem busca
os fios de ligag@o na histdria de sua vida ja terd
criado, de diferentes pontos de vista, uma
coeréncia que agora estd pondo em palavras (...)
em sua memoria, ja terd separado e salientado os
momentos que experimentou como significativos;
outros, terd deixado perderem-se no
esquecimento.

DILTHEY

5.1.1 Memdrias e experiéncias: Mestre No

Pra quando chegar a alguns anos da tua vida
estiver cheio de cicatriz. E essas cicatrizes
transformadas em luzinhas que vao iluminar teu
caminho, que vai te dar mais experiéncia e vai te
dar mais desenvoltura, mais compreensao, mais
respeito. Vai iluminar o teu caminho e vocé vai
em frente.

MESTRE NO

Comecamos a apresentacdo da entrevista com Mestre NO pelo seu
final. Isto porque suas palavras finais em nosso dltimo encontro foram
direcionadas a quem for buscar conhecer a arte da capoeira e pratica-la
através da interpretacdo do Mestre, ou seja, uma capoeira para a roda da
vida:

Procurar ser um bom amigo. Procurar
compreender as pessoas e respeitar acima de tudo.
Ser disciplinado em seus treinamentos. Amar a
arte que pratica. Compreendé-la e procurar
entender aquilo que vocé estd fazendo ali. Como
que vocé vai colocar na roda da vida. Vocé tem
que descobrir no todo, nos momentos dificeis da
tua vida, seja ele qual for.. Nos momentos
familiares, financeiros, qualquer situagdo. Se vocé
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procurar encontrar dentro da prépria capoeira, €
facil vocé descobrir a forma de vocé, pelo menos,
amenizar a solidao, o aborrecimento, as tristezas,
conflitos... E ficil. E um caminho. Agora tem que
funcionar positivo. Toda minha vida € o oxigénio
que eu respiro (MESTRE NO).

A histéria que Mestre NO construiu ao longo de sua vida dentro
da Histéria da capoeira deve ser compreendida como um processo de
mudanca e amadurecimento, tanto na capoeira, quanto na vida. Mestre
N6 nasceu em 1945 na Coroa, bairro da Ilha de Itaparica, pertencente a
cidade de Salvador/BA. Sua primeira academia de capoeira foi fundada
em 1964, quando ainda tinha dezenove anos, com o nome de Academia
de Capoeira Angola Retintos. Reflexo da constante necessidade sobre
mudancas, em 1969, foi criado a Academia Orixds da Bahia. Dez anos
depois, em 1979, no dia 20 de novembro, Mestre N6 funda o Grupo de
Capoeira Angola Palmares da Bahia. Com o decorrer dos anos e a
necessidade de melhorar a organizacdo interna, devido a sua expansio
internacional, o Grupo Palmares passa a ser denominado como
Associagdo Cultural Brasileira de Capoeira Angola Palmares.

Norival € neto de portugueses por parte de pai e nativo da Ilha de
Itaparica, como costuma dizer, por parte da familia de sua mae. Em sua
infincia, segundo fala, teve as mesmas condi¢des de qualquer crianga
moradora da Ilha de Itaparica naquela época, em meio aos trabalhos
cotidianos familiares e brincadeiras. Em busca de melhores condicdes
econOmicas sua familia foi morar na Macaranduba, bairro de Salvador,
quando ele completava sete anos de idade. Se a infancia narrada pelo
Mestre foi marcada pelas inimeras dificuldades, como diz ele, de
qualquer brasileiro pobre, essa condi¢do contribuiu para formar uma
das chaves de seu pensamento, a valorizacio sobre o que € mais dificil:

Eu gosto de respeitar. Gosto das coisas dificeis.
Me valoriza mais. T4 fécil, muito facil! Vou
ficar desconfiado... Tem que ter dificuldade...
Poxa! Ta dificil levar, mas td gostoso! (...)

Aquilo que ndo nos mata nos torna mais fortes
(MESTRE NO).

Seu pai, funciondrio piblico, com a viagem para a capital, foi
exercer a funcdo de subdelegado em um dos bairros de Salvador. Esta
condi¢do proporcionou ao menino Norival acesso aos estudos em escola
particular. Contudo, economicamente sua vida manteve-se bastante
comprometida, abandonando, posteriormente, os estudos para o
trabalho:
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..meu pai ganhava uma ninharia, mixaria.
Ralando mesmo. Nio foi facil nossa vida, como
qualquer um brasileiro hoje pobre, que rala
mesmo, sua a camisa pra sobreviver. Mas ele
batalhou muito pra me colocar numa escola
particular (MESTRE NO).

Os contatos com outros capoeiras do local demonstraram-lhe as
condi¢des sociais e econdmicas deste meio, inclusive invertendo aos
olhos dos demais, sua condic¢do. A descricio dos praticantes de capoeira
a época de sua infincia e adolescéncia é marcada pelas condi¢cdes de
pobreza do Reconcavo Baiano:

No ambiente que eu vivia e convivia, no ambiente
capoeiristico, eu era um bardo. Por incrivel que

pareca! Porque ninguém tinha nada. Na época, era
muito dificil MESTRE NO).

Aqui o Mestre identifica uma diferenca que ele compreende entre
a época que iniciou na capoeira ainda crianga, com a época atual:

Imagina a cinqlienta e quatro anos atrds,
cinqlienta e oito anos... Imagine o que era a
capoeira?! J4 imaginou a qualidade das pessoas
que praticavam?! Nao tinha ninguém de olhos
azuis ndo. Niao tinha ninguém de cor clara ndo
(MESTRE NO).

Sobre seu aprendizado na capoeira, Mestre N6 diz que comegou
de modo bastante informal, bem cedo, enquanto ainda era crianga dentro
da prépria organizacdo familiar. Mas o Mestre nos fala que, em sua
época, entre os principais motivos para a pratica da capoeira, estava a
aquisicdo de habilidade para lutar, pois segundo ele, a maioria dos
capoeiristas na época, todos que aprendiam capoeira, era pra ser
porradeiro’’. Esta afirmacdo de Mestre N6 é emblematica do periodo e
da situacdo econdmica dos capoeiras de sua época e encontra
representagdo nos registros de outros capoeiras de sua época ou de
época anteriores, tal como as yalavras de Mestre Pastinha, Mestre Jodo
Pequeno ou Mestre Bigodinho ?_ Porém, ironicamente, muitas vezes esta
constatacdo serviu de modo equivocado, para estigmatizar o capoeira
como um ser gratuitamente violento, desconsiderando esta postura como
uma necessidade para manter-se vivo na realidade a que estavam

*! Sujeito que gostava de brigar.
*2 Considerados representantes da Velha Guarda da Capoeira Baiana.
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submetidos. Em seus depoimentos sobre épocas do passado, através de
narrativas sobre crimes, brigas e contendas com a policia, o Mestre traz
a proximidade que a violéncia tinha do cotidiano dos capoeiras. Mestre
N6 assim identifica a importincia que os fundamentos e
comportamentos da capoeira tinham para a preservacdo da integridade
fisica e mental de si e do outro, durante o jogo de capoeira e no
cotidiano:
Em cima da seguranca pessoal existiam outros
fundamentos que moldurava o individuo e, que
salvaguardava a integridade fisica dele. Fora as
proprias condicdes fisicas, os fundamentos e
comportamentos  salvaguardavam. O  mais
importante é que nds temos a consciéncia de tudo
isso que vivemos. O que jd passamos. O tempo
ndo vai voltar, jamais ird voltar. O que j4 foi, ja
foi. O que aconteceu, ja aconteceu... O dia de
ontem foi Unico, o dia de hoje serd outro, o de
amanha sera outro dia (MESTRE NO).

Segundo Mestre NO, suas primeiras instru¢des foram dadas por
seu avd, Olegdrio, e por amigos dele. Estes momentos para além de
formalizar-se em aulas de capoeira, eram momentos de aprendizado no
interior do nicleo familiar nas relacdes cotidianas:

Eu tinha apenas quatro anos e uma crianca de
quatro anos ¢ dificil, até impossivel saber o que
estd levando ela pra aquilo ali. Foram os lagos
familiares, através de meu avd, dos amigos de

meu avd. Fui aprendendo. S6 aprendendo
(MESTRE NO).

O proéprio sentido conferido a prética da capoeira na visdo do
Mestre enquanto era crianca, assemelhava-a a outras brincadeiras
cotidianas, praticando-a entre as obrigacdes do trabalho familiar. Depois
que lavava o saveiro®, ficava brincando,... Sua memdria sobre seu
inicio na capoeira, para além de ilustrar a especifica experiéncia do
Mestre em relacdo a sua prdtica, também auxilia a compreender no
contexto da época, como os sujeitos mantinham suas relacdes com esta
manifestacdo. De acordo com sua fala, além de ser uma atividade do
cotidiano, e também por isso, seu aprendizado ocorria de oitiva no dia-a-
dia, ou seja, na observagdo de outros praticantes. Do mesmo modo, a um
marceneiro que entrega ao filho ou a alguém bastante préximo, seus

* Tipo de embarcacio brasileira do litoral nordestino.
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conhecimentos durante a vida, para ao fim dela, entregar por tltimo suas
ferramentas, os conhecimentos das manifestagdes populares também
eram passados em semelhante processo, se ndo ainda no interior da
organizacdo familiar, entdo nas redes da comunidade. As ferramentas
representam nessa histéria os meios de modificar a natureza, por isso o
cuidado anterior com o ensino no modo de manuseé-las.

Sobre a origem da capoeira, Mestre NO a identifica com o
Recdncavo Baiano, regidio onde nasceu. O Recdncavo é formado
geograficamente, além da Ilha de Itaparica por outras cidades, entre elas:
Alagoinhas, Acupé, Candeias, Sdo Francisco do Conde, Santo Amaro da
Purificacdo, Cachoeira, Sao Félix, Muritiba, Cruz das Almas, Santo
Antonio de Jesus, Valenga, Nazaré das Tainhas e Salvador. Na tradi¢do
popular baiana, esta regido é considerada o berco de diversas
manifestacdes culturais populares afro-brasileiras, dentre elas a
capoeira44. Mestre NO em seu depoimento trata sobre a questdo da
seguinte forma:

Depois que os Quilombos foram dizimados, eles
passaram a viver mais no Recdncavo Baiano (...).
Ora, ali — Santo Amaro da Purificacdo - € um
reduto da negritude, dos negros escravos.
Praticamente a capoeira saiu do reduto
quilombola, dos Quilombos dos Palmares quando
foi destruido, e foi para Santo Amaro da
Purificagdo. A maior referéncia que nds temos
hoje, de quarenta anos atrds pra cd, é Santo Amaro
da Purificagdo. A segunda é Salvador. Como
Salvador € a capital, entdo ganhou mais respeito.
Mas o registro, palavras dos Mestres muito
antigos € de 14. Eles falam isso nas musicas. E foi
0 que eu vivi no meu tempo de adolescente,
também 14 dentro da cidade de Santo Amaro
(MESTRE NO).

Procurar definir a origem da capoeira, como apresentamos no
capitulo dois é uma tarefa ainda bastante dificil, tendo como base que
diversos documentos histéricos referentes aos séc. XVIII e XIX
permanecem desconhecidos (ASSUNCAO e VIEIRA (1998); PIRES
(2002); SOARES (1994, 2002). De qualquer modo, a compreensdo do
Mestre € especifica de sua formacdo e do contexto em que realizou suas

* Sobre este tema ver o trabalho de VASSALLO (2005), no qual identifica este processo com
o interesse dos intelectuais da década de trinta para a constru¢do de uma identidade nacional
entre as classes populares erguida no distanciamento das regides mais afetadas pela
industrializa¢@o e desenvolvimento.
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experiéncias, representando suas memorias a respeito de uma época e
contexto.

Sobre sua formagfo na capoeira, Mestre NO recorda algumas
rodas de Salvador como lugares privilegiados. Nesta cidade, na
companhia dos irmdos Nilton e Cutica, ele freqiientou as rodas de rua
dos Mestres Pirré e Zeca. Devido a sua pouca idade, algumas vezes,
Mestre N6 mantinha-se ainda, apenas na condi¢do de observador ou
testemunha. Dentro desta estrutura de hierarquia de aprendizados, Pirr6
era considerado Mestre dos dois irmaos Nilton e Cutica e; Zeca, Mestre
de Pirr6. Deste convivio, Mestre N6 identifica Mestre Nilton e Mestre
Pirr6 como os responsdveis pelo seu aprendizado e envolvimento mais
intimo com a capoeira. Esta época é comentada pelo Mestre:

A partir de quando eu me entendi, ji tava
treinando em Salvador com os Mestres. Treinava
eu, Cacau e o Fernandinho. Fernandinho era
irmdo do Mestre. As aulas se davam o Mestre
ensinando como se estivesse em uma roda.
Puxava um, tirava e ia ensinar como se estivesse
jogando: assim ndo, assim... Era um processo
muito bom. Se aprendia capoeira pra brigar na
época. Eu ndo fui a excecdo também ndo. Na
época era iAsso, ndo tinha pra onde correr
(MESTRE NO).

A partir do relato seguinte, podemos observar algumas mudangas
no modo de ensinar capoeira das duas dltimas décadas, adaptando-o ao
crescente nimero de interessados e novos praticantes. Estas mudancgas
tencionaram o modo como 0s antigos capoeiras se relacionavam com
este jogo, desde seus ensinamentos até os modos de aprendizagem.
Aparentemente, a forma de dar aulas estava se modificando e tal
mudanca foi conseqiiéncia de outra, que atingiu a capoeira em nivel
muito mais estrutural: o deslocamento de uma atividade cotidiana para
uma dentre tantas outras atividades fisicas oferecidas como um produto
da inddstria cultural.

Algumas pesquisas sobre a capoeira e seus processos na
contemporaneidade ampliam a discussdo, sugerindo as tensdes
existentes entre tradi¢do, cultura, industria cultural, mercadoria e
globalizacio (ACORDI (2004); ARAUJO (2008); CASTRO JUNIOR
(2002); FALCAO (2004); MWEWA (2005; 2008); VASSALLO (2003);
VIEIRA (1989)).

Se, por um lado, o processo de mercadorizagdo e massificacdo da
capoeira, refletidas no interior da indidstria no nivel de uma
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macroestrutura, teve conseqiiéncias determinantes para a compreensdo
da atual capoeira, por outro lado, ndo sendo menos importante, este
processo trouxe novamente uma espécie de valorizacdo dos
conhecimentos dos Mestres populares.

Como possibilidade de mercadoria e justamente por ser esta uma
de suas atuais caracteristicas, a capoeira e seus conhecimentos,
possibilitou ascensdes figuradas a seus Mestres antes inimagindveis.
Nao que isso tenha garantido melhores condi¢des econdmicas de vida,
pois os exemplos sdo as proprias vidas dos Velhos Mestres que morrem
na miséria e da grande maioria que se mantém nela. Mas objetivamente,
esta nova forma de tratar a capoeira e seus conhecimentos, trouxe novas
perspectivas a vida dos Velhos Mestres.

Tais mudancas ocorreram a partir da década de setenta, e
atingiram, sobretudo, o reconhecimento de seus saberes. Como dito
anteriormente, poucos conseguiram ascender a novas condi¢des
econdmicas, e em geral, quando o conquistaram, foi através de viagens
e/ou fixando residéncia no exterior. Eram lavadores de carros, mestres
de obra, carpinteiros,... Pessoas que puderam gozar de algum modo na
sua velhice de condi¢des que, ndo pela capoeira, ndo teriam outras
formas. De todo o modo o processo é perverso, pois omite a
descartabilidade dos sujeitos disfarcada em reconhecimento pessoal.

Se hoje, alguns Velhos Mestres da Bahia obtém prestigio no
Brasil e no exterior por sua representatividade no mundo da capoeira,
este mesmo prestigio ndo € suficiente para garantir condi¢des bdsicas de
vida a ele e a sua familia. Viagens ao exterior, convites de honra e
homenagens em eventos sdo em geral os Unicos beneficios de uma
manifestacio tombada em 2008, Patriménio Imaterial da cultura
brasileira, mas que ndo teve ainda seu reconhecimento econémico
levado a seus mais antigos produtores. Porém, quando consideramos a
idade bastante avancada de alguns Mestres, somos tentados a buscar,
neste processo, uma positividade que aqui se encerra nas breves
oportunidades ao sentirem-se valorizados em suas culturas.

Os conhecimentos sobre a capoeira obtidos nas décadas de
cinqlienta e sessenta através das experiéncias dos antigos Mestres,
encontrou seus limites com a propagacdo da capoeira no Brasil e no
exterior. Os processos para se aprender os conhecimentos desta arte,
tiveram de algum modo, sua organizagdo inversamente trabalhada. Os
ensinamentos que antigamente, segundo o depoimento do Mestre,
ocorria do mais velho para o mais novo, as acdes cotidianas e a
oralidade, passaram a trabalhar no sentido de atender os interesses e
necessidades dos alunos, agora pagantes. Esta inversdao estd ainda em
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vias de desenvolvimento, porém seu caminho é irreversivel, uma vez
que para além de adaptagdes feitas nos modelos de ensino, tal mudanga
atinge a prépria forma de manifestacio da capoeira no interior do
sistema econdOmico capitalista.

Tais tragos podem ser contemplados irremediavelmente sob a
rubrica de uma capoeira contemporanea, seja ela angola, regional, ou
quaisquer outras existentes em nossos dias. Qualquer que seja sua forma
manifesta, a capoeira e seus praticantes ndo possuem ferramentas para
realizar algo fora de sua época e de sua cultura. Por isso, mesmo Velhos
Mestres da capoeira baiana t&m suas praticas conformadas por
adaptacdo e/ou necessidades. Por ambos os lados, a cultura da capoeira
parece ter qualitativamente mudangas importantes em sua prética. Por
um lado, 0s novos capoeiras necessitam que 0s ensinamentos sejam
adaptados a sua realidade, mesmo buscando pelo discurso manter
tradigdes e, por outro lado, sdo os Mestres, utilizando de seus
testemunhos orais e praticos, que terminam por conceder, que de todo o
modo ndo teria outra possibilidade, a reformulacio de suas tradigdes.

Mestre N6 exemplifica este processo através da experiéncia de
ensino de dois Mestres baianos na cidade de Florianépolis no ano de
1988. Este depoimento elucida alguns problemas encontrados pelas
antigas geracdes de capoeira no processo de manutencdo desta tradicao
através de seus ensinamentos:

Ha4 uns anos atras eu trouxe dois Mestres, (...) Eles
tinham que fazer uma aula, e tinha mais ou menos
umas oitenta pessoas. Um dos Mestres era mais
experiente, mais novo, muito mais moderno, a
mesma idade minha. Na época com cinqiienta e
trés anos. Em dado momento o outro Mestre
estava perdido. Ele tava acostumado a fazer um
trabalho exatamente assim de um a um para
ensinar. Mas para pegar oitenta... Porque
antigamente a quantidade era minima de pessoas
que tinham coragem de aprender capoeira.
Exatamente ele pegava um a um. Tem que ver o
sufoco que ele passou... Tive que ensinar a ele
como devia agir, coletivamente (MESTRE NO).

Sobre o outro Mestre, Mestre NO comenta:
Em dado momento, eu chego 1a em cima, o outro
Mestre ta morto... sabe quantos ele treinou? Seis.
Tinha quarenta de bobeira. Ele tava tomando um
suador (...). Por que antigamente pegava-se de um
a um pra ensinar, era assim que o Mestre fazia.
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Como se estivesse na roda, pegava e ia ensinar.
Até ginga mesmo (MESTRE NO).

Deste modo, para se adequar aos novos ditames de uma capoeira
moderna, contemporanea, alguns Mestres reorganizaram seus métodos
de ensino. Contudo, o fizeram garantido suas especificidades, o que
proporcionou diferentes modos ritualisticos de organizar suas rodas,
propagados como os fundamentos da capoeira. Esta condi¢do rendeu
aos Mestres diferentes posicionamentos, nem sempre harmoniosos. A
partir desta reorganizacdo, alguns fundamentos ganharam forga através
do prestigio e insercdo de seus porta-vozes no mundo da capoeira e os
representantes destes fundamentos se auto-intitularam representantes de
uma capoeira tradicional.

Ser professor de capoeira para o Mestre, também € conseqiiéncia
natural daquele que escolhe o caminho de praticar capoeira e
compreende a necessidade de perpetuar os conhecimentos aprendidos.
Segundo o Mestre, ndo basta o capoeira possuir mais conhecimentos que
os demais para ser considerado um professor. Também seu
comportamento serd determinante para o reconhecimento de sua
condi¢do de professor frente aos demais:

Depende do Mestre dele. Depende do destaque
dele, da espontaneidade. Depende da forma como
ele esta se comportando, da lideranca dele para
com os colegas. Entdo ele ja tem qualidade para
ser um instrutor. Nao basta ele ter um
conhecimento mais do que os outros, se ele ndo
tem um espirito de lideranga. Ndo adianta, ele ndo
vai ser respeitado pelos demais. E o mesmo que
tem Mestre que sdo formados, mas eles ndo
conseguem fazer um trabalho. Porque o espirito
dele ndo ¢é de lideranca, o espirito dele ¢
simplesmente de um participante, nido adianta
vocé tentar empurrar que ele ndo vai, é muito
dificil. Nao vai enxergar o caminho. Pode chegar
a ser empurrfldo, mas nunca poderd ir sozinho
(MESTRE NO).

Sobre os motivos que favorecem ao iniciante a escolha do local
de pritica e do Mestre que lhe ird ensinar, Mestre NO considera a
identificacdo com a metodologia utilizada e com a postura do
responsavel, a distancia do local de sua casa e do trabalho e por fim o
valor mensal da atividade. Quanto a este dltimo, Mestre N6 compreende
o inicio do respeito do trabalho do Mestre ou responsavel:
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O candidato a aprendiz ele deverd aprender
capoeira, muito bem. Ele vai a vdrias academias.
Ele procura assistir as aulas, ele procura ver as
metodologias. A forma como o Mestre td
ensinando, procura ver a identidade dele com o
professor. Procura ver a distancia entre a casa, o
trabalho e a academia para ele se deslocar e ndo
precisar faltar... Ele olha as atividades todas que
ele tiver pra ele poder se dedicar, e olha o bolso
dele. Por que ele vai ter que pagar a prestagdo de
servico do professor, claro! E dai que comeca ja
o respeito pelo ser humano. Pagando pelo servigo
que o Mestre ta prestando. Ele ndo vai pagar o
transporte dele para ir para a academia? O Mestre
também vai pagar o transporte para ir pra
academia. Vai pagar o transporte para voltar para
casa? O Mestre também vai pagar o transporte
para voltar para casa. Entdo tem que ser
remunerado. Todo trabalhador deverd ser
remunerado. Isso é um trabalho (MESTRE NO).

Mestre N6 fala com orgulho quando diz que financeiramente vive
do trabalho com a capoeira para sustentar a familia. Lembra que no
inicio era preciso alguns esfor¢os para se manter dando aulas, devido as
poucas condicdes financeiras que possuiam:

Eu vivo da capoeira ja desde 1980,
exclusivamente sé da capoeira, exatamente ha 29
anos que eu vivo s6 da capoeira. Pra sustentar
mulher e filhos. Muitas vezes ia andando até a
academia que é muito longe. Mas ia andado, que
ndo tinha dinheiro pro transporte. Porque a
capoeira financeiramente pouco estava dando
retorno, quase retorno nenhum. Mas o resto tava
dando legal. Agora melhorou um pouco, ndo
muito. A base é o saldrio, se sobrar, ta bom
(MESTRE NO).

Seus vinte e nove anos de trabalho exclusivos com a capoeira sao
compreendidos por ele como verdadeira dedicagdo e amor, diferenca
segundo ele em relacdo a outros Mestres que se tornaram aposentados,
na grande maioria como funciondrios publicos:

Todos eles tinham outras formas de vida, todos
eles sempre tiveram. Alids, a maioria dos colegas
sdo aposentados. Isso eu to falando dos Mestres.
Eles sdo aposentados. Mas também ndo
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procuraram viver da capoeira, por que ja tinham
outras coisas. Muitos ndo amaram a capoeira.
Nao se lancaram de coracdo, de corpo e vida,
negativo. Se vocé for olhar a vida dos Mestres que
trabalham com capoeira mesmo, eles tém outras
formas de vida. A capoeira era segundo ou
terceiro plano. Pra mim a capoeira sempre foi o
primeiro plano. Talvez eu fosse, ou seja, o louco.
Mas € uma loucura bonita e minha. S6 minha
mesmo (MESTRE NO).

Mestre N6 comenta que ndo hd grandes problemas no ensino da
capoeira para um numero maior de pessoas. As necessidades de
adaptacdo de seus conhecimentos aos dias atuais sdo apenas mais um
momento da vida do capoeira. Ndo tem outro jeito, se ndo fazer isso.
Porém, que seja conjugado com outras partes, outros esquemas
(MESTRE NO).

A critica que faz aos novos métodos de ensino na capoeira é
devido a fragilizada inser¢cdo do professor ou Mestre nos
direcionamentos para os comportamentos € fundamentos dos alunos. A
quantidade excessiva de praticantes nos atuais auldes e workshops, e a
propria organizacdo destas atividades, sdo para ele também os motivos
da baixa qualidade na capoeira atual:

Nao gosto de auldo. Para mim significa uma
quantidade muito grande de participantes para um
Mestre somente ensinar. Ai vai somente a
quantidade e a qualidade ndo vai existir (...) ja
minhas aulas variam muito. Comeco com musica,
exceto se for um workshop. Por que nestes locais
os praticantes vdo querer trabalhar com os
movimentos. Se for trabalhar de outra forma, ndo
vai ficar ninguém no saldo, eles vdo embora.
Esses workshops geralmente sdo feitos com
iniciantes ou pré-iniciantes. Pessoas que nunca
praticaram capoeira, outras que tem um més de
capoeira. Entdo € inadmissivel que va fazer com
uma hora e meia de aula no mdximo um trabalho
para tratar de instrumentos. Ele vai perder a
credibilidade. Porque a quantidade e a qualidade
dos alunos ndo sdo suficientes pra dar uma aula
positiva. Agora, quando se trata de alunos internos
do préprio Mestre, e ele tiver que fazer uma aula
que nfo seja especial, que tem diferenca em aula
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especial de aula comum, ai eu comeco com
musicas nas minhas aulas (MESTRE NO).

Mestre NO acredita que a realizacdo de auldes favorece a

divulgacdo e pratica da capoeira, contudo a partir de impressdes
superficiais sobre a arte. Para ele, os limites da organizacdo destes
auldes podem falsear compreensdes mais elaboradas:

Em Workshops e auldes, muitos comecam a
querer saber, outros ji nem sabem sobre
capoeira... E bom por um lado, para o incentivo
daqueles que querem entrar no mundo da
capoeira, mas também ndo podem ficar sendo
enganados, que a realidade é muito outra. Que ali
€ s0, essas sdo minhas impressdes, uma amostra
gritis — que ndo é tdo grétis assim -. Bom, as
vezes o barato sai caro (MESTRE NO).

Suas preocupacdes com o ensino da capoeira refletem o modo

como compreende o ideal de modelo educativo no interior da Capoeira
Palmares. A estrutura hierdrquica é para ele um facilitador neste
processo, pois assim, seus ensinamentos podem ser comunicados aos
Mestres do grupo ou responsdveis pelo trabalho, e estes tém a
responsabilidade de comunicar aos demais. A histéria contada a seguir
pelo Mestre carrega sua visdo da metodologia de ensinar dentro do

grupo:

Entdo hoje eu me preocupo em passar as
informacdes. E por isso todas as minhas
preocupacdes em dar uma melhor qualidade pra
vocés de ensinamentos e, de vocé€s, aos seus
alunos. Pra que vocés tenham sempre o que passar
aos seus alunos. E seus Mestres terem sempre o
que passar para vocés. Eu tenho uma preocupagao
com isso. Eu ando estudando formas de como eu
vou passar as informagdes. Por exemplo: Tem o
grupo do Mestre Calunga. Entdo como que eu vou
trabalhar, ensinar. Eu tenho que pegar o Mestre e
ensinar. Ensino ele. - Tem que fazer isso e isso,
aquilo e aquilo outro... Ele pega os contra Mestres
e - E isso, isso, isso e isso... Os contra Mestres
pegam os instrutores e - Isso, isso, isso e isso...
Entdo hierarquicamente vai funcionar. Vai ficar
muito mais fécil. Aquela histéria... Vai chegar
numa aldeia e ficar vacinando indio por indio... de
taba em taba,... Vai ficar dificil. Ai o chefe depois
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vai dizer - Quem deu ordem? Quando um deles
chegar e dizer — Ai, to doente! Ele vai falar -
Quem mandou tomar vacina! Ele certamente
poderd entdo dizer - O senhor que trouxe ele aqui.
- Mas eu ndo queria que ele vacinasse vocés ndo.
Vacina o chefe, entrega a ele a vacina que depois
ele vai vacinar. O melhor € esse. A melhor forma
é essa (MESTRE NO).

As mudancas na capoeira sdo para Mestre NO um reflexo das
mudancas sociais e por isso, algo inevitdvel, que trazem beneficios, mas
também outros problemas. Para o Mestre, € preciso estar preparado para
estas mudancas, entendendo que esta é sua fungdo atual como Mestre do
grupo:

Nao existe progresso sem atropelo... Mas vai ficar
uma situa¢do boa... Mas é também o sofrimento
de muita gente, em todos os sentidos. E o
progresso que vem chegando. E por isso que eu to
tendo a preocupacdo de me preparar, ou melhor,
preparando a todos vocés e conscientizando os
demais quanto a isso. O que eu falar aqui pra
vocé,... O que eu fizer aqui, a forma como vocé
trabalhar, ndo vai demorar, daqui a cinco anos,
todo mundo ta trabalhando assim...
Principalmente se der certo. Se nao for assim eles
sdo burros. Claro, copiar o que € bom ndo € crime.
quiar o que € ruim é que é burrice (MESTRE
NO).

Para Mestre NO, para se aprender capoeira, s30 necessarios além

de uma sala adequada, um professor capacitado aos novos anseios e

desafios e, nimero maximo de participantes. Nestas aulas, 0s

ensinamentos devem envolver a todos sempre trabalhando os varios

aspectos da capoeira, que considera ser entre outros, as musicas,

fundamentos, comportamentos e movimentos técnicos. O modo de
organizar suas aulas pode ser compreendido na descricio abaixo:

Por exemplo, eu trabalho além deste tipo de

treinamento coletivo seguindo o Mestre, os

movimentos  sequenciadamente, usando o0s

fundamentos e os comportamentos. Tudo

englobado numa s6 forma de atuar. Comeco

ensinando a tocar os ritmos e depois eu passo pros

movimentos de fuga,... Depois conjugados com

outros movimentos e também movimentos de fuga
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coligados com golpes. Considero como um
aquecimento que também é o treinamento. N@o
gosto de fazer aquecimento com alongamentos...
Nao, isso faz antes da aula, ou ap6s a aula. Acho
que quando o Mestre faz isso € porque esta
faltando elementos pra poder passar, elementos de
formacdo e informacdo pra poder passar pro
aluno. Por que o tempo ndo d4, duas horas de aula
ndo d4, quando tem tanta coisa pra ensinar... Sdo
muitas coisas. Pra ter uma perfeicdo é necessdrio
um tempo satisfatério e conseqiientemente um
treinamento na altura. Bem especifico. Entao,
trabalho com seqiiéncias de capoeira angola,
finalizando com fundamentos e comportamentos
em todas as aulas (MESTRE NO).

Sobre as condigdes necessdrias para ser um capoeira, Mestre
N6 diz que o conhecimento sobre a arte deve estar entrelagado com
uma postura ética. A isso Mestre NO se refere aos ensinamentos da
prépria capoeira juntamente com seus movimentos fisicos na relagao
com as outras pessoas, respeitando-as e colocando-se sempre como
um aprendiz, entendendo ainda as dificuldades como caminhos do
aprendizado. Diz ainda, que o tempo € categoria da experi€ncia na

arte da capoeira:

Todas as qualidades positivas: compreender e
fazer ser compreendido, respeitar e fazer ser
respeitado, tudo isso. Além de treinar e praticar.
Através de seu Mestre buscar os conhecimentos,
por que ele vai ser o espelho para vocé e vocé vai
ser o reflexo dele. Absorver os ensinamentos dele,
colocar em pratica, compreendendo todos esses
valores que acabamos de falar. E pedir a Deus pra
si e pelos outros. Levantar a cabeca. Se levar um
tombo, tudo bem. Levante, sacode a poeira, da
volta por cima e vai em frente. Pra quando chegar
a alguns anos da tua vida, estar todo marcado,
todo arrebentado: ombro torcido, joelho inchado...
Ta todo arrebentado, cheio de cicatriz. E essas
cicatrizes transformadas em luzinhas que vao
iluminar teu caminho, que vai te dar mais
experiéncia e vai te dar mais desenvoltura
também, mais compreensdo, mais respeito. Vai
iluminar o teu caminho e vocé vai em frente. Pra
ser um bom capoeirista necessita tudo isso
(MESTRE NO).
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Para Mestre NO, esse é o caminho necessirio para o
reconhecimento do capoeira como um Mestre, que dependera sempre da
condi¢do de cada um, para superar os obstidculos possiveis e ter
discernimento para aceitar as limitacdes reais. Por isso, o Mestre ndo é
apenas aquele que porta os conhecimentos sobre a arte, mas também
aquele que reconhece, em alguma medida, ndo possui-los:

E o comeco do caminho, junto de outros valores.
Dependente das boas performances, dependente
de um bom coracdo, e dependente de tudo isso.
Porque na sua atuagdo, na sua performance, vocé
deverd passar para as pessoas o que vocé é, mas
passar positivo. Ndo passar respeito por medo,
ndo passar dissabores, ndo passar raiva, mas
passar valores muito positivos. Que as pessoas
enxerguem em vocé e te vejam como um grande
lider, com um lemba
mesmo, com um Mestre
mesmo, ai é um caminho.
O tempo simplesmente
ajuda a curar, ajuda a
compreender, o tempo € o
tempo. E também ¢
necessdrio, mas o tempo
também poderd ser. Quem
nasceu aquilo que deve ser
jamais serd aquilo que
queira ser. Ai diz que
querer  ndo é poder
Foto 2 - Oficina de confecciio de berimbau (MESTRE NO).
com Mestre No, 1988. Arq. Da Assoc.
Cultural Ilha de Palmares.

O tema do tempo sugerido pelo Mestre a partir da breve duragdo
das aulas pode sugerir a questdo sobre os modos de relacdo dos novos
capoeiras em contraste com a época em que aprendeu. Se atualmente o
Mestre tem que condensar seus ensinamentos no tempo das horas
marcadas pelo reldgio, antigamente, pela inexisténcia de espacos
formais para o aprendizado da capoeira, ou pelo nimero restrito de
participantes, os praticantes recebiam seus ensinamentos na convivéncia
direta com os mais velhos. Por isso, sua preocupagdo em tratar sobre os
fundamentos e comportamentos em todas as aulas, pois a dindmica dos
encontros atuais favorece por muitas razdes apenas 0s movimentos
fisicos.
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Outra chave de seu pensamento é apresentada aqui como
explicagdo ao que é o fundamento de capoeira para os praticantes da
vertente angola. A aproximagdo que faz dos ensinamentos da capoeira
com a vida, vai-nos mostrando a intrinseca relacio de ambos na
concep¢do do Mestre. Também a liberdade do praticante de capoeira
angola na visdo do Mestre estd associada diretamente a responsabilidade
com a manutencio da tradicdo e do bom comportamento:

A capoeira angola é preparada para competi¢des
de vida, competir com a vida. A capoeira angola
ndo tem o compromisso de se digladiar com quem
quer que seja. Ndo tem essa responsabilidade.
Fundamento de angoleiro é a vida pra viver...
Fundamento de capoeira regional s3o as
olimpiadas para participar... Ta se vendo ai que
pra ensinar tem que estar regulamentado... A
liberdade do capoeirista, estdo querendo tirar. Ea
liberdade de cada um. E a liberdade que a
capoeira tem com a responsabilidade de fazer com
que ela tenha sua boa direcdo. A dire¢do que cada
um achar que deva ter. N6s nido devemos dizer
que - Td assim, td assado! Tudo bem. Depende do
Mestre. Tem a liberdade. Angoleiro tem a
liberdade, mas tem a responsabilidade. De que
adianta ter a liberdade sem a responsabilidade.
Nao gera frutos positivos. Agora se tem a
liberdade, com uma responsabilidade, tudo bem. E
bem melhor (MESTRE NO).

E possivel compreender que existem, para o Mestre, dois modos
de organizar os fundamentos, aqueles fundamentos diretamente ligados
a vida e aqueles que envolvem apenas o jogo, e sdo conhecidos como os
conhecimentos tradicionais da capoeira, tais como a volta ao mundo, e
as chamadas de diversas formas. Ndo so apenas as chamadas com os
movimentos do corpo, mas também as chamadas do instrumento mor, o
berimbau... Instrumento lemba... (MESTRE NO).

Nesta relagdo, cada um € o senhor de si, tencionado pelas
verdades gerais, aqui entendidos, como os fundamentos tradicionais.
Tais fundamentos sdo interpretados e agem modificando o
comportamento do capoeira. Fundamento e comportamento sio, para
Mestre NO, a estreita relag@o entre o capoeira e seu bom modo de atuar:
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Comportamento é a forma como se apresenta, se

Foto 3 — Mestre No. Arq. da Assoc.
Cultural Ilha de Palmares.

Foto 4 - Mestre Joao Pequeno,
Mestre No e Mestre Lazaro, 1988.
Arq. da Assoc. Cultural Ilha de

Palmarec

comporta, quando estd atuando,
ndo colocando a emog¢do acima da
razdo. De repente, quando o outro
dd uma pegada um pouco mais
forte o outro se aborrece, entdo
ndo tem um bom comportamento.
Ou, quando o outro apela para um
lado mais forte, sem estar
recebendo determinado tratamento
hostil. Se for um bom tratamento,
de que adianta eu agredi-lo? Entao
eu ndo td0 tendo um bom
comportamento. E ai que nés
vamos educar, trabalhar o
individuo a partir dai. Nao colocar
a emocdo acima da razdo. Tem
que ter um comportamento.
Quando ele sai da roda, nos
treinamentos, quando ele acaba a
seqiiéncia, o que ele vai fazer? Vai
ao pé do berimbau. Berimbau
chamou... O que ele vai fazer? Se
ele vai sentar.. O tipo de
comportamento que ele vai ter
quando ele acabar o jogo, quando
ele “terminar a volta dele”? Vai
sentar? Vai deixar o companheiro
dele sozinho 14 tocando? Ou, vai
ter o espirito de companheirismo e
vai 14 pedir pra tocar também, pra
aliviar, pra descansar 0
companheiro. Isso é um
comportamento de capoeirista,
comportamento positivo que ele
aprende a ter (...).Se sai eu e vocé
e chega ali tem trinta quilos de
compras, vocé€ vai pegar vinte e
nove quilos, e eu vou deixar vocé
14 se eu tenho condicoes de dividir
com vocé? (MESTRE NO).

Os comportamento e fundamentos sdo ensinados como disse o
Mestre durante as aulas tanto no lado verbal através do Mestre, do

144



teorico, quanto do lado prdtico também, sendo nas rodas que o capoeira

ird demonstrar seu verdadeiro comportamento, conforme teve aten¢io

para aprender e sem disfarces:
Quando se faz uma roda em aula, néo € pra ficar a
vontade (...) ndo é pra isso ndo. A roda na aula é
para o Mestre ensinar. Ele para pra ensinar sobre o
comportamento... Faz isso. Vai tocar, vai sentar...
Nao pode colocar a emog¢do acima da razdo. Nao
pode tratar seu companheiro assim. Entdo € uma
aula roda. Por isso eu coloco uma vez, no maximo
duas vezes por semana.. O que menos faco é
roda. Por que tem que treinar, treinar e, treinar.
Para quando chegar na roda, vocé vé o que foi que
ele absorveu nas aulas durante a semana e se ele
vai colocar em pratica. Porque se ele coloca em
pratica comeca a ter sucesso positivo. Mas
também ele aprende que ndo é por ele ter um
6timo comportamento, que ele vai exigir de outros
praticantes estranhos que tenham o mesmo
comportamento dele! Ele tem que saber
compreender, tem que saber se comportar. Pois ja
é um comportamento na roda da vida (MESTRE
NO).

Comentando sobre o trato com os fundamentos e
comportamentos nos novos modelos de aula, tais como workshops e
auldes, a partir de uma também nova concepgio de capoeira, Mestre NO
diz que:

Fica a critério de uma oportunidade que tiver uma
melhor quantidade, mesmo porque o aluno que
pagou pra fazer o auldo,
frisando bem, ele quer
usufruir, ele quer suar... Ele
quer malhar. E o Mestre quer
o dinheiro, que € o resultado.
Eu ja vi algo tido como um
mega-auldo. Todos na praia e
o Mestre em cima do
palanque fazendo 0s
movimentos.  Até  todo
mundo igual eu posso
concordar, mas o negdcio é

quantidade e a qualidade que
Foto 5 - Auléo de capoeira nio teve, que tava mais para
uma aula de aerdbica do que
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de capoeira. Que na minha santa ignorancia eu
sou capoeirista, entdo esses auldes ndo condizem
com a minha realidade (MESTRE NO).

Mestre NO se refere ao método de ensino que utiliza como um
facilitador no aprendizado da capoeira. Para ele, os fundamentos e
comportamentos devem ser ensinados durante toda a aula, seja através
dos movimentos fisicos, quanto através da constituicdo e dos toques
realizados pela bateria de instrumentos:

No6s temos uma variedade de
comportamentos conforme ja falei...
Comecamos com a musica, com os trés
berimbaus, trabalhamos com a parte
tedrica, mostrando quais sdo os
berimbaus, os nomes dos berimbaus, até
0o posicionamento dos instrumentos...
Forma de tocar os toques.. O
comportamento quando estd tocando...
Organizar coletivamente seguindo o
Mestre, o professor ou instrutor, isso nao
em grande quantidade - por que vocé nio
vai querer formar uma superlotacdo. Para
isso ja existe um nimero de participantes
bem equilibrados em uma classe. Um
nimero maximo 20 alunos. E uma classe
boa, considerada normal. O que excede, é
considerada uma excegdo... Dai pra
menos... Se tiver uma quantidade minima
de dez, ndo vai acontecer um trabalho
negativo. Torna mais féacil fazer um
trabalho seqiienciado, ou trabalho de
movimentos isolados, o que é muito mais
vantajoso. Agora se temos uma
quantidade de vinte no méaximo, entio
deveremos trabalhar assim também. Nao
to querendo dizer que é em toda aula,
negativo. Que ¢é para eles poderem
aprender. Ter a oportunidade de ver o
Mestre fazer os movimentos e eles
seguirem. Isso em um curto periodo, no
maximo dez minutos... Para uma classe
de uma duracio de tempo de duas horas,
dez minutos ndo € nada. Nao tem perigo
de descaracterizar ou entrar em choque,
ndo (MESTRE NO).
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Na relagdo de ensino, o Mestre € visto como o espelho do aluno e
o aluno o reflexo. Contudo as caracteristicas pessoais, os modos que
cada pessoa interpreta os aprendizados e ligdes na capoeira, devem ser
preservados, com o sentido de fortalecer sua prépria personalidade. Esta
discussdo apresenta o conflito que hé entre a liberdade de criagdo de seu
modo de expressar-se, com a questdo da identificacdo direta com as
referéncias, seja ela diretamente seu professor ou Mestre, seja ela, de
alguém de destaque:
— = — ] Foi o que eu falei, o Mestre vai ser
o espelho do aluno e o aluno vai ser
o reflexo do Mestre. E mais o que
ele tem dentro dele, o que ele seja.
Por que se ele adquirir a natureza do
Mestre, se ele for tentar clonar o
Mestre, td derrotado. Eu por
exemplo, olha como eu me
comporto, olha a minha forma... Eu
mudo muito. Escorrego legal que é
pra ndo ser clonado (MESTRE
NO).

Foto 6 - Mestre No, 2003. Arq. da
Assoc. Cultural Ilha de Palmares

Para Mestre NO, o aprendizado da capoeira necessariamente
ocorre na relacdo com um capoeira qualificado para isso, valorizando
uma rela¢do de ensino entre Mestre e discipulo em aula. Esta relagdo,
para o Mestre, precisa ser continua e o discipulo precisa manter-se
confiante nos ensinamentos de seu Mestre, justificando esta necessidade
no interior da tradi¢do, buscando aprender com ele os ensinamentos para
sua capoeira e valorizar os conhecimentos de seu Mestre:

Eu acho que nada ficil traz valor, ndo gosto de
nada fécil. O aluno troca de Mestre, como se fosse
trocar de camisa. Tem gente que ndo troca de
camisa. Ndo tem sentido, toma uma aula aqui com
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um, ali com outro, ali com outro... Vai dizer que
aprendeu o que? Pelo amor de Deus... Como fica
um praticante desses? Vai dizer que é um
capoeirista? - Ah, eu aprendi na rua, ndo tive
Mestre. Eu acho uma idiotice, ndo sabe é nada,
nada da arte. Eu aprendi desde cedo a fincar
raizes... Ter raizes. Uma vez, falando num
congresso, Mestre Itapod disse - Ah N6! Quem
tem raiz é pé de pau. Eu falei - Eu ndo sou perna
de pau, tenho raizes, gosto de fincar raizes,
porque eu gosto de amar tudo que tenho. Embora
ndo tenha tudo que eu ame, mas gosto de amar
tucAlo que eu tenho. Nio boto fora nada (MESTRE
NO).

Os motivos que levaram Mestre N0 a ensinar capoeira sdo por ele
descritos como uma passagem natural que suas préprias escolhas tornou
possivel; um estdgio que alcancou por conseqiiéncias dos
acontecimentos de sua vida. Sobre j4 ser considerado Mestre, diz ele que
ainda hd muito que percorrer, principalmente no modo de se relacionar
com outras pessoas, € que sua busca € aperfeicoar-se sempre mais:

Ensino porque a vida me levou a isso, essa que € a
verdade. Eu sempre tive um sonho em minha vida.
Eu sempre tive uma vontade, um querer desde
crianga. Eu tive um sonho, sendo trés coisas. Ja
atingi duas. A outra ndo sei se vou conseguir.
Uma foi conhecer o Rio de Janeiro. Que eu
morava na ilha — de Itaparica -, e via aquela selva
de pedra que era Salvador. Ouvia falar do Rio de
Janeiro, pensava até que era perto de Salvador,
que eu era nativo, moleque de cal¢do pela praia
para cima e pra baixo. Eu ndo tinha nogdo se era
perto ou se era longe, mas o sonho era conhecer o
Rio de Janeiro. Também tinha um americano que
falava que nos Estados Unidos tinha uma feira
muito bonita 14. E eu crianga, aquilo ficou na
minha cabeca: ah, eu quero conhecer essa feira. A
feira era em Nova York. E ser um grande Mestre
de capoeira, um grande Mestre. Conheci o Rio de
Janeiro. E em Nova York tive a oportunidade de
representar o Brasil em 1990, no festival de artes
negras. Viajei pra 14, eu, Mestre Jodo Grande,
Mestre Cobrinha, Mestre Moraes e Mestre Lua de
Bobé (...). Ainda ndo consegui, ¢ dificil, muito
dificil ser Mestre. As pessoas falam Grao Mestre,
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mas eu to muito verde ainda. Eu acho que ainda
falta muita coisa pra mim ainda. Ainda tenho que
melhorar muito mais a minha imagem, melhorar
muito mais meus ensinamentos, O0S meus
relacionamentos... Eu nfo sei se vou conseguir...
Na arte eu vou correr atras, quem sabe Deus um
dia (MESTRE NO).

Segundo Mestre NO, seu reconhecimento como um grande
Mestre ainda estd longe de ser alcancado e que fora do paifs, a
valorizagdo é maior. De qualquer modo, o Mestre é claro ao dizer que a
mestria € conquistada a partir da valorizagdo dos outros capoeiras,
valorizagdo ndo apenas de seu jogo, mas através do seu bom
comportamento, sua forma de agir e falar:

Aqui no Brasil ainda ndo entenderam isso. Ser
Mestre ndo se faz, se conquista. Um dia vou
conquistar isso. Vocé ndo faz um Mestre.
Ninguém faz um Mestre. Se vé um Mestre. A sua
imagem, seu comportamento, sua maneira de ser,
sua maneira de tratar, a sua maneira de falar. Eu
ndo era assim ndo. Eu dava cada resposta do cara
sentar no chdo. H4 muitos anos atrds eu era
desolente, desconfiado, escorregadio. Eu era
assim. Mas o que eu falei? Meu caminho € esse.
Meu caminho de professor, minha estrada ¢
sempre avante (MESTRE NO).

Sobre a fungdo de seus ensinamentos e objetivos ao ensinar,
Mestre N6 diz estar preocupado com a formacao para além da capoeira.
Ele diz que a postura do professor ou Mestre deve ser sempre a busca
pelo aperfeicoamento, ndo apenas na capoeira, mas principalmente, a
partir dos anos de vida e de pratica, um aperfeicoamento humano:

Sdo fatos positivos, sdo coisas fundamentais, sdo
passagens justamente de Mestre para os
discipulos. O mundo capoeiristico ndo se resume
tdo somente até aqui. Mas o mundo em geral é no
todo. A mestria na vida, o respeito, o carinho, a
doutrinagdo, tudo isso. E isso que eu quero passar,
que eu quero que vocés sejam. Nao € o jogar pra
assombrar. Porque ndo se vai ter essas condi¢des
pra sempre na vida, depois decai. Baratina caiu,
quanto mais eu. A gente tem que botar os pingos
nos “is” e aceitar a realidade. Temos que nos
trabalhar, principalmente quando ndés temos a
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responsabilidade de mestria, a responsabilidade de
conduzir uma galera, de conduzir 0s nossos
discipulos. O novo de hoje vai ser o velho de
amanhi (MESTRE NO).

Com esta compreensdo sobre a forca do tempo na pratica dos
capoeiras Mestre NO orienta seus ensinamentos para além do
desenvolvimento de habilidades técnicas e do reconhecimento para o
bom capoeira. O nucleo de formacgdo de seus ensinamentos e o ideal de
bom capoeira pode assim ser considerado pelos fundamentos e
comportamentos que o praticante possui.

A partir destas memdrias foi possivel construir um quadro sobre
os ideais de uma formacdo: sdo eles os significados da mestria e da
orientagdo que o Mestre dd para os ensinamentos da capoeira como
fundamentos a serem levados para a vida. Uma tarefa bastante dificil e
que requer em vdrios aspectos os cuidados da andlise. Pois sua formacdo
desvinculada da necessidade de espagos formais para o aprendizado, foi
erigida em uma imbricada rela¢do entre esta arte e a vida. Por isso, o
desafio do capoeira na perspectiva de Mestre NO é aproximar na pratica
da grande roda — que acontece entre/nas rodas da capoeira e da vida - os
ensinamentos que recebe de seu Mestre e as interpretacdes que faz deles.

Compreendemos assim, que a roda de capoeira, para o Mestre,
ndo apenas ¢ uma expressdo, mas se expande para a roda da vida. Isso
traz uma aproximagao direta com o modo como ele mesmo manteve sua
formacdo na capoeira, ou seja, como uma préitica entrelacada com outras
de seu cotidiano, desde as brincadeiras infantis, relagdes familiares e
trabalho.

Ser capoeira em sentido ampliado nesta perspectiva é saber
enfrentar os problemas desta grande roda com os fundamentos e
ensinamentos que aprendeu na capoeira e na vida, ndo podendo ser
consideradas separadas. Nesta compreensdo ampliada, o sujeito da
capoeira se guia por uma ética que constréi pelo respeito as diferencas e
pela disciplina, valorizando a amizade, a arte que pratica em suas
relagdes com a vida.

Os limites desta postura precisam ser investigados, no entanto, a
partir do distanciamento que a capoeira contemporaneamente vem
sofrendo como formagdo cotidiana para realizacdo simples de uma
atividade fisica. E a partir disso que buscaremos orientar nossas
reflexdes nas entrevistas seguintes.
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5.1.2 Memodrias e experiéncias: Mestre Calunga

Se ndo tiver o reconhecimento,

a valorizagdo, a hierarquia,

a experiéncia e memoria

passada através da prética

e do convivio com todos

os niveis sociais e culturais,

perde-se o sentido da arte.

A arte se transforma num momento isolado.
Numa pessoa dando ponta pé no ar...
MESTRE CALUNGA

A segunda pessoa a ser entrevistada foi Wilson Roberto Alonso
Colunga, conhecido na capoeira como Mestre Calunga. Descendente de
espanhdis e italianos, Mestre Calunga nasceu em 1956, no bairro Portao,
na cidade de Curitiba, Parand. Hoje, aos 52 anos de idade, ele organiza a
Associacdo Cultural Ilha de Palmares, a qual fundou em 1988. Wilson
cresceu dentro de um ambiente bastante familiar, com seus tios € avls
morando proximos a ele. A casa de seus pais e também de outros irmaos
de seu pai eram de propriedade de seu avd, que possuia uma fabrica de
doces e um supermercado na época. O bairro, segundo conta, ainda era
considerado um zona rural, com espacos para brincar. Primeiro neto de
uma grande familia e com seus familiares reunidos trabalhando nos
negécios de seu avd, Wilson lembra que esta situacdo afetivo-
econdmico-ambiental favoreceu sua infancia:

O bairro tinha bastante campo, bom de brincar e
jogar bola. Sempre fui chegado numa atividade
fisica, andar de bicicleta, correr, pular, subir em
arvore... Fui criado num ambiente em que fui o
primeiro neto. Tinha sete tios. Meu avd era bem
de vida, tinha casa na praia... Todo verdo a gente
ia pra praia ficava dois meses de férias na beira do
mar... Foi uma infancia maravilhosa. Em frente de
casa tinha campo de bola, um monte de fruta.
Hoje o Portao tem de tudo, tem comércio, tem
shopping. Naquela época ndo. O supermercado do
meu avo era o Unico da regido. Se bobear era um
dos pioneiros de Curitiba, foi 14 pelos anos 60
(MESTRE CALUNGA).

Mestre Calunga, relembrando seus tempos de infancia diz que era
um admirador das artes marciais, que gostava de assistir programas de
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luta - livre na televisdo e brigar, aquela briguinha de crianca, soquinho
e derrubar (MESTRE CALUNGA). Um pouco mais velho, com
aproximadamente quinze anos, andando pelo centro de Curitiba,
presenciou a primeira roda de capoeira. Naquela época, interessado em
iniciar alguma luta marcial, encontrou Mestre Sergipe e alguns alunos
fazendo uma demonstracdo na Praca Zacarias. Ele conta que era apenas
Mestre Sergipe e mais quatro alunos seus, tocando berimbau e pandeiro.
A destreza corporal do Mestre lhe chamou a atencdo para aquela luta,
até entdo desconhecida para ele:
Ele plantou uma bananeira, desceu numa queda de
rim, trocou de braco e botou a cabega no chdo. Eu
vi uma cobra, uma serpente se enrolando para dar
o bote. Imaginei aquilo na hora que vi fazendo o
movimento. - Esse cara tem um dominio. Isso
deve ser bom. E tem muisica... Eu era ruim de
musica, sempre tive dificuldade. Pensei: - Vou
juntar aprender a lutar com a miisica que vai me
ajudar bastante (MESTRE CALUNGA).

Do encontro com estes capoeiras, Mestre Calunga obteve o
endereco onde praticavam a arte. Segundo informou, procurou o local na
semana seguinte. Chegando 14, encontrou um grupo pequeno de
praticantes, num espaco amplo e bem localizado:

Lembro que um deles estava treinando meia lua,
meia lua solta e rabo de arraia por cima de um
cavalete com bastante velocidade. Pensei - Isso se
pegar, derruba qualquer um. Aquilo chamou
minha atencdo. Fui para olhar mais outra vez, e
logo depois fiz o vestibular pra Educacdo Fisica
vindo para Florianépolis em 76 (MESTRE
CALUNGA).

Mestre Calunga comenta que aos quinze anos realizou uma
viagem com a familia para Espanha. L4 teria percebido, a partir de sua
identificacdo como brasileiro pelos espanhdis, da importancia de
participar mais intimamente de praticas culturais de seu pais. Assim,
Mestre Calunga apresenta trés aspectos que o aproximaram da capoeira.
Seu prazer pelas lutas, sua dificuldade com a misica e o reconhecimento
da capoeira como parte de sua cultura:

Em 74, tivemos na Espanha. Eu tinha quinze anos.
Talvez nessa viagem foi que despertei para a
cultura brasileira. Gostava de uma briguinha,
gostava de futebol. Queria ja ensaiar uns toques
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nos instrumentos. Meus primos tocavam, mas eu
era ruim de ritmo. Na Espanha eu jogava bola -
sempre gostei de esportes, corria, nadava... Era
meio atleta. - e culturalmente, quando se vai para
outro pais, as pessoas te reconhecem pela cultura -
O Brasil, futebol, o samba... Imagina, isso aflorou
minha vontade. Década de setenta, timdo da copa,
o Brasil ja tava famoso. Falavam em carnaval,
samba, Pelé, Garrincha, tinha a historia do
brasileiro ser um povo alegre, de gostar de
musica. Entdo aquilo também me incentivou.
Quando eu voltei da Espanha fui pro exército.
Logo que sai, vim morar em Florian6polis
(MESTRE CALUNGA).

Por ser descendente de espanhéis, Mestre Calunga diz que sentia
a necessidade de conhecer melhor a “histéria” do Brasil, por isso sua
aproximag¢do com a capoeira era também favordvel neste aspecto:
Comecei a praticar pelo interesse cultural e fisico.
Queria aprender um pouco do histérico do Brasil e
vi que a capoeira era uma maneira boa de
aprender sobre a nossa histéria. Eu, filho de
espanhol com italiano, me sentia bastante
europeu. Criado no meio da familia, meu pai era
espanhol brabo. Meu av0 era espanhol. Veio
pequeninho, pra cd. Meu pai falava com sotaque
de espanhol, seus amigos falavam em espanhol
(MESTRE CALUNGA).

Diz o Mestre que, tratando-se a capoeira de uma pratica em que
os elementos musicais e de luta estdo reunidos e por ser também
integrante da cultura brasileira, ela tornou-se para ele bastante favoravel:

O que me motivou a entrar para capoeira foi a
musica, a luta e a cultura. Adolescente ndo pensa
muito o lado da cultura, de repente foi mais a
musica e luta do que a cultura. Na verdade € tudo
junto. Nao sé a parte tedrica, mas a parte pratica
também € cultura. Pra mim, caiu como uma luva.
Comecei aqui com o Mestre POP. Isso me
estimulou. Depois dentro da faculdade, comecei a
pesquisar e comecei a querer saber mais da
capoeira, a ler sobre musica, instrumentos
(MESTRE CALUNGA).
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Em 1976, Mestre Calunga veio morar em Floriandpolis para

cursar a Faculdade de Educacdo Fisica pela Universidade Estadual de
Santa Catarina. Foi neste ano que conheceu Mestre POP, que na época
trabalhava como artes@o e expositor na praga XV de Novembro:

Em 76 vim morar em Florianépolis. Queria vir
para beira do mar, entdo fiz o vestibular e passei.
Comecei a estudar educagdo fisica na UDESC. Eu
morava atrds da escola técnica. No segundo
semestre, andando pela Praga XV, vi Mestre POP
tocando berimbau. Conheci o POP com 22 anos.
Na época eu tinha 19. O POP usava um cabeldo
Black Power vendendo artesanato no meio da
praca. Escutei o berimbau e me chamou a atencdo.
Lembrei de Curitiba. Era a capoeira! (MESTRE
CALUNGA).

A partir do interesse de Mestre Calunga em comecar a praticar

capoeira, surgiu a possibilidade de Mestre POP iniciar um trabalho.
Deste encontro, conta ele, teve inicio a capoeira em Florianépolis:

Perguntei se ele sabia capoeira. Disse que sim.
Perguntei se sabia ensinar — Olha, nunca ensinei,
mas posso tentar. Entdo, disse a ele - Vou
arrumar um espago pra tu comegar a ensinar

(MESTRE CALUNGA).

Mestre Calunga nos conta que passaram a praticar capoeira em

uma das salas da entdo Casa Bahia-Arte, localizada na Rua General
Bittencourt. Segundo ele, era um casardo antigo que vendia artesanatos.
Esta foi a primeira academia de capoeira da cidade:
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Eu tinha um amigo chamado Getilio. Indo até a
casa dele, passei por ali e vi a casa Bahia-Arte e
pensei - Legal! Bom lugar pra fazer capoeira.
Conversei com a dona. Ela tinha uma sala atrds.
Era uma casa antiga. Tinha uma loja na frente que
vendia artesanatos. Tinha um corredor do lado que
saia 14 atrds e uma sala boa. Uma casa bem
sugestiva na Rua General Bittencourt, atrds do
Clube Doze. Arrumei mais trés alunos, um amigo
meu que veio de Curitiba, e mais um casal. A
gente fez durante um ou dois meses aula com o
POP 14. Foi um tempo bem curto, mas foi legal.
Entdo a mulher pediu de novo a sala porque ia
fazer outra coisa (MESTRE CALUNGA).



A capoeira de Florian6polis em seu inicio, segundo o Mestre, foi
marcada pela escassez de materiais e outras referéncias. Eram tempos
incriveis, pois o pouco que alguém sabia era muito, em meio a outros
que sobre isso nada conheciam. Os conhecimentos eram intercambiados
a partir de discos, revistas e instrumentos que alguém trazia ou mesmo,
confeccionava. Segundo Mestre Calunga, nesta época todos estavam
aprendendo, Mestre POP aprendendo a ensinar e os demais, aprendendo
seus primeiros passos na capoeira. Eram novas experiéncias tanto para
0s novos praticantes, quanto para o professor. Mestre Calunga faz
referéncia 2 Fernandinho como sendo Mestre de POP. E interessante
observar que este mesmo Fernandinho, é citado por Mestre NO, como
seu parceiro de treino em Salvador:

Eram muito superficiais as coisas, tanto a musica
quanto a movimentacdo mesmo. Era muito
inocente, muito puro. Vinha tipo telefone sem fio
para nés até aqui. O Pop foi aprendendo capoeira
na rua, vivenciando ela. Aprendeu na rua com o
Mestre chamado Fernandinho, depois foi
aprendendo na vida. Para ele foi uma experiéncia
nova dar aula numa sala. A aula era bem simples.
O que mais me vem na cabega € ele fazendo
alongamento. Conforme dava aula, ele também foi
aprendendo junto com a gente. Ndo que a gente
ensinava as coisas pra ele, que ninguém sabia
nada, mas as vezes alguém trazia um material, um
livro, um disco. Eram pouquissimos os materiais...
Volta e meia alguém trazia algo - Mestre, achei
esse livro aqui. Fiz esse berimbau aqui. Nao tinha
grana pra comprar atabaque. Agogd, reco-reco a
gente ndo usava. Ndo se dava importancia pra
isso. Nao tinha muita importancia certas coisas
(MESTRE CALUNGA).

Apés um breve periodo na Casa Bahia-Arte, Mestre POP passou
a realizar um trabalho com criancas no Educandério. Ali, o Mestre
passou a ensinar além de seu oficio de artesdo, a capoeira. Segundo
Mestre Calunga, desta época em diante, Mestre POP passou a dedicar-se
ao ensino da arte”. Neste periodo, Mestre POP criou o Grupo de

# Atualmente ambos os Mestres participam de um coletivo na cidade de Floriandpolis que
pretende legitimar o trabalhador de capoeira enquanto profissional com reconhecimento
artistico-cultural, assegurando os direitos trabalhistas para a categoria. A época desta
dissertacdo intmeras reunides e assembléias foram realizadas, culminando na audiéncia
publica no dia 06 de agosto de 2009.
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Capoeira Berimbau de Ouro que posteriormente, no inicio da década de

oitenta, foi modificado para Grupo Nagdo Capoeira:
Da casa Bahia-Arte o POP conseguiu um emprego
no Educandédrio pra ensinar artesanato para as
criangas. Eu ndo fui. Fiz aqueles dois meses com
ele e parei ali. Ele comecou a ensinar artesanato
para as criangas e a capoeira. Despertou para
ensinar a capoeira e comecou a dar aula
(MESTRE CALUNGA).

Apesar de Mestre POP continuar seu trabalho com a capoeira,
Mestre Calunga interrompeu temporariamente seu aprendizado com o
Mestre. Ele conta que durante este periodo, continuava sua pratica e
treinamento de modo informal em diversos lugares, tais como a praia;
nos intervalos de suas aulas na faculdade e; nas aulas que ja ministrava
de educagdo fisica. Devido as ocupagdes didrias com trabalho e estudo,
Mestre Calunga passou a freqiientar as aulas no Educandério
ocasionalmente:

Treinei aqueles meses na Bahia-Arte e continuei
na educagdo fisica, praia e surf. Depois que eu
soube que ele estava dando aula no educandario,
de vez em quando ia visitar. No inicio ele s6
dava aula pros moleques de 14. Depois o pessoal
comecou a falar um pro outro. Estimulei o
Getulio a treinar. Ele comegou e pegou firme
com o Mestre. Comecei a me interessar de novo.
Eu dava aula de educagdo fisica jd no segundo
semestre. Estudava de manhd e a noite e
trabalhava a tarde, por isso ndo tinha tempo.
Quando tinha uma folga, eu ia 14 fazer uma aula
com eles. Continuei o que ele ensinou, me
exercitando na praia, na educacdo fisica. Dava
ad, plantava bananeira... O pessoal na aula
perguntava o que eu estava fazendo... (MESTRE
CALUNGA).

Suas primeiras experiéncias com o ensino da capoeira
aconteceram em uma escola da Barra da Lagoa, onde trabalhava como
professor de educacgao fisica. Nos intervalos de suas aulas e durante os
recreios, Mestre Calunga ao mesmo tempo, ao ensinar a capoeira para as
criancas da escola, aproveitava para praticar seus movimentos, € com
isso também, estreitar os lacos de amizade com as pessoas da escola e da
comunidade:
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Neste tempo que eu fiquei em Floripa, dava aula
de educacdo fisica primeiro como estagiario,
depois professor substituto na Barra da Lagoa até
1980. Nesse meio tempo, eu jd ensinava para as
criancas na hora do recreio o que eu aprendia de
capoeira. Quando eu comecei a praticar, eu ja
estava ensinando. Ensinava a dar uma bananeira,
um ad, fazer um movimento. Comecei na hora de
lazer pra me enturmar com a gurizada. Eu
gostava de ficar por ali mesmo na escola. Fazia
lanche com eles, brincava de bolinha, jogava
bola no recreio. Foi ali que eu comecei mesmo.
Provavelmente em 77, porque eu comecei a
praticar e ndo parei mais (MESTRE
CALUNGA).

A aproximagdo com a profissdo de educagdo fisica favoreceu sua

permanéncia na capoeira, que segundo ele, teve inicio em 1977. No
entanto, ndo se tratava de uma pratica sistematizada de capoeira. Mesmo
seu aprendizado, ocorreu nesta época, quase distante da figura de um
professor, por que segundo conta, Mestre POP havia encerrado suas
aulas de capoeira. Sua prética, informal, era realizada a partir dos
movimentos que aprendera nas poucas aulas que tivera com Mestre POP
e das pesquisas que realizava na Universidade e conversando com
amigos:
Onde eu estava, plantava
bananeira, dava ad. Ndo era a
capoeira em si, 14 na roda, mas
fazendo um movimento, tocando
um instrumento. Brincando com
ela, falando no assunto, lendo,
pesquisando... A capoeira fazia
parte da minha educacdo fisica
desde o inicio (MESTRE
CALUNGA).

Foto 7 - Assoc. Pequenos
Pescadores e Rendeiras da Barra da
Lagoa, 1980. Arq. Wilson R. A.
Colunga.

Mestre Calunga conta que foi batizado na capoeira em 1977, no
primeiro batizado de capoeira em Florianépolis, realizado no SESC.
Neste evento, organizado por Mestre POP, vieram alguns capoeiras do
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Parand e Rio Grande do Sul, marcando suas lembrancas até os dias de
hoje:

Em 77 foi o primeiro batismo de Floripa. O POP
quem fez. Foi 14 no SESC. Veio Mestre Sergipe,
Mestre Piton. Veio Ferro Velho e Paulinho que
eram de Porto Alegre. Veio o Carvoeiro, um cara
que marcou a capoeira. Ele aprendeu junto com o
Mestre Bandeira e com o Mestre Corisco.
Bandeira, Carvoeiro e o Marinheiro, esse irmdo
do Bandeira. Trés capoeiristas! Esse Carvoeiro era

Arq. de Wilson R. A. Colunga

Foto 8 — Assoc. Pequenos Pescadores
e Rendeiras da Barra da Lagoa, 1980.

baixo, 14 da baixada santista, mas
era forte. Na época eu ja tinha 19,
20 anos, ele tinha uns 18 anos.
Esse cara chamou a aten¢do por
que ele tinha uma capoeira de
tirar o chapéu. Botava respeito em
todo mundo. Quem segurava a
onda era o Sergipe e o Carvoeiro.
Ele dava mortal de chinelo de
dedo no asfalto. Sergipe ja era
forte. (0] Carvoeiro era
pequeninho, mas jd tinha uma
capoeira (MESTRE CALUNGA).

Na escola, Mestre Calunga passou a ensinar alguns meninos e
meninas, que se tornaram os primeiros capoeiras da Barra da Lagoa.
Ainda hoje, alguns deles, estdo inseridos na capoeira, como € o caso de
Edésio. Mais tarde, este grupinho passou a integrar a Associacdo de
Pequenos Pescadores e Rendeiras da Barra da Lagoa:

Toda essa geracdo, os gurizinhos... Edésio, o

s

Foto 9 - Assoc. dos Pequenos
Pescadores e Rendeiras da Barra da
Lagoa, 1980. Arq. de Wilson R. A.

Colunga.
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Carlinho, o Moacir, o Claudio, o
Dé da Barra — surfista profissional -
, 0 Minho, o Dilnei — do canto da
lagoa que é hoje é um excelente
pedreiro -, 0 Lézo e o T9, o Sidnei -
bom de bola e bom de rasteira -. As
meninas Regina, Andréia, Mary,
Vanderléia... Tinha uns dez ou
doze, uma turminha de sete anos de
idade mais ou menos. Tudo da
mesma idade. Os  Pequenos
Pescadores comegou ai (MESTRE
CALUNGA).



A Associacdo Pequenos Pescadores e Rendeiras da Barra da
Lagoa foi fundamental para organiza¢do das aulas e do grupo que
Mestre Calunga comecava a formar. A organiza¢do interna e a
participacdo das criancas nesta associacdo contribuiram para a
consolidacdo do trabalho de capoeira. Durante algum tempo, esta
associacdo teve o apoio da Universidade Federal de Santa Catarina
através de projeto de extensio:

A Associacdo dos Pequenos Pescadores e
Rendeiras da Barra da Lagoa comecou ai.
Interrompi quando fui a Guaratuba e retomei
quando voltei. Foi com essa Associacdo que eu
criei o grupinho da Barra da Lagoa (MESTRE
CALUNGA).

A capoeira, no final da década de setenta e inicio de oitenta, era
praticamente desconhecida, uma novidade em Floriandpolis. Por isso,
segundo o Mestre, os praticantes ndo sofriam preconceitos, situacdo,
conta ele, diferente nos dias atuais:

Ninguém conhecia e por que era novidade, até
que era bem vista. Tinha o preconceito e tal,
porque era coisa de negro. Isso devia ter forte.
Mas aonde chegava o pessoal perguntava: - Que
é isso? Um berimbau, uma vara de pescar...
Todo mundo parava pra olhar tu fazer um
movimento de capoeira qualquer, na rua, na
praia, todo mundo olhava. Hoje ndo, quem ¢é que
ndo conhece capoeira ou que nio viu capoeira?
Quem é que ndo deu uma gingada de capoeira?
Hoje, por mais que o cara nio goste, ja viu, ja
parou pra olhar. J4 sabe um pouquinho o que é.
Por isso perdeu o encanto (MESTRE
CALUNGA).

Alguns conflitos gerados a partir da mudanca na direcdo da
escola na Barra da Lagoa fizeram Mestre Calunga abandonar suas aulas
de educacdo fisica e de capoeira neste bairro temporariamente e fosse
morar em Guaratuba, cidade litordnea no Parand, na casa de seus avos.
Mestre Calunga lembra este fato com certa amargura, mas considera
esta, uma fase importante em sua vida, de grandes decisdes e
amadurecimento:

Quando a nova diretora entrou, ja tinha migoa de
mim. Ou porque eu era amigo do antigo diretor
ou, porque ela nio se dava com ele, ndo sei... Eu
comecei a fazer esse trabalho com as criangas no
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recreio, era o maior barato. Era a maior novidade
na escola, todo mundo gostava e parava pra olhar
a roda. O recreio era uma maravilha. Eu vivia
brincando com as criangas, jogando bolinha... Eu
gostaria de contar por que eu fui pra Guaratuba. A
diretora da escola que me batia nas costas e me
chamava de querido, fez minha avaliacdo para a
prefeitura muito ruim, dizendo que eu chegava
atrasado, ndo cumpria meus deveres, que eu batia
nas criangas, que namorava na escola, que sé
andava de pé no chdo. Fui na secretaria de
educacdo, eles fizeram uma audiéncia. Chamaram
todos da escola, funciondrios e professores, e na
avaliacdo final teve s6 uma pessoa que foi a favor
da diretora e todo o restante foi a meu favor.
Entdo ela perdeu a questdo e eu tinha direito a
continuar dando aula. Mas como fiquei magoado
com aquilo ali e surgiu a oportunidade de eu
passar uma época 14 em Guaratuba, aproveitei e
fiquei 14 esse ano. Eu ndo era um santo. Comecei
a revolucionar um pouco também. Quando
retornel, ela ndo era mais a diretora e voltei a dar
aulas na escola. Retomei na Associacdo que o
Neto continuava (MESTRE CALUNGA).

Morando em Guaratuba, Mestre Calunga manteve sua pratica
sozinho. Nesta época, realizava com freqiiéncia algumas viagens a
Curitiba e aproveitava as oportunidades para visitar Mestres e treinar em
suas academias. Suas referéncias ampliaram-se a partir do contato com
Mestre Burgués e Mestre Sergipe. Através de um amigo seu, durante
algum tempo, intensificou-se a relacdo com a capoeira de Mestre

Burgués:

Eu ndo parei mais de treinar depois que comecei
na Francisco Tolentino. Eu parei quando viajei.
Mas, nos periodos que eu viajava treinava
sozinho. Visitava Mestre Burgués, Mestre
Sergipe... Treinei umas vezes com eles. Um
amigo meu fazia capoeira com um aluno do
Burgués. Entdo acabei ficando um pouco ligado
ao Burgués por um tempo. Visitava bastante. Era
mais fécil ja que em 80 me formei e fui morar em
Guaratuba (MESTRE CALUNGA).

Logo no inicio em Guaratuba, Mestre Calunga, passou a praticar
capoeira na praia para, segundo ele, ndo perder o ritmo. Suas primeiras
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aulas aconteceram a partir de um convite realizado por uma professora
de danga para que juntos construissem uma academia de danca e

capoeira:

Eu treinava em Guaratuba para ndo perder o
ritmo. Apareceu uma professora querendo
montar um espago de danca e me convidou pra
ajudar ela. Ela alugou a casa e eu ajudava com a
mao de obra. A gente montou um espago pra
capoeira. Pintamos uma roda no chio... Coloquei
uma radiola e junto com outro rapaz fizemos um
jogo. Foi bacana, meus avds assistiram. Toquei
um berimbau pra eles daqueles que eu mesmo
fiz... Isso foi em 81 (MESTRE CALUNGA).

Durante a inauguragdo do espago, entre uma apresentacdo e outra,
Mestre Calunga conta que apareceu um sujeito querendo conhecer o
professor de capoeira. Com fama de valente, Curiola - era seu apelido -
interrompeu a apresentacdo que Mestre Calunga realizava, querendo
fazer um teste com o Mestre de capoeira:

Recebi uma visita na inauguracdo de um cara
metido a brigdo. Ele era de Curitiba e passava
férias na casa de seus avos. Era grande e
conhecido como brigdo de rua... Ele, mais uns
amigos resolveram ir 14 me visitar nesse dia.
Todos sabiam que era inauguracdo. Meus avds
estavam sentadinhos pra ver as apresentacdes. As
gurias fizeram uma demonstragdo de danca e eu
tinha que mostrar a capoeira. Joguei com o rapaz.
Toquei berimbau e ele tocou pandeiro. Cantamos
uma musica e nisso chega esse cara com mais dois
e diz assim... - Cadé o Mestre? Eu disse - Mestre
ndo tem nenhum aqui, mas tem um capoeirista.
Por qué? - Por que eu vim pra fazer um teste com
0 Mestre... Eu disse - Opa! Levei na esportiva, na
brincadeira... Era metido a brigdo, a dar uma
gingada de capoeira, mas ndo sabia nada. S6 sabia
mover o corpo para um lado e pro outro e queria
agarrar. Pra ti v&€ como ndo sabia capoeira, queria
agarrar. Nessa época eu tinha uns quatro anos de
capoeira. Ele deu uma balangada na minha frente
e tentou me pegar, mas ndo deixei. Pensei - Sou
obrigado mostrar pra ele alguma coisa. Quando
veio me agarrar, sai fora e dei um tapinha na boca
dele com o peito do pé s6 pra dar um susto e
cortou o labio dele. Ele disse - Ndo tem nenhuma
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ndo. Isso faz parte. Vamos fazer mais uma. Disse
— Olha cara, é melhor a gente parar... Mas nao
teve saida. Dei um ad rapidinho, j4 preparado
porque eu sabia que ele vinha me agarrar. Pensei
que ele ia querer até dar soco e eu teria que dar
um jeito. Dei uma rasteira e me desequilibrei de
proposito. No que cai por cima dele, coloquei meu
cotovelo na barriga dele segurando seu pescogo.
Disse - Olha, é melhor parar que vai ficar ruim
pra ti, heim... Ele disse - Beleza. Eu achei que ia
me incomodar porque ele foi com mais dois. Eu
desempenhei a capoeira que sabia. O bésico
mesmo. Gracas a Deus, deu certo (MESTRE
CALUNGA).

Esta situacdo, diz o Mestre, lhe proporcionou um aprendizado

sobre a agressividade no interior da defesa pessoal da capoeira. Passado
este episddio, abriu sua turma e manteve suas aulas:

Pode-se usar a capoeira pra se defender de uma
forma menos agressiva. Esse é o lance da
capoeira. Ha condicdes de dar ligdo sem machucar
ninguém. D4 pra fazer isso s6 com a moral.
Quando eu entrei para capoeira eu aprendi esse
lado e gostei mais. J4 tinha dado soco em alguém,
ja tinha quebrado o dedo dando soco. Foi uma
experiéncia boa neste sentido, me fortaleceu. La
eu continuei com esse trabalho e deu certo.
Vieram alguns alunos e montei uma turma. Quatro
ou cinco. Eram mais criangas e tinha um rapaz
que me ajudava (MESTRE CALUNGA).

Apesar de continuar morando em Guaratuba, Mestre Calunga

mantinha planos de retornar a Floriandpolis. Em uma das viagens que
realizou para esta cidade, ao visitar a academia de Mestre POP, surgiram
alguns conflitos entre eles. Ele conta que ao se aproximar do local,
ouvindo o som dos instrumentos, estava bastante entusiasmado, tanto
pela capoeira, quanto por rever os amigos, porém, ao encontrar Mestre
POP, a relacdo foi diferente:
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Depois de estar em Guaratuba quase uns seis
meses, vim pra visitar POP. Ele estava na
Francisco Tolentino. Havia uma roda formada. As
vezes era um ou dois berimbaus, o pandeiro eram
dois, as vezes trés, ndo tinha problema. Quando
ouvi o berimbau na subida da escada me arrepiei
todo. - Legal vou ver meus amigos, vou jogar uma



capoeira, vou ver o Mestre,... Berimbau tocando,
tava o Pindquio, o Lapa, o Giovane, o Getulio, o
Elbio... O Rodney estava no auge, ele era muito
rdpido. O Pindquio era pequeninho. O Getilio era
bom. Técnico, mas era caladdo. O Paulinho Siri e
0 Arizinho eram malandros. Fui 14 apertei a méo e
pedi licenca pra entrar. Ele falou baixinho -
Rodney vai ld e dd uma banda no Calunga. Eu
escutei o POP falar, mas fui naquela de encontrar
os amigos. Rodney era rdpido. Naquela época a
gente treinava muita banda. Ele veio e eu pensei -
Tu vai me dar uma banda?! Entdo vou armar uma
arapuca pra ti. Comecei um jogo de queixada,
armada e armei pra ele. Daqui a pouco ele veio
pra me dar uma banda ligeirinho, eu sé esperei e
dei. Eu dei uma banda muito linda, sem machucar
ele. Levantou e ndo ficou ofendido porque foi na
categoria. Eu ia continuar o jogo pra dar uma
chance pra ele dar o troco, mas nio deu nem
tempo. Quando eu dei por conta, jd tava o POP na
minha frente me dando dois tapas na cara, um de
cada lado e pegou o meu cabelo com as duas
maos e me deu uma joelhada na boca. Aquilo foi
um banho de dgua fria. Que falta de classe! Eu
disse - Que falta de respeito. Vim aqui pra visitar
e ver meus amigos. Ser recebido dessa forma...
Acabou a roda pra mim ali e fui embora. Voltei
pra Guaratuba e treinei mais ainda. Tive a falta de
sorte de no final do ano machucar o joelho, mas
ndo parei de treinar. Fiquei tratando o joelho
fazendo mocha por um ano e curei (MESTRE
CALUNGA).

No inicio da década de 80, quando Mestre Calunga retorna de
Guaratuba para Florianépolis e retoma suas atividades na Escola da
Barra da Lagoa, as atividades de capoeira no educandéario estavam
interrompidas. Ele conta que, nesta época, Mestre POP foi morar em um
municipio vizinho e 14 iniciou um novo trabalho com criancas e adultos,
organizando um festival de capoeira:

O POP comecou a dar aulas novamente. Ele
continuou no educanddrio e deu uma paradinha,
mudando-se para Palhoca. Ele fez um festival de
capoeira 14 e convidou a minha turminha. Eles
tinham uns dez anos, foi logo depois que eu
voltei, acho que em 82. O POP convidou o Mestre
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Monsueto e ele foi. As criangas aqui da Barra
foram os campedes do torneio. Era de dupla: o
Edésio e o Carlinho ganharam. Eles eram bons,
faziam acrobacias, baldo,... Além dos dois, foram
também Hédio, Claudio, “D” da Barra, Lézo, TO,
Lajota — Edemdsio -, Fernando, Vanderléia,
Regina, Andréia. Tenho até hoje o troféu do
campeonato (MESTRE CALUNGA).

Nesta época, o grupo de Mestre POP percorreu alguns espacos e
academias. Alguns destes locais ainda hoje sdo lembrados por Mestre
Calunga, de modo saudoso por diferentes razdes, como a academia na
Rua Francisco Tolentino e Academia Wadokan:

Na Francisco Tolentino teve uma academia. Era
s6 capoeira. O auge mesmo, em 77 ou 78, quando
aconteceu o primeiro batizado. Foi tudo rapido.
As coisas aconteceram em um ano, um ano e
pouco. O Pop deu aula pra mim um més na Casa
Bahia Arte e ja foi pro educandério e ficou 14 um
tempo. Ele dava aula no educandirio e na
Francisco Tolentino. Em 81, eles ainda estavam
na Francisco Tolentino. Foram alguns anos, trés
no minimo. Dali voltou pra Casa Bahia-Arte. Mas
ndo era mais Bahia-Arte, era uma academia de
danca. Foi uma época muito boa. Comegou a ter
mais gente. Em 82, dava aula em vérios lugares.
Capoeira eu dava s6 pras criangas aqui na escola
da Barra. Treinava com o POP na academia de
danca e depois na Wadokan. O Pop fez um
batizado com os meninos da Barra. O primeiro
batizado deles. O Cigano veio na época de 84.
Depois da Wadokan fomos pra Policia Federal, na
cabeceira da ponte Hercilio Luz. Era um estidio
de danca (MESTRE CALUNGA).

Nas lembrancas das memdrias dos entrevistados encontramos
cada um em sua época, outros sujeitos, “novos velhos capoeiras”.
Alguns nomes se mantém ainda parte da histéria atual da capoeira,
construindo relagdes e atualizando experiéncias. Outros ficaram nas
lembrancas destes que ainda hoje fazem parte dela. Sdo aqueles que em
algum momento foram as promessas, vontade de também serem parte da
histdria e tornarem-se capoeira, mas que o tempo se mostrou mais forte.
Pessoas conhecidas e acessiveis hoje somente através das lembrangas
daqueles que viveram aquele tempo, mas que guardam seu valor na
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construgdo de suas épocas. Sao quatro décadas que guardam diferentes
histérias dentro de uma histéria. S@80 nomes - e as vezes seu
esquecimento - que representam outros momentos € que servem como
locais, portas de acesso as memorias. Por isso, vale colocd-los sob a luz
de nossos olhares, trazendo-os de volta, significando-os para os mais
novos capoeiras e sobre tudo, servindo como exemplos daquilo que se é
e daquilo que ja foi. Estes sujeitos tiveram suas participacdes mantidas,
afirmadas. E adquiriram por isso, de algum modo, o direito de estarem
na histéria da capoeira. A importancia que cada um teve e representou
estd assegurada nas préprias lembrancas dos atuais capoeiras. No final
da década de setenta e inicio de oitenta, figuravam alguns personagens
na capoeira de Floriandépolis guardados nas lembrangas de Mestre
Calunga:
Tinha o Getilio, o Elbio, tinha o Paulinho Siri, o
Alvaro, o Giovane, o Rodney. O Pindquio e o
Lapa j4 iam 14. Eram os que mais se destacavam
do Educandédrio. O POP convidava eles pra irem
14 na academia da Francisco Tolentino. Tinha o
Zumbi que aparecia nas rodas para visitar quando
tava por ai. Era um negdo forte. N@o sei de onde
era. Ja jogava capoeira, era um touro. Tinha o
Arizinho, malandro, bem esperto e elastico. Tinha
o Daniel, depois veio Xangd. Tinha o Jodo
Valdelirio Simdes, a Andréia, o Valmir — Jimmy
Wall. Depois vieram outras geragcdes. Mas que

marcaram presenca, entre outros, foram eles
(MESTRE CALUNGA).

As primeiras rodas de capoeira de Floriandpolis inicialmente
ocorreram dentro do Educandario, ainda no final da década de setenta.
Com o tempo, Mestre POP e seus alunos passaram a realizar outra roda
em frente a Igreja Catedral. Nesta época, Mestre Calunga lembra que
alguns capoeiras viajantes passavam por aqui e contribuiam com suas
experiéncias. Em uma destas rodas, lembra de uma situacdo marcante
que envolveu Zumbi e Getilio:

Ja tinha roda nessa época, um berimbauzinho e
pronto. Era o Zumbi, o Pinéquio, o Lapa, o
Rogério, Getilio, o Coelho, o Elbio, o irmdo do
Getulio, o Paulinho Siri, um dos primeiros alunos
do POP. Aparecia um viajante, o Marcio Nilo. Era
um capoeirista de rua e passou uma experiéncia
também. A gente fazia rodas na frente da Catedral
uma época depois. Foi ai que comecgou a histdria.
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Lembro que o Zumbi deu uma meia lua que pegou
no Getilio. Foi o primeiro lance que me marcou
no jogo de capoeira (MESTRE CALUNGA).

Sobre os treinos de capoeira que praticava com Mestre POP,
Mestre Calunga faz uma critica a metodologia do Mestre devido a falta
de planejamento ou quando, este existia, de sua execucdo. Para ele, isso
se refletia na inexisténcia de continuidade entre uma atividade e outra e
na relacdo com o encontro seguinte:

A gente treinava bastante alongamento, muito
chute. O Pop nunca teve pra mim uma aula que
tivesse continuidade. Ele ensinava bem, mas era
de lua. Era braco e braco. Saia com o braco
dolorido e na outra aula era perna e perna.
Mudava muito os planejamentos, ndo tinha
continuidade. Volta e meia mudava seu sistema e
isso confundia a gente. Ele tinha boa flexibilidade,
boas acrobacias. Tinha recursos pra ensinar bem,
mas ndo tinha o lado do planejamento e da
continuidade. Fazia o planejamento, mas n@o
cumpria. Isso faltava (MESTRE CALUNGA).

Neste aspecto, Mestre Calunga diz que a amizade entre Mestre
POP e Rogério, professor de Kung-Fu que viera de Porto Alegre,
favoreceu bastante os conhecimentos de Mestre POP sobre métodos de
treinamento, influenciando no modo de organizacdo de suas aulas e
atividades, trazendo uma nova fase para a capoeira de Mestre POP e de
Florian6polis:
Nessa época o Rogério ja estava junto e o Mestre
POP foi morar com ele em Sambaqui. Foi onde o
POP evoluiu muito, porque o Rogério ja era
professor de KUNG-FU. Ele havia vindo de Porto
Alegre, era mais novo que eu e o Pop. Eu era o
mais velho da academia. Ele treinava com o POP
e comecgou a ensinar o POP a dar alongamentos
pra gente. Entdo as aulas do POP passaram a ser
mais técnicas, com alongamentos. Se aperfeicoou
nessa parte de ensinar (MESTRE CALUNGA).

Outro personagem que segundo Mestre Calunga contribuiu com
novas experiéncias para a capoeira de Floriandpolis e em especifico,
para o método de treinamento de Mestre POP, foi o capoeira carioca
Cigano. Para Mestre Calunga, as influéncias de Cigano agiram no
planejamento e na técnica, através de uma metodologia de treinamento
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por seqiiéncias. Também foi o responsdvel por incentivar treinos

combinados com objetivos as apresentagdes de capoeira:
Quando chegou o Cigano, ele comegou a ensinar
essa parte de seqiiéncias e isso melhorou a
disciplina. - Hoje vamos treinar isso, isso e isso,
amanhd isso e isso. Tinha a continuidade.
Também comecou a trabalhar apresentagdes.
Combinando o que iria fazer no palco. O Cigano
era muito técnico e o POP comegou a pegar essa
parte com ele. - Pra entrar numa tesoura, joga a
perna de baixo, joga a perna de cima, entra aqui,
joga o brago aqui, encaixa aqui, joga ld. Como
era muito dividido entdo tinha muita técnica.
Melhorou um pouco as aulas, mas faltava malicia,
criatividade e eficiéncia o jogo. Nessa época
comecei a dar aulas no CIC — Centro Integrado de
Cultura de  Florian6polis -  (MESTRE
CALUNGA).

Em 1984, graduado em educagdo fisica hd cinco anos, Mestre
Calunga inicia um projeto de extensdo universitaria pela Universidade
Federal de Santa Catarina. Nesta época, Mestre Calunga funda o Grupo
de Capoeira Nagdo da Iha*. Com o inicio destes treinos, Gerry, Addo e
Moriel, capoeiras que viriam a fazer parte e marcar a histéria da
capoeira de Florianépolis, iniciaram seus aprendizados. Os dois
primeiros atualmente s3o Contramestres de capoeira e o ultimo é
professor. Além deles, nesta época também participaram Jodo, Sandro,
Saulo e Lota:

Em 84, dei o primeiro curso de extensio na
universidade. Comecei ali, depois fui para o CIC.
Na universidade dava aula pro Gerry, Moriel,

Adio, Jodo, Sandro, Saulo e Lota. Eu treinava na
Wadokan (MESTRE CALUNGA).

Apesar de realizar seu trabalho vinculado a capoeira de Mestre
POP, Mestre Calunga lembra que o Mestre pouco acompanhava suas
aulas, apesar dos freqiientes convites. Mestre Calunga fala que esse foi
entre outros, um motivo para que, anos mais tarde, houvesse o

* No final dos anos oitenta, apés a filiagio ao Grupo de Capoeira Angola Palmares, o nome da
entidade ¢ modificado para Grupo de Capoeira Angola Ilha de Palmares. Posteriormente, em
1994, com a elaboracdo do estatuto interno, hd novas mudangas e o grupo passa a ser intitulado
como Associacdo Cultural de Capoeira Angola Ilha de Palmares. Atualmente, com a reforma
deste estatuto, a entidade foi nomeada como Associac¢do Cultural Ilha de Palmares.
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rompimento com a capoeira de Mestre POP e a aproximacdo com o
Grupo de Capoeira Angola Palmares:

Treinava com o POP regularmente. Parei apenas

quando comecei a dar aula no CIC. Mas ndo fui
eu quem parou, foi ele quem parou
de dar aulas depois da Wadokan.
Deu uma desanimada. O Cigano
foi embora e ele perdeu os alunos.
Comecei a dar aula no CIC e ele
ndo participava. Ele comecou a dar
aula no SESC. Comecei a ir 14 e
dizer pro Mestre — Mestre, tens
que fazer uma visita. Jd estou com
alunos grandes ld. Perguntam por
Foto 10 - Da esq. p/ dir.: Prof. ti. Eles ndo te conhecem direito,

Moriel, Mestre Calunga,  querem jogar —uma - capoeira
Contramestre Gerry, Contramestre  CONfigo (MESTRE CALUNGA,).

Adao, 1985. Arq. de Wilson R. A.
Colunga

Mestre Calunga conta que na época que treinava com Mestre

POP, a relacdo entre eles limitava-se aos treinos de capoeira e ainda

assim, de modo diferente dos demais. Com o sentimento de abandono

pela auséncia do Mestre em suas aulas e a falta de reconhecimento e

valorizagdo de seu trabalho, Mestre Calunga em 1986, apesar de manter

suas aulas na UFSC e no CIC, comeca a se afastar do Grupo Nacdo de

Mestre POP. Nesta época, surge a possibilidade de outra configuracido

para os trabalhos que vinha realizando a partir do contato com o

Contramestre Alemao. Vindo do Rio Grande do Sul para cursar

Educacgdo Fisica em Florianépolis, Alemdo era vinculado a capoeira de

Mestre Macad e Mestre NO, ambos Mestres de capoeira angola. Este
ultimo representante de uma das capoeiras baianas:

Em 86 falei com o POP — Se ndo me der

assisténcia vou mudar. Porque ele nunca me

valorizou. Sempre achou eu ruim de capoeira,

ruim de ritmo, mais velho, duro. Faltou a

valorizacdo. Treinei com ele de 77 a 85. Nesta

fase chegou o Alemdo e fizemos o batizado
(MESTRE CALUNGA).

Em 1986, Mestre Calunga encerra suas atividades de extensdo na

Universidade Federal de Santa Catarina, continuando apenas no CIC.
Durante as férias de verdo deste mesmo ano, apds conhecer em
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Florian6polis Mestre Lincoln, discipulo de Mestre N6, Mestre Calunga

decide ir a Salvador para conhecer a Capoeira Angola Palmares e seu

fundador:
Em 86 encerrei as atividades na universidade e
fiquei no CIC. Eu fui pra Bahia em 86 pra
conhecer o Mestre NO. Fui por que conheci o
Lincoln aqui em Floriandpolis que me convidou.
Aproveitei uma carona com meu tio Toninho até
Barreiros. De 14 fui a Salvador. Mestre N6 dava
aula no Clube Portugués. Por coincidéncia fiquei
onde o Mestre NO tinha uma academia, no parque
Julio César, na Pituba (MESTRE CALUNGA).

Mestre Calunga conta que sua relacdo com Mestre NO e sua
esposa Dona Sonia, desde o inicio foi muito boa. O acolhimento que
recebera, tanto durante as aulas quanto na casa do Mestre despertou o
interesse de Mestre Calunga para conhecé-lo melhor. As aulas que
realizara com o Mestre ainda hoje, diz ele, influenciam sua metodologia
e pratica de ensino:

Foi 14 no Clube Portugués que conheci Mestre No.
O Lincoln me apresentou pra ele. Era um lugar
fino, todo encarpetado. O Clube Portugués era um
dos melhores clubes, na beira da praia. Fiz aula
com ele. Foi super bacana, me recebeu bem e
fiquei seu amigo. Fiquei 15 dias 14 treinando
direto. Aonde ele ia, eu ia. As aulas dele eram
muito boas e diferentes. Botava corda pra pular
por cima, por baixo. Até hoje eu uso corda na aula
como ele fazia na época. Minha relacdo com ele
foi excelente. A Dona Sonia, esposa do Mestre
N6, nos recebia super bem (MESTRE
CALUNGA).

Segundo Mestre Calunga, a capoeira de Mestre NO era trangiiila,
bastante detalhista e de muita malandragem, bem diferente daquela em
que estava habituado. Diz Mestre Calunga, que isto se refletia durante os
treinos e rodas que Mestre NO organizava e conduzia. Em uma avaliagio
sobre 0 modo como Mestre NO vem se relacionando com a capoeira
durante todos estes anos que se conhecem e sobre seu comportamento
atual, Mestre Calunga diz que foi um processo para se firmar naquilo
que o Mestre era em sua juventude e todas as dificuldades vividas,
teriam contribuido a isto:

O que chamou minha atencdo foi que ele era
calmo e tranqiiilo. Uma aula bem calma, paciente,
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movimento por movimento, coisa de baiano.
Corrigia. Detalhista pra caramba. Era uma
capoeira diferente neste sentido, mais calma e ao
mesmo tempo, cheia de malandragem. Ele dava
aula numa academia e num condominio fechado.
Altas aulas, muito gostosa. Era alegre e
brincalhdo. No condominio, vamos dizer, s6 o
Mestre N6 pra dar uma aula assim do jeito que ele
dava. Aquela malandragem. E era a mesma
capoeira que ele ensinava no Clube Portugués, na
academia, ou em outros lugares. O que ele fazia, o
jogo dele, era sempre na manha. Nao era violento
nem grosseiro. A pessoa dele era educada. Como
ele é hoje. Vamos dizer que passou por um
processo pra chegar ao que ele era. Depois foi
ficando mais amargurado, mais machucado no
processo da vida. Mas lembro que naquela época
ele tava ainda no frescor da vida. Deve ter passado
os trabalhos dele na vida da capoeira, mas ele tava
num astral bom, dando aula num clube bom.
Depois foi dar aula nos Correios e Telégrafos. Ele
estava numa fase muito boa da vida dele, com a
familia e com tudo. E ai comecou a vir pro sul
(MESTRE CALUNGA).

Sua despedida de Salvador ocorreu nas rodas da Capoeira

Palmares. Estes dltimos dias de viagem e os jogos que realizou nestas
rodas ficaram guardados em suas lembrancas:
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A histéria de minha despedida foi marcante.
Lembro, ele disse - Calunga vamos fazer uma
roda pra vocé jogar com todo mundo. Em todo
lugar que ele dava aula, ele dizia — O Calunga ta
indo embora amanhd, entdo vamos fazer uma
roda de despedida. No Clube Portugués tinha um
pessoal. José Elias, o Lincoln, o Dunga, o
Henrique... J4 tinha uns alunos bons na época. S6
sei que primeiro ele deu uma aula e fez jogo dois
a dois. Lembro que no jogo dois a dois tomei uma
chapa no pesco¢o de um novinho, mas que era
malandro. Cheguei a ficar rouco na hora e dei uma
queda nele. N@ao me machucou, mas tomei um
susto. Na roda final joguei com todo mundo. Esse
José Elias era um dos mais experientes e mais
velhos. Ele veio de arpdo de cabega pra cima de
mim, eu sai da frente e ele deu no atabaque. Foi o



lance da roda aquele ali. Me encantei com a
capoeira do Mestre. Essa foi a dltima roda que eu
joguei 14, minha despedida. Antes disso teve uma
na academia Action Center, que joguei com todo
mundo. Quando chegou a vez do Mestre N6 jogar
comigo ele jogou um tempdo. Ai me deu uma
rasteira bonita pra caramba. Altas rasteiras
(MESTRE CALUNGA).

O jogo realizado com Mestre N6 tornou-se exemplo da virtude do
bom capoeira, aumentando a admiracdo de Mestre Calunga. A
paciéncia, a malandragem e o cuidado que Mestre N6 demonstrava pelo
outro durante o jogo fez Mestre Calunga perceber algumas qualidades
deste Mestre em seu comportamento como Mestre Angoleiro:
Falei - Mestre, me admirei que o senhor jogou
tanto tempo comigo, podia ter me dado umas
quedas antes e ndo me deu... Ele disse — Ndo. Eu
estava arrumando a cama pra tu cair. Ndo ia dar
uma queda em ti pra vocé sair com o pulso
destroncado ou um brago quebrado numa visita
que veio fazer pra mim. Eu preparei a cama pra
tu cair. Armei, entdo demorou um pouquinho.
Tinha que ter paciéncia pra te dar uma rasteira
bonita. Aquilo me marcou e pensei — O velho é
bom mesmo! Nao era sO a rasteira, mas todo o
cuidado. O preparo para aplicar aquela rasteira
(MESTRE CALUNGA).

Optamos manter o registro sobre a formagdo da bateria de
instrumentos observada por Mestre Calunga nas rodas da Capoeira
Angola Palmares do final da década de oitenta com o sentido de
exemplificar a elaboracdo da tradi¢do nos dias atuais. Como aponta
Mestre Calunga, a roda de capoeira nesta época, ndo seguia um ritual tdo
rigido em seus elementos constituintes como atualmente. Apenas na
década de noventa, seja com a difusdo da necessidade de um “resgate
cultural”, seja pela necessidade de adaptacdes aos novos modelos de
“autenticidade” e “tradicdo” da capoeira angola eleita ou ainda, pela
necessidade de organizar internamente um grupo em crescente
expansdo, inclusive internacional, a formacdo de bateria e alguns
elementos da roda foram convencionados, influenciando e sendo
influenciados por caracteristicas semelhantes do que se consagrou a
“tradicao” da capoeira angola:

Naio lembro se a bateria estava completa, mas dois
berimbaus tinham no minimo. Atabaque e

171



pandeiro também. Reco-Reco e agogd ndo
lembro. A roupa era branca, mas ndo era tdo
rigido se ndo tivesse. Tinha uma flexibilidade.
Mas a maioria era roupa bonitinha (MESTRE
CALUNGA).

Segundo informa, em 1987, Mestre N6 veio pela primeira vez a
Florian6polis participar do batizado de capoeira organizado pelo
Contramestre Alemdo, que contando com o apoio da Universidade,
trouxe novos personagens para a capoeira da cidade, sobretudo do Rio
Grande do Sul e Bahia. Neste evento, tendo a referéncia da capoeira
baiana também vieram pela primeira vez, Mestre Jodo Pequeno e Mestre
Ferreirinha, respectivamente de Salvador e de Santo Amaro da
Purificagdo. No ano seguinte, Mestre Calunga e Contramestre Alemio
realizam um batizado em conjunto. Nele, além dos Mestres do ano
anterior, vieram também Mestre Bobd, Mestre Curid, Mestre Boa
Gente'” e Mestre Braulino. ApOs este evento, com a possibilidade de
participar do Grupo Palmares, Mestre Calunga inicia uma nova fase em
sua capoeira:

Mestre N6 ja vinha pro Rio Grande do Sul visitar
o sergipano Macad que era aluno dele 14. Em 86
tive essa experiéncia com o Mestre 14 em
Salvador. Em 87 o Mestre N6 veio pro batizado
do Alemao na Universidade. Veio também Mestre
Jodo Pequeno, Mestre Ferreirinha, Lazaro e
Lincoln. O Cachorrdo batizou os alunos dele e o
Alemdo os seus. O Cachorrdo dava aula 14 no
Canto da Lagoa. Nesse batizado eu jia havia
conversado com Mestre NO que estava com
vontade de té-lo como Mestre. Em 88 fiz o
batizado no CIC e na Barra da Lagoa. Conversei
com o Mestre NO e vi que havia condi¢des, pois
de Salvador a gente ficou de conversar aqui
quando ele viesse (MESTRE CALUNGA).

Ap6s o batizado realizado no CIC e na Barra da Lagoa, ainda
Grupo Nacdo da Ilha, Mestre Calunga decide pela filiagdo a Capoeira
Angola Palmares. Segundo Mestre Calunga, a decisdo de desvincular-se
da capoeira de Mestre POP deixou sua relacdo com os integrantes deste
grupo fragilizada. O processo de desvincular-se do grupo em que estava

47 Os Mestres Jodo Pequeno, Ferreirinha, Bobd, Curi6 e Boa Gente sdo considerados membros
da velha guarda da capoeira angola baiana.
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habituado tinha para ele, certezas e incertezas. Este foi o inicio do Grupo
Ilha de Palmares:

Em 88 quando fizemos o batizado que vieram os
Mestres confirmei com Mestre N6. Mesmo assim
ndo ficou oficializado. Tanto
que o nome do grupo continuava
a ser Nacdo da Ilha, ligado ao
Mestre POP (MESTRE
CALUNGA).

& . A
Foto 11 - I Batizado na Barra da Lagoa. Ao fundo da esq. p/dir.:
Mestre Boa Gente, Mestre Braulino, Mestre Calunga, Contramestre
Alemao, Mestre Jodo Pequeno e Mestre Bobo. Pézio. Jogando: Mestre
Curié e Mestre No, 1988. Arq. de Wilson R. A. Colunga.

No batizado de 1988, Mestre Calunga conta que foram graduados
Gerry, Moriel e Addo. Mestre Calunga explica que os trés receberam
diretamente a graduacio amarela devido a condi¢do que possuiam. Eram
0s novos bons capoeiras:

Entramos pra Palmares em 88 depois do batizado
do Nagdo da Ilha que fiz no CIC e na Barra da
Lagoa. Graduei Gerry, Moriel e o Addo. Eles
foram graduados direto para amarelo. Eles
estavam desde 84. Tanto que o Braulino chegou
pra mim e disse que o0s meninos estavam
preparados.  Eles estavam além daquela
graduag@o, estavam bem na época. No jogo limpo
e bonito ndo tinha. Eles estavam bem no auge
mesmo (MESTRE CALUNGA).

Na década de oitenta ainda ndo havia rodas de capoeira regular
nas ruas da cidade. Elas aconteciam ocasionalmente na frente da Igreja
Catedral, na Praca XV de Novembro e em frente as academias onde
ocorriam os treinos, estas tltimas com o objetivo principal de divulgar o
trabalho. Entre estes locais, a Roda da Figueira, a Roda do Mercado
Publico, a Roda em frente a Catedral e a Roda no Calgaddo da Felipe

173



Schmidt se firmaram atualmente como espagos tradicionais para a
prética da capoeira, inclusive servindo como base para a implementagdo
da lei municipal 7.870, no dia
26 de maio de 2009,
encaminhada pelo vereador
Marcio de Souza do PT e
publicada no Didrio Oficial
sob o numero 18.617 no dia
02 de junho de 2009, que
define os espagos publicos
para préticas culturais de
cardter popular no centro da
cidade de Florianépolis. No
pardgrafo Unico a respeito das
priticas  culturais citadas,
encontramos a  capoeira.
Mestre Calunga lembra que a
violéncia praticamente ndo existia nas rodas de capoeira nos anos oitenta
e 0 jogo ocorria de modo tranqiiilo:
Nao havia rodas permanentes, mas tinham
algumas rodas.. A Roda da Figueira,
eventualmente... Em frente a Catedral. Na Rua
Felipe Schmidt fazia de vez em quando pra
divulgar o trabalho. Teve uma época que a gente
fazia as rodas na frente da Wadokan. Ndo havia
encrenca. Tinha uma queda, mas confusdo nao
(MESTRE CALUNGA).

': 4 ‘ P g - \F _;‘ & P\‘

Foto 12 - Roda na Catedral, 1985.
Arq. de Wilson R. A. Colunga.

Mestre Calunga diz que
a caréncia de afetividade entre
Mestre e discipulo que sentiu
durante a relacdo com Mestre
POP, foi um dos maiores
aprendizados que obteve desta
época. Para o Mestre, uma
relacdo de respeito estabelecida
dentro do convivio familiar sdo
condi¢des fundamentais no
e N aprendizado e pritica da
Foto 13 - Da esq. p/ dir.: Mestre capoeira:
Calunga e Mestre Pop, 1986. Acervo Isso foi uma coisa muito marcante.
P. de Wilson R. A. Colunga. Tudo que ele fazia de errado eu

- WY
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tentava ndo fazer. Nas relagdes com os alunos,
tentava nao ser violento, ndo gritar, ndo se alterar.
Vamos dizer assim, levar o aluno como um filho,
uma familia mesmo. Conhecer o aluno e a familia
dele. Tanto que sou amigo da familia dos alunos,
convivo com eles todos, dos que ficaram comigo
bastante tempo eu me dou com a familia. Isso é
muito importante (MESTRE CALUNGA).

Apesar das criticas sobre a formacdo que recebera, Mestre
Calunga tem nas influéncias que obteve de Mestre POP sobre a
importancia da sadde e na aquisi¢do de bons hdbitos o reconhecimento
sobre o valor do Mestre. Estes aspectos sdo ainda hoje importantes na
compreensdo de capoeira de Mestre Calunga:

Outra coisa é que o POP veio de uma condigdo
precdria. Uma vida dura, de viajar, artesanato.
Sem familia. E um cara que optou por uma vida
digna. Sempre foi contra a bebida e as drogas.
Mostrou um lado de saide que foi importante na
minha formacdo. Foi uma troca de ajudas. Eu
estimulei ele a dar aulas. A capoeira foi muito boa
pra ele. Fortaleceu essa parte de saide e ao
mesmo tempo me ajudou, fortalecendo em mim o
atleta (MESTRE CALUNGA).

A prética da capoeira € para Mestre Calunga um caminho para se
adquirir bons habitos. Daf a importincia que a capoeira tem para Mestre
Calunga quando ensinada para criangas e jovens. Ele compreende que os
bons hdbitos sdo fundamentais para o professor ou Mestre, e que sua
postura ird por certo influenciar o discipulo, devendo ele entdo, tratd-lo
como um amigo ou filho, importando-se com sua formacdo humana para
além da capoeira:

Entdo se puxar pro lado da saide, mesmo que
continue bebendo e fumando, vai ser mais forte o
lado da sadde. E mais f4cil de vocé sair, mudar de
vida. Por outro lado, se ndo estiver nas atividades
fisicas ou ter algum Mestre ou professor, um
camarada, que te dé uma luz que te estimule, vocé
acaba caindo. Sem didvida o POP teve uma
participacdo importante. Nao sé para mim, mas
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pra toda a rapaziada. Acho que € preciso uma
formacdo melhor dentro da educagdo e da parte
social para melhorar talvez a parte humana
(MESTRE CALUNGA).

Mestre Calunga compreende que a falta de cuidados nas relagdes
pessoais entre Mestre e discipulos sdo antes, conseqiiéncias de precdrias
condi¢des estruturais nas familias durante a infancia do que, tdo
somente, problemas advindos da educagdo escolar e da prética da
capoeira. Para o Mestre, a estrutura familiar é muito importante na
formacdo do carater e dos habitos:

O estudo em si faz falta, mas ndo é o que faz a
diferenca nessa parte da relacdo. Acho que o
estudo ndo é o principal. O estudo vem pra

2

complementar. A diferenca é a formacdo
educacional de familia (MESTRE CALUNGA).

Mestre Calunga apresenta suas primeiras compreensdes das
condi¢des para mestria na capoeira. Para ele, saber cultivar uma relacio
de afeto e manter um ambiente de apoio mutuo entre Mestre e discipulo,
€ condicdes necessdrias para a postura do Mestre:

Ajudar no sentido de incentivar, saber elogiar. E
preciso que haja uma amizade. Como vou
considerar alguém meu Mestre se ndo h4 isso? O
Mestre eu acho que € tudo, um envolvimento de
amizade, de conselho. De ajuda, de troca
(MESTRE CALUNGA).

Para Mestre Calunga, a mestria na capoeira € conseqiiéncia
também do reconhecimento obtido da comunidade ou contexto
especifico. Por isso, a mestria mesmo quando geral, adquire sua forga
primeiramente no interior da cultura que participa e lhe originou. De
acordo com Mestre Calunga, entre as condi¢cdes para realiza-la estdo a
experiéncia de vida e o reconhecimento sobre o trabalho realizado com a
capoeira. A experiéncia de vida estd associada ao amadurecimento
intelectual e emocional para compreender e fazer-se compreensivel
sobre os saberes da capoeira e suas capacidades para realizar
aproximagdes com o cotidiano, estando seguro também sobre as bases
de seus fundamentos. A importancia para o Mestre sobre o
desenvolvimento de um trabalho com capoeira, é conseqiiéncia de sua
compreensdo de que ao ensinar se aprende, sobretudo, no modo de
compreender as relagdes humanas e a importincia e os significados que
os fundamentos tém em seu comportamento e daqueles que ensina. Para

176



o Mestre a relacdio entre ensinar e aprender estd pautada dentro de uma

concepgdo dialdgica de aprendizado:
E necessdrio o reconhecimento da comunidade
capoeiristica ou da comunidade em que vive. Isso
€ o mais importante. Agora, como vai avaliar isso
é complicado? Alguns acham que precisa ter
idade, ser velho, cabelos brancos. Falar bonito e
ser forte. Acho que ndo € nenhuma dessas coisas.
E mais a experiéncia de vida e trabalho
reconhecido. Implica ter um trabalho de
ensinamento e envolvimento com a capoeira,
contribui¢des com sua arte e histéria. Um
capoeira que nunca deu aula e jogou a vida toda,
pode até ser chamado de Mestre, mas falta a
parte de ensinar para poder evoluir até em cima
disso. A partir do momento que vocé ensina vocé
comecga a evoluir mais e mais. Vai aprendendo
com seus proprios ensinamentos. Principalmente
nesta parte filoséfica, de fundamentos e também,
psicoldgica. Vai aprendendo a lidar e a conhecer
as pessoas. Vai amadurecendo certas coisas e
procedimentos. Como lidar com certas situagdes.
Isso vai criando uma maturidade, uma sabedoria
que ao passar dos anos a pessoa realmente € vista
como Mestre. Isso € vinte anos para cima. Quem
ensina estd aprendendo, o tempo todo
aprendendo (MESTRE CALUNGA).

Outra condi¢do para mestria é dada a partir da necessidade de
participa¢do no mundo da capoeira, tal como serd sugerido adiante por
Mestre Calunga, nas condi¢des para ser um capoeira. Também, tal status
s6 € alcancado, segundo o Mestre, através do reconhecimento do valor
das hierarquias, das memorias e experiéncias, no sentido de uma prética
cultural que mantém e elabora novos saberes a partir do acimulo de
préticas através do tempo. Para ele, a capoeira desvinculada destes
elementos de organizagdo coletiva e de sua compreensdo como arte,
encerra-se meramente como pratica fisica efémera, sem possibilidades
como experiéncia significativa individual e de permanecer como
memodria duradoura. Neste sentido, através da substituicio do contetddo
pela forma, o Mestre apresenta sua critica do que para ele é o modelo
atual de caracterizar a mestria e valorizar o comportamento do capoeira
contemporaneo:

Pra mim ndo d4 pra dizer que alguém é Mestre se
ndo comparece. Até sé pra tocar um berimbau.
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Isso ai na capoeira é imprescindivel. Isso é uma
coisa muito importante. Se ndo tiver isso, perde o
sentido. Se ndo tiver esse reconhecimento, a
valorizacdo, a hierarquia, a experiéncia e memoria
passada através da pritica e do convivio com
todos os niveis sociais e culturais, perde-se o
sentido da arte. A arte se transforma num
momento isolado. Numa pessoa dando ponta pé
no ar, fazendo Dbarra, fazendo gindstica.
Valorizam-se algumas coisas que talvez n@o
tenham tanta importancia e deixam de valorizar
algumas que tenham mais importincia. E mais
importante um cara forte, com boa aparéncia, que
tenha uma voz bonita, do que um cara que tenha
um comportamento, que participe. Ndo basta s6
participar, cantar e tocar. Ele tem que ser forte e
bonito. Primeira coisa: tem que ser malhaddo, se
for alto melhor ainda. Se tiver com a cabeca
raspada melhor, cabelo comprido ndo. Se estiver
com o abada bem limpinho, branquinho, melhor.
Ténis Adidas ou Nike melhor ainda. Entendeu. O
telefone celular ndo basta funcionar tem que ser
bonito, tem que ter aparéncia. E um padrdo de
valorizacdo pela sociedade que leva a esse sistema
que a gente vé& hoje. O estético, o superficial, o
visual, mais do que o conteido (MESTRE
CALUNGA).

Juntamente aos elementos apontados acima, Mestre Calunga
compreende a importincia em reconhecer e considerar o trabalho
realizado por outros capoeiras. Esta valoriza¢do € para ele o modo de
manter o respeito sobre as memdrias e experiéncias dos mais velhos,
impedindo assim sua descartabilidade. Esta postura, diz também, deve
ser um modo de agir dos capoeiras, uma vez que a propria capoeira,
como um campo de saber especifico, estimula. E que o ndo
reconhecimento sobre as memdrias e experiéncias do outro, termina
assim por alterar o préprio valor das experiéncias e memodrias na

capoeira:
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A consideracdo a capoeira ensina. E ¢ uma das
coisas mais importantes pra mim. Porque a
consideracdo € isso que vocé estd fazendo com a
memoria e a experiéncia dos Mestres antigos.
Isso de conviver com os velhinhos que tem
sabedoria. Para mais tarde estar velhinho e as
pessoas saberem valorizar. Querer aprender com



os velhos, nao ser descartado. Faz o Mestre ser
reconhecido por seus alunos e pelos alunos dos
outros. Isso € fundamental. Quando nao se faz
isso, o que acontece? Os alunos dele ndo irdo
valorizar, tampouco os alunos de outros. Fica
uma coisa fraca. Os Velhos Mestres t€ém uma
bagagem que ninguém vai tirar e isso se reflete
nas rodas de rua (MESTRE CALUNGA).

Para Mestre Calunga, saber valorizar o outro quando tem
merecimento a partir dos elogios sobre seus acertos, e também, além de
criticar, saber criticar € uma conduta de Mestre. Por isso que Mestre No
€ considerado por ele, seu Mestre e isso por que, segundo ele, este
Mestre soube lhe ensinar, ndo apenas para o mundo da capoeira, mas
também para vida, criticando seus erros e valorizando seus méritos. Ele
diz que essas sdo condigdes necessdrias para alguém ser um Mestre,
condi¢des que Mestre N6 demonstra durante os ultimos vinte anos de
relacdo. Para ele a mestria também se nutre dos aprendizados com
outros Mestres e discipulos e neste sentido, ser Mestre € ser um
aprendiz:

Hoje considero o Mestre N6 meu Mestre. Que é
um cara que me ensinou muita coisa, me ensina.
Hoje me valoriza muito, me elogia quando tenho
que ser elogiado, me critica quando tenho que ser
criticado. E o segundo Mestre que eu considero é
0 Mestre Braulino. Também me ensinou muita
coisa, me valorizou. Tenho uma consideragdo,
independente da capoeira, a consideracdo assim
como camarada. Outro que também posso
considerar que seja um camarada da capoeira,
que tem valor e me incentiva é o Mestre
Bandeira (MESTRE CALUNGA).

N

Durante estes mais de trinta anos dedicados a capoeira, Mestre
Calunga nos conta que j4 passou por iniimeros momentos em que as
tensoes, conflitos e decep¢des como a falta de apoio, de incentivo e
unido favoreciam seu distanciamento da capoeira. Por isso, a resisténcia
da capoeira estd na forca de vontade dos praticantes continuarem suas
préticas, pois para ele, o mais facil seria o abandono devido os inimeros
estimulos para isso. Ele diz que muitas vezes esta forca para se manter
resistente é encontrada nas pessoas que estdo envolvidas na capoeira e
acreditam em seu trabalho, prestando apoio e incentivo:
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As pessoas nao estdo valorizando. Vocé faz algo
e as pessoas ndo vem ou chegam atrasado. Essa
coisa que a gente sabe que os capoeiristas tém e
que ndo € da capoeira. Essa desorganizagdo.
Marcar sete horas e sete e quarenta ndo ter
comecado. O Bandeira me incentivou porque é
um cara que é capoeirista de corpo e alma, vive a
capoeira intensamente. Acima de tudo ele
primeiro vai conhecer o teu valor, depois pode
lidar com o teu defeito (MESTRE CALUNGA).

Mestre Calunga compreende a desorganizagio de alguns
capoeiras como um problema que tém reflexos sobre as organizac¢des
internas da capoeira, o que termina por alimentar novas formas de
desorganizagdo. Estas dificuldades, segundo Mestre Calunga devem ser
superadas para que elas ndo se constituam como obsticulo para a
permanéncia do praticante na capoeira. Contudo, ndo apenas a
permanéncia, segundo o Mestre, fard do praticante um capoeira. E
necessario para isso, uma aproximac¢io maior com seus ensinamentos e
a partir disso, saber elaborar modos para manter as relagcdes com todos
os acontecimentos do cotidiano e com as pessoas, desde as rodas de
capoeira, até relacdes familiares e sociais. Diz o Mestre que ao longo
dos anos, construindo e exercitando seus conhecimentos tedricos e
préticos através do treinamento fisico e do convivio nas rodas e durante
as relacdes do dia-a-dia com outros capoeiras mais experientes, a
condi¢do de capoeira é conquistada, porém de qualquer modo, sempre
dependerd da comunidade de capoeiras ao qual estd inserido. Para isso é
necessdrio também um amadurecimento intelectual e emocional que
apenas o tempo poderd conferir. Estas sdo as bases de formacio,
segundo Mestre Calunga, para que o praticante possa se compreender e
agir de certo modo seguro dentro dos fundamentos que aprendeu
durante os anos de seu aprendizado e com isso ser legitimado pelos
demais praticantes de seu convivio. Antes disso, diz ele, muitos dos
acontecimentos experienciados ndo possuem grandes significados pelas
dificuldades de interpretacdo e compreensdo, e por conseqiiéncia, os
saberes provenientes disso terminam fragilizados:

Sem conviver vocé€ ndo consegue ser um capoeira.
Por isso € preciso treinar bastante tempo, pois ndo
vai ser de uma hora para outra que vai conseguir
S€r um capoelrlsta € conviver com a capoeira.
Tem que conviver com as coisas ruins e as coisas
boas. Ir nas rodas, viajar, conhecer gente,
conhecer Mestres, conhecer pessoas. Tem que
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vivenciar a coisa na pratica, ndo s6 corporal, mas
intelectual. S6 o tempo faz, com muitos anos.
Acredito que para se sentir um capoeirista de
convivéncia precisa uns dez anos de vivéncia. A
partir dai ele vai poder chegar numa roda, tocar
um instrumento, cantar uma mdusica, jogar com
crianga, com adulto, com idoso. Vai poder
comandar um grupo de alunos ou de amigos, fazer
uma roda. Tem que ter bagagem de vida. Ele até é
um capoeira pra ele, mas ndo para a comunidade
capoeiristica. Comparando com alguém que faz
faculdade, ele s6 vai ser um profissional naquela
drea, se depois ele exercer a profissdo por algum
tempo. Nessa questdo eu vejo que na capoeira
tem que vivenciar pra poder ser realmente um
capoeirista, pra ser completo, que se sinta seguro,
firme e com conteido (MESTRE CALUNGA).

Para Mestre Calunga, para ser um capoeira € preciso também
viver o mundo da capoeira. Esta consideracdo ele o faz a partir da
diferenca que propde entre o mundo pessoal de cada um e o mundo
estabelecido a partir das relacdes entre os capoeiras e a sociedade. Seu
pensamento adquire maior nitidez através da aproximacao entre sujeito e
cultura, pois para o Mestre, € preciso que o sujeito praticante de capoeira
estabeleca uma aproximacdo com a cultura em que estd inserido, de
modo que ao experienciar e compartilhar os costumes locais, torne sua
pratica uma especificidade daquele contexto. O capoeira passa a se
compreender e ser compreendido entdo ndo mais apenas como um
capoeira de modo geral, mas, representante de um modo de organizar e
estruturar os saberes desta arte:

Eu acho que o capoeirista tem que viver o mundo
da capoeira independente do dele. Isso é o mais
dificil na capoeira. O mundo da capoeira é o
mundo da vida. Nao € o teu mundo. To vivendo
dentro de casa? To vivendo o mundo? To saindo
por ai? To visitando, participando, vendo as coisas
acontecerem? Qual é o mundo da capoeira de
FlorianGpolis? E a rua! Tem que viver a capoeira
da rua. Essa é a diferenca. Na rua tem outras
pessoas, tem a diferenga. Nao € s6 por ser a rua,
mas porque é onde vai encontrar as pessoas que
sdo dali, a cultura, que faz parte da histéria da
vida dali. Entendeu? (MESTRE CALUNGA).
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Para o Mestre, a idéia de participar nas relacdes sociais e culturais
em que estd inserido e fazer de sua pritica uma extensdo dela, é
fundamental para que o capoeira possa ser compreendido pelos demais
como um membro daquela comunidade. Deste modo, o mundo da
capoeira, que por si ndo € generalizdvel, pode ser melhor compreendido
como o local de relagdes entre capoeiras de uma mesma cultura, ou seja,
existem mundos de capoeira, especificos por seus modos de
compreender e interpretar os saberes desta pritica. A participacdo na
histéria local, o contato com a cultura, as memdrias e experiéncias
especificas daquele contexto funcionam para orientar suas praticas:

Vou dar um exemplo. Vou 14 para um canto de
Salvador e comego a dar aula. Estou vivendo a
histéria da capoeira de Salvador? A primeira coisa
que vou fazer € visitar os lugares, fazer amizade
com todo mundo, aprender com eles. Vou
comegar a fazer parte da histéria. Depois, se eu
estiver com intencdo de dar aula 14, vou arrumar
um espaco pra mim. E tentar fazer meu trabalho.
Se ndo der tudo bem, eu tentei. Ndo consegui
fazer parte da histéria. Agora, eu vou pra outro
lugar que ja tem as coisas acontecendo e nao vou
estar junto, conviver com esta histéria? Com essas
pessoas? Eu vejo que existe isso e sO atrapalha.
Um orgulho. Quando vocé ta chegando num local,
vocé tem que viver com as pessoas, conviver. Na
comunidade € assim. Cheguei aqui na Barra da
Lagoa, fiz amizade com os pescadores. Eu faco
parte da comunidade de Floriandpolis. Eu ndo to
aqui com a minha cultura de Curitiba. Também
tenho a bagagem de Curitiba, mas tenho a
bagagem local. Consegui me adaptar. Agora,
imagina se eu vir pra cd com meus hdabitos de
Curitiba e ficar ali fechaddo dentro das minhas
idéias, um curitibano morando em Floripa.
Quantos vieram que ndo se ouve falar, pois nao
participaram da histéria. A capoeira € isso ai
(MESTRE CALUNGA).

Para o Mestre, jogar capoeira € também um modo de estar
preparado para enfrentar os desafios da vida no cotidiano. Por isso, para
ele, continuar praticando capoeira apds estas trés décadas é um exercicio
sobre a vontade pessoal na formacdo de habitos, ndo apenas em seu
aspecto fisico, mas também, cultural, além do prazer proporcionado na
realiza¢do do jogo propriamente:
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Desde 77 eu jogo capoeira. Atualmente eu jogo
por que vejo os beneficios que tem a capoeira. A
parte fisica e cultural, primeiro por isso. Depois
por que é gostoso. Uma atividade que satisfaz.
Também o lado da luta, que cada vez mais é
necessdrio se sentir treinado pra te dar uma
seguranca. Com forca pra poder enfrentar a
sociedade atual. N@o necessariamente pra sair
brigando com alguém, mas ela te da uma firmeza
pra, se precisar correr ou enfrentar (MESTRE
CALUNGA).

Do mesmo modo, o compromisso adotado para si sobre seu papel
como educador e de ensinar o valor da capoeira como pratica cultural
sdo também os motivos que alimentam sua permanéncia nesta arte.
Podemos perceber a intima relacdo que hd quando se adota o sentido de
ser capoeira com o compromisso de manutencdo desta arte através de
sua perpetuacdo. Ser capoeira nestes termos ¢é também ser um
referencial para novos capoeiras:

Nio fosse por todo seu valor, talvez eu ja tivesse
parado de ensinar. Ensino hd vinte e poucos anos.
Ao mesmo tempo em que estava aprendendo,
estava ensinando. E cansativo por que sio muitos
anos fazendo a mesma coisa. Mas ao mesmo
tempo pelo valor que ela possui como
manifestacdo cultural e instrumento de educagdo,
fico meio assim de parar. D4 vontade de parar por
um tempo, mas vejo que ndo posso. Tenho que
continuar ensinando. Ao menos algumas coisas
para alguns alunos. Ndo mais com a pretensdo que
eu tinha de ter alunos bons. Hoje, mais pra passar
a capoeira pra frente mesmo, ajudar na educag@o
das criancas (MESTRE CALUNGA).

Sua compreensdo de trabalho social, valor cultural e pratica
ambiental sdo os alicerces que sustentam sua concepg¢ao de capoeira. O
valor cultural da capoeira estd expresso sobre o compromisso do
professor em perpetuar os conhecimentos desta arte, sendo por isso, uma
espécie de porta-voz desta cultura. O trabalho social pode ser
compreendido como intervengdes comunitdrias através do ensino da
capoeira como prética cultural:

O lado cultural é vocé estar sempre lendo,
pesquisando, procurando saber os porqués das
coisas. Estar sempre mais interessado. E também
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transmitindo isso. Ao mesmo tempo em que vocé
estd aprendendo, vocé estd passando isso. As
pessoas estdo buscando isso e vocé é obrigado
estar pesquisando pra poder passar pra frente essa
informagdo. J4 o lado social é o contato com as
pessoas na escola, nos morros, na comunidade.
Estar sempre envolvido com outras atividades que
fazem parte da cultura e ao mesmo tempo estar
passando a cultura da capoeira (MESTRE
CALUNGA).

Para Mestre Calunga é durante a infincia o momento mais
importante para se realizar um trabalho com a capoeira. Ele diz que
talvez esta compreensdo, seja um reflexo da influéncia de suas
atividades com aulas de educacdo fisica. De qualquer modo, o ensino da
capoeira na educacdo infantil para Mestre Calunga assume grande
relevancia, quando o sentido de educagio pautado pelo Mestre supera os
ensinamentos da capoeira, atuando sobre a formacido humana. Diz que,
ao contrario do adulto que ji vem para as aulas com diversas
concepgdes, conceitos e pré-conceitos formados, a crianga ainda
mantém como qualidade a descoberta e a novidade, pronta para
aprender. Ele comenta ainda que em geral, a valorizacdo e importancia
conferida pela crianca ao professor e aos seus saberes sdo maiores e
mais duradouras do que na relagdo entre adultos. E por isso que para o
Mestre, realizar um trabalho com criancas é também um compromisso,
uma contribuicdo que a capoeira traz através da educagdo para a
sociedade:

Os adultos sempre vinham em conseqiiéncia das
criancas. Talvez pelo fato de dar aulas de
educagdo fisica e ensinar uma crianga do zero,
comecar de novinho, prontinho pra aprender. Sem
muitos vicios de postura, de costumes. Ver ele
crescer se desenvolvendo com a capoeira, é mais
interessante. Ensinar pra crianga € mais
gratificante e é bem mais dificil. A crianca tem
que demonstrar, ter disposi¢do. A crianca € que
nem um filho. Vocé vé& um filho nascer e o educa
desde pequeninho. Depois o ver crescer e andar.
Participar de todas as etapas dele. Agora, vocé o
ver nascer e depois de grande querer ensinar
algumas coisas, pode se frustrar. Porque ele ji
aprendeu, passou por outras coisas e quando
chegar a fase que vocé€ busca, pode modificar
algumas coisas, mas o contexto geral fica a
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desejar. Por isso, vejo que € importante ensinar a
crianca. Ensinar e continuar o ensinamento.
Mesmo que depois ele pare, ele te vé como
professor dele. Ndo vejo nem como capoeirista,
como ser humano. Pessoas que fizeram capoeira
comigo a dez, quinze anos atrds, eles me
respeitam como se eu fosse o pai deles. Do jeito
que a sociedade estd cheia de problemas,
precisando de gente na educagdo, a capoeira tem
que estar ai (MESTRE CALUNGA).

Os elementos considerados importantes pelo Mestre durante o
ensino da capoeira envolvem desde os movimentos fisicos até seus
principios filoséficos. O comportamento e o fundamento sdo bases
centrais em seu ensino. Os fundamentos podem ser compreendidos
como os principios educativos que orientam a acdo e o modo de agir na
relacdo com o outro, ou seja, em seu comportamento. Assim, 0s
fundamentos orientam ndo apenas o comportamento dos praticantes
dentro da capoeira, mas também se pretendem possiveis orientadores
para a vida. Os fundamentos para além de sua compreensdo como
principios gerais da capoeira, também sdo escolhas préprias de cada
Mestre, professor ou praticante, que desenvolve os sentidos e
significados de seus fundamentos a partir de seus préprios interesses e
referéncias pessoais:

Tem que ensinar o comportamento. A forma como
val cumprimentar as pessoas, COmo vai entrar pra
fazer uma aula. A humildade. Tem que ensinar
como se posicionar € se comunicar com as outras
pessoas durante a aula. A postura e tudo que
envolve a  capoeira, principalmente  os
fundamentos, que é pra mim, a educacdo da
pessoa. Se o cara estd bem fundamentado, ele sabe
chegar e sair. Sabe apertar a mio. Sabe como sair
pra jogar, que tipo de movimento deve usar pra
comegar o jogo. Que tipo de movimento ele vai
usar pra se posicionar na roda, pra ndo ser
oprimido. Tipo de jogo que ele pode fazer
conforme o ambiente, conforme a pessoa,
conforme a situac@o. Se é uma crianc¢a, um adulto
ou um aluno novo. Até quando for jogar com um
Mestre, como ird se posicionar. Tudo isso € parte
do fundamento e cada um tem um jeito de se
fundamentar na capoeira. De cada Mestre. Tém os
fundamentos da capoeira, que a grande maioria
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fala parecido, mas que também divergem. Senta
na roda, observa o jogo primeiro, depois vai pegar
um instrumento, depois vai jogar. Sai com um
jogo cauteloso. Se o berimbau chama, vem pro pé
do berimbau pra ver o que estd acontecendo. Se o
Mestre mandar ir de novo, vai. Mas dentro destes
fundamentos, tém aqueles que a pessoa acredita, e
usa na vida dela. Acho que a capoeira é muito
particular neste ponto. Tem certas coisas que sdo
particulares minha, que eu gosto e procuro ensinar
assim para que os alunos facam daquele jeito
(MESTRE CALUNGA).

Os fundamentos na compreensio de Mestre Calunga sfo
diretamente associados a educacdo. Esta compreensdo possibilita que
Mestre Calunga faca uma distin¢do entre os fundamentos da capoeira e
os fundamentos pessoais:

Fundamento é como a educacdo em casa. Ela vai
influenciar teu convivio na rua com teus amigos.
Na capoeira a mesma coisa. Se o cara aprende
capoeira apanhando, tem fundamento, mas foi mal
passado. Ou ele vai bater no mais fraco e nio vai
bater no mais forte ou vai ficar com medo. E um
dia se tomar um tapa na cara correrd ou nunca
mais joga capoeira ou fica revoltado e quer matar
todo mundo. Sdo os extremos. Por isso é muito
importante ter a base de educacdo, ensinar a
realidade. Ndo pode ficar enfeitando demais,
iludindo o aluno. Com jeito e carinho, até com
certa firmeza. Mas tem que ter um cuidado,
porque depois que aprendeu ¢é dificil esquecer
(MESTRE CALUNGA).

Os fundamentos da capoeira sdo interpretados pelos fundamentos
de vida de cada sujeito, e que terminam por serem influenciados pelos
fundamentos da capoeira. O comportamento € resultado e também
condicdo deste processo. Os ensinamentos nas aulas tratam dos
fundamentos da capoeira, dos fundamentos de vida do Mestre ou
professor, incidindo sobre os comportamentos dos alunos, que também
agem influenciando todos os comportamentos e fundamentos ali
trabalhados. Segundo Mestre Calunga é através do tempo que este
processo se realiza:

Nio ¢ s6 o conhecimento corporal e técnico que
faz o capoeira. Com o tempo ele vai ter seus
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movimentos e comportamentos de acordo com os
fundamentos que vai aprendendo. Estes sdo da
capoeira e também do Mestre. H4 os fundamentos
da capoeira e os fundamentos pessoais de cada
um, que entra em relacdo com os fundamentos da
capoeira. Isso se trabalha nas aulas de capoeira
(MESTRE CALUNGA).

Diz o Mestre que a escolha por este ou aquele fundamento segue
uma légica que considera toda a formacao pessoal do sujeito, desde sua
educacdo e organizacdo familiar até as relagdes sociais e experiéncias de
vida que realizou. Esta complexa relacio entre fundamentos de capoeira
e os fundamentos pessoais agem decisivamente sobre 0s
comportamentos. Estes momentos de aprendizado sdo antes espagos de
formagdo e que retornam também agindo novamente sobre os
fundamentos. O que se aprende como fundamento de capoeira termina
por influenciar os fundamentos pessoais € o comportamento que o
sujeito possui. Do mesmo modo ocorre inversamente, quando estes
fundamentos pessoais agem sobre os fundamentos préprios ou gerais da
capoeira. Assim, nos € impossivel pensar em fundamentos cristalizados,
mas sempre dindmicos devido a constante elaboracdo destes principios
através de todo o contexto de experiéncias realizadas desde sua infancia:

A educacdo de casa é muito importante, dada
pelo pai, mae, avds, tios. Depois vem a escola e
essas atividades extracurriculares como a
capoeira. Os esportes também. Se ndo tiver uma
boa educacdo em casa, um bom fundamento, vai
aprender com um amigo na rua. O amigo vai
passar o fundamento que aprendeu em casa com o
pai e com a mae, e por ai vai. Por isso que muitas
criangas o pai ensina de um jeito, na rua ele
aprende de outro e acaba pegando o rumo dele.
Qualquer jovem quando sai na rua serd
influenciado. Mas se tiver um bom embasamento
em casa, pode até absorver algumas coisas, mas
saberd peneirar. Saber chegar é chegar com
humildade e respeito, observando primeiro, sem
se manifestar muito, para depois tomar partido das
coisas. Pedir licenga. - Posso entrar? - Bom dia! -
Boa tarde! - Boa noite! Cumprimentar as pessoas
do local, os responsdveis. Chegar sem se aparecer
e ser natural. Ndo pode ficar também esperando o
bonde passar. Primeiro pede licenca, depois entra.

z

Se disser ndo, tudo bem. Submissdo é a pessoa

187



acanhada demais. Nao consegue nem dizer - Dd
licenca. Fica esperando que outra pessoa a
convide. Saber sair ¢ a mesma coisa. Sair no
momento certo, ndo atrapalhar o que ta
acontecendo. Nao ficar querendo que as pessoas
percebam tua saida. Tem que ser humilde, sair de
cantinho. Sem criar confusdo ou coisas para se
complicar. Cada um tem uma maneira de sair, mas
tem que ser com jeito. Na capoeira é sair numa
hora que o berimbau para, porque fica mais facil
se despedir. Se ndo tem jeito, espera 0 momento
que ndo esteja nos instrumentos, que esteja de
lado na roda, e que possa com um aceno ou abano
de mdo falar para alguém que estd indo embora. O
que € chato ¢ sair sem se despedir, principalmente
para o dono da casa (MESTRE CALUNGA).

Para Mestre Calunga, o aprendizado e o ensinamento dos
fundamentos pessoais e de capoeira sdo exercidos no convivio das
relacdes comunitdrio, por isso que para o Mestre, a educacdo na
capoeira deve ser compreendida nestes termos, como uma extensdo

destas relacdes:

Os fundamentos sdo ensinados no convivio, nao
s6 na aula. Por isso é importante conviver.
Quando tem um contato, conhece a comunidade,
conhece a familia, fica muito mais forte o
ensinamento. Com o convivio pode-se ensinar de
outras maneiras. Quando ensinei na Barra da
Lagoa, muitas vezes tive que me posicionar, se
ndo tivesse feito isso ndo poderia estar morando
aqui. De um jeito ou de outro iria me sentir mal
em morar aqui. Tive que me posicionar pra eles
comecarem a confiar em mim. Isso os alunos
viam. Os alunos que conviveram mais comigo,
aprenderam isso. N@o sou de levar desaforo, mas
de tomar uma posicdo. Acho que isso teve uma
influéncia na vida deles, essa convivéncia por
mais tempo comigo. O Mestre é o espelho do
aluno e o aluno € o reflexo do Mestre, para os dois
lados, pro bom e mau exemplo (MESTRE
CALUNGA).

Diz o Mestre que o respeito pela autoridade dos fundamentos esta
em sua possibilidade como forgca explicativa para ac¢des praticas e da
necessdria adesdo dos capoeiras através do sentido que os fundamentos
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conferem as compreensdes para o jogo da capoeira e para as situacdes
da vida. Ou seja, os fundamentos necessitam da crenca de quem os
realiza, obtida através do sentido que eles possuem. Sem esta
aproximacdo, os fundamentos perdem sua forca, funcionando apenas a
partir de autoritarismos:
O respeito ta dentro daquilo que se acredita. Se
acreditarmos nos fundamentos da capoeira do
jeito que foram passados, entdo sdo verdadeiros,
tem sentido, a pessoa comega a respeitar. A partir
do momento que vocé ndo vé sentido naquilo, ndo
ha respeito. Se vocé€ nao acredita no fundamento
que lhe foi ensinado ou ndo lhe serve, vocé nao vé
sentido naquilo, acaba deixando de lado. Como ¢é
uma arte passada de boca em boca, cada um passa
aquilo que acredita, por isso que muitas vezes dd
confusdo. Dificil vocé dizer o que é verdadeiro, o
que faz parte e o que ndo faz. Acreditamos
naquilo que vivenciamos e viu que realmente
funciona de alguma forma. Realmente tem um
sentido e vou acreditar nisso ai. Vou vestir a
camisa desse fundamento. A partir do momento
que inventaram, ou alguém diz que € assim e vocé
ndo acredita, ndo funciona (MESTRE
CALUNGA).

Mestre Calunga acredita que devido a crescente quantidade de
praticantes e Mestres de capoeira e a conseqilente necessidade de
criagdo de novos métodos de ensino e de compreensdo desta arte, 0s
fundamentos de capoeira se ampliaram terminando por substituir antigos
fundamentos. Contudo, ele diz que muitas vezes isso ocorre porque
alguns Mestres e professores, ou ndo souberam valorizar o0s
fundamentos durante seu ensino ou por que foram aprendidos de modo
superficial, levando os Novos Mestres e praticantes a ndo acreditarem
nos fundamentos que seus Mestres lhes ensinaram. O fundamento torna-
se nesta perspectiva sem fundamento, ou seja, ineficiente como resposta
a problemas praticos ou, sem que dé sentido:

Existe essa deturpagdo. Por que muitos
querem criar coisas novas para dizer que sao
os criadores, inovadores, que inventaram um
método. O aluno aprende e faz outra coisa
totalmente diferente. Por que jd aprendeu a
coisa meia boca e ndo acredita muito. Vai
inventar outra coisa e a arte vai se
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deturpando, se transformando. Dai existir
pessoas que ndo acreditam mais nas coisas
que se faz. Perde o sentido porque nio teve
base. Tudo tem um por qué. - Pra que
serve? - Pra onde vai? - Como fica? - Vai
dar? - Ndo dd? Fundamento € isso. Pra
que? Por qué? Se nio tiver resposta pra isso
perde a razdo. Pra que a ginga? Por que a
volta a0 mundo? Por que a miisica antes?
Trés berimbaus? Dois pandeiros? Porque um
atabaque? Tudo tem um por qué (MESTRE
CALUNGA).

Para o Mestre, fundamento esta relacionado sempre a necessidade
de explicar algo, seja na capoeira ou nas relacdes fora dela. Sao
elementos que buscam responder perguntas que se perpetuam na
capoeira e orientam o caminho para os mais novos. Os fundamentos sdo
antes, formas de organizar os saberes pessoais e da capoeira, de modo
que faca sentido para aquele que o mantém ou realiza:

Quando faltar o por qué, entra a imposic¢ao. Isso é
assim por que eu quero e pronto. Por isso muitos
pais se perdem na educacdo dos filhos. Diz que
ndo pode mentir, e pede ao filho em algum
momento que minta. Que fundamento é esse?
Falam uma coisa e fazem outra. Fica uma
confusdo na cabeca do filho, a mesma coisa na
capoeira. Ndo tem uma base. O Mestre diz pra
fazer uma coisa e faz outra. O aluno vai ficar
confuso e ndo vai acreditar no fundamento
(MESTRE CALUNGA).

De qualquer modo, como jé dito anteriormente, os fundamentos

sdo dinamicos, isto porque refletem o contexto ao qual estdo inseridos e

as vontades e desejos dos participantes. Por isso, sdo eldsticos, mas

mantém seus sentidos. Diz o Mestre que o discurso sobre liberdade do

capoeira neste ponto € falseado, pois funciona para promover qualquer

tipo de relacdo com a arte, segundo ele, sem um compromisso
necessario com a propria capoeira e seus saberes:

Nao € sempre sO assim e sempre tem a

possibilidade de ser diferente. E coisa do capoeira

mesmo. Isso é assim, mas naquela hora, naquele

contexto, naquela roda, tem que agir assim, por

causa disso ou daquilo. Depende a necessidade. E
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assim, s6 que as vezes ndo tem condi¢des. A
liberdade do capoeira acaba fazendo que qualquer
um faca o que quiser a qualquer hora, por que diz
que isso ¢é liberdade. Ninguém mais tem
compromisso com nada. Tem que ensinar a
realidade. Eu aprendi assim, eu acredito assim e
tenho certeza que é assim. Mas as vezes ndo d4.
Entdo faz assim por que ndo dd, mas se desse faria
assim (MESTRE CALUNGA).

Para Mestre Calunga, a capoeira estd associada desde suas
origens a liberdade. No entanto, atualmente a liberdade pretendida pelos
praticantes € a necessidade de imprimir suas compreensdes sobre as
coisas. Este processo segundo ele, quando realizado sem respeito aos
demais, aos fundamentos e a prépria capoeira transfigura-se em
ideologia, numa falsa compreensdo de liberdade. A liberdade para o
Mestre se expressa no plano individual, mas assume o significado de
liberdade sobre seus desejos e vontades. E por isso que pode dizer que
ha pessoas que se mantém escravas mesmo da capoeira:

A capoeira € luta de libertagdo no tempo da
escraviddo. Hoje é uma luta, uma arte como
qualquer outra. A pessoa se liberta daquilo que ela
quer. Tem pessoas que sdo escravos da capoeira.
A liberdade estd ai, liberdade de fazer o que se
quer. Respeitando a liberdade do outro, a estrutura
que existe e a propria arte. Os capoeiristas t€m
liberdade e comegam a deturpar a arte, que
liberdade € essa? Liberdade para deturpar as
coisas. Ela é de vocé, de dentro para fora, a tua
liberdade. Esse negécio de liberdade fazer o que
quer ndo existe. A gente vive numa sociedade,
sociedade tem regras. Se ndo quiser cumprir as
regras que a sociedade impde a pessoa € obrigada
a se isolar no meio do mato € mesmo assim o
IBAMA vai estar 1a (MESTRE CALUNGA).

Para o Mestre a liberdade da capoeira estd associada a
possibilidade dos praticantes expressarem através do canto e do corpo
seus pensamentos e saberes dentro de uma pratica cultural que se realiza
em meio ao povo em locais publicos, como pragas e ruas:

A liberdade do capoeira é se expressar. Poder
estar nas ruas, falando e cantando o que pensa.
Esse é o grande valor da liberdade da capoeira.
Cantar o que pensa. Na capoeira se canta do jeito
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que quiser. Essa é a liberdade. A liberdade de
poder se expressar com o corpo. Nas ruas, pragas,
praias, sem exibicionismo. Por que ela permite
isso (MESTRE CALUNGA).

A partir da distingdo que faz entre fundamentos e regras, Mestre
Calunga apresenta sua compreensio sobre os fundamentos de capoeira,
que para além daqueles geralmente vdlidos por pretenderem-se
fundamentos consagrados da capoeira, existem também os fundamentos
pessoais que cada Mestre utiliza em sua escola ou roda, provenientes do
contexto de sua formacao educativa, tanto na escola, na familia, quanto
na capoeira. Os fundamentos sdo da capoeira e de cada um:

A capoeira ndo tem regra, tem fundamento. E
ndo ¢é regra, por que ndo estd escrito,
fundamentos ndo sdo regras. Os fundamentos
podem ser mudados e mudam, com o tempo e
conforme a pessoa. A propria pessoa muda
conforme o tempo. Tem que jogar de acordo com
os fundamentos daquele Ilugar. Este é o
fundamento pessoal de cada um. E um
fundamento de uma pessoa. E uma regra dele,
uma regra que acaba sendo fundamento dele e se
confunde uma coisa com a outra (MESTRE
CALUNGA).

Contudo o jogo na roda de capoeira € dependente das regras
sociais segundo Mestre Calunga. Por este motivo, diz o Mestre, que na
roda de rua, o capoeira ndo pode fazer o que bem entender alegando que
a capoeira ndao tem regras. Para Mestre Calunga a capoeira estd
submetida as regras sociais e deve agir de acordo com elas. Nas rodas de
rua se sobressaem as regras sociais sobre os fundamentos pessoais do
Mestre que organiza a roda, considerando que os fundamentos pessoais
sempre vao depender do respeito que o Mestre possui frente aos demais:

A capoeira ndo tem regra, mas a sociedade tem e
ele tem que cumprir. Ele ndo pode entrar na roda
pelado, por qué? Nao é permitido andar pelado na
rua e ndo se pode agredir ninguém, pois se pode
processar o outro dentro da roda de capoeira se
houver uma agressdo. Agora, o cara ndo vai ser
preso se ele entrou com a camisa por fora das
calcas. Ele ndo vai ser preso se ele fez uma
chamada que ndo devia. As regras estdo dentro do
contexto social. Os fundamentos ndo t€m um
papel dizendo isso pode e isso ndo pode. Eu posso
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dizer que ndo quero mais jogar em alguma roda
por que acho ruim. Vai fazer o que? Nada. Na
capoeira tem expulsdo, mas ndo estd escrito. - Vai
expulsar por qué? - Por que na minha capoeira se
fizer o que ele fez ele td expulso. Na minha
capoeira, mas ndo ¢ a do Brasil todo (MESTRE
CALUNGA).

Na discussdo sobre os fundamentos da capoeira, outra questdo
importante levantada pelo Mestre € referente as rodas que se realizam
em espacos publicos, como nas ruas e pragas. Seu posicionamento a
respeito desse assunto deve ser compreendido a partir da questdo
anterior sobre as influéncias das regras sociais no interior desta pratica.
Deste modo, ao considerar tais regras, os capoeiras de algum modo
seguem condutas sociais aceitas. Segundo Mestre Calunga, o
fundamento pessoal do Mestre ou do responsdvel pela roda vai
influenciar o desenvolvimento dos jogos e da organizacdo da roda a
depender do respeito que esta pessoa tem entre os demais. E o respeito é
algo que se conquista diariamente, na posicdo que assume frente aos
outros e através do comportamento:

Na roda de rua se baixar o berimbau pra acabar o
jogo, isso pode nio funcionar. S6 vai funcionar
pelo respeito da pessoa que estd comandando. As
pessoas tém uma consideragdo por ela, por isso
ela pode dizer algo. Mas sempre vai chegar um e
dizer que nele ninguém manda. - Entdo ndo joga.
- Mas o espago é publico e eu vou jogar. - Mas a
roda é minha. E respeitar os fundamentos de uma
capoeira. Se ndo respeitar os fundamentos dali,
ndo vai jogar por que o Mestre ou responsédvel ndo
vai deixar. A ndo ser que queira brigar, af é outra
coisa. Existe um respeito pelo Mestre, se ndo,
muitas vezes o pau quebrava. Por isso as pessoas
se submetem aos fundamentos do Mestre. - Meu
Mestre me ensinou assim. - Mas os fundamentos
aqui sdo assim meu amigo. Nosso fundamento
aqui é esse e tu vai ter que se adaptar para jogar.
Me desculpe, mas seus fundamentos sdo
diferentes (MESTRE CALUNGA).

A tensdo que existe entre fundamento da capoeira e fundamentos

pessoais de cada Mestre ou praticante € uma seara que se expressa em
grande medida através da apropriacdo de uma objetividade da capoeira
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pela subjetividade dos sujeitos praticantes. Esta discussdo encontra seus

limites na liberdade de expressao dos capoeiras:
- Meus fundamentos sdo da capoeira. - Entdo faz
a tua roda ai. Nos ndo queremos isso, queremos
outra coisa. Tem o direito também. Liberdade de
expressdo. Mas ai vai fazer a roda dele. Tem que
ter esse respeito pela capoeira. Se o cara ndo
respeita os fundamentos daquela roda ou daquele
Mestre, entdo nao é bem vindo. Isso em qualquer
coisa, ndo s6 na capoeira. Capoeira talvez seja
mais complicado por estar na rua. Vai jogar bola
na comunidade. Sem conhecer e respeitar as
pessoas ndo vai jogar. - Aqui tu ndo joga, a bola é
minha. Ja comeca assim (MESTRE CALUNGA).

Segundo Mestre Calunga, a énfase no respeito € a marca de seus
fundamentos na capoeira. Para ele, a capoeira ensina sobre o respeito
através de seus fundamentos gerais. Por outro lado, é algo que os
sujeitos trazem também de suas préprias experiéncias, ou na linguagem
do Mestre, de seus fundamentos de vida. O respeito € assim um modo de
se relacionar com os outros e as situacdes experienciadas, na roda de
capoeira e na vida. E como sua contraparte, Mestre Calunga diz que é
necessdrio ao capoeira desde cedo aprender a ter opinido, que em seu
significado pode ser descrito como a necessidade do capoeira saber se
posicionar ou ter uma determinada postura em situagdes especificas. Isto
porque o respeito demasiado, segundo o Mestre, tem por conseqiiéncia a
submissdo aos posicionamentos de outrem. E deste modo que o saber se
posicionar e a postura que o capoeira mantém nas situagdes dentro da
roda e em seu dia-a-dia, sdo para o Mestre elementos importantes em
seus fundamentos pessoais sobre a capoeira:

Respeitar para ser respeitado. Saber se posicionar.
Ter uma opinido sobre as coisas. Mostrar o que
vocé acredita. Ndo pode aceitar tudo. Isso eu
aprendi na vida e dentro da capoeira eu vejo que é
muito importante. Muitas vezes ndo conseguimos
fazer isso. Leva tempo a se posicionar, a tomar
uma decis@o nas coisas. Fica meio acanhado prd
dizer, prd fazer. Com jeito e calma. Sem pressa,
sem se alterar, sem ficar nervoso. Se tiver que
falar tu fala, se tiver que tomar uma atitude tem
que tomar. E na vida, a mesma coisa. Se ndo
pisam em cima de ti, te humilham. E ai cada vez
mais tu perde a razdo de ser, tu vai ficando cada
vez mais introvertido. Tem que se posicionar
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dentro das suas condi¢des. Uma fila de banco, que
o cara fura a fila e vocé tem que chegar e tomar
uma atitude. Até numa roda de capoeira que vocé
estd 1a jogando numa boa e o cara vem e te tira da
roda sem mais nem menos. Talvez na hora ndo dé,
mas t&ém que tomar uma posic¢ao sobre aquilo. Nao
pode ficar assim. Ou com palavras, ou cantando,
jogando. Mas tem que mostrar que tu ndo estd
contente com aquilo e que a partir daquele
momento ndo vai mais deixar acontecer isso. As
vezes ¢ dificil, € inimigo que tu arruma. Mas, mais
vale um inimigo declarado, que um falso amigo
(MESTRE CALUNGA).

A defesa pessoal é para Mestre Calunga um elemento importante
presente na capoeira que deve ser melhor explorado nas aulas. Para ele,
este aspecto da capoeira deixou de ser reconhecido a partir das
influéncias das artes marciais orientais e devido a aproximac¢do com a
danca e a musica. Ele considera também que este fato é conseqiiéncia da
prépria necessidade histérica de camuflar as intengdes de luta, mas que
atualmente vem se distanciando demasiado:

O capoeira sabe do valor que tem e ndo precisa os
outros saberem. Esse é um dos fundamentos,
saber acobertar a luta, mas para os alunos vejo a
necessidade de ensinar a defesa pessoal. Ensina-se
a se defender de um capoeirista, mas a luta fica
envolvida muito com a musica. Tem pessoas que
passam anos € anos € ndo sabem lutar. Sabem
jogar capoeira. Voc€ vai ter que tomar uma
atitude. Situagdes que podem acontecer na vida da
gente e temos que estar preparados. Até prd ndo
reagir. Prd ndo ficar nervoso, ndo se alterar e saber
o que fazer (MESTRE CALUNGA).

Segundo o Mestre, as aulas de capoeira além de proporcionar aos
praticantes condi¢des de aprofundarem seus conhecimentos sobre a
capoeira em suas amplas possibilidades, precisam também orientar
outras leituras sobre a sociedade. Para isso, a metodologia utilizada
precisa considerar os aspectos especificos de cada contexto e cultura
local. Dai a importdncia que o ensino em comunidade tem na
perspectiva de Mestre Calunga, pois em cada local, uma configuragio
diferente precisa ser adotada. Para o Mestre, o trabalho com a capoeira,
atualmente, com raras excecdes, € bastante limitado invariavelmente aos
seus elementos fisicos. Esta condicdo, segundo ele, distancia muitos
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praticantes que vao buscar em outras atividades o complemento ou a
formacdo que buscam. Ele avalia isso como uma conseqiiéncia da
prépria desvalorizacdo dos saberes, que o Mestre ou professor faz sobre
0 que ensina, e que deste modo, termina também por ndo ser valorizado
por quem aprende:
A outra € preparar o capoeirista pra sociedade,
para ensinar principalmente criangas, que é o
maior aprendizado possivel. Depois, trabalhar
com a comunidade em geral. Cada regido tem um
jeito diferente para trabalhar, eu sinto falta de uma
melhor estrutura dessa parte pro pessoal que tem
intencdo de trabalhar com a capoeira, ou algum
elemento dela. Um mdsico, confeccionar
instrumentos musicais, o artesanato. Preparar as
pessoas e envolvé-las mais na prépria arte da
capoeira. Sinto que muita gente ndo valoriza a
capoeira, por que ndo sabe dar valor. Por qué?
Porque a gente que ensina ndo sabe dar o devido
valor, af o cara aprende e nao valoriza. Quantos
capoeiras sairam da capoeira pra fazer outra arte
marcial ou outra coisa. Por que o cara ndo acredita
na capoeira (MESTRE CALUNGA).

Para o Mestre a roda de capoeira é, antes de tudo, um jogo,
compreendido como um didlogo entre dois ou mais participantes, sendo
que a partir dele, outros elementos se inserem, tal como a luta, a
brincadeira e a danga. Durante toda sua realizagdo, o jogo é imbricado
dos demais elementos, no entanto podendo ter mais énfase em um ou
outro aspecto, a depender dos jogadores. Esta compreensdo € soliddria
ao modo em que é comumente designado o praticante de capoeira, ou
seja, como um jogador e ndo um lutador ou dancarino de capoeira.
Segundo o Mestre, durante o jogo hd o respeito ao outro, compreendido
ndo como adversdrio, e sim camarada, expressdo usual na capoeira para
designar alguém de confianga, um amigo. Este jogo tem por intencdo
vencer utilizando-se da inteligéncia, sem, no entanto, anular ou
constranger o outro. Durante o jogo, a plasticidade, o dominio corporal,
a musica e o canto sdo alguns dos elementos que o aproximam do teatro,
da danca e da brincadeira:

O jogo € o principio. Pode se transformar numa
danca, brincadeira ou luta. O que caracteriza o
jogo? Caracteriza uma expressdo corporal que
permite vocé dialogar com outra pessoa. Vocé cria
um jogo, um movimento que vocé€ joga com a
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expressdo e sentimento, hd um teatro por trés.
Daquele movimento, ele passa prd outro e assim
sucessivamente. E um jogo inteligente. Vocé pode
ganhar e perder sem tocar no adversario. Ganhar
sem anular ou constranger. Ndo digo nem
adversdrio, mas camarada, companheiro, amigo.
Pode ser até uma pessoa estranha, mas naquela
hora vocé pega uma certa afinidade. No jogo
existe um respeito, um controle. Um cuidado, uma
plasticidade, uma expressdo corporal. A musica
envolvendo. Todas as pessoas em volta assistindo
e vivenciando aquilo, se emocionando juntos. O
jogo pode ficar mais teatral, com certa graca,
alegria. A danga td nesse contexto, na maneira
como vocé se movimenta na roda. O movimento
mais lento que caracteriza a danga, tentar jogar
junto com o movimento do outro. A luta vem
quando um dos dois acaba ndo aceitando esse
jogo, nem essa dangca e quer demonstrar
superioridade, muitas vezes saindo da capoeira
pelo orgulho, ego ou querer aparecer. As vezes
pela fraqueza do outro o cara quer oprimir, por
rixa ou por falta de fundamento (MESTRE
CALUNGA).

Para Mestre Calunga, a brincadeira ¢ um complemento do jogo
na capoeira. Necessariamente, ela ndo € sua condi¢do, mas o modo
como o capoeira se relaciona com o jogo e com 0s acontecimentos
dentro da roda. A postura de brincar no jogo, segundo o Mestre,
favorece a descontrag¢do da roda e a dissimula¢do da luta, diminuindo as
possibilidades de confrontos diretos. Tal postura, indiretamente, também
funciona como protecdo, pois o capoeira joga utilizando-se da
descontracdo, evitando tensdes. Para o Mestre, quando o jogo
transforma-se propriamente na luta da capoeira, o componente da
brincadeira se esvai. Este aspecto, segundo o Mestre, é parte da
capoeira, mas nestes momentos, seja pela competicio ou pelo ego,
amplia-se a possibilidade dos traumatismos e acidentes:

A brincadeira faz parte a todo o0 momento no jogo
da capoeira, na luta ndo. E é muito importante a
descontragdo, quando tu leva na brincadeira as
coisas ficam mais leves. O ambiente fica mais
descontraido. As vezes até um movimento
desajeitado, um escorregio pode ser menos
traumdtico, porque estamos muito expostos na
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capoeira. Pode tomar uma rasteira, pode se
desequilibrar pela prépria dificuldade dos
movimentos. Quando se leva na descontragdo,
quando cai, cai mais leve, consegue desmanchar o
movimento. As pessoas nido percebem tanto.
Agora se vocé endurece muito o corpo, leva muito
a sério, quando acontece o deslize pode ser mais
traumadtico, vocé pode se ofender. Todas as vezes
que a capoeira é jogada com muita seriedade é
bem facil de acontecer um traumatismo. A
brincadeira é sempre mais sadia. Tem momentos
que ela fica séria, faz parte também, e é mais
complicado. Comega a vir o ego, a competi¢do, o
mais forte, o mais veloz. A capoeira baiana tem
essa caracteristica de ser uma capoeira mais
brincada, descontraida. Hoje em dia, se perdeu
muito isso, mas a gente sente nos Mestres mais
velhos, no préprio capoeira baiano. Eles sdo mais
de brincar, de rir, de fazer uma gracinha
(MESTRE CALUNGA).

Mas a brincadeira para o Mestre, também pode ser perigosa. Ele
associa a brincadeira na roda de capoeira com a postura de brincar sobre
as coisas da vida. Por isso para o Mestre, hd sempre o0 momento certo de
brincar, considerando as pessoas, o local e o contexto para isso. Além
disso, a brincadeira deve ser espontanea, realizada sem intengdes e para
além de um artificio, pois ha coisas sobre as quais algumas pessoas nao

estdo dispostas a brincar e

esta postura pode resultar em conflitos. Neste

sentido, o brincar na capoeira assume de algum modo uma conotac¢do

séria, contudo sem o sé-lo:
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Agora, isso € uma faca de dois gumes. Por que
brincar na roda de capoeira € como brincar na
vida. N@o é com qualquer um que se pode brincar.
Entdo, muitas vezes ndo d4 pra brincar. E vai
brincar e vai se dar mal e acabar virando uma
encrenca. Tem que saber o momento de brincar e
ser natural. A partir do momento que vocé forga,
também fica sem graca. Nao é de todo mundo.
Tem pessoas que ndo conseguem brincar e vai
brincar e fica sem graga. Tu vai contar uma piada
e ndo sabe contar a piada, fica sem graca. Eu
consigo brincar na roda de capoeira em alguns
momentos. Com a minha turma, com a turma dos
amigos, com as criangas. Agora a partir do
momento que eu vou pra uma roda de outra



pessoa, que eu ndo conheco, eu ndo consigo
brincar. Até tento, mas € dificil. Ndo adianta
querer inventar moda. E da mesma forma é na
volta da roda. Cantando, tocando ou assistindo, o
sujeito comeca de risadinha ou de gritinho em
volta da roda, pega mal. Tem que saber fazer as
coisas de forma natural. De dentro pra fora. N&o
adianta querer inventar, tem que fazer o que estd
sentindo. Tu percebe quando o cara ta realmente
alegre e quando ta fazendo de conta (MESTRE
CALUNGA).

Para Mestre Calunga, um dos grandes ensinamentos que a
experiéncia na capoeira possibilita é a maneira do capoeira se comportar
em diferentes situacdes. Para o Mestre, o capoeira comega a aprender
desde cedo, na roda de capoeira, que a vontade pessoal estd sempre
dependente da situacdo e da necessidade do contexto. Esta condicdo
pode ser compreendida como a malandragem da capoeira nos jogos da
necessidade. Diz o Mestre que, em algumas situagdes, nossas
convicgdes sdo postas de lado, devido as condicdes que as
circunstancias possuem, para que no momento propicio sejam retomadas
e postas em ac¢do, sabendo sempre que elas ndo dependem apenas de
nossas intengdes. Algumas coisas, diz o Mestre, podemos até querer,
mas o momento e as condicdes impedem de adquirirmos. Por isso, a
paciéncia é também um atributo tanto para a capoeira, quanto para a
vida:

E o jogo de cintura, a esperteza. Saber se
comportar conforme a situacdo. Tu sabe que
poderia ser diferente, mas ndo pode ser diferente
por que aquilo ali ndo permite. Vocé sabe que é
assim, mas ndo da pra ser. Vai ter que ser por ali,
por necessidade. A necessidade faz com que vocé
faca coisas que ndo € aquilo que vocé gostaria de
fazer. E isso é regra geral da vida. Por isso que
ndo da pra vocé€ querer certas coisas. Pode até
querer, mas ndo tem como adquirir (MESTRE
CALUNGA).

Os beneficios que a capoeira, como atividade fisica resulta, é
parte de toda a importincia que a capoeira possui, nao sendo, segundo o
Mestre, a Unica nem a melhor. O aspecto de atividade fisica
complementar a vérias outras modalidades é para o Mestre, um dos
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motivos atuais de interesse do grande publico e para sua disseminagio

no mundo:
Eu vejo a capoeira como uma das melhores
atividades fisicas que conheco. Uma das mais
importantes pra mim € esse lado da saide. Nao
tem uma atividade fisica que te deixe tdo bem
preparado de tdo variadas maneiras como a
capoeira, ou se tem ndo conhego. Primeiro o
trabalho aerébico é muito grande. A gente se
movimenta bastante e fica muito tempo
praticando. Na flexibilidade ela te protege e te da
movimentacdo, leveza nos movimentos. Forca,
que ndo € exagerada, é natural com o peso do
corpo. S6 vai trazer beneficios para a musculatura.
Pra que melhor que cantar, prd tua respiragdo,
cordas vocais? Se ndo for na capoeira onde o cara
vai cantar? Ela te protege, porque ela te da uma
nog¢do muito grande de espaco e dominio corporal.
O cara fica com muita visdo de movimenta¢do no
geral, pra andar, pra correr, pra trepar em arvore,
pra jogar bola, nadar, surfar. Qualquer atividade
fisica ela complementa. Nao € a toa que tantos
estrangeiros estdo encantados com a capoeira, eles
reconhecem isso nela (MESTRE CALUNGA).

Mesmo considerada patrimdnio imaterial da cultura brasileira e
tema para filmes nacionais e estrangeiros, para o Mestre, a
reconfiguracio da capoeira, de arte para um desporto, ou mesmo como
cultura utilitdria, € a marca de que hoje, ndo h4d ainda seu
reconhecimento como uma pratica cultural de valor pela sua simples
existéncia histérica. O descontentamento do Mestre evidencia a falta de
politicas puiblicas para a manutencdo e efetivagdo desta arte cultural:
A capoeira sempre foi um quebra galho. Nunca
foi reconhecida plenamente com atividade fisica,
cultural e social de valor pra educagdo brasileira.
Nas escolas vem sempre com essa desculpa de
ndo ter professor suficiente, ela estd sempre em
segundo plano (MESTRE CALUNGA).

Nesta passagem, Mestre Calunga faz perceber as mudangas na
qualidade do tempo e como isso teve influéncias e importancia na
compreensdo sobre capoeira e na qualidade das experiéncias realizadas.
Esta qualidade € analisada sobre a compreensao do passado na capoeira,
em que os anos de pritica, o contexto da época, os ritmos de trabalho e
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as formas de comunicacdo eram atributos especificos daqueles

praticantes, resultando em distanciamentos vertiginosos de nossas

préticas atuais.
Quatro anos vividos dentro do bergo,
intensamente dentro da fonte da capoeira baiana,
vamos dizer que equivalessem hoje a quinze.
Como era a escola antes. A vida toda aprendendo,
o Mestre ta sempre aprendendo. Naquela época,
quatro anos era uma outra coisa. Alguns sdo
considerados Mestres hoje pela sabedoria de vida,
que ndo vivenciaram a capoeira, mas viveram
junto com os Mestres, viveram a Bahia, viveram a
histéria cultural da Bahia. N@o viveram tanto a
capoeira, mas tem uma bagagem de vida. Isso
juntando hoje tem a sabedoria de um Mestre. Hoje
na comunidade vocé quer dizer que o cara € um
Mestre de pesca por que ele tem uma vivéncia.
Agora ele é um Mestre da comunidade. Agora ndo
chama de Mestre, chamam de senhor, tem uma
hierarquia dentro da comunidade. Essa hierarquia
¢ a mesma dentro da capoeira. Ele é considerado,
respeitado, isso € o Mestre. Nao € o titulo, ndo é o
cordel na cintura. E o respeito que se tem por ele,
pela sabedoria que ele tem (MESTRE
CALUNGA).

Sobre a formagdo de seu discipulo mais velho, o Contramestre
Gerry, Mestre Calunga comenta que algumas qualidades da mestria ele
jé possui, faltando talvez manter trabalhos junto as criangas. Sua visdo
nos mostra a importancia que isto possui na formagdo de um Mestre:

Excelente capoeirista. J4 poderia estar com a
graduacdo de Mestre pela histéria de vida dele,
pela sua histéria de capoeira, pelos ensinamentos
que ele ja passou para os alunos, que ele ja criou.
Nossa capoeira Palmares tem essa coisa de ser
bem longo o tempo nas graduagdes, de demorar,
mas € excelente capoeira. Eu acredito que ele
poderia estar melhor se fizesse um trabalho com
criangas. Isso faz diferenca. Isso iria fazer bem pra
ele. A continuidade é que é complicado. Manter o
aluno ali é muito bom e faz muito bem para a
pessoa (MESTRE CALUNGA).

Reunimos durante a entrevista elementos que nos fornecem
algumas bases para identificar os primeiros anos de formacido na
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capoeira de Mestre Calunga. De modo geral, eles podem ser vistos a
partir de quatro aspectos interligados: o primeiro trata das aulas
realizadas com Mestre Pop, que segundo ele, teve duas fases
importantes: a primeira, que devido a falta de experiéncia do professor
em dar aulas, foi marcada pela inexisténcia de planejamentos e
metodologias; e uma segunda, tendo inicio a partir da chegada de um
professor de KUNG FU de Porto Alegre e outro professor de capoeira
do Rio de Janeiro. Estes personagens contribuiram com novos métodos
de treinamento e organiza¢do das aulas, possibilitando uma dindmica
com influéncias das artes marciais e maior énfase na técnica. Segundo o
Mestre, contudo, a capoeira manteve-se fragilizada no aspecto da
malicia, da criatividade e eficiéncia do jogo.

O segundo aspecto é caracterizado pela aproximacgdo da capoeira
com os estudos de educacdo fisica influenciando sua forma de
compreender a pritica e tratar saberes de ambas. Com os estudos da
Educacdo Fisica, a pritica de Mestre Calunga recebeu suas influéncias,
desde organizacdo, metodologia até o discurso de sua importancia para a
saide como atividade fisica. Deste segundo aspecto resulta o terceiro
ponto que gostariamos de identificar. Como professor de educacgéo
fisica, Mestre Calunga passa a realizar um trabalho de capoeira com
criancas na escola que trabalhava. Esta relagdo de aprender ensinando
teve importante fun¢do para formacdo do Mestre, para quem hoje,
realizar trabalho com criancas é fundamental para o sujeito formar-se
mestre de capoeira.

Por fim, a formagcdo de Mestre Calunga e a capoeira de
Florianépolis como um todo, a partir da aproximagdo com a Capoeira
Palmares, passou a ser orientada na prdtica cultural da capoeira baiana e
do discurso da tradi¢do. Alguns elementos e caracteristicas passaram a
receber importincia em detrimento a outros. O exemplo € a cria¢do do
primeiro grupo de capoeira com criangas na Barra da Lagoa, organizado
por Mestre Calunga junto a Associacdo de Pequenos Pescadores e
Rendeiras. Em linhas gerais podemos apontar que a formagdo para o
bom capoeira, na perspectiva de Mestre Calunga, adquire a importancia
das relagdes familiares. Esta formacdo tem objetivos no
desenvolvimento de um comportamento pautado no respeito, paciéncia,
bons hdbitos de saide. Os fundamentos da capoeira t€m a fungio de
ajudar nos desafios encontrados na vida e na roda. No sentido
apresentado por Mestre Calunga, tais fundamentos precisam ser
pensados na relagdo com os fundamentos pessoais que cada sujeito
adquire durante as relagdes em sua vida.
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Na entrevista a seguir, tratando-se de seu discipulo com mais
tempo de capoeira, buscaremos tracar em sua formacdo e os modos de
interpretar a capoeira, os paralelos com as inten¢des de seu Mestre.
Nossas investigagdes continuam os caminhos sobre os elementos
considerados importantes por eles, na formacdo dos novos capoeiras.
Em verdade, estes aspectos, como ji observamos, sofrem mudancgas. Tal
dindmica cultural favorece transformagdes sem que, no entanto, elas
atinjam um estdgio de perda da continuidade. S@o interpretacdes que,
utilizando os elementos culturais disponiveis, experienciados
coletivamente, mant€ém mesmo sem a intencdo de fazé-lo, elementos
formativos e uma compreensio sobre o que € ser um bom capoeira.

5.1.3 Memdrias e experiéncias: Contramestre Gerry

Uma vez um africano me falou o significado de
samba. Samba quer dizer agradecimento pelo
momento de alegria... nio tem como negar a
experiéncia da primeira e da segunda e assim por
diante. Mas a gente ndo pode deixar apagar o
prazeirar o prazer, o momento de alegria. Achar
bonito uma flor e gostar de ver o mar... E
enquanto estd bem, aproveitar que estd bem e
tentar permanecer e repartir. Acho que é um
exercicio da capoeira.

CONTRAMESTRE GERRY

Realizamos nossa terceira entrevista com Gerry Adriano da
Costa. Gerry nasceu em Floriandpolis, no bairro Jodo Paulo, antigo Saco
Grande. Atualmente com quarenta e dois anos de idade, vinte e seis anos
dos quais se dedicou a prética da capoeira, e vinte a ensinar, Gerry é sem
didvida um dos grandes representantes desta arte em Floriandpolis. De
sua inser¢do no universo da capoeira da cidade e no interior do grupo
Palmares, obteve o grau de contramestre no ano de 2001. Misico
profissional como percussionista da Banda Dazaranha desta cidade,
manézinho do Jodo Paulo, como ele mesmo se identifica, sua
compreensdo do mundo foi e continua banhada por duas fontes, que ji
desde a nascente se encontram. De um lado traz os tracos marcantes de
seu ber¢o cultural, que como mesmo diz, € bastante rico por se tratar de
uma cultura tradicional em seu aspecto de organizacdo familiar, de
trabalho e das brincadeiras populares, mas que por isso, t€ém seus
limites. Ao lado disso, a capoeira como uma propulsora de novas
experiéncias, o que possibilitou o acesso e didlogo com outras culturas
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que, segundo ele, ja eram partes de um tunico todo, chamado por ele de
Cultura Afro.

Gerry nasceu e cresceu dentro de um contexto fortemente
representado por tradicdes culturais de Floriandpolis. Conforme conta
em suas entrevistas, ja no interior dos lacos familiares, a musica sempre
estivera presente, o que de certo modo facilita compreender sua
inclinacdo pelo aspecto musical da capoeira e de sua profissdo como
musico percussionista. Além da musica, brincadeiras populares como o
boi de mamao e também a pesca, sempre estiveram bastante proximos
de seu cotidiano desde crianga. Segundo conta, apesar de um rico
ambiente cultural, também comunidades organizadas assim trazem as
limitagbes da tradi¢do (...) a cultura pesqueira é riquissima, mas é
limitada aquilo que faz. Filho de pescador so fala de peixe
(CONTRAMESTRE GERRY).

Desse modo a capoeira foi significada por ele, como uma
possibilidade para ampliar suas experiéncias, tornar acessivel e préximo,
o que segundo ele ja era interligado, a cultura afro como a compreende,
com a cultura em que nascera:

Comecei jogar capoeira porque era algo diferente
mesmo, o lance de ser uma danga que era uma
luta, que tinha os instrumentos. Eu ja tinha certa
iniciagdo com a musica, através da familia. E
naturalmente, eu j4 tinha uma atrac@o pela Cultura
Afro. Por isso a capoeira, desde o comeco, me
atraiu. Parecia que estava unindo todas as
caréncias culturais que eu precisava por morar
num lugar pequeno, apesar de ser um lugar bem
cultural, com bastante musica, boi de mamao e a
cultura pesqueira muito forte. A capoeira dd o
outro lado, que talvez seja a vdlvula de escape pra
esse universo. Queira ou ndo, a ligacdo do mar
com Ilemanjd que em outra linguagem ¢ Santa
Bérbara. Dentro da capoeira t€m as cantigas que
falam sobre isso, enfim, tudo fica meio ligado
(CONTRAMESTRE GERRY).

Gerry comenta que conheceu a capoeira através de um primo seu,
no bairro onde moravam. Embora seu primo, Mauro, também nunca
houvesse praticado capoeira com um professor, foram assim, os dois
iniciar seus primeiros passos através de um livro que seu primo tinha.
Al de repente, estavam os dois embaixo de um pé de carambola, duas
estdtuas tentando fazer os movimentos. Imagina. Tentar imaginar o que
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aqueles  bonequinhos  estdticos do  livro®™  estavam  fazendo
(CONTRAMESTRE GERRY).

Ele conta que foi na escola que sua professora de Educagdo
Fisica, vendo sempre os garotos brincar de capoeira no recreio, sugeriu a
eles que fossem com ela, procurar um amigo que dava aula de capoeira
nesta época na UFSC. Foi assim, que em mil novecentos e oitenta e
quatro, Gerry aos quinze anos de idade, conheceu Mestre Calunga49,
iniciando-se na capoeira sem mais se afastar.

Gerry conta que nesta época, muitas vezes ele, alguns amigos e
dois irmaos iam andando de suas casas até a UFSC e, como todos eram
amigos € moravam no mesmo bairro, o proprio deslocamento ja era para
eles, parte do treino e motivo de brincadeiras. Nos dois primeiros anos
as aulas aconteceram no Ginasio de Aluminio, depois transferidas para o
gingsio trés, também no Centro de Desportos. Gerry permaneceu
praticando capoeira na UFSC durante todo o tempo que Mestre Calunga
lecionou ali, acompanhando o Mestre, em mil novecentos e oitenta e
sete, para o Centro Integrado de Cultura — CIC. No CIC, permaneceram
por aproximadamente cinco anos. Esta fase é lembrada como de grande
importancia para a consolidago e fortalecimento da capoeira através da
constitui¢do de um grupo e das relacdes de amizade surgidas a partir de
entdo. Com o encerramento das atividades no CIC, as aulas passaram a
ocorrer no Colégio Catarinense, local onde o Mestre ministrava aulas de
educacdo fisica e ainda hoje, aulas de capoeira. Esta € a tltima fase de
encontros cotidianos na presengca do Mestre. Dali por diante, ja
realizando trabalhos de ensino, seu aprendizado com Mestre Calunga se
mantém através da relacdo de amizade e propriamente nas rodas de
capoeira do grupo, sob coordenacdo do Mestre. Nesta época, também se
intensifica o contato com Mestre NO, chegando a residir em sua casa em
Salvador/BA por trés meses.

As aulas com Mestre Calunga em sua lembrangca eram
trabalhadas com &nfase no aspecto do condicionamento fisico, que hoje,
avalia ser uma influéncia da formacdo académica do Mestre. Esta

* 0 livro que Gerry se refere é Capoeira sem Mestre de Lamartine P. da Silva, publicado na
década de oitenta pela editora Ediouro.

# Apesar de Mestre Calunga, a época destas aulas, nio ter a titulagio de Mestre, que veio a
receber anos mais tarde, em mil novecentos e noventa e nove, tratamos assim por respeito a sua
posicdo atual. Na época, Mestre Calunga era recém formado em Educacdo Fisica pela UDESC
e tinha o titulo de professor na capoeira. As aulas ministradas por Mestre Calunga na UFSC
aconteciam como projeto de extensdo universitdria. Seu vinculo com a universidade foi até o
ano de 1986, quando encerra suas atividades de extensdo. Sobre a capoeira na UFSC ver o
trabalho de Acordi (2004).
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influéncia agiu, segundo conta, de modo positivo na formacgéo pessoal e
na sadde dos praticantes.

Durante o tempo que permaneceram no CIC, Gerry passou a
monitorar algumas aulas de seu Mestre quando este estava ausente.
Além disso, também era responsdvel pelos iniciantes quando o Mestre
precisava dividir a turma com os praticantes mais avangados.

Nesta fase comecou suas primeiras experiéncias como instrutor™
na capoeira. Em seguida, passou a desenvolver seu primeiro trabalho
com capoeira no Jodo Paulo, bairro onde nasceu. Outros trabalhos foram
realizados com criangas, tais como na antiga CEBEM; na Fundacéo de
Esportes e; na comunidade Chico Mendes. Dois outros lugares de
ensino, com destaque cada um, a sua época, para a importancia que
tiveram como centro aglutinador de capoeiras de Florianépolis, foram o
Clube Quinze, no centro da cidade, que reunia em suas rodas, varios
capoeiras das décadas de oitenta e noventa, funcionando até 1999; e a
Sociedade Amigos da Lagoa — SAL — na Lagoa da Conceic¢do, reunindo
jogadores de capoeira da década de noventa e atual. Este espaco
funcionou até o final do ano de 2007. Estes encontros também
proporcionaram a revitalizacdo da roda de rua em frente ao Centro de
Cultura Bento Silveira, também na Lagoa da Conceigdo.

Entre as pessoas que comegaram a praticar capoeira na época de
seu primeiro trabalho, no antigo bairro Saco Grande atual Jodo Paulo,
comegando do be-a-bd, Gerry destaca alguns praticantes, entre eles Igo,
seu primo Eduardo, Marrdo, Daniel, Alexandre e os trés irmaos,
Cepacol, L¢, que foi aluno de Cepacol e, Pézinha, estes dois ultimos
atualmente fabricantes de instrumentos musicais relacionados as
manifesta¢des afro-brasileiras.

Seu modo de interpretar as coisas do mundo e também os
conhecimentos referentes a capoeira impressiona pelas analogias ao
cotidiano. Seus ensinamentos adquirem em certo grau a concretude dos
exemplos corriqueiros, tornando muitas vezes temas complexos
referentes a capoeira, tal como malandragem, fundamento, as chamadas
e volta ao mundo de facil compreensdo. Embora seus ensinamentos nio
se pretendam verdades absolutas - esta é uma das chaves de seu
pensamento porque sempre dependem da interpretacdo de quem os ouve
- pela forma de comunicar, através de breves metdforas ou constru¢des

® 0 termo instrutor aqui é utilizado na interpretacio que o Grupo de Capoeira Angola
Palmares faz do termo, ou seja, praticante iniciado no processo de ensino sob a
responsabilidade de seu professor ou Mestre. O instrutor neste caso desenvolve o trabalho em
substituicdo do professor ou Mestre, quando este tem que se ausentar ou, em sua presenga, para
que o Mestre ou professor possa observa-lo atuando.
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mais elaboradas, seus dizeres, que carregam bastante dos ensinamentos
de seus dois Mestres na capoeira, Mestre NO e Mestre Calunga, tornam-
se atualizdveis e importantes para cada um que o ouve nas aulas, para o
grupo e a0 mesmo tempo, para ninguém.

Vale trazer outra citacdo sua que contém nesta questdo, a chave
citada anteriormente, representada aqui através da fun¢ido do professor
na capoeira e de seu modo de ensinar:

Nao se pode chegar numa aula e dizer — Vocé ndo
pode fazer isso! Por qué? Com que razio alguém
pode dizer isso? Tem que jogar generalizado, por
que se quiser direcionar, nem sempre se € O
absoluto. E, se jogar na roda’’, quem quiser
colher, quem tiver a fim de comer, come. Quem
ndo quiser, vai embora. Mesmo que precise
comer. Tem fome. Mas vai embora sem comer,
por que ndo quer comer. Cada um vai buscar o
seu. No final, o professor estd mais para levantar
as coisas e dar uma breve dirigida no assunto.
Quem dird se s6 precisar cuidar. Mas, obviamente,
ele tem uma carga de conhecimento maior. Vai ter
que puxar o trem, pra que, pelo menos o aluno,
tenha condicdo de levantar e comecar a andar
sozinho, tendo noc¢do de que abismo é um lugar
que ndo tem que ficar perto e que machuca,
enquanto ndo tem noc¢do do tamanho do abismo.
Quando comeca a entender que aquilo é perigoso
acho que a filosofia ja comeca a ser mais
trabalhada (CONTRAMESTRE GERRY).

Ensinar capoeira para Gerry € um compromisso com a cultura
afro-brasileira e uma forma de respeito a todos aqueles que,
historicamente, mantiveram esta pratica acessivel até os dias de hoje.
Por perceber-se de cor branca e nascido no sul do pais, Gerry entende
que ensinar a arte da capoeira é uma busca que necessita grandes
cuidados, pela obrigagdo em respeitar e valorizar a cultura afro-
brasileira:

A capoeira hoje e acho que sempre, tem que ser
ensinada de uma forma muito cautelosa e
cuidadosa. Meu compromisso, por exemplo, que
sou branco e do sul, passa a ser maior talvez que
um descendente afro. Talvez um filho de Bimba
ndo quisesse nada com a capoeira € niao tem

3! Falar para todos.
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problema nenhum. Mais do que normal. Isso
talvez me traga uma responsabilidade maior na
vontade de querer repassar essa cultura afro-
brasileira, de uma forma merecedora. Quero
merecer passar essa mensagem de capoeira pra
frente. Buscando dentro do possivel, por que ndo
pode ficar s6 comendo capoeira de manha, tarde e
noite. Tem que respirar e correr atrds de outras
coisas também (CONTRAMESTRE GERRY).

O método de ensino da capoeira é algo que, para Gerry, cada
Mestre ou professor € responsdvel. Para ele, deve-se iniciar o aprendiz
através dos movimentos praticos, deixando os fundamentos e a filosofia
de trabalho para um préximo momento. Em suas aulas, Gerry diz que o
inicio € realizado com a musicalidade da capoeira, isto por que segundo
ele, a mdsica funciona como um condutor, um modo de atrair a todos
para o momento da aula:

Como ensinar, é realmente é muito pessoal. Penso
que se deve ensinar primeiro, pro aluno que vai
procurar a capoeira, € a movimentagdo. Para
ensinar a filosofia tem que sentir a personalidade
da pessoa, e as vezes ndo vai ser dito nada para
ela, por que ela ja estd pronta. E t€ém alguns, que
as vezes € preciso até dar um tapa de luva talvez.
Para ver que ndo estd fechando a guarda, ou
porque estd muito enxerido. E preciso mostrar que
a guarda estd aberta por que ele ndo entende que
ele esta correndo o risco e ndo o outro, falando
diretamente da luta. A pessoa tem que conhecer
primeiro o movimento e, ndo dd pra fugir, o
primeiro € a ginga. Deve chegar ali e realizar uma
cantoria para as pessoas incorporarem a capoeira
musicalmente, talvez para alguns espiritualmente,
pra vir a fusdo de tudo (CONTRAMESTRE
GERRY).

De modo semelhante a um planejamento, suas aulas seguem uma
rotina, que acredita facilitar a memorizacio dos praticantes e resume sua
compreensdo sobre as etapas de evolugdo do aprendizado dos
movimentos da capoeira. Assim, suas aulas t€m inicio com a musica,
passando para a movimentac¢do de ginga, esquivas, golpes, acrobacias e
jogo dois a dois:

O que funde tudo sdo os fundamentos e a masica.
Mas tem que ser diretamente a ginga, direto pro
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be-a-bd. Nao vai também fazer uma base de ginga
14 em baixo. Vai comecar em cima. Nao vai falar
da mao, cabega, nada disso. Vai ao be-a-bd e
direto para o que a pessoa estd querendo saber.
Segundo plano, ja mete esquivasz, porque a pessoa
tem que saber primeiro se defender. Uma
movimentacdo bdsica de chdo. Se for falar da
primeira aula que a pessoa fez, af no final ela vai
fazer um golpe daqueles que sabemos nado ser
perigoso, nem para ela nem para os outros
(CONTRAMESTRE GERRY).

Todo o conhecimento, pritico e filoséfico, deve ser trabalhado
respeitando o momento e grau de amadurecimento de cada praticante,
diz Gerry, sem negar etapas:

Quando chega a amolar a faca, ja sabe direitinho
o perigo que ela é. Talvez até tenha cortado o
proprio dedo. A parte fisica tem que ser passado
devagarzinho, para ir absorvendo. Claro, assim
que tu sentir que essa faca esta sendo amolada, af
¢ hora de comecgar a trabalhar a filosofia
(CONTRAMESTRE GERRY).

Gerry propde uma diferenciagdo para fundamentos de capoeira e

a filosofia da capoeira. A filosofia estd ligada ao modo de pensar e se

relacionar com o mundo através da capoeira. E prépria de um contexto

especifico e se limita a um grupo especifico, enquanto os fundamentos

servem para orientar a pritica da capoeira de modo geral e
conseqiientemente terminam por influenciar a filosofia:

O fundamento € uma parte, a filosofia é outra.

Fundamento ¢ algo da capoeira. A filosofia € algo

do grupo, do instrutor, do Mestre. As vezes o

Mestre 14, tem a filosofia de competir e

representar o grupo em algum campeonato. J4 tem

outro que a capoeira estd s6 para curtir com o

outro, paz e amor e sem competi¢do. Tem que ser

respeitada esta filosofia. De repente eu vou 14 e

pratico capoeira nesse grupo, que ndo quer

competicdo, mas sou um atleta do surf, sou um

competidor na drea comercial, ndo deixo passar

nada. A filosofia de trabalho do capoeira estd

relacionada com a vida individual de cada um.

Agora, sem duvida, chega um tempo que

2 Movimento de corpo com objetivo de sair do raio de agdo do ataque desferido.
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passamos a transferir um pouco destes
fundamentos para a vida também
(CONTRAMESTRE GERRY).

Sobre a formagdo de novos capoeiras que praticaram com ele em
suas aulas, Gerry diz que todos terminavam por aprender uns com o0s
outros, construindo suas referéncias a partir dele, de seu irmao Moriel,
do Contramestre Addo e de Mestre Calunga. Ele compreende que na
relacdo professor-aluno, cabe ao dltimo decidir pelo primeiro e ndo o
contrario, e que o sentimento de orgulho nasce quando se constréi uma
relacdio de companheirismo entre eles.

Meus alunos, do Moriel, do Addo e do Calunga,
tiveram a liberdade de aprender um pouco de cada
um. Tem aquele que achamos que é mais da
gente, aquele que deu a arrancada e ele acabam te
tirando pra quem germinou a capoeira nele ou
iniciou. No final, todo mundo ensina um pouco e
o legal € isso. Acho que cabe ao aluno escolher o
professor, e ndo o professor escolher o aluno.
Embora a gente se sinta orgulhoso de ter a
parceria de alguém que caminha do teu lado, que
estd preocupado em ajudar. Enfim, estd te
ouvindo, dando ponto positivo, é companheiro. E
uma coisa que te fortalece na caminhada
(CONTRAMESTRE GERRY).

Comentando sobre as condi¢des para alguém se tornar seu aluno,

Gerry apresenta alguns elementos sobre sua compreensdo de

aprendizagem e busca pelo conhecimento. Para ele, o caminho para o

conhecimento, ¢ uma busca pessoal, importando somente que a escolha

por esse ou aquele caminho, satisfaga seu interesse, o que assim, para

Gerry, tornard a pessoa melhor a partir do que compreende ser o saber
viver:

Alguém treinou comigo. Que pena que nao ficou é

altas pessoa. Mas que bom que escolheu outra

drea, outro caminho, seja 14 qual for. Por que cada

um tem que buscar o que € seu. Acho que o

primeiro professor é uma coisa bem significativa e

importante. O cara treinou um ano, dois anos, dez

anos, e nio deu, teve que sair. Era muito bom,

mas tinha algo que queria diferente. A busca € de

cada um pro seu gosto e pra sua forma, sabendo

que estamos sempre sujeitos as fortes influéncias
da midia (CONTRAMESTRE GERRY).
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Gerry, aproximando a prética da capoeira com o cotidiano de
quem vive na praia, nos diz que sua relacdo, ja de inicio, ficou marcada
pela aproximacdo entre o mar - a pesca e o surf — e a capoeira. Vim pra
barra, e deu uma abertura bem legal pra surfar. A gente treinava na
beira da praia e caia pro surf (CONTRAMESTRE GERRY). Disso, ele
sugere como foi o processo de desenvolvimento da capoeira do séc.
XVIIL:

Cais de beira de praia sempre foi um lugar de
capoeira. Tudo a ver praia com capoeira, porque
antigamente a capoeira se
criava muito no cais, com o0s
estivadores. Talvez por isso ela
tenha se espalhado tanto. Por
que suas origens vieram de
navio pra cd, e chegou aqui e
se difundiu da mesma forma.
De porto em porto, com 0s

marinheiros
(CONTRAMESTRE GERRY).

Foto 14 — Contramestre Gerry e Beré. )
Praia do Matadeiro, 2006. Arq. de Assim como Mestre
Gerry A. da Costa Calunga, Gerry também

lembra alguns capoeiras que
participaram da histéria de sua capoeira. Estes personagens, marcados
em sua memoria, nos ajudam a compor um tempo passado. Cenas
esquecidas que, intimeras vezes através de suas narrativas, buscam-se
homenagear:

Mestre N6, Mestre Braulino, Mestre Calunga,
| Mestre Pop, Mestre Pindquio,
Alemio, Bolinha - um
capoeira de rua -, Cabeleira,
Adio, Medonho, Elbio, Zumbi,
Ari, Cigano, D3, Odi, Getilio,
Jodo, Queixo, Gazi e Moriel —
seus irmdos —, Lota, Edésio,
Edio, Edinei, Demiésio e
Claudio (CONTRAMESTRE
GERRY).

Foto 15 — Contramestre Gerry e Mestre
Calunga jogando. 2006. Arq. de Gerry
A. da Costa
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Para Gerry, as pessoas se relacionam de diferentes modos com a
capoeira. Em especifico, para ele, a musica assume grande importancia.
Se o praticante souber articular os fundamentos da capoeira com a
cantoria e aprender a ser bom tocador, ji possui um enorme valor na
capoeira:

A capoeira € assim, ela se manifesta de diversas
formas. A pessoa pode ser um cantador e um
tocador de berimbau e nunca entrar na roda. Se for
um tocador e cantar legal, sempre vai ser bem
quisto nas rodas. Conheci capoeiras assim, que
chegavam na roda e faziam a sua graga e s@o
considerados por isso (CONTRAMESTRE
GERRY).

As construgdes de sua capoeira e também para as demais relacdes
que estabelece no seu cotidiano, guardam outra chave de seu
pensamento, traduzida aqui por ele como saber viver. Esta condigfo estd
impregnada da necessidade de experienciar os acontecimentos didrios,
de viver os acontecimentos sempre com a admira¢do e espanto da
primeira vez; a consciéncia sobre a liberdade e alegria que hd na vida; os
vicios que nos impedem de melhorarmos como pessoas e; a necessidade
de repartir com os outros o bem estar. Seus exemplos a seguir sdo
esclarecedores sobre isso:

A liberdade de viver é algo que a gente deve
sempre trazer na lembranga. Por que eles eram
escravos e a gente ndo deixou de ser escravos.
Devemos abandonar nossos vicios. O vicio de ver
televisdo... Qualquer coisa que se exceda e te
atrapalhe na relagdo com as outras pessoas ou
contigo mesmo, pois se sentir rejeitado em algum
lugar ndo é uma coisa muito legal. Entdo trazer no
todo o equilibrio, pra tentar viver bem. Viver bem
é o segredo. Ndo interessa se tem muita grana, se
€ novo ou velho. Importa é viver bem. Valorizar a
vida. A liberdade de viver o momento teu.
Valorizar isso. Uma vez um africano me falou o
significado de samba. Samba quer dizer
agradecimento pelo momento de alegria. Ou seja,
as vezes o cara chega na frente do mar pela
primeira vez, entra em éxtase. J4 o pescador ndo
veé a hora de voltar pra casa por que ele estd o dia
todo no mar. A relacdo dos valores é claro que
existe, e ndo tem como negar a experiéncia da
primeira e da segunda e assim por diante. Mas a
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gente ndo pode deixar apagar o
prazeirar o prazer, o momento de
alegria. Achar bonito uma flor e gostar
de ver o mar. A gente vive num lugar
sagrado. E enquanto estd bem,
aproveitar que estd bem e tentar
permanecer e repartir. Acho que é um
exercicio da capoeira. Por que bem
estar € ir 1a e tocar um berimbau. Por
que queira ou ndo, se extravasa, vai
esquecer de alguma coisa. E naquele
momento a pessoa tem que estar inteira
ali. Por que se ficar s6 tocando
pandeiro, talvez consiga pensar no
quilo do feijao, mas se tocar pandeiro e
cantar ja vai ser meio dificil. E, se tiver
também que sambar, pensar no quilo
de feijdo vai ser mais dificil. E uma
terapia.(CONTRAMESTRE GERRY).

Foto 16 — Contramestre Gerry
tocando Djambé. Casa de Mestre O viver bem para ele estd

Calunga, 1998. Arq. de Gerry A.  relacionado com a malandragem,

da Costa

explicada como o equilibrio, a
flexibilidade necessdria para viver

entre as forcas ruins e as boas. Para ele, o jogo entre estas forgas estd em
toda a natureza e, cabe a cada um, saber viver bem entre elas. O
fortalecimento para enfrentar estas situagdes pertencentes a vida é
pessoal. A capoeira, para ele, pode contribuir como uma ferramenta para
ajustar este equilibrio, sendo uma forma de meditacdo que esvazia a
mente ao ocupd-la, mas depende de cada um acessa-la:

O primeiro passo pra meditagdo, e o Calunga diz
isso também, € ocupar a mente. Ocupar a mente
com algo a ponto dela ndo se ocupar com as
coisas banais, depois é s6 esquecer isso e parar de
tocar e cantar. Para tudo. Acho interessante essa
visdo. Nao adianta correr. O bom e o ruim
existem em todo o lugar. A gente tem que se
fortalecer e procurar superar. Pedir que todos
cresgam para que a gente possa viver bem. Saber
guardar seu espaco sem querer pisar em ninguém.
Por que existe um ajuste da natureza que € a dgua
batendo no costdo, o gado comendo mato, o ledo
matando a lebre, o peixe no anzol. Cada um ta
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sempre trabalhando o seu espago. Flexionando,
talvez essa seja a palavra pra malandragem. Essa
astdcia de viver dentro da conformidade. A ponto
de achar o equilibrio, sentir o vir e ir, tentando nédo
se arranhar e, de novo, viver bem. Cada um na sua
condi¢do. Tem que aproveitar. Vai passar de
algum jeito. Tem que ser ambicioso, mas nao
pode morrer na ambicdo. Ambicdo é meta. De
crescer, de evoluir, de ter um pouco mais pra dar
melhores condigdes e estabilidade pra familia.
Capoeira € s6 uma chave pra entrar naquela fenda
e fazer o giro necessdrio para que a pessoa tenha
abertura para aquela janela, tenha a visdo de outro
universo. E fortalecer a pessoa para ela continuar
naquele trajeto de uma forma mais verdadeira.
Cada um tem seu valor. As vezes é s6 um acender
de luz pra tudo se ajeitar. Vejo a grandiosidade da
capoeira na humildade. Saber que hd o lado de
que existem os deuses, mas que hd uma
demasiada valorizacdo do ser humano. A gente
tem que tomar cuidado com isso. Sem desprezar o
lado dos valores, da experiéncia, do conhecimento
e da pessoa. Por que todo mundo é uma grande
pessoa, e ndo tem que ser muito mais que alguém,
nem muito menos que alguém
(CONTRAMESTRE GERRY).

O viver bem se associa ainda, a possibilidade de realizacdo da

vontade pessoal e de sua disposicao a partir da organizacdo social. Essa
vontade, em harmonia com a condicdo do sujeito, o dispde para que
realize sua felicidade na agc@o que executa e na relacdo com 0s outros:
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Dom ¢é 99% de transpiracdo e 1% de inspiragao.
Tem pessoas que de repente ndo puderam ser
amamentadas. O outro foi amamentado. Este que
foi amamentado cresceu com uma disposi¢do
intelectual um pouco mais avancada, e teve
oportunidade financeira. E a pessoa que vai
escolher realmente seu caminho. As vezes a
sociedade ndo dd esta permissdo. Ndo poderd ser
aquilo que gostaria, vai ter que ser aquilo que a
condi¢do te deu. Mas quando a vontade se alia a
disposi¢do, hd o dom. Se vocé tem um capoeirista
com uma condic¢do fisica favorecida e ele gosta
daquilo e tem uma estrutura familiar e social, esta
ai a condi¢do. H4 toda a tendéncia pra ser uma



pessoa feliz e fazer aquilo feliz e fazer outros
felizes também. Temos que buscar aquilo que o
coragdo pede (CONTRAMESTRE GERRY).

Continuando suas reflexdes sobre o viver bem, Gerry apresenta
alguns elementos de sua concep¢do sobre a capoeira. A postura do
capoeira como alguém flexivel, que aprende a lidar com as dificuldades
e problemas da vida a partir dos desafios encontrados no constante
movimento de jogo dentro da roda, € também a marca sobre o que é
malandragem. A dindmica da vida, refletida no interior da capoeira,
impele também seu praticante ideal, o malandro, a0 movimento em

busca do viver no bem:

E preciso aprender a flexionar perante as coisas da
vida, sem deixar de ser capoeira. A capoeira nao
tem que ser necessariamente o lado financeiro,
pode ser o combustivel, a vdlvula de escape, o
condicionamento fisico, a prepara¢do mental e
espiritual. Pode ser vdrias coisas. Independente do
que se faca gostar dela hoje em dia, pratica-la é
muito bom. Ela tem mdsica, € alegre. Tem a coisa
do jogo, da competi¢do. Existe, na natureza, o
jogo da vida. Do amanhecer. Cada mato buscando
sua luz. Cada floresta se repovoando. Cada animal
se alimentando de algo que ji viveu. O ciclo. O
fogo que queima a planta, que a 4gua molha e que
enche a casa, e que... Enfim a capoeira tem essa
coisa de girar. Existe ainda um conflito humano
forte na terra e as vezes na proxima calcada pode
acontecer de precisar se defender, se esquivar. A
gente agradece a possibilidade de estar mais
esperto e preparado fisicamente para agir ou para
se defender, sentindo-se mais confiante num lugar
que ndo tem nada a ver, passar e ter coragem de
passar. Saber que ali ndo € hora e lugar de estar. A
capoeira vai acabar ensinando que o momento € o
mais importante. Naquele momento ndo adianta
achar que é o herdi e sim ser inteligente para
discernir saber viver no bem e ndo viver no bem
(CONTRAMESTRE GERRY).

Sobre o jogo na capoeira, sua fungdo e significados, Gerry
entende se tratar, ele, a partir dos diversos elementos presentes — musica,
o outro jogador, o publico, o Mestre, os fundamentos -, como um campo
de possibilidades, que se realiza através da comunicacio:
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Jogo € um didlogo, uma troca. E uma
comunicagdo que tem a cantoria, que ndo € um ou

Foto 17 — Jogando: Mestre Curié e
Mestre No, 1988. Arq. de Gerry A.
da Costa.

Foto 18 - Contramestre Gerry
jogando com Mestre Gato Félix.
Mercado Piblico. Arq. de Gerry A.
da Costa.

o outro quem estd falando, é o
ritmo, a levada. E um momento de
possibilidades, é nada. Pode sair,
pode ndo sair, pode ndo comecar.
O jogo da capoeira trabalha todos
os sentidos a0 mesmo tempo de
uma forma direta, ou seja, vendo,
ouvindo, o cheiro, sentindo todo o
movimento. Acho que trabalha
capacidades que venham fluir em
outro momento, dentro da sala de
aula, no trabalho, no cotidiano em
forma de criatividade. Porque te
abre outras possibilidades. Além
de que o jogo da capoeira tem que
ter uma preparacdo fisica que
muitas vezes ndo se percebe. O
jogador tem que focar nos
fundamentos da capoeira e, no que
se canta na roda, e em sua vontade
pessoal sobre o que vai fazer.
Além disso, tem a visdo periférica
que estd dando mais ou menos
uma idéia do espago que se tem
pra executar tudo isso. E um
momento de meditacdo
(CONTRAMESTRE GERRY).

O jogo da capoeira também € para ele, uma preparacdo para
outros jogos realizados durante a vida. Por isso a necessidade de se
preparar para aprender a observar através de uma visdo periférica, todo
0 contexto que envolve o jogo, suas articulagcdes, impasses e desafios. A
condi¢do de conseguir ver as coisas com mais clareza e mais distantes se
associa diretamente a possibilidade do seu viver bem:

Uma das buscas do capoeirista na roda, deve ser
para tirar as cortinas para que ele veja que estd
jogando com o fulano e vendo todos na roda
nitidamente. Que esse cutucou aquele. Que o
outro ta rindo e que o outro ta descascando uma
bala. Que o Mestre ta olhando com cara feia pros
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dois, e o cara que ta cantando ndo ta nem ai. E o
bixo ta pegando. A roda ta maneira, 0 maior
barato, uma festa! Todo mundo brincando e ele ta
vendo tudo. Quem entrou agora pela porta da
frente. Quanto mais ele conseguir observar mais
longe, dentro daquela possibilidade do jogo, sem
perder o foco, melhor. Quando comegamos a tirar
as cortinas se consegue respirar. Outra coisa que
tem que aprender: respirar. Tético € fechar a boca.
Aquela lenda que nunca aconteceu, mas que um
conta para o outro que as pessoas jogavam com
um pedago de couro nos dentes pra ndo abrir a
boca (CONTRAMESTRE GERRY).

A competicio € um elemento do jogo da capoeira que, para
Gerry, tem fung@o direta no aprendizado e no respeito aos outros.
Diferentemente do entendimento de competicio que anula o outro e
nega a possibilidade de aprendizado premiando o vencedor, a
competicdo aqui, € tratada como meio, para que o coletivo avance a
partir dos desafios e superacdes individuais. Quando, nesta relacdo, um
dos jogadores vence, o outro reconhece seu limite ou a oportunidade
aproveitada, de qualquer forma se privilegia o sentimento de gratidao
pelos ensinamentos. A conseqiiéncia desta competi¢do é o crescimento
do coletivo. A rasteira para Gerry tem um significado ampliado, que
para além do gesto fisico, ao cair, o capoeira aprende a levantar ndo
apenas das quedas sofridas no jogo da capoeira, mas durante as
adversidades e obstdculos da vida. A rasteira €, assim, uma metafora
para os momentos em que nossas certezas e convicgdes sao abaladas e
nossos desejos e vontades, contrariados. Para ele, € um grande saber da
capoeira ao qual somos sempre vulnerdveis. Dai a necessidade de
atencdo, praticar, saber cair e levantar. Reconhecer que sempre
poderemos cair € que, como amigos, podemos ajudar outros a
levantarem-se:

A forma como se perde e ganha é uma questao.
Tem que fazer disso um momento bonito! A gente
tem que procurar essa consciéncia de estar indo
visitar um companheiro, que € um capoeirista, ndo
interessa se € regional, se € angola, é mais um da
minha arte que eu tenho que procurar ajudar ou
aprender. Vai pra tomar uma rasteira, e pra dar
uma se for preciso. Agora ndo vai, pra se te derem
uma rasteira, ficar chateado. As vezes, tem que
saber valorizar, porque a rasteira ¢ muito maior do
que a rasteira. A rasteira mesmo da consciéncia.
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Agora dentro de tudo isso eu vejo que existe um
jogo: o cara ta jogando e notoriamente ndo € mais
experiente ou tem mais desenvoltura que o outro.
Nio por isso deixaria de dar uma rasteira. O jogo
de sete a zero é muito engragado. Também o jogo
de 4 a 3 € legal pra caramba, porque todo mundo
faz gol. Pro meu time 2, 3 a zero foi legal, pro
outro foi ruim. Quando se pega um jogador mais
forte, um a zero € coisa pra caramba. Se pegar um
capoeirista que comecou hoje e aplicar dez quedas
nele é malvado. - Pra que isso tudo, pra frustrar o
cara? Entdo, tudo tem um consenso, uma
consideracdo a ser feita. Acho que essa é a
filosofia de trabalho que o Calunga ensina
(CONTRAMESTRE GERRY).

Ele continua dizendo que o nivel de cada um deve ser respeitado,
e que os momentos em que os niveis se adequam, apesar de serem
bastante delicados, trazem grande aprendizado para ambos os jogadores:

O jogo € perder ou ganhar e empatar. A principio
o jogador vai pensar em vencer. E do outro lado,
alguém ta pensando a mesma coisa. Se quiser
brincar de empatar tudo bem. Mas se quer atingir
um nivel de evolugdo, por que, o que evolui na
cadeia evolutiva é a competi¢do. Claro, uma
competicdo inteligente, evolutiva, nido uma
competicdo que sacrifique, elimine o outro. E
sabendo que esta competicdo, quanto mais forte
for o adversdrio pro meu nivel, por que as vezes
se for muito mais forte que o meu nivel, entdo nio
¢ o mais forte pro meu nivel, é o mais forte pro
nivel do outro. Quando se tem um adversdrio que
exige nosso limite, com uma condi¢do de
trabalhd-lo é o momento que tu tem mais que
valorizar esse adversdrio e aproveitar essa
condicdo e essa oportunidade. Mas ¢ um momento
delicado (CONTRAMESTRE GERRY).

Por outro lado, a competi¢ao no jogo da capoeira pode apresentar
tracos de contradi¢io a compreensdo de uma busca para evolugdo,
assemelhando-se as criticas tecidas contra as atividades competitivas em
si, como nos esportes de alto-rendimento. Os limites de uma competicdo
sauddvel ficam definidos no jogo pelo ego e pela estrutura das
hierarquias. Quando estes agem influenciando a postura dos capoeiras, o
jogo encerra na tentativa de eliminagcdo do outro. Para Gerry, o jogo de
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capoeira se realiza em uma competicdo que busca uma evolucio pessoal
a partir da superagdo dos limites de cada um consigo préprio e na
relacdo com os demais:

As vezes a competi¢io acaba criando situacdes
onde as pessoas se sentem ameacadas, nao
necessariamente fisicamente, mas, pelo seu posto
de qualificagcdo de bom ou ruim capoeira, por ego.
De novo acaba de alguma
forma criando uma barreira e
podando a possibilidade de um
desenvolvimento maior ainda.
Eu acho que deveria demonstrar
gratiddo pela pessoa que exige
do teu jogo e ndo ao contrario,
as vezes sentindo uma ameaca.
O jogo é uma competi¢do para
evoluir vocé e o outro. E ndo
um jogo de eliminacdo. E um

: : jogo de crescimento. Essa € a
Foto 19 - Da esq.p/dir. Mestre linguagem da filosofia do
Ferreirinha, Mestre No, Contramestre trabalho. O que a gente busca
Gerry, Bombeiro, Mestre Bobé e  através do jogo é crescimento.
Mestre Boa Gente. Casa de Mestre  Troca, relagdo
Calunga, 1988. Arq. de Gerry A. da (CONTRAMESTRE GERRY).
Costa

Mas € antes, na compreensdo sobre o jogo da capoeira, que
repousa a discussdo sobre seus significados, sejam eles lidicos ou
competitivos. Gerry se posiciona a favor do prevalecimento de uma
relacdio de brincadeira com o jogo dentro da arte, dizendo que a partir
dela, podem se realizar suas outras modalidades:

Existem além das vdrias formas de jogar a
capoeira, as formas de encarar ela. Tem o lado
danca, do jogo e a luta propriamente dita. Agora a
brincadeira dd a oportunidade de brincar de
dangcar, brincar de lutar, brincar de jogar. Quando
se brinca de lutar, ndo se estd lutando, sé estd
brincando. O que vai ter é brincar de faz de conta.
Brincar é bem sauddvel pra qualquer situacdo de
ensino, de aprendizado em relagdo de capoeira.
Quando a gente vai na casa de um amigo, se levar
um presentinho, por mais bobo que seja, estd indo
14 e fazendo uma visita. Ndo se estard com um
presente guardado esperando a pessoa chegar.
Vou chegar e levar um presente, uma fruta,
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perfume, camisa. E uma relagio mais humana.
Com ferro fere com ferro serd ferido. Entdo se
vocé chegar com cordialidade, dando um presente
pra pessoa, tu vai ser bem recepcionado
obviamente. Se vocé chegar e jogar, mostrar que
vocé tem uma qualidade boa de capoeirista e tem
boas qualidades, se por ventura o outro tiver uma
capacidade capoeiristica e foi 1a e te ganhou, ndo
tem porque espernear e querer dar o troco. Vocé
estd 14 engrandecendo o trabalho dele, os alunos
dele. Se é que tem que entregar o jogo, este
presente, inclusive tem que saber entregar muito
bem, por que é muito facil transparecer as coisas
na capoeira. Vocé pode entregar brincando, e
brincar € isso (CONTRAMESTRE GERRY).

Apesar do jogo da capoeira estar estabelecido entre diferentes
sujeitos na relagdo com os fundamentos e especificos contextos, também
0 jogo é marca individual de cada participante, que lhe confere os
sentidos e as prdticas adequadas para si e para a realizacdo da roda, a
partir de sua interpretacdo. E durante os jogos, os capoeiras conseguem
contrapor alguns c6digos e normas sociais que, dentro deste contexto,

perdem o sentido:
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Em relacdo ao jogo da capoeira é complexo. Ele
pode ser algo tdo préprio de alguém que nao serve
pro coletivo. Eu ndo sei se pode, mas o coletivo é
uma cultura e as vezes uma cultura toda precisa
ser talvez trabalhada. Se ndo a cultura de um pais
inteiro, que pensa que tem que abracar um monte
de bombas e explodir, mas deve ter ocasides e
necessidades pra isso acontecer até. Para poder
viver bem mesmo, tem que tomar muito cuidado
na relacdo com as pessoas. E delicado, tem que
ver o sentimento, porque € uma coisa pessoal de
cada um. No jogo isso aflora muito, desmascara,
porque € muito visceral. Acho que o jogo da
capoeira consegue trabalhar isso. Por que
escondemos coisas, que algumas férmulas da
sociedade nos ensinam a se proteger, a se desviar,
e ali na roda da capoeira ndo. Ali a gente mostra
nossos valores, nossas frustragdes, nossas
verdades, nossas caréncias, muitas vezes nossa
arrogéncia, inconseqiiéncia... Porque, as vezes, o
cara ndo tem culpa, mas, ele € inconseqiiente. Ele
vai dar um golpe que, se pegar pegou, e se pegar,



vai fazer um estrago e depois até pode se
arrepender. A capoeira ensina a ter essa
consciéncia da conseqiiéncia no jogo. Quando se
relacionar, tentar ser o mais feliz possivel na
relacdo com as pessoas. E ai vem aquela coisa de
no jogo, antes de saber quebrar, saber curar. Antes
de saber derrubar, saber cair, e antes de saber cair,
saber derrubar. Saber dar uma queda é saber como
a pessoa vai cair. Ter o dominio. Tem queda que
eu nio posso dar nunca. E tem quedas que eu
posso aplicar até no bebé. Saber aplicar a
ferramenta para, na hora do jogo, esse cuidado
tornar-se protecdo pra si mesmo. Entdo se comeca
a cuidar o outro lado. Tudo que vai volta
(CONTRAMESTRE GERRY).

Dos ensinamentos de Mestre Calunga, Gerry apresenta como um
grande aprendizado e outra chave de seu pensamento, a compreensao de
uma capoeira preventiva, no sentido do cuidado com o outro jogador,
para que ndo acontecam acidentes. Este mesmo cuidado, diz ele, termina
por fazer o jogador compreender que isso pode ocorrer também com o
outro jogador, e que por isso, a atencdo e os cuidados tornam-se ainda
maiores. Esta compreensdo é, para ele, uma forma de exercitar a
consciéncia sobre os atos realizados e suas conseqii€éncias. Além disso,
Gerry conta que Mestre Calunga foi, para além de professor de capoeira,
um amigo que orientou ele em diversas situacdes da vida. A
preocupagdo do Mestre com a saide também € lembrada por ele:

Dos ensinamentos do Calunga, a prevencdo € uma
das coisas mais importantes. Sua humildade e a
forma de dar aula. De sempre estar preocupado
com o movimento para ndo haver acidentes, de
ndo bater sem querer, de tomar cuidado até pra
ndo haver o sem querer. As vezes se dd o golpe e
ndo ta vendo de verdade o que estd fazendo. Sem
querer o pé vai 14 e bate na boca do outro. Uma
situagdo dessas pode deixar a pessoa que bateu
mal por que machucou um amigo. Ndo pode
chutar algo sem querer. Isso € um exercicio de
viver. Consciente daquilo que faz. Quando chega
a fazer sem ver, € que vocé ja fez cem vezes, e
sabe que naquele momento vocé pode fazer sem
ver. Esses cuidados extremos com a outra pessoa
€ uma coisa que entendi no Calunga. E o cuidado
com a saude, a alimentacdo. Quando éramos
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moleques, o Calunga pegava no pé se alguém
fumava cigarro perto dele. Falava de uma
maneira bem usual com a molecada, sentia nele
um amigo. Pra nds que éramos moleques,
desmitificou um monte de coisas. Fortaleceu a
gente, abriu para o mundo. E nunca vi o Calunga
metido em confusdo. Ele até conta que era brigdo
quando era guri, mas depois acho que caiu aquela
ficha do homem. Acho que até o lance de ensinar,
naturalmente trazia uma consciéncia maior pro
praticante, porque ele passa a ser um educador.
Cuidar do outro e nio ser agressivo. E pra isso, as
vezes, a gente tinha um treino bem maneiro, de
sustentacdo, de bastante base, pra poder controlar
os movimentos. De ndo se desequilibrar e bater
sem querer. Tinha que controlar o movimento, e
logo isso trazia pra gente um controle para poder
entrar e sair, pra esquivar bem. E quando se pensa
que ndo pode bater em alguém sem querer, passa a
saber também, que alguém pode bater sem querer.
E logo passa a esquivar com o devido cuidado. E
claro, tem que tomar um cuidado pra ndo deixar a
pessoa despercebida a essas possibilidades. Por
treinar tanto que ndo pode bater sem querer,
algumas vezes acaba ndo sabendo ou esquecendo
que isso existe. Isso acaba fortalecendo este lado.
Hoje, a gente esquiva super preocupado com a
terminacdo do movimento, que € a hora que se
desequilibra. Quando se comeca a ver essa
possibilidade, comeca a ter uma preocupacio de
esquivar bem. Ou seja, fortalece o lado de ndo cair
e fortalece o lado de haver a possibilidade de
alguém cair. Joga dos dois lados, tanto de quem
estd chutando, quanto de quem estd esquivando
(CONTRAMESTRE GERRY).

Buscando definir melhor sua compreensdo sobre o que significa

uma capoeira preventiva, Gerry faz aproximag¢des com o distanciamento
dos saberes culturais tradicionais no ensino escolar, com a preocupacio
de Mestre Calunga sobre alimentacdo e a necessidade de respeitar
também as vontades individuais:
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Capoeira preventiva, aquela que ndo pretende
curar a dor, pretende eliminar a possibilidade da
dor. Que é uma realidade que a gente ndo entende
=y dentro dessa educagdo. Isso sim eu

acho que tem que ser aberto e
trabalhado dentro do ensino.
Porque que desde pequena, a
crian¢a no colégio ja ndo aprende
qual planta faz tal chd? Ter uma
horta com todo tipo de matinho.
Mas eles nunca viram uma horta
por que s6 tem calgada. - Mde, vai
me dar dor de barriga, pega um
chd de horteld. Ter a condigdo de
pedir o cha que quer. O Calunga
sempre teve a preocupagdo com a
alimentagdo, isso € uma capoeira
preventiva... Ndo € s6 ensinar e ir
embora, mas também nido ¢é
discriminar também. Cada um vai
levar a sua onda e logicamente vai
pagar o seu preco. A gente tem
que tentar dar a real, mas sem
incomodar, porque cada um tem
que ser o que €. Desde que seja
um boa pessoa

(CONTRAMESTRE GERRY).

Foto 20 - Da esq. p/ dir. Mestre
Calunga, Contramestre Gerry e
Contramestre Adao. Roda da Barra
da Lagoa. Arq. de Gerry A. da Costa.

A relacdo de amizade estabelecida entre Gerry e Mestre Calunga
intensificou a capoeira na vida de ambos. Além da capoeira, outras
préticas, tal como o surf, fortaleceu os lagos de amizade entre eles, que
em determinado momento moraram juntos no terreno de Mestre
Calunga na Fortaleza da Barra:

Os estilos de vida estavam bem proximos. Acabei
me relacionando bastante com a rapaziada da
Barra da Lagoa. Deixava a prancha aqui. O
Calunga também pegava onda. Volta e meia tinha
roda de capoeira na praia, além do CIC, onde a
gente treinava. Morei um tempo na casa do
Calunga. Aproximou bastante. Capoeira, festas,
viver a vida, dar essa valorizada. Obviamente que
a gente compartilhava dos bons momentos, mas
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cada um tinha sua independéncia e tinha que
correr atrds do seu. Quando um ou outro podia
facilitar de alguma forma, tudo bem. Mas
normalmente, cada um tinha que correr atrds do
seu. E o Calunga sempre favorecendo a gente de
inimeras formas. Quantos dias eu cheguei aqui,
era por um peixe na brasa, tomar um banho de
canal, jogar capoeira com os amigos. Vdrios
eventos com vdrios Mestres. Capoeiragem pura.
Entdo temos sempre que lembrar, que o Calunga
deu sempre todas as condi¢des pra que a gente
tivesse uma condi¢do intima com a capoeira e
obviamente para a vida, porque a capoeira € jeito
de viver. Sem sombra de ddvidas acho Calunga
um dos melhores Mestres que eu conhego. Claro
que o Calunga ndo é o melhor, ele também tem
suas falhas, assim como todo mundo
(CONTRAMESTRE GERRY).

As relacdes de amizade estabelecidas no interior do grupo
auxiliam o enfrentamento das situacdes dificeis da vida. A possibilidade
de dialogar numa relacdo de amizade serve para orientacdo e conselhos,
contudo, diz ele, que cada um € responsdvel pela sua vida e precisa
saber resolver seus problemas. Esta condicdo possibilita que todos
tenham suas formas de compreender e resolver problemas de modo
distinto, e que em didlogo, os diferentes sujeitos promovem uma maior
compreensdo sobre o fato:

Cada um tem sua opinido prépria aqui dentro do
grupo, € obviamente a gente sempre abraga a
causa um do outro e conforta e troca idéia nas
situagdes criticas da vida, mas, contudo, cada um
é cada um e tem que resolver o seu plano. O
Calunga diz assim: A gente tem que estar
preparado. Eu entendo completamente o que ele
quer dizer com preparado (CONTRAMESTRE
GERRY).

Por se tratar a capoeira de um espago coletivo e pluralizado, de
diferencas e contradi¢des, objetivos comuns e destoantes, as relacdes
estabelecidas em seu interior favorecem aprendizados sobre respeito,
convivéncia e didlogo. Esses aprendizados sdo gradativos e continuos
para quem se dispde aprender, através das intmeras dificuldades
encontradas durante a realizacdo das rodas e também dos treinamentos e
dos momentos de conversa com os Mestres e capoeiras mais velhos:
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Acho que a capoeira ¢ algo forte pra pessoas
fortes. Nem sempre se comega forte, mas ela
fortalece e a pessoa acaba ficando forte em vdrios
aspectos. Isso é um exercicio importante nessa
vida de tropecos. Erguer a cabeca e sempre
acreditar, buscando melhorar. Isso acaba abrindo
os olhos pras tentagdes e para as possibilidades da
vida, que as vezes, ndo sdo boas. Daquelas que a
gente ndo gosta nem para os inimigos. A capoeira
me deu tudo isso, a convivéncia na relagdo
humana com um grupo. Tém que aprender as
respeitar as diferengas, aprender a respeitar os
outros, porque ela diretamente faz com que se
respeite. Aprender a viver no coletivo
(CONTRAMESTRE GERRY).

A busca pela preparacdo para enfrentar conflitos e problemas é
individual e se realiza no coletivo. As falhas e erros sdo constatagcdes de
nossa humanidade, por isso a capoeira é compreendida como uma arte
de auto-superacdo. Sempre haverd pessoas mais preparadas e o tempo,
através da idade de cada um, mostra a vulnerabilidade de todos, por isso
também a capoeira é uma arte que busca preparar as pessoas através da

prevengdo:

Primeiro: A verdade é que todo mundo é humano
e todo humano falha, erra e pode vacilar. Pode
escorregar sozinho, além da possibilidade de,
sempre, em algum lugar, pode aparecer alguém
mais preparado que vocé, porque alguém ja se
preparou mais antes. Além disso, tem algo, que é
notério e Obvio, que muda de categoria e
possibilidade, que € a idade. Além do bidtipo, um
tem 180 kg s6 de misculo, outro tem 30 kg. Um €
velocista, outro é correr de fundo. Cada um tem a
sua caracteristica e, além disso, tem a idade, que
depois ela vai dizer: - Olha, todo mundo
marchando na manha! E como tu vai traduzir isso
no final dessa histéria. Acho que se deve ter no
trajeto essa prevengdo, para quando chegar 14,
estar bem  fisicamente e  mentalmente
(CONTRAMESTRE GERRY).

Gerry diz que as pessoas precisam estar preparadas para enfrentar
as situagdes que encontrardo durante suas vidas, boas ou ruins e que a
capoeira, na forma como compreende e aprendeu, proporciona
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diferentes momentos para que as pessoas se preparem para estes
desafios. Estar preparado &, sobretudo, saber absorver os conflitos,
mantendo um estado de atencdo, conforme Mestre NO fala, sobre as
situagdes do cotidiano, evitando tensdes, preocupagdes € neuroses.
Estar atento é ter presenca de espirito, estar pronto para resolver da
melhor forma possivel, para aquele momento, um conflito ou problema,
antecipando-se a eles, ou ter o discernimento para agir no momento
necessdrio. E quando for pego de surpresa, reconhecer seu erro e

aprender com a situaco:
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Pronto, estou preparado. Dai vem uma avalanche!
Estar preparado pra mim mesmo, acima de tudo.
Pra mim € me sentir confortdvel com a situagdo e
com meus objetivos. Ai depende muito da
consciéncia de cada um perceber até onde quer
passear nessa embarcagdo e curtir s6 o glamour.
Embora a vida dé suas rasteiras e a gente deve
estar forte pra saber levantar, a capoeira ensina
um pouco disso. Saber ter humildade pra cair,
levantar e continuar. Dizer: - Como é bom tomar
uma rasteira, € mentira. Sem sombra de divida
quem td forte ¢ quem td preparado pra cair.
Primeiro fisicamente. Saber cair bem € uma
chamada da capoeira. Treinar absorver, treinar
esquivar. Algumas pessoas acabam achando que
isso quer dizer pra ndo dobrar mais uma esquina
se nao for pelo lado de fora e ndo calgar nunca
mais o ténis sem sacudir antes. Nao
necessariamente é toda essa estratégia de vida.
Naio € neurose. A palavra do Mestre N6 € ateng@o.
E essa atencdo, ndo precisa necessariamente estar
acordada em hora nenhuma. Isso é um reflexo que
ndo se adquire querendo, é com exercicio da
tentativa da possibilidade. A palavra chave pra
mim ¢é presen¢a de espirito. No final, vai td
quebrando a esquina ali, e se vier o problema, esse
reflexo vai vir, ou de repente, vai tomar um
sorvete no meio da cabega e vai pensar: - Puxa
que banana que eu sou. Muito mais do que culpar
quem te sujou e dar um conflito ali e sair
chateado, é mais positivo pensar: - Que vacilada
que eu dei. Ou ndo, vai quebrar a esquina por fora
porque ja td sabendo que ali vem coisa
(CONTRAMESTRE GERRY).



A presenca de espirito pode ser traduzida como a postura do
capoeira na roda e durante a vida. Assim, o0s ensinamentos e
aprendizagens da capoeira s@o orientados para uma postura de atencio
para os desafios do cotidiano. Presenca de espirito € manter-se
consciente durante as agdes que realiza:

E o capoeirista quando estd na roda, ou estd
totalmente focado no jogo e na situagcdo que a
roda estd proporcionando pro jogo ou estd
viajando. Sei 14, preocupado com o quilo do feijao
Ele tem que estar realmente presente no momento
do jogo. E a melhor forma de estar realmente
trabalhando sua personalidade. Muitas vezes
deixamos fugir atitudes quando nio estamos bem
focados, motivados pelo ego, ou por alguém que
chegou na roda ou porque acha que é o maior. As
vezes ter a visdo de estar presente na roda e sobre
a atitude é uma coisa que ndo € ficil, e tem que
ser trabalhada. Por isso eu acho tdo rica a
capoeira, pra trazer para as pessoas o verdadeiro
eu de cada um. As vezes nem se é o mais
guerreiro, mas nem por isso deixa de ir a luta e
tentar conquistar seu espago. Assim € na natureza,
uma planta querendo crescer no sol. Ndo existe
vacuo aqui, todo espaco ele estd ocupado ou por
ar, dgua, terra... Existem dois eus dentro da roda
disputando um espaco fisico e hd momentos que
irdo se sincronizar, se chocar. E ai vem realmente
aflorar a personalidade, de uma forma discreta
talvez, mas bem aparente ao mesmo tempo. Af
vem o lado de cada Mestre ou de cada aluno saber
se auto-avaliar e avaliar as coisas para poder
intervir ou ndo, por que é uma responsabilidade
também, na avaliag@o do movimento
(CONTRAMESTRE GERRY).

A diferenca entre a condicdo de atencdo e tensdo sobre algum
acontecimento tem, para Gerry, a importincia sobre a postura do
capoeira. Esta diferenca € por ele compreendida também interna a
presenca de espirito. Diz ainda que um grande desafio para os
educadores, se refere a questio dos aprendizados a partir da necessidade
de experienciar algo, ou, a partir da comunicagdo das experiéncias que
outros ja realizaram:

Ser atento é diferente de ser tenso, € chegar
sorrindo e ligado. Normalmente, ndo sei por que,
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o ser humano tem que sofrer para ter a experiéncia
do que aconteceu para realmente aprender de
verdade. Uma busca que acho talvez comum a
todas as pessoas que ensinam, ¢ tentar que
realmente aprendam pra ndo precisar passar pela
conseqiiéncia de que a tomada dd choque e levar
um choque. E uma coisa muito do Calunga essa
prevencdo, entdo, a gente deve sempre lembrar
isso (CONTRAMESTRE GERRY).

Gerry sugere, admitindo a importincia e o peso da realizagio das

proprias experiéncias para o aprendizado, a possibilidade de antecipar
caminhos e facilitar decisdes, a partir de suas préprias experiéncias,
reconhecendo ser esta sua fun¢do enquanto professor de capoeira. No
entanto, ele deixa claro que suas experiéncias sao comunicadas apenas

2

como sugestdo, e que o caminho do conhecimento é o compromisso
pelo aprendizado e cada um € responsével pelo seu:

228

Ninguém tem o compromisso de trabalhar a
personalidade de ninguém. Cada um € cada um.
Quando se trabalha com crianca hd o
compromisso com isso, por exemplo, de ir 14 e
exigir que as criangas ndo joguem pedra na janela
do vizinho. Agora, quando a gente se torna adulto,
claro, continuamos com 0 mesmo COmMpPromisso
de tentar corrigir, mas voc€ ndo tem esse dever e
simplesmente ndo tem a razdo do por que fazer
isso. Por que se o outro disser simplesmente: -
Estou fazendo porque eu quero. Pronto. Enquanto
eu ensinar, posso até estar alertando, educando,
sugerindo as minhas experiéncias. Tentando botar
na frente. Embora cada pessoa goste de ter a sua
propria experiéncia, quando a experiéncia &
amarga, voc€ pode tentar alertar pelo menos. Para
que a pessoa recepcione melhor esta experiéncia.
Nio é uma questdo de fugir dela, pois passaremos
por ela mesma. O dente vai vir e vai crescer;
querendo ou ndo. Eu vou ter que um dia pagar o
pdo que um dia meu pai pagou, queira eu ou nao.
Ou seja, a capoeira ensina a correr atrds do
proprio espago fisico. E com essa conquista a
gente vai aprendendo a ser mais social. Acredito
que quando se tem uma direcdo legal, embasados
em cima dos fundamentos, se tém uma filosofia
boa de trabalho (CONTRAMESTRE GERRY).



A capoeira, para Gerry, primeiramente mantém-se como luta,
mas atualmente sob outros aspectos, agora revestida da liberdade, pela
busca de manter-se no saber viver. Uma luta de libertacdo para viver

bem:

Foto 21 — Contramestre Gerry. Roda
do Mercado Publico. 2000. Arq. de
Gerry A. da Costa.

de Mestre Calunga, 1996. Arq. de
Gerry A. da Costa

Foto 22 — Contramestre Gerry. Casa

z

O principal da capoeira € a
liberdade. O negro escravo o
que buscava? Nio ser mais
escravo, ser livre. Conquistar a
liberdade. Primeiro ponto que
me faz ensinar a capoeira.
Segundo. Ela ¢ uma luta.
Precisava lutar pra ficar livre. -
Eu vou ficar livre, valeu?! To
indo embora. Eu ndo quero
mais ficar aqui! Ndo quero nem
dinheiro. Quero ir embora! O
escravo era cacado que nem um
bicho. A capoeira € uma luta de
defesa fisica mesmo. Hoje vocé
senta no computador e estd se
defendendo. Antes era a enxada
que colhia batata doce. Essa
luta sofreu transformagdes com
o tempo. Nio to dizendo que a
liberdade ja foi alcangada, por
que a gente V€ muitos negros
numa situacdo muito ruim. Ha,
claro, uma grande diferenca do
que era para o que é hoje. O
Pelé € rei! Ndo interessa se é no
esporte, por que também

isso € discriminacdo. Obama!
La existia Ku Klux Klan.
Houve uma conscientizagdo no
planeta. Mas ainda tem muito
que evoluir. A capoeira segue o
mesmo caminho
(CONTRAMESTRE GERRY).

Mesmo sendo a capoeira compreendida como um jogo sem
regras, em seu interior agem alguns condicionantes que orientam a
prética dos capoeiras e que invariavelmente recebem a designagdo de
fundamentos. Sua condi¢do de ndo possuir regras €, para Gerry,
conseqiiéncia da liberdade presente no proprio jogo da capoeira, de
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modo que ndo ha muitas possibilidades para se determinar o que é
possivel ser realizado dentro de uma roda. Por isso, os fundamentos
tentam manter a estrutura do jogo e freqiientemente acdes destoantes do
contexto em que foi exercida sdo compreendidas como sem fundamento.
Na diferenciacio com as regras, os fundamentos recebem a
caracteristica da dinamicidade, mudanca e pluralidade, uma vez que
estdo associados diretamente ao contexto que sdo realizados. Mesmo os
fundamentos compreendidos como préprios da capoeira, sdo antes
escolhas realizadas pelos Mestres ou responsdveis pelas rodas ou
estabelecimentos de pratica. Esta situacdo favorece compreensdes
interculturais a fim de respeitar os diferentes pontos de vista a respeito
das diferentes formas de tratar os fundamentos especificos de cada
contexto:
Nao sei se propositalmente, mas costuma-se dizer
que a capoeira nio tem regras, tem fundamento.
Liberdade a ponto de vocé ndo admitir nenhuma
regra para manipular. Tudo isso acho que vai se
solidificando com fundamento e acho que o
fundamento vai se alterando com a evolugdo dos
tempos, das conquistas da capoeira, do homem.
Nido € uma coisa parada, estdtica, imével. Existe
uma esséncia que é aquilo, mas cada instrutor vai
e leva seu fundamento. Acho que o fundamento
estd relacionado com a postura do capoeirista
dentro da roda, como a roda é um espelho, um
vidro, ela transparece muito. Ela € uma linguagem
corporal. As vezes é mais ficil vocé trocar as
palavras, mas atitudes, elas sdo mais espontineas.
A expressdo, o olhar. Quando vocé quer saber se a
pessoa estd falando a verdade olha nos olhos...
Porque digamos assim, os olhos realmente falam
tudo. E dai aquela coisa de ndo jogar olhando
para os olhos”. Ai ji entra a malicia da
brincadeira (CONTRAMESTRE GERRY).

E possivel também entender os fundamentos como uma espécie
de cola cultural que unem as manifestacdes afro-brasileiras. Neste
sentido, o fundamento é ampliado, e seus reflexos incidem sobre a
capoeira. Por isso, para Gerry, ensinar capoeira ¢ também introduzir o
aluno no universo cultural destas manifestagdes:

3 Como um dos fundamentos da capoeira, esse dizer representa ao jogador esconder suas
intengdes.
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Para ensinar capoeira ndo sdo apenas movimentos
mecanicos. Ela tem fundamentos, instrumentagdo,
fundamentos da musicalidade, toda uma ligagdo.
E o jogo em si, por ele ndo ter regra, ele ¢ do bom
senso € O bom senso, € de cada um
(CONTRAMESTRE GERRY).

Gerry compreende os fundamentos da capoeira a partir de uma
interacdo entre a filosofia de trabalho do Mestre e os fundamentos
proprios da capoeira. Estes dltimos seriam algo que se assemelha a
regra, sem, contudo, apresentar uma obrigatoriedade em sua realizagio
ou compreensdo. Assim, hd duas formas diferentes para se compreender
os fundamentos da capoeira. A primeira ligada aos fundamentos
tradicionais da capoeira, que sempre pode ser conflituoso com outras
interpretacdes e por isso ndo sdo regras, € a outra, mais proxima da
filosofia de trabalho do Mestre, podendo ser compreendido como os
fundamentos pessoais de cada Mestre ou escola, o que sempre podera
também entrar em contradi¢do com seus proprios fundamentos a partir
dos anos, com outros fundamentos pessoais e com os fundamentos do
que seriam os da capoeira. Os fundamentos, pessoais ou proprios da
capoeira, segundo Gerry, devem estar orientados para uma agdo pratica
que apresente sentido em sua realizaco:

Usando uma linguagem popular, sdo regras desse
jogo Capoeira. A gente costuma falar de
fundamento. Por que a regra determina uma
puni¢cdo. Obviamente que na capoeira ela existe,
mas ela ndo tem necessariamente um cartdo
vermelho ou amarelo. Fundamento € a filosofia do
trabalho. Fundamento é a unido dessas regras ou
fundamentos com a filosofia do trabalho. E o
fundamento conectado com a razao, de estar bem
sucedidos com a acdo do fundamento.
Fundamentos, digamos, é a parte tradicional da
capoeira. Que sdo as raizes. Mas eles t€ém que
estar aliados a uma filosofia de aplica¢do. Por que
o fundamento, quando ganha a razdo de aplicagdo
por ser aquilo que se pede em determinado
momento ganha lucidez, que € a aplicacdo com
sabedoria, com consciéncia. Sem dudvida é a base
para se entrar bem numa roda. Pra dizer: eu fagco
parte dessa tribo, ndo entrei pela janela. Ndao vou
dar um mortal na hora que nao é pra dar, vou dar
um mortal na hora que tem que dar. Saber o que é
um sinal vermelho. Pra ndo atravessar numa hora
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que ndo precisa, ou que ndo deve. Os fundamentos
sdo isso, conhecer essas regras, que ndo tem, ao
mesmo tempo, uma obrigatoriedade. Mas por tras
disso tem toda uma conseqiiéncia, ou um porque
de ser assim daquela maneira. Cada roda se
estabelece dentro de um fundamento. Tem
fundamento de um grupo, fundamentos de uma
classe, fundamento de uma roda
(CONTRAMESTRE GERRY).

Os fundamentos de capoeira sdo vistos por Gerry como licdes de
educagdo para se viver. A importancia de conhecer e respeitd-los, serve
para se manter participativo na comunidade que mora e atua,
favorecendo a relacdo com os demais membros destas comunidades. As
relagdes humanas em seu cotidiano sdo exercicios que, segundo Gerry,
fortalecem o aprendizado dos conhecimentos que a capoeira propde para
a vida e conseqiientemente, de modo insepardvel, terminam por
fortalecer o jogo propriamente. A postura que o sujeito assume em
diferentes situacdes e contextos, praticado no jogo da capoeira, é para
Gerry, um modo de exercitar sua liberdade. Para ele, esta liberdade se
expressa em diferentes niveis e na possibilidade de inser¢do nos
diversos segmentos sociais. A liberdade neste sentido estd associada a
acdo e reflexdo:

E bom ter fundamento e conhecer o fundamento
de capoeira. Entrar na roda na hora certa. Hora
que o berimbau diz para entrar. E tem relacdo com
a vida. E aquela histéria, se vocé quer ser
individualista € facil. Pega uma barraca e vai para
o meio do morro, planta um pé de batata e se vira.
Desce somente pra trocar as coisas e ndo te
incomoda mais com nada. Agora se queres viver
no meio de uma sociedade que existe um
cruzamento e um sinal, € preciso conhecer o que
aquele sinal ta querendo dizer e quando pode
atravessar ou nao a rua. E o jogo € isso. A relag@o
humana acaba exercitando esse conhecimento —
da capoeira - pra vida também e fortalece o jogo
da capoeira. As  vezes chegando numa
comunidade carente, a liberdade de acdo é poder
dizer o que acha e o que ndo acha. Claro, ter uma
boa movimentacdo, um salto enorme, uma
condicdo fisica excelente ¢é positivo, basta
positivar cada movimento desses. Pra ndo ficar
forte e depois disso se perguntar o que fazer com
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isso, entrando em depressdo e comendo vinte
quilos de pizzas, ficando gordo da noite para o
dia. Se vocé tem um fundamento e aquele 14 tem
outro, ndo interessa, o que importa é que os dois
saibam que existem fundamentos. Entdo vou
chegar numa tribo 14 e vou matar por que ndo
consigo me entender com eles? O fundamento ele
tem essa base. O iniciante quando comega a
capoeira, as coisas estdo muito a seu modo de
pensar. Depois o grupo que ele entrou vai acabar
dando uma roupagem para essa intengao, para que
ele possa usar essa roupagem para se comunicar
com outras pessoas e outros grupos. Ndo pra
bitolar ele, e colocd-lo dentro de um terno
que, ao invés de evoluir, vai ficar ali achando
que sabe de tudo e muitas vezes estd
totalmente equivocado (CONTRAMESTRE
GERRY).

Sobre os fundamentos pessoais, diz Gerry buscar construi-los a
partir dos fundamentos do Grupo Palmares, seguindo a orientagdo de
Mestre NO, tanto em relacdo a manutencio dos fundamentos tradicionais
mantidos pelo Mestre, quanto no aspecto de re-elaboragdo destes

fundamentos:

Os fundamentos da minha capoeira € tentar buscar
o maximo os fundamentos da Capoeira Palmares.
Tenho certeza que Mestre N6 se preocupou de
captar ao mdaximo dos Mestres dele os
fundamentos e também buscou correr atrds e botar
mais a frente o barco, seja na expansdo do grupo,
como também do conhecimento sobre o que € a
arte dele. Essa vontade também reflete em mim,
quando eu falo de fazer uma elaboragdo sem
perder os fundamentos, a tradicdo. A tradicdo é
manter as raizes, e se adequar as evolucdes dos
tempos. Enxergar aquilo que dentro da pritica da
vida esteja de alguma forma atrapalhando talvez.
Uma evolugdo para viver feliz, e enfim, positivar
tudo (CONTRAMESTRE GERRY).

Sobre o método de ensino da capoeira, Gerry diz que se deve
aprender a ensinar através de uma organizacio que facilite e simplifique
o processo de aprendizado, buscando aproximar ji no alongamento e
aquecimento, os movimentos da capoeira, criando também uma rotina,
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que sem tornar a aula entediante, possa o praticante organizar
mentalmente a seqiiéncia de aula. O processo de aprendizagem, Gerry
compara com a crianga, em que o respeito ao tempo de seu
desenvolvimento € condicdo necessdria para que ocorra seu
aprendizado:
O Calunga procurava no treino a simplificacdo.
Tem dez exercicios pra fazer um movimento.
Procurava o que mais tinha a ver com a capoeira e
o mais pratico. Ele procurava manter o treino para
que o aluno mentalizasse a seqiiéncia, e por
exemplo, se ndo houvesse aula, o aluno poderia
fazer em casa. Mas ndo uma coisa repetitiva, que
no final é a mesma coisa e ele ndao pegou
linguagem nenhuma. Como vai fazer um treino e
reduzir ao mdaximo, deixando aquilo que ¢
necessdrio? Assim como a crianga que primeiro
fica quietinha, depois deita, depois rola, depois
engatinha, depois anda e depois corre, tem um
ciclo de evolucdo e tem que respeitar isso. E o
tempo tem que ser respeitado
(CONTRAMESTRE GERRY).

Para Gerry, filosofia de trabalho e fundamentos pessoais podem
ser compreendidos como sindnimos e representam uma elaboragdo do
Mestre ou praticante sobre os fundamentos da capoeira a partir de sua
visdo de mundo. Esta condi¢do se reflete no modo de organizar e
sistematizar o trabalho com a capoeira e é para ele, um atributo da
mestria. Isto possibilita aos fundamentos serem re-significados a partir
do contexto e interesse dos participantes, com maior énfase aos
interesses do Mestre ou responsdvel. Mestre Calunga e Mestre No sdo,
para Gerry, exemplos de referéncias distintas. Mestre Calunga ¢é
lembrado ao mesmo tempo como um centro de irradiacio e um
facilitador de conhecimentos sobre a capoeira e a cultura afro-brasileira:

Mais do que a movimentagdo, importa a filosofia
do trabalho. Acho que a metodologia do Calunga
te valoriza. O ensinamento dele é denso e ao
mesmo tempo deixa bem livre para as escolhas. E
um carrossel. Muitos cavalinhos tdo ali no giro
apoiando e dando as suas verdades. E muitos
passam. Brincam e se divertem e vdo embora. S6
que ndo € um carrossel que fica parado, € um
carrossel que anda e que prossegue. Que evolui
(CONTRAMESTRE GERRY).
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A mestria para Gerry € a conseqiiéncia de seu envolvimento ao
longo dos anos e a responsabilidade na divulgacdo desta prética cultural.
Mestria é também um estado de busca permanente para reconhecer seus
erros, buscando melhorar seu comportamento, influenciando os outros
que o acompanham e que se relacionam com ele para um viver bem:

Pra ser Mestre tem que estar envolvido com
responsabilidade com a capoeira. Tem que ter
tempo de capoeira, mas ndo da pra dizer o tempo,
por que é muito relativo. Nao acho que tem que
estar dando aula. Vamos dar mérito a quem
merece. Se o cara joga bem, canta bem, compde,
conhece os fundamentos, corpo e alma com ela, é
uma coisa. Uma coisa € ser bom capoeirista, outra
coisa € ser bom Mestre. Ele pode ser bom
capoeirista-Mestre, e ndo saber ensinar. Nao acho
que tenha que ter grupo, mas é importante. Se
tiver um grupo, d4 aulas e tem alunos dando aula,
melhor. Outro de repente vai as rodas e s canta,
mas difunde a capoeira. E um Mestre, ja deu aula,
ndo dd mais. Ndo consigo ver um cara com cabelo
branco, hé tanto tempo difundindo a capoeira, ndo
ser um Mestre da nossa arte. O que consagra o
Mestre é o comportamento dele. Claro que todo
mundo erra, vacila. Mas a evolugdo tem que ser
almejada. A busca do ser humano querer melhorar
e querer progredir (CONTRAMESTRE GERRY).

Sobre as qualidades que fazem Mestre N6 e Mestre Calunga
serem considerados Mestres, Gerry fala:

Um Mestre € consagrado pelas pessoas, ndo por
ele mesmo. E o Mestre N6 é consagrado pelo
mundo. Em qualquer lugar que ele chegar, com
aquela barba branca e com o tempo de capoeira
que ele tem. Baiano. N@o dé pra contestar. Assim
como o Calunga. Pessoas que entregaram a vida
para a capoeira. Até hoje o Calunga abre a roda da
Barra da Lagoa. Vai nos eventos de capoeira, tem
alunos, o grupo... E um Mestre que sempre esteve
bem inserido na capoeira, é a vida dele. E eu
como aluno dele, tenho muito a agradecer
(CONTRAMESTRE GERRY).

A compreensdo de Mestre para Gerry sobre Mestre NO
diferencia-se sobre a de Mestre Calunga pela condi¢@o do primeiro ser,
segundo ele, filho da capoeira. Da época em que morou na casa de
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Mestre No, Gerry lembra a amizade feita com Valdir Axé>*. Também
comenta que os capoeiras, além de fisicamente bem preparados,
precisam se relacionar com o jogo da capoeira considerando suas
condi¢des e a busca pelo prazer:
Convivi um pouco com Mestre No. Morei na casa
dele por trés meses. Uma relacdo O6tima num
momento muito legal. Acredito que tenha sido ha
uns 16 anos atrds. O Valdir tava ainda morando
com o N9, e a gente dividia o quarto. Estdvamos
todos os dias juntos e {famos pras rodas
(CONTRAMESTRE GERRY).

Desta época, Gerry lembra com carinho do acolhimento que
recebera do proprio Mestre e de sua esposa, Dona Sonia, falecida em
2008. Lembra das visitas a algumas rodas de Salvador e viagens na
companhia do Mestre. Fala também do reconhecimento de Mestre N
como alguém que possui experiéncia de vida e de capoeira, alguém que
conquistou o direito de ser chamado de rei. Para Gerry, o processo de
aquisicdo da experi€éncia, possibilita um contraponto as relagdes
efémeras contidas nos processos de valorizacdo e manutengdo da
cultura:

Com Mestre No aprendi sobre visdo de jogo,

fundamento, a valorizagdo pelo que € a capoeira e

a importancia que tem a capoeira. Ele é baiano,

filho da capoeira desde pequeno e criou o Valdir

que € da capoeira do mercado. Dona Sonia - que

esteja no melhor lugar possivel, realmente um
(AT T N Wil | & ¥ 500 na terra - sempre tratou a
gente como se fossemos seus
filhos. Mulher muito especial.
Esta é a grandiosidade de
Mestre NO. Pega os filhos
capoeiristas e leva pra casa dele.
Me sinto muito honrado.
Obviamente, quando eu fui ji
me senti parte da familia. PGe
dentro de casa, dd o que comer e
ensina capoeira, leva pra rodas.
Viajei com ele. Dentro de casa a
comida tinha que ser com ele, o
prato era ele quem estava

5 5

Foto 23 - Contramestre Gerry e
Mestre No. I Seminario Internacional
Capoeira Angola Palmares. Salvador, '
1999. Arq. de Gerry A. da Costa. botando na mesa, a dona Sonia

** Valdir Axé é Mestre do Grupo Palmares. Reside e realiza trabalho na Inglaterra.
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ndo queria que a gente lava-se uma louca. Mestre
N6 com toda a dificuldade sobreviveu de vdrias
formas através da arte da capoeira que € seu carro
chefe. A gente pode dizer que ele saiu dos guetos,
na condi¢@o de ex-escravo da vida, e tornou-se um
rei. Que conquistou o mundo, no sentido de se
comunicar, se relacionar com todas as culturas, de
ter o conhecimento de vida. Por que a experiéncia
de vida hoje é muito importante pro conhecimento
da cultura do que ja foi, por que tudo ta correndo
tao rdpido. Pode botar uma coroa, que ele é um
rei. Um rei que comanda uma tribo legal. Toda
essa relacdo de Mestre que ele passou de vivéncia,
de capoeira. Uma coisa que o Mestre N6 passou é
observar a roda (CONTRAMESTRE GERRY).

A roda da capoeira é tratada como um espago dinidmico e
complexo, em que interagem diferentes sujeitos em situacdes diversas.
A identifica¢do da roda de capoeira, mesmo que cada uma tenha em si,
inicio e fim, com o inacabado, conferem a ela e a seus praticantes uma
narrativa sobre acontecimentos e acdes que ndo podem ser
compreendidos por eles mesmos, mas em sua historicidade:

E muito interessante a questdo de o quanto se
perde ao se afastar da capoeira. Porque como ¢é
tanta coisa em uma, as vezes se chega na roda e
ndo canta a ladainha certa na hora certa. J4 ndo
sabe o balanco da melodia, isso s6 no canto...
Vem um monte de coisinhas no pé do berimbau,
um monte de mizuras, um monte de histéria. Com
quem vai jogar, quando vai jogar, a hora que vai
sair. E depois o jogo, que é o inesperado. O que
aconteceu na roda passada que € uma
continuidade, € o que vai vir a ser a proxima...
(CONTRAMESTRE GERRY).

Possiveis beneficios através da realizacdo da capoeira, sua
instrumentaliza¢do, sdo pensados por ele, como conseqiiéncia de sua
propria prdtica. Ao praticar algo que se tenha primeiramente prazer nele
mesmo, os beneficios desta pritica terminam por serem conseqiiéncias
secunddrias, porém, ndo sem importancia. A capoeira como atividade
fisica, terap€utica, de defesa pessoal, contra enfermidades e acidentes,
sdo alguns beneficios que adquiriu através da pratica, bem como a
relacdo direta de seu aspecto musical com seu trabalho profissional.
Deste modo, a questdo sobre os motivos que o levam a praticar capoeira
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perde o sentido, quando ele, ao buscar uma resposta, compreende a
prépria pritica como objetivo e suas derivagdes, conseqiiéncia para o

cotidiano:

Eu jogo capoeira porque acredito mais do que
nunca que agora ela vai comegar a me ajudar.
Porque quando se vai pegando idade, vai
querendo  ficar ~mais  sedentdrio.  Entdo
naturalmente é melhor fazer alguma coisa que
goste de fazer. Tocar um instrumento e levantar a
perna quando der vontade. E se o astral ndo estd
legal, o berimbau toca, joga uma capoeira e vai
tudo embora. Acho importante a capoeira nesse
momento pra manter o todo. Também, a defesa
pessoal é importante. Ta andando de bicicleta vai
cair com o nariz no chio, da um rolamentozinho e
ja sai um pouquinho melhor. Ou, melhor
fisicamente pra poder encarar uma doenca de
qualquer natureza. Fortalecer é sempre bom. E
tem muito a ver com o meu trabalho hoje, que € a
musica (CONTRAMESTRE GERRY).

Sobre os elementos importantes a serem ensinados na capoeira,
Gerry nos lembra sobre o atrativo que esta arte desperta nos interessados
em pratica-la, por isso, ele compara a danca e a musica da capoeira ao
perfume de uma flor. Diz que através de Mestre Calunga aprendeu a
importincia em ensinar primeiramente uma capoeira defensiva, ou como
dito antes, preventiva. E que todo o ensinamento fisico se inicia através
da ginga. Ensinando também posturas corretas dentro da capoeira, diz
Gerry que o praticante comega a cuidar mais de si no cotidiano. Depois
de aprendido a base da ginga, ou seja, uma postura correta, abrem-se as
possibilidades para que cada praticante interprete a seu modo o

movimento:
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Primeiro tocar um instrumento e cantar. E dancar
e tocar é praticamente a mesma coisa. Quando se
pisa, ta marcando um tempo. A danca ¢
materializar o som. A misica sempre deve ser
introduzida, porque a capoeira é dancada. E uma
luta que € jogo que é danca. Digamos que é o
cheiro da flor. O cheiro atrai, e a flor sera
beneficiada pela proliferacdo. Acho que a musica
e a danca sdo o perfume dessa flor capoeira.
Ensinar também a filosofia do trabalho que o
Calunga ensinou. Primeiro aprender a se defender
que é gingar, o atrativo nimero um da capoeira.



Tem até que tomar cuidado quando vai ensinar a
ginga, porque ela € muito ampla. Procurar
simplificar a0 mdximo. Deixar a pessoa bem
confortdvel e protegida dentro da ginga, pois
como ¢ um movimento totalmente novo na
postura, ela pode vir a consertar outros defeitos sé
pela priatica da ginga, sem necessariamente
teorizar essas possibilidades. Acho que esse é um
gingar direito. E obviamente a defesa. A
preservacdo de seu bem estar. Antes de bater, tem
que saber curar. Sempre prevendo e adiando a
possibilidade do ataque. Ele seria um revide para
poder dar continuidade a movimentacao, da causa
da esquiva, do vai e vem, o entra e sai. Isto dd a
roda viva da filosofia do trabalho. Uma
movimentagdo basica de chio, as esquivas altas e
conseqiientemente os golpes. Finalizando com
acrobacias, uma qualidade a mais. Que além de
tudo, o cara ainda ta brincando de dar pulinho no
meio da bagunca. Desde o inicio o au para
fortalecer essa nova visdo do capoeirista de
cabeca pra baixo (CONTRAMESTRE GERRY).

Seu compromisso com a arte se traduz através do ensino da
capoeira que, para Gerry, é uma conseqiiéncia dos caminhos da vida que
escolheu. Além disso, reconhece os significados e a importancia como
uma pratica cultural e de atividade fisica, em seu aspecto musical e de
fortalecimento das tradicdes:

Porque ensino? Primeiro por que me ensinaram.
Isso € uma coisa que a capoeira passa também.
Uma das coisas € a capoeira em si. Por tudo que
ela é como atividade fisica e, o tanto que ela
representa. E tem a parte cultural, que a gente se
sente mais fortalecido. Um povo com -cultura
parece que ele tem mais chdo. E para mim, que
sou musico, a capoeira da mais uma reforcada. A
capoeira é bem rica nessa  parte
(CONTRAMESTRE GERRY).

A experiéncia e o tempo, segundo Gerry, lhe ddo as condicdes
necessdrias para que ele possa ensinar e ser considerado contramestre. E
uma etapa que para ele ocorre naturalmente, a partir da dedicacdo e
convivio com a arte:
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alunos. Oficina de

Foto 24 - Contramestre Gerry e

Naturalmente meu tempo de capoeira me deu a
condi¢do de ser contramestre. Ndo por que eu
quis, ndo por que alguém quis. Quando nasce, faz-
se um ano, depois dois anos... Daqui a pouco tem
trinta, sessenta e af vai... O tempo de capoeira da
uma condi¢@o. Por isso nessa categoria que eu
estou de contramestre, tenho a condicdo de
ensinar. Até pra ser contramestre tem quase uma
obrigatoriedade de ensinar. No meu caso que
gosto de jogar capoeira, vou estar ensinando, vou
me dar uma condicdo fisica e estarei contribuindo
para a cultura brasileira. Entdo fica somatizando
tudo isso, que o porqué de ensinar é quase um
6bvio. Pra mim a capoeira me da toda a condigdo
que eu preciso de ensinamento. Quando estou
ensinando, eu estou aprendendo. Cada pessoa que
eu recebo ela tem que ser
unica por que ela vai me
ensinar novas coisas. O quanto
muitas coisas ela pode me
ensinar é de cada um. Todos
podem ensinar. Entdo, ensinar
€ um aprendizado na verdade.
Que vocé sempre estd se
relacionando com  pessoas
mais jovens, mais velhas, mais
ricas, mais pobres, mais azuis,
mais amarelas, um verde. Essa

confeccio  de relag@o estd bem ligada com o

berimbau, 2001. Arq. de Gerry A. da  POrqué que eu  ensino

Costa.

(CONTRAMESTRE
GERRY).

Para Gerry o ensino da capoeira possibilita vdrios paralelos em
relacdio a outros ensinamentos. Os caminhos de ensino sdo também os
caminhos de aprendizagem e todo ensinamento tem o momento certo a

ser ensinado:
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Tem momentos que vocé acha que os outros
precisam ou podem saber. E importante deixar
orgdnico. A capoeira ¢ muito rica e a musica da
capoeira abre um paralelo para se ensinar. A
capoeira € cheia de paralelos que se fundem e
tudo acaba somado (CONTRAMESTRE
GERRY).



Em conseqiiéncia da variedade de conhecimentos que envolvem a
pritica da capoeira, o aprendizado, segundo Gerry, possibilita a
aproximacgdo a novos aprendizados sobre outros oficios relacionados a
ela. Ele cita alguns alunos seus como exemplos daqueles que através da
capoeira profissionalizam-se em outros ramos:

Seja lembrado que a liberdade do ensino que &
préprio da liberdade da capoeira fortalece e
habilita para outras atividades. Eu tenho alunos de
capoeira que sdo capoeiras. Se tentar puxar uma
rasteira ele vai tentar fazer alguma coisa. O
Pézinha € um cara que faz pandeiro. Da onde veio
a sugestdo de fazer pandeiro? Foi da capoeira.
Apoiado obviamente em toda a qualificagio que
ele teve na universidade. Uma galera que hoje
vive de outras coisas e que foi dada sua lapidada
de arrancada através da capoeira. Tantos outros
musicos, que jogaram capoeira e passaram a ser
musicos, uns cantando, outros tocando percussdo.
Enfim, ela te prepara para outras coisas. Ser
dancarino, lutador, jogar (CONTRAMESTRE
GERRY).

Gerry compreende as diferengas como algo a ser preservado nas
aulas e que, ao complexificar os processos de ensino, os potencializam:

Pensando com Gandhi, aquela luz no fim do tdinel:
se a gente conseguir se harmonizar com as
diferencas que obviamente sdo ricas também,
respeitar as diferengas e viver... O ensinar traz
tudo isso junto. A questdo de saber que cada um é
importante. Se estou ensinando, a forma que eu
tenho de recepcionar cada um pra jogar capoeira
a0 mesmo tempo em que tenho que tratar como
mais uma pessoa, ¢ uma pessoa Unica. A gente
aprende na capoeira que se deve passar a capoeira
pra frente (CONTRAMESTRE GERRY).

No interior da cultura cada ensinamento adquire sua forca para
além da execucdo do movimento fisico. O movimento é compreendido
também pela sua histéria, o peso cultural que representa. Por isso, a
responsabilidade de ensinar capoeira torna-se ainda maior, segundo
Gerry, buscando evitar verdades cristalizadas, tanto em relacdo ao

movimento fisico em si, quanto aos fundamentos:
Pra ensinar uma meia lua de compasso e, ensinar
uma esquiva para meia lua de compasso, tem que
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entrar num contexto. Pra ndo deixar a pessoa
agressiva e para ela ter consciéncia do poder que
tem esse movimento, culturalmente falando e
fisicamente também. E por ndo ter regra, ndo da
pra ler num livro ou escrever num livro. Cada
situagdo € uma situagdo, cada momento € um
momento. Ndo pode dizer pra alguém que gingar
todo aberto’ é errado. Ele pode jogar todo aberto
e pode, na verdade, ndo estar todo aberto
(CONTRAMESTRE GERRY).

Gerry diz que para ser capoeira é preciso primeiro gostar da
capoeira e saber contribuir com a arte. Através da intensidade durante o
tempo de relacdo com a arte, Gerry propde a diferenca entre os
praticantes, aproximando-se de nossa compreensdo sobre a diferenca
entre o sujeito da capoeira e o capoeirista:

Para ser capoeirista é primeiro gostar da capoeira.
Joguinho feijdo com arroz. Tem que saber
contribuir na roda. Tem que tocar um instrumento,
ndo precisa necessariamente ser um berimbau.
Cantar uma ladainha. Entrar na roda eu vou deixar
bem aberto, por que quando se estd na roda
tocando berimbau, quem € que estd mais dentro
ou fora? As vezes a pessoa quer, mas nio tem
condicdes. E bem interessante a pessoa ir ali
manifestar o movimento dela da melhor forma
possivel. Se ndo da pra ser fisicamente no meio da
roda jogando, pode ser estando ali, tocando um
instrumento, cantando, batendo uma palma.
Obviamente favorecendo uma dindmica de
presenca. E capoeirista, mas nunca apareceu, nio
sabe quem € e nunca veio. Acho muito vazio. Tem
que estar envolvido, participando. E participar,é
estar mentalizando. To dormindo e sonhei com
ela. Agora quanto mais alguém se relaciona mais
capoeirista é. Ai existe capoeirista e capoeirista.
Enfim, ser capoeirista € estar envolvido de alguma
forma na intencio (CONTRAMESTRE GERRY).

Para Gerry, cada praticante tem sua forma de se relacionar com a
capoeira e de se mostrar através dela. A partir destas diferencas, cada
um desenvolve sua graca, e a capoeira precisa destas diferencas para

> Modo de expressar quando o capoeira est4 gingando de forma vulneravel aos ataques do
outro jogador.
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manter-se rica, seja através de alguém que apenas estd na roda para
cantar ou bater palma. Somadas estas diferentes interagdes forma-se a

grande roda:

Nem todo capoeira precisa ensinar. Nao precisa
nada na verdade. Tem capoeira que basta ter o
carinho pela capoeira. Tem torcedor de capoeira,
ndo perde uma roda. As pessoas gostam de
assistir. Claro é um desafio, € um filme a roda de
capoeira. Ndo se repete. Um jogo ndo € igual ao
outro, por mais que seja s6 duas meia-lua pra cd
duas pra 14... Mas sempre tem a graga de cada um,
o time de cada um. As vezes o espirito, o jeito, a
simpatia, a destreza, a técnica, a velocidade...
Cada um tem o seu jeito, a sua graca de expor seu
jeito de ser. E mesmo que ndo tenha graca
nenhuma, estd ali somando. Ta batendo a palma.
E isso que a capoeira precisa, porque se ndo tiver
mais um pra responder o coro, ter um ptblico,
uma cantoria. Ou seja, cada um € muito
importante (CONTRAMESTRE GERRY).

Continuando sua compreensio sobre ser capoeira, Gerry acredita
na necessidade de uma relacdo entre os fundamentos da capoeira e
filosofia de trabalho. Diz ele que a multiplicidade cultural e a cultura
gerada no contexto da escraviddo e, nestas condic¢des, a necessidade de
libertacdo, foram os elementos que contribuiram para formar estes

fundamentos:

Dizem que para ser um capoeirista tem que saber
jogar, tocar e cantar com fundamento. O
fundamento € a fusdo com a nossa cultura e com a
visdo de mundo da cultura afro. Como a gente
pensa em portugués ja tem a mistura do
portugués. Foi através da escravidao que surgiu a
capoeira. Essa coisa ruim motivou a capoeira. Nao
vou agradecer, mas ¢ uma realidade. Parece
também que tinha uma influéncia forte indigena,
por que, quem tinha o conhecimento da mata aqui,
eram os indios. Os quilombos eram mais afastados
das metrépoles em fun¢do de fugir mesmo, entdo
acredito que a relagdo com os indios era estreita.
Tem relatos que existiam negros, indios e brancos
nos quilombos. O fundamento da capoeira surgiu
disso com 0 ideal de liberdade
(CONTRAMESTRE GERRY).
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No entanto, apesar destas consideracdes, Gerry diz que, para ser
capoeira, basta querer praticd-la e que os beneficios conquistados
através de sua atividade fisica sdo necessidades que o homem moderno
pode usufruir facilmente, por ser algo que nao necessita nenhum aparato
para ser praticada ou local especifico:

Treinar € isso, condicionamento fisico. O homem
moderno precisa de alguma coisa portdtil e
suficiente. Por que hoje, as atividades do
cotidiano estdo cada vez mais confortdveis. O cara
entra no carro, vai até o elevador. No escritorio
aperta uma tecla, abre uma janela. No final ele
ndo se exercitou. Acho que qualquer atividade
fisica é boa, mas a capoeira ta aqui. Se quiser,
dois metros quadrados tu faz teu treino. E uma
coisa que ndo para. Ontem - ontem, joguei na
praia. Hoje, de repente, vou fazer um treino aqui.
A capoeira € uma ferramenta que vocé ndo precisa
nem ter bolso pra guardar ela (CONTRA-
MESTRE GERRY).

Sobre Valmir, seu aluno desde a época do Clube Quinze, Gerry
reconhece qualidades que compreende importantes na formacdo do
capoeira. Ndo apenas o aspecto técnico de seu jogo o enaltece como
bom capoeira, para Gerry, sua responsabilidade e modo amigo de se
relacionar com os outros, é uma caracteristica forte de sua
personalidade, o que possibilita a ele ter uma condicdo e ser referéncia
para a capoeira:

Ele é meu aluno de um tempo legal. Entrou no
Clube Quinze. E um capoeirista bem seguro, tem
uma base legal, um dominio e uma poténcia. Uma
movimentacdo legal. Boa ginga e base boa. Bom
cantador. Valoriza os fundamentos e boa alma.
Boa presenca, sempre sorrindo, vive bem. Teve
uma crianga com uma capoeirista que é a Curreca
— Adriana — do nosso grupo também. E os dois
assumiram juntos. Dd pra ver que ele tem
personalidade. E um cara que veio da base, e ndo
correu da raia. Trabalhador. A gente que lamenta
ndo poder dar mais pra essa galera, dar mais
condigdes pra eles levar a vida também com a
capoeira. A gente tem que se preparar mais, por
que quando se estd preparado, ndo existe
argumento (CONTRAMESTRE GERRY).
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Encerrando suas consideracdes sobre todo contexto de idéias e
registros realizados sobre suas memodrias e experiéncias, Gerry
acrescentou:

Nem tudo que € dito € verdade para todos ou estd
inserido na prética vivenciada. Mas com certeza,
hd sim uma grande vontade ou objetivo de por
estas idéias no real time da prética cotidiana
(CONTRAMESTRE GERRY).

Nesta fala final identificamos que os saberes de sua capoeira,
contidos em suas memorias e experiéncias, nos fundamentos e
comportamentos estdo sempre relacionados a dinadmica de uma re-
elaboragdo. Isto porque aproximamos sua vontade de pdr em prética as
idéias que enunciou, com as transformagdes que agem no interior das
tradi¢des e dos fundamentos de sua capoeira. Se para ele tradicdo é
manter as raizes e se adequar as evolugdes dos tempos, isto precisa ser
entendido ndo como mera mudanca, mas com o sentido de buscar a
evolucdo para viver feliz, e enfim, positivar tudo. Nao se trata de
abandonar gratuitamente antigos saberes ou fundamentos, em sua
proposta esta acdo estd completamente dependente da necessidade de
buscar enxergar aquilo que dentro da prdtica da vida esteja de alguma
forma atrapalhando um viver feliz e a compreensio sobre a arte.

Sua entrevista nos possibilitou identificar elementos que guiam
sua prética e compreensio da capoeira. Por certo, a complexidade que os
temas abordados por ele sugerem, refletem necessariamente as
contradicdes existentes nesta pratica cultural. Deste modo, sua
compreensdo sobre as prdticas de capoeira, do sujeito da capoeira, de
Mestre e educacdo estd em completa dependéncia da formagdo cultural
que recebera desde sua infancia, ou seja, dos modos tradicionais ligados
a familia, trabalho e as brincadeiras populares de Floriandpolis. Estes
elementos reunidos e interpretados a partir de outros elementos culturais
que conheceu a partir de suas viagens a outras cidades do Brasil lhe
conferiu um modo bastante préprio de “ler” o mundo e narrd-lo. Ao
mesmo tempo em que, segundo ele, isto lhe possibilitou ampliar sua
compreensdo sobre as relacdes humanas; também os aspectos culturais
que experienciou ao longo de sua infancia e durante sua juventude,
imprimiu nos saberes de sua capoeira analogias cotidianas. Com este
recurso, os saberes de seus Mestres N6 e Calunga e de modo geral, desta
pratica cultural, passaram a receber nova forma, sem, no entanto,
apresentar modificagdes significativas em seu contetdo. Tais elementos
comunicados através da oralidade e da experienciacdo pratica, sdo assim
evidenciados nestas trés geragcdes a partir dos fundamentos que guiam a
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um modo de se relacionar com a vida e os saberes da capoeira
intrinsecamente.

5.1.4 Memodrias e experiéncias: Professor Galo

As vezes, ficamos um pouco mais a frente

do que estamos aqui e agora e deixamos de estar
presentes. E se a gente pensar em estar aqui no
momento que a gente estd aqui, a gente comega a
perceber coisas diferentes. Esse ¢ o momento de
lucidez, ¢ o momento que vocé estd aqui. Tem
tudo a ver com o jogo da capoeira.

Vocé é um todo.

PROFESSOR GALO

Valmir Lourenco de Macedo foi nosso quarto entrevistado.
Nascido em Francisco Beltrao, Parand, Galo, como € conhecido na
capoeira, veio morar em Florian6polis quando completou dezoito anos
de idade. Hoje, aos trinta e oito anos, quatorze praticando capoeira, Galo
fala sobre a importancia que teve a capoeira como uma espécie de
bussola para guid-lo através dos desafios da vida, possibilitando novas
amizades e relagdes familiares. Filho de pais separados, Galo conta que
teve uma infancia dificil, mas que positivou aquela situa¢do depois que,
mais velho, passou a compreender melhor a vida. Foi sua mae quem o
levou a praticar gindstica olimpica ainda pequeno, dos nove aos doze
anos de idade. Para ele, essa breve experiéncia o aproximou das
atividades esportivas e possibilitou-lhe desenvolver uma aptiddo e
conseqiiente interesse pela capoeira anos mais tarde, quando ji morava
em Floriandpolis. Atualmente Valmir vive com a esposa Adriana e seu
filho Turian, ambos também jogadores de capoeira.

A intengdo de entrevistd-lo veio da compreensdo de que Galo é
um dos atuais representantes da capoeira Ilha de Palmares, seguindo
diretamente, a partir de seu aprendizado, os ensinamentos de Gerry.
Porém, como ele mesmo fala, a elaboracio de sua capoeira, assim como
¢ comum nos espacos desta prética, teve influéncias de outros capoeiras
com quem manteve contato e admiragdo, tais como Mestre Pindquio,
Mestre Calunga e Moriel. Sua relacdo com a capoeira e com estes
praticantes se estruturou de modo que passou a compreender a capoeira
como uma grande familia:

Meus pais sdo separados, eu ndo tenho boa
lembranga dele. Agradeco minha mie que aos 9
anos me colocou na gindstica olimpica. Essa fase
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foi importante por que me identifiquei no esporte.
Mais tarde, quando conheci a capoeira, fez a
conexdo. — Vou por esse caminho. Ainda bem que
encontrei as pessoas certas dentro da capoeira pra
passar essa histéria da capoeira pra mim
(PROFESSOR GALO).

Ele conta que conheceu a capoeira em 1995, na comunidade do
Campeche. O professor chamava-se André, praticante da capoeira
regional e havia vindo do Rio Grande do Sul. Galo conta que seu
interesse pela capoeira partiu da sua necessidade em praticar alguma
atividade fisica e por haver praticado gindstica olimpica quando crianga.
Sobre sua experiéncia com a capoeira de André, ele conta que praticou
durante alguns meses. Nesta época, passou a realizar um trabalho de
capoeira em um clube, no bairro de Coqueiros. Logo passou a freqiientar
algumas rodas no centro da cidade e a conhecer outros capoeiras da ilha:

Fiz com ele seis meses. Ele me colocou como
instrutor no clube 12 em Coqueiros. Ia no
Mercado Publico e achava a capoeira diferente:
Moriel, Gerry, Alemao, Calunga, Axé, a rapaziada
toda ali (PROFESSOR GALO).

Valmir conta que no primeiro batizado de capoeira que
participou, organizado por André, conheceu uma das referéncias de sua
capoeira. Para além do jogo em si, a compreensdo de capoeira e a
histéria de vida de Mestre Pindquio influenciaram sua capoeira e o jeito
de jogar:

Eu nem sabia ainda o que era um batizado, ele
levou o Pinéquio. Conheci o Pindquio 14. Depois
do André eu queria ser aluno do Pindquio, mas
ndo consegui. Queria ser aluno dele pelo estilo de
jogo que ele tinha. Eu gostava. E pelo que ele
passava na época. Ele conversava sobre a
capoeira. Ele falava mais dos fundamentos da
capoeira e eu achei interessante. Contava a
histéria da capoeira. Me interessou pelo jeito dele
tratar os alunos dele. Nao sabia que ele tinha
vindo do orfanato. Que aprendeu capoeira la.
Depois fiquei sabendo. Eu tinha um estilo do jogo
dele. Ficou tdo gravado, que as vezes o pessoal
perguntava se eu era aluno do Pindquio
(PROFESSOR GALO).
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Galo, conforme conta, mantém os ensinamentos de Mestre

Pinéquio e seu estilo de jogo como referéncia até os dias atuais. Diz
ainda que apenas ndo buscou seus ensinamentos através de suas aulas,
porque conheceu Gerry e passou a praticar com ele:

O Pindquio era um cara que eu me espelhei
também. Que tenho um carinho muito grande.
Pelo jeito humilde de ser. Ele tem uma conversa
com sabedoria, passa uma mensagem boa. O cara
vai pedir uma opinido pra ele e dd certo, sabe
conversar. E um cara que se eu ndo tivesse
encontrado o Gerry, tinha grudado no Pindquio.
Sdo duas pessoas assim (PROFESSOR GALO).

Galo conta que quando seu primeiro professor parou de dar aulas

por motivos pessoais, teve a necessidade de continuar praticando. Nesta
época, ja tendo conhecido alguns capoeiras de Florianépolis, comeca a
freqiientar as aulas dos irmdos Gerry e Moriel:

Quando o André parou de dar aulas eu disse -
Vou correr atrds! Por que eu gostava. Conheci o
Moriel e falei com ele. Com o Moriel treinei um
més. Um dia ele falou - Vamos ld na roda do
Gerry, meu irmdo... Foi 14 no CIC, em 95. Fui e
conheci o Gerry. Gostei do jeito dele, do estilo de
capoeira. Falei com o Moriel e comecei a fazer
capoeira no Clube 15 por que era mais perto do
meu trabalho. O Moriel dava aula nessa época no
Colégio de Aplicagdo. Eu falei com o Moriel ele
disse - Trangiiilo, se treinar com os dois... td em
casa. Por que eu queria treinar também com o
Moriel, porque ele era mais técnico. Fui treinar
com o Gerry (PROFESSOR GALO).

Em 1995, o Clube 15 era um espaco em grande ascensdo de

pritica de capoeira em Floriandpolis. Treinavam e freqiientavam ali,
grandes capoeiras da época:
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Conversando com o Gerry, vendo o jeito dele, o
que ele passa para os alunos, me identifiquei legal
com ele. Ai fiquei o Clube 15 todo com ele, até a
época que ele parou 14. O Iurian nasceu em 99.
Depois o Gerry foi pra SAL e af ji ficou um
pouquinho mais longe... Mas af a capoeira ja tava
no sangue mesmo.. Na SAL eu ia pouco
(PROFESSOR GALO).



Mesmo havendo praticado capoeira diretamente com Gerry
apenas durante cinco anos, a forma¢ao de Galo na linha de Gerry, como
€ sugerido em suas falas adiante, avanca os espagos formais para o
aprendizado desta arte, e encontra os ensinamentos também nas relacdes
cotidianas até o presente:

Treinei o tempo do Clube 15 todo. Depois do 15,
eu me considero aluno do Gerry, bom, eu me
considero aluno do Gerry. Procuro sempre jogar
capoeira assim, pensando no ensinamento que ele
faz e que ele diz... No jogo e nas minhas atitudes
eu penso no que eu vou fazer. No que aprendi até
hoje. O que ele passou pra mim eu boto na roda de
capoeira (PROFESSOR GALO).

Galo possui uma capoeira consolidada, com destaque para seus
fundamentos. Ele compreende isso como resultado de uma boa base no
inicio de seu aprendizado junto a sua vontade de treinar. Lembra das
épocas boas de treino com Gerry, Moriel e Calunga nas dunas da
Joaquina e de sua nova fase de treinos dentro de sua familia, com
Adriana e as brincadeiras com seu filho Iurian:

Vamos dizer que foi em 95 que comecei com
Gerry. Hoje em dia ta eu e o lurian, pego ele pra
brincar. Agora to voltando a dar um treino mais
continuo, to conseguindo tempo (...) A base foi
importante, a vontade de treinar também. Aquela
histéria: quando eu comecei que era o auge da
capoeira, a gente treinava. As vezes a gente ficava
todo o tempo fazendo movimento. As vezes
quando a gente tava aqui no Calunga, nos famos 14
nas dunas da Joaquina, eu o Gerry, Moriel, o
Calunga... Pegava a rapaziada mais velha e ia dar
um treino. Era uma época boa que a gente
treinava. A gente teve um bom professor que
puxava pelos alunos (PROFESSOR GALO).

Sobre sua relacio com Gerry, Galo recorda bons momentos
vividos juntos, de amizade e aprendizados, enquanto moravam juntos na
mesma casa, no terreno de Mestre Calunga:

Na época que eu morei com ele, eu tava numa
fase dificil. Nem com um pai tive uma relagdo
assim como eu tive com o Gerry. Teve essa
amizade que é pro resto da vida, pelo menos de
minha parte eu sinto assim. (...) Esses momentos
era como pai e filho, nunca mais esqueco...
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Mesmo tendo a mesma idade, parece que a
experiéncia dele é muito mais. Ele ja tinha onze
anos de capoeira. A experiéncia era grande né?!
Esse foi um momento legal, que eu aproveitei
bastante... Moramos juntos acho que um ano.
Nessa época treinava com ele 14 na SAL e dei aula
pro Calunga ali numa academia... Isso foi uma
experiéncia bem gratificante. O Iurian ndo tinha
nascido e eu estava namorando a Adriana. Um
ano depois eu casei com a Adriana (PROFESSOR
GALO).

Galo lembrando-se das dificuldades encontradas em alguns
momentos de sua vida, diz que a amizade com Gerry e com Calunga
foram muito importantes para superar algumas situagdes. Uma relagio
familiar, que ainda hoje é mantida:

Considero o Gerry pelas coisas que ele me
passou,... Ndo sei se é porque eu tive certa
dificuldade em minha vida, que o Gerry foi
fundamental... Eu meio sem pai, mesmo
marmanjio, pega um cara que te fala umas
realidades da vida... - Segue esse caminho, que
por outro pode ser mais dificil. E o Gerry, mesmo
ndo conversando diretamente com ele, na roda de
capoeira ele dava esses toques. Foi onde fui
absorvendo isso e pegando ele como um guia pra
minha vida. Eu até hoje tenho uma gratiddo
grande por ele, por que ele me ajudou bastante.
Acabou tendo um elo de familia, de respeito. Foi
mais que um pai porque eu nio tive um pai que
me falasse - Meu filho, tu cuidado com aquece
cara, cuidado a virar numa esquina, tenha
cuidado porque eu ndo tive isso. Entdo quando eu
conheci o Gerry, ele conversava na roda, eu
captava isso. Aquilo ali me serviu muito. E o
tempo que eu convivi com ele fez me sentar mais
ainda, ficar mais claro o que era a vida ali fora.
Foram esses contatos que eu tive ali que me
fortaleceu mais (PROFESSOR GALO).

Galo destaca, entre outros espacos de sua formacao com Gerry, as
rodas de capoeira que freqiientavam juntos e as aulas de danca afro-
brasileira:

A gente treinava junto, fazia aula de danca, ele era
da percussdo, eu fazia parte da danca. Foi uma
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fase boa também... foi marcante. (...) Também as
rodas. Todas que tinham, a gente tava junto. No
mercado, na figueira, bésico... (PROFESSOR
GALO).

Sobre esta época, Galo lembra a beleza dos jogos e da admiragéo
que os mais novos praticantes tinham ao ver jogos de capoeiras mais
velhos e também de personagens ndo menos importantes, que traziam os
conflitos dentro da roda. Sua condi¢do na capoeira ainda ndo lhe

garantia, como fala, jogar

nestes momentos:

Naquela época tinha uma coisa. Tinha uma
hierarquia que eu achava. Até hoje tem, mas hoje
td mais liberado. Que na hora que comegava o
pessoal mais graduado jogar, a rapaziada que
tinha pouco jogo, jd ndo se atrevia a jogar com
eles e tal... Por que sabia que ali ia ter um jogo
bonito de ver... Eu era da outra rapaziada ainda,
ndo fazia parte dessa. Imagine... Em 96, por ai,...
Era Gerry, Moriel, Calunga, o Pindquio, Alemao,
Axé, Bacana, o Corvo,... Esse pessoal mesmo,
saia faisca o jogo deles. (PROFESSOR GALO).

Sao desses momentos que recorda uma capoeira forte e justifica a
necessidade e importincia de alguns daqueles praticantes ainda hoje

ensinarem suas capoeiras:

Para Galo, Gerry

Nessa época se destacavam esses. Que eu lembro
mesmo era esses... A gente ficava mais olhando.
Olhava mais o jogo deles do que jogava com eles,
pelo prazer de ficar s6 olhando. Porque o jogo era
muito bonito, era um jogo trabalhado, um jogo pra
dentro mesmo, e um jogo bem acrobético dentro
dos movimentos da capoeira. A gente sente falta
também. As vezes penso - Que bom que o Moriel
ta voltando a dar aula. Que bom que o Gerry ta ai
dando aula também. O Calunga. O Pindquio. Por
que nessa época era o auge né. Entdo que bom que
essa galera ta dando aula de novo né
(PROFESSOR GALO).

7z

¢ um Mestre. Ndo apenas na capoeira, mas

também na vida. As conversas entre eles sdo algo que diz guardar na
memdria e menciona a importincia delas, mesmo quando parece ndo
haver compreendido os muitos significados presentes nas palavras do

professor. Menos sobre o

dito, e mais sobre as possiveis interpretacdes,
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pois como bem lembra, seus ensinamentos ndo estdo dirigidos
diretamente aos interlocutores ou testemunhas, aproximando sua forma
de comunicar os saberes da capoeira, com a organizacdo dos
conhecimentos tradicionais. Sdo chaves que abrem portas para novas
interpretagdes quando a testemunha esta disposta, mas que nunca
encerram verdades. Por isso também, a possibilidade constante sobre
suas atualizacGes e a abrangéncia sobre temas:
Pra mim ele é um Mestre, ndo apenas Mestre de
capoeira, mas um Mestre pra vida. Um cara que
me ensinou muita coisa, um guia. Até hoje eu
procuro conversar com ele. Na hora, as vezes eu
ndo consigo entender. Vou entender depois, em
casa pensando no que ele fala. Por que tudo isso
volta. Algumas vezes ele nao fala diretamente pra
vocg, ele dd os toques. E nesses toques que, quem
estd ali pra aprender um pouco, sabe que vai servir
mais pra frente. Por isso o Gerry pra mim € um
Mestre, Mestre de sabedoria, que passa e sabe
passar (PROFESSOR GALO).

Galo conta que os aprendizados com seu professor serviram néo
apenas para a capoeira, mas como licdes de vida, principalmente
também, pelas condi¢cdes econdmicas e afetivas que tinha na época. Sua
gratiddo transparece em alguns de seus pensamentos que traz da época
de maior convivio com ele e Moriel:

A ajuda que ele me deu € de ser mais consciente
no dia a dia. Eram os toques que dava na aula.
Como eu era 14 do Parand e vim pra cd sem
conhecer ninguém, na época que eu tava fazendo
capoeira, foi o que mais me ajudou. Quando eu
entrei na capoeira com o Gerry, eu morava numa
pensdo. Era muita loucura, as vezes trabalhava a
noite. Com o Gerry falando as coisas, deu pra
clarear o caminho. Ter alguém que fala coisas pra
quem estd sozinho na vida, ja ajuda bastante. E o
Gerry foi um cara que eu me espelhei. E um cara
que quero seguir aonde for. Uma energia boa. Um
cara que fala a realidade. Bom, tanto ele, quanto o
Moriel. Os dois sdo especiais no meio da capoeira.
Naio sabem eles a forca que t€m no meio desta arte
(PROFESSOR GALO).

Os ensinamentos da capoeira comunicados por Gerry, segundo
Galo, serviram como referéncias e caminhos para agir no dia-a-dia.
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Eram, como fala, licdes de saber agir, na roda de capoeira e na vida. A

experiéncia comunicada por Gerry possibilitou, segundo Galo, que ele

antecipasse algumas situag¢des desagraddveis em sua vida:
Uma coisa bem simples que ficou gravada, é
quando vocé vai dobrar uma esquina. Sempre
quando eu chego numa esquina, eu me lembro do
Gerry. Andando na noite, também ele fala - Ta
andando sozinho na rua a noite, vai pro meio da
rua. Isso ja me safou de ndo ser assaltado. Eu tava
num canto da rua indo pra uma roda de capoeira
ali atrds do terminal antigo. A rua estava escura e
eu na calgada. De longe eu vi um rapaz vindo do
outro lado da rua e lembrei o que o Gerry falou. -
Quando vem um cara e tu ta andando sozinho na
rua, tu anda no meio, se o cara passar pro meio,
se liga. Quando ele passou pro meu lado eu passei
pro meio da rua. Quando chegou perto, o cara
comecou a rir. - E ai, beleza?! Beleza. Dei um
toque que estava ligado no que ele estava tentando
fazer. E uma coisa pra vida, que nunca mais sai da
cabeca. Conhecer um malandro, saber quando
alguém estd de onda contigo e quando ndo. Na
roda de capoeira: respeitar o cara; perceber o
ambiente pra ver se ndo estd tendo rolo ou briga;
poder chegar na roda e jogar sem se machucar.
Isso é um toque que ele dd e € importante se
temos a sensibilidade pra perceber o ambiente.
Essas coisas sempre me serviram muito
(PROFESSOR GALO).

Ele continua:

O respeito, a educacdo. Pensar sempre antes de
fazer qualquer coisa. De ter uma atitude dentro da
roda. O fundamento e o comportamento do que se
deve fazer e ter numa roda. O que se tem que
fazer quando se chega numa roda o que se faz
primeiro de tudo. Ter 14 os fundamentos dos
instrumentos: saber tocar e cantar. Saber qual é a
sua hora de entrar no jogo. Esses fundamentos pra
mim sda o que ¢é valido. Até hoje é assim
(PROFESSOR GALO).

Galo percebe a aproximacgdo dos fundamentos ensinados por seu
professor, como comportamentos a serem vividos, de saber chegar e
saber sair. Novamente a complexa relacdo entre capoeira e vida se
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apresenta. As identidades sdo reveladas, construidas, trazidas e levadas
uma a uma, numa dindmica que envolve uma educagdo entre sujeitos.
Permanecendo os reflexos de uma sobre a outra, o que se mostra na
capoeira € o que se faz na vida:
Saber chegar € ter a consciéncia que eu vou jogar
capoeira, chegar numa roda com uma boa energia.
Vou cumprimentar as pessoas que estdo a minha
volta, os donos da casa principalmente. Ver quem
estd comandando a roda - Posso tocar? O cara ja
vai dizer sim ou ndo. Tu j4 ta fazendo a tua parte.
S6 em perguntar pro dono da roda se pode jogar,
se pode tocar um instrumento, isso € saber. Ja
contribuiu com a roda. Se contribuiu com a roda
primeiro, entdo ja estd sabendo chegar. E saber
sair € fazer o jogo 14 no meio, um jogo bonito,
sem agressao, trabalhado e um jogo legal. Vocg ja
estd no meio da roda. Saber sair é ndo machucar
ninguém, deixar aquela boa impressdo e mostrar
que vocé é um bom capoeira. Que entrei. Soube
chegar, fiz o meu jogo e contribui. Sai sem
machucar ninguém, sem deixar md impressdo.
Acho que isso € fundamento, o comportamento. O
que a gente aprende em casa, vamos passar na rua,
na vida. Os fundamentos sdo comportamentos. O
comportamento teu dentro de uma roda e na vida
também. Ele fala direcionado pra vida, as vezes
até de como chegar a casa de alguém. - Tu ndo vai
chegar na casa de alguém e mexer na geladeira
sem antes pedir. Mesma coisa numa roda de
capoeira. Ndo vai chegar direto e ir jogar, sem
antes contribuir com a energia, com a tua presenga
ou com o teu instrumento, ou canto
(PROFESSOR GALO).

Nessa passagem, Galo contribui com a no¢do de fundamentos de
capoeira com fundamento, ou seja, hdbitos estabelecidos como
fundamentos por fazerem sentido em determinado contexto devido a seu
funcionamento pratico ou explicativo. A execugdo e manutengdo destes
fundamentos sdo como uma necessidade ao comportamento do capoeira,
mas que por outro lado também, reserva sempre a possibilidade de, a
depender do contexto, ser diferente:

Muita gente fala sobre fundamento da capoeira
realmente. Ele ndo. Ele ja fala do fundamento da
capoeira que é pra vida, pro teu dia-a-dia. Em
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cima destes fundamentos, desta base, que a gente
joga capoeira. Nao € uma capoeira injusta. Joga
em qualquer lugar e sabe que ta jogando uma
capoeira de base. Pode vir o que for, que vai jogar
e ndo vai ter problema nenhum. Vou sozinho em
qualquer roda e jogo tranqiiilo. Tranqiiilo que eu
vou saber chegar e eu vou saber sair também. Que
eu vou ter meu comportamento em cima dos
ensinamentos do Gerry (PROFESSOR GALO).

Segundo Galo, a consisténcia de suas bases na capoeira, foram
conseqiiéncias do tempo em convivéncia com seu professor. Isso
possibilitou, segundo conta, uma maior observacdo sobre os
ensinamentos e o tempo necessario para sedimentar e refletir sobre seus
aprendizados. Para Galo, havia na forma de Gerry comunicar seus
conhecimentos um diferencial, pois o modo de tratar os saberes da
capoeira trazia sempre uma estreita relacdo com aspectos da vida
cotidiana em comunidade e particular; e uma necessdria reflexao de seus
aprendizes ou testemunhas, a fim de que eles pudessem realizar
interpretacdes para suas vidas:

Aprendi com o Gerry porque tive tempo de
aprender tudo isso. Fiquei muito tempo com ele,
observando, prestando atencdo no que ele fala.
Tive tempo, tempo de ficar ao lado dele e
aprender essas coisas. O Gerry ndo é uma pessoa
que 14 ele é uma pessoa e 14 ele é outra. Quando
estava treinando com ele, beleza. Em casa,
também, ele era a mesma coisa. Aquela pessoa
transparente. Fala aquilo com fundamento das
coisas. Te dd os toques com realidade pra ti
pensar, pra ti ficar analisando. Ele fala as coisas
mais pra gente pensar. Ele ndo te diz - Faz isso,
faz aquilo. Nao! As vezes ele até complica um
pouco, pra ti pensar mais. Pensar naquilo que ele
falou. Pensar naquilo que vocé tem que fazer.
Entdo ele ndo te d4 de mao beijada, ele te d4 um
toque (PROFESSOR GALO).

Sobre as aulas com Gerry, Galo lembra com satisfacdo, dizendo
que os treinos mesmo exaustivos, eram também bastante motivadores.
Diz também que em alguns momentos antes dos treinos por entusiasmo,
safa mais cedo do trabalho e ia acompanhar Gerry em seu oficio de
cabeleireiro junto com seu pai e sua mae, passando algumas tardes na
barbearia da familia de Gerry na companhia deles. Nessa época as aulas
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aconteciam no Clube 15, as tercas e quintas-feiras, das 19:00 hs as

21:00hs:
Eu ficava agoniado quando tava chegando a hora
do treino. As vezes eu queria ter treino todo dia.
As vezes safa mais cedo. Na época, ele cortava
cabelo com a dona Neli e o pai dele. Eu
trabalhava no Hotel Farol da Ilha, do lado do 15.
Eu saia duas, trés horas da tarde, e ia pra l4.
Ficava conversando com a Dona Neli. Foi 14 que
apareceu meu apelido. Essa histéria tem que
perguntar pra Dona Neli. As aulas eram legais,
com comego, meio e fim. O que ele planejava ele
fazia nos treinos, eram constantes. Chegava 14, tu
treinava e saia de 14 suado. Saia da aula dele
sorrindo, feliz da vida. Por que o treino dele era
assim. Tinha o aquecimento, depois fazia um
alongamento. Tinha a parte da ginga e das
esquivas. Depois a parte dos golpes. Depois a
parte acrobdtica. A parte de seqii€ncias e no final
uma rodinha. A aula dele era especial
(PROFESSOR GALO).

Galo percebe algumas mudangas no modo de ensinar capoeira na
Associacdo Ilha de Palmares, que diz ele ser conseqiiéncia de um
amadurecimento tanto de Gerry, quanto de seu irmido Moriel. Nesta
nova fase, segundo Galo, ambos ddo maior énfase aos detalhes através
de movimentos lentos e treinamentos de sustentacio:

Hoje a aula do Gerry trabalha mais os detalhes do
movimento, a zero por hora. Pega o movimento e
lapida, tanto ele quanto o Moriel. Qual € a reagao,
sustentagdo, parar na ginga. Comegaram a ver a
coisa com outra visdo. Nos ultimos treinos que fui
na SAL, deu pra perceber que o Gerry trabalha
mais os detalhes. - Meia lua de frente tu passa o
Pé, vai ld atrds. O pé da frente tem que ficar reto,
a perna ndo é assim alongada é dobrada. S@o
esses detalhes que hoje ele trabalha mais
(PROFESSOR GALO).

Em relacdo aos motivos que o mantém praticando a capoeira,
Galo € breve: ndo dd para parar. Atualmente, devido as suas
responsabilidades familiares tem freqiientado menos os espacos de
capoeira. Ele compreende isso como conseqiiéncia de uma caracteristica
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de formacdo dos praticantes desta capoeira que valoriza os lagos

familiares:

Tenho 38 anos. Comecei no inicio de 95, com 25
anos. Passa rdpido. Hoje em dia, eu s6 ndo to
treinando mais seguido por que eu tenho uma
familia. O cara ndo pode ser egoista. Até quando
eu posso, eu treino sozinho. Eu ndo posso me
dedicar mais a capoeira por que tenho um filho, de
oito anos, e a Adriana, minha esposa, que apesar
de ser envolvida com a capoeira, estd meio
retirada. Era professora de capoeira e agora parou.
Por mim eu estaria treinando direto, duas vezes
por semana, mas como ndo dd, quando posso vou
(PROFESSOR GALO).

Suas experiéncias como professor de capoeira, apesar do pouco
tempo por ndo dar énfase a este caminho, fazem parte de sua histéria.
Suas aulas, segundo conta, eram construidas a partir dos ensinamentos
de Gerry. A importincia com os fundamentos e com a musicalidade,
formava as bases das aulas que ministrava. Galo faz uma critica sobre a
deficiéncia geral que hd, segundo ele, na musicalidade e fundamentos da

capoeira atualmente:

Dei aula uns dois anos. Dei aula numa academia
ali na Lagoa, no Clube 12 de Coqueiros e no Saco
Grande. O Mazaropi comecou comigo. Um ano eu
dei aula 14 em Forquilhinhas. Foi 14 que conheci o
Cadeado. Eu procurava dentro do meu estilo
colocar o que aprendi com o Gerry. Desde a base,
os fundamentos e o treino em si. A mesma coisa
que o Gerry ensinava, eu procurava ensinar em
minhas aulas também. Além dos fundamentos da
histéria da capoeira angola, do grupo, eu
procurava passar - por que as vezes o aluno € bom
de movimento, mas falta a musica, saber chegar -
essa histéria do Gerry de como chegar numa roda,
de como se comportar (PROFESSOR GALO).

Ele nos conta que sua metodologia seguia os mesmos principios
aprendidos dos ensinamentos de Gerry. Suas aulas tinham inicio pelos
fundamentos e pela miisica, sendo isto, uma caracteristica no modo de

ensinar desta capoeira:

Procurava passar primeiro os fundamentos e a
musicalidade, a parte dos instrumentos. Queria
que os alunos, quando eu tava dando aula,
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pegassem primeiro a parte da musica, a parte do
canto. Formava a roda, eu passava os
fundamentos ali. Depois a parte do treino em si. A
parte da teoria primeiro, depois a parte da pratica.
Por que as vezes eu via um capoeirista jogando
bem, mas as vezes precisava tocar um berimbau,
fazer um revezamento, e o cara ndo sabia. Quem
ta dando aula pra crianca ou quem estd
comecando, € bom primeiro ter aquela base dos
instrumentos bem firme e dos fundamentos. Foi o
que aprendi (PROFESSOR GALO).

Sobre seu filho Iurian, de oito anos de idade, representante da
quinta geracdo sobre as memorias e experi€ncias da capoeira Ilha de
Palmares, Galo diz que o estimulo para pritica da capoeira ocorre
através da brincadeira. A iniciativa para participar ou jogar fica pela
vontade de seu filho, diz ele:

Eu ndo peguei o Iurian pra treinar. Eu to
deixando. Ele é pequeno e as vezes a gente cria
uma pressdo. - Ter que ser bom igual o pai, jogar
capoeira desde pequeninho. Nao! Estou deixando
o lurian estar a fim de querer aprender. Poucas

vezes eu peguei o lurian pra treinar, ndo forgo
nada (PROFESSOR GALO).

Sobre a relagdo que Iurian tem com a capoeira, Galo brinca
dizendo que tudo comegou enquanto ele ainda estava na barriga da mae.
Turian comecou a participar de aulas que sua mde ministrava em escolas
infantis quando ainda era bem pequeno. Mais recentemente, 0 menino
passou a brincar de capoeira também na escola que estudava. A
capoeira, segundo Galo, j4 faz parte da vida de Iurian e é compreendida
por ele como brincadeira, motivo pelo qual em muitos momentos,
prefira brincar de outras coisas. A decisdo de praticar ou ndo capoeira é
uma escolha que os pais deixam a critério do menino:

Aquele ali nasceu dentro da capoeira. Por que
com oito meses a Adriana jogava capoeira com
ele na barriga. Nasceu, aprendeu a engatinhar,
comecou a andar e foi pra capoeira, por que a
Adriana dava aula pra criangas, bem dizer quase
bebés. Ele foi nesse meio. Na escola dele ano
passado tinha capoeira, perguntei se queria e ele
disse - Quero com meus amiguinhos. Ele vai fazer
nove anos agora esse més. Nao forco ele a jogar
capoeira, a treinar, decisdo dele. Geralmente nas
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rodas ele joga. Me chama para
jogar ou se, ele conhece algum
amiguinho, ja convida pra jogar.
Pra jogar aqui no Calunga ¢
dificil, por que ele prefere ta ali na
dgua do que jogando. Prefere ta
brincando, porque a capoeira ja
faz parte da vida dele. Vai chegar
uma hora, um pouquinho mais
velho, que ele vai querer treinar
(PROFESSOR GALO).

Foto 25 - Mestre Braulino e
Professora Adriana, gravida de
Iurian, 1999. Arq. de Valmir L. de
Macedo e Adriana R. R. Fontoura.

Por ser filho de pais
capoeiras e ambos de algum
modo professores nesta arte,
Galo acredita que o melhor caminho é deixar Iurian a vontade para
escolher praticar ou ndo. Mesmo assim, Galo ji observa algumas
influéncias dos saberes da capoeira no comportamento e na habilidade
fisica de seu filho, em algumas situagdes cotidianas:

Nio adianta forcar, se ndo, ele fica daqui a pouco
traumatizado. Tem pai que € assim, vou treinar
meu filho desde pequeno. Qualquer esporte ele
esta se adaptando bem, por que tem a base da
capoeira. Agilidade. Ele tem esquivas, € bom nos
reflexos. A capoeira para crianga é bom, cria uma
coordenacido motora boa e maior reflexo também.
O comportamento que eu procuro passar pra ele é
respeitar ¢ ndo bater. Mesmo um menininho
provocando, ele sabe que pode machucar e a
crianca tem esse instinto de bater. O Iurian tem
bastante. — Iurian, tu ta jogando capoeira e vé as
pessoas se batendo? Ndo. Entdo ndo bate por que
esse golpe aqui pode machucar uma pessoa. A
crianga tem que ter esse lado de saber dividir bem
as coisas (PROFESSOR GALO).

A importancia que Mestre Calunga tem na formacdo de novos
praticantes, através de seus ensinamentos sobre educacdo, bom
comportamento, companheirismo e humildade, sdo, para Galo,
exemplos da mestria na capoeira:

No6s temos um exemplo legal. Calunga é um
Mestre que passa muita coisa boa. Sabe ensinar
capoeira e sabe falar sobre a vida, d4 uma
orientacdo. De certo, o Gerry vem dessa
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orienta¢do do Calunga. Falar sobre as dificuldades
da vida pras pessoas e seu comportamento. Vejo o
Calunga dando aula pras criangas no Colégio
Catarinense, ensinando além da capoeira pras
criangas, como elas tém que agir, a educagdo que
elas t€ém que ter, apesar de serem criangas de uma
elite. E mesmo assim, o Calunga passa pras
criangas coisas importantes sobre humildade e
companheirismo. Os alunos que treinavam com
ele pequenos, hoje sdo adultos que tem educag@o.
Alunos que comecaram com dez, onze anos € que
hoje estdo com dezoito, dezenove e sdo uma
rapaziada simples, apesar de ter um poder
aquisitivo bem alto. Te véem na rua e te
cumprimentam. Tudo pela educag¢do que tiveram
com o Calunga, esse lado da amizade
(PROFESSOR GALO).

Através de Mestre Calunga, Contramestre Gerry e Mestre
Pinéquio, encontramos pistas para compreender o que € ser Mestre de
capoeira para Galo. Segundo ele, o Mestre de capoeira é também um
Mestre da vida. Alguém que sabe comunicar suas experiéncias através
da amizade, companheirismo e humildade, fortalecendo e acrescentando
aprendizados para a vida de seus discipulos e amigos:

Gerry ensinava a capoeira, mas também o lado da
amizade, do companheirismo. A humildade dentro
da roda da capoeira também, de ndao haver
descriminag@o. A gente ia 14 treinar e sentia isso.
O Calunga ¢ uma pessoa que tem idade e sabe
passar a experiéncia que tem com clareza para as
pessoas que estdo fazendo aula com ele, de
ensinar para a vida. Sair dali pensando em coisas
que te acrescentam pra muitas coisas. O Gerry pra
mim ji é um Mestre. Considero o Pindquio
Mestre nessa arte da capoeira e na vida. Sdo
pessoas que estdo do meu lado que considero e
que trago uns exemplos bons. Mestre pra mim &
isso. Sdo essas pessoas que estdo ai
(PROFESSOR GALO).

Galo diz haver tido pouco convivio com Mestre N9, e lembra que
Gerry foi quem teve maior contato com o Mestre. Apesar do pouco
contato, Mestre NO € para ele um grande Mestre e o responsdvel pela
compreensdo de capoeira que Mestre Calunga e Gerry possuem.
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Segundo Galo, o tempo contribuiu para a afirmagdo da mestria de No,
lhe garantindo mais clareza em suas palavras e tranqiiilidade. A cada
vinda a Florianépolis, diz Galo que o Mestre mostra-se mais preparado
devido o passar dos anos e ao modo de relacionar-se com suas
experiéncias ndo apenas na capoeira, mas na vida:

Convivi pouco, ndo posso falar como é o Mestre
N6. O tnico contato que tenho com ele é de uma
semana. Quem teve mais contato com o Mestre
N©b foi o Gerry. Porque ele ia pra Bahia, ficava na
casa do Mestre NO, conversava e vivia a historia.
Agradeco o Mestre No. Por que foi ele, acredito,
quem deu essa base pra capoeira do Gerry e do
Calunga. Mestre N6 € um Mestre, isso ndo tem
nem que falar. Por que o que conta pra mim ser
Mestre € o que ele passa e a vivéncia dele no
mundo, ndo s6 na capoeira, como fora também.
Com a experiéncia dele hoje, vejo que ele estd
falando as coisas com mais clareza, dando a
opinido dele, estd mais calmo, mais tranqiiilo.
Abandonou o ego e estd mais licido. O tempo
parece que tirou mdgoas do seu coragdo
(PROFESSOR GALO).

Identificada como luta de escraviddo, que se originou do
sofrimento de milhares de pessoas, atualmente a capoeira, como cultura,
segundo Galo, estd para auxiliar e desenvolver a vida e a consciéncia
das pessoas. Para ele, a capoeira também serve para o praticante
conhecer melhor a si e as outras pessoas. A roda, afirma ele, mostra
como cada um é. Por fim ele agradece aos que participaram de sua

historia:

Todo sofrimento que a capoeira teve foi
necessdrio, por que no sofrimento a gente aprende
e pelo sofrimento da capoeira é que muita gente
estd aqui hoje. Apesar de ser uma luta na
escraviddo, hoje ela estd aqui pra ensinar muita
gente. Como a capoeira pra mim foi passada como
cultura de vida, ela fez muitas coisas boas. Fez
conhecer, abrir os olhos pra vida e pras pessoas
que estdo a minha volta. Gragas a capoeira, hoje
conheco um pouco da energia das pessoas. A
capoeira ¢ uma energia grande que estd no mundo
para ajudar as pessoas. Mas para quem tiver a
sensibilidade pra querer aprender. Ela ndo sé
passa golpes, como também coisas para toda vida
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através dessa energia que vem ja desde a época da
escravidio. E uma energia que vem de 1i e
continua, melhorando cada vez mais. As pessoas
parecem se mostrar na roda. Traz as emogdes, traz
o que ela é realmente dentro de uma roda de
capoeira. Agradeco as pessoas que entraram na
minha vida através da capoeira (PROFESSOR

GALO).

Ao final de sua entrevista Galo comenta da importancia desses
momentos de rememoracio sobre o passado, uma vez que trazem novas
reflexdes sobre o que aconteceu. Durante a elaborac¢io de seu passado,
diz ele que os acontecimentos puderam ser revisitados com emogdo e
que assim pdde dar o devido valor aos fatos que aconteceram, pois
durante o tempo vivido, muitas vezes os acontecimentos foram
vivenciados superficialmente, sem o tempo necessario para compreender
a importancia deles na formagdo e vida de cada um. A memdria
acessada narrou um Valmir, o capoeira Galo. Se f6ssemos construir seu
passado através dos locais que trabalhou, ou das relagdes familiares,
talvez encontrdssemos outro passado. Outro Valmir. Acessariamos
outras fontes, novas referéncias, porque assim teriamos outro olhar.
Todos ndo menos verdadeiros, pois o que falamos, vemos e pensamos
sobre o passado sdo apenas escolhas do que queremos trazer ao presente.

Eu agradeco este momento. Faz a gente recordar
um monte de coisas. Eu ndo gosto de falar muito
sobre o passado. Ndo sou muito ligado no que
passou. Mas quando falamos também vem a
emocdo junto. As vezes ndo se consegue ter a
emocdo quando estd vivendo algo. Entdo quando
comega a falar aparece a sensagdo verdadeira que
foi aquele momento. Por que quando estd
passando ndo se dd o devido valor. Nao sabe que
depois 14 na frente, tu vai puxar aquilo e vai ver o
quanto era importante. Como tu poderia ter
aproveitado mais aquele momento. Por exemplo,
quando eu morava com o Gerry. Eu deveria ter
aproveitado muito mais aquele momento. O
momento que eu fiquei ali no Calunga. Aproveitar
mais, ir mais fundo. Por que de repente € uma fase
e ja vem outra fase e tudo muda. Entdo, esses
momentos aqui, lembrando, falando, dd pra
perceber isso. A gente ndo dd o devido valor ao
momento que a gente ta passando. Em tudo na
vida. Ndo vivemos intensamente aquele momento
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que a gente estd. Por que as vezes, ficamos um
pouco mais a frente do que estamos aqui e agora e
deixamos de estar presentes. E se a gente pensar
em estar aqui no momento que a gente estd aqui, a
gente comeca a ver coisas diferentes. Comeca a
perceber coisas diferentes. Esse ¢ o momento de

lucidez, € o momento que vocé estd aqui. Tem
tudo a ver com o jogo da capoeira. Tem que estar
focado ali no momento, naquele jogo, ndo estar
preocupado as vezes com a pessoa que estd do
lado. Vocé é um todo (PROFESSOR GALO).

Estas reflexdes, que encerram a entrevista do Professor Galo,
demonstram que a importancia de se trabalhar com memdrias estd para
além de seu registro como documento historico. As reflexdes
provenientes da rememoragdo do passado incidem na possibilidade de
uma nova valorizacdo sobre o presente. A partir do inicio da citagdo
anterior, o Professor Galo nos ajuda a identificar o passado com estas
possibilidades, o que termina por reconfigurd-lo. Em relacdo constante
de aproximagdes, distanciamentos e comparacdes, fornecedor de
elementos interpretativos, o passado deixa de ser algo que ficou para tras
com sentido de ultrapassado, para expressar-se como um tempo que
auxilia na tarefa de compreender o presente. E deste modo que o
Professor Galo passa a compreender a importincia de valorizar os
momentos vividos no presente, o que de algum modo associa-se ao
saber viver narrado pelo Contramestre Gerry.

Dos elementos de formacdo de sua capoeira, pode-se associar a
seus Mestres e professores, a importancia de uma relacdo familiar no
convivio da prédtica da capoeira e os ensinamentos direcionados a vida,
de tal modo que os fundamentos da capoeira ndo se restringem a seu
contexto, antes, expressam um modo de o capoeira agir, seu
comportamento na relacdo com os demais. O convivio familiar, segundo
as orientagdes apresentadas nas entrevistas, busca gerar um ambiente
receptivo, confortdvel, de responsabilidades e seguranca para o
aprendizado nfo apenas da capoeira, mas também dos conflitos e
desafios do dia-a-dia.

Os multiplos didlogos interpretativos que se realizam durante as
aulas, rodas e relagdes cotidianas, representam os meios de comunicacio
dos saberes desta pratica cultural. Como ja mencionado anteriormente,
estes multiplos didlogos interpretativos ndo se encerram na oralidade,
apenas nesta pesquisa optamos pela é&nfase nessa faculdade
comunicativa.
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O convivio entre Mestres e discipulos, através de um tempo
qualitativo nas diversas situagdes para além dos momentos formais de
capoeira, aparece aqui como condicdo para o acesso aos elementos
necessdrios a compreensdo das experiéncias comunicadas. O Mestre é
considerado para além de suas qualidades de capoeira, alguém que
comunica suas experiéncias através da amizade, do companheirismo e
humildade. O tempo possibilita um amadurecimento emocional e
intelectual a qualidade do Mestre de capoeira, a quem a comunicagiao
dos saberes tem o sentido de orientar para as futuras experiéncias que os
mais novos realizardo. Esta qualidade refor¢a as relagdes no sentido
familiar, favorecendo também os nexos de formacao para a vida.

Professor Galo, ao traduzir as memdrias e experiéncias destas
geracdes na sua interpretacdo e pratica, sinaliza para a capoeira como
um conhecimento e modo de saber agir. Neste modo de organizagdo
coletiva, em que os participantes sdo considerados portadores de
experiéncias comuns, dirfamos que uma educag?o, baseada nos diversos
principios ja apresentados, traz grandes contribui¢des para a formacgio
humana. Assim, buscaremos adiante, em seu filho Iurian, novas
interpretacdes para a pritica e saberes desta capoeira, instigando-os a
considerar que estas quatro geracdes até aqui estudadas localizam-se de
algum modo nas experiéncias formativas que tal crianca vem realizando.

5.1.5 Memdrias e experiéncias: A crianca Iurian.

Quero jogar até eu virar Mestre,

Porque ai eu posso ensinar outras pessoas
0 que eu sei

IURIAN

Seguindo com as entrevistas sobre a linha das cinco geracdes da
Capoeira Palmares/Associacdo Cultural Ilha de Palmares, nosso dltimo
representante desta tradicdo foi Iurian Fontoura de Macedo, de nove
anos de idade. Iurian é filho de Valmir Lourenco de Macedo — Professor
Galo - e Adriana Raquel Ritter Fontoura, ambos jogadores de capoeira.
Nossa entrevista, considerando sua pouca idade, revelou uma
compreensdo de capoeira prépria do universo infantil, mas ndo menos
impregnada das orientacdes sobre fundamentos e comportamentos
orientadas por Mestre NO, Mestre Calunga, Contramestre Gerry e de seu
pai, Professor Galo.
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Nascido em 1999, a relacdo de Iurian com a capoeira comecou
cedo. Pode-se dizer, seguindo as palavras de seu pai, quando ainda
estava na barriga de sua mae, pois durante grande parte do periodo de
sua gestacdo, Adriana
participava nos espacos de
prética de capoeira do grupo e
algumas rodas da cidade.
Turian aos dois anos de idade
comecou a ter aulas em turmas
infantis, sendo a professora sua
mae Adriana. Além dela, Turian
teve aulas, também, com
Mestre Calunga no Colégio
Catarinense. Contudo a riqueza
de sua relagdo com a capoeira,
estd pautada na aproximacio
desta pritica com o seu
cotidiano, pois mesmo
atualmente, sem participar de
aulas regulares, é o convivio com diversos praticantes que o aproxima
desta arte. Junto com seus pais, Iurian j4 freqiienta rodas de capoeira e
encontros do grupo, participando, assim, da vida social de alguns
membros da associagdo através destes momentos:

Jogo capoeira desde os dois aninhos. Ja fui na
roda da Lagoa da Concei¢do, no Calunga, na
ponte da Barra e no Catarinense, onde o Calunga
dd aula. Fui 14 fazer uma apresentacdo de
capoeira. Minha primeira professora foi minha
mae. Ela trabalhava nas escolas e eu ia com ela.
Com o Calunga eu fiz um tempinho. Foi ele quem
me ensinou a fazer parada de mdo. Fui fazendo
com vdrios professores. Hoje dei uma paradinha.
Quero comegar a fazer de novo (IURIAN).

Foto 26 — Jogando: Iurian e sua
mae. Seu pai tocando berimbau,
2002. Arq. de Valmir L. de Macedo
e Adriana R. R. Fontoura

Sobre as aulas de capoeira, Iurian diz que ndo € bom chutar muito
e que prefere os alongamentos e a ginga. Se considerarmos os
depoimentos dos capoeiras anteriores sobre a busca por uma capoeira
preventiva, teremos aqui os fundamentos que levam Iurian a ter esta
postura. Fala com orgulho da corda verde ponta azul que possui na
capoeira, considerando o melhor momento na capoeira, o batizado, que
segundo ele, caracteriza o tempo de prdtica nesta arte e a idade do
capoeira. Sobre com quem prefere jogar, Iurian responde:
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Dizer com quem gosto de jogar ndo dd, por que
tenho que jogar com todo mundo. As vezes quero
jogar com o Gerry e o meu pai, mas as vezes
tenho que jogar com outra pessoa. Eu gosto de
gingar e alongar. Alongar € o que mais gosto. De
chutar, mais ou menos, ndao é bom ficar chutando
muito. Quando ndo tem capoeira é chato. O que
eu mais gosto mesmo € o batizado. J4 to na verde
ponta azul. Ela significa a idade e quanto tempo tu
ta jogando capoeira (IURIAN).

Para Iurian, as aulas possuem o sentido pratico de ensinar a jogar
capoeira. No entanto, apesar de seus depoimentos néo apresentarem, por
inten¢cdo, uma proximidade entre os saberes da capoeira com as
situacdes da vida como fizeram os demais capoeiras, continuando a
ouvi-lo, percebemos reflexos de alguns fundamentos e comportamentos
da capoeira Ilha de Palmares. A propria compreensdo que faz sobre a
rasteira como parte do jogo, além da necessidade de estar preparado para
cair e saber levantar é, entre outros, elementos que formam sua
experiéncia de capoeira, como resultado dos saberes ensinados por seus
professores até Mestre NO. Re-significados para sua experi€ncia, saber
chegar e sair, respeito, humildade e a necessidade de assumir uma

Foto 27 - Iurian e seu pai
jogando capoeira, 2002. Arq. de
Valmir L. de Macedo e Adriana
R. R. Fontoura.
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posicdo para ndo ser submisso, sdo
por ele assimilados assim:

A capoeira me ensina me defender e
bater nas horas que é preciso. Para
jogar é preciso ficar no pé do
berimbau até acabar o jogo do outro.
Dai espera e convida o outro. Ou o
outro vem. A gente joga e vem o outro
e mais outro. Af a gente pode jogar de
novo. Acho que a gente aperta a mio
no pé do berimbau pra dizer assim: -
Vamos jogar?! E se cumprimentam
pra dizer pro outro se cuidar. Porque
se ele ndo se cuidar, a gente vai 14 e dd
uma rasteira nele. Faz parte do jogo.
Caiu, levantou e volta a jogar. Sempre
tem que ir na defesa, ndo pode ir
aberto. Cansou, vai ao pé do berimbau
e se ndo cansar ai o berimbau que



chama. Ele abaixa o berimbau e faz dom, dom,
dom™. Ai vai ao pé do berimbau aperta a mio e
sai do jogo. Cortar é dar
volta ao mundo e
comprar o jogo com outra
pessoa. Tem  umas
musicas, ndo lembro qual
é, que o Mestre faz pra
gente poder comprar com
o outro (IURIAN).

Foto 28 - Mestre No e Iurian jogando,
2002. Arq. de Valmir L. de Macedo e
Adriana R. R. de Fontoura.

Seu aprendizado, como fora dito antes, acontece no cotidiano: em
casa, na praia, na escola... Seu convivio com o0s capoeiras € com a
capoeira, demonstra uma compreensio de capoeira como uma atividade
entre outras do seu dia-a-dia, uma brincadeira. A possibilidade de
praticar capoeira na escola com o sentido de brincadeira, ¢ mais uma das
implicacdes da capoeira fazer-se presente em sua vida:
Meu pai pensou em jogar
capoeira aqui em casa com uns
amigos da rua e montaram uma
rodinha. Fizemos uns
alongamentos € comegamos a
jogar. As vezes a gente joga na
praia com meu pai, minha mae.
No Calunga e no Gerry. As vezes
na escola a gente brinca de
capoeira. Ja conheci pessoas 14
que também fazem capoeira. Faz
ad, brinca de fazer macaquinho,
faz ad e tenta dar mortal. Agora

e e s

Foto 29 - Iurian e amigos na escola, .
2002. Arq. de Valmir L. de Macedo e vou estudar no Catarinense e vou

Adriana R. R. de Fontoura. fazer capoera com 0 Calunga.
Adoro brincar de capoeira

(IURIAN).

% Representa o som emitido pelo Berimbau para chamar a atengio dos capoeiras.
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Quando comentamos sobre a Foro 20 desta dissertacdo que traz
Adriana gravida de Iurian ao lado do Mestre Braulino ele diz somente. -
Aiaiaia, que mais eu podia falar JURIAN). Na relacdo com capoeiras
mais velhos, Iurian compreende a diferenca de jogar capoeira e brincar
de capoeira, dizendo que alguns brincam mais, outros menos. Por sua
preferéncia, prefere jogar com quem brinca, mas reconhece a capoeira
também como um jogo sério e a importancia de jogar com todas as
pessoas. Sobre o Mestre N6 e como é jogar com ele, Iurian diz:

Com o Calunga e com o Gerry eu jogo capoeira,
com meu pai e minha mie eu brinco. As vezes o
pai pega no meu pé e as vezes eu pego no pé do
pai também. Prego uma peca nele dentro do jogo.
Ele vai fazer uma parada de méo e eu faco ele cair
de costas, dando uma cabecada. O Gerry brinca
mais do que joga. Gosta mais de brincar do que de
jogar comigo, eu gosto disso. O Calunga € mais
sério. SO as vezes ele pega no meu pé de verdade
e me segura de ponta cabeca. Com o Mestre No
joguei uma vez no batizado. Nao lembro com
quantos anos eu tinha, era pequenininho. Eu dava
uma rasteira nele e ele caia. Com os adultos no
finalzinho da roda ele joga rdpido, com as
criangas ele joga devagar. As vezes ele brinca
bastante. D4 uma rasteira no meu pai e faz meu
pai cair. Meu pai ndo consegue derrubar ele
(IURIAN).

Segundo Iurian, para ser Mestre deve-se comecar cedo. Ele
exemplifica a mestria utilizando a referencia de Mestre NO. Iurian diz
que pretende jogar capoeira por muito tempo, até ser Mestre, para que
ele possa também ensinar aos outros o que aprendeu:

As

mdltiplas

Para ser Mestre tem que comegar desde cedo, e
também tem que ter, como o Mestre NO, uns
cinqiienta, sessenta anos de capoeira. Tem que
jogar muito. Ir em muitos batizados e tem que
jogar bem. Quero jogar até eu virar Mestre,
porque af eu posso ensinar outras pessoas o que
eu sei (IURIAN).

relacdes, desde Mestre NO até a crianga,

possibilitam uma re-orientacdio dos modelos educativos. Poderiamos
dizer que, na crianga entrevistada, os saberes da capoeira encontram-se
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novamente organizadas a partir das memorias e experiéncias coletivas.
Quando Iurian expressa que gosta de brincar de capoeira, sabendo sua
diferenca em relacéio ao jogo mais sério; quando compreende a capoeira
como uma atividade cotidiana ensinada por seus pais e praticada em
casa, na praia, na escola... e; quando as relagdes que estabelece com os
demais praticantes sdo fortalecidas, temos, a seu modo, as novas
interpretacdes sob os elementos de formagdo que chegaram até ele.
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Notas finais

Os questionamentos e reflexdes que apresentamos durante esta
dissertagdo, sem diivida, foram conseqiiéncias de inquietacdes que
surgiram no decorrer de trabalhos anteriores, inicialmente a partir das
consideracdes realizadas em nosso Trabalho de Conclusdo de Curso em
Educacdo Fisica pela Universidade Federal de Santa Catarina,
apresentada no ano de 2003. A época, sabiamos das dificuldades e
limites que haviamos de encontrar ao abordar tal tema. Porém,
instigados pela vontade em desvelar aquela realidade e de algum modo
contribuir para a drea, prosseguimos, avancando sobre certos aspectos e
guardando outros para um momento seguinte.

Foi sobre estes outros que a pesquisa dedicou-se. Deste modo,
preferencialmente deve-se buscar ler esta dissertagdo, como uma
continuidade aos estudos anteriores, considerando os limites de cada
uma das pesquisas. Neste mesmo sentido, também esta ndo pretendeu
esgotar o tema, o que ja sabiamos de inicio. Algumas questdes foram
tratadas como de un passant e outras surgiram.

Nossas buscas pelos elementos de formacdo elaborados através
do tempo nas memdrias e experi€ncias destas cinco geracdes
entrevistadas, apenas teve inicio. Compreendemos que, como tarefa, o
pesquisador envolvido com tal tema precisa considerar as indmeras
sutilezas que envolvem os diferentes momentos de formacao.
Identificamos como caminho metodoldgico, a necessdria participagdo do
pesquisador como membro da comunidade e de seu contexto cultural,
para compreender os elementos de formacdo que atuam entre os
sujeitos. Isto porque, como identificamos através das entrevistas, alguns
elementos de formacdo, no momento de sua comunicagado, sé tornam-se
acessiveis para as testemunhas, quando estas portam ferramentas
contextuais capazes de interpretacdo, sem alterar significativamente os
elementos comunicados no interior da tradicio. Como mostramos
anteriormente, segundo Mestre Calunga, muitos dos acontecimentos
experienciados ndo possuem grandes significados no inicio da pratica,
pelas dificuldades de interpreta¢do e compreensdo, e por conseqiiéncia,
os saberes provenientes fragilizam-se. Mestre NO aponta para o tempo,
como caminho para compreender os saberes provenientes das
experiéncias  comunicadas. Tais experi€éncias, como  vimos
anteriormente, sdo para o Mestre como cicatrizes marcando seu corpo e
espirito, que adiante serfo transformadas em luzes, para iluminar um
caminho de sabedoria.
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Estas questdes apresentam importantes reflexdes, quando
comparamos o modo de relacdo dos dois Mestres entrevistados com a
prética da capoeira em seu periodo inicial. Diferente de mestre No, que
teve suas experiéncias de capoeira como pratica nos vdarios aspectos da
vida cotidiana desde sua infincia, Mestre Calunga teceu suas primeiras
experiéncias com a capoeira, ji no final de sua adolescéncia. Além
disso, num contexto em que esta pratica era totalmente desconhecida e
exdtica. Isto propde uma diferenga fundamental na formagao de ambos.
A formagdo de Mestre NO pode ser comparada aquela do camponés
sedentdrio de Benjamin (1985b), que realiza suas experiéncias
interpretando saberes, como base nas memorias e experiéncias coletivas
da comunidade que vive. Deste modo, a partir de sua prépria cultura, ele
possuiu os elementos necessdrios para compreender as narrativas e
experiéncias que lhe foram comunicadas.

Por outro lado, nos primeiros anos de formacdo, as experiéncias
realizadas por Mestre Calunga eram desvinculadas da compreensdo dos
saberes da capoeira como parte de sua cultura. De inicio, os critérios
culturais para compreender e interpretar a capoeira como pratica
cultural, praticamente inexistiam a ele. Os saberes eram acessados a
partir dos poucos materiais que obtinha e das poucas interpretacdes de
seu professor, ou de outros capoeiras que passaram em Floriandpolis
naquele periodo. Tudo era novo e nisso residia também a vontade pela
pratica.

Neste sentido, a pergunta realizada pelo Contramestre Gerry
durante uma de suas aulas de capoeira que participamos, € atual e
expressa o problema em questdo: Serd possivel antecipar experiéncias
para que os outros ndo venham a sofré-las? Dirlamos, a partir deste
estudo, que esta é uma questdo ainda em aberto no campo educacional,
pois se percebe o peso e a importincia da realizacdo das préprias
experiéncias para o aprendizado. De algum modo, algumas situacdes
podem ser antecipadas e aprendidas com experiéncias de outros, ou seja,
necessariamente nio precisamos, em todas as situacdes, experienciar
algo, e assim sofrer os riscos de suas conseqiiéncias. De qualquer modo,
alguém dizer que sabe o que € realizar algo sem o ter sofrido sua
experiencia¢do” ', pode sempre ser contraposto com o argumento de que
0 sujeito apenas possui uma idéia que representa aquilo que diz saber. A
incompreensdo da experiéncia pode ter causa ainda, quando os sujeitos
nao reconhecem a experi€éncia como saber, ou quando, por possuir
pouco tempo no local e contexto daquela experi€ncia, ndo reconhece ou

57 Aqui nos reportamos a diferenga entre vivéncia e experiéncia contidas nos estudos de
Benjamin (2000).
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constréi nexos articuladores com suas proprias experiéncias, acdes e
pensamentos. Daf a importancia que o tempo de experiencia¢do pratica
possui, para compreender a comunicagdo dos saberes da experiéncia.
Assim, nossas andlises sobre as entrevistas, trouxeram
contribui¢des no sentido de compreender a dindmica nas relacdes entre
0s sujeitos e também nos papéis que lhes sdo atribuidos. No decorrer dos
depoimentos obtidos do Mestre até a crianca, percebemos que os
primeiros retornam a suas memorias com mais intensidade, como
narradores de experiéncias, sendo assim possiveis referéncias aos mais
novos. Enquanto estes, tentam na qualidade de testemunhas ou
aprendizes, encontrar nexos com suas proprias vidas. A partir das
memorias do Contramestre Gerry comecamos a perceber novas formas
de articular os saberes que lhe foram comunicados, na tentativa de
aprender com as experiéncias de seus Mestres, re-elaborando-os para
sua forma de interpretar a capoeira. Sendo assim, identificamos nele, os
tracos do artesdo de Benjamin (1985b) e da testemunha de Gagnebin
(2001). Os depoimentos do Professor Galo contribuiram a nitidez para o
quadro, ao compreender-se principalmente como um aprendiz, uma
testemunha, buscando nas experiéncias de seus Professores e Mestres,
indicacdes para articular os saberes da capoeira em relacdo a vida.
Seguindo uma identificagio como testemunha, Iurian esboga
compreensdes bastante pessoais do universo da criancga e da brincadeira,
com fortes aproximagdes com as memorias e experiéncias de Mestre
N6, Mestre Calunga, Contramestre Gerry e de seu pai, Professor Galo.
Retomando o questionamento do Contramestre Gerry sobre a
possibilidade de antecipar experiéncias aos outros, para que eles néo
precisem sofré-las, apontamos para a seguinte questdo: as testemunhas
nao compreendem os mesmos significados das experiéncias narradas.
Compreendemos que a dificuldade em comunicar experi€ncias, entre
outros motivos, ocorre seguindo as orientacdes de Freire (1985) sobre o
sentido e significado que os conceitos possuem a depender do contexto
cultural. Compreendemos que isto possa ocorrer, quando sujeitos
encontram-se em contextos culturais distintos. A comunicacdo da
experiéncia de préticas tradicionais adquire maiores possibilidades de
manutencdo e elaboracdo, quando as testemunhas participam como
membros da comunidade tradicional ou do contexto que seu porta-voz
estd inserido. E quanto mais prolongado for o tempo de convivio da
testemunha com o narrador € com a comunidade, mais elementos e
critérios a testemunha e o narrador dispdem, para reconhecer e fazer
reconhecido os significados das experiéncias comunicadas. Deste modo,
experiéncias comunicadas adquirem melhores possibilidades de
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compreensdo, quando testemunhas e narradores participam da mesma
tradi¢io em que se fundam tais experiéncias. E a partir desta condigio
que a mesma experiéncia comunicada, torna-se incompreensivel, pois
nem todos portam os mecanismos para acessar este conhecimento e
tampouco do mesmo modo.

Em relacdo a escolha do referencial tedrico dirfamos que, através
do problema analisado, tivemos avangos em diversos aspectos. No
sentido das diferentes possibilidades de formagdo, ora utilizando o
conceito de comunicagdo ora de transmissdo, ampliamos nosso quadro
interpretativo, inclusive a respeito das dindmicas das praticas culturais.
O préprio sentido de tradigdo que utilizdvamos, foi revisto a partir
destas andlises, considerando o aspecto de manutengdo e preservagdo,
esta tltima sempre ideoldgica.

Quando buscamos apoio nas criticas sobre a razao instrumental, o
fizemos pela necessidade de compreender os modos contemporaneos
dos sujeitos relacionarem-se com a prdtica cultural da capoeira,
realizando uma critica sobre este processo. Assim, as possibilidades de
tratarmos a capoeira nos termos dos meios e fins foi, nesta pesquisa, um
caminho para se compreender as mudancas qualitativas da experiéncia
no novo sujeito. O aspecto utilitario e de medida intercambidvel que a
razdo formalizada impde aos objetos e saberes e aos modos de relagdo
com nossas praticas cotidianas, nos guiou para tratar sobre os problemas
da experiéncia, tanto em seu modo de realizacdo, quanto na formacao e
comunica¢do no interior da capoeira.

Deste modo, a aceitagdo sobre a existéncia de multiplas capoeiras
ndo encerra o problema sobre as multiplas possibilidades de
experiencia¢do da capoeira, tampouco ¢é suficiente para tratar sobre os
conflitos e desafios educativos no interior desta prética cultural. Neste
sentido, tratar sobre estas diferencas €, primeiramente, reconhecer sua
dindmica cultural, sem que, no entanto, ela favoreca a descontinuidade
dos elementos formativos contidos nas experiéncias e memorias.
Também tratar sobre as diferengas, requer, sobretudo, uma postura
completamente distante de posicionamentos relativistas, pois tais
compreensdes ndo estdo harmoniosamente dispostas lado a lado, tendo
conseqiiéncias diretas no campo politico, cultural e econdmico da vida
dos sujeitos envolvidos. O quadro que tais capoeiras compdem, &
identificado, antes, por disputas ideoldgicas e de hegemonia. Por isso é
necessdria uma aproximagdo com as discussdes sobre as dominagdes
culturais que se realizam sejam elas por meio da tradicdo ou pelos
meios técnicos.
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Neste sentido, a aproximagdo dos Novos Mestres, professores e
discipulos a capoeira, deve se realizar a partir da permanente postura de
auto-reflexdo-critica sobre os saberes desta prdtica cultural. Seguindo
algumas orientacdes anteriores, a depender da forma com que o
professor ou Mestre trabalha a capoeira e como ela € interpretada pelos
que a praticam, sua ac¢do pode ser tdo conservadora e opressora como
outras praticas corporais realizadas em nossa sociedade, encontrando um
subterfiigio apenas no campo do discurso (ACORDI, 2004).

Posturas que tendem a compreender a capoeira ou outra pratica
da cultura tal como anunciada pela industria cultural, estdo sempre
inclinadas a legitimar a ideologia social e conferir voz a sua divulgagdo.
Talvez, atualmente, os Unicos espacos de encontro entre uma pratica de
capoeira e a aquisicdo de uma consciéncia critica e emancipada, estejam
localizados nos sujeitos que participam como produtores € nao
receptdculos dos saberes. Tal produgdo, contudo, ndo estd disposta no
campo da inovagdo continua sobre estes saberes. Ela se refere antes, a
uma postura de auto-reflexdo-critica sobre o0s ensinamentos
comunicados pelos Mestres, professores e outros membros daquele
contexto. O produtor ndo pretende criar algo novo no sentido da
novidade. Tampouco criar algo, desconsiderando as finalidades da
criacdo. Busca, através deste sistema de auto-reflexdo-critica,
interpretagdes sobre o que lhe foi comunicado, para assim atualizd-lo.
Contudo, este espaco de encontro ndo deve ser associado somente a
producdo e manutencdo de tradicdes. Processos que consideram este
sistema de pensamento para produzir 0 novo, mesmo que este esteja
distante de uma tradicdo, mant€ém as possibilidades para uma
consciéncia critica e emancipada. No entanto, quando estas producdes
sdo acessadas como produtos, sejam as idéias ou seus objetos, elas
tendem a configurar-se como mera ideologia da industria. Esta questdo
integra a complexa organizacdo do processo de producdo cultural
contemporanea, agindo diretamente na qualidade das experi€ncias
formativas.

Situar os elementos de formacdo entre os saberes elaborados
através do tempo nas memorias e experiéncias e o saber proveniente da
razdo instrumental, parece ainda uma lacuna aberta. Em alguns
momentos da histéria nos deparamos com excessos de estimulos para
mudar nossas prdticas culturais. Esta conjuntura, marcadamente, inicia
uma revolucdo no que se referem as nossas compreensdes sobre a
realidade. E como se estivéssemos no tempo das micro-revolucdes
culturais permanentes, que, no entanto mantém-se apenas como um
simulacro, pois nada de novo tem lugar, no sentido de inéditos-vidveis.
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As mudangas ocorrem no plano da aparéncia, para garantir uma
dindmica a vida. Contudo, a légica econdmica sobre as produgdes
culturais permanecem. A perversidade deste novo tempo histérico,
demonstra a concreta impossibilidade de se erigir novos monumentos
culturais sobre as bases da tradicdo. Pois tudo que se conecta a algo do
passado, seja das geracdes anteriores de nossos avos e pais, até mesmo
aos dias que antecedem o tempo instantaneo do agora, sdo concebidos
velhos e ultrapassados. E a novidade que advém da aceitacdo comoda
sobre o aspecto dindmico da cultura, constantemente se instala como
redentora. Por isso, nem mesmo uma revolugdo, como marca que se
infringe ao espirito, ocorre. Pois, tais mudancas sdo de tal modo
superficiais e abruptas, que impossibilitam os fios necessdrios para se
realizar experiéncias e tecer memorias. Concordamos com as andlises de
Vaz e Mwewa (2006) sobre a configuracdo que a capoeira vem
assumindo. Segundo eles:
Com a avalanche de apresentacdes de capoeira
que tem ocorrido nas dltimas décadas, os
praticantes muitas vezes adaptam seu jogo, rituais,
indumentdrias, canticos, duracido de roda etc., de
acordo com o local onde se apresentam e das
pessoas que estdo assistindo, moldando-se as
demandas do consumo (VAZ; MWEWA, 2006, p.
50).

Estas andlises parecem concordar que a hegemonia cultural que
se estabelece pelas demandas do consumo, a0 mesmo tempo em que as
molda, solapa suas outras formas de manifestacdo. O aspecto de
manutencao social que existe no interior da pritica da capoeira enquanto
produto da industria cultural e a conseqilente celebracdo da prépria
destruicdo das subjetivadas promovida nas rodas, sdo as marcas de sua
expressdo mais contemporanea (ACORDI, 2004; MWEWA, 2007;
VIEIRA, 1989).

Por outro lado, os direcionamentos dados pelos que ja realizaram
criticas sobre estes processos, € com isso pretenderam evitar qualquer
mudanca nos rituais que se dizem antigos e verdadeiros, sdo também os
motivos que demonstram falta de alternativas. Mesmo porque, se tais
préaticas adquirem forca contra-hegemonica, serdo por isso, avaliadas
como produtos de grande valor a serem investidos. E novamente estardo
incapacitados de suas possibilidades criticas, caso seus produtores
terminem por compreenderem-se consumidores.

Gostarfamos de afirmar que o projeto que ora se constitui para a
formagdo do capoeira, apresenta contradicbes em seu interior que
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direcionam a propostas divergentes, as quais se entrecruzam através dos
conflitos. A saber: o novo sujeito da capoeira e o sujeito da experiéncia
da capoeira. Estes dois sujeitos, apesar de metodologicamente
dissociados, permanecem como posturas indefiniveis frente a realidade
em que estdo inseridos na contemporaneidade.

A suposta harmonia que pode existir entre elas, de modo algum
deve servir para acalentar seus antagonismos com o prejuizo da
dialética. Tampouco deve servir para elevd-las ao grau da
incomunicabilidade, considerando que algumas caracteristicas contidas
no projeto do sujeito da experiéncia da capoeira, encontram-se hoje,
também, na formag¢do do novo sujeito da capoeira. Portanto, nio se trata
de uma idealizacdo sobre determinada postura. O desvelamento das
condi¢des formativas e praticas dos atuais capoeiras impulsionam ao
desenvolvimento de posturas criticas. O novo sujeito da capoeira esta
em completa dependéncia do sujeito da experiéncia da capoeira para
existir, € o seu contrdario também carrega sua verdade. No entanto, a
formagcdo do novo sujeito da capoeira apresenta desafios para a
realizac¢do da formacdo do sujeito da experiéncia da capoeira.

A apresentacdo das andlises nos termos desta distin¢do e de sua
inter-relacdo pode receber as criticas de uma filosofia préxima do
idealismo, por vezes demasiada simplista e dicotdmica. Sobre estas
possiveis criticas, desde nossos estudos sobre a aproximagdo da
inddstria cultural com a pratica da capoeira (ACORDI, 2004), estamos
convencidos de que préticas distintas precisam ser consideradas a partir
de suas diferencas. Assim, foi importante construir paralelos,
aproximagdes e distanciamentos acerca da formacdo dos sujeitos da
capoeira, identificando algumas categorias fundamentais que compdem
suas prdticas e configuram a compreensdo que fazem da prética da
capoeira. O discurso que as trata como semelhantes a partir de sua
complexificacdo, age muitas vezes camuflando a homogeneizacido da
cultura (ACORDYI, 2004). Neste sentido, ficamos a vontade para tratar
nos termos apresentados, sobre as diferencas no projeto do sujeito da
capoeira.

Tanto nossas andlises sobre as secdes O menino é bom bate
palma pra ele e A mulher na capoeira: ela é bonita e ligeira, ambas da
Revista Capoeira, quanto o conjunto de entrevistas realizadas, faz
referéncias as possibilidades de compreender distingdes na forma de
elaborar e manter os saberes da capoeira e também ao modo de
relacionar-se com eles. Esta constatacdo € de algum modo resultante das
diferentes préticas de capoeira e de suas interpretacdes, 0 que mantém
para cada um desses projetos, uma intrinseca pluralidade. A luz das
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andlises que empreendemos, pudemos identificar quatro eixos
articuladores na formacao do novo sujeito da capoeira e do sujeito da
experiéncia da capoeira. Estes eixos fazem parte de um esbogo inicial
sobre a formacg@o do sujeito da capoeira, que, contudo, ndo representam
toda sua complexidade e abrangéncia. Sdo eixos meramente
metodoldgicos. Cada um exerce funcgdes e inferéncias em dependéncia a
atuacdo dos demais. De modo algum, pretende-se tratd-los como
absolutos ou gerais. Suas leituras apenas indicam um possivel caminho
para orientar novas compreensdes € pesquisas. O primeiro aspecto é
referente as diferencas que seguem a formagdo quando o modelo
adotado se pauta ora sob o referencial da transmissdo, ora sob a
comunicagdo. O segundo aspecto se refere a compreensdo da pratica da
capoeira como meio e fim. O terceiro aspecto se refere a exacerbacio da
técnica como qualidade do conhecimento e a necessidade para o novo
sujeito da capoeira manter-se informado. Por fim o quarto aspecto trata
da tensdo entre a novidade das informagdes e os saberes da tradicao.
Aqui se situa a discussdo sobre o reconhecimento da memdria e
experiéncia enquanto elemento de formagao, contrariando uma légica de
tempo natural, linear e progressiva.

As diferencas que seguem quando a relacdo de ensino ocorre
através da transmissdo ou comunica¢do dos saberes da capoeira, foi
tratada de modo inicial no Capitulo Um. Em seu aspecto de transmissdo,
tanto o0s sujeitos e os saberes quanto o processo de ensino-
aprendizagem, podem ser definidos como estiticos e acabados. E
possivel apenas transmitir algo quando se considera que aquilo que se
sabe ou possui, ndo sofre modificacdes com o tempo e que carrega em si
toda sua realizacdo. Tal posicionamento estd em acordo com tantas
posturas idealistas as quais se referem ASSUNCAO, M. R.; VIEIRA, L.
R. (1998) e VASSALO (2003a, 2003b, 2003c) que tende a tratar como
admissivel um “resgate” da tradi¢io que permanece incélume no
passado. Os préprios sujeitos recebem este rétulo, cristalizando a ordem
hierarquica entre os que sabem e os que ndo sabem, naturalizando estas
relacdes (FREIRE, 1985). Entre outros caminhos, uma critica a
educacdo pela transmissdo pode ser efetivada pela via de sua
unilateralidade e a decorrente subalternizacdo entre sujeitos,
conhecimentos e culturas.

E importante considerar que este aspecto pode apresentar-se com
maior forca no sujeito da experiéncia da capoeira, quando este
interpreta seus saberes como provenientes de tradicdes que necessitam
ser preservadas. Mas seria equivocado apresentar o novo sujeito da
capoeira fora desta critica, uma vez que seus saberes, aparentemente,
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ndo buscam a preservacdo de conhecimentos tradicionais. De fato, os
saberes destes sujeitos sdo elaborados a partir de diferentes
interpretacdes sobre a capoeira. Com esta possibilidade, que age
também na elaboracdo de novos movimentos técnicos e estéticos, a
comunica¢do dos saberes inclina-se a ser pautada no efémero,
constituindo uma perda em relacdo as referencias passadas.

O problema que o modo de relacdo do novo sujeito da capoeira
traz é o ndo reconhecimento da tradi¢do e da hierarquia - do grego:
governo do que e sagrado -. Tal relagdo produz um estado de nao lugar
quando se refere a tradicdo. Entre outros motivos isto tem por
conseqiiéncia a crescente enxurrada de novos grupos de capoeira € o
declinio da experiéncia como conhecimento. No momento em que as
experiéncias do outro ndo sdo mais reconhecidas como legitimas,
termina-se por desconsiderar qualquer experiéncia como verdadeira.

E por esta via que encontramos em alguns depoimentos a
valorizagdo da hierarquia no processo de comunicacio e formagdo dos
capoeiras. Segundo sua entrevista, a hierarquia para Mestre No, adquire
fun¢do facilitadora na qualidade do processo comunicativos dos saberes
da capoeira. Para Mestre Calunga, ela é responsidvel e também
conseqiiéncia pelo reconhecimento e valorizagdio das memorias e
experiéncias produzidas através do tempo. Mestre Calunga ainda diz que
esta hierarquia possui significado e func¢do semelhante aquelas
encontradas em comunidades tradicionais, nos dando o exemplo de
comunidades pesqueiras. Contramestre Gerry, aproxima a hierarquia da
condi¢do de evolugdo individual, para quem o sujeito, buscando superar
o outro através do jogo, terminard por superar a si mesmo, avangando
todo o coletivo ou comunidade em que se insere. E assim o jogo da
capoeira € uma competi¢do, ndo para excluir o outro, mas para a
superagdo e crescimento. Por fim, Professor Galo compreende a
hierarquia como conseqiiéncia do respeito aos saberes dos sujeitos mais
velhos. Sua aproximagdo com a capoeira na década de noventa, lhe
mostrou, segundo conta, que a hierarquia ndo era uma estrutura
unilateral daqueles considerados mais velhos. A hierarquia, em sua
concepg¢do, em acordo com seus Mestres € possivel assim através do
respeito pela autoridade tradicional que os mais velhos possuem. Neste
sentido, para o Professor Galo, o contexto da roda de capoeira dos anos
noventa em Floriandpolis possuia uma qualidade diferente: era o
momento em que os mais velhos comegavam a jogar € 0S HOVOS
capoeiras apenas observavam.

Como pudemos identificar nas andlises das secdes da Revista
Capoeira a necessidade de manter-se atualizado, inclusive atualizando as
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ultimas informacdes recebidas figura-se a regra. Diametralmente oposto
estdo os anseios, quase em sua totalidade, daqueles que buscam a pratica
a partir da tradi¢do. A estes, participarem de um grupo cuja linhagem ¢é
identificada por um Velho Mestre, e quanto mais velho melhor, da
capoeira baiana € certificado da autenticidade, verdade e tradigdo. O
sujeito da experiéncia da capoeira situa-se entre elas. Nem convencido
de que a tradicdo € necessdria para manter qualquer tipo de rétulo,
tampouco do ndo reconhecimento das tradigdes.

Neste sentido falando sobre por qué ensinar capoeira,
Contramestre Gerry nos deu algumas pistas do compromisso com a
cultura afro-brasileira e como forma de respeito aos que tornaram
possivel sua prética contemporaneamente. Aproximando com o tema,
Iurian possui semelhante preocupagdo, a seu modo, de compreender a
necessidade do ensino desta pratica cultural, quando diz que sua
intencdo em ser Mestre € para ensinar outras pessoas o que aprendeu.
Deste modo, a continuidade da tradicdo se afirma em processo, que, no
entanto, renova-se a partir das diferentes interpretagdes do sujeito da
experiéncia.

Segundo Mestre Calunga, o respeito pelas diferentes memorias e
experiéncias, ¢ um modo de manter o respeito sobre as memdrias e
experiéncias dos mais velhos, impedindo assim sua descartabilidade.
Por isso, para ele, o compromisso de ensinar o valor da capoeira como
prética cultural é de algum modo agir como referéncia positiva para os
novos capoeiras.

Tal indica¢do também nos serve para pensar um ditado usual na
capoeira, com referéncia a formacdo pela memoéria e experiéncia,
aproximando isto aos personagens do artesdo, do camponés sedentério e
do marinheiro comerciante de Benjamin (1985b).

O provérbio Pedra que muito rola ndo cria limo, no contexto da
capoeira se refere a forma de relacdo que os capoeiras mantém com esta
pratica. Em uma de suas falas, Mestre N0 nos ajuda a compreender este
embate, apoiando-se no discurso da tradi¢do, quando critica o sujeito
que troca de mestre como se fosse trocar de camisa. Para o Mestre, nao
¢ possivel a formacdo neste sentido. Mestre NO, apresenta esta
concepgdo justamente porque lida com os saberes da capoeira em seus
aspectos de tradicdo, como ele mesmo diz, gostando de fincar raizes.

Neste sentido, o limo pode ser lido como experiéncia acumulada,
advinda da sobreposi¢do continua dos saberes da tradi¢do. Mantendo-se
no mesmo lugar, o que se altera é o tempo. Com ele decorre o
aprendizado sobre as coisas, que em constantes mudancas, propde uma
atualizacdo para os significados dos aprendizados, favorecendo a
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dindmica da tradi¢do. O limo — as experi€ncias acumuladas — ndo se
constitui no sempre igual e por isso necessita da adequacio ao ambiente.
Ele requer assim uma adaptagdo ao ambiente/contexto, pois o rio nunca
€ o mesmo. Quando o fluxo do rio € forte demais, a mudanca &
demasiada constante, ndo havendo tempo ao limo grudar-se na
superficie da pedra, impossibilitando a sobreposi¢do de suas camadas -
acimulo de experiéncias -. Assim, o préprio fluxo encerra as
possibilidades da tradi¢do, sentenciando um sempre recomec¢o no
inexordvel continuun do tempo, tal como denunciado por Benjamin
(1985d), através da imagem do anjo da historia, contido na Tese XIX do
texto Sobre o conceito de histéria e Larrosa (2004). Por isso, ndo basta
nao rolar ou se manter no mesmo lugar para se adquirir experiéncias;
quando o ambiente € por demais dindmico e realizdvel a partir das
novidades da informacdo, ndo hd condi¢Ges para o tempo agir na
sedimentacdo das camadas da experiéncia.

Por outro lado, a partir da necessidade de realizar viagens para
conhecer mais e manter-se informado, contido como elementos dos
novos sujeitos da capoeira, este ditado adquire nova roupagem: Pedra
que muito rola, rola melhor! A cada volta que realiza sobre si e a cada
novo obsticulo vai polindo-se e conformando as novas situacdes.
Ademais conhecerd outras partes do rio e quando encontrar um
obstdculo intransponivel, assim o € ou, por ndo estar suficientemente
polida ou, porque o obsticulo é ainda maior que seu limite atual. Tal
postura € contrdria ao discurso tradicional para quem rola muito,
conformando-se sempre aos novos obstdculos, tende a desgastar-se até
sua extingdo, ndao importando manter nada que confere antigas
identidades. Os novos sujeitos apresentam deste modo uma re-
interpretacdo: prefiro rolar até a extingdo tendo usado ao mdximo
minha capacidade e conhecido grande parte do rio, do que tornar-me
uma pedra confundida por camadas sobrepostas de coisas do passado.

Cabe aqui pensar na possibilidade dos interlocutores nao
participarem da mesma percepgdo do tempo. Esclarecemos: talvez exista
uma distancia conceitual entre as formas de compreender o tempo nos
quais os antigos Mestres construiram suas experiéncias com seus
Mestres e o tempo dos novos capoeirassg. Enquanto os Velhos Mestres
cresceram em um espago/tempo realizando sua formagdo na pratica
cotidiana na comunidade de seus Mestres (sujeitos), que teceram suas
experiéncias num contexto de trabalho manual de tradicdes e memoria

%8 Para discutir a questio do tempo na cultura afro-brasileira utilizo aqui um pequeno artigo de
Reginaldo Prandi, O candomblé e o tempo, publicado na Rev. brasileira de ciéncias sociais de
2001.
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coletiva, os novos capoeiras (sujeitos) viram o mundo ser formado a
partir da compreensdo de tempo como progresso. Segundo Benjamin
(1985d) a idéia de progresso estd inscrita sob as bases de um progresso
da humanidade em si, e ndo de suas capacidades e conhecimentos; um
processo sem limite, idéia correspondente a da perfectabilidade infinita
do género humano; e por fim, como um processo essencialmente
automadtico, percorrendo, irresistivel, uma trajetoria em flecha ou
espiral (IBID.,p. 229). De outro modo, o progresso nestes termos estd
assim sob a marca de um tempo, natural, linear e progressivo.

O exemplo de tal mudanga pode ser encontrado no acontecimento
narrado por Mestre NO, a respeito das dificuldades de outro Mestre em
adequar-se as demandas de organizacdo de uma metodologia de ensino
de um novo sujeito e de uma nova capoeira. Diz Mestre NO, que o
choque entre o modelo de ensino, que antigamente era realizado, com as
necessidades atuais, configurou-se em limites para a comunicagdo das
experiéncias dos Mestres em questdo. Segundo ele, tais conflitos foram
gerados exatamente porque estes Mestres tinham suas concepgdes de
ensino de acordo com suas préprias experiéncias formativas, ou seja,
realizadas no tempo dos antigos capoeiras, em que a formacio ocorria
de um a um, no jogo propriamente e durante as rodas de capoeira.
Mestre Calunga em seus depoimentos sobre o tema apresentou também
outras consideracdes que reforcam esta tese. Segundo ele, o mesmo
tempo quantitativo de hoje era para os Antigos Mestres,
qualitativamente diferente. Isso porque, segundo ele, os Antigos Mestres
viveram no tempo da capoeira. Um tempo em que suas experiéncias
foram forjadas com diversos outros Antigos Mestres na histdria cultural
da Bahia. Poder-se-ia dizer que se trata de um tempo quase mitolégico e
que, no entanto, alimenta a memdria coletiva de alguns novos capoeiras.

Podemos compreender estes conflitos a partir da leitura de tempo
que é prépria as manifestacdes afro-brasileiras, incluindo a capoeira
como prética de cultura tradicional. Tal compreensdo do tempo, segundo
Prandi (2001), € o tempo ciclico, no qual o passado explica o presente,
de modo que ndo ha futuro, mas sim, um re-comeco do que ji
aconteceu. Essa concep¢do de tempo, caracteristica das sociedades de
matriz africana, tem no mito a forca explicativa para o cotidiano, de
forma que os mais velhos sdo considerados pessoas sdbias a partir de
suas experiéncias de vida. Afinal, se tudo se repete, aquele que viveu
mais, conseqiientemente terd mais chances de prever os acontecimentos
e comunicd-los. Assim, sua idade lhe confere autoridade perante os
demais, e suas palavras sd@o sindnimos de sabedoria. Nesta visdao de
mundo, o tempo ndo pode ser gasto ou consumido. Ele ndo existe no
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futuro, apenas se dd no momento, sendo necessdrio crid-lo ou produzi-
lo. Daf o significado e importancia que nas sociedades tradicionais t€ém a
oralidade.

Isto atua nas possibilidades de compreensdo sobre o que é
narrado, pois também o progresso possui um duplo cardter, e qualquer
postura que oriente a apenas uma destas andlises deve ser contestada.
Nem somente o progresso ¢ um caminho natural através do dominio da
natureza, nem € absoluta a rejeicio de qualquer tipo de
desenvolvimento. E justamente no interior de sua contradi¢io, que
reside sua dimensdo emancipadora. Se por um lado, o progresso € a
vitdria do sujeito contra a natureza, sendo ele, parte na histéria humana,
da tentativa do sujeito adquirir sua autonomia ou maioridade em relagio
a sua natureza interna e de sua vulnerabilidade as forgcas da natureza
externa e do mito, e também marca inegdvel das melhores condi¢des
possiveis da vida objetiva, é radicalmente — e necessdria que assim seja
— distante, cada vez mais ao acesso de todos. Sua forca como conceito,
reside justamente na ambigiiidade entre a promessa de ser a redencdo de
todo mal que afeta a vida humana, e a exploracdo camuflada na origem
da qual se alimenta, a troca de desiguais, entre as forcas de trabalho
pelos bens produzidos. A dialética do progresso é expressa do seguinte
modo na citacdo de Benjamin (1993): Nunca houve um monumento de
cultura que ndo fosse também um monumento de barbdrie (1993, p.
225).

Outro aspecto que encontramos sobre os elementos de formagao
contidos nas memorias e experi€éncias destas geracdes, estd na
associacdo entre fundamentos de capoeira, fundamentos pessoais ou
filosofia de vida e o comportamento.

Tanto Mestre N6 e Mestre Calunga quanto, Contramestre Gerry e
Professor Galo interpretam o comportamento como uma acio que é
nutrida pelos fundamentos pessoais ou filosofia de vida que cada sujeito
possui articulados intrinsecamente aos fundamentos da capoeira.

Os fundamentos e comportamentos sdo assim complementares
um ao outro na formagdo do sujeito da capoeira. Deste modo, os
fundamentos em sentido ampliado podem ser compreendidos entdo,
como principios educativos, sendo que os fundamentos de capoeira sdo
compreendidos também como fundamentos tradicionais, como por
exemplo, a volta ao mundo, as chamadas de corpo e do berimbau...;
enquanto os fundamentos pessoais ou filosofia de vida sdo aqueles
fundamentos construidos a partir de suas experiéncias de vida nas
relacdes entre Mestres e discipulos e; entre eles em suas relagdes com a
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familia e comunidade. Parafraseando Mestre NO: fundamento de
angoleiro é a vida pra viver.

Considerando mesmo as diferencas que existem nos processos de
manutencio, que envolvem sempre sua re-significacdo e re-elaboracgao,
da tradicdo da capoeira exemplificada nas diferentes interpretagdes
sobre os fundamentos gerais desta arte, alguns elementos mantém-se. E
quando ndo o fazem, s@o representativos da prépria experiéncia daquele
que lhe outorga. Ou seja, os fundamentos citados como tradicionais sdo,
antes, um modo de compreender os significados dados aos elementos
existentes no jogo da capoeira através dos fundamentos pessoais, do que
os proprios fundamentos da capoeira em si. Os exemplos da volta ao
mundo, das chamadas, das relagbes entre o cotidiano e a roda de
capoeira sdo, em si, fundamentos tradicionais apenas quando adquirem
sentido na significacdo dada pelo responsédvel ou Mestre.

Assim, compreendemos como sdo associados os fundamentos
pessoais de cada Mestre, com o que pretendem ser os fundamentos
tradicionais da capoeira. Ora, como falado anteriormente, ndo depende
apenas das vontades do sujeito querer seus fundamentos reconhecidos
como conhecimentos tradicionais. Este sempre é dependente da insercao
do sujeito no universo desta pratica cultural. Mestre NO atingiu tal
reconhecimento na capoeira baiana e por conseqiiéncia, no mundo da
capoeira. Mas sua opinido € sempre de que a verdade que leva consigo é
sempre a sua verdade e, que estd em relacdo com outras, tdo seguras
quanto as dele. Desta compreensdo surge outra chave de seu
pensamento: O Mestre de cada um é o Mestre de cada qual.

Os fundamentos sdo considerados assim como saberes que se
estabelecem na dependéncia da comunicagdo estabelecida no convivio
entre os diferentes sujeitos, sendo deste modo que mesmo Os
fundamentos tradicionais adquirem uma dinamicidade que € contraria a
sua cristalizac@o.

A importancia em se trabalhar fundamentos e comportamentos
nas aulas de capoeira, é identificado nos saberes desta tradicdo de
capoeira como o contraponto aos processos de seu aprendizado, que
privilegiam os movimentos técnicos e fisicos, assemelhando-se ao
projeto de formacdo do novo sujeito da capoeira.

O bom comportamento, para estas geracdes, articula-se
duplamente aos saberes contidos nos fundamentos da roda e nos
fundamentos de vida: de um lado, a partir da liberdade de interpretacio
sobre os saberes da tradi¢do; de outro, da responsabilidade em respeitar
tais saberes. Nesta linha bastante ténue, encontra-se o sujeito da
experiéncia da capoeira.
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O comportamento do sujeito da experiéncia da capoeira também
estd aqui associado a uma flexibilidade do sujeito frente aos desafios
encontrados na vida e na capoeira. Por isso a importincia em saber se
comportar com paciéncia e atencdo nas diferentes situagdes. A
rasteira’’ na capoeira, serve como analogia: ao ter conhecimento de que
€ possivel derrubar, deve-se estar preparado para saber cair e levantar.

Este jogo de cair e levantar, de ganhar e perder, de saber a hora
de entrar e de sair, de buscar o equilibrio e a necessdria flexibilidade
para viver no bem e prazeirar a vida, fazendo outros felizes e também a
si proprio, estd relacionado com a postura deste sujeito da capoeira, e
que assim associa-se a figura do malandro.

Gostarfamos de abordar também, a identificacdo da pratica de
capoeira como meio para atingir outros fins que ndo ela mesma. Suas
possibilidades contemporaneas como instrumento educativo e social;
sua promessa profissional e esportiva, aliada as possibilidades de
ascensdo econdmica, sdo alguns dos novos objetivos que direcionam a
pratica dos novos sujeitos da capoeira, tal como identificamos nas
andlises das segdes da Revista Capoeira. Essa condicdo de meio
tenciona as possibilidades de experienciar a capoeira como nossas
andlises sugeriram. Nossa investigacdo pdde chegar a estas conclusdes,
através das leituras sobre experi€ncia realizadas em Benjamin e Larrosa.
As implicacdes tedricas que a experiéncia e o ato de experienciar algo,
bem como o sujeito da experiéncia trouxeram ao debate, evidenciaram a
necessidade de uma permanente critica aos mecanismos que tendem a
tornar todo o conhecimento obsoleto, através da informagdo e da
superacdo dos saberes praticos tradicionais por novas técnicas
atualizadas.

Nossas andlises sobre o novo sujeito da capoeira podem ser
encontradas ao longo de todo o texto, porém de modo mais especifico a
partir dos desdobramentos do Capitulo 4 Eles sdo bons, elas bonitas e
ligeiras: batam palmas aos novos capoeiras. Nele, apontamos para uma
possivel aproximacgdo dos saberes da capoeira com uma determinada
estética corporal e sua erotizacdo, aproximando-a com a eficiéncia
através da agilidade, velocidade e destreza exacerbada na valorizacdo da
técnica. Estes elementos parecem compor o ideal para o novo sujeito da
capoeira e, conseqiientemente, a concepcio de capoeira que representa.
Este processo de aprendizagem, pela escolha de determinados
conhecimentos em detrimento a outros €, sobretudo no modo de acessa-
los, fragiliza a compreensdo da capoeira enquanto pratica cultural. Este

% Movimento de perna que busca derrubar o outro jogador.
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mesmo processo pode ser ainda interpretado como fragmentado, devido
entre outros motivos, pelas diversas intengdes que atuam nos sujeitos
para além da prépria pratica da capoeira. A andlise de cada parte por
meio do fetiche da técnica no modelo apresentado e que corresponde aos
atuais treinamentos de capoeira, é feita dentro de um processo
minucioso, que de tdo especifico, tende a contribuir para a perda sobre a
dimensdo do todo.

E claro que esta distingio tem como pano de fundo a
compreensdo de tempo e suas conseqiiéncias se espraiam através dos
modos de conhecimento — informagfo e conhecimento — e na diferenga
sobre as referéncias. E possivel encontrar nos meios de transmissio de
conhecimento para as massas, como a Revista Capoeira, as tensdes com
os modelos contemporaneos de experiéncia na capoeira. Apesar de estes
meios apresentarem as memodrias e experi€ncias de alguns Velhos
Mestres, tais elementos apresentam-se secunddrios e sdo homenageados
apenas enquanto conferem legitimidade aos discursos de uma nova
capoeira sob o selo da tradicao.

Se na metade do século passado, no reconcavo baiano, ainda era
possivel, como nos mostra Mestre N6, uma aproximacao do sujeito com
os saberes da capoeira através de praticas cotidianas estabelecidas no
interior da organizacdo comunitdria e familiar, atualmente o
distanciamento da capoeira, como pratica popular, tem obrigatoriamente
direcionado o0s novos praticantes a espagos proprios para seu
aprendizado. Estes novos espacos t€ém modificado as formas de relagio
com os saberes desta prdtica cultural, influenciando novas préticas.
Talvez tenhamos que considerar a possibilidade atual do sujeito da
experiéncia da capoeira encontrar-se em declinio também por esta via.

Esta discussdo aproxima-se, em vdrios aspectos, a outra mais
ampla, que gostariamos de abordar aqui como paralelo para sugerir
novas pesquisas, sobretudo no campo da cultura. Tratar as
possibilidades que préticas tradicionais possuem, para se contrapor as
formas de dominagfo ideoldgica nos orientam nestas linhas.

As forcas dos mecanismos para conservagdo das estruturas
dominantes eurocéntricas se baseiam, sobretudo, no aspecto da cultura,
que se apresenta sempre como universal, asséptica e homogénea. Sao
vastos os mecanismos e, a forca ideoldgica se faz tdo presente que
qualquer possibilidade de mostrar um desvio € interpretada como
antinatural. Acreditamos que tal forca se constitui, sobretudo a partir do
aspecto da dominacdo cultural. Daf a importincia que tem na constru¢io
destes conhecimentos, as memorias e experiéncias contidas nas praticas
culturais tradicionais como meios de enfrentamento.
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A valorizacdo destes saberes, das memorias e das experiéncias,
apresenta-se como possibilidade concreta, capaz de mostrar pontos de
reflexdo sobre a perversidade do pensamento hegemonico que tende a
homogeneizagdo cultural, contrapondo-se assim aos modos de sujeicdo e
subalternidades. De todo o modo, a valorizacdo de tais saberes contidos
nas memodrias e experiéncias de praticas tradicionais, pode ndo ser
suficiente para contrapor o processo de dominagdo cultural, porém, para
romper com o pensamento eurocéntrico que estd enraizado em nosso ser
desde nossa infancia através da cultura, necessariamente, devemos
passar por aqui. A experiéncia histdrica talvez seja capaz de liberar o
potencial para a expressdo das possibilidades inerentes as novas formas
de experiéncias coletivas (OSBORNE, 1997, p. 91).

Ha que se pensar em tais saberes ndo como conhecimentos
prontos ou acabados, mas em sua dinamica de mudanga, que conferem
sentido a prdtica daqueles que a executam. Por isso também ¢é de se
esperar que tais saberes entrem em contradicio com outros saberes de
préticas tradicionais, quando dispostos em comunicagdes interculturais.
Por isso € importante a valorizagdo das memdrias e experiéncias em seu
estatuto como saberes produzidos. Assim, consideraremos que toda e
qualquer memdria e experiéncia e as culturas tradicionais sdo possiveis
marcas para um contraponto a experiéncia eurocéntrica e aos ditames da
industria cultural. Intenciona-se que este processo ndo incorra no erro de
manter a dominagdo de um povo por outro, através de sua cultura, mas
que afirme o reconhecimento e a valoriza¢do da importancia de qualquer
conhecimento erigido a partir da prética e experiéncias coletivas, como
um saber legitimo para a formacao humana.

Referimo-nos, portanto a todas as praticas culturais que
constroem seus saberes a partir dos elementos de formacao contidos nas
memorias e experiéncias, pois também estes, sdo pressupostos da
valorizagdo dos saberes de comunidades e culturas tradicionais. Eles
representam, antes de qualquer coisa, uma pluralidade de sonhos e
desejos conseqiientes de determinada e especifica compreensao sobre o
mundo. Isto ainda € um modo de criar estratégias para fazer valer o
direito sobre os saberes de todas as minorias e sdo por isso resquicios de
outros modos de elaborar a vida. E apenas por haver a possibilidade
desta for¢a impulsionar a construcdo de novos saberes a partir de
saberes tradicionais traz para esta questdo uma chance que deve ser
considerada.
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