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REsSumMO

Esta dissertacdo consiste na traducdo comentadaerd@sos “Apologia dello
Spirito Femminile” (1911), “La Pensierosa” (1913)Lawvorando lana” (1915), da
escritora italiana Sibilla Aleramo (1876-1960). @bialho parte de um estudo
sobre o percurso da autora nas letras e seus €nGaim base na perspectiva ética,
formulada por Berman e outros estudiosos, discsiteroblemas enfrentados e as
solugcbes encontradas no processo tradutério, a gag elementos textuais mais

importantes para a traducao.
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ABSTRACT

This dissertation consists of a commented tramsiaif the essays “Apologia dello
Spirito Femminile” (1911), “La Pensierosa” (1913)L.avorando lana” (1915), by

the ltalian writer Sibilla Aleramo (1876-1960). Thwrk begins with an analysis
of her essays along her writing experience. Bagsah uhe ethical perspective,
formulated by Berman and other scholars, it analgsene of the translation most
important textual elements to discuss the faceddlprnas and the proposed

solutions in the translation process.
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INTRODUCAO

Sibilla Aleramo (1876-1960) foi uma das primeirasrdoras italianas a
apresentar uma reflexdo sobre a autonomia da e§wrem mulher na escrita.
Este aspecto tem importancia fundamental em suws ofarcada pela busca de
uma lei estética prépria, nao filiada aos moddtesdrios em voga, mas fiel ao
que ela chama de verdade intefior.

Nascida na Italia recém-unificada, periodo de dgandesigualdades
sociais e regionais, Sibilla desperta como eserijoistamente quando 0s
movimentos de emancipac¢do da mulher comecam a mgéoriga no pais. Sua
vasta obra € composta por romances, poemas, entaitss teatrais, cartas,
anotacodes, diarios — além de artigos jornalistedsaducdes. Sibilla Aleramo
tornou-se conhecida, sobretudo, por seu romanestd&a,Una donna(1906),
cuja repercussdo foi imediata na Italia e nos pa&e&opeus nos quais foi
traduzidd, sendo ainda hoje seu texto mais citado pelaariti

Una donnaé peca fundamental na compreenséo das bases o pizet
autora e marco do nascimento da identidade lited®iSibilla Aleramo. Trata-
se do relato do afloramento da consciéncia de unlaem que se da através da
expressao literaria. A narracdo, em tom confeskitr@asforma a experiéncia
prépria em ‘obra de verdade’, histéria exemplar rdelher. Esta relacdo
indissoluvel entre existéncia e arte, ja presente romance de estréia,

acompanhara todo o percurso de vida e escritatdeaauma mulheré o Unico

L A literatura como ‘opera di veritd’, lema conswmte sua producdo, serd um dos temas
discutidos ao apresentar a autora.

2 Entre 1907 e 190%na donnafoi traduzido ao francés, inglés, espanhol, alemésso e
sueco. A obra traduzida da autora sera apresentefitzal do Capitulo I.



livro de Sibilla Aleramo traduzido ao portugués dilearo por Marcella
Mortara, editado em 1984 pela Marco Zero.

A atividade literaria de Aleramo inicia ja no findd século XIX, época
em que publica os primeiros artigos assinados aanneme de batismo, Rina
Faccio, ou com os pseuddnimos Favilla ou Nemi. &&cprincipalmente sobre
temas sociais, demonstrando uma preocupacao dspsdipiestdes ligadas a
condigdo da mulher.

Nas primeiras décadas do século XX, no entantdl|eSibtensifica sua
colaboracdo com periddicos dedicados as artesam#ssa viver de sua
atividade como escritora. Através de suas publescparticipa de férvidas
discussdes em torno da literatura, especialmentéedatura produzida pelas
mulheres, que ganha espaco no ambiente literariépdaa. Temas como a
‘autonomia expressiva’ da mulher nas letras ela¢é® entre existéncia e arte’
passam a ser recorrentes em seus escritos.

Pertencem a esta fase da producdo artistica ddaS#leramo os
ensaios escolhidos para este projeto de estudmlectio comentada, objetivo
principal desta dissertacao.

O corpusda tradugdo é composto por trés ensaios de Alesmine a
guestao da mulher, a escrita feminina e a litematB&0 eles: “Apologia dello
Spirito Femminile” (1911); “La Pensierosa” (1913)L.avorando lana” (1915).

“Apologia dello Spirito Femminile” e “La Pensierdsaiscutem a
autenticidade da literatura feminina no inicio dowido XX — sdo o0s ensaios de
Sibilla Aleramo mais citados pela critica, por aeesn sobre um tema muito
discutido na época e por serem textos em que aaadeédende um ponto de

7z

vista sobre o qual se funda sua prépria escritd.adorando lana” € um texto



exemplar da prosa artistica da autora, que retomeeflaxdo sobre a
subjetividade da mulher em tempos de guerra.

Apesar de partirem de temas diversos, 0s ensadsizidos mantém
entre si elementos de intertextualidhde sdo representativos de um olhar
‘sibilliano’ sempre atento a questdo da sensikdédeminina e da estreita
relagdo entre vida e escrita. No plano estilistios, textos escolhidos
apresentam uma contaminagao de géneros e umadendainicizar a prosa.

Escritos para periddicos italianos dedicados aalitea, esses ensaios
foram reunidos na coletandandando e standceditada pela primeira vez em
1920 (Bemporad - Florenca), em compilacdo da peiGguitora, e reeditada em
1942 e 1954 com o acréscimo de outros textos. Os trés ensaamhidos para
a traducdo comentada pertencem a edicddAmnidando e standale 1997
(Feltrinelli), que reune vérios textos de Sibillavididos em trés secdes
organizadas por Rita Guerricchio como percursogidatidade intelectual da
escritoralLuoghi e occasionimpressioni e letture Incontri e ritratti.

Ao traduzir esses ensaios ndo segui apenas um anddético
especifico, mas tive como principal fonte de rafei@ os conceitos de ética e
poética em traducdo, desenvolvidos por Antoine Berrem A prova do
estrangeiro(2002) eA traducédo e a letra ou o albergue do longing2607).

A tradugdo, nesta perspectiva ética, apresentansgo cmeio para
conhecer o Outro, propde um dialogo entre visofsatites de mundo. O elo

deste didlogo promovido pela tradugdo é a obrandidta como a manifestacao

3 Além da referéncia a obras alheias, é pratica oooa escrita sibilliana a recirculagéo de suas
anotacgdes ou trechos liricos em textos novosolsbore inclusive nos ensaios da coletanea, que
mantém uma relacédo entre si ndo sO pelo tema, plasupo de expressfes e até de trechos
inteiros comuns. Ha exemplos entre “Apologia” e “Pansierosa”; “La Pensierosa’ e
“Lavorando lana” etc., que serdo citados na andliseensaios.

* Além de reunida emndando e standAS), edicdo acrescida de 1942 (Mondadori), agros
ensaistica de Sibilla Aleramo foi publicadas &uie d’occasione ed altre ancor@l954,
Mondadori ). Estas edi¢cdes encontram-se atualnesgietadas.



de um mundo através da linguagem. Este comprorétssm do tradutor se da,
portanto, ao nivel do texto, compreendido como totaidade singular cuja
forma e conteudo sao indissollveis. Na praticayifsig elaborar uma traducéo
gue ndo esta presa a literalidade do texto, e goeguer igualmente servir
somente ao seu sentido, mas que procura mantepaoetiaidade préxima a do
original.

Na preparacdo e elaboragdo desta traducdo coraefmian também
preciosas as contribuicdes da teoria literaria parastudos sobre ensaios e da
historia e critica literaria para os estudos sabrautora e sua obra. Alguns
aspectos da linguistica textual também foram inambess tanto para a andlise
dos textos a traduzir, como para embasar e justiéis interpretacdes e escolhas
feitas na reescrita do texto em portugués.

O objetivo especifico deste trabalho é refletirreals fatores implicitos
a minha experiéncia de traducgédo, revelando o abhre o qual se apodia a
compreensao e a reescrita dos textos em portugapeesentando uma chave
possivel de leitura da obra de Sibilla Aleramo. Canreflexdo sobre a
experiéncia, pretendo também mostrar a importéatmsaestudos literarios para
o produto final da traducgao de literatura.

Por isso, analiso cuidadosamente cada ensaiocdedtae anotando os
elementos textuais que fornecem pistas para a mimieapretacdo e que
incidem nas escolhas feitas em termos de estratlégico da traducdo. Essas
anotacOes sdo usadas posteriormente para dissuispectos mais relevantes
do processo.

Para compor este trabalho, no primeiro capituldisisertacdo apresento

Sibilla Aleramo, concentrando-me nos aspectos ipdie de sua trajetoria de



vida e escrita, organizada nos seguintes topids:dnos que anteceddsma
donnd; “Una donn&; “A descoberta da poesia”; “Sibilla tradutora™@bra
traduzida”.

No segundo capitulo, examino a producdo ensaistacaautora e,
principalmente, os trés ensaios escolhidos paradag¢édo comentada, a partir
de estudos das teorias de ensaios e da criticaxiéteobre Sibilla Aleramo.

J& no terceiro capitulo, apresento os textos trddsizem portugués:
“Apologia do Espirito Feminino”, “A Pensativa” e &fendo o manto”,
acompanhados dos respectivos originais italianos.

Enfim, no quarto capitulo discuto o processo tradot recorrendo a
estudos sobre a ética e a poética em traducdemsistados por Berman e
outros autores, e tomando emprestadas algumas sndedknguistica textual
concernentes a analise dos elementos que constittexio.

Para fins do estudo realizado no quarto capitudaiitalos dos ensaios
foram abreviados: “Apologia dello Spirito Femmitiil@d), “La Pensierosa”
(LP) e “Lavorando lana” (LL); os paragrafos dosttsxe as paginas em que se
encontram os exemplos, numerados de forma que (B6)Lsignifica que o
trecho em questéo refere-se a “Apologia”’ e estdpardgrafo um da pagina
sessenta e cinco da dissertagao.

Vale lembrar que, tanto nos originais reproduzidogerceiro capitulo
como nas citagdes de textos de Aleramo ao longtissartacédo, foi mantida a
grafia original de palavras como “imagine” (parenfinagine”), assim como 0s

nomes italianizados, como “Enrico lbsen”, “Agnesé’Santippe”.



CAPiTULO |

SIBILLA ALERAMO : VIDA E ESCRITA

Personagem complexa e, ainda hoje, inquietantdlaSNteramo (1876-
1960), pseuddnimo de Rina Faccio, foi uma das pramescritoras italianas a
apresentar uma reflexdo sobre a autonomia da efiorela mulher na escrita. O
modo peculiar de sentir e de expressar da mulberaédas tematicas principais
de sua vasta obra, composta por romances, poems@Ep® textos teatrais,
cartas, anotacdes, diarios — além de artigos jstiwals e traducdes. Torna-se
conhecida no mundo literario em 1906, cobna donna romance
autobiografico que a projeta na época como joveonitesa de sucesso. Ao
centro de muitas discussdes, resenhado por créiessritores contemporaneos
como Graf, Pirandello, Cecchi, Bontempelli, e trada em seis linguas entre
1907 e 1909Una donnarecentemente chegou a 482 edicdo pela Feltrimelli
passou a figurar entre as obras classicas do s¥xula Letteratura italianade
Asor Rosa (2000)

Sibilla Aleramo escreve muito ao longo da vida a ptoducao estende-
se num arco de seis décadas, do final do séculoa¥dX1960 —, mas sua obra
como um todo néo parece ter tido a mesma sort® gamance de estréia aos
olhos do publico e da critica.

Embora profundamente ligada ao contexto socio-alltie seu tempo, a
autora traca um percurso singular nas letras, flmdama poética em que vida
e obra estdo entrelacadas numa “persistente niecdssim discorso su di sé”

(Zancan, 1986). Para Zancan, a ‘escrita do eu’ ebileS origina-se da

® Ver “Una Donna di Sibilla Aleramo”, texto de Marina Zancan pnesein Asor Rosa,
Letteratura italiana Le Opere. Il Novecento. Turim: Einaudi, 2000.



necessidade de criar a si mesma, de regeneraiagésatla palavra, de construir
uma obra-de-arte que é a prépria vida. Essa prétiggular de escrita nédo
encontra lugar no sistema de referéncias da émocpje a torna uma voz

solitéria, “anomala, sfuggente, fuori-posto” (idemAssim como Caterina da

Siena e Gaspara Starfipa seu tempo, Sibilla Aleramo pertence & tradicdo

di quella voce ‘delirante’ con cui alcune donne, in
toni differenti ma anche cosi simili, hanno opostle
gerarchie sessuali e sociali del proprio tempo Hapmpa
identita sessuata ricomposta altrove, oltre la taealei
rapporti e delle forme del quotidiano. Donne com#de, per
la loro insopprimibile diversita, talvolta all’oblj talaltra a

letture distorte e pacificanti (...) (Zancan, 1986)

Passadas as discussdes suscitadas em totdonaddonna no inicio do
século, pouca atencdo é dispensada a obra de Alegme serd, por muito
tempo, lembrada pelas idéias feministas, quando, @@ sua vida
‘escandalosa’.

N&o sédo raras as referéncias a aspectos da videdprda autora, que
além de fazer da escrita 0 seu ganha-pao — o qtezia Unica no panorama
cultural italiano da época” (Casini, 2005: 33) ry@ve-se em varios romances

com artistas e escritores contemporafe@®mpondo um comportamento

® Religiosa italiana do século XIV, cuja “parola piiba (...) infrange la regola della parola
vietata” e poetisa italiana do século XVI, “donnalas esterna ai ruoli codificati dalla
Repubblica [Veneziana] per le sue donne (donnetenesmeretrici)”, citadas por Zancan
respectivamente as pags. 27 e 51 lérdoppio itinerario della scrittura.La donna nella
tradizione letteraria italianaTurim: Einaudi, 1998.

" Entre os famosos amores de Sibilla figuram Feldgmiani, Giovanni Cena, Cardarelli,
Papini, Vincenzo Gerace, Umberto Boccioni, Dino @ama, Quasimodo e Franco Mattacotta.
Sem duavida, o mais escandaloso foi o amor pelanjof@minista Lina Poletti, 'la fanciulla
maschia' a qual Sibilla dedica capitulolidgassaggio(1919). O itinerario sentimental de Sibilla
€ constantemente revisitado, pois os amores tossarmatéria poética de seus escritos,
“facevano nascere in lei la migliore, la piu validpirazione per le sue opere, sia in prosa che in



considerado ‘ultra-liberado’ na sociedade italiaea época. O tumultuado
itinerario sentimental que a tornou conhecida céenume fatal@eixara marcas

em sua obra: os amores de Sibilla ao longo dased@o fontes de inspiragéo
para seus textos tanto em prosa como em poesi&érimpara arder, vida em
fusdo®.

Numa necessidade absoluta de ser fiel a si mesma iategrar “a
realidade da vida vivida a expressao artisticahill§i acaba por se expor
“publicamente por inteiro, escandalosamente (.aysando por cima das
convencgdes sociais, e ignorando por completo osgigCasini, 2006: 34) que
iISSO poderia acarretar, o que desloca, frequentemerioco da atencéo para a
personagem Sibilla Aleramo e sua vida escandatéosaletrimento de sua arte.

Em tese dedicada a vida e obra da atitdasini afirma que, ap6s um
longo periodo ‘esquecida pela critica’, Sibilla valo foi recolocada ao centro
da discussao literaria italiana a partir dos argienéa, auge do movimento
feminista, por conta do interesse que seus textitgram a suscitar.

Dessa vez, entretanto, o interesse nédo teria gadiona reedicdo ddna
donna best sellede Sibilla Aleramo.

Com a recente evolucdo dos estudos de literatug@nero Gender
Studie$, inicia-se naquela época um movimento de resgateedicdo de
algumas de suas obras, ja totalmente esgotadascalas de textos da critica,

resultando num volume consideravel de publicacGes apntribuiram para

poesia”. Ver “Un Ricordo” di Fausta Cialente inefdmo, SibillaDiario di una donnalnediti
1945-1960 Mildo: Feltrinelli. 1978.

8 Minha traduc&o de expresséo de Sibilla, usadarpasaltar em Aurel um modelo de quem faz
da vida poesia: “(...) arte, amicizia, patria,dutiviene materia per ardere, vita in fusione”. “La
Pensierosa” in Aleramo, Sibill&ndando e standdMildo: Feltrinelli, 1997, p. 118.

° Do que pude constatar, Gnico estudo no Brasilcaedi & inteira obra de Sibilla Aleramo, e
fonte principal de consulta para a minha apreséotata autora. Casini, que pesquisou
diretamente no Arquivo Aleramo em Roma, recongnjisua tese o percurso da autora italiana
nas letras, incluindo: aspectos histérico-litergranalise de sua producéo e fortuna critica, além
de bibliografia completa da autora e sobre a aul@se de doutoramento. USP, 2005.



langar um novo olhar sobre a autora e sua obra.sGihente algumas dentre as
principais publicacdes dos anos setenta e ofteritma donna reedicéo de
1973 da Feltrinelli com prefacio politico de MaAatonieta Macciocchi, que
repropbe a figura Aleramo em pleno feminismo (tdetae da traducgéo
brasileira de Marcella Mortara); em 1974 é publécStbria di Sibillg de Rita
Guerricchio, a primeira que conseguiu se ories&m instrumentos auxiliares,
no que Zancan (2006: 24) chama de “cospicuo codpaamentario” deixado
por Sibilla Aleramo; entre 1978 e 1979, organizagos Alba Morino sao
publicados pela Feltrinelli os dois Diarid3i&rio di una donna- Inediti 1945-
1960e Un amore insolitoDiario 1940-1944, textos fundamentais na producao
sibilliana, freqiientemente estudados principalmpataecomporem a memoaria
do seu percurso de escritora; em 1978 saem osossf@ministas reunidos em
La donna e il femminismdscritti tra 1897-1910(Editori Riuniti); em 1981,
organizada por Bruna Conti e Alba Morino é editadaografiaSibilla Aleramo

e il suo tempoVita raccontata e illustratgFeltrinelli), seguida de reedi¢cbes de
Amo dunque son@Mondadori, 1982) e diépassaggioSerra e Riva, 1985); em
1986, a publicacdo dos anais do congrestnllesS Alerama coscienza e
scrittura, pela Feltrinelli.

As repercussdes estendem-se também a televisdocmemna’: nos
anos setentdJna donnaé transformado em mini-série televisiva na Rai;
posteriormente, em 2002, o filmén viaggio chiamato amoyebaseado nas
correspondéncias entre Sibilla Aleramo e Dino Caragapremiado no Festival

de Veneza.

19 valho-me de elenco apresentado por Zancan emhaseBoscienza e scritturaFeltrinelli,
1986 in:L’'Indice, 1986, n.5 e n@rchivio Sibilla Aleramo Guida alla consultazione, 2006, p.
24-25, disponivel em www.fondazionegramsci.it

1 Além das traducdes noutras linguas, como veremdisa do capitulo |.



Seguindo esse processo de ‘redescoberta’ de Sibitkaalém da figura
de “donna in lotta”, nas ultimas décadas evoluenesisdos que tém como
perspectiva Sibilla “donna e intellettuale” quejwedo Zancan (1986) “leggono
I'opera di Sibilla dall'interno del panorama soeiapolitico e letterario dell’'eta
contemporanea, rispettandone tuttavia la speéifidel’immaginario e della
progettuality™?

Muitos desses estudos foram realizados a partiodsultas ao Archivio
Sibilla Aleramo, da Fondazione Istituto Gramsci, Boma. O arquivo reldne
manuscritos inéditos, manuscritos de textos pulblisa cartas, milhares de
anotacdes esparsas, fotos, retratos de Sibilk@gfpor artistas da época, como
Michele Cascella, Renato Guttuso e Primo Contreeatitros), além de 1.352
volumes e opusculos de uma imensa biblioteca pentg@ a autora. Em 1959,
um ano antes de sua morte, Sibilla Aleramo haviaifestado em testamento o
desejo de doar todo o material cartaceo existantswa casa e, inclusive, os
direitos autorais de todas as suas dBrs Partido Comunista Italiano (PCI) —
ao qual se filia em 1946, ap6s o final da Segunder@, como uma ultima e
generosa ‘paixdo pela déid’

No centenério da publicacdo dna donna em 2006, a Fondazione

Istituto Gramsci lancé’Archivio Sibilla Alleramo. Guida alla consultazie',

12 Nesse sentido, produz-se uma extensa bibliogeefiaa sobre a autora nas Gltimas décadas.
Infelizmente, boa parte da bibliografia de Aleraenda critica encontra-se atualmente esgotada
ou de dificil acesso daqui do Brasil, o que limitoeu material de consulta.

13 Com excecédo dos dois Diarios, cujos direitos hawsido cedidos em 1955 & Feltrinelli, em
troca de uma remuneracdo vitalicia.

14 A propésito de sua filiagdo ao Partido, Sibillao@nem seu diario trecho em que, segundo
Alba Morino, transparece a sua ingénua retéricars€ ci fu nel mio inconscio il presentimento
che alla fine della terribile vicenda [isto €, &mh histéria de amor, com Matacotta, terminada
em 1946] io mi sarei trovata con la mia anima giettia; quella che oggi mi sorregge e mi da
tanta incredibile forza di amore e di fede, ogge aessun uomo in particolare amo, ma
'umanita tutta quanta nel suo presente e nel suende”. Ver “Nota” in Aleramo, Sibilla.
Diario di una donna obra cit., p. 6

5 Também disponivel em formato eletrénico em wwwdtmzionegramsci.org
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resultado do trabalho posterior de organizacéo ndassa enorme di carta’
empreendido por Marina Zancan e Cristiana Pipitorggnizado em sec¢des que
permitem conhecer o elenco de elementos que compdarguivo, com uma
bela introducado e nota biogréfica sobre a aut@ajtas por Zancan.

O material textual deixado por Sibilla € imensatestar uma producao
incessante, em que a escrita € quase uma necessittdAssim se manifesta
Sibilla, em carta a amiga Ersilia Majno, a propsia escritura delna donna

ainda em 1903:

Ho una forza: quella di manifestar delle idee, och
idee, ma imperative e urgenti; ebbene per il rieento
della donna al giorno doggi, credo necessario di
manifestarle. Comunque, del resto, ci0 mi si imponesi
con la violenza; e non potrei rifiutarmi anche qi@no
volessi. @pudZancan, 2000: 107)

A ‘modernidade’ das idéias de Sibilla, das quaasfala com tdo grande
estima, é, segundo Casini (2005: 203), um dos w®tprincipais pelos quais
sua obra, ainda hoje, comove e atrai. Apesar deurser autora “em parte
superada, irremediavelmente ‘donna dell’Ottocenitb’Aleramo difunde em
seus escritos intuicdes sobre a condigdo da mutsenor, a escrita, a vida, que
revelam um olhar moderno, de uma mulher a frenteeddempo.

A coletédnea de ensaios traduzidos e comentadastjvabprincipal desta
dissertacdo, € apenas uma amostra desse vastorterigie a autora apresenta

através de seus textos.

16 Casini refere-se aqui as caracteristicas romantida autora, mais especificamente
concernentes as idéias relativas as funcées reflamais da arte. Como afirma a prépria Sibilla
em pagina do Diario, de 1940: “senza quella votecehtesca forse non sarei divenuta quello
che sono” ApudFolli, Anna. “Prefacio” dJna donna Milédo: Feltrinelli, 2005. 482 edicéo.
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No caso de Sibilla Aleramo, vida e obra se entegtade modo téao
estreito, que me parece imprescindivel seguir d@scipais passos de sua
trajetéria para melhor compreender sua poéticacexe fundamental para a
traducéo dos textos.

Faco, entdo, um breve histérico dos anos que atgecbna donna
apresentando o contexto em que se da o desperémcdiora, seguindo com a
apreciacdo desta obra. Detenho-me, entdo, ao pesfodjue Sibilla escreve os
ensaios da coletanea, destacando os anos de “descala poesia’ e
apresentando sucintamente a producdo posteriem seguida, falo de Sibilla

tradutora e das publicagBes de sua obra em ouritassk.

Os anos que antecedefdna donna

A virada do século XIX é marcada pelo crescimergardiUstria e de
outros setores da economia italiana. Nesse contexmoulher passa a ocupar
novos espacos de trabalho em véarios campos, datiiedaos cargos ligados ao
ensino nas escolas, o que tera reflexos tambémbidliterario.

Forma-se, nesse periodo, um publico leitor mais lgamfiuto do
crescimento das possibilidades de acesso a edufapdal e do aumento do
poder aquisitivo da classe média. O resultado &ento do consumo de tipo
industrial de massa, legado da cultura do capitaligque] atinge também a
literatura, tornando possivel (...) a entrada n@ade mulheres no mercado

editorial” (Casini, 2005: 37). O investimento nagdd de literatura escrita por

1" Os dados biograficos da histéria de Sibilla s&ehdos, sobretudo, em Casini (2005), obra
cit.; Morino, Alba. “Cronologia della vita di Siltél Aleramo” in Aleramo, SibillaDiario di una
donna obra cit. e Zancan, Marina. “Nota biogréafica’Lithrchivio Aleramq obra cit. Para uma
consulta on-line da obra completa de e sobre aauty site do Departamento de Italianistica
da Universita degli Studi di Padova em
http://www.maldura.unipd.it/italianistica/ALl/facgihtml
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mulheres, nesse contexto, ndo representa exatanuemie valorizacdo da
entrada do elemento feminino no mundo literarios miaa estratégia que visa
atender a nova massa de leitores (e leitoras).

E um momento de crise do intelectual italiano g@datente no final do
século XIX, de acordo com Casini (idem), se agrnee® “golpe mortal” da
producéo literaria de massa, que derruba os génesogquais a elite intelectual
se reconhece. Esta, por sua vez, reage reafirmarsd@ ‘superioridade’ num
modelo elitista, que marca a distancia do “imaginérassificado” e desconfia

das novas expressoes artisticas:

Entenda-se (...) que esta entrada [das mulheres]
estava condicionada as condi¢cdes do mercado, auesam
aceitas as obras que entrassem nos padrées dacdwodu
literaria de massa. Contra essa literatura de massam,
eram vistas com desconfianga as tentativas de afdmde
‘expressbes artisticas diferentes, pessoais, fortes
potencialmente alternativas, como poderia sera(literatura
feminina, e no caso especifico, de Sibilla — masbéanm o

caso exemplar de Campana (...). (Casini, 2005: 38)

Nesse contexto, ja em 1897, Rina — ainda n&o &#bilinicia a atividade
de jornalista, correspondendo-se com alguns jormaisio La Gazzetta
Letteraria e L'indipendente de TriesteVita Moderna(jornal feminista) eVita
Internazionale (periodico politico-cultural). Escreve artigos ied@gicos, de
costumes e ligados a questdo da emancipacdo damulh

Em 1899, “embora tenha que trabalhar unicamenteasa, por decisao
do marido” (Casini, 2005: 21), Rina dirigéltalia Femminile de Mildo,

assinando uma secao destinada aos debates politiacais com o pseudénimo
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‘Favilla’. E um periodo de mudanca e formacéo mka\da escritora, de novos
relacionamentos dentro do movimento de emancipi@gidmina e outros novos
no mundo literario (conhece Felice Damiani, Giova@ena e Ada Negri).
Deixa a direcdo do jornal pouco tempo depois, qoandamilia volta a viver
em Porto Civitanova, mas intensifica a colaboragdo Vita Internazionalee
NovocomumNesses anos, ganham forgca as primeiras organgzagéeis de
categorias e sdo publicadas na lItalia obras impedacomoA sujeicdo da
mulher, de John Stuart MillA mulher e o socialismale August Bebel €asa
de Bonecagde Ibsen. (Casini, 2005: 11).

Em 1901, Rina comeca a escrevelucleo generatore di Una donna
uma reflexdo sobre a maternidade que “Sibilla ctarai o texto fundador do
iminenteUna donnd (idem: 22).

Em 1902, Rina abandona marido e filho, mudandoasa Roma, onde
comeca a escrevéma donna Inicia uma batalha para obter a separagao legal
e a guarda do filho, sem sucesso. Nos anos seguimtelusive a
correspondéncia entre ela e o filho Walter € pdaibo relacionamento entre os
dois s6 sera retomado quando o filho torna-se @@éncan, 2006: 14).

Na interpretacéo de estudiosos como Alba Morin@819), a distancia
do filho e a figura de uma mée fragil e suicidédeprofunda influéncia na
trajetéria da autora, marcada pela necessidaddutdbgte amor, “un bisogno
d’amore appassionato ‘derivatomi in parte da miadmmae in parte dalla
perpetua nostalgia di mio figlio*®.

Pouco tempo depois, inicia a convivéncia com Ceoata e redator-

chefe deNuova Antologiacom quem vivera até 1910 em apartamento que se

180 trecho citado por Morino em “Nota”Biario di una donnaé uma afirmacéo da prépria
Aleramo.
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tornarasalotto letterariofreqientado por muitos artistas e intelectuaiéptza.

Sdo anos de dedicagdo como voluntaria em inicet@ducacionais no Agro
Romano, regido carente de latifundios nos arredigd’®oma, e de colaboracao
andnima aNuova AntologiaE um periodo de muitas leituras, que precedem as
resenhas criticas das obras de Whitman, Ibsensdliet Oscar Wilde, Anatole
France, Matilde Serao, Gabriele D’Annunzio, Col&tidy, Byron, entre outros
(Casini, 2005: 30).

Sibilla ird chamar essa nova fase da vida “segumdsténcia”. Em
trecho deUna donna a autora narra a mudancga que inicia com o abandan
familia: “la mia esistenza doveva finire in quehpu la donna ch’io ero stata
fino a quella notte doveva morire (...) Un ciclo chiudeva, l'ordine si
ristabiliva (...) io considerai il mondo e me steson occhi affatto nuovi,
rinascendo” (Aleramo, 2005: 68).

Em 1906 é publicado pela Sten de Tutima donna assinado com o
pseuddnimo Sibilla Aleramo: “Sibilla, nome oracuéAleramo, de um antigo
ramo aristocrata da familia Faccio” (Casini, 2028). O pseuddnimo criado
por Cena, “cancellera per sempre il suo nome,ghome del padre e quello del

marito” (Zancan, 2000: 120), marcando o nascimdetama nova mulher:

La nascita di Sibilla prevede la morte della piecol
Rina che le ha dato vita, non solo perché lo psantn
consente allio narrante, che nel testo non ha noine
margine massimo di trasformazione, e di finziona,parché
la nuova nascita, esito finale di un processo aurtmn di
rigenerazione, € in grado, in virtu della sua ralili&
sovrumana, di dilatare il senso della vicenda laibga
narrata e di trasformarla in una storia ideale sehwplare.
(idem)
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Una donna

Consagrada como a ‘biblia do feministipUna donnaé a primeira
obra da autora assinada Sibilla Aleramo, com a gaaha notoriedade e que
delineia uma “immagine pubblica e privata con cbilla (...) fara i conti fino
agli ultimi giorni di vita” (Zancan, 2000: 101). Ada segundo Zancan, o titulo
marca a origem da nova mulher e do livro, ligandtermpo da escritura ao
tempo ja concluido da vida narrada (idem: 103).

Estruturada em trés partes, a obra narra as Vigies da biografia da
protagonista em ordem cronolégica, da infanciabatéomento em que redige o
livro (Zancan, 2000: 117).

Na primeira parte, iniciada com uma infancia felikzvre, a protagonista
narra o abalar-se desse mundo “perfeito”, a conqeglarquebra da imagem que
tinha do pai, a revelacdo de uma méae depressivaciEla a experiéncia da
violéncia sexual, que da origem ao casamento adanpara encobrir a
situacdo, a relacdo infeliz, o nascimento do fihcsua prépria tentativa de
suicidio.

A segunda parte narra a abertura da protagonista @amundo: o
encantamento por leituras (sobretudo Nietschen]bdstitman, que servirdo de
modelo), o inicio da escrita, 0s primeiros contaios as lutas sociais, com o
mundo politico e cultural das mulheres.

A terceira parte, por sua vez, concretiza o pracdssrenascimento’ da

protagonista iniciado na segunda parte, que aalémm percurso de tomada de

19 O critico Alfredo Gargiulo havia colocadina donnanella bibbia del femminismo al posto

della Genesi’ e afirma que Aleramo ‘poteva vantdisiver fatto a vantaggio del sesso piu di
guanto avevan fatto e andavano facendo tutte lenfaiste del mondo prese insieme” . Artigo
de Gargiulo enGGiornale d’ltaliade 10-05-1907, citado por Casini, obra cit., p.203
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consciéncia da propria vida, transforma a prépisdha num “libro-verita”
(idem). Nas palavras de Cecchi, “la vitalita dememzo, come ovvio, era
essenzialmente in ragione delle qualita artistidhlemedesimo tempo, esso
riusci un documento per taluni aspetti unico dispaca.

Ha no texto um predominio absoluto do ‘eu narrarde’ personagens
nao tém nome, sé sdo inseridos na trama da narnaivmedida em que sao
projetados pela consciéncia da protagonista (Zar2f19: 119).

Essa narragdo, em tom confessional, transformapariércia propria
em ‘obra de verdade’, revelando aquele que seralama constante, quase
obsessivo, de toda a producdo artistico-existersitlliana: sua exigéncia
absoluta, sua total e irredutivel fidelidade a adej que sera sempre a verdade
da escritora, consequéncia direta do conceito de lileraria, e da literatura
como um todo, de Aleramo.” (Casini, 2005: 24)

O compromisso da escrita com a verdade interia 8vidente em
trecho dell passaggio texto de 1919, no qual Sibilla se lamenta dauéritia
gue Cena haveria exercido sobre ela na conclusBmaelonna aconselhando-
a a eliminar o elemento amoroso do final do textm, nome de um ideal

libertario que justificasse o abandono do lar:

Asportd egli dal mio libro le pagine dove io dicdva
mio amore per Feliét Ed io lasciai amputare cosi quella che
voleva, che gridava esser opera di verita. Come uno
gualunque dei tagli operati sul manoscritto, cone us

gualunque lavoro letterario. Uncino i margini cargle sue.

2 palavras de Emilio Cecchi, que havia sido umatrisievero do segundo livro de Aleramo — o
poema em prosH passaggio(1919) —, em prefacio a reedicdo dea donnade 1950, da
Feltrinelli. Esse prefacio se tornara posfacio alicdes posteriores do romance, inclusive na
edicao brasileira d&dma mulherObra cit.

2L Felice Damiani, escritor pelo qual Sibilla havia apaixonado no tempo em que resolve
deixar a familia.
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Dov'era la piccola gagliarda che si chiamava Rind ¢he
(...) da sola aveva agito e s’era assolta? Rilwzttaz
ripiantata. L'uomo ha un cosi ingenuo istinto ditizatore!

(apudCasini, 2005: 25)

A sugestdo dada por Cena é aceita e 0 romancenteomin a decisdo de
deixar a familia e lutar para obter a guarda dwfit ou seja, em nome de um
ideal libertario, e ndo por amor.

Na elaboracdo do manuscrito, realizada em quatas, anotam-se
algumas alteracdes entre as trés versdes docurasntsdlo cortadas partes
relacionadas a experiéncia quotidiana de Rina g@ooque Zancan chama de
dessexualizacdo do texto: omissdo das transforrmagdeflexdes relativas ao
crescimento, ao tornar-se mulher, bem como asrtaistde amor com Damiani
e Cena (Zancan, 2000: 108). Aléem de ‘ocultar-s& sopseuddnimo Sibilla
Aleramo, Rina Faccio conclui o ultimo capitulo sque o elemento amoroso
apareca, acentuando “la nuda coscienza di una ddinfrante a se stessa”.
(idem).

Para Zancan, essas escolhas fazem parte de umsswoaie
transfiguracdo mistica de si mesma na figura de omakuer ideal, capaz de
encarnar a totalidade e a perfeicdo interioresrdtagonista ddJna donna
narra a necessidade que sentia de escrever “86 uetransformaria a propria

historia numa histéria exemplar de mulher:

Un libro, il libro... Ah, non vagheggiavo di scriverlo,
no! Ma mi struggevo, certe volte, contemplando med
spirito la visione di quel libro che sentivo ne@egs di un
liboro d’amore e di dolore, che fosse straziantengeme

fecondo, inesorabile e pietoso, che mostrasse atlonmtero
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I'anima femminile moderna, per la prima volta, & lgeprima
volta facesse palpitare di rimorso e di desidetamiina
dell'uomo, del triste fratello... Un libro che recassadotte
tutte le idee che si agitavano in me caoticameatdwt anni,

e portasse I'impronta della passione (Aleramo, 20Q%.

Una donna inaugura essa trajetéria ética trilhada por Sibilla
construcdo de um mito de si mesma, que se torsegando Guerricchio (1997:
V), um verdadeiro apostolado, “che é forma e sehdmitto il cammino alle
lettere dell’Aleramo”.

E se para Sibilla arte é “vita tradotta in aftegla sé pode ser auténtica
e verdadeira se fiel ao ritmo do proprio pensamemtiocipio que, no plano
estilistico, da origem a uma prosa de carater rfatee musical. Apesar das
escolhas lexicais convencionais dea donnadarem um tom neutro a lingua,
como diz Zancan (2000: 136), a cadéncia musicatldipelo ritmo interno do
pensamento anuncia, ja nesse texto, uma tendéndiaciaar a prosa,

confirmada posteriormente, inclusive nos ensaios.

A descoberta da poesia

Terminada a relacdo com Cena, em 1910, Sibillautassintegralmente
seu papel de mulher independente” (Casini, 200%: iB&iando um periodo
marcado pela auséncia de uma residéncia fixa, lagens e deslocamentos
freqUentes, que irdo durar até 1925. A peregrinad@oSibilla estende-se
também aos amores que, nesses anos, sdo variensos) tornando-se quase

sempre fontes de inspiracdo para seus escritoan@ed@suerricchio € uma fase

22 gibilla havia escrito, em prosa critica a respeiéovagabonde de Colette Willy (1911),
modelo de mulher-escritora para ela: “Realta oltgvthe importa saperlo? Vita tradotta in arte
(...) questo si. Arte sottile, fluida, aerea, chgpirate come un alito di primavera, e non pensate
ad analizzarla e definirla”, in Aleramo, 1997: 90.
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regulada pela lei do excesso: de beleza, de amdeegxagero existencial
(1997: VII).

S&o0 anos de teorizagdo e de experimentacdo nsaespre levam ao
aperfeicoamento de “alguns tracos j4 esbocados ude expressividade”,
processo coroado com a “descoberta da poesia’n(iCasD6: 35).

Nesse periodo, Sibilla colabora com varias revistasre as quaidl
Marzoccq dirigida pelos irmaos Orvietba Voce La Grande lllustrazione Il
Resto del Carlinpnas quais publica boa parte das prosas que @par o
volumeAndando e standcaditado pela primeira vez em 1920, pela Bemporad,
de Florenga.

Nestes textos, escritos entre 1911 e $91Sibilla ir4 esbocar algumas
de suas idéias principais sobre a vida, a condigémulher, a literatura e a
expressdo da mulher na escrita em tons poéticos.

De fato, as prosas dAndando e standgarecem constituir um
importante espaco de experimentacdo, no qual aaateda tentado por em
pratica a propria visdo de escritura como manif@stade um ritmo interior,
resultando num tom fundamentalmente lirico, mesmando variado nas
formas. Exemplos dessa prosa artistica sao ososnggpologia dello Spirito
Femminile” (1911) e “La Pensierosa” (1913); as sata viagem, como o diario
lirico “Autunno a Milano” (1913); e, especialmenteavorando lana” (1915),
um dos textos em prosa mais poéticosAmelando e standoNeste ensaio,
Sibilla parte do questionamento da atitude da nmmuthente da guerra e o

amplia, propondo uma reflexdo sobre a necessidadend consciéncia de si na

% Refiro-me aqui & primeira edicdo dadando e stand@1920), livro que sera reeditado em
1942, com acréscimo de alguns ensaios e compof®8&#o volumesioe d'occasione ed altre
ancora A edicdo usada para este trabalho é de 1997, cmwvgilacdo organizada por Rita
Guerricchio, que inclui textos de 1911 a 1952, jpabla pela Feltrinelli.
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mulher. O texto € constituido por fragmentos Igicgue traduzem em imagens

0 proprio estado da alma, como vemos a sequir:

Lascia, suvvia, il tessuto che ti velluta le ditarendi
la dura cannuccia di legno stinta, scrivi, per eene per la
donnetta grigiognola non c'€ che la tua passiomdi e
destini, e nient'altro & certo, cose che t'alloatam o
t'awvicinano, oggi chiamano guerra e domani chista o
morte, tutto & prefisso e tutto & bene, lascia edalpenna,
abbraccia, in silenzio abbraccia la realta delduore, della

tua erta anima senza nome né terra (Aleramo, Y897:

Essa imagem ira retornar no texto llgassaggip poema em prosa
publicado em 1919 pela editora Treves, segundo rédelo, testemunha do
fragmentismo e autobiografismo de influéncia ‘vaeid' em cuja base estaria
um “pathos lirico capace di segmentare il raccompausati referti di carattere
riflessivo o impressionistico e di disomogenearestse” (1997: X).

Aleramo comeca a rediglt passaggioem 1912, mesmo ano em que
escreve 0s primeiros versos. Numa viagem a Cérpaga.esquecer a desilusédo
amorosa com Papini, articulador lde VVoce escreve “Notte in paese straniero”
e “Corsica” incluidos na coletanea de liritdsmenti(1921). Reproduzo abaixo

0 primeiro poem@a:

Notte in paese straniero

24 Guerricchio refere-se ao gosto pelo fragmentdaode profecia caracteristicos da producéo
literaria de um grupo de escritores que gira emaata revistd_a voce de Florencga, cujos
principais expoentes foram Papini, Giovanni Boi@é&emente Rebora e Slataper, com quem
Sibilla teve, além de uma afinidade literaria, celaamentos de amizade e amor.

% publicado pela primeira vez elomenti Florenca: Bemporad, 1921, p. 71-72 e depois em
“Esperienze di una scrittrice” ilndando e standmbra cit., p. 10-11.
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Notte in paese straniero,

notte di stelle, notte di vento dolce.

Le rupi dentate lambono il cielo

e lo fanno piu chiaro.

Cieli lontani dei paesi dove passai,

dei paesi dove amai,

cieli fioriti di queste stesse costellazioni,

e pur lontani,

dov’erano speranze che piu non so,
disperazioni che piu non mi fanno piangere,
io vi rivedro,

forse,

e pensero allora a queste notti in paese straniero,
a queste luci vivide nel vento

che volteggia dolce sulle rupi,

a questa mia anima

che ancora una volta si risolleva,

si risolleva avida,

pensero a questo ch’e ancora nelle mie vene
palpito di giovinezza,

ardore forte,

volonta piu grande d’ogni mio grande pianto,
e stupiro allora,

o notte di stelle, di vento, di anelito solitario..

A descoberta da poesia € assim definida por Siniltss depois, quando

recorda 0 momento em “Esperienze di una scrittffce”

Liberta, che gid una volta avevo creduto di
raggiungere, quando la mia prima vita s’era chicsa un
tremendo grido, liberta vera dello spirito, soloa oti

possedevo. Ora; lungi da ogni suggestione umamngj da

% Texto de conferéncia em Turim (1952), publicadoRimascita em maio de 1952 e depois
emAndando e standmbra cit., p. 3. Trata-se de modificacdo de wefoal de “La mia prima
poesia” (1926) publicado ef@ioie d’occasiong1954), agora na p. 59 dendando e stando
(1997).
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ogni misura che non fosse quella della musica et el
mio cuore di donna, cuore che il canto da allorapoi
avrebbe redento in momeni di pura effusione colreuwtel

mondo.

Serdo, ao todo, seis voluiesle poesias publicados ao longo de sua
vida, “a interpretar os variados momentos de stenga existéncia” (Casini,
2005: 81):Momenti (1921); Poesie 1912-1928 (1929)Si alla terra Nuove
poesie. 1928-1934 (1935%elva d’amore(1947); Aiutatemi a dire Nuove
poesie. 1948-1951 (1951) eci della mia seraPoesie. 1941-1956 (1956). Nos
primeiros poemas “0s temas sdo quase sempre osmdo, das paixdes
humanas, da comunhdo com a natureza e ja no fisudevida, depois da
inscricdo ao Partido Comunista, de entusiasta angajto politico” (idem).
Ainda segundo Casini, apesar da producao estritenpm@tica de Sibilla “ser
inferior a prosa” e ndo ter alcancado o mesmo “glaexperimentalismo que
ela infunde no resto de seu trabalho literariobjlii preferira definir-se poeta.

Em 1913 Sibilla adere ao Futurismo, mas mantémistante de
suas idéias intervencionistas relativas a Prim&ugrra. Em 1914, dirige a
revistaGrande lllustraziongna qual publica poesias. Vive um romance com o
pintor futurista Umberto Boccioni, que durara pguoas que a fara viajar para
Paris, a convite de amigos, para esquecer o arsgenieirado. Conhece figuras
importantes do ambiente intelectual francés (Auxgtalie Clifford Barney e
Anna de Noailles, Rodin, Paul Valéry, entre outraparentemente mais aberto
e preparado para valorizar a obra de Sibilla doagis&liano (Casini, 2005: 39).

Nessa viagem a Paris, Sibilla encontrara D’Annunzio

27 A parteRussia alto paesgl953), publicacdo de uma poesia e de uma conferégita por
Aleramo em Ancona. Ver Zancan (2006: 32) e bibhdigrsobre a autora da Universita degli
Studi di Padova, ja citada.

23



Em 1916 Sibilla Aleramo trabalhara como tradutdde francés para a
Rivista delle Nazioni Latineperiédico do Instituto de Cultura Francesa de
Florenca. Comeca a se corresponder com o ‘poetditoiaDino Campana
(1885-1932), autor d€anti Orfici, por quem nutre profunda admiracao. Inicia
entre 0os dois uma histéria de amor intensa, quéos®ra cada vez mais
tumultuada, na medida em que o poeta enlouquecerrAspondéncia entre os
dois € testemunho de uma “exaltacdo dilaceranteumcontinuo jogo de
espelhos entre vida e poesia” (Casini, 205: 40)fdb® ha nas cartas versos de
varias fases do amor entre os dois, retratadasaspelho até o tragico final da
relacdo, em 1918, tempos da internagdo definitey&dmpana no manicoOmio
onde passara os dias até a morte, em 1932. Eissatremplos da evolucao

desse espelho poético (Aleramo, 2003):

% Mais adiante, em trecho dedicado & Sibilla tragdytdalarei sobre as principais obras
traduzidas e comentarei alguns aspectos de suadestiaducao.
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Chiudo il tuo libro,

snodo le mie trecce,

0 cuor selvaggio,

musico cuore...

con la tua vita intera

sei nei miei canti

come un addio a me.

Smarrivamo gli occhi negli stessi ciel,
meravigliati e violenti con stesso ritmo andavamo,
liberi singhiozzando, senza mai vederci,
né mai saperci, con notturni occhi.

Or nei tuoi canti

la tua vita intera

€ come un addio a me.

Cuor selvaggio,

musico cuore,

chiudo il tuo libro,

le mie trecce snodo.

(Aleramo a Campana. Verdo de 1916)

Sul piu illustre paesaggio

Ha passeggiato il ricordo

Col vostro passo di pantera

Sul piu illustre paesaggio

Il vostro passo di velluto

E il vostro sguardo di vergine violata

Il vostro passo silenzioso come il ricordo
Sull'acqua corrente

| vostri occhi forti di luce.

(Campana a Aleramo. Ver&o de 1916)

Rose calpestava nel suo delirio

e il corpo bianco che amava.

Ad ogni lividura piu mi prostravo,

oh singhiozzo, invano, oh creatura!

Rose calpestava, s’abbatteva il pugno,

e folle lo sputo su la fronte che adorava.
Feroce il suo male piu di tutto il mio martirio.

Ma, or che son fuggita, ch’'io muoia del suo male.

(Aleramo a Campana, 1916)

In un momento

Sono sfiorite le rose

| petali caduti

Perché io non potevo dimenticare le rose
Le cercavamo insieme

Abbiamo trovato delle rose

Erano le sue rose erano le mie rose
Questo viaggio chiamavamo amore

Col nostro sangue e colle nostre lagrime
Facevamo le rose

Che brillavano un momento al sole del mattino
Le abbiamo sfiorite sotto il sole tra i rovi
Le rose che non erano le nostre rose

Le mie rose le sue rose.

P.S.- E cosi dimenticammo le rose.

(Campana a Aleramo, 1917)
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As cartas que testemunham esse amor dilacerante Algramo e
Campana, ao contrario de outros romances que viergmiblico em seus
escritos, permanecem guardadas até 1958, ano ensagu@ublicadas pela
editora Vallecchi (com organizacdo de Nicolo GallB/m 2000 o livro foi
reeditado pela Feltrinelli com o tituldn viaggio chiamato amore volume no
gual se baseia o filme homénimo, dirigido por Miehelacido —, acrescido de
notas e introducéo de Bruna Conti.

Em 1918 Sibilla termina de escrevépassaggio,autobiografia lirica
iniciada em 1912 e editada no ano seguinte, pedaesr Segunda obra de
relevancia na producédo de Aleramo, “cujo tituladela sofrida transicéo entre a
condicao da mulher recém libertadaldfea donnad pessoa-mulher na plenitude
de sua dimensdo humana” (Casini, 2005: 86), reselam fracasso de publico
e de critica, embora a traducdo de Pierre-Paul f#laha boa acolhida na
Francd’. Il passaggioé um relato existencial do renascimento da mulher
através da poesia, um caso exemplar da experindenesgilistica de Aleramo
num trabalho de livre versificacdo que origina uprasa inovadora, que
“alternando dialogo solitario e mondlogo interi@solve-se em efeitos de ecos,
expressdo do pensamento visionario da protagorgstagtando em sentido
lirico a carga autobiogréfica” (idem).

Para Bruna Confi, neste segundo livro 0 amor é a categoria existenc
central: apesar de retomar parte da histéria jadaremUna donna a autora
nao se preocupa mais com o testemunho das préiciasitudes em nome de
um “grito de revolta social’, mas confessa os seenitos, estados de animo e

as relacbes com a vida, principalmente, com o aroil passaggioa imagem

% O mesmo ocorre corfsioie d’occasionge que obteve o prémitatinité na traducdo de
Marthe-Yvonne Lenoir, em 1933.
30 Em posfacio a ultima edicdo teassaggio da Feltrinelli.
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de si é transformada de exemplo heréico de mulherannova personalidade

gue ressalta a feminilidade da Musa:

Mi aggiungevo con le mie parole immolatrici alle
cose della terra, alla storia del dolore e dell’'smo
Quellimmagine ch’io creavo pareva via via canaatiedalla
vita. Lungo, ah lungo passaggio dalla larva al mito)
Occhi stellati, aperti su la divinta candida deléa Poesia,
piu cara d’ogni benedetta lagrima se anche in tisma

appaia il mio andare rasente la mortét...

De acordo com Anna Folli (2000: 195), a composigadl passaggio
remete, como dito, a pesquisa ‘vociana’ no que efere a questdo do
autobiografismo e da autoridade das formas, perdutia Aleramo liberar-se
dos esquemas codificados de expresséo e expermuengaexpressao literaria
diferente. E um processo que integra a descobarfzkdvra poética, que para

Aleramo tera o poder do canto e a lingua do sonho:

Scrivere come in sogno, non sapendo quasi di
scrivere. Fissare fulmineamente i pensieri, le image
visioni, i ricordi, tutto quanto si succede e singappone
d’istante in istante in quel misterioso invisibilieetto che
chiamiamo mente, spirito, anima, cuore. Abbadorarsie al

pianto...*.

A forte musicalidade da prosa, bem como uma visd@ovida como
eterna criagao fardo com que a obra de Sibillaresadbo, |l passaggio(1919),

seja aproximada ao estetismo dannunziano. Sibillgjesta, afirmando que o

31| passaggio p. 223apudFolli, obra cit. p. 193.
32 Anotacdo de Aleramo em diario no dia 16 de dezerdbrl941apudFolli, obra cit., p.195.
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estetismo dannunziano € exterior, € forma |l6gioguanto sua escrita ndo se
apega a nenhuma ‘lei externa’, é fiel ao seu ritmwerior (Zancan, 2000: 135).
Mas, parece que Sibilla ndo se furtou as influéndessa voz que marca a
virada do século italiano nas letras.

Il passaggio segundo Folli (2000: 196), remete e apolia-se ereas
obras de D’Annunzio combBaville e Contemplazione della mortgue Sibilla
havia lido em 1912 e levado consigo a Cérsega, duascreve as primeiras
paginas do livro. Para Folli, “quell’ansia di mg$imo, quel tono incantato di
una prosa qua e la gia notturna sono la spintararemella zona ‘tra la musica
e il silenzio®.

De fato, Folli (idem) reproduz trecho de final derd de D’Annunzio
gue sera retomado por Sibilla em suas reflexba® solrte quase literalmente.
Diz o epilogo deContemplazione'Ero in quello stato di potenza che talvolta ci
fa sentire come il vivere non sia se non un coutioneare (..3". E Sibilla, em

“Apologia dello Spirito Femminile” (Aleramo, 19934):

Come nella vita nell'arte. Oscar Wilde disse, ioun
dei suoi paradossi di genio, che la vita non € Ge un
prodotto dell'arte. Una continua creazione delldritep
appunto. Una lunga misteriosa religiosa costruzigres la
quale il poeta, uno ed innumere, cuore dei cudopea tutto
qguanto ha scavato dentro di sé, armonizzandonitipid ed il
fine d'ogni realtd e dogni sogno. E l'universo ampare

rinnovato.

3 Este, segundo Folli (2000: 196), é um estilemandaniano: “Il mio segreto & tra la musica e
il silenzio”.
3 ApudFolli (idem).
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Os pensamentos manifestos em “Apologia” terdo xefletanto na
poesia, que desabrochard no ano seguinte, quamimsa dos préximos anos,
num processo em que a consciéncia acompanha aagfiorde si através da
palavra poética.

Folli o confirma, dizendo que os anos entre 1919218, especialmente,
representam um espaco em que a “palavra instinterta transformar-se em
“linguagem”, depois de ter sido longamente teomz#éHolli, 2000: 198). O
resultado dessa experimentacdo sera visto nos satpsntes, extremamente
produtivos e nos quais se concentra boa parteutdeqcoes da autora.

Em 1920 saiAndando e stand@Bemporad), composto de anotacdes de
viagens, ensaios sobre a literatura, a escritanfeanie a questdao da mulher,
retratos e resenhas de obras literarias. Tambése rae®, Aleramo escreve 0
poema dramaticendimione publicado por Alberto Stock (1923) e encenado em
Paris (1923) e Turim (1925), obtendo pouco sucesso.

De 1921 é a coletéanea de poesitsnenti Em 1922 a editora Bemporad
publica o romance epistoldrrasfigurazione carta ndo enviada a mulher de
Papini, ja publicada nBustrazione italianaem 1914; em 1924 Sibilla escreve o
drama inéditd-rancesca Diamante

Depois da longa peregrinagédo entre hotéis e qude@uguel, em 1925
Sibilla se estabelece na “soffitta” de Via Marguéian Roma.

Nesse periodo, colabora cdra Fiera Letterariae em 1927 publica o
romance epistolaAmo dunque sonf(Mondadori), baseado em sua relacdo com
Giulio Parise, “quello che sarebbe di li a pocoedivto il maggiore editore

italiano del periodo” (Zancan, 2006: 17). Em 1920 gela Mondadori sua
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segunda coletanea dRoesias(1912-1928), que compreende as publicadas em
Momenti(1921).

Em 1930, Aleramo assina um contrato de dez anosaciMondadori e
publicaGioie d’occasionguma coletanea de apontamentos variados: impgessoe
notas de costume, retratos, episédios autobioggifie trechos liricos,
semelhantes a prosa reunida Andando e stande emOrsa Minore (1938).
Sibilla tinha como habito, desde a juventude atéltiraos anos de vida, escrever
apontamentos onde estivesse, em folhas esparsas, ata mesma definira no
Diario em 1945, “migliaia e migliaia di fogliettjna somma enorme di vitg”
Parte dessas anotagfes serdo reunidas nos volitatss acima e parte sera
doada acArchivio Aleramg junto aos varios papéis guardados por Sibilla ao
longo dos anos.

Em 1932 € publicadd Frustino, romance inspirado na histéria amorosa
com Giovanni Boine. O titulo do livro refere-se m ahicote que Rebora havia
dado de presente a Sibilla em 1914, para que denmasiisciplinasse a sua
“esuberanza emotiva” (Morino, 1978: 15).

Cada vez mais atormentada por dificuldades eco@mnigibilla obtém,
por intervencdo de Arturo Farinelli e da Rainhanklde Montenegro, em 1933,
uma pensao de mil liras por més (Zancan: 2006, 17).

Em 1935, a Mondadori publica a coletanea de po&siakia terra(1928-
1934). Nesse mesmo ano, Aleramo tem um relaciortam&moroso com

Quasimodo, futuro prémio Nobel de poesia.

% Diario di una donnaobra cit., p. 33.
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Em 1936, Aleramo conhece o jovem Franco Mattacattano amor de
sua vida, com quem vivera por 10 anos; em 1938palai MondadoriOrsa
minore Note di taccuino

Com a Segunda Guerra, inicia um periodo de cris¢iva de Sibilla —
com o incentivo de Matacotta comeca a escreveriariod

Em 1946 é publicado na colecdo “Nuova bibliotealaha”, da editora
Tumminelli, Dal mio diario (1940-1944)— registro do amor entre Sibilla e
Matacotta em tempos de guerra. E também o ano ersejinscreve ao Partido
Comunista Italiano (PCI) e colabora ctrtunita, Rinascitae Noi Donne

Nos anos seguintes, Aleramo mantém o registroadi@piie originara
Diario di uma donna Inediti 1945-1960 publicado péstumo em 1978, pela
Feltrinelli.

Os diarios de Sibilla ocupam, sem davida, um papefo importante no
conjunto de sua obra, pois recompdem, entre escréascrita, a experiéncia do
presente através da experiéncia passada, permigedastruir um percurso a
partir da imagem que a autora tem de si mesma &6a2006: 6).

Segundo Zancan, a0 mesmo tempo em que narram iegisalvida e
reconstroem a teia de relacdes intelectuais e aasras diarios contam a
historia da ‘massa enorme di carta’ que cerca Alerau seja, a histéria de seu
percurso nas letras: desde a génese e a poétiadaténa critica e as proprias
expectativas em relacdo a sua producdo artistema Pancan (idem: 5), o0s
diarios, apesar de pertencerem a esfera privadassgitos com a pretensao de
compor “il libro — in grado di fissare il ricordoi dina vita” —, portanto,
projetados para uma futura “leitura integral”, caga reconstruir uma biografia

a partir das imagens de si. Zancan (idem: 8) afigma ndo se trata de uma
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autobiografia, mas de uma longa “experiéncia deites’, um exercicio
literario que, ao documentar a experiéncia de \@deansforma.

Nos anos que seguem sua filiacdo ao PCI, entre &94853, Sibilla
viaja pela Italia e exterior (Pol6nia, Franca, Wn&oviética, Tchecoslovaquia),
dando palestras e lendo suas poesias.

Em 1947 é publicada pela Mondadori a coletanea absiags Selva
d’amore que no ano seguinte ganhard o Prémio “Viareggioi, dos mais
importantes na Italia. Em 1949 s&o publicadas @sagrensaisticas dhmondo
e adolescentepela Mondadori e, em 1958jutatemi a dire uma coletanea de
poesias pela Edizioni di cultura sociale.

Em 1954 a Mondadori publica num anico volume cortitdo Gioie
d’'occasione ed altre ancoras prosas que compunh&ivie d’occasiongOrsa
minoree Andando e stando

Em 1955 Aleramo cede a Feltrinelli os direitos parpublicacdo dos
diarios, em troca de uma remuneracao vitalicia.

As poesias escritas entre 1941 e 1956 serdo reuaidauci della mia
serg publicada em 1956 pela Editori Riuniti, conteradooletane&iutatemi a
dire e 0 poemdrussia alto paese

Sibilla Aleramo morre em 13 de janeiro de 1960,Rszma.

Sibilla tradutora

Sibilla realiza inUmeras traduc¢des ao longo da,pdacipalmente para
a revista do Instituto de Cultura Francesa de Rimefundada por seu amigo
Luchaire, para a qual traduzia em italiano artig@geriodicos franceses e vice-

versa, publicando também versdes francesas destéat@mnos. As traducdes
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feitas por encomenda representam durante algurns @ama fonte de renda
estavel para Aleramo (Casini, 2005: 198).

Diferente é sua relacdo com as obras literariasequelhe traduzir. De
fato, os textos eleitos revelam, segundo Casimgcipas escolhas ideoldgicas e
estilisticas, além da inevitavel afinidade pessmah os autores traduzidos”
(idem).

Sibilla traduz parte dedrRéveries du promeneur solitariele Jean-
Jacques Rousseau (inéditby casa delle donnali Zofia Nalkowska, a partir
de uma versdo francesa (ambas inéditas) e pubBcdraaucdes dd.a
principessa di Clevesle La Fayette (Mondadori, 193%¢ lettere di Alfred de
Musset e George Sande Musset e Sand (La Bussola, 1948)Relegring de
Charles Vildrac (Gherardo Casini Editore, 19%3).

Os prefacios as traducfes da principessa di Cleves Le lettere di
Alfred de Musset e George Sandoublicados entioie d’occasione ed altre
ancora (Mondadori, 1954) e na edicdo demdando e standorganizada por
Guerricchio (Feltrinelli, 1997) — nos permitem alyse que alguns dos temas
centrais das reflexbes de Sibilla, como diz Ca@006: 198), “contaminam”
também a escolha das obras que traduz.

Em La principessa di Cleve@leramo, 1997: 158), Sibilla justifica sua
motivacdo para traduzir a obra de La Fayette, aecam pela autora:
reconhecimento e solidariedade aquela que foi umpagadora das idéias de
Descartes e que transmitiu érincesseo dominio sobre as paixdes num estilo
novo e transparente, que provoca, segundo ela, vemtadeira reforma do

romance francés no século XVII:

% Fonte consultadd:'Archivio Aleramq obra cit., p. 32-33.
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(...) La principessa di Clevesltre che il libro di una
donna, €& il primo incontestato capolavoro che vdati
letteratura psicologica in Europa. Senz’altro, primo vero
‘romanzo moderno’ in ordine di tempo, sebbene ablito

la luce nel 1678, quindi piu di due secoli e meazeono.

Sibilla considera geniais o0 vigor logico e a exaiddo elemento
psicoldgico no texto. Como vimos, a escrita comgefa di verita’ € um dos
aspectos principais da poética de Aleramo, daiagpsedilecdo por textos que
contenham essa carga de verdade, especialmentdogretratam sentimentos
humanos.

Apesar dessa ‘contaminacao’ que filtra a escolhtertw, Sibilla deixa
entrever a concepcao de traducdo que norteia dsse &€ humilde exercicio”
gue, frase por frase, tenta preservar o andamerttom e a cadéncia do texto,
aos quais nao se pode sobrepor o proprio tom ow gessoal. Eis o relato

sobre a traducéo no encerramento do prefacio:

Tradurre questa prosa illustre, cosi fluida per il
seicento, ma che oggi risulta in qualche punto assata ed
involuta, € stato lo confesso, un esercizio di mt@Hoe
disciplina piuttosto duro. Non potevo sovrapporgib tono
e il mio gusto a quelli della lontana scrittricevdvo cercare
di rendere con umile fedelta I'andatura, il pigliaccento di
questa. Del risultato giudichera il lettore. (Alex@ 1997:
161)

J& no prefécio dee lettere di Alfred de Musset e George SaBibilla
ndo faz alguma mencdo especifica a traducdo, nmesalte aspectos do
relacionamento e do percurso de George Sand comécomtraponto a sua

pratica artistica e existencial” (Casini, 2005: R0Destaca a sinceridade, a

34



humanidade e a realidade viva do sofrimento dos decritores nas cartas:
“Non una sola parola che non sia stata vergataip&iintima necessita e suoni
falsa o retorica. (...) Del loro pianto lascianesfia testimonianza che trascende
il secolo (...)" (Aleramo, 1997: 165).

Aponta as qualidades de George Sand, escritoralggm no inicio da
carreira teria sido precursora de uma feminilidiade e pura, que a fazia ser
considerada uma vidente, portadora de uma palawa para a humanidade.
Porém segundo Sibilla, na segunda metade da v&laewblucionaria Sand
transformou-se numa matriarca, vivendo entre ogeslafetos da familia. E se
interroga: “S’intimori la Sand (...) del proprio rattere profetico al quale
doveva pur conformare con coraggio le vicende sumeé?” (idem: 162).

Sibilla ja havia manifestado o desejo de tradumiawbra de George
Sand pela afinidade com a autora (no prefaci@ grincipessa E para isso
escolhe justamente as cartas, meios de expressalhesdo tdo familiares e
gue permitem desvelar o aspecto humano do autofatibe encontramos em
Andando e standoutros exemplos de perfis psicolégicos perspicazasmo o
de Byron e de Katerine Mansfield — tracados poill&ik partir da leitura de
suas cartas.

Sibilla analisa as cartas entre Sand e Mussetparase fazer delas um
espelho de sua propria existéncia, plena de amadess/enturados e
incompreendidos, como foi a dos dois escritoremnderra o texto com palavras

muito préximas as reflexdes escritas em seu Dig@gueles anos:

E sorte d’ogni grande esistenza raccogliere, insiam
profondi consensi, qualche crudele incomprensigoalche

ingiusto e livido oltraggio. Cosi come ¢& fatale chiein
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estraneo, né fra i contemporanei né fra i postirihba mai
penetrare completamente il segreto d’'una storiandre,

anche se i protagonisti non solo la vissero mariasero.

Obra traduzida

De acordo com as fontes consultddasa publicacées de traducées das
obras de Aleramo em: francés, inglés, aleméo, éshagrego, holandés, sueco,
hangaro, dinamarqués, russo, croata, eslovacdaoaaortugués.

Dentre as Bibliotecas Nacionais (BN) dos paisesquais Aleramo foi
traduzida destacam-se — em relacéo ao volume ds ohtalogadas de e sobre a
autora — a Biblioteca do Congresso dos EUA, a BNRdmo Unido e a BN da
Franca, que reune o maior acervo de obras da autora

No catdlogo da BN de Portugal ndo ha registrostia de Aleramo,
embora haja um traducdo ao portugués editada pmtéexio, em 1983. Na
Fundacao Biblioteca Nacional, por sua vez, encesgradatalogada a Unica
traducdo brasileira de Alerafip a ja4 citadaUma mulher (Una donnd,
traduzida por Marcella Mortara e publicada peladdatero em 1984. Marcella
Mortara, além de pesquisadora e professora uni&eesitraduziu autores de
literatura italiana e francesa, entre os quais @@aviedda, André Gide e
Baudelaire; Mortara € também responsavel pela ¢éarlde diversos volumes
no campo da psicologia

Una donnaé a obra mais traduzida de Sibilla Aleramo: aeas
traducbes européias feitas nos anos imediatamengssvos a sua primeira
edicdo na lItalia, o livro ganhara traducdes quenpemham o movimento de
‘redescoberta’ da autora nos anos setenta e oifpata o holandés, grego,

3 Fontes: Archivio Sibilla Aleramo (obra cit.), Biblecas Nacionais do Mundo

(http://pesquisa.bn.pt/bn-mundo/index.html), Index Translationum UNESCO
(http://databases.unesco.org:80/xtrans/xtra-formBle Valin (2001).

% Atualmente esgotada.

% Ver verbete “Marcella Mortara” enDicionario de tradutores literarios no Brasil
(http://www.dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/Mdta®ortara.htm).
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esloveno, portugués, dinamarqués, além de nowvdisctias ao inglés, francés,
espanhol e alem@o, totalizando dezoito tradu¢cfesrem® linguas).

Outras duas obras da autora foram traduzidas e ageauma lingua:
Amo dunque soneLettere d'amore a Lina

O grande volume de obras de Aleramo catalogad&samea relaciona-
se ao fato de haver naquele pais o maior numepalleacdes de sua obra: sdo
oito traducgdes, quatro das quais assinadas porefRenul Plan e uma por
Marthe-Yvonne Lenoir, tradutores que Sibilla fregiogel em Paris e com o0s
guais manteve troca de correspondéncias documem@adarchivio Sibilla
Aleramq algumas transcritas em seu diario, em 1944 (Zar2G06: 11).

Pierre-Paul Plan, além de tradutor e escritorpadigéntre outros, texto
de Rabelais e uma compilacdo de artigos sobreRousseau nMercure de
France revista literaria francesa, em torno da qual esgne um grupo de
intelectuais com os quais Sibilla se relaciona &enafinidades em Paris,
especialmente em 1913.

J& Lenoir, além de tradutora, é autora de livropaksias e romanc8s
Entre 1928 e 1934, anos em torno a publicacdo detrsulucdo deGioie
d’occasione— que conquistou o Prémiatinité na Frangca, em 1933 — Lenoir
traduziu varios autores italianos, entre os quaisgese, Malaparte, Prezzolini,
uma antologia de poesia italiana contemporaneeaedtllo (Valin: 2001).

Sao também francesas as trés publicacbes maistescda obra de
Sibilla Aleramo fora da ItaliaCe voyage nous I'appelions amo@003 — trad.
de Béatrice Vierne)Jrsa minor (2003 — trad. de Jeanne-Hortense Alzinson) e
J'aime donc je sui§1992 — trad. de René de Ceccéttyfeccatty, romancista,
ensaista e tradutor responsavel por inimeras taduge literatura italiana na
Franca, sobretudo nas décadas de oitenta e nouvesdaziu, entre outros:
Giuseppe Berto, Daniele Del Giudice, Primo Levib&to Moravia, Pasolini e
Umberto Saba (Valim: 2001); € autor de alguns segtbre a escritora, entre 0s
quais, a biografiSibilla Aleramg editada em M6énaco pela Ed. du Rocher
(2004).

0 Quatro dos quais presentes na biblioteca de Aerawm dedicatéria de Lenoir & autora.
Archivio Aleramg obra cit., p. 72.

“1 Além dos trés volumes citados, em 2004 foi repabla a traducéo déna donna(Ed. Du
Rocher) feita por Pierre-Paul Plan, revisada egida por James-Alois Parkheimer.
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A difusdo dos textos de Aleramo na Franca pareckrowr a tendéncia
a apreciacdo de sua obra naquele pais, iniciadgrimasiras décadas do século
XX a partir das traducgdes tlna donnae Il passaggio

Em contrapartida, o desconhecimento em relacaot@aano Brasil,
fruto da quase-auséncia de traducbes de suas @mbra®rtugués, representou
um forte estimulo a este projeto de estudo e témlugmentada.

Apresento abaixo a bibliografia da obra tradurié&ibilla Aleramo:

Una donna(1906)

Una mujer [Trad. Jose Prat.]. Valéncia: F. Semprey Compdréa?.

Une femmg[Trad. Pierre-Paul Plan]. Paris: Calmann-LevyQ&.9

A woman at bay[Trad. Maria H. Lansdale]. Nova lorque; Londr&s: P. Putnam,
1908.

En kvinna [Trad. G. Branting]. Estocolmo, Suécia: Brodeagelrstroms Tryckeri,
1908.

Bezpravnaja [Trad. E. Lazarevskoj]. Publicada em quatro [mrtea revista
ObrazovanieMoscou, 1908.

Eine Frau [Trad. Nina Knoblich]. Berlim: Marquardt & Cos.d.]

Une femme[sem trad.]. Paris: Edition des Femmes, 19740198607.

Geschichte einer Frau[Trad. Michaela Wunderle] Frankfurt: Verlag Neweitik,
1977.

Een vrouw[Trad. Eva Beata]. Amsterda: Sara, 1978.

A woman [Trad. Rosalind Delmar]. Londres: Virago, 1979.

Mia gynaika [Trad. Tasoula Karaiskaki]. Atenas: Odysseas9197

A woman [Trad. Rosanlind Delmar]. Berkeley, EUA: Univeysof California Press,
1980.

Zena [Trad. Jan Prochacka]. Bratislava, Eslovaquiav&hsky spisovatel’, 1981.
Uma mulher[sem trad.]. Lisboa: Contexto, 1983.

Uma mulher[Trad. Marcella Mortara]. Rio de Janeiro: Marcer@, 1984.

En kvinde[Trad. Nina Gross]. Copenhaguem, Dinamarca: Tiel&kifter, 1985.

En kvinnas liv[Trad. Monica Vessberg]. Estocolmo, Suécia: FQrué88.

Una mujer [Trad. Mercedes de Corral]. S.L., Espanha : Cit&80.

Une femme[Trad. Pierre-Paul Plan]. Ménaco/Paris: EditialsRocher, 2002; 2004.

Revisado e corrigido por James-Alois Parkheimer.

Il passaggio(1919)
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Le passage(suivi de) Trasfiguration. [Trad. Pierre-Paul PlaRfris: Rieder, 1922.
(Disp. no Project Gutenberg ttp://www.gutenberglomgwse/authors/a#a3808).

Trasfigurazione Lettera non spedita. (1922)

Vide Il passaggioe Amo dunque sono

Endimione (1923)
Endimione poeme dramatique en 3 actes. [Trad. Pierre-Faual.FParis: Stock, 1923.

Encenado em Paris, Teatro L'Oeuvre, 9 de mar¢o.1923

Amo dunque sonq1927)

Szeretek, tehat vagyoKTrad. llona Jaulus e Erdos Renée eloszaval].apeste,
Hungria: Dick Mano Kiadasa, [s.d.].

J'aime donc je suiqsuive de) Trasfiguration. [Trad. René de Cegtaftaris: Julliard,
1992.

Gioie d'occasiong1930)
Joie d’'occasion [Trad. Yvonne Lenoir]. Paris: Nouvelles editiotetines, 1933.

Prefacio de Valery Larbaud. Prémio Latinité, 1933.

Diario di una donna 1945-1960 (1978)

Tagebuch einer Frau [Trad. Gisela Baratta e Maja Pflug]. Munique:
Frauenbuchverlag, 1980; 32 ed. 1984.

Tagebuch einer Fraul945-1960. [Trad. Gisela Baratta e Maja Pflugjarikfurt:
Luchterhand-Literaturverlag, 1991.

Lettere d’amore a Lina1908-9 (1981)
Liebesbriefe an LingTrad. Michaela Wunderle]. Frankfurt: Verlag Negetik, 1984.
Lina, mijn lief liefdesbrieven. [Trad. Marjolein Bemelmans]. Alkar, Holanda:

Lesbische Uitgeverij Furie, 1986.
Selva d’amorg1947)

Selva d’amor [Selecdo e trad. Neus Saez e Carlos Vitale]. 8ama: Edicions 62,

1987. Edicao bilingue italiano-cataléo.
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Orsa Minore note di taccuino ed altre ancora (20025
Ursa minor notes de carnet et autres encore. [Trad. e mi¢ageanne-Hortense
Alzinson]. Ménaco, Franca: Ed. Du Rocher, 2003. @digacdo, apresentacdo e

comentarios de Anna Folli.

Un viaggio chiamato amor¢2000)
Ce Voyage nous l'appelions amourettres 1916-1918. [Trad. Béatrice Vierne].
Ménaco, Franca: Ed. Du Rocher, 2003.

Outros
Stihi. [Trad. V. Solov'eva]. Moscou: Izdatel’stvo Incstinoj Literatury, 1952. Poesias.
Zrakasti subjekttalijanski pjesnici 20. Zagreb, Croacia: Cere802 Antologia de

poetas italianos.

ApoOs esta breve apresentacdo da vida e obra dia Fikeramo,
volto minha atencdo a Sibilla ensaista, concentramé principalmente nos

ensaios selecionados para este trabalho.

“2 A primeira edicdo d®rsa minoreé de 1938, compilacdo de apontamentos feita péfarip
Sibilla. Na traducdo francesa o texto-fonte é eetéplea organizada por Anna Follirsa
minore: note di taccuino ed altre ancof@&eltrinelli, 2002).
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CapPiTuLO I

ENSAIOS DE SIBILLA : A MULHER , A ESCRITA E A LITERATURA

Andando e stand@1997), volume que relune os textos traduzidos e
comentados, € uma compilacdo de ensaios organmadRita Guerricchio a
partir de textos que Sibilla Aleramo havia publizaihicialmente em trés
volumes:Andando e stand(AS 1920 e 1942)Gioie d’occasiondGO, 1930) e
Orsa minore (OM, 1938), reeditados num unico volume em 1954, pela
Mondadori, com o titul&ioe d’occasione ed altre anco(@OA).

A coletanea € dividida em trés secdes do percunselectual de
Aleramo: “Luoghi e occasioni”; “Impressioni e letil e “Incontri e ritratti”,
semelhante a articulacdo que autora havia dadieraceim 1920, ao subdividi-
lo em “Errabunda”, “La Pensierosa” e “Volti e desti

Conserva igualmente o titulo da primeira edicapmsas que, segundo
Guerricchio, introduz perfeitamente o leitor “in ’oftica di stazioni e
spostamenti vincolati alla necessita di um apo&idlél997: V), missdo que
Sibilla parece percorrer através das letfaslando e standemete as palavras
gue Francisco de Assis teria pronunciado no letondrte a Frei Bernardo, seu
sucessor na Ordem dos Franciscanos: “Benedetttu,sandando e stando,
vegliando e dormendo, vivendo e morendo” (Alerag@f2: 67).

Mantendo maior distancia entre o vivido e a escritana “volonta di
riflessione e divagazione in grado di prescindetie gdanto aborrito”
(Guerricchio, 1997: VI), os ensaios de Aleramo at@on em boa parte dos
intelectuais com o0s quais se relacionava aprovacawentivo. Entre eles, a
critica positiva de Cecchi, que a propésitoAlelando e standescreve, em

1921:

41



Credete a me, Sibilla, voi avete fatto il vostra pel
libro di prosa; e in quella direzione, di saggiifirspirati,
pieni di passione e di sensibilita, potete darreharpiu belli,
se volete. E la vostra strada (Folli, 2005: 181).

Os textos deAndando estandosédo notas de costume, impressdes de
viagens, resenhas criticas de leituras, retratesatios, reflexdes sobre o
movimento de emancipacdo da mulher e sobre a piioditeraria feminina.
Vistos em conjunto, apresentam uma circularidadeedeas e estilemas que
mostra a contaminacdo de géneros e marca a coastdmcalguns dados
compositivos na escrita de Sibilla (Guerricchid®Z:9V).

Escritas entre 1911 e 1940para periddicos italianos dedicados a
literatura, esses escritos se assemelham na farre&zevirq artigo curto que
costumava compor a terceira pagina de jornaisarta, destinada aos
acontecimentos culturais. Muito utilizado no inido século XX, oelzeviro
(nome do caréater tipografico com o qual era immeganha notoriedade por
suas qualidades literarias. Assinado por jornalistascritores famosos, como
Eugenio Montale e Emilio Cecchi, teria contribufmira a difusédo do gosto por
uma prosa artistica no paisCom o passar dos anos, o terefweviropassa a
ter uma conotacdo pejorativa, geralmente refergeda-textos em que ha uma

atencado demasiada a forma, sem aprofundar um tema.

“*Ordem cronoldgica interrompida somente pelo terfoidl “Esperienze di uma scrittrice”,
conferéncia de Sibilla nbinione culturalede Turim em 1952, publicada no mesmo ano em
Rinascita

“ Em “Per una storia dell’elzeviro”, Falqui afirmaigsdo muitos os méritos edzevirono
desenvolvimento da literatura nacional italiandretudo no que concerne aos ensaios e a prosa
artistica (Falqui: 1957, 519).
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Segundo Casini, Sibilla inova ao apresentar reiexrofundas sobre
temas raramente tratados por mulheres, numa lieguanfatica que foge as
caracteristicas evasivas do género (2005: 137).

Se de um lado esses escritos revelam uma leiterdaatobservadora
obstinada em dominar o desconhecido e audaz nkxGe$ aplicadas ao
cotidiano, de outro mostram que Sibilla € uma @rtsgmples, que usa recursos
imediatos como a iteragcéo e a suspensao paraafbitrs de énfase e éxtase no
discurso — sem abrir mao dass secretas do ritmajue considera peculiares a
expressédo feminina, como veremos em "Apologia".

Concentra-se erAndando e standboa parte de seus textos sobre a
subjetividade feminina, sem duvida, uma das qusgt@iacipais que animam a
trajetéria de Sibilla.

Trata-se de uma das idéias mais avancadas da aelarariginalidade
com que ultrapassa a “discuss@o soécio-politica paspor uma abordagem
ontoldgico-existencial da questdo da mulher, amgba a esfera de
guestionamentos ligados a condicdo da mulher paest@es ligadas ao
conhecimento de si mesma, ao resgate da interitridaa sua expressao”
(Casini, 2005: 204). Numa época em que a defesgudilade entre os sexos é
o lema da emancipacéo, Sibilla vé na diversidad@ wma para atingir a
multiplicidade da vida, processo que nasce da tandadconsciéncia em busca
de uma autonomia interior.

Outra questdo recorrente no pensamento sibilliarso percepcao do
amor como elemento essencial da existéncia, queepeas reflexdes da autora
sobre vida, morte e criagcdo. Numa referéncia aprigr@rocesso de criacdo

artistica, Sibilla fala do poder que o amor teratdrnar fecundas a dor e a
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miséria, transformando o sofrimento, a melancoli@ siléncio estéril em

palavra, vida e beleza:

Questa malinconia che sale dal fondo del mio essere
e che minaccia di sommergermi (...) € per essahthe
sempre forsennatamente cercato I'amore, credufamete
"potenza di miracolo”. (...) Malinconia dell'essedella sorte
umana e femminea, della terra e del cielo, soltdatoore

puo aiutarci a sopportarla e a farne cosa di lmdlez di
5

vita
Lea Melandri, em estudo sobre o discurso amorosobna de Sibilla
Aleramo, afirma que o ‘sogno d’amore’, entendidonoofusdo absoluta e
milagrosa de dois seres complementares num sev finitnonios& motiva o
percurso de escritoras que, como Sibilla, tentaprgeor na vida publica como
uma forca regeneradora de uma civilizagdo estbtrélgndri, 2002: 66). O
‘sogno d’amore’ alimenta a utopia de uma forma sop&le humanidade, nos
moldes do mito platoniéa
A concepcéo de literatura como ‘capolavoro equivaled una vita’ é
também central nos ensaios. O espirito poéticdegpiretado por Sibilla como
“intimita creatrice che da ad ognuno la possibitiiadiventare I'artista della

propria vita” (Folli, 2000: 243). Como diz a aut@a “Genesi della poesia”:

* Trecho de Aleramo, SibilldJn amore insolitpobra cit., p. 13&pudMelandri, 2002: 102.

6 Melandri refere-se a uma fala da prépria Sibillaamore & fusione assoluta, al di sopra di
ogni differenza: € il miracolo che di due essennptementari fa un solo essere armonioso”.
Aleramo, Sibilla.Lettere d’'amore a Linaobra cit., p. 4&apudMeladri (2002: 66).

“" Em nota de 1910, diz Sibilla, em referéncia a&®@latChe cosa diceva il vecchio savio?
Generare nel bello, ecco I'amdréapudFolli: 2000, 44). O tema da 'genialidade criativdois'

e a referéncia ao mito platbnico sdo também presesn “La Pensierosa”, discutido mais
adiante.
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Che altro e la poesia, se non la facolta di
profondamente cogliere I'essenza delle cose? Haatdta e
in ogni persona (...) e ciascuno (...) a trovamsidiuna volta
in quello stato di concentrazione che mette intda@pporto

col cuore del mondo” (Aleramo, 1997: 173).

O poeta, alma mistica em sintonia com o universoa to dom da
profecia. Assim como a figura sagrada de Franailcd\ssis, tém o poder da
palavra profética Whitman, Ibsen, Nietzsche, Goeth8helley, ‘vates’ que
personificam o mito romantico do poeta peregrinbbertario (Guerricchio:
1997, XII), no qual parece crer Sibilla.

A genialidade do ser visionario une-se ao aspeatoano do autor nos
retratos feitos por Sibilla, que primam por revedaintimidade do escritor-
poeta, como nos ensaios sobre Gorki e Byron, pemplo. Em sua doutrina
pessoal, essas questbes alimentam a persistemqia a® um génio herdico
feminino, que da a alguns textos Aledando e standaomo “Apologia” e “La
Pensierosa”, tons de profecia.

Sibilla Aleramo tem um modo patrticular de filoso$ambre o mundo, que
se reflete na génese de seus ensaios. “Filosatar8ilpilla e parlarsi, riflettere,
ideare, (..) arrivare da sola a distinguere il beé@lemale, il bello dal brutto (...)"
(Folli, 2000: 44), como faz nos apontamentos, doaigjse propaga sua
producéo em prosa.

Os fragmentos de pensamentos e trechos liricoscuén na
composicado de novos textos, acentuando o carawammado da prosa, uma
das marcas da autora, levada aos extremos nossdésGritos ao fim da vida.

De fato, as prosas desta coletanea transitam emtid@io lirico — peca

chave na producédo sibilliana — e o ensaio, queulanSibilla ao trabalho
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cotidiano realizado em anos de critica literarimasSreflexdes falam sobre o
mundo sem renunciar ao valor que a autobiografieei® sua obra.

E, de todo modo, um entrelacar permeado de poBsja. nas prosas
dedicadas as mulheres (Woolf, Mansfield, Colettdli$ViAurel), seja nas
imagens de memoarias pessoais (Capri, Autunno anMjil@au nos perfis de
escritores (D’Annunzio, Otto Weininger, Scipio @la¢r), os tons sdo sempre
poéticos.

Essa marca pessoal no modo de exposicdo das uieiassaista foi

discutida por Adorno em “O ensaio como forma”. Raea

O ensaio exige (...) a interacdo reciproca de seus
conceitos no processo da experiéncia intelectuassil
experiéncia, os conceitos ndao formam um continuem d
operagdes, 0 pensamento ndo avanga em um sentmn Un
em vez disso, 0s Vvarios momentos se entrelacam oomo
tapete. Da densidade dessa tessitura depende radittede
dos pensamentos. O pensador, na verdade, nem gemsay,
mas sim faz de si mesmo o palco da experiénciteattsl,

sem desemaranhé-la (2003: 30).

Nos ensaios de Sibilla nota-se uma preocupacas®amm o0s temas
sobre os quais se propbde a discutir, mas com aafamanifesta de seu
pensamento. Defensora de uma escrita feminina lainggue encontre seu
préprio ritmo de expressdo e deixe de imitar am&sr masculinas de arte, a
autora mantém-se fiel ao que ela acredita ser ooumodo auténtico de
expressao feminina, concretizado na forma em gpéesguas ideias.

Na pratica, percebe-se na escrita ensaistica déaSim jogo entre o

dissertativo e o poético, predominando ora o caratgumentativo, ora a
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funcdo poética da linguagem; a combinacdo dessgsentos confere uma
coeréncia propria ao texto.

Em busca dessa coeréncia interna aos textos etuitoide revelar a
minha leitura, examino a seguir cada ensaio estwllpara a traducéo
comentada, ressaltando o conteudo temético e oseetes estilisticos que
considero importantes na composi¢cado de cada tesEndo a sua reescrita em

portugués.

“Apologia dello Spirito Femminile” (1911)

Conhecido por antecipar questbes sobre géneroegmtlita e por
apresentar algumas das idéias centrais do progetwidé e escrita de Sibilla,
“Apologia dello Spirito Femminile” € um exemplo daeflexdo tedrica
transportada para o plano do texto, resultando nomosa artistica em que a
musicalidade reflete os ritmos internos do pens&ondgn autora.

Trata-se de uma das primeiras prosas criticasaassinSibilla Aleramo,
na qual p6e em pratica a experiéncia adquirida gmamos de colaboracdo
andbnima a revistaNuova Antologia unida a dos escritos militantes, que
compuseram posteriormentea donna e il femminism@1978). Marca seu
posicionamento frente a intensa producao litef@nginina a partir da virada do
século XIX.

Preocupado, sobretudo, em estabelecer categorddireitar o que é
artisticamente belo do que nado é (Folli, 2000: 1&),discurso critico
predominante na época funda-se em padrdes de ledtaacamente masculinos

gue colocam a ‘escrita feminina’ ora numa zona denlbsa como algo
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inclassificavel, ora como literatura menor, ciranta aos aspectos da
sensibilidade feminina.

Giuseppe Antonio Borgese € um dos criticos qua@gedem a investigar

essas ‘zonas sombrid%’ supostamente ocupadas pela literatura produzida p
mulheres. Ao percorrer o caminho das mulheres eteasl enla vita e il librg,
Borgese percebe na literatura feminina um residu@uwdor: parece identificar
escrita feminina com autobiografismo, o que dinmayia seu ver, o valor
estético das obras escritas por mulheres.

Para Sibilla, a beleza da escrita das mulheresnest&rdade que aflora
da vida, marca especial da arte feminina. Ndo a ®ihilla, definida
autobiogréafica “anche quando [ha] scritto in tepeasona®, escolhe Borgese
como interlocutor desta discussdo em “Apologia”.edgr dos diferentes
conceitos de literatura e de beleza na arte, pawréeeem comum a busca de
um paradigma para a literatura feminina.

Partindo das criticas feitas por Zuccoli, que fédauma limitacdo das
experiéncias vitais na mulher e por Borgese, queavkteratura feminina uma
percepcdo histérica tardia, Aleramo examina em ftédgia dello Spirito
Femminile” a literatura produzida pelas mulheresmicio do século XX.

Para ela, ha uma “superproducao de literatura femina Europa e na
América, mediocre na forma e no contetudo” (Alerah®97: 81), por ser toda
“literatura derivada da masculina” (idem: 82). N&otrata de uma visdo mais

restrita do mundo e nem de percepcéo historicaatdedmulher escritora, como

“8 Termo usado por Croce para se referir ao femigimmo um campo obscuro, de dificil
investigacao. Folli diz que, apesar de ter sidoimgiro critico a ocupar-se de modo sistematico
de literatura feminina italiana, Croce sustentdésai de que as mulheres enquanto mulheres néao
entram na literatura; que se isso ocorre, € povsigaviril (Folli, 2005: 24).

9 Em “Esperienze d’una scrittrice” escreve Sibiffdna scrittrice esiste — quando esiste — nei
suoi libri. In specie se & autobiografica, comsaao stata definita perfino quando ho scritto in
terza persona”’. IAndando e standmbra cit., p. 5.
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diz afirmarem os criticos, mas sim da falta de vefl@x&o profunda que a leve
a se apropriar das proprias leis estéticas e anaa linguagem expressiva

propria. Como observa a propria Sibilla:

La donna ch'e diversa dall'uomo, in arte lo cop@.
copia anziché cercare in sé stessa la proprianeigella vita e
le proprie leggi estetiche. E cio avviene inconsejmeente,
perché la donna non si € resa ancora chiaro cost stessa,
non si distingue bene ancora ella stessaudaib (Aleramo,
1997: 82).

Para Sibilla a mulher teria se contentado com ureprésentacao do
mundo fornecida pela inteligéncia masculina” (id&8). Nem as tentativas de
traducdo das sensacdes fisicas na poesia e n@giagvias que foram além da
sensualidade conseguiram ser mais do que fragmeetasna nova poética
feminina, por se encontrarem ainda no que ela clageranundo obscuro dos
instintos” (idem: 83). Essas poetisas, diz Sibillanno ceduto al loro impulso
senza lasciar tempo mai alla sostanza poeticaaBairsi e purificarsi nella medi-
tazione.” (idem: 86).

A mulher, segundo Sibilla, ndo se encontra maisocoutrora impedida
de elaborar seus instintos. No momento atual dbzeigdo — o texto se refere a
Europa de 1911 — nédo se trata mais de contragigi@al masculina a feminina,
criando um embate entre duas formas de manifestegam o fez o feminismo,
movimento social ja superado, segundo ela. E cleegagonto em que é
possivel reconhecer as diferencas expressivas estrgexos e alimentar a

convivéncia de razdes diversas em nome de um @urigento da civilizagao.
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A chave apresentada pela autora para que a Iterdtuminina se
transforme, tema no qual insiste em “Apologia dejpirito Femminile”, é
adentrar esse “mundo obscuro dos instintos” e torpasse dele,
experimentando, pensando a propria subjetividasamfestando no estilo um

ritmo interno que reflita 0 mundo feminino da irgo:

Non si tratta, s'intende, di creare un linguaggie-s
ciale per la psiche femminile: il linguaggio umagaouno,
dalle sue remote origini, sotto tutte le latitudiormai lo
sappiamoMa forse le segrete leggi del ritmo hanno un sesso
(...). I mondo femmineo dell'intuizione, questouprapido
contatto dello spirito umano con luniversale, aedbnna
perverra a renderlo, sara, certo, con movenze nRucee
scatti, con brividi, con pause, con trapassi, camtici
sconosciuti alla poesia maschile... (Aleramo, 185j:(grifo

meu).

Aleramo parece tentar seguir sua préopria recoméuadde como fazer
uma boa literatura. O texto € composto por frasagds, cuja pontuacao (ou
auséncia dela) dita uma cadéncia que acompanh&émo fnterno de seu
pensamento. O uso de exclamacdes e reticénciasnesreaadamento semelhante
ao sentido enyna donna(1906) um prolongamento de tipo sonoro, eco de um
pensamento, que aponta para uma tendéncia adiriaiprosa (Zancan, 1998:

216-217), como nos trechos abaixo:

Ah, non certo Ibsen illuse queste donne d’'un aweeni
di felicita!

(.
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Ahime, che per sostenere una tesi di recisa aut@nom
dello spirito femminile sono costretta a ricorretbesempio
d'un uomo! (idem: 84-86)

O formato do texto é circular: parte e retornaf@enao tema central da
expressdo singular feminina. Os entremeios sao astop pela critica a
literatura produzida e pela referéncia a autoresiocOscar Wilde e Ibsen, aos
guais recorre para sustentar a estreita relacé® @df e obra e a busca de uma
verdade interior, constantes no pensamento simlliaLongos trechos
argumentativos séo intercalados por frases curiasigvas, sinalizando uma
guebra no discurso e chamando a atencdo para uendate fundamental”,

como em:

Finora 1’'uomo ha creato, la donna no.

I mondo particolare della donna é rimasto un mondo
d’istinti.

Nessuna donna ancora ha compiuto uno di questi
miracoli.

(.)

Come nella vita, nell'arte.

(.

Ma forse le segrete leggi del ritmo hanno un sesso.

Se la donna non avra paura, se la donna non avra

fretta.

(.

Una nuova classicita.
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Esse discurso entusiastico, lembrando um serm&ntusddo pelo uso
abundante da iterac&p levou-me até a questionar se este texto poderia s
considerado um ensaio. Como se sabe, apesar dedalilee tematica
praticamente ilimitada e da flexibilidade na forexpressiva caracteristicas do
género, 0 ensaio costuma apresentar um pensamgpgcuéativo, que nao
pretende encerrar em si uma verdade e uma conclusao

No entanto, como observa Carlos Real de AzuaAerlogia del
Ensayo Uruguayo Contemporanét®64: 18) o ensaio tende a amplificar as
verdades encontradas — sem perder as caracteridéicantativa, como sugere a
propria acepcgdo do termo — em fungéo da persuaggity proprio do género.
Os meios de persuasdo do ensaio combinam a arqgaen¢ a seducéo do
leitor num tom que é dado pelo estilo pessoal doratlele é convincente
porque seus meios de persuasdo sSdo mais poétisam @as vias dos
sentimentos, a identificacdo magica propria daipoes

Neste sentido, a linguagem enfatica de Aleramo pé@i@ce estar a
servigo da divulgacdo de uma verdade definitivantes o tom pessoal que
alimenta o percurso mistico da autora, cujas patasfo investidas da forca
necessaria para superar sua propria humanidade.

Em “Apologia” percebemos o exercicio de embelezpemsamento do
gual Azua fala, referindo-se a prosa artistica, egl@edefinira o instrumento
expressivo mais peculiar do ensaio (idem: 23). El@ fampejos de imagens
poéticas, efeitos sonoros e metaforas famosas, @@ poetisa-harpa, que

remete as palavras de Shelley e Ctbce

*0 Figura retoérica principal de “Apologia”, que castsi na repeticdo de palavras ou grupos de
palavras para dar efeitos de énfase no discurso.

> A metafora da harpa havia sido usada por ShelteyAeDefesa da Poesjaque Sibilla
conhece através da traducdo de Cecchi publicadawista Nuova Antologia em 1909. E
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Arpa comossa da ogni soffio, che ingombra I'aria
soltanto di echi. (...) E 'uomo canta, mentredarth grida. E

le grida sono troppo spesso roche...” (Aleramo,/188-87).

“La Pensierosa” (1913)

Enquanto em “Apologia” a poeticidade se manifestdadamente em
relacdo ao elemento ldgico, em “La Pensierosafisnio se difunde por todo o
texto. Também presente eéindando e standdlLa Pensierosa” € “a mais lirica
das prosas criticas de Aleramo”, continuacao efeipeamento ideoldgico de
“Apologia” (Casini, 2005: 140).

Melhor definicho de “La Pensierosa” € aquela da@#a goropria
Aleramo em troca de cartas com Adolfo Orvieto, tdirede Il Marzocco —
periodico em que ambos os ensaios foram publicadgsie havia criticado o
tom lirico acentuado do texto, convidando Sibillaeascrevé-if. Ela deixa
clara a busca de concretizar em “La Pensierosalim&jada expressividade

prépria, da qual falava em “Apologia”:

(...) la mia non & critica, lo so bene. E effusjone
compenetrazione col mio temperamento lirico d'un
temperamento etico (...) L'importante & che eglefitore] sia
preso dalla duplice affermazione, I'importante &dgerlo,
suscitargli dinanzi il fantasma di questa nuovaritsilita
femminile... 1o non potevo e non dovevo fare chesgo. Gli
altri, gli uomini, esamineranno con criterio e nuetdogico
(apudCasini, 2005: 146).

também usada por Croce, no conselho a Ada Nedrlicado emLa Critica, em 1905: “Non
preoccupatevi del metodo. Aprite il vostro cuoreneogli antichi esponevano le arpe eolie al
cozzo dei venti e lasciatelo cantare, lasciateftage” @pudFolli, 2000: 38).

2 Esse exagero no tom lirico havia sido durameriteanio por Cecchi, que se referdla
passaggio(1919) — poema em prosa cuja génese esta ligatka “ha Pensierosa” — como
“brutta prosa lirica gonfiata a freddo&pudFolli, obra. cit., p. 241.
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O titulo do ensaio, metafora da mulher que reflgi®vavelmente
remete a “La Pensée” (1886), cabeca de mulherstaate num bloco de pedra
esculpida por Rodin, artista que Aleramo havia ecido em Paris ho ano em
que escreve esse texto.

Outra imagem tomada das artes figurativésiéora> de Michelangelo,
usada como simbolo do despertar da consciénciautt'em Como a prépria
Sibilla havia dito emlLettere d’amore a Ling1908-9), poucos anos antes de

escrever “La Pensierosa”™

leri ho passato molto tempo dinanzi all’Aurora dell
Cappella Medicea. Quella creatura che si sveglim no
somiglia all'anima nostra? Anche noi non sappiaroils

dolore maggiore fu nel sonno o sara nella*tita

A idéia da origem de uma nova linguagem que Sibiliaha
desenvolvendo — afinada com a mentalidade futygsta se pde o problema de
criar algo novo sobre as ruinas do século passddoorpora também outras
manifestacfes artisticas. Além da sonoridade e et®entos intertextuais,
habituais na composicéo de seus escritos, Sibiladuz imagens e certos tons
de coloquio que dao a alguns trechos do texto eessfio de uma cena teatral.

Em “La Pensierosa”, Aleramo comeca falando sobpesp que sente

em ter que escrever usando os codigos masculioog) sempre fez para poder

*3 Aurora, Crepusculo Dia e Noite (1525-1530) séo esculturas de Michelangelo feims a
Capela dos Médici, em Florenca, concebidas cétegorias do TempaAurora, alegoria do
despertar da vida, € representada por uma mulleeacpba de sair do sono, com uma expressao
amarga, que exprime a ansia de enfrentar o novo Wer http://www.scultura-
italiana.com/Approfondimenti/Sagrestia_Nuova.htm e
http://it.wikipedia.org/wiki/Michelangelo_Buonariot

** Aleramo, SibillaLettere d’amore a LinaRoma: Savelli, 1982, p. 2xpudMelandri, obra cit,

p. 64.
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dialogar em condi¢ao de igualdade com os homens,gua ndo servem para

traduzi-la:

Oh, gqueste parole e questi nomi, che voi m'avete
insegnato ad adoperare, questi concetti che devo
presentarvi nei contorni esatti che voi amate, tues
cozzo fra il mio ritmo interno e il ritmo delle fore da
voi trovate! Come liberarmi? Bisognerebbe che mi
ascoltaste come se io sognassi... Bisognerebbe...
(Aleramo, 1997: 114).

Em seguida, faz uma andlise apaixonada da obra uel A“A
Pensativa”, escritora que a teria antecipado naauwe uma autonomia
expressiva. Modelo de autenticidade, Aurel seria amlher que “cerca in sé e
si esprime, non per somigliare abmo ma per differenziarvisi e integrarlo”
(idem: 115). Ao apresenta-la, Aleramo usa a imagemuma mulher que
desperta e ouve a voz de Aurel, como num chamatk ga&riacdo. O tom
lirico se acentua:

Albeggia...

Albeggia. Oh Michelangelo, che desti all’Aurora
fibre tanto martoriate! A meta la creatura si saleancora
incerta: triste e stato il lungo sonno, ma se pistet fosse
I'esser desta?

Nostalgia del letargo, perenne anche nelle piu
possenti! Non & soltanto la mite Agnese ibseniampiar-
darsi intorno smarritamente mormorando: “...dolaeebbe
un braccio a cui appoggiarsi...”.

A meta ancora addormita, ancora come vaneggiando,
gualcuna parla...

"Uomo, dice Aurel, lascia parlare questa allucinata
degli dei, trai da’ suoi sogni, alfine, la sua vukn..” (idem:
115).
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Sibilla vé no gesto aflito da escultura de Michgklo o doloroso
despertar da consciéncia na mulher, para ela, ggodedispensavel a criacdo
auténtica.

Apesar da admiragao por Aurel, Sibilla discordeadtora, quando esta
diz renunciar ao amor para manifestar sua essémtige’>. Contrapondo-se a
sua afirmagédo, Sibilla introduz o discurso amoresmo possibilidade de
criagdo de um lirismo proprio. Esse desejo se rast@fpelo uso constante de
infinitivos verbais e do moda@ongiuntivo do verbo (que corresponde ao

subjuntivo, em portugués), como nos exemplos abaixo

Pervadere d’'amore tutte le vene della giornata
nostra. Dar ali a questo che e stato sempre il mio istinto
piu forte, far del mio istinto la mia arteCreare col mio
respiro forme d’esistenza piene come capolavorileda
multiple significazioni, e pur lievi e libere, padipanti al
tutto e nondimeno inconfondibili;

(..

Chio imprima alla mia volonta d’amore in tutte le
sfere dell’'essere il segno dello spirito, il fiesegno della
coscienza; e liomo, superbo di sentirsi vivo sol quando
pensa, si volgera verso me pensosandre e valorizzera
infine questa clegli ha creduto sempre soltanto forza
oscura amorfa arbitrariaAmo, dunque sono(Aleramo,
1997: 116-117) (grifos meus).

Em trocadilho a famosa sentenca de Descartes,ciesgé concentrado

do pensamento masculino que tem estruturado a@uiltumana desde o século

® “Je suis sauvée de I'amour, donc je suis” [Estalvasdo amor, logo existo], expressdo
francesa de Aurel citada em “La Pensierosa”, otbrgpc 118.
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XVII" (Casini, 2005: 112), Sibilla formula a sentsn do ponto de vista
feminino [Amo, logo existo].

Em sua experiéncia de vida e escrita o amor € piatpartida para o
conhecimento de si e para a andlise dos préprioinsmtos: fonte de
transcendéncia e criagdo. Por isso, amor e comszi&eguem estreitamente
vinculados nas reflexdes de Sibilla, embora elamneeca a ambigliidade desse

sentimento, como no trecho abaixo:

Colei che acquista la nozione di sé, intende, come
non poteva prima, che v’ha veramente una specie di
violazione, di sacrilegio nel fatto dell’'amore, qdal amore
fonde veramente due personedue intimi misterile fonde e
le abolisce sia pur solo temporaneamente, per trarne una
nova entita..Violazione, intrusione reciproca Non per il
figlio, frutto di carne che puo nascere anche daiplesso
brutale e occasionale. Ma per il proiettarsi sullo schermo
della vita di un fiore non destinato a riprodunsi, fiore di
luce, un accordo luminosq un’imagine che splenda
soltanto finché le due esistenze non si scindano...
(Aleramo, 1997: 121) (grifos meus).

A alusdo a brutalidade do amor é uma auto-refes@hque ilustra o
aspecto obscuro desse sentimento capaz de prowideeg, paradoxalmente, a

morte do ‘eu’ na fusédo que anula as individualidade

Como observa Melandri (2002: 123), a autora expsraxperiéncias de

vida e da morte em vida, sinbnimo da perda de shmaepara Sibilla. Por isso,

%% A parte a vivéncia de morte da individualidadeanaor, no trecho acima Sibilla refere-se ao
episédio concreto de violéncia sexual sofrido aegedseis anos (“amplesso brutale™), fato
relatado entna donna.
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oscila entre posicdes extremas: a lucidez da cdmsai se alterna & ilusdo do
milagre de um ser Unico harmonioso, em que mascudinfeminino se
completam numa utdpica “intelligenza e genialitaativaa du€ (Aleramo,
1997: 121).

Em “La Pensierosa” a sombra da autora se misturera@’. Assim
como outros ensaios da coletanea, é ainda um siscsubstancialmente
autobiogréfico, que traduz em consciéncia a expeaéassaddna donna e
ao mesmo tempo projeta o futulbgassaggi9. Segundo Zancan (1998: 188),
dois textos ligados a construcdo de uma imageragtod de si, ainda distante
da autonomia do espirito feminino que Sibilla ddfenom forca.

No caso deste ensaio, a escrita do eu da um tamicédade e prepara
a inclusao de trechos liricos no texto: em variast@s a clareza da reflexao é
abandonada em favor de uma aproximacao a ‘lingusodbo’, na qual Sibilla
encontra a palavra capaz de traduzir em arte osositinternos de seu
pensamento. Além dos exemplos citados de metatr@ementos sonoros
como o ritmo, a aliterac@o e a rima, a poeticidselenanifesta através de um
discurso que lembra o devaneio — sao aspectostpras no Capitulo IV sobre

a traducéo.

“Lavorando lana” (1915)
Um dos textos mais poéticos da coletandadando e stando
“Lavorando lana" (1915) aborda a questao da suwiijatie feminina em tempos

de guerra. Foi publicado pela primeira vez em é&3feereiro de 1916 na

" Expressdo de Bioy Casares usada para referir-sarater pessoal do ensaio. Ver “Ensaystas
ingleses” inLa otra aventuraBuenos Aires: Emecé Editores, 1983.
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revista “L’lllustrazione Italiana®, na qual colaboraram nomes importantes
como Giovanni Verga, Giosue Carducci, Giovanni BkiscGabriele
D’Annuzio, Grazia Deledda, Emilio Cecchi, entrerost

“Lavorando lana” pertence a fase de experimentagamfluéncia
vociana na escrita de Sibilla, que culmina com hlipacdo de seu segundo
livro, Il passaggio(1919), poema em prosa que incorpora alguns fratpae
deste ensaio artistico — sinalizados nas notas wri€chio emAndando e
stando(1997). Tipico da escrita de Aleramo, o texto é@umnescla de géneros,
em gue a autora resgata com sensibilidade memgessoais para dar vida a
uma discussdo que ultrapassa a esfera privadage ai sociedade como um
todo. Dos trés textos da coletanea de traducdoéesteque mais adentra o
mundo intimo da autora, explorando em maior medidscrita auto-referencial.

Diante da eclosdo do primeiro grande conflito mahdsibilla assume
posicdo contréria a guerra e compara as mulherBgnglopes que tecem
mecanicamente 0 manto a espera do amado, sem g@emqed remendam 0s
estragos provocados pelos hom@ngia no texto um tom irdnico, pouco
comum na escrita sibilliana (“un tuono forastien@ worrebbe insinuarsi”), que
reafirma a identidade do eu narrante, alma sofigarante (“erta anima senza
nome ne terra”), diferenciando-a das mulheres cemutle donnette

grigiognole”, que compartilham silenciosamente oofsno e os absurdos da

civilizacdo masculina que faz a guéfra

%8 “Rivista settimanale degli scritti e personaggntemporanei, sopra la storia del giorno, la
vita pubblica e sociale, le scienze, le belle datigeografia e i viaggi, i teatri, la musica, le
mode” — subtitulo da prépria revista, fundada pavEs em 1875. O texto usado nesta traducgao
pertence a coletAndandando e Standg-eltrinelli, 1997).

%9 Sibilla sustenta a idéia de que o valor salvifieoguerra, defendido por muitos homens e,
inclusive, por varias organizac8es femininas da&pé uma falacia (Guerricchio: 1997, VIII).

0 Nao me detenho aqui sobre essa questio, mastéraehita civilizacéo ocidental a guerra tem
sido considerada um atributo do mundo masculinguanto o principio feminino permanece
associado a vida e a paz, aspectos que Sibillaltsseste ensaio. Ver “Masculino e
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O tema da guerra é explorado em outros dois ensiosolume
Andando e standdFrate ferro" (1915) e "L'ora virile" (1911).

Em “Frate Ferro™ (1915) Sibilla j& apontara para essa estranheza da
mulher diante da guerra e para o que ela chamandetaumaturgia da guerra
insistente demais (1997: 38). Nao se operam m#agoen a guerra, tal como
parecem acreditar os que a acolhem como uma foemastica rapida ou um
modo de alcancar a sonhada grande Italia (idem &mntrario, na guerra
afloram as contradicbes mais profundas que exisgeisociedade. A cidade de
Assis é a alegoria dessa contradicdo em “Frateo’Fear terra pacifica do
humilde S&o Francisco (e um dos lugares predilgdos as "peregrinagdes” da
autora) se vé transformada em patio para a co@astrdg armamentos e
encontros de exaltacdo do orgulho e dignidade nataos cidaddos em prol da
guerra.

“Lavorando Lana”, por sua vez, ndo alude a Francide Assis
diretamente, mas usa as palavras de seu famosmgalidbbre "a perfeita
felicidade” para se referir ao “noviciado de samtie’ pelo qual passariam os
combatentes na busca ingénua de se transformarenmeedis da patria:
“Soldatini, novizi all’eroismo, novizi alla santjtdalla perfetta letizi&’
(Aleramo, 1997: 42, grifo meu).

Menos contundente havia sido “L’ora virile” (191pyblicado alguns

anos antes em “ll Marzocco” por ocasido da guead.ithia. Ao analisar 0s

Feminino”, texto de Olgaria Matos que enfoca o asswlsob o0 prisma do pensamento
frankfurtiano in http://www.usp.br/revistausp/02yaftiamatos.php

®1 Ensaio publicado na revista “Il Marzocco” e depeis Andando e stand¢1920, 1942 e
1997).

20 didlogo da “perfetta lettizia” ou “verdadeiraiéédlade”, em portugués, € uma conversa de
Francisco de Assis com frei Ledo, na qual ele defior negacao, o que viria a ser a verdadeira
felicidade, sentimento atingido principalmente @sada humildade, da paciéncia e da fé. In
http://www.religione20.net/2007/06/17/perfettaédila-vera-felicita-per-san-francesco-a-800-
anni-dalla-sua-conversione/ , 17-06-2007.
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discursos de género diante da guerra no inicioédale XX, a historiadora
Laura Guidi inclui este texto entre os que sofrefafftuéncia do “estetismo
futurista” (2007: 108). Segundo a estudiosa, enord virile” Sibilla deixaria
entrever certa celebragao da beleza da guerraapnar “i guerrieri nellaioia
rapinosa dell'oblio pienb ou ao afirmar que ¢hi muore cosi(...) tocca un
vertice della vitd (Aleramo, 1997: 26, grifo meu).

“L’ora virile”, na realidade, era a resposta darés@ a um jornalista
gue havia incentivado os italianos a ndo “afemméreutra vez a Italia com

sentimentalismos e a chorar os mortos de guetrdlaS#screve, entao:

Le femminepiangono, certo. Ma piangono in silenzio. (...) Le
donne tacciono dinanzi alla guerra. Gli uomini rftanno
neppure avuto il bisogno di chiedere loro quedemsgio. Chi
ha pensato ad esse mentre la guerra si decidess2iiNg ed
era giusto che non ci si pensasse. La guerra nomae
creazione della donna (...) si che esse non avewalie da
dire, come creature a parte, di un altro mondo” (Alevam
1997: 24-25).

Para Emma Scaramuzza, pesquisadora de histori@ncpotanea da
Universidade de Mildo e autora dex Santa e La Spudoratéhistéria da
amizade entre a socialista Alessandrina Ravizzesetora Sibilla Aleramo), o
siléncio feminino é aqui interpretado ndo como @f@sia ou passividade, mas
como uma maneira diversa de sentir e manifestandaer (2004: 247): “E nel
silenzio la donna ha espresso il proprio doveren faostessa pienezza, con la

stessa grandezza dell'uomo che e partito cant&@elaon piu” (Aleramo, 1997:

25) .
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Em “Lavorando lana”, porém, Sibilla quebra o siiénpara poetar.
Embora se considere estranha a guerra, o sofrintergcadvém dela nao lhe
paralisa, nem lhe parece novo: “E tutto di questbpthto squallore io avevo gia
provato, nei tempi che si chiamavano di pace: eienté nuovo. Se non la
materialita, la ferinita della causa” (1997: 42 sofrimento e a sensac¢ao de
exclusdo por estar na “pele da espécie feminin&’ sEntimentos que a
acompanham em seu percurso de escritora, clararegptessos no trecho de
uma carta de Sibilla a mulher de Scipio Slatapeetp e amigo da autora,

voluntario na frente italo-austriaca da Primeira@@uMundiaf®:

La guerra € un accadimento enorme, ma risaputa dadfia
e meccanico, molto meno meraviglioso dal terremdio
Messina. Senza contare che civiimente, come dotorag
specie femminile, io ne sono esclusa, i0 hon nedgsuna
responsabilita. Ma questa non sarebbe una radi@neerita
e, ti ripeto, che vivendo individualmente da tamémpo
sempre su un piede di guerra, sapendo tutto qeelammo
umano e capace di sopportare, hon mi spavento @er mon
m’impietosisco troppo per gli altri. Piuttosto, pbé I'oggi e
il risultato di ieri , proseguo secondo la mia leggoi mezzi
che mi sono dati, a lavorar per domani. La fedepéto, non

& intaccata®*.

“Lavorando lana” é certamente um testemunho deimmnto de
Sibilla para repensar seu empenho ético na vidaescrita, pensamento que se

manifesta através das “leis secretas do ritmo f@winparticularmente

®3 Sibilla refere-se ao amigo combatente em LL, quatido“forse uno, slavo di razza, teutono
di tempra, latino d'anelito, che riaffermo, si,eedfiomo nato per la battaglia e la donna per |l
riposo del combattente, ma, viveva per suo coritmdde del deserto...”. Obra cit., p. 45

% Carta de Sibilla Aleramo a Gigeta Slataper, naadin cit. em Guerricchio, Rit&toria di
Sibilla apudScaramuzza, 2004: 246-247.
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condizentes com a maneira de expressar da audargrcionado na analise de
“La Pensierosa”. O texto € repleto de recursos i@gu@t como rimas,

aliteracdes, assonancias, paralelismos, em sunpgctas que ressaltam a
sonoridade e o ritmo do texto. Alguns exemploser@aminados no capitulo

quatro, ao tratar das minhas preocupacdes poéitmas na traducdo dos

ensaios.
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CapriTuLo I
OS ENSAIOS TRADUZIDOS

Apresento neste capitulo a traducdo dos ensaiosp@tugués,
acompanhada dos respectivos originais em italiano.

Criada para facilitar o cotejo dos textos, a diggm em duas colunas
com paragrafos numerados origina linhas em bramee,servem somente para
manter o alinhamento entre original e traducdo. e9gacos existentes nos
originais, que correspondem a pausas no textop esticados por asteriscos
(***)_

No que concerne as notas, optei por traduzir gasmda edicdo italiana,
numeradas no final de cada ensaio (1, 2, 3 etqyando necessério, acrescentei

notas de tradugéo, indicadas por nUmeros romanigsi{ietc.).
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Apologia dello Spirito Femminilé

1 Pericolo roseo e stato definito da un crit
con leggiadra ironia. E non a torto. Do
I'America, dopo l'Inghilterra, dopo la Germar
e la Francia, anche ['ltalia sta per essere in
da di

femminile, mediocre di forma e di contenu

una  sovra-produzione letteratt
che sara come un sigillo alla decadenza d
spirito nazionale. Enutile negarlo. Piuttostd
poiché il grido dllarme & gettato, cerchiam
con puro amore di verita, quali sie
precisamente le cause e gli aspetti del flage
Mi sembra di scorgere gia una certa confusi
di pareri. Sono pochi mesi, e un altro critico
Borgese, avvertendo per primo la trionfa
prevalenza di libri di donne in questo scorcio
tempo, tentava spiegare con benignita il fe
meno, dicendo che le donne, le qu
percepiscono in ritardo i movimenti stori
risollevano i contenuti letterari un attimo prin
della loro definitiva sepoltura, con baldan
ingenua che le salva dal manierismo e le re
malgrado tutto simpaticheEra, in fondo, una
negazione anche questa: piu grave anzi di q
dello Zuccaoli, il quale si limita a pensare che
letteratura femminile non puo essere grande
difetto di esperienze vitali nella donna; piu gra
perché la tesi dello Zuccoli € confutabile, mer
|osservazione del Borgese, ristretta, si inte

all'attuale situazione, riposa purtroppo su dat

pelegante ironia. E ndo a toa. Depois da Amé

Apologia do Espirito Feminind

c¢b Perigo rosa foi definido por um critico co

lidepois da Inglaterra, depois da Alemanha ¢
v&sanca, também a Itélia esta para ser inva
I@or uma superproducdo de literatura femin
tonediocre na forma e no conteudo, que

gllomo uma chancela a decadéncia do es
,nacional. E indtil negéa-lo. Ao contrério, ja qué
ogrito de alerta esta lancado, procuremos,

namor puro pela verdade, quais sé@o precisam
2lis causas e 0s aspectos do flagelo. Pareg
pdistinguir ja certa confusdo de opinides.

, floucos meses, outro critico, o Borgese, um
nfEimeiros a perceber a predominancia triunfa
de livros de mulheres nos ultimos temp
nientava explicar com benevoléncia o fendme
alizendo que as mulheres, que perceben
cimovimentos histéricos com atraso, reerguen
naonteddos literarios pouco antes da

zeepultura definitiva, com atrevimento ingén
ngige as salva do maneirismo e as torna, apes
1 tudo, simpaticasEra, no fundo, também un
leleyacao: mais grave ainda que a do Zucco
gual se limita a pensar que a literatura femir
péo pode ser grande por falta de experién
wdtais da mulher; mais grave porque a tese
treiccoli € refutavel, enquanto a observacag
n@mrgese, restrita, € claro, a situacdo at
iidfelizmente se apdia em dados de fato. E

sestad a confusdo: o Zuccoli se lamenta que

fatto. E la confusione sta qui: lo Zuccoli
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lamenta che nella produzione muliebre ci
frivolita, debolezza, sentimentalismo, quand
invece vi

Borgese Scorge una mercar

maschile in ritardo; e questi, negandole

s producdo da mulher futilidade, fraque
bgkntimentalismo, enquanto o Borgese vé

12imna mercadoria masculina atrasada; o primg
ideal

in@gando-lhe uma razéo profunda,

profonda ragione ideale, la giustifica in parfestifica, em parte, por seus comportamento

per i suoi atteggiamenti; e l'altro protesta pe
sua influenza deleteria nel campo morale c(
nellestetico.

2

letteratura femminile, in Italia e altrove, dila

Questi termini sono mal posti. Se

senza darci troppo motivo d'allegrezza,
accade esclusivamente perché e tutta qu
letteratura di derivazione. Non si tratta propr
mente di tarda percezione storica, come vuo
Borgese; tanto meno si tratta di un mondo
angusto del mondo maschile ma, tutta
personale. La sola verita e che nei libri di dor
manca proprio la personalita femminile, mar
limprontatutta speciale che dovrebbe differe
ziarli, caratterizzarli, legittimarli.

3

copia. Lo copia anziché cercare in sé stess

La donna ch'é diversa dall'uomo, in arte

propria visione della vita e le proprie leg
estetiche. E cio avviene inconsapevolmel
perché la donna non si € resa ancora ch
conto di sé stessa, non si distingue bene an
ella stessa dallomo.

4 Non pronunzio queste parole leggermet
Da molto tempo le penso e le ho ang
pubblicate altra volta, per incidenza, in un lib

che non essendo esso medesimo rius

rdaitro protesta por sua influéncia deletéria ta

me campo moral, como no estético.

|2
yditeratura feminina, na Italia e alhures, alasta
cigem nos dar muitos motivos de alegria,

aotarre somente porque ela € toda litera
ialerivada. Nao se trata exatamente de perce
ehitérica tardia, como afirma o Borges

ptampouco se trata de um mundo mais limit

mmica verdade € que nos livros de mulheres
gastamente a personalidade feminina, fadts
marcatoda especial que deveria diferencia-
caracteriza-los, legitima-los.

B A mulher, que é diferente do homem, na i
aolacopia. O copia, ao invés de buscar en
gmesma a propria visao da vida e as proprias
ntestéticas. E isso acontece inconscientems
igr@is a mulher ainda ndo se deu conta d
aor@asma de modo claro, ela mesma ainda n&
distingue bem do homem.

#.Nao pronuncio estas palavras levianame
Heenso nelas ha muito tempo e ja as publi
r@utra vez, por acaso, num livrque, nao tend
oftle desmenti-

mesmo conseguido

interamente a smentirle, era anche percio libireiramente, era também livro de angustia ¢

sofrimento.

di travaglio e di sofferenza.

Esses termos estdo mal colocados. $
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5 Direcente ho trovato nelRevue des Idée
(15 ottobre 1910) alcune note coincide
singolarmente con questo mio ordine

pensieri. Sono firmateune bergsoniennes

riguardano la questione dei sessanibnima
studiosa di Bergson, partendo dal conce
espresso neflvolution Créatrice, dei due
modi di mentalita — intuizione e intelligenza
per cui la Coscienza si manifesta, avanza
molta cautela ‘ipotesi che i due modi
corrispondano ai sessi, nefhanita; che
l'uomo siasoprattutto intelligenza la donna|
soprattutto intuizioneghe il sesso che non e
indispensabile nell'ordine fisico, abbia de
cause d'ordine psichico; sia cioé uno sdop
mento tentato dalla Coscienza per pass
infine intera attraverso la materia; che dung
uomini e donne non siano gia dotati

mentalita differenti perché i loro corpi hani
un diverso sesso, ma chiro corpi abbiano
un sesso perche i loro spiriti ne hanno tin
Ipotesi ardita, svolta con severita di meto
scientifico, ma, ripeto, senza spavalderia
offerta piu alla meditazione che alla ¢
scussione. Non e qui il luogo per esaminarg
deduzioni della bergsoniana: alcune fra essg¢
estreme, sono dettate da un bisogno ottimis
che io non posseggo, o dird meglio, da cu
mi sono liberata; ma altre, quelle specialme
che si riferiscono al processo dell'indiy
duazione, sono venute a dar appoggio al

dell

inesistenzalella donna in arte finché ella nc

convincimento: convincimento

s5 Recentemente encontrei Revue des Idée
n{l5 de outubro de 1910) algumas notas
diorrespondem particularmente a essa m
ordem de pensamentos. S&o0 assinadas
bergsonienne referem-se a questédo dos se
ttd, estudiosa an6nima de Bergson, partindg
conceito expresso n@volution Créatricedos
€ois modos de mentalidade - intuicédo
conieligéncia — pelos quais a Consciéncia
manifesta, desenvolve com muita cautelg
hipétese de que “os dois modos correspon
aos sexos, na humanidade; que o home
raobretudo inteligéncise a mulher,sobretudo
lletuicdo, que o sexo, que ndo € indispensave
biardem fisica, tem causas de ordem psiquica
SaEa, ¢
jUgonsciéncia para passar inteira através

um desdobramento tentado

dnatéria; que, portanto, homens e mulheres

seus corpos tém um sexo distinto, mas spLes
DCOrpos tém um sexo porque seus espiritg
déni.
rggor de método cientifico, mas, repito, s

Hipbdtese corajosa, desenvolvida c¢

iousadia, e apresentada mais a meditacéo d

>de discussdo. N&o cabe aqui examinar
> deducdes da bergsoniana: algumas entre elz
tiegtremas, sdo ditadas por uma necessi
mtimista que eu nao tenho, ou melhor, da ¢
nbee libertei; mas outras, as que se refe
iespecialmente ao processo de individua

migeram apoiar a minha convicgéo: a convic

lada inexisténciada mulher na arte enquanto

S
que
nha

KOS.
do

se
i a

dem

([N

m

I na
;; ou
ela

da

nao

1@do dotados de mentalidades diferentes porque

SO

1S, as
Hade
qual
rem
£ao,

Ao

anto

mao tiver tomado posse de si mesma, enqu

67



abbia preso possesso di sé medesima,
abbia espresso il proprio valore spirituale, o
ancor sconosciuto, indipendentemente da ¢
suggestione dello spirito maschile.

6 Bisogna che il valore della parataeare si
ilumini alle donne. Finora I'uvomo ha creato,
donna no.

7 Noi conosciamo l'immagine che attravers
tempi tutte le cose hanno avuto nella coscie
dell'uomo: su tutte le cose l'uomo ha riflettu
poi le ha riplasmate e lanciate nella vita.
di

mondo

accontentata
del

dall'intelligenza maschile. E di tutto cio che €

donna  s'é que

rappresentazione forn
parallelamente intuiva, nulla, o quasi, ha n
detto agli altri, perché, purtroppo, nulla o qu
ha mai detto a sé stessa. Il mondo partico
della donna e rimasto un mondo d'istinti.

8 Forse, anzi certamente, nella elaborazi
dei suoi istinti la donna fu ostacolata sino a
dalle condizioni della civilta, che lI'uomo K
costituito da solo, ingannato e trascinato
sua parte dalla superiorita della propria fol
muscolare. Ma con i suoi infiniti errori ques
civilta esclusivamente maschile € tutta
giunta, zoppicando, a un ordinamento
relativa liberta, per cui sarebbe ora possil
dei

svolgersi ciascuna nella propria sfera.

alle aristocrazie spirituali due seg
donna da un secolo in qua ha vagamente e
che poteva muoversi ormai con piu agio,
non ha sentito che poteva anche sostare p
invece

e Cosi,

tdongo dos tempos: sobre todas as coisd

reda ndo tiver expressado o proprio V3

ggspiritual, ainda hoje desconheci
gndependentemente de qualquer influéncia
espirito masculino.

6

ldumine para as mulheres. Até agora o hon

E preciso que o valor da palawsar se

criou, a mulher nao.
07

nzaisas tiveram na consciéncia do homem

Nés conhecemos a imagem que toda

Laomem refletiu, depois as remodelou e lan
stea vida. A mulher contentou-se com e
do ¢

llanteligéncia masculina. E de tudo aquilo que

teepresentacao mundo fornecida

nparalelamente intuia, nada ou quase nada
A8iDS outros, pois infelizmente, nada ou qu
larada disse a si mesma. O mundo peculia
mulher permaneceu um mundo de instintos.

pBe Talvez, alids, certamente a mulher

q

v

edificultada até ontem na elaboracdo dos
anstintos pelas condi¢cdes da civilizacdo, qu
constituiu  sozinho,

pbhomem enganado

raarastado, por sua vez, pela superioridade

q

v

tpropria forca muscular. Mas, apesar dos
iarros infinitos, esta civilizacdo exclusivame
ahasculina chegou, mancando, a U
itrganizacdo de liberdade relativa, de modo
sgigora  seria  possivel que as aristocra
Lespirituais dos dois sexos se desenvolves
neda uma na sua propria esfera. De um sé
mEara c, a mulher comecou a sentir que pod

rimaver com mais facilidade, mas nao sentiu
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accordare alla vita e all'arte la profonda rei

del suo essere e portare nella vita e nell'arteréalidade profunda do seu ser e conduzir na

sua autentica anima, & entrata nell'azione ¢

un misero inutile duplicato dell'uomo.

9 E non parlo di femminismo. Il femminismg

movimento sociale, & stato una breve avvent

eroica all'inizio, grottesca sul finire, avventu

da adolescenti, inevitabile ed ormai super
Parlo di ogni libera estrinsecazione dell'ener
femminile.
10 Le donne hanno avuto fretta perché fo
hanno avuto paura.
11

profetico — che e passato sulla terra, Ibsen

L'ultimo grande poeta — nell'antico sen

dato loro un brivido di terrore. Egli imagino
dramma della donna che si riconosce un gid
differente dal compagno, con una sensibi
propria, con una logica propria, e dicie: non
so chi di noi due abbia maggior ragione, ma
che la tua verita non e la mia, ed ora che Ig
non posso piu seguirti; ciascuno faccia
propria vita". In quellaCasa diBambolache
proprio in queste sere a Roma pur nella mira
interpretazione di Irma Gramatica e parsa an
a uomini d'ingegno invecchiata, io vedo ancg
come quindici anni sono, il preludio simbolig
dellimmane sforzo che le donne, le qu
vogliano vivere una vita loro, sono e sarar
destinate a compiere. Sforzo di ricerca di
medesime, lungi da tutto cid che esse ha
amato e in cui hanno creduto: tragicame
autonome.

12 Ah, non certo Ibsen illuse queste donne ¢

pmena arte sua alma auténtica, entrou em
como uma misera inatil copia do homem.
D9

unQvimento social, foi

atadolescentes, inevitavel e ja superada. Fal

giada expressao livre da energia feminina.

r4d® As mulheres tiveram pressa porque tal
tenham tido medo.
sbl O udltimo grande poeta — no antigo sent|

prafético — que passou sobre a terra, Ibsen,

rdcama da mulher que se reconhece um
do

sensibilidade propria, com uma logica propriz

lidiferente companheiro, com un
siz: “ndo sei quem de nos dois tem mais ra
s@s sei que a tua verdade ndo é a minh
lBgora que sei disso ndo posso mais te se
cada um faca a prépria vida”. Naquélasa de
pBonecas que bem nestas noites em RO
chareceu envelhecida até aos homens de tal
ramjesmo na admiravel interpretacdo de I
cdsramatica, vejo ainda, passados quinze ang
alireludio simbdlico do esforco imenso que
maulheres, que querem viver uma vida prop
SA0 e serdo destinadas a cumprir. Esforce
nbhosca de si mesmas, distantes de tudo o
néenaram e daquilo em que acreditars
tragicamente autbnomas.

'al Ah, Ibsen certamente ndo iludiu es

alfessim, ao invés de conceder a vida e a ar

E ndo falo de feminismo. O feminism
uma breve aventu

rherdica no inicio, grotesca no final; aventura

ila elas um arrepio de horror. Ele imaginot
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avvenire di felicita!

13 E le poche che lo compresero tentaron
dimenticarlo.

14

disse, in uno dei suoi paradossi di genio, ch

Come nella vita, nell'arte. Oscar Wil

vita non € se non un prodotto dell'arte. U
continua creazione dello spirito, appunto. U
lunga misteriosa religiosa costruzione, per
quale il poeta, uno ed innumere, cuore dei cy
adopra tutto quanto ha scavato dentro di
armonizzando il principio ed il fine d'ogni real
e dogni sogno. E [l'universo ne appq
rinnovato.

15 Nessuna donna ancora ha compiuto un
guesti miracoli.

16 E a costo di ripetermi, io dico che la cau
non sta in una sua organica incapacita, ma
fatto che ella non ha ancora liberata la projf
essenza, non ha ancora trovata una sua aute
forma d'espressione.
17

linguaggio speciale per la psiche femminile

Non si tratta, s'intende, di creare

linguaggio umano €& uno, dalle sue rem

origini, sotto tutte le latitudini, ormai I
sappiamo. Ma forse le segrete leggi del rit
hanno un sesso. Se siamo persuasi d
profonda differenziazione spirituale fra I'uon
e la donna dobbiamo persuaderci che ¢
implica una profonda diversita espressiva,;

un autoctono modo di sentire e di pensare
necessariamente uno stile proprio, e nes
altro; e sia pur barbaro, al principio. Il mon

femmineo dellintuizione, questo piu rapi

mulheres com um futuro feliz!
b8 E as poucas que o compreenderam tenta
esqueceé-lo.
jé4 Como na vida, na arte. Oscar Wilde dis
erlam de seus paradoxos de génio, que a
meada mais é que um produto da arte. U
raiacdo continua do espirito, justamente. U
langa misteriosa religiosa construcéo, pela (
avi,poeta, um e inUmeras, coracao dos coraq
sfsa tudo aquilo que escavou dentro de
tdharmonizando o principio e o fim de ca
arealidade e de cada sonho. E o universo
parece renovado.

oldi Nenhuma mulher cumpriu ainda um des
milagres.

sk6 E a custa de me repetir, eu digo que a c
nélo esta em sua incapacidade organica, ma
pifiato de que ela ainda nao libertou sua pro
r@ggencia, ainda ndo encontrou sua fog
auténtica de expressao.

ub7 Nao se trata, é claro, de criar u
linguagem especial para a psique femining
ptmguagem humana é uma, desde suas ori
Dremotas, em todas as latitudes, ja o sabe
ndas talvez as leis secretas do ritmo tenham

'gex0. Se estamos convencidos de uma prof

2gpalher, devemos nos convencer de que
cli@plica uma profunda diversidade express
tla que um modo autbnomo de sentir e pe
d@m necessariamente um estilo préprio
Jaenhum outro, mesmo sendo barbaro no in

@ mundo femineo da intuicdo, esse con
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contatto dello spirito umano con l'universale,
la donna perverra a renderlo, sara, certo,
movenze nuove, con scatti, con brividi, ¢
pause, con trapassi, con vortici sconosciuti

poesia maschile...

18 Se la donna non avra paura, se la do
non avra fretta.
19 Alcune scrittrici  hanno recentemen
effettuato un primo tentativo di traduziof
diretta del loro essere, nel campo dg
sensazioni fisiche. Cio e ancora elements
non esige virtu d'architetto. Alla rinfus
il A
l'ispirazione, ma con un certo gusto bizze]
I

tempi hanno realmente portato nella lirica

scambiando  spesso capriccio

della sincerita, due o tre fra esse in questi u

accento prima ignoto, l'esaltazione d'y

sensualita tra selvatica e raffinata, del tu
diversa dalla sensualita maschile, e che
lo credo che

uomini non supponevano.

Carducci dinanzi alle violente strofe di Anni&/ivanti tenha vislumbrado a possibilidade

Vivanti avesse intravisto la possibilita di tut
una nuova poetica muliebre, ben distinta an
nelle forme dalla poetica maschile. Eppure ¢
era imbevuto di classicismo. Cosi in Francia
Barrés ha potuto scorgere una scintilla di ge
nell'impeto caotico di Madame de Noailles. |
questo contenuto sensuale non e da
sufficiente a suscitare e ad imporre un lirisn

diciamo cosi, vergine, inaudito. Anzi, porta in

td9 Algumas escritoras fizeram recenteme

gseais rapido do espirito humano com
coniversal, se a mulher conseguir manifest3
pogera certamente com movimentos novos,
allmpulsos, com arrepios, com pausas, (
passagens, com vortices desconhecidos a p
masculina...

nt@ Se a mulher ndo tiver medo, se a mu

nao tiver pressa.

n@ma primeira tentativa de traducao direta do
Ier no campo das sensacoes fisicas. Isto €
edementar, ndo exige a virtude de um arquit
aDesordenadamente, confundindo muitas vez
arapricho com a inspiragdo, mas com certo g
rtwzarro pela sinceridade, duas ou trés entre
imos ultimos tempos, realmente trouxeran
uiirica um tom antes desconhecido, a exaltg
nde uma sensualidade entre selvagem e refir
ttotalmente diferente da sensualidade mascu
glique os homens néo consideravam. Creio g

@Carducci diante das estrofes violentas de A

tédoda uma nova poética da mulher, bem dist

ura Franca Barrés pode descobrir um lampej
n@nio no impeto caodtico de Madame
/Bloialles. Mas esse conteudo sensual ndo €
sgio s6 suficiente para suscitar e impor

nbrismo, digamos assim, virgem, inaudito. P

séontrario, traz em si 0s germes de uma ra

I germi d'una rapida degenerazione, coO

acutamente osservo fin dallinizio Charl

ntkegeneracdo, como observou sutiimente Ch

Baurras desde o inicio, e como 0 prova
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Maurras, e come lo prova il doloroso fenome

della letteratura saffica, dove pure € stas® conseguiu uma perfeicdo magnifica con

raggiunta una magnifica perfezione con
alessandrini della sventurata Renée Vivien
dove una Colette Willy, con una prosa che

tutta una musica,

scrittrice  vivente a foggiarsi uno st

d'esclusiva proprieta.

20 Ed anche quando un barlume d'originalig0 E mesmo quando

trapela altrove che nel sensualismo, ad eser
nelle delicatissime impressioni mistiche d'u
Marguerite Audoux o nel'aspro sentimer
materno d'una Cécile Sauvage, troviamo sen
soltanto dei frammenti, nei quali le poetes
hanno ceduto al loro impulso senza lasq
tempo mai alla sostanza poetica di riposars

purificarsi nella meditazione.

21

istinti: la donna principia ad avvertirli,

Siamo sempre nel mondo oscuro de

scernerli: bisognera che vi rifletta anche,
lungo e intensamente, appuntando nello sfc
le sue piu limpide e fresche facolta di pensie
Soltanto allorché la Coscienza di tutte le ¢
le sara rivelata senza intermediari, Si pg
costruire una nuova forma diassicitg una
scuola e una tradizioneade femminile, un
accrescimento generale di civilta.
22 Una nuova classicita. Penso ancora
Enrico Ibsen, al gigante che fece rivive
nell'umile casa borghese, con motivi intrins

e sembianze moderne, i fati della trage

»teda  musica,

tende come nessun'alescritora viva a dar forma a um estilo

npitinalidade revela-se além do sensualismo

toma Marguerite  Audoux ou
n@entimento materno de uma Cécile Sauv
sEncontramos sempre somente fragmentos,

v

sinenca deixar tempo para que a substd

rfendmeno doloroso da literatura safica, onde
!
glilexandrinos da malfadada Renee Vivien,
,oade uma Colette Willy, com uma prosa qu

tende como nenhuma o

epropriedade Unica.

um indicio

neomo nas delicadissimas impressdes mistica

h

no aspe

iguais as poetisas cederam a seus impulsos

poética repousasse e se purificasse
meditacao.

ugﬂ_

ainstintos: a mulher comeca a percebé-los

Estamos sempre no mundo obscuro

@iscerni-los; sera preciso que também ref
rlomga e intensamente, dirigindo ao esforgo s
nnais limpidas e frescas faculdades
ppensamento. Somente quando a Consciénc
lhe

intermediarios, podera ser construida uma n

q

3

ttadas as coisas for revelada
forma de classicismp uma escola e um
tradicdo de arte feminina, um acréscimo g
de civilizagao.

aa

relenrik lbsen, no gigante que fez reviver

Um novo classicismo. Penso ainda

ctiumilde casa burguesa, com temas essenc

deparéncias modernas, os fados da trag
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antica. L'opera di codesto creatore verame
nuovo e veramente contemporaneo da l'ide
cio che potrebbe fare oggi nell'arte una do
di genio che si fosse resa completamente c
di sé e della sua specie.

23 Ahimé, che per sostenere una tesi di re
autonomia dello spirito femminile son
costretta a ricorrere all'esempio d'un uon
Nella storia delle scrittrici anche grandi non
trova nulla d'analogo. Da George Sand ad d@
piu
muliebri

si sono visti i ricchi e genero

temperamenti aggrapparsi ¢
convulsa passione a tutte le idee conce
dall'uomo a spiegazione ed esaltazione d
vita. Socialismo e nietzschianism
materialismo e misticismo si conciliano spes
con stupefacente facilita nell'entusiastico
credulo cuore femmineo. Arpa commossa
ogni soffio, che ingombra l'aria soltanto
echi. In verita tutta questa commozio
infastidisce gli uomini non a torto, poi ch'es
ritarda un poco l'avvento fra di loro di nuo
idee. Si direbbe che la donna ha tanto piu ¢
un‘illusione della mente quanto meno le e
stata: gli uomini riescono a liberarsene g
maggior coraggio perché sanno crearsene (
nuove. E I'uomo canta, mentre la donna gr

E le grida sono troppo spesso roche...

1911

Y1n "I1 Marzocco”, XVI, 15, 9 aprile 1911, poi iAS,
AES, GOA.

Ei

rgetiga. A obra deste criador realmente nov
ardalmente contemporaneo déa a idéia daquilo
npaderia fazer hoje na arte uma mulher de gé
bie tivesse se dado conta totalmente de si
sua espeécie.

Ci3a

cautonomia resoluta do espirito feminino

Pena que para sustentar uma tese

q

e

nobrigada a recorrer ao exemplo de um hom
$lem mesmo na histéria das grandes escrit
g encontra algo semelhante. De George
siaté  hoje, vimos 0s mais ricos e generg
ptemperamentos de mulheres agarrarem-se
ppaixdo convulsiva a todas as idéias conceb
alo homem para explicar e exaltar a vi
ocialismo e nietzschianismo, materialism
sguisticismo conciliam-se frequentemente ¢
wma facilidade espantosa no entusiastic
@¢aedulo coracdo femineo. Harpa comovida
dcada sopro, que preenche o ar somente de
nBla verdade, toda essa comoc¢&do incomod
shomens ndo a toa, pois ela retarda um pou
yecorréncia de novas idéias entre eles. Dir-S
rarae a mulher é mais apegada a uma ilusa

caiente quanto menos ela Ihe custou: os hon

lgdrque sabem criar novas. E o homem c3
denquanto a mulher grita. E os gritos sao qu

sempre roucos...

1911

YEm“l Marzocco”, XVI, 15, 9 de abril de 1911, dip emAS
AES, GOAIN. de T.:Andando e Stand@d.920),Andando e
Stando(1942) eGoie d’Occasione ed altre anco(@954) ].

2 Borgese raccoglieva la provocazione éddéramo

Borgese respondia a provocacdo da Alerg
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scrivendo a proposito di Colett&Quasi ella realizza i
desiderio espresso or € poco tempo da Sibilla Alerdi
una letteratura femminile pensata con ani
candidamente femmineo, di una donna scrittrice
esprima la sua interiorita con la stessa autonocaia,la
stessa indipendenza con cui esprimoanito loro gli
scrittori. Cfr. La vagbonde, in ‘La Stampag 15
maggio 1911; poi irLa vita e il libro, Terza serie
Zanichelli, Bologna 1928, p. 192.

% Il libro & naturalmenté&Jna donna.

manma
cbandidamente femineo, de uma mulher escritora

escrevendo a propésito de Colette: “Ela quasezeedli
desejo expresso ha pouco tempo por Sibilla Alerdm
literatura feminina pensada com espi

D
rito

expresse a sua interioridade com a mesma auton
com a mesma independéncia com a qual expressam
almas os escritores”. Cfca vagabondgin “La Stampa”,
15 de Maio de 1911; depois dra vita e il librg Terceira
série, Zanichelli, Bolonha, 1928, p.192.

% 0 livro naturalmente &na donna
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La Pensierosa

1

articolo. Tutte le le qualita di chiarezz

lo scriverooggi forse il mio peggior

d’ordine, di logica apparente estanziale, d
dominata sensibilita, di fervore lucido, che
mio cervello ha potuto dalla fanciullezza in ¢
con duro esercizio coltivare e discipling
secondo le esigenze dei cervelli virili coi gy
desideravo nella vita del pensiero intende
0ggi le sento come non mai gravose e ing
caci, troppo faticosamente adere
d'impaccio all’assalto che la fantasia s
vorrebbe dirigere. E pur dovrei una vaQ
ancora costringerle al mio servizio per ess
ascoltata. Gli uomini ai quali parlo non san
guando mi dicono con leale stupore che hg
I'impressione di discorrer con me da par
pari, non sanno come echeggi penosa in fq
al mio spirito quella pur cosi lusinghevq
dichiarazione, a quale insolvibile dramma €
mi richiami. Per conquistare questa necess
stima dei miei fratelli, io ho dovuto adattare
con sforzo
il

linguaggio, € stato allontanarmi da me stes

mia intelligenza alla loro,

decenni: capire l'uomo, imparare S

Vi sono istanti in cui vorrei gridareRagiono

come voi, vero, sostengo la vostra dialettieasua dialética, sou forte, precisa, despren

sono forte, precisa, disinteressata, nulla d
mia mentalita piu vi infastidisce come cq

estranea? Ebbene, adesso che vi ho prg

A Pensativa

1

Todas as qualidades de clareza, de orden

Escreverei hoje talvez meu pior arti

l6gica aparente e substancial, de sensibilig
dominada, de fervor lacido que, desde
Jjlventude até aqui, meu cérebro pdde cultiv
desciplinar com duro exercicio, de acordo con
&lkigéncias dos cérebros viris com o0s quai
rchesejava me entender na vida do pensam
2ffoje como nunca as sinto pesadas e inefic
norcadamente aderentes, atrapalhando o imy
ojae a fantasia sozinha gostaria de conduzi
llaesmo assim, deveria mais uma vez constr
SkEr® a meu servigco para ser escutada. Os hg
rams quais falo ndo sabem, quando me dizem|
ignande surpresa que tém a impressao
icanversar comigo de igual para igual, ndo sa
yndmo ecoa penosa no fundo do meu espirito
ptkeclaracdo lisonjeira, a que drama insoluve
$sa conduz. Para conquistar essa es
sagaessaria dos meus irmaos tive que ad
mainha inteligéncia as deles, em décadas
aisforco: compreender o homem, aprender &
Umguagem foi distanciar-me de mim mesm
d4dd. momentos em que eu gostaria de gf

“Raciocino como vocés, ndo é verdade? sus

eld@la mais da minha mentalidade os incon
psamo algo estranttoPois bem, agora que Ih

DpedQei esta minha capacidade de segui-los,

guesta mia capacita a seguirvi, vi dird ch

Iédiéei gue foi somente para ter o direito de pec
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stato unicamente per aver il diritto di chied
'’equivalente a voi.

soddisfatta di questo modo di esprimermi a

son pervenuta e che a voi si confa. In realt
non mi esprimo, non mi traduco neppu

rifletto la vostra rappresentazione del mon

aprioristicamente ammessa, poi compresa

virt danalisi; ma non vi do imagine delle

cose qual é nel mio profondo, intuizio
poesia, meraviglia tanto quando € simile
vostra come quando @pposta; la trascur
anche se non la tradisco: per
occorrerebbe che voi faceste verso me o st
sforzo d'attenzione e abnegazione cio ho
usato con voi. Dobbiamo tentare? Qug
compiacimento che abbiam provato insieme
risultato soltanto della mia buona volon
Adesso tocca a voi. Lo sentite che ci puo es
reciprocanza, anche se finora non ci avete
pensato? Ammettete che la creazione d
spirito puo essere rimtes unilaterale fin qu
per questa ragionehe la donna ha credu
equivocamente di non poter manifestare
propria visione della vita se non valendosi d
strumenti e delle leggi cheubmo ha per s
inventato? Perché I'uomo I'ha preceduta d
istante — giovine e il mondo, pochi istanti fin
sono stati vissuti — la donna I'ha guard
affascinata, ha pensato ebli asommass
tutte le potenze expressive, e ogni

tentativo é stato di riproduzione invece che
autoscoperta... Oh, queste parote quest
che voi m’avete

nomi, insegtta ad

lo non sono pur

estra

erquivalente a vocés. N&o estou realm

watisfeita com este modo de me expressa

aOEm me expresso, nem mesmo me trad
reflito a representacdo que vocés tém do m

@omitida a priori, depois compreendida €

2das coisas presente nas minhas profund
n|tuicdo, poesia, maravilha, tanto quandc
adlemelhante a de vocés como quando é opo
transcuro, apesar de nao a trair: para exts
idaria preciso que vocés fizessem o0 me
esforco de atencdo e abnegacdo que fiz
vocés. Podemos tenfaEssa complacéncia q
2pfovamos juntos € resultado apenas da m
Bok vontade. Agora é a vez de vocés. V
t®entem que pode haver reciprocidade, apes
§ft/€ca terem pensado nisso até ag@m@dmitem
Bid a criacdo do espirito pode ter permane
eifateral até aqui por esta razdo: que a mt
acreditou equivocadamente ndo poder manif
sua propria visdo da vida, se ndo usand
ildtrumentos e as leis que o homem inven

eIgBis 0 homem a antecedeu de um momer]

tam vividos — a mulher olhou-o fascina
PhRnsou que ele reunisse todo o poter
%Qpressivo, e todas as suas tentativas fora
reproducdo ao invés de autodescoberta...
essas palavras e esses nomes que me VoG
e disinaram a usar, esses conceitos que Ihes
apresentar com 0s contornos exatos que \

amam, esse embate entre meu ritmo interng

ente

r ao

quial cheguei e que Ihes apraz. Na realidade eu

uzo:
undo

m

peude de analise; mas ndo lhes dou a imagem

£Zas.
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adoperare, questi concetti che d

r
presentarvi nei contorni esatti che voi amLtbertar? Seria preciso que me escutassem ¢

guesto cozzo fra il mio ritmo interno e il ritn
delle forme da voi trovate! Come liberarn
Bisognerebbe che mi ascoltaste come se ic
gnassi... Bisognerebbe...”.

2 Una sorella m’ha preceduta.

3 C®una donna che attua cidiotho semprg
vaghegiato ma non ancora piename
realizzato. @ una donna che gia pill n
inceppano le formule virili, e che @& in sé ¢
si esprime, non per somigliare abhmo m3

per differenziarvisi e integrarlo.

4 Ha nome Aurel.

5 Aurel! Giorni gia lontani delultimo febbraio
a Capo di Sorrento, giorni della mia inferm
sole di la dalle fiestre sugli ulivi e sul mar
per la prima volta nella mia esistern
costrizione immobile di tutto il mio tronco d
lente, giorni e settimane, volto strano assu
dalla compagna solitudine, appassior
angoscia per dpera interrotta, volonta
creazione umiliata, aspra tristezpar tutte le
inerti sorde sconoscenti livide cose della

— e d'improvviso, impreveduto, il vostro libr
Aurel, soffusa per la piccola stanza bia
I'imagine della vostra forza, un brivido lungo
me di gioia, alta, piu fervente del sole sul m
la preghiera di grazie...

6 Questa donna tma preceduta.

*k%

itmo das formas que cultivam! Como

®e eu sonhasse... Seria preciso...”.

Ni?

D SO-

2 Uma irma me antecedeu.
>3 Ha uma mulher que concretiza aquilo
sempre almejei, mas ainda néo rea
Qienamente. Ha uma mulher a qual as for|
viris ja ndo criam mais barreiras e que busca
Si e se expressa, ndo para se assemelh
homem, mas para se diferenciar dele e inte
lo.

4 Seu nome é Aurel.

5 Aurel! Dias ja distantes do ultimo feverei
{@m Cabo de Sorrento,

enfermidade, o sol além das janelas sobr

dias da mi

oliveiras e sobre o mar, pela primeira vez
Oninha existéncia constricdo imovel de tod
meu tronco dolente, dias e semanas, V\
188ranho assumido pela companheira soli
fdangustia apaixonada pela obra interromg
vontade de criagdo humilhada, amarga tris
[jer todas as inertes surdas ingratas negras (¢
(da vida — e, improvisamente, inesperado, o
ngéao, Aurel, difundida no pequeno quarto brat
W imagem da sua forga, um longo arrepid
pdkegria em mim, alta, mais ardente que o
sobre 0 mar, a oracao de gracas...

6 Esta mulher me antecedeu.

*k%k
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7 Albeggia...
8 Albeggia. Oh Michelangelo,

all’Aurora fibre tanto martoriate! A meta

creatura si solleva, ancora incerta: triste e statwiatura se ergue, ainda incerta: triste foi o t

lungo sonno, ma se piu triste fosse I'eg

desta?
9
piu possenti! Non e soltanto la mite Agn

ibseniand a guardarsi intorno smarritame

mormorando: “...dolce sarebbe un braccio a

appoggiarsi...”.
10
vaneggiando, qualcuna parla...
11
allucinata degli déi, trai dauoi sogni, alfine, |

sua volonta...”

*k*k

12 Spasimo terribile dello spirito, che la dor

non seppe mai dire! Spasimo e volutta d
fibore bramose struggendosiintendere e d
ricreare il mondo!
13 Tensione dell’essere verso tutto cio che
tensione verso la verita che & nelle morte
vissute. Mentali imagini, lampi ightimi simboli.
Di la dai grandi libri, dai grandi squarciidee,

dalle sintesi stoiche.

14 E l'ombra immane dei rivelatori. Socra
La il

femmine

Cristo, Nietzsche. loro sferza, fo

disamore per la specie

che de

Nostalgia del letargo, perenne anche r

A meta ancora addormita, ancora cd

‘Uomo, dice Aurel, lascia parlare ques

7 Amanhece...

lAurora fibras tdo martirizadas! Ao meio

os6tentes! Ndo é somente a docil Ag
geididamente: “...doce seria um brago ao
apoiar-me...".

@ Ainda meio adormecida, como se ai
delirasse, uma mulher fala...

tal

Balucinada dos deuses, extrai dos seus SO

“Homem”, diz Aurel, “deixa falar es

afinal, a sua vontade...”.

*k%

ina Espasmo terrivel do espirito, que a mu
gdeais soube dizer! Espasmo e prazer das f
isedentas consumindo-se de compreends
recriar o mundo!

18, Tens&o do ser voltada a tudo o que
@wesao voltada a verdade que had nas m
horas vividas. Mentais imagen lampejos d
intimos simbolos. Para além dos grandes li
dos grandes rasgos de idéias, das sin
estoicas.

teq
'8ocrates, Cristo, Nietzsche. Sua condenacag
De

E a sombra imensa dos

alesamor pela espécie feminea.

] Amanhece. Oh, Michelangelo, que dest

586N0, mas se mais triste fosse estar deperta

glle Nostalgia do letargo, perene até nas I

nll®seniand a olhar-se em torno murmuran
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dellanime loro! Comprensione sgomenta

Appassionata brama di sciogliere Nn@

profonde affinita tra quelle e la secreta an
della donna. lavevano essi sentito, poiché
| due ultimi

ripudiavano? specialment

dpaixonado de dissolver o n6 de suas ali
@Compreensédo assustada de afinidades prof
ieare elas e a alma secreta da mulher. A ha
$®ntido, por isso a repudiava®s dois Ultimos
Cristo, caridosc

G&specialmente. pregador

Cristo, predicatore di carita, e spietato nella-mipstinado na missio; Nietzsche, apdstolo

sione; Nietzsche, apostolo di durezza e mitg

infelice nella vita; frenetici entrambi
sormontarsi. Di sormontare 'umanita, a cu
donna aderisce piu che l'uomo, a cui tropp
donna aderisce...

15

capacita di

“C’¢ in me, pensa oggi la donnaja
dedizione che I'un maes
imponeva, e nello stesso tempo la volont3
dominio che I'altro eccitava...”

16 Questa creatura soave e selvaggia, sul
di tenerezza e sublime di ferocia, intrisa
millenni di dolore e pur pronta alla gioia co
un’allodola; umile per natura e per nat

violenta e insoddisfabile; realistica e visiona

engik docil e infeliz na vida; ambos frenéticos
Dbuperar-se. Superar a humanidade, a qu
riaulher esta mais colada que o homem, a q

bm@lher esta colada demais...

15

it@pacidade de dedicacdo que o mestre imp

“Ha em mim,” pensa hoje a mulher,

1edho mesmo tempo, a vontade de dominacag
0 outro instigava...”

ide Essa criatura suave e selvagem, de te
slablime e crueldade sublime, impregnadal
meilénios de dor e, assim mesmo, alegre ¢
lWigna cotovia; humilde por natureza e
realista

lttatureza violenta e insaciavel:

credente e disperata; questa lirica anigigionaria, crente e desesperada; essa lirica

‘incandescente”, come la chiamerebbe AL

pensa: Essi si son trascesi, m’hanno trasce

rilcandescente”, como a chamaria Aurel, pe

Fle€ se superaram, me superaram, € a

la vita s’e arrestata, guardando. Qual

instantes.

ghErou, E ti

olhando. Alguns

attimo. E tutto riprende a turbinare. Si direblsomeca a turbinar. Dir-se-ia que, tal com
che al par dell’arte anche il verbo non abbiaggte, o verbo ndo tem, sendo, poderes breves
non poteri brevi, che anche attraverso il verbadmbém através do verbo o espirito ndo faz
spirito non faccia che apparire e scomparirel gee aparecer e desaparecer para suscitar
suscitare nullaltro che vane momenta&ém de vdos éxtases momentaneos... Mas
estasi... Ma se la vita & qualcosa d'indomabiligla é algo indomavel, ndo quer dizer qu
non potrebbe significare che lo spirito, pit ¢bspirito, mais do que aspirar instantes
tendere ad istanti di signoria assoluta, vueéhhoria absoluta,

deseja ser reconhe

essere riconosciuto permanentemente nel tufbgenanentemente no préprio turbilRddio que

mas!
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stesso, non potrebbe significare che tutto qu
guesto moto che ci trascina € suscett
d'essere idealizzato, rispecchiato n
coscienza, ritmato? E s’io son piu presso
vita di quel che non siauomo, non tocca fors
precipuamente a me, alla sensibilita delle
fibre materne, questo compito di intensificazi
di

attualizzamento

e purificazione della realta,

del

Pervadere d’amore tutte le vene della giort

que
pensiero  vegger
nostra. Dar ali a questo éhstato sempre il m
istinto piu forte, far del mio istinto la mia ar
Creare col mio respiro forme d’esistenza pi
come capolavori, dalle multiple significazio
e pur lievi e libere, partecipanti al tutto
nondimeno inconfondibili; gettarle ne
vacuita di questo vortice tumultuoso; e al n
tedio ch’é in fondo alla febbre insens
delluomo affacciare i chiari occhi della n
mente, i fermi occhi della mia fede, esule da
so quali lidi, affacciare il mio fervore ck
niente limita, il mio potere ddorazionepit
forte d'ogni dolore, sopravvivente ad oOf
disfatta, la mia incapacita di totale stanchez
di reale disgusto, la mia incapacita ad amme
il Nulla... Riconoscermi, intervenire, impori
con laustero disinteresse di chi fa operart,
agire, agire, permeareatnore tutte le vene de
giornata, la fatica e il gioco, lo sforzo e il sog
la contesa e l'accordo, le cose plasmabili

cose irreduttibili, i fili derba e i fiumi d
sangue... Adolescente € il mondo, s'’io lo gud
nelle tutto  brividi

pupille raggianti,

ahrer que todo esse movimento que nos ar
mtede ser idealizado, refletido na conscién
etlamadd? E se eu estou mais préxima da vida
alahomem, ndo cabe talvez essencialmen
enim, fib

intensificaca

a sensibilidade das minhas

miaternais, essa tarefa de
Drificacdo da realidade, essa atualizagag
Sensamento viderfeelnvadir de amor todas

®&7as do nosso dia. Dar asas a este que Sé

|

rasta
cia,
que
e a
as

D €
do
AS

*mpre

®Pmeu instinto mais forte, fazer do meu ins

Iformas de existéncia plenas como obras-pri
BRI¥ multiplos significados, e assim mesmo leyv
Nivres; partes de um todo e, entreta
ifconfundiveis; lanca-las no vacuo desse v6
l&irbulento; e ao tédio negro que ha no fund
§&Pre insensata do homem mostrar 0s O
gdfros da minha mente, os olhos firmes da m
i@, éxule de ndo sei quais terras; mostrar
feRvor que nada limita, meu poder de adorg
desfeita, minha incapacidade de cang
JBbmpleto e de desgosto real, minha incapaci
f@e€admitir o Nada...

f@fBor-me com o desprendimento austero

Reconhecer-me, inter

amor todas as veias do dia, 0 cansaco e 0 jg
lasforco e o sonho, a disputa e o acordo, as ¢
flexiveis e as coisas irredutiveis, os fios
egiima e os rios de sangue... Adolescente
mundo, se eu o olho nas pupilas radian
\Biro de arrepios e pressentimentos. Oh, m

fantasia, que eu te sirva! Existes em m

ti
@& minha arte. Criar com a minha respirJ

fhais forte de cada dor, sobrevivente a ¢

Wuem faz obra de arte; agir, agir, permear
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presentimenti. Oh mia fantasia, ch’io ti ser
Sei, fantasia, in me perché il mondo v

~

ingrandire, perché il mondo vuole oltre 3
statue ai quadri ai poemi alle musiche, wu
della vivente bellezza, esistenze foggiate
spasimo con abbandono con sapienza, m
ispirate, ispirate... Tremando, ma con fé
ch’io ti segua, fantasia! Per i miei figli comer
i miei amici, per tutti i volti della passione
perché un lampo di riso giocondo, di r
buono illumini meravigliato e riconoscer
ogni giorno ch’io vivo, anche il piu rud
anche il piu cupo, anche il piu stanco. Tren
do dentro e pur senza paura, come questo
fratello che col police nella creta mi da la fig
dellidea ch’egli vede nell'arco della m
fronte, o come l'altro lassu, di cui non sg
nome, che guida in aria una piccola vel
forse ghermisce nel vuoto in questo mome
il secreto per pit lunghi voli. Cio imprima
alla mia volonta d’amore in tutte le sfq
dell’essere il segno dello spirito, il fiero seg
della coscienza; euomo, superbo di sentin
vivo sol quando pensa, si volgera verso
pensosa @more e valorizzera infine ques
chegli ha creduto sempre soltanto forza os

amorfa arbitraria... Amo, dunque soho.

*k%k

17 Aurel veramente ha una sentenza opp

Dopo aver fatto realizzare ad una sua eroir

sogno della creazione nella vita di una Vv

Mahtasia, porque o mundo quer crescer, por
uolndo quer mais do que estatuas qu
ibmemas masicas; quer beleza viva, existér
idgjadas com espasmo com abandono

caedoria,
igsejradas... Tremendo, mas com fé, que €

movimentadas, inspirag
rdaga, fantasial Por meus filhos e também
meus amigos, por todos os vultos da paix3
[gara que um lampejo de riso sereno, de riso
damine maravilhado e reconhecedor cada
tgue vivo, até o mais rude, até o mais som
legaté o mais cansado. Tremendo por dent
assim mesmo sem medo, COMo esse meu i
qui®, com o polegar na argila, me da a figur
lidéia que ele vé no arco da minha fronte;
iaomo o outro la de cima, cujo home néo sei,
duia uma pequena vela no ar e talvez, n
amemento, apanhe no vazio o segredo para
rmais longos. Que eu imprima a minha vont
de amor em todas as esferas do ser o sin
Espirito, o sinal altivo da consciéncia; €
momem, soberbo de sentir-se vivo somg
sjuando pensa, voltar-se-a para mim, pens
geeamor, e valorizara, enfim, esta que ele ju
SEempre . somente obscura

forca am

carhbitraria... Amo, logo existd.

*k%

p$¥a. Aurel realmente tem uma sentenga op(

q

3

1Bebois de ter feito com que uma de

ér@xoinas realizasse o sonho da criacdo de
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coppia umana, le mette sulle labbra que
che invece d’'una conclusione & un magni
ricominciamento:

18 'Je suis sauvée. L’amour parfait, I'union
laccord méme ne me consolent plus.
bonheur rétait bien qune part de mon lo
Tout le reste est a prendre.

19 “Je suis donc sauvée darhour heureux. J
suis libre de mon meilleur amour. Quand |l
la, j'attends encore. Je ne dépend pas dé
unique souci. Il nouvrit le jardin de cern
autres idées. J'ai des milliers de sens qu
sont pas pour lui.

20
21 Malia sottile dei

“Je suis sauvée de I'amour, donc je suis
dettami, malia viril
Aurel!

22 Libera dallamore! No. No.

23

dellaccordo fra le due parti dellumanita. E

Tutta lopera di Aurel poggia suidea

Le Couple il libro che primo ci riveld
|'eccezionalita di questa mente femminile, ha
sottotitoloessai d’ententeogni suo altro, scritt
e da scriversi, potrebbe averlo. Sd_aCouple
l'aspirazione a “unire tutto cio che vive”
concreta nel campo dei rapporti fra amanti @
coniugi, in La Semaine dmour s’estende a
ogni forma di spiritualita: arte, amicizia, patf
tutto diviene materia per ardere, vita in fusid
Amore, lirismo, religione sono sinonimi. Que
scrittrice essenzialmenteise & la suprémat
del’'amore non c’e vi

morale”. E fuori

morale. Ancora una volta, salvarsi sare

tbonheur rétait bien qune part de mon lo

st@sal humano real na vida, coloca em seus |
fiesta que, ao invés de uma concluséo, €
magnifico recomeco:

8

ke 'accord méme ne me consolent plus.

“Je suis sauvée. L’amour parfait, I'uni

Tout le reste est a prendre.

49 “Je suis donc sauvée darhour heureux. J
eslis libre de mon meilleur amour. Quand il
vl efattends encore. Je ne dépend pas de
unique souci. |l nmouvrit le jardin de cen
iangres idées. J'ai des milliers de sens qu
sont pas pour lui.

.20 “Je suis sauvée de I'amour, donc je suis.
21 Feitico sutil dos ditames, feitico viril, Aure

22 Livre do amor! Nao. Nao.

23 Toda a obra de Aurel apdia-se naidéiad

Le Couple o primeiro livro que nos revelou
prcepcionalidade dessa mente feminina,

ccomo subtituleessai d’ententgtudo o que ela |
escreveu e vier a escrever poderia té-lo. S¢
die Couplea aspiracdo de “unir tudo o que vi
¢ancretiza-se no campo das relacbes ¢
chmantes ou entre coOnjuges, dm Semaing
id;lamour estende-se a qualquer forma
mspiritualidade: arte, amizade, patria, tudg
diarna matéria para arder, vida em fuséo. Af
dirismo, religido sdo sinbnimos. Essa escril
a&ssencialmente “vise a la suprématie motale
libea do amor n&o ha vida moral. Mais uma

bsalvar-se seria perder-se. O famoso “pensan

secordo entre as duas partes da humanidade,
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per la donna. L'umanita & ancora tropg
infelice, Aurel insinua in qualche parte, “d
poter permettersi il lusso del pensiero veram
astratto. Appassionata filosofia pratica & cote
filosofia femminile, e che contrasta ¢
I'intelligenza mistica delle cose, con lintuizio
delluniverso in divenire.L’'uomo & pronto a le
giferare il suo sogno, per cosi dire, invece
spiarne la vivente evoluzioneConcettualism
sensitivo, idee emotive. Bergsonismo, forse.
la guida costantemente la volont&s$er fedel
a se stessa, di scoprire in sé elementi genu
grandezza nel bene e nel male, di giungere
piena spietata coscienza del proprio indivi
muliebre. Perché il mondo cessi di zoppicare
Dimostrare e attuare I'entita spirituale de
donna, negata sempre, dai Padri della Chies
giu fino a ieri a quel doloroso di genio che
Ottone Weininger (ha letto Aurel? credo di n
perché altrimenti lo direbbe; e nondimeno cq
la sua opera € tutta una rispostaSasso

Caratterd La vedano, con volonta leale, i po

weiningeriani d’ltalia). Lotta
Ma piu  subd

profondamente intellettiva invece che sensu

ma buoni

sesso? franca, non
da arcaica divenuta... futurista. Questa fran
ha infatti il coraggio delBntigrazioso nella
sostanza oltre che nello stile: ha compreg
dichiara “I'ame fauve de la femme”, giunge fi
al panegirico della “scene”, la famosa scena
nessuna amante ha mai risparmiato a ne
amato, in qualunque tempo e condizione.

romanzolLe jeux de la flammee nient’altrg

@uro” ndo existe para a mulher. “A humanid
& ainda infeliz demais”, Aurel insinua nalgt

dotar,
giansamento realmente abstrato”. Apaixor

“para poder se permitir o luxo

diosofia pratica é tal filosofia feminina, q
neontrasta com a inteligéncia mistica das co
-com a intuicdo do universo em devir. “O hom
redta pronto para legiferar seu sonho, por a
pdizer, ao invés de observar sua evolugao v
Manceptualismo sensitivo, idéias emotiy

eBergsonismo, talvez. Mas guia
miodistantemente pela vontade de ser fiel

@lesma, de descobrir em si elementos gent
de grandeza no bem e no mal, de atingir a
"'obstinada consciéncia do préprio indivig
pitaulher. “Para que o mundo pare de mang
gDgitnonstrar e concretizar a entidade espirituz
foulher, sempre negada, desde os padre
plgreja até ontem, por aquele génio doloroso
foe Otto Weininger (o tera lido Aurelcreio que
endo, sendo o haveria dito; e entretanto sua
Cititeira € uma resposta3exo e Caratérvéems-
ho com boa vontade, os poucos, mas |
Dl@iningerianos da Italia). Luta de seRdorém
#8hca, ndo mais hipdcrita; profundame
GegSlectual

tornou-se... futurista. Essa francesa, de fato,

ao invés de sensual: de arc
@ Eoragem da@nti-graciosona substancia e 1
'Extilo: compreendeu e declara “I'ame fauve d
f&¥ime”; chega até ao panegirico da “scéne
JaHtbsa cena que nenhuma amante ja
.pdupou a nenhum amado, em qualquer tem

condigdo... O romancees jeux de la flamm
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che un interminabilgrief alimentato per 36
pagine da una donna verso 'uomo che I'an
che l'attende o le replica con pazienzg
sagacia quali solo Ulisse ebbe, ma per g
mete... Ostinata, implacabile, costei non é
guelle di cui comunemente si dice che “sa
prendere” luomo, vergini o meretrici ch
siano: non blandisce, non infinge, non ha
cautela né misura, non cura il ridicolo... N
vivaddio, con

questo temperamento

Santippe, quanta genialita si atte

stupefacente, inesauribile, e alla fin f

vittoriosa! Quanta sottigliezza e intensit3
py
netiformare

verdezza drgomentazione, quanto

stoicismo nel confessarsi,

'uomo, quanta capacitd imterrogare ¢
ascoltare, che squisita causticita, che ass
assenza di retorica, che costante nobilt3
guanto amore, sempre, bisogno e volq
d amore, reale attivitd dmore, nel suo asp
sperimentalismo come nel suo faticg
trascendentalismo! Laghi di dolcezza, sinfg
che musiche, colori e sorrisi appaiono di trg
in tratto fra la selva di meditazioni che il bu
Victor Hugo avrebbe chiamato “verticaliLa

scrittura torbida e agrajus de citron I'ha

(hada mais é do que um interminagekf' com
1868 paginas de uma mulher sobre 0 homem
\a@ma e que a espera ou responde com pac
Hrargucia que somente Ulisses teve, mas
duetras metas... Obstinada, implacavel, ela
negia entre aquelas sobre as quais comumel
€iz que “sabem prender’ o homem, virgens
méretrizes que sejam: nao bajula, ndo dissin
liago tem cautela nem medida, ndo liga pal
ritliculo...

stamperamento de Xantipe, quanta genialidag

Mas, meu Deus, com es
mpercebe, surpreendente, inexaurivel, e no

das contas, Vvitoriosa! Quanta sutileza
iotensidade e brilho na argumentagdo, qu
estoicismo puro no confessar-se, informar o
>homem, quanta capacidade de question
ohsizutar, que mordacidade deliciosa, que aus
\laliSoluta de retdrica, que nobreza constant
pgteanto amor, sempre, necessidade e vonta
ramor, atividade real de amor, tanto no seu as
pegperimentalismo como no seu fatiga
manscendentalismo! Lagos de dogura, sinfo
athoisicais, cores e sorrisos aparecem de gu
@am quando entre a selva de meditacbes q
bom Victor Hugo teria chamado “verticais”.

escrita turva e acidqué de citrona chamou um

bollata un’altra francese, senza spirito d’invi
poiché non € una letterata) si trasforma all
diventa irriconoscibile per gentilezza

bellezza. Cercate nell&Semaine d’amou
l'invocazione al compagno per l'ora de
propria morte, quand’egli le acconcera i caf

per gli amici che verranno a vederla ultima

Ejatra francesa sem espirito invejoso, pois n

ma letrada) entdo se transforma, torn
iFeconhecivel pela gentileza e beleza. Procu
ma Semaine damour a invocacao &
kl@mpanheiro na hora da propria morte, qua

ele Ihe penteia os cabelos para os amigos
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volta: “Toi seul sauras me toucher morte, catoilicher morte, car il n'y eut jamais des ma

N’y eut jamais des mains plus sages qui aiet
devenir plus folles!... Pardonne alors mes he
de santé que je n'ai pas fetées. Mes heure
folie, que ze n’ai pas assez bas saluées. Ef
heures de paix que jean pas aimées. Desse
enfin mes dents et lis les aveux trop doux gy
ne t'ai pas donnés. Et reprends, pour ne
songer qu’a elles, les joies que je ne tai
avoués. Mes joies seules ont o0sé
ressembler...”.

24 E le pagine dedicate all'amicizia, pure n
Semaine d’amourch’e il libro piu recente, e
Suo canto piu chiaro e piu grave, un volume
si puo aprire ad ogni pagina per cogliervi
segno vivo. L’amicizia, la fede piu alta del cu
d’Aurel, dopo la fede nel riposto valore de
donna; I'amicizia, e la previsione commossa
“paradisi chessa instaurera sulla terra; il rico
dei grandi amici che la sorte le ha dato, &
Aurel, quel singolare e quasi sconosciuto |

Dolent che I'ha indovinata, e incoraggiata

plsis sages qui aient su devenir plus folle
Urasdonne alors mes heures de santé que je n’
$eties. Mes heures de folie, que ze n'ai
aseez bas saluées. Et mes heures de paix
rreai pas aimées. Desserre enfin mes dents
e aveux trop doux gue je ne t'ai pas donné
plrends, pour ne plus songer qu’a elles, les
R je ne t'ai pas avoués. Mes joies seules

o me ressembler’..”

pfld  E as paginas dedicadas a amizade, mxq
ihaSemaine d’amoymue € o livro mais recent
ehseu canto mais claro e mais grave, um vo
goe pode ser aberto em qualquer pagina
ocelher um sinal de vida. A amizade, a fé n
ffarte do coracdo de Aurel, depois da fé no v
destituido da mulher; a amizade, e 0 press
@omovido dos “paraisos” que ela ird instal
debre a terra; a lembranca dos grandes an
eae a sorte Ihe deu, a ela Aurel, aquele Uni

cquase desconhecido Jean Dolent que a desg

'esempio del proprio stile e del proprio carattexeencorajou a se tornar ela mesma, co

a divenir intera se stessa, ed Eugene Carri€
Rodin, e altri ancora. Signora ella per nas
come ha saputo umilmente venerare in cuo
gloria di questi artisti, fare di questa veneraei
il fiore piu fragrante della sua giovinezza!
sopra ancora al genio, ella sa salutareg
generosita dell’animo virile, miracolo che qu

do s’incontra é tale che assolve tutta la spec

exemplo do proprio estilo e da prop
cparsonalidade; e Eugene Carriere, e Rodi
redtros ainda. Senhora de bergo, como s
drumildemente venerar de coracédo a gléria de
dftistas, fazer dessa veneracdo a flor |
péafumada da sua juventude! E acima do tal¢
aela sabe saudar a generosidade da alma

7

iendagre que quando se encontra é tal,

tutta la vilta in cui si trascina. Aurel dimentiabsolve toda a espécie de toda a covardia na

volontariamente i dipinti i libri i suoni ch

@e arrasta. Aurel esquece voluntariaments
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’hanno incantata, li dimentica dopo ave
espresso in aforismi sfaccettati il motivo che
li ha fatti preferire fra infiniti altri, perché eel
suo codice non aver memoria memoria
culturale. Ma gli atti di umanita, i sorri
profondi, certi sguardi, certe lagrim
| accompagnano per sempre. Giunge fino a
noscere l'eroica confusione della fol
l'anonima selva d’anime che ha ben creat

anonime architetture delle cattedrali...

25

etico cosi composito, dagli accenti or biblici

Il fascino di un temperamento artistico

salonniersnon pud agire prontamente. élite

dell'intellettualita ~ francese,  costretta
ammettere la genialita di Aurel, chiama né
stesso tempo dpera di lei ibrida, voluta
tormentata, e crede con cio tranquillaments
condannarla e forse anche di negarla... Aur
sa, e va innanzi a scavar il suo solco. “V|
aimez mieux ajouter que raturde dice un de
suoi personaggi. Ed ella, altrove: “Je parle
ceux qui ne naiment pas encore, qui, lorsqu
mauront lue, ne pourront plus m’aimer, mais
sauront pourquoi. C’est moi qui me serai trg
de vive force. Ce n'est pas d’eux-mémesils
qui
contraindrai. Et si malgré mon obstination

m abandonneront, @st moi les
détacher de moi tout l'univers aimant, si ma
moi il me reste un ami, c’est celui-la quai

cherché depuis que je respire...

26 Voluto e tormentato, si. Ma fate d’'intend

rpeturas os livros 0s sons que a encantarar

piiequece depois de ter expressado em afori

A

ccdafusdo da multidao, a selva anbnima de a

lapidados o motivo que a fez escolhé-los €
infinitos outros, pois esta no seu codigio ter
gnemoria memoéria cultural. Mas os atos
dumanidade, os sorrisos profundos, ce
iclvares, certas lagrimas a acompanham

lagmpre. Chega até a reconhecer a he

gue deu origem as arquiteturas anbénimas
catedrais...

28 O fascinio de um temperamento artistig
ético tdo heterogéneo, de tons ora biblicos
salonniers ndo pode agir prontamente. éte
atbs intelectuais franceses, obrigada a adm
clenialidade de Aurel, chama ao mesmo te
\sua obra de hibrida, artificiosa, atormentad
cdim isso, acredita tranquilamente condena:;
aleez, inclusive, nega-la... Aurel sabe diss
o8 adiante, trilhando o seu caminho. “V(
iaimez mieux ajouter que raturer” — lhe diz
dos seus personagens. E ela, alhures: “Je
ilfour ceux qui ne raiment pas encore, Ql
doisqu’ils mauront lue, ne pourront pli
éimer, mais qui sauront pourquoi. C'est 1
gqui me serai trahie de vive force. Ce n'est
yd’eux-mémes qils mabandonneront, €st moi
gai Et si

@giéstination a détacher de moi tout l'univ

les y contraindrai. malgré m
jaimant, si malgré moi il me reste un ami, c

celui-lA que pi cherché depuis que
respire...".

cP€ Artificiosa e atormentada, sim. Mas feital
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la gloria della donna che conquista finalme

questa posizione, e non chiede pilesse

esaltata o compatita, ma cerca invece

compagno, nell’amanteyn testimonguno che

di

integralmente, dunque eroicamente. Ladd

I'inciti, standole fronte, a rivelar
sinora le migliori anime muliebri, da Ma
Wollstonecraft — la straordinaria suocera
ispiratrice di Shelley — alla fervorosa e ¢
dida Ellen Key, si votarono adiffermazione
dei diritti della specie femminile quale
profeti e i poeti I’hnanno approssimativame
vagheggiata, figlia, sposa, madre, creatura
cui tramite la vita dei sensi e del sentiment
perpetua, ecco qualcuna attingere piltio,
entrare nella zona dove si generano ide
farsi una matrice

delluomo spiritual

gualcosa che pud a sua volta ve
fecondata...
27

Nuovi miti istantaneamente si profilano. Ec

Il mito platonico vuol avverarsi. E I'alb

innalzarsi quello dell'individualita della copp
umana, quello dn'intelligenza e di un
genialita creativa due Fra millenni, chissa!.
Oggi, per importare nel mondo, per vestirg
sensibil forma quest’'una fra le idee dell’ete

senno, é fatale illogismo che si produca inta

cEmpreensao da gloria da mulher que conq
rfinalmente essa posi¢cao e ndo pede mais pa
eehltada ou

companheiro,

comiserada, mas busca
shlguém que, olhando-a de frente, a incentive

ogeelar integralmente, logo

pdilheres, de

Mary Wollstonecraft

afirmacado dos direitos da espécie femin

perpetua —, eis uma que alcanca mais alto,

@ima matriz espiritual, algo que possa, por

NEz, ser fecundado...

27

somanha.

O mito platénico quer se realizar. E

Novos mitos delineiam-

istantaneamente. Eis que se ergue o
andividualidade do casal humano, da inteligér
e da genialidade criativaa dois Daqui a
ndilénios, quem sabe!... Hoje, para
importancia no mundo, para vestir de for

aEmsivel esta entre as idéias do eterno jui

una piu tragica coscienza della solitudiitegismo inevitavel que se produza por ora U

individuale, e appaia quasi insormonta
|'avversita fra I'anima deliomo e lanima della
donna... Colei che acquista la nozione di
intende, come non poteva prima, che \

veramente una specie di violazione, di sacrilg

pdensciéncia mais tragica da soliddo individ
lque apareca quase insuperavel a advers

eptre a alma do homem e a alma da mulhg

2gono antes ndo era possivel, que ha realn

no amanteyma testemunhs

heroicameil

Enquanto até agora as melhores almas

hextraordinaria sogra e inspiradora de Shelley

2fervorosa e candida Ellen Key, dedicaram-s
medxima de como o0s profetas e 0s poeta
gmiharam — filha, esposa, mée, criatura atr

pdai qual a vida dos sentidos e do sentiment

maezona onde se geram as idéias e faz do hg

'Aguela que conquista a nocao de si compree
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nel fatto delllamore, quando amore fondd

veramente due persone, due intimi misteri
fonde e le abolisce, sia pur solo temp
neamente, per trarne una
Violazione, intrusione reciproca. Non per
figlio, frutto di carne che pud nascere an
dall'amplesso brutale e occasionala per il
proiettarsi sullo schermo della vita di un fig
non destinato a riprodursi, un fiore di luce,
accordo

luminoso, un’imagine the spler

soltanto finché le due esistenze non
scindano... Prodigio per cui vale si commg
atto intimamente delittuoso... Questo vu
'amore, una lesione della personalita,

larga profonda ferita nell’'anima che si se
sola sotto il cielo... Anima nata sola e ignud
che di sé sola sa di dover render conto al mig

E I'amore la sopraffa, 'amore la fascia sin g

soffocarla, 'amore la preme a sangue. Percité,quase sufoca-la, 0 amor espreme seu s3

perché? Anima della donna, lieve e trepida la
anima deluomo, cupa e compatta, soffr
soffrite, ma serratevi I'una contra laltra,

conoscetevi, e che la grande favola del mong
salvi dal divenir monotona... Che la stupe

favola continui!

1913

Yn “Il Marzocco”, XIX, 3, 18 gennaio 1914, poi S,
AES, GOA.

2 personaggio co-protagonista del dramma di Ib
Brand (1866).

nova entjtanula, mesmo temporariamente, para que

iJlr;épida larva, alma do homem, sombrig

,almor, quando o amor funde realmente (

ppessoas, dois mistérios intimos, as funde

uma

ofeeiproca. Nao pelo filho, fruto da carne

nova entidade... Violacdo, intrus
pode nascer inclusive do sexo brutal e ocasi
as para que se projete na tela da vida uma
néo destinada a se reproduzir, uma flor de
1den acordo luminoso, uma imagem que br
ssmente enquanto as duas existéncias né

edEparam. ..

glgimamente delituoso seja cometido... O al

Prodigio pelo qual vale que o

igaer isto, uma lesdo da personalidade,

q

3

rgeande profunda ferida na alma, que se

esazinha sob o céu... Alma nascida sozinh

snistério. E o amor a domina, o amor a enf;

war qué? por que Alma da mulher, leve

mpacta, sofram, sofram, mas se apertem
loositra a outra, mas se conhegam, e que a g
Nddula do mundo se salve da monotonia ...

a fabula maravilhosa continue!

1913

Y Em “ll Marzocco”, XIX, 3, 18 de janeiro de 1914epmbis
em AS, AES, GOA|N. de T.:Andando e Stand(1920),
Andando e Stand@1942) eGoie d’'Occasione ed altn
Ancora(1954)].

5€Personagem co-protagonista do drama de |Bemd
(1866).

teua, que sO de si sabe ter que explicar

>uma espécie de violacdo, de sacrilégio no fato do

luas
e as
surja
580
que
bnal.

. flor

uz,
Ihe
10 se
ato
mor
uma
ente
ae

ao
aixa
iIngue.
e

e
uma

rande

Que

88



® Amo dunque sonosara il titolo del romanz® Amo dunque sonpAmo logo existo — N. de T.] sera

dell’Aleramo pubblicato presso Mondadori nel 192va(| titulo do romance que Aleramo publicou pela Mondgl
con un’Introduzione di G. Finzi, sempre Mondadpein 1927 (atualmente, com a Introducdo de G. H
Milano 1982). sempre pela Mondadori, Mildo 1982).

(0]

inzi,

Estou salva. O amor perfeito, a unido e o acorddgame consolam mais. A felicidade era apenasparia

do que me tocava. Todo o resto é preciso aindaaganh

“Estou entéo salva do amor feliz. Livre do meu roeimor. Quando ele esta |4, eu ainda espero. didendo
dessa Unica preocupacgédo. Ele me abriu o jardimedeautras idéias. Tenho milhares de sentidos qoes&a
para ele.

“Estou salva do amor, logo existo.” [N. de T.].

" “buscou a supremacia moral.”[N. de T.].

" “a alma selvagem da mulher” [N. de T.].

Vqueixa [N. de T.].

Y “Somente tu saberds me tocar morta, pois nuncaeho@os mais sadbias que soubessem se tornar mais
loucas!... Perdoa entdo minhas horas de salde @pdestejei. Minhas horas de loucura que ndo saudei
suficientemente. E minhas horas de paz que nda &tme enfim meus dentes e |é as confissGes daaesid

gue eu nao te fiz. E retoma, para nao mais sonferas com elas, as alegrias que nao te confessaiinbas
alegrias ousaram me assemelhar...” [N. de T.].

Y “Vocé prefere somar a diminuir” [- Ihe diz um d&us personagens. E ela alhures:] “Falo por aqugies
ndo me amam mais, aqueles que, quando me tivedenmtio poderéo mais me amar, mas que saberdaor g
Sou eu que ter-me-ia traido a viva forga. Nao delés que vird o abandono, serei eu que os obréaeé-lo.

E se apesar da minha obstinacdo em afastar de adonot universo amante, se apesar do meu esforgarsob
ainda um amigo, sera esse que tenho procurado dasdespiro...” [N. de T.].
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Lavorando Land

1 Sembra d'avere sotto la palma delle m
un dorso di pecora. E le palme e le dita ad:
adagio si lustrano, a pena untuose, con
sentor lontano di vello.

2 C'e questo di nuovo nella mia vita: que
lana, questi aghi, questo ticchettio
disarmonia col ticchettio antico dell'orolog
L'attonimento di vedersi crescere in mano

tessuto, maglia su maglia.

3 E, nellanimo, in quella voce infaticat® E, no espirito, aquela voz incansavel de

dentro di me che per me sola parla mentr
stagioni si seguono ritornano identiche,
tonalitd forastiera che vorrebbe insinuars
d'ironia? d'amarezza? — appena percettibile
innegabile.
4 Di

grigiognole guardando passare automag

questi giorni per strada donne
pieni di feriti sospirano: "Che passione!".
ascolto, forse con un guizzo benevolo d
vidia.

5 A marzo, tutto il colle dove mi trovavo e
sparso di viole; e, sola, le guardavo, le tocca
mormorando: che nulla si perda di ness
primavera. Nell'estate, ancora di la, scrive
arrivederci, che vi son dolci prati e ali e silen
E all'altre donne: diciam loro soltanto le tirn
dei cieli, e come l'erbe e le fronde siano pal
nei venti.

6 Ma ora, per le piazze delle citta fin n

giorni piu lucenti l'aria sa di cime nevos

Tecendo o manto

ani Pareco ter na palma das m&os um dors

A@igelha. E as palmas e os dedos pouco a p

de pele.
Sta H4 isso de novo em minha vida: essa
i8ssas agulhas, esse tiquetaque em desar
Qom o tiquetague antigo do reldgio. O est
W ver crescer nas maos um tecido, ponto

ponto.

edé mim que s6 por mim fala enquanto

IRdtacOes seguem retornam idénticas,

tonalidade forasteira que gostaria de
M8inuar — de ironia? de amargura? —

perceptivel mas inegavel.

[t® Por esses dias na rua mulherzinhas cinze
bdihando passar os automéveis cheios
L eeridos  suspiram: “Que  aflicdo!”. Ougo-3

ifalvez com uma ponta benévola de inveja.

I'®& Em marco, a colina onde eu me encontf
é&tava coberta de violetas; e, sozinha,
UBMhava, as tocava, murmurando: que nadi
VPerda de nenhuma primavera. No veréo, a
Zile |14, escrevia: até a vista, que ha doces pr
8@ asas e siléncios. E as outras mulhe
idfgamos a elas somente as cores dos cé
como a relva e as frondes sao palidas ao ve
@ Mas agora, pelas pracas das cidades, at

&lias mais luminosos o ar cheira a pi

u’rpor

o de

ouco

biMlham, meio oleosos, com um cheiro distante
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s'anche per qualche momento ['aspetto
mondo é d'oro, non si pu0, non basta, cogl
e inviare lontano tali baleni di natura raggiar
E troppe notti sono senza stelle. Poter nar
qualche  magica fiabal Imaginaziot
invenzioni mai prima udite, soavi come petf
di rose, fole tutte bionde, fragranti capigliaty
di fantasie, ogni capello € un trillo... Su sfor
ebbri d'acque marine, di fiumi dei tropi
Troppe notti sono senza stelle. Crearne, b
meteore, vederle rigare il silenzio, in v
offrirle...

7 E non si pud. Non si sa. Pareva, in princiy
allo spirito impavido, che nessuna attivita vit
verrebbe mai per la guerra sospesa. Inv

ecco, non si riesce altro che a lavorare lana.

8 Maglia su maglia. Un atto meccanico. Fagq
abilitarsi a questo movimento del filo e de
aghi. Si prende, si lascia quando si vuole, si
dieci punti o cento, cosi certo come lassu si
dieci passi o cento, avanti indietro, per te
desto il sangue.

%k %

9 Che cos’é una lettera, effusione od anel
Atto d’abbandono o di dominio?

10 E una lettera alluomo in guerra, della dor
rimasta con gli occhi pesi per il pianto rientra

11 Dire I'attesa, il ricordo, la fiamma?

12 O far sentire unicamente la mia volontd

telvados: mesmo se por momentos 0 asf
iefe mundo é aureo, ndo se pode, ndo b
teolher e enviar longe esses instantes
ragureza radiante. E muitas noites nao
niestrelas. Poder narrar uma histéria mag
dinaginacoes, invenc¢des jamais ouvidas, su
Iromo pétalas de rosas, fabulas todas douri
ndliagrantes cabeleiras de fantasias, cada c4d
cie um trilho... Em cenarios ébrios de &g
gltarinhas, de rios dos tropicos. Muitas no
todo tém estrelas. Cria-las, belos meteoros
las riscar o siléncio, em voto oferecé-las...
Did, E ndo se pode. Nao se sabe. Parec
alerincipio, ao espirito impavido, que nenhu
eatyidade vital seria jamais suspensa [
guerra. Mas agora nao se faz outra coisa se
tecer.

Cie Ponto ap6s ponto. Um ato mecénico. F
giprender esse movimento do fio e das agu
f@e pega, se solta quando quiser, se faz
fpantos ou cem, tdo certo como la em cigge
néd dez passos ou cem, para frente para

mantendo vivo 0 sangue.

*k%

abandono ou de dominio?

M® E uma carta ao homem em guerra,
[nulher com os olhos pesados pelo pra
recolhido.

11 Dizer a espera, a lembranca, a chama?

d2 Ou fazer ouvir apenas minha vontade
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tém
ical
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gelate come se fossi lassu, e prego che il fre

non salga al cuore?

13 Questa duplicita, questa ricchezza grav
forse in quel fenomeno elementare ch’'é
guerra si discioglie, forse in tale intenzio
taluno € partito, e cio che forma ancora il n
male e il mio bene non puo ormai significar
nulla.

14 E “di l1a” — una cosa unita, compiuta?

15

sue

Il suo respiro! Che ultima ho bevuto su
labbra. L’alterna vita della sua anin
Sapere che continua, che ha ancora av

d’aria e di luce, avidita ancora di crescere!

k%

~

16 Guizzi di spasimo, repentine strette &
gola, pensiero delle cose non dette qua
s’era accanto, di qualche estrema sfumatur
tenerezza non rivelata, di quella definizione
essi certo attendevano del loro essere, del 1
dell’'anima loro, e che non venne alle labl
onduleggio soltanto in qualche istante
fondo delle pupille, e la scorsero la ghermirg
essi 0 no mentre i cari occhi a lor volta
riflettevano?

17 E tutto di questo desolato squallore
avevo gia provato, nei tempi che
chiamavano di pace: niente m’é nuovo. Se
la materialita, la ferinita della causa.

18 Mentre pare che si viva da tutti il momer

massimo della propria parabola. Gli uni dico

rqidmtadas geladas como se estivesse |4
cima, e peco para que o frio ndo suba
coragao?

043, Essa duplicidade, essa riqueza pes
falvez se dissolva no fenbmeno elementar
N& a guerra, talvez com essa intencdo alg
nartiu, € o que é ainda meu mal e meu bem

gbode mais lhe significar nada.

14 Esté “além” — uma coisa unida, completa
|&5 A sua respiracao! Que bebi por ultimo

naeus labios. A outra vida do seu espirito. Si
ditde continua, que é ainda avida de ar e de

avida ainda por crescer!

*k%

Ite6 Espasmos momentaneos, repentinos ng
ngierganta, no pensamento as coisas nao
agdiando se estava ao lado, um gesto sut
cbarinho ndo revelado, aquela definicéo
n@dfto esperavam do seu ser, do no de
ralmas, e que néo veio aos labios, oscilou sg
Nelstantes no fundo das pupilas, e a descobr|
ROentenderam ou ndo enquanto 0S caros (

Nihe refletiam?

07 E toda essa triste desolacdo eu ja h
SJentido nos tempos que se chamavam de
NAAda € novo para mim. A ndo ser
materialidade, a crueldade da causa.

108 Enquanto isso, parece que todos vivel

Niomento maximo da propria parabola. U
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“chi pensava si potesse tanto sopportar

Come insigniti tutti di una rivelazione suprem

19 No. Qualcuno no, oltre me.

20 Ma perfino il bel fratello aureolato ckh
conduce fra i picchi di gelo la truppa c
I'ardimento prodigioso che gli valse in tutta
vita a condur la propria venturiera liberta
limpida gli splende la grazia negli occl
perfino egli, il nato guerriero, se nulla ha
apprendere per se stesso in quest’ora, e n
temere né da sperare in un ancor ign
brivido, si volge con pietoso stupore vers
suoi piccoli soldati, con pensosa pieta
accoglie il sorriso ch’essi gli mandano so
alle lagrime del patimento. Soldatini, nov
all’eroismo, novizi alla santita, alla perfet
letizia!

21 Cosi stupisco io, se mi dico che quasi t
queste donne qui attorno tremano per la pr
volta davvero, sentono ora soltanto, e solta
per riflesso, che cosa veramente signifi
vivere in pericolo!

22 L’esercizio spietato di tutti i miei anni ng

q

v

e ancor sufficiente ad impedire ch’io
dilaniata per tristezze che ritornano, identig
come le stagioni: ma tutte costoro che,

P

repente devon sbarrar gli occhi dinanzi ¢
crudelta d’'un dato destino, d’'una data epg
impreparate miracolo

nessun
reincarnazione s’era manifestato in esse
aveva sferzate sin dalla nascita —, dev

staccarsi dal figlio dall’'amante dalla quiete

eQuem pensava

atanto?”.

fosse possivel supg

Como contemplados por uf

revelacao divina.

19 N&o. Alguém nao, além de mim.

rtar

na

€0 Mas até o belo irm&o aureolado que co
oA tropa entre os picos gelados com a cor
laxtraordinaria que Ihe fez a vida toda cond
& propria aventureira liberdade, e limpida
niesplende a graca nos olhos; até ele, guer
daato, se nada tem a aprender por si me
éndssa hora, e nada a temer nem a esper,
ai arrepio ainda desconhecido, volta-se (
ppiedoso estupor para seus pequenos sold
rmem piedade pensada acolhe o sorriso que
sobre as

pthe  mandam por lagrimas

zofrimento. Soldadinhos, novigos no herois

u2é@ Por isso me espanto ao pensar que q
inomlas essas mulheres aqui em torno trer
amEalmente pela primeira vez, sentem soO ag
chi sO por reflexo, o que significa realme
viver em perigo!

r22 O exercicio obstinado de todos os m

5ianos ainda ndo é suficiente para impedir

J
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ohavia castigado desde o nascimento —, de

dakparar-se do filho do amante da tranquilid

E

m,

elas

le de
ca:
de

e as

vem

ade

sonno; e le sopracciglia s'alzano interroga

a0 sono; e as sobrancelhas se levan

tam

93



vane; v’ha fra queste donne di quelle che
han mai saputo dormire sole in una stanz
arriva una chiamata, devono partire comeg
trovano, sostare in posti sconosciuti, es
trattenute da piantoni inflessibili, giunge
troppo tardi...

23 Diventano simboli. Ecco l'ironia.

**k%

24 Come in una gabbia, quante altre volte
rigirai cosi fra quattro pareti?

25 Nel mondo, e dove sole e dove nebbia.
26 Nessuna casa la mia, sebbene ogni st

dov’io passi s'impregni per sempre di me.

27 E le fermate di notte sotto le tettoie
ferro, nomi diversi, nord o sud, uno stes
lontanar di fumi rossastri, uno stesso sgat
netto di catene.

28 Le prode dei campi: quantaltri invern
Umide, sotto uno svariar di nuvole, con que
gialle su un filo di orizzonte, o presso omb
folte d’agrumeti: la terra € dappertutto nera

novembre.

*kk

29 Ma i pianti, d’ore di settimane di anni,
rivoli gelidi o a rare stille roventi; ma le attes
gli strappi, il freddo, lo sfinimento; ma

desolazione di resistere, taciturna e igno

piu di qualsiasi remota sentinella (e la nau

norterrogando em vao; ha entre essas mulh
ageem nunca soube dormir sozinha num qug
2 65i vem um aviso, devem partir como
sggrcontram, parar em lugares desconheci
raglentar vigilias inflexiveis, chegar tar
demais...

23 Viram simbolos. Eis a ironia.

*k%

4 Como em uma gaiola, que outras ve
revirei assim entre quatro paredes?

25 No mundo, e onde sol e onde névoa.
aABaNenhuma casa € a minha, embora t
quarto onde eu passe se impregne para se
de mim.

di7 E as paradas de noite sob os abrigo
s$erro, nomes diversos, norte ou sul, um me;s
distanciar de fumacas vermelhas, um me
soltar seguro de correntes.

i28 As margens dos campos: que ouf
ragvernos? Umidas, sob nuvens movedicas

riearvalnos amarelos na linha do horizonte,

todo lugar negra, de novembro.

*k%k

29 Mas os prantos, de horas de semand
s@nos, em rios gélidos ou raras gotas arde

anas as esperas, as rupturas, o frio

rabatimento; mas a desolagcdo de resi

seiturna e ignorada mais que qualq

per I'incredibile riserva di forza) tutto, fino al
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gioia di cui mi narrera il fratello guerriero
suo ritorno se mi trovera, gioia ch’io so (gic
nello spazio il saettar del rischio; gioia offril
librarsi sentirsi rasente la propria sorte; gi
flettendo l'arco appassionato della prop
potenza adorare una violenza sovrastante,
ed imminente; gioia, gioia il lampo lo scros(
'erta anima senza piu nome senza piu tel
tutto, era I'amore, un’idea di germe, di fiore,
puro alito, a farmi fiamma: dimore costrutta

per 'amore distruggendomi costruivo.

30 Fermavo degli attimi. Attestavo la vita.

creavano cerchi d’intendimento, gorghi
armonia. Valeva la pena di patire, di morire,

ancora rinascere.

*kk

31 Erano uomini. Non erano eroi.
32 Pensavano la vita una piu 0 meno I
aggiustata cella.
33 Prigionieri febbrili, rassegnati o torv
Poveri. Con pallide maschere di motteggio. O
e compassione di se stessi. Li consideravo
natura loro mi stava dinanzi come questo ma
di corolline, che non esiste per me s’io 1
'odoro, se sulla freschezza degli sboccia
petali non socchiudo lieve la mia palma sinis
se non m’abbandono intera a vibrare con la
di color giulivo sopra il verde delle foglie e
verde del Penetrandoli i

vetro. ama

Alzavano citta, fondavano ordini. E talu

noidades, fundavam ordens. Ha quem culti

Ditalara o irmao guerreiro ao voltar, se
sencontrar, alegria que eu conhecgo (alegrig
pespaco o lancar do risco; alegria oferece
ridberar-se sentir-se rente a propria sorte; ale
aliavando o arco apaixonado da proy
sipoténcia adorar uma violéncia superior, alt
rafiinente; alegria, alegria o relampago a ch
d alma ereta j& sem nome ja sem terra), t
,era o amor, uma idéia de germe, de flor,
hélito puro, a me fazer arder: de amor feita,
amor destruindo-me construia.

30 Parava uns instantes. Atestava a V
dCriavam-se circulos de entendimento, rios
pbarmonia. Valia a pena sofrer, morrer, dey

ainda renascer.

*kk

31 Eram homens. Nao eram herais.
m32 Pensavam a vida uma cela mais ou me
mal ajustada.
133 Prisioneiros febris, resignados ou torv
drobres. Com palidas mascaras de motejo. ¢
. @.acompaixdo de si mesmos. Os consider
1Z20a natureza estava diante de mim como
anaco de flores, que ndo existe se ndo o ch
se no frescor das pétalas desabrochando
trancosto sutil minha palma esquerda, se nag
netatrego inteira a vibrar com o detalhe de
iblegre sobre o verde das folhas e o verdg
@idro. Penetrando-lhes os amava. Ergu

rallevo rose, poto distese d'ulivi, pianto cipre

ateserva de forca) tudo, até a alegria da qual me

me
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su cigli di vallate turchine. Mi dimenticavo
me com’essi mi dimenticavano, mi smairri
alle invenzioni della loro fantasia, alla visio
di quel mondo ch’essi edificavano di fronte
mio, colorivano, musicavano. Li amavo. Pove
Vili. Con tanto freddo nei cuori. Con tan
terrore delle lagrime. E piu ancora de

maschere sarcastiche erano tristi a veder

corazze d'orgoglio. Ma, quando 'ora suonavas couracas de orgulho. Mas, quando a

fossanche una sola, si scioglievano tra le |
braccia, come bimbi tra quelle della madre
buio. Santita del pianto virile, della viri
miseria che si confessa. Divinita del dolg
senza scampo, se l'amore un’ora lo soll

nudo verso il silenzio eterno.

*k%

34 Lontane, assolte, tutte le parole in tut

tempi udite: che a notte quand’ero piccola

danzavano in mente strane e non mi pot

addormire, i grand’occhi aperti nell'oscurit

che sapevo il senso che ad esse si dava,

divertivano come suono, anche

commovevano, ma non rompevano la notte

Cui non avevo terrore.

35 Patria civilta diritto: mondo natura forza.

**k%

36 Ho conosciuto una volta l'infermita: n

colpi alle spalle, un mattino ch’ero vestita

verde e guardavo senza vederlo un mare feli

vesquecia de mim como eles me esquec

t@amava. Pobres. Vis. Com tanto frio n

dciprestes nas margens de vales turquesa.

nperdia-me nas invenc¢des das suas fantasig
&isdo daquele mundo que eles edificaV

bdiante do meu, coloriam, musicavam.

lleoragcBes. Com tanto horror as lagrimas. E 1

eqlee as mascaras sarcasticas eram tristes o

mibegava, até mesmo uma soé, desfaziam-s
@eus bracos, como meninos entre 0s braga
emde no escuro. Santidade do pranto viril,
DRaril miséria que se confessa. Divindade da
cgam saida, se 0 amor uma hora a ergue

para o siléncio eterno.

*k%

i34 Distantes, absolvidas, todas as palavrag
nodos os tempos ouvidas: que a noite qug
ed@ pequena dancavam em minha m
aestranhas, e eu nao podia dormir, 0s 0
ggrandes abertos na escuriddo; que sab
ngentido que a elas se dava, e me divertiam
,gins, até me comoviam, mas nao rompia
noite, que ndo me causava temor.
35 Pétria civilizagdo direito: mundo nature

forca.

**k%

n36 Conheci uma vez a enfermidade: fui p¢
die surpresa, numa manhda em que es

ceestida de verde e olhava sem ver um

feliz.
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37 Nulla fu mai piu avviliente, e piu riposante

tormenti fin allora ignoti delle membra riconoh

che m’erano ternporanea distrazione dagli

dellanimo, maggiori, maggiori. Pero
sensazione veniva soverchiata dalla nostg
della libera sofferenza. Patire, ma non per feb
non nelle ossa e nella carne: crocifissa, anc
sempre, ma...
38 (Si persuadessero almeno del dubbio va
d ogni nome che diedero alle cose!)
39 Questa fatalita concreta e sanguigna d
guerra, riduzione della vita all’'unica angos
fisica, questo assurdo dun movimer
tellurico che dura ininterrotto da mesi, e |
cui io son come la donna di minatori che f
sero comandati da mesi sotterra — pass
passera. Tornera la pace, I'ordine meccarn
ammanettato. Per tutti sara stata la gra
avventura, cosi fuor del loro ritmo. Crederar
d’aver sognato questa pausa negli interes
nelle brighe, sognato un noviziato di sant
Tutti come prima, e tutto. Non si instay
nulla. Qui come altrove. (E io ho prediletto
mio paese in tutta la sua distesa, andang
stando, e la mia razza, italiana m’han rico
sciuta lontano nello sguardo e nell'opera, di |
che non cambia tornerd a vedere dopog
vittoria soffusi i golfi i marmi i poemi). In
gloriosa solitudine riappariranno in distanti ¢
stupite il cuor generoso, il genio, il libe
esploratore: ch’essi, e non i Cesari, portan
guerre che tentano rinnovare il respiro

mondo. Ultimo ieri forse uno, slavo di razz
latino d’anelito, cl

teutono di tempra,

.37 Nada foi

biepousante. Percebi que o0s tormentos

mais deprimente e ma

altnembros até entdo ignorados eram
alistracdo temporaria de outros do espi
lgiaiores, maiores. Porém a sensacao
bregiada pela nostalgia do sofrimento liv
yr&adrer, mas nao por febre, ndo nos 0ssos
carne; crucificada, ainda e sempre, mas...

@8 (Se ao menos se convencessem do d
valor de cada nome que deram as coisas!)
el Essa fatalidade concreta e sanguineg
ciguerra, reducdo da vida a uma unica angy
itidsica, esse absurdo movimento tellrico

pelura ininterrupto hd meses, e que me faz
psomo a mulher de um mineiro comandado
sareeses debaixo da terra — passara, pas
idmltara a paz, a ordem mecanica, algem
rdara todos tera sido a grande aventura, tao
oo ritmo deles. Crerdo ter sonhado essa p
SNas interesses e nas preocupacgdes, sonhac
taoviciado de santidade. Todos como ante
raudo. Nao se instaura nada. Aqui nem alhu
(E eu escolhi o meu pais em toda a
l@xéensdo, andando e estando, e a minha
nidtaliana me reconheceram de longe pelo olh
upela obra, de luz que ndo muda; voltarei a
dapois da vitoria difundidos os golfos

marmores 0s poemas). Em solidao glori
neaparecerdo em tempos distantes o cor
rgeneroso, o génio, o livre explorador: que €
pdendo os Césares, conduzem as guerrag
dedntam renovar a respiracdo do mundo. Orj

rdalvez um ultimo, eslavo de racga, teutbnico
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riaffermo, si, esser 'uomo nato per la batta
e la donna per il riposo del combattente,

viveva per suo conto del miele del deserto..
40

balsamo al vittorioso.

Donna per diletto del guerriero, p

41 La mia parola gli arriva tra uno scoppig

laltro di granate, nella ridotta blinda
d’acciaio, in mezzo alle nevi. Gli spira alito
fiori e di spiaggia, gli € sostanza di silenzic
di trasparenza, iridescenza di fantasia, con
do di speranza.

42 Non sa la mia voce se non di lungi.

43 Diletto e balsamo. Bei vocaboli antichi
nuovi. La vita & una sfolgorante fola. 1o s
una rondine e con l'ala accarezzo una front

condottiero.

*kk

44 Poter trasfigurare cosi per tutti, anche p

menati a branco, la mia disperata coscienza!

45 Ma perché?
46 Vedi. C’é chi oggi ha sedici anni. Sguar
d’alba dove ancora tremano, ancora nor
spengono le stelle. Incontra oggi amore
dolore; e sente la meraviglia e lo spave
dell’universo; senza soffrire della guerra, se
pensare alla guerra. Sedici anni. Voce
cristallo. Geloso del proprio incognito, so
Vive: attimi di perla. Come ai cresciuti pres
le rovine d’'un terremoto, che indifferenti
guardan ricoprirsi di verdura e d’eternita, s

per lui il ricordo di quest’éra convulsa. Sed

ykam, ter o homem nascido para a batalha
maulher para o repouso do combatente, V|
por conta do mel do deserto...

e#0 Mulher para o prazer do guerreiro, co
um balsamo ao vitorioso.

41 Minha palavra chega a ele entre um estg
lale granada e outro, no reduto blindado de
dem meio a neve. Sopra-lhe halito de flor €
é-lhe esséncia de siléncio e
de

) [raia,

naransparéncia, iridescéncia fanta
comando de esperanga.

42 Nao sabe a minha voz se néao distantes.
é3 Prazer e balsamo. Belos vocabulos ant
n® novos. A vida é uma espléndida fabula.
eqiu uma andorinha e com a asa acaricio a

de umcondottiero

*kk

ed44 Poder transfigurar assim para todos, até
guiados em bando, a minha desespe
consciéncia!

45 Mas por qué?

dé6 VE. H& hoje quem tem dezesseis a
Qlhar da manha onde ainda piscam, ainda
se apagam as estrelas. Encontra hoje am
ndor; e sente a maravilha e o medo do unive
ngam sofrer com a guerra, sem pensar na gy
Dezesseis anos. Voz de cristal. Ciumes
qroéprio desconhecido, s0O. Vive: segundos
spérola. Como aos crescidos nas ruinas de
leerremoto, que as olham indiferentes cobrir¢
ase2 de verde e eternidade, serd para €

itembranca dessa era violenta. Dezesseis i

anni, freschezza, verginita, ruscellante poes

€ a

ivia
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piange e sorride, e tacendo dice ch’é sen
esistito...

47 Lascia, suwvia, il tessuto che ti velluta
dita, riprendi la dura cannuccia di legno stir
scrivi, per te come per la donnetta grigiogn
non c’'é che la tua passione, volti e destin
nient'altro & certo, cose che tallontanand
t'avvicinano, oggi si chiamano guerra e dom
chi sa, vita o morte, la morte tua forse pri
d’ogni altra, cosi voglia la vita, tutto e prefiss
tutto € bene, lascia anche la penna, abbracc
silenzio abbraccia la realta del tuo cuore, d

tua erta anima senza nome né térra.

1915

YIn “L'lllustrazione ltaliana”, XLIIl, 7, 13 febbrao
1916, poi inAS AES GOA

2 Questo brano, cominciando da “Come in
gabbia...”, risulta inserito, senza varianti, nestb del
Passaggio ('19), in Passaggip Mondadori, Milano,
1932, pp. 24-25 (ora, a cura di B. Conti, SerraivaR
Milano 1985).

% Anche questa immagine torna Ressaggio“Parlo di
me come d’'una senza nome né terra”]liRassaggio
cit., p. 177.

k7 Deixa, larga o tecido que os teus de
itacaricia, retoma a velha caneta de mad
olazia, ti

i.naulherzinha cinzenta ha somente a tua afli

escreve, para como para
wvalltos e destinos, e nada mais € certo, cd
ague te afastam e te aproximam, hoje
n@dnamam guerra e amanha quem sabe, vid
bmorte, a morte tua talvez antes de uma o

&amo o gueira a vida, tudo esta preestabele

‘J

edatudo estd bem, deixa também a pena, a
em siléncio abraca a realidade do teu cor
da tua alma ereta sem nome nem terra.
1915

LEm “L’lllustrazione ltaliana”, XLIII, 7, 13 de feveiro
de 1916, depois eldS AES GOA [N. de T.:Andando e
Stando(1920),Andando e Stand(1942) eGoie d'Occasione

r.%altre ancorg(1954)]
ste trecho que comeca em “Como em uma gaiol

foi inserido, sem variacBes, no texto HePassaggio

24-25 (agora, organizado por B. Conti, Mildo: Seer
Riva, 1985).

% Esta imagem também retorna dinPassaggio “Falo
de mim como de uma mulher sem nome nem terra”
Il Passaggiocit., p. 177.

' Referéncia & regido montanhosa na fronteira di le@im a Austria, onde os italianos combatem em

1915, durante a Primeira Guerra Mundial. [N. de T.]
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CAPiTULO IV

TRADUZIR SIBILLA ALERAMO : COMENTARIOS E REFLEXOES

Neste capitulo discuto os principais aspectos dehaniraducdo dos
ensaios de Sibilla Aleramo a partir do conceit@tiea da traducgéo.

Em “Etica e traducéo ditra” examino a concepgao ética de traducgio
sistematizada por Antoine Berman eémprova do estrangeirq2002) eA
traducao e a letra ou o albergue do longind@607), base da reflexdo sobre o
processo tradutdrio, abordado nos seguintes tdaplddsvimento do texto:
ritmo e sonoridades na prosa artistica de Sibillsletaforas”; “Tu e voi. as
pessoas do discurso na traducao” e “Léxico”.

Vale lembrar que na discussao os titulos dos ens&ido citados em
sua forma abreviada e que a indicacdo numéricacpmpanha a sigla refere-
se ao paragrafo do texto e a pagina da dissertagéa@ue o exemplo se
encontra: Apologia dello spirito feminile/Apologi espirito feminino (A); La
Pensierosa/A Pensativa (LP) e Lavorando Lana/Tecenchanto (LL); assim,

A 1: 65 significa “Apologia”, paragrafo 1, paginé @a dissertacao.

Etica e traducéo daletra

Em A traducdo e a letra ou o albergue do longinq@2607), Berman
elabora uma critica a tradi¢cdo ocidental de traolggée privilegia a transmissao
do sentido, afirmando que a fidelidadéetia da obra é elemento essencial ao

cumprimento do objetivo ético da tradugéo. Pararder, a postura do tradutor
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diante do texto revelaria “certa postura do homemrelagéo a si mesmo, aos
outros, ao mundo e a existéncia” (2007: 67).

A traducdo ética, nesta perspectiva, abre espapoopaa cultura para o
estrangeiro, sem ignord-lo nem se apropriar delas meconhecendo e
recebendo o Outro enquanto Outro. A atitude étmdradutor implicaria na
abertura ao diferente e na descentralizagéo emgérekos proprios valores, que
ficam expostos ao que Berman chama de “mesticagenculturas (2002: 18).
Assim, traducdo ndo é comunicagdo no sentido teska palavra, mas didlogo
entre universos culturais através da obra, entantttho manifestacdo de um
mundo.

Para que haja dialogo, o tradutor deve respeitangularidade da obra
estrangeira e ndo impor seu mundo préprio, tramsfodo o diverso em
familiar na traducao, o que Berman chama de tradat@océntrica (2007: 33).
A traducéo etnocéntrica quer dar a impressao de ¢gexto é aquilo que o autor
teria escrito se o tivesse feito na lingua na gedraduz: € uma traducéo que
privilegia o sentido, ao invés de buscar reproduzisistema estilistico do
original.

Segundo Berman, colocar a captagédo do sentido ooete da traducgéo
¢ afasta-la “de suketra, de seu corpo material, de sua casca terrestoptdf
pelo universal e deixar o particular” (2007: 32ativalmente, em traducao ha
sempre transmissdo de sentido e uma obra € unmaidforel concentracao de
sentidd, mas ele “excede toda possibilidade de captagéegfal]” (idem: 38).
Assim, ajustar o sentido estrangeiro de modo gee€agareca como 'fruto’ da
lingua prépria” (idem: 33) ndo é dialogo, mas afirra primazia de uma lingua

sobre a outra.
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Ao contrério, se 0 objetivo ético da traducéo éllaer o Estrangeiro na
sua corporeidade carnal, [ele] s6 pode estar ligdeiva da obra. Se formado
objetivo € a fidelidade, € necessario dizer quéadidelidade — em todas as
areas — &etra” (idem: 70). Entenddetra como a poeticidade propria do texto, o
sistema estilistico da obra que é, ao mesmo tepgsbcular (pois intimamente
relacionado a subjetividade do autor) e univensais(traz em si elementos que
se referem a um mundo compartilhado, ao qual &gdd a traduzibilidade da
obra).

Assim sendo, a atitude ética do tradutor consstimum respeito
ponderado do original, que busca a veracidade Epae detra, mas mantém
a liberdade necesséria para que se produza uma \@pdadeira através da
traducdo”: um texto com uma poeticidade proximeodginal, mas que tenha
vida prépria. Trata-se de uma solugdo proximeaadi mezzoproposta por
Leopardi em suas consideracfes sobre a tradugdieservar o carater de cada
autor de modo que ele seja a0 mesmo tempo estraregealiano”, para ele “a
perfeicdo ideal de uma traducao e da arte de wrdd@005: 167). Leopardi
demonstra ndo s6 uma preocupacdo com essa meditichalos elementos do
texto de partida no texto de chegada, como tamlmdmacqualidade estética da
traducdo, chegando a advogar “por uma traducaoficenestéticos” (Guerini:
2007, 132). Certamente a estética € um problemsate traducdo de poesia,
mas até na prosa poética de Sibilla foi foco dehmiatencéo, pelo entrelacar
estreito entre forma e sentido na composicao ddssgeassunto que retomo
adiante.

Na concepcdo de Berman, para garantir o compron&gso com 0

texto € preciso que o tradutor analise sua pro@tigude tradutoria,
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compreendendo os “sistemas de deformacdo que ateammodo inconsciente
nas escolhas linguisticas e literarias, ameacandmnopromisso ético do
tradutor” (2002: 17). Ele define treze tendénciakbdnadoras que entram em
jogo na destruicdo datra dos originais, em favor da transmissdo do sentido.
S&o elas: racionalizagcédo, clarificacdo, alongamentnobrecimento,
empobrecimento qualitativo, empobrecimento quanda homogeneizacao,
destruicdo de ritmos, destruicdo das redes signtes subjacentes, destruicdo
dos sistematismos textuais, destruicdo (ou ex@wagas redes de linguagens
vernaculares, destruicdo das locucles e idiotismiésy do apagamento das
superposi¢cdes de linguas (2007: 48). Ndao me detangid a examinar as
tendéncias deformadoras, que serao discutidas dalanem que forem uteis a
andlise da traducéo dos ensaios.

De fato, Berman ndo as concebe como método dectiad mas como
um instrumento para a reflexdo sobre a experiéjiciguie para ele a traducéo é
uma experiéncia “que pode se abrir e se (re)ermomia reflexdo”, pois é
“originalmente (e enquanto experiéncia) reflexd®d0(q7: 18). A reflexdo —
pratica inerente ao ato de traduzir — completa ® Berman chama de tripla
dimensé&o da traducao: ética, poética e filosofica.

Nesta concepcao, a “operacdo escrutadora de $52(2®) € condi¢do
para o dialogo entre traducao e original, entreucallprépria e estrangeira, pois
busca iluminar a relagdo entre obra e olhar doutoad Ndo se trata,
obviamente, de definir o oficio tradutério comoaajguramente intuitivo, mas
de reconhecer a dimensao histérica e subjetivaadoitor que entra em jogo na

sua relacdo com o texto.
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Esta relacdo pode ser comparada aquela entre aléitare paciente:
aqui, a analise pessBak pressuposto da ética psicanalitica, pois peratite
profissional reconhecer o que |he é proprio e o guid Outro e manter-se
aberto a escuta do Outro em sua singularidade.a@sptcto, unido a analise da
prépria experiéncia profissional na supervf§apossibilitaria ao psicanalista
intervir com mais autonomia e criatividade em sekagdo com o0 paciente
(Vieira, 2002).

De modo semelhante, Berman propfe a “analiticaattu¢ao” (2007:
26), isto é, a analise da relagdo do tradutor cdduiwo da traducédo: “Através
da analise do proprio trabalho, o tradutor exg@iei$ escolhas, torna conscientes
as motivacdes e pode elaborar uma critica ao préaddalho” (2002: 18).

Tendo em vista a analise da minha experiéncia eidemando as
dimensbes ética e poética expostas acima, diseutseguir, 0s elementos
centrais da minha traducéo e explicito as escdéhizs.

Na traducdo dos ensaios ao portugués brasileiroupep estar tao
proxima dos originais italianos quanto possiveleditando assim manter o
estranhamento da maneira singular de dizer da aufor isso, busquei
reproduzir em meus textos, além do contetddo sece@rdi mesma cadéncia e
tom do texto sibilliano, o que destaca o caratenicb da prosa artistica da

autora. Isso se concretiza, por vezes, em repstmdexageros liricos do texto,

% Termo aqui utilizado no sentido de anélise a @oipsicanalista sendo analisado por outro
profissional), processo que culminaria na autois@alsegundo o psicanalista Carlos de
Almeida Vieira (ver “Acerca da Formacéo em Psicaeal in
http://www.interseccaopsicanalitica.com.br/art11®)h N&o cabe aqui aprofundar a questéo;
recorri @ comparacédo para ressaltar a importarigracesso analitico na relagcdo com o Outro
da traducéo.

% A supervisdo consiste na andlise do préprio thababu seja, compartilhar a prépria
experiéncia como analista com outros profissioeajserientes. Segundo Vieira (obra cit), a
analise de supervisdo possibilita ao profissionahear criticamente as teorias e técnicas
psicanaliticas, abrindo para uma experiéncia meaénama e criativa do analista.
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pois, embora eu tenha tomado a liberdade necessdraducao, tentei fazer
valer a poética da autora em detrimento da minha.

“Apologia do Espirito Feminino” e “A Pensativa” cgervam as palavras
marcadas em italico dos originais, geralmente ddocetnfatizante; o mesmo
acontece com as expressoes e citagbes em frarmé@sdas no corpo dos textos
com traducdo ao portugués em nota quando necessdlicada por nimeros
romano&’. Quis preservar em meu texto o afrancesamentandaaigem de
Sibilla dos anos em que escreve esses ensaiofuRorlado, alterei alguns
nomes citados em sua forma italianizada — comocg&nitbsen, Agnese e
Santippe — preferindo as formas mais conhecidaBBnasil [Henrik Ibsen,
Agnes e Xantipe].

As notas da edicdo italiana foram traduzidas e nadas no final de
cada ensaio. Trata-se de observacOes da orgarazddaroletaneAndando e

stando(1997), Rita Guerricchio.

Movimento do texto: ritmo e sonoridades na prosa distica de Sibilla

Nos ensaios de Sibilla os trechos argumentativosos- quais se
sobressaem o0s elementos logicos — se entrelagaineabss poéticos, em que
predominam os elementos musicais. Um dos meusioegaincipais foi tentar
preservar na traducdo a dosagem dos elemento®306gipoéticos encontrada
no original. O que privilegiar: conceito ou meldtlia

N&o se trata de uma dificuldade peculiar a tradagéprosa artistica de
Aleramo. Schleiermacher j4 a considerava em seaiceoe 1813, “Sobre 0s

diferentes métodos de traducdo”, quando observa équlficii manter na

7 A traducdo do francés ao portugués é de Jacamir®ib
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traducdo uma uniformidade em relacdo aos objetascipais do texto
estrangeiro, especialmente no campo da poesiaoda artistica, “para as
quais igualmente o elemento musical da lingua, suenostra no ritmo e na
mudanca de tom, tem um significado insigne e maigado” (2001: 53). Para
ele, o tradutor da prosa mais artistica “deve tamb@duzir 0 que sobressai
nesse sentido (...) como efeito para o tom e agldimda alma, como diferencial
para o acompanhamento mimico e musical do discidein). A dificuldade
residiria justamente em balancear os varios elessanie compdem o discurso,
pois, segundo o filésofo, “a fidelidade ritmica elédica e a dialética e a
gramatical” estdo quase sempre “em luta implacanvel contra a outra” (idem:
55).

Em busca do movimento intrinseco ao texto, procidentificar os
varios momentos do discurso e 0 seu entrelacapam Examinei cada caso
sem perder de vista a totalidade, atentando e$perite para as passagens do
original nas quais a obra “se condensa, se regeeser significa ou se
simboliza”, nas quais, segundo Berman (1995: 71utmdelevado grau de
necessidade na escrita — passagens que ndo poderiasido escritas de
maneira diversa: “Numa obra de pensamento, frasesalpruptamente, na sua
estrutura, atestam mais de perto o movimento @altupensamento” (idem).

Este € um aspecto essencial na traducdo dos ergai&billa, que
possuem um movimento particular entre pensamentingelagem: “seus
escritos falam de e s&o ao mesmo tertpo”

Em “Apologia” e “La Pensierosa” Sibilla expde secsnceitos de

escritura e sensibilidade feminina, explicitandoens imagens, sons e ritmos

% Tomo emprestada expresséo usada por Inés Oselé-Bep“Nota do tradutor” Bscritos de
Jacques Lacan (Perspectiva: Sdo Paulo, 1988). refmar-se a metalinguagem do autor, a
tradutora diz: “Ogscritosfalam de e sdao mesmo tempo”.
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gue marcam, no interior do discurso critico basesocodigos ‘masculinos’, a
entrada da voz feminina.

Esse movimento é menos acentuado em “Apol8giaib qual ha um
predominio do curso l6gico do pensamento e magepte em “La Pensierosa”,
cuja forte carga lirica permeia a argumentaca@kzeeno plano formal “as leis
secretas do ritmo [feminind]® que Sibilla almeja alcancar. Em “Lavorando
lana”, embora o tema central seja a guerra e r#eratura, ha também esse
movimento de abandono do discurso critico tradaioem favor da
manifestacéo da sensibilidade poética.

Destaco, a seguir, 0S principais recursos expiessiv estratégias de
articulagdo que contribuem para dar ritmo e soadedaos textos, aspectos

relevantes na traducao.

a) Pontuacéao e estrutura frasal

O excerto abaixo € exemplar do movimento do teitidliano: a prosa
argumentativa da lugar a um ritmo particular, goenaia a entrada da muasica
em primeiro plano. Trata-se da fala ‘feminina’ @&, & qual Sibilla se refere
em seu discurso critico. Reproduzo um trecho lopgoa que se possa

acompanhar o ritmo do pensamento:

Ex. 1(LP 3-8: 77-78grifos meus)

% Segundo Folli (2002: 25), concebido como um mahife
0 Expressdo de Aleramo usada em “Apologia dello i®pFemminile” para se referir a
especificidade da escrita feminina.
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C@ una donna che attua cid ichho sempre
vagheggiato ma non ancora pienamen
realizzato. @ una donna che gia piu no
inceppano le formule virili, e che cerca in sé
si esprime, non per somigliare abmo ma
per differenziarvisi e integrarlo.

Ha nome Aurel.

Aurel! Giorni gia lontani delultimo febbraio,

Ha uma mulher que concretiza aquilo que

teempre almejei, mas ainda ndo realizei

nplenamente. H4 uma mulher a qual as formas

@/iris jA ndo criam mais barreiras e que busca em

si e se expressa, ndo para se assemelhar ao

homem, mas para se diferenciar dele e integra-lo.
Seu nome € Aurel.

Aurel! Dias j& distantes do ultimo fevereiro, em

a Capo di Sorrento, giorni della mia infermitq, Cabo de Sorrento, dias da minha enfermidade, o

sole di la dalle finestre sugli ulivi e sul mareyp
la prima volta nella mia esistenza costrizior
immobile di tutto il mio tronco dolente, giorni €
settimane, volto strano assunto dalla compag
solitudine, appassionata angoscia pepdra in-
terrotta, volonta di creazione umiliataspra
tristezza per tutte le inerti sorde sconoscenti
livide cose della vita — e dimprovviso,
impreveduto, il vostro libro, Aurel, soffusa per
la piccola stanza bianca l'imagine della vost
forza, un brivido lungo in me di gioia, alta, pi
fervente del sole sul mare, la preghiera
grazie...

Questa donna mha preceduta.

*k%

Albeggia...

Albeggia. Oh Michelangelo, che des
allAurora fibre tanto martoriatelA meta la

creatura si solleva, ancoirgcerta: triste & stato
il lungo sonno, ma se piu triste fosse I'ess

deste?

sol além das janelas sobre as oliveiras e sobre o
lemar, pela primeira vez na minha existéncia
2 constricdo imovel de todo o meu tronco dolente,
ndias e semanas, vulto estranho assumido pela
companheira soliddo, angustia apaixonada pela
obra interrompida, vontade de criacdo humilhada,
amarga tristeza por todas as inertes surdas
ingratas negras coisas da vida- e
improvisamente, inesperadq o seu livro, Aurel,
radifundida no pequeno quarto branco a imagem da
1 sua forca, um longo arrepio de alegria em mim,
dilta, mais ardente que o sol sobre o mar, a oragéo
de gracgas...

Esta mulher me antecedeu.

*k*k

Amanhece...

by

i Amanhece. Oh, Michelangelo, que deste a
Aurora fibras tdo martirizadaslAo meio a
criatura se ergue, aindlacerta: triste foi o longo

esono, mas se mais triste fosse edémperte?

A frase curta ("Ha nome Aurel”) delimita a quebra dom

argumentativo. O ritmo da frase seguinte acomparthao da consciéncia: na

medida em que a tensao cresce,

as virgulas entdjetivos que qualificam
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“‘cose della vita” [‘coisas da vida”] sdo abolidaBe fato, a sucessao de
sensacdes fisicas e psicologicas negativas nuroecid® termina numa massa
indiferenciada de negatividadeaspra tristezza per tutte le inerti sorde
sconoscenti livide cose della vita que traduzi mantendo os adjetivos
antepostos ao substantivo para conservar a forc@xgeessdao Emarga
tristeza por todas as inertes surdas ingratas negsecoisas da vidg.

Uma pausa, e 0 pensamento recomeca, renovado esQmaig: “— e
d’improvviso, impreveduto, il vostro libro, Aurel (...)", cuja tradugéo conserva
a aliteracao do texto italiano: [—improvisamente, inesperadq o seu livro,
Aurel (...)].

A manutencdo da pontuacdo aqui é fundamental paitmica e a
entonacao proprias de um discurso que adentra danomirico e culmina em
VErsos, nos quais a imagem e a musica sao esseriéiieggia... Albeggia
(...)” [Amanhece... Amanhece (...)].

Neste exemplo a autora lanca méo da rima e dasd@wdrasal, recurso
gue “quer reservar para a poesia um espaco oposta Anguagem cotidiana”
(Avila: 2008). Conservo na traducdo as inversdes/Adeneta la cretura si
solleva, ancora incerta” [Ao meio a criatura seuercainda incerta] e “triste
stato il lungo sonno” [triste foi o longo sono]éal da rima “incerta” - “desta”,
substituida por “incerta” — desperta”.

Aqui a supressao da pontuacdo na frase centrahtgasatensdo que
explode no momento lirico seguinte. Esse recutson®ém adotado nos outros
ensaios; no exemplo abaixo, extraidold&orando lana a autora explora a
repeticdo da palavra “gioia” [alegria] no inicio sddrases, criando uma

sequéncia desenfreada de vida, que termina literdbncom uma pausa no
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pensamento (“Fermavo degli attimi

Ex. 2(LL 29-30: 95, grifos

(...) tutto, fino alla gioia di cui mi narrera i
fratello guerriero al suo ritorno se mi trover:
gioia ch’io so (gioia nello spazio il saettar d¢
rischio; gioia offrirsi librarsi sentirsi rasenta |
propria sorte; gioia flettendo I'arco appassiong
della propria potenza adorare una violen
sovrastante, alta ed imminente; gioia, gioia
lampo lo scroscio I'erta anima senza piu non
senza piu terra), tutto era I'amore, un'idea

germe, di fiore, di puro alito, a farmi fiamma

d’amore costrutta, per 'amore
distruggendomi construiva
Fermavo degli attimi. Attestavo la vita. S

di

armonia. Valeva lgena di patire, di morire,

creavano cerchi d’intendimento, gorghi

poi ancorainascere

A pontuagéo escassa no in

" [Parava unsanes)):

meus)

(...) tudo, até a alegria da qual me falara o irméo
A, guerreiro ao voltar, se me encontrar, alegria que
sleu conheco (alegria no espaco o lancar do risco,
alegria oferecer-se liberar-se sentir-se rente a
tprépria sorte; alegria curvando o0 arco
zaapaixonado da prépria poténcia adorar uma
ilvioléncia superior, alta e iminente; alegria,
nealegria o relampago a chuva a alma ereta ja sem
dinome j4 sem terra), tudo, era 0 amor, uma idéia
: de germe, de flor, de hdlito puro, a me fazer
arder:de amor feita, por amor destruindo-me
construia.
i Parava uns instantes. Atestava vala.
Criavam-secirculos de entendimentorios de
harmonia. Valia a penasofrer, morrer, depois

aindarenascer

icio do trecho escritprameira pessoa da a

impressdo de um eu indiferenciado, euférico em raetantas sensacfes. Os

dois pontos marcam uma quebra:

dai em diante @aeliagforma e se define a

partir do “amor” (“d’amore costrutta, per I'amornstduggendomi costruivo” [de

amor feita, por amor destruindo-me construial).

Na traducao respeitei a pontuacao original e maraivnversao em [de

amor feita]. Conservei a repeticdo da palavra “d4moias preferi quebrar o

jogo que inclui “o amor” em torno

em portugués (optei por “de amor

do verbo “congtrupor me soar artificial

feita” ao invés‘ake amor construida”). A
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antitese “destruindo-me construia” € também mandislsim como a finalizacéo
melddica do trecho, com a assonancia do “i” (vesulos, rios, harmonia) e
rima em “er” (sofrer, morrer, renascer).

Nesse outro exemplo, a melodia sutil da frase langansifica-se no
contraste com o tom incisivo da frase seguinte, gueena a contraposicao
entre as diferentes formas de expressdo, masailfeminina, sobre as quais

Sibilla fala em “Apologia” e “La Pensierosa”:

Ex. 3(LL 34-35: 96)

Lontane, assolte, tutte le parole in tutti i tempi Distantes, absolvidas, todas as palavras em
udite: che a notte quand'ero piccola mi danzavatamlos os tempos ouvidas: que a noite quando era
in mente strane e non mi potevo addormire,pequena dancavam em minha mente estranhas e
grand'occhi aperti nell'oscurita; che sapevo isseneu ndo podia dormir, os olhos grandes abertos na
che ad esse si dava, e mi divertivano come suomecuriddo; que sabia o sentido que a elas se dava,

anche mi commovevano, ma non rompevang déame divertiam seus sons, até me comoviam, mas

notte, di cui non avevo terrore. nao rompiam a noite, que ndo me causava temor.
Patria civilta diritto: mondo natura forza. Patria civilizacdo direito: mundo natureza
forca.

7

Noutros casos, a sonoridade é explorada pelo usecetitncias e
exclamacgdes, que tendem a produzir um prologansanoro, espécie de eco
do pensamento:

Ex. 4 (A 12: 69-70)

Ah, non certo Ibsen illuse queste donne d'unAh, Ibsen certamente nao iludiu essas mulheres

avvenire di felicital com um futuro feliz!

Ex. 5(LP 16: 79)
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Si direbbe che al par dell’arte anche

il Dir-se-ia que, tal como a arte, o verbo nao tem,

verbo non abbia se non poteri brevi, che anckendo, poderes breves, que também através do

attraverso il verbo lo spirito non faccia ¢

heerbo o espirito ndo faz mais que aparecer e

apparire e scomparire per suscitare null’altrdesaparecer para suscitar nada além de vaos

che vane momentanee estasi...

Ex. 6 (LP 16: 81)

(...) esistenze foggiate con spasimo

éxtases momentaneos...

cdn.) existéncias forjadas com espasmo com

abbandono con sapienza, mosse, ispifaghandono com sabedoria, movimentadas,

ispirate...

inspiradas, inspiradas...

A pontuacdo e o respeito a estrutura sintaticarpnal sdo assuntos

abordados por Berman ao tratar d

as tendénciasaedoras em tradugao.

Para ele o romance, a carta e 0 ensaio sao taoastmuanto a poesia,

“sdo, inclusive, multiplicidade entrelacada de dgh (2007: 55), que

normalmente a traducdo nao consegue quebrar. Afgiantuacao pode mudar

completamente a ritmica da frase e romper o movionamdprio do texto. Neste

caso, estariamos diante de uma tendéncia deformaglee ele chama de

destruicdo dos ritmos, aspecto ao
dos ensaios.
Outra tendéncia deformado

segundo Berman, é a racionalizag

qual estivecpdatmente atenta na traducgao

ra que atinge a tradue&exdos em prosa,

ao, isto é, recoampirases “conforme certa

idéia daordem de um discurso” (Berman, 2007: 49), destruindostautura

sintatica do original e, consequentemente, os eltmeestilisticos do texto.

Este aspecto € considerado pelo autor sobretudu@@oncerne a pontuacao,

mas também na “relacdo entre formal e informaleoado e desordenado,

abstrato e concreto” (idem).
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Nos exemplos mostrados acima, a pontuacdo da &adsggue a do
original, op¢cao que leva em conta a importanciatdo do texto.

Todavia, detra do original pode ser igualmente deformada se atoad
se mantiver rigido em relacdo a esse aspecto. Btemda linguagem oral, por
exemplo, podem exigir mudancas na pontuagdo dagdagd como no caso
abaixo:

Ex. 7 (LP 1: 75)

“Ragiono come voi,vero, sostengo la vostra“Raciocino como vocésiao € verdadesustento
dialettica, sono forte, precisa, disinteressata,sua dialética, sou forte, precisa, desprendida;
nulla della mia mentalita piu vi infastidis¢cgnada mais da minha mentalidade os incomoda

come cosa estranea?" como algo estrani®

A frase acima traz um idiomatismo da autora, gueaiadjetivovero
[verdade] ao lugar daon e ver@ [ndo é verdade?]. Traduzuero por
“verdade”, faria com que o vocabulo perdesse séar @& interjeicdo, poisé'
verag?, non e verB verd” sdo usados para pedir confirmacdo a propria
afirmacdo, inclusive com valor retdrico, como no: égei stato tu, non é v.?”
(De Mauro online, http://old.demauroparavia.it,ssmeem janeiro de 2007).

Na estruturacdo da frase em portugués, busqueidegir o ritmo e a
entonacdo do original. Para isso, usei o ponto nderrogacdo e a letra
minuscula em seguida, indicando continuidade diocado. O resultado € uma
estrutura frasal diferente, que recria a melodmfumental para a recomposicéao
da dialética do texto. O mesmo ocorre no exempkixab em que altero a

pontuacdo em portugués para manter a unidade cdarsis

Ex. 8 (LP 16: 79-80)
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Ma se la vita & qualcosa d’'indomabile, noMas se a vida € algo indomavel, ndo quer dizer
potrebbe significare che lo spirito, pil chque o espirito, mais do que aspirar instantes de
tendere ad istanti di signoria assoluta, vyatenhoria absoluta, deseja ser reconhecido
essere riconosciuto permanentemente | p@rmanentemente no préprio turbilRdwio quer
turbine stesso, non potrebbe significare ch&zer que todo esse movimento que nos arrasta
tutto quanto questo moto che ci trascina ppde ser idealizado, refletido na consciéncia,
suscettibile d’'essere idealizzato, rispecchiat®madd?

nella coscienza, ritmato?

b) Assonancia, aliteracéo e rima

Recursos sonoros tipicos da poesia, a assonanaigeracédo e a rima
sd0 muito usadas na prosa poética de Sibilla. @geseguinte, frase-chave
do discurso metalingiiistico da autora, mostra angsgia do “i” e do “e”, a
aliteracdo do “I” e a rima ("libere/inconfondibil{livres/inconfundiveis]), que

recriei na traducao:

Ex. 9(LP 16: 80)

Creare colmio respiro forme d'esistenzal Criar com a minha respiracdo formas de
piene come capolavori, dalle multiplesi- | existéncia plenas como obras-primas, de
gnificazioni, e purlievi elibere, partecipanti al maltiplos significados, eassim mesmo levese
tutto e nondimendnconfondibili (...) livres; partes de um todo e, entretanto,

inconfundiveis(...)

Ja no ex. 10, vemos a assonancia do “a” e do fiiefitali imagini,
lampi d’intimi simboli” [mentais imagens, lampejoe intimos simbolos]), a
aliteracdo do “v’ e o som sibilante, que em porésyse amplia pelo uso do
plural:

Ex. 10(LP 12-13: 78)
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Spasimo terribile dello spirito, che la donna

Espasmo terrivel do espirito, que a mulher

non seppe mai dire! Spasimo e volutta delle fibjamais soube dizer! Espasmo e prazer das fibras

bramose struggendosimtendere e di ricreare
mondo!

Tensione dell’essere verso tutto cido che
tensione verso la verita che & nelle morte
vissute. Mentali imagini, lampi idtimi simboli.
Di la dai grandi libri, dai grandi squarciidee,

dalle sintesi stoiche.

Isedentas consumindo-se de compreender e recriar
0 mundo!

fu, Tensdo do ser voltada a tudo o que foi,
aensdo voltada a verdade que ha nas mortas horas
vividas. Mentais imagens, lampejos de intimos
simbolos. Para além dos grandes livros, dos

grandes rasgos de idéias, das sinteses estoicas

Como se V&, ha nos trés textos momentos de forséddirica, nos quais

as escolhas lexicais na traducdo vinculam-se nam sspecto semantico, mas

também as imagens, as sonoridades e aos ritmoxeésgara a recriacdo da

textura poética do original. Vejamos outros dastios em que essa questao se

apresenta:

Ex. 11(LL 24-28: 94)

Come in una gabbiaguante altre volte mi
rigirai cosi fra quattro pareti?

Nel mondo, e dove sole e dove nebbia.
Nessuna casa € la mia, sebbene ogni st
dov’'io passi s'impregni per sempre di me.

E le fermate dnotte sotto le tettoie di ferro,
nomi diversi, nord o sudyno stessdontanar di
fumi rossastri, uno stesso sgancio netto di
catene

Le prode dei campiquant’altri inverni?
Umide, sotto uno svariar di nuvole, con que
gialle su un filo di orizzonte, o presso omb
folte d’agrumeti: la terra & dappertutt@ra, di

novembre

Como em uma gaiolaque outras vezes
revirei assim entre quatro paredes?
No mundo, e onde sol e onde névoa.
alNenhuma casa € a minha, embora todo quarto
onde eu passe se impregne para sempre de mim.
E as paradas de noite sob os abrigos de
ferro, nomes diversos, norte ou suihp mesmo
distanciar de fumacgas vermelhasn mesmo
soltar seguro de correntes.

As margens dos camposjue outros
rdavernos? Umidas, sob nuvens movedicas com
riearvalhos amarelos na linha do horizonte, ou nas

sombras densas dos laranjais: a terra € em todo

lugarnegra, denovembro’

"L Este trecho reaparece com algumas modificacddbpamsaggio(1919).
2 Este fragmento também ir4 complopassaggio obra cit.
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Conservo na traducdo o paralelismo presente em ntgualtre
volte’/“quant’altri inverni?” [que outras vezes/qoetros invernos?], “e dove”
[e onde], “uno stesso” [um mesmo]. Prefiri ndo wstaducéo literal dguante
altre e quant'altri [*quantas outras vezes” e “quantos outros inverlhqedis
alongavam demais a frase, quebrando o ritmo. Sportantes na traducéo as
imagens [nuvens movedicas, carvalhos amarelos,resmdensas dos laranjais];

a aliteracdo do “t” se perde (“notte, sotto lediett), mas a do “s” ganha forca.

Ex. 12(LL 47: 99)

Lascia, suwvia, il tessuto che tielluta le Deixa, larga o tecido que os teus dedos
dita, riprendi ladura cannucciadi legnostinta, | acaricia, retoma a velhacaneta de madeira
scrivi, per te come per la donnetta grigiognokazia, escreve, para ti como para a mulherzinha
non c'e che la tua passionevolti e destini, g€ cinzentahd somente a tua aflicdp vultos e
nient'altro & certo, cose che tallontanano| destinos, e nada mais € certo, coisas que te
t'awvicinano, oggi si chiamano guerra e domamifastam e te aproximam, hoje se chamam guerra
chi sa vita o morte, la morte tua forse prima amanha quem sabe, vida ou morte, a morte tua
d’ogni altra, cosi voglia la vitdautto e prefisso e talvez antes de uma outra, como 0 queira a vida,
tutto & benelasciaanche la penna, abbraccia,|itudo esta preestabeleciddweo esta bemgeixa
silenzio abbraccida realta del tuo cuore della| também a pena, abraga, em siléncio abraca
tua erta anima senza nome né terra. realidade do teu coracdpda tua alma ereta sem

nome nem terra

Este fragmento € a conclusdo de “Lavorando Lanag mgtoma uma
auto-referéncia ja manifesta no texto (“erta anseaza pil nome senza pil
terra” [alma ereta ja sem nome ja sem terra]), aom leve modificacdo, agora
“erta anima senza nome né terra” [alma ereta semenwem terra]. Retoma
também os termos “donnetta grigiognola” e "passionsados no inicio do

texto quando da exclamacao de pena sentida pelbenmn®s ao ver passar 0s

30 final do trecho ird compor “ll passaggio”, oloita
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feridos de guerra (“Che passione!”). Parece cordiran imagem que a autora
tem de si mesma: uma alma errante, destituida dw rmyéprio, que se ergue
diante do sofrimento e escreve.

A traducédo deste trecho foi problemética, poism@smo tempo em que
pede uma leitura melddica, ele se mantém amarradef@réncias iniciais do
texto, que impunham o uso das mesmas traducoedon@étta grigiognola” e
“passione”, para recriar o jogo existente entratabe e fechamento do ensaio.

A expressdo “Que paixao!" ndo é usual atualmendés pmbora se
mantenha no vernaculo o sentido sacro da palaveedd®dque remete ao
martirio de Cristo e dos Santos), houve uma réstrite significado do termo ao
longo dos anos, de modo que “paixdo” passou a andirevalentemente
sentimentos positivos, entusiasmo por algo. Ao grens leitor de Sibilla hoje,
outra opcéo seria traduziassionepor "martirio”, que ndo se encaixou bem na
musica do trecho. Fiz, entdo, uma escolha que apasinusica, ciente da perda
em termos de polissemia: tradpzissionepor “aflicdo”, que mantém o sentido
de sofrimento profundo e a melodia (“non c’é ch&ukapassione / la realta del
tuo cuore” [ha somente a tua aflicdo / a realiddmléeu coragao]).

Na estruturagdo do fragmento inverto a posicamlieto do verbo
“avelluta” [acaricia] na frase inicial [Deixa, laago tecido que teus dedos
acaricia], para criar a rima “acaricia’/“vazia’ [retoma eellla caneta de
madeira vazia] e reproduzo a repeticdo das palavras “lascia” flee
“tutto’[tudo]. A interjeicdo "suvvia" [literalmentevai!] desaparece e da lugar
ao verbo “larga”, que mantém o tom exortativo. Asdambém “la dura
cannuccia di legno stinta” [literalmente: o durmudo de madeira desbotado] &

traduzida livremente por “a velha caneta de madeasa”, privilegiando a
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sonoridade e o sentido total do fragmento.

Na prosa artistica de Sibilla o sentido est& t&intado na forma que a
reescrita dos textos em portugués se pauta emtaspsemelhantes aos da
traducdo poética, exigindo uma atencéo especigdgmodos significantes, bem
como uma abertura para a criacdo. De fato, a éqea mostra que a traducao

deve manter seu préprio "espaco de jégpara ser um texto vivo.

c) Paralelismo

Vimos, nos excertos acima, estruturas que se mpeseurso tipico da
poesia, largamente usado na prosa sibilliana p#a rima e ritmo, além de
realcar idéias. Trata-se de uma caracteristicaaele do modo de dizer da

autora, que busquei conservar na traducao. Eisslgxemplos:

Ex. 13(A 7: 68)

E di tutto cio che ella parallelamente intuiva)- | E de tudo aquilo que ela paralelamente intuia,
la, o quasj ha mai detto agli altri, perchgnada ou quase nadadisse aos outros, pois
purtropponulla o quasiha mai detto a sé stessa infelizmente, nada ou quase nadadisse a si

mesma.

Ex. 14(A 10 e 18: 69 e 71)

Le donnehanno avuto fretta perché forse As mulherestiveram pressa porque talvez
hanno avutopaura. tenham tido medo.

(...) ()

Se la donna non avrapaura,se la donna Se a mulher néo tivermedo,se a mulher

non avra fretta. nao tiver pressa.

" Referindo-se & obra, Berman (2007: 26) havia tidetra é seu espaco de jdgo
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Ex. 15(LP 10: 78)

A meta ancora addormita, ancora come

vaneggiando, qualcuna parla...

Ex. 16 (LL 6: 90-91)

Ma ora, per le piazze delle citta fin nei giorniig
lucenti l'aria sa di cime nevose’anche pel
qualche momento I'aspetto del mondo €& d'c
non si pug non bastacogliere e inviare lontan
tali baleni di natura raggiant& troppe notti
sono senza stellePoter narrare qualche magi
fiaba! Imaginazioni, invenzioni mai prima udif
soavi come petali di rose, fole tutte bion
fragranti capigliature di fantasie, ogni capellg
un trillo... Su sfondi ebbri d’acque marine,
fiumi dei tropici. Troppe notti sono senza stelle
Crearne belle meteore, vederle rigare il silen

in voto offrirle...

E non si pua Non si sa

Ainda meio adormecida, como sa&inda

delirasse, uma mulher fala...

iMas agora, pelas pracas das cidades, até nos dias
mais luminosos o ar cheira a picos nevados
fthesmo se por momentos o aspecto do mundo é
Daureo,ndo se podendo bastacolher e enviar
longe esses instantes de natureza radidate.
Chuitas noites ndo tém estrelasPoder narrar
Euma histéria magica! Imaginagfes, invencdes
Jlﬁimais ouvidas, suaves como pétalas de rosas,
fébulas todas douradas, fragrantes cabeleiras de
dantasias, cada cabelo é um trilho... Em cenarios
ébrios de aguas marinhas, de rios dos tropicos.
ZIGuitas noites ndo tém estrelasCria-las, belos
meteoros, vé-las riscar o siléncio, em voto
oferecé-las...

E ndo se podeNao se sabe

Ex. 17(LL 8: 91)

Maglia sumaglia. Un atto meccanico. Faci
abilitarsi a questo movimento del filo e degli ag
Si prende, si lascia quando si vuddefan dieci
punti o centg cosi certo come lasgil fan dieci
passi 0 centp avanti indietro, per tener desto

sangue.

e Ponto ap6sponto. Um ato mecéanico. Facil
haprender esse movimento do fio e das agulhas. Se
pega, se solta quando quisse, faz dez pontos

ou cem tao certo como |4 em cinge da dez
ibassos ou cempara frente para tras, mantendo

Vivo 0 sangue.
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Procurei conservar os paralelismos do original, neas sempre isso foi
possivel. Na primeira frase do ex. 14, “Le dotwa@no avuto fretta perché
forse hanno avuto paura” [literalmente: As mulheres tivergonessa porque
talvez tiveram medo], preferi a forma culta [As herestiveram pressa porque
talveztenham tido medo]. Ja no ex. 17, o paralelismo de “si fanidienti o
cento” [se faz dez pontos ou cem], “si fan diec@gd@ cento” [se da dez passos
ou cem] é rompido na traducédo, porque soa arfifiem portugués geralmente
“damos passos” e ndo “fazemos passos”. Nos domm@rs julguei que seria
forcar demais a lingua portuguesa para seguir wemesito estilistico do

original.

Metaforas
Ha nos ensaios desta coletanea inUmeras metafoeaség apresentam

dificuldades a traducao, das quais cito alguns pi@sn

Ex. 18 — Apologia:
“pericolo roseo” [perigo rosa]; “arpa commossa” rife
comovida]; “l'uomo canta, mentre la donna grida’hfpmem

canta, enquanto a mulher grita].

Ex. 19 — La Pensierosa:

“La Pensierosa” [A Pensativa]; “lirica anima incasdente”
[lirica alma incandescente]; “le vene della gioenabstra”
[as veias do nosso dia]; “dar ali al mio istintdaf asas ao
meu instinto]; “nero tedio” [tédio negro]; "i chiabcchi
della mia mente, i fermi occhi della mia fede” [okos
claros da minha mente, os olhos firmes da minha“ifdii
derba e i fiumi di sangue” [os fios de grama e @s rie
sangue]; “adolescente e il mondo” [adolescentengundo];

“|'anonima selva” [a selva andnima]; “anima della dgnn
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lieve e trepida larva” [alma da mulher, leve e ifl@darva].

Ex. 20 — Lavorando lana:

“dolci prati” [doces prados]; “tinte dei cieli” [ces dos céus];
“fronde pallide nei venti” [frondes palidas ao veht‘I'aria

sa di cime nevose” [0 ar cheira a picos nevados];
“capigliature di fantasie” [cabeleiras de fantalsicdsfondi
ebbri” [cenarios ébrios]; “rigare il silenzio” [dar o
siléncio]; “cerchi d’intedimento” [circulos de entimento];

“gorghi di armonia” [rios de harmonia].

Duas metaforas de “Lavorando lana” merecem destaguoe delas é o
préprio titulo e a outra, a expressao “donnettgiggnole”.

Lavorare lanasignifica literalmente tecer, fazer trico, tratalla 1& de
algum modo, com agulhas, tear ou outro instrumerdfgre-se também ao
processo de fabricagéo da la.

O titulo do ensaio, porém, ultrapassa seu siguifidéeral: traz em si
toda a carga afetiva e imaginaria ligada ao atdeder, atributo feminino ao
longo histéria da civilizagdo ocidental. O ato deer é aqui um simbolo do
silencio e da imobilidade da mulher diante da gupraticada pelos homéns
A opcéo de traduziLavorando lanapor “Tecendo o manto” leva em conta o
simbolismo ligado a figura de Penélope, mulher tpoe e desfaz um manto
enquanto espera que Ulisses retorne da Guerradi@ Bmbora ndo haja no
ensaio uma referéncia explicita ao texto de Homeninha leitura é
compartilhada por outros estudiosos da obra ddl&ilentre os quais Rita
Guerricchio que, ao analisar o ensaio no prefaeidmbando e standadiz:

"Maglia su maglialavorando lanaper la salute del guerriero, le donne risultano

> A proposito desta afirmacao, ver consideracdéasseia analise do ensaio, Cap. II, pags. 59-
60.
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costrette a rinnovare il mito di una Penelope daswll’'interminabile lavoro di
rammendo e riparo di strappi e lacerazioni provodagli uomini. Un modo
silenzioso di condividere eroismo e santita al{ru)” (Guerricchio, 1997: IX,
grifo meu).

Donnette grigiognole por sua vez, foi traduzido literalmente por
“mulherzinhas cinzentas'Donnettaé o diminutivo dedonna[mulher], mas
também mulher mediocrgrigiognolasignifica de cor cinza, escura, sombria. E
a expressédo usada por Sibilla para se referir #semas tristes e sem brilho que,
segundo ela, s6 com a guerra souberam o que é aiymrda de alguém,
souberam o que é sofrer. Como ja dito no capitulbdl nesse ensaio um tom
irénico de Sibilla ao falar das ‘mulherzinhas’ qg@eem em siléncio diante da
guerra. Sibilla, que vive “sempre em guerra” degde resolveu fazer de sua
trajetoria poética uma vida exemplar de mulher,dazsua vivéncia sofrida um
contraponto a vida comum de mulheres e homensratomardo, passada a
guerra, a “ordem mecanica” e “algemada” da viddeecerta forma, se coloca
num nivel superior, reservado aos verdadeiros resrtiPor isso o tom

depreciativo de “mulherzinhas cinzentas”.

Tu evoi: as pessoas do discurso na traducéo

Tu evoi sdo pronomes usados nos didlogos imaginarios éesmsaios,
com mais frequéncia em LP.

Poder-se-ia traduzi-los simplesmente pocé e vocésem portugués,
considerando a proximidade do emissor com seugldotgores, o tom
moderno do discurso de Sibilla, o uso restritotdee o desuso deds no

portugués atual do Brasil. Mas a consideracdo ategto me levou a adotar
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solugdes diferentes.

O pronometu aparece em diadlogos de tom claramente oniricosdses
casos, mantive a segunda pessoa do singular eogpést acreditando assim
alcancar um resultado mais sonoro e propicio Zawiala atmosfera de sonho

do que se usassecé Vejamos 0s exemplos:

Ex. 21(LP 10,11: 78)

A meta ancora addormita, ancora come Ainda meio adormecida, como se ainda
vaneggiando, qualcuna parla... delirasse, uma mulher fala...

‘Uomo, dice Aurel, lascia parlare questa  “Homem”, diz Aurel, ‘tleixa falar esta
allucinata degli déitrai da suoi sogni, alfine, la alucinada dos deusesxtrai dos seus sonhos,

sua volonta...” afinal, a sua vontade...”

Ex. 22(LP 16: 80-81)

Oh mia fantasia, ch’iti serval Oh, minha fantasia, que &isirva!

Sej, fantasia, in me perché il mondo vyol Existes em mim, fantasia, porque o mundo
ingrandire, perché il mondo vuole oltre alle statwgpuer crescer, porque o mundo quer mais do que
ai quadri ai poemi alle musiche (...) Tremand@statuas quadros poemas musicas (...) Tremendo,

ma con fede, ch’iti segua, fantasia! mas com fé, que de siga, fantasia!.

O mesmo ocorre nos dialogos abaixo, em que o ugo, ¢hm primeiro,
considera o tom coloquial do discurso e, no owlé&n de acentuar o tom de

sonho, esclarece a pessoa a quem a fala é dirigida:

Ex. 23 (A 11: 69 — dialogo do drama de Ibsen, "Casa de

Bonecas", citado no ensaio.)

“io non so chi di noi due abbia maggior ragion&ndo sei quem de nos dois tem mais razdo, mas

ma so che l&ua verita non é la mia, ed ora che|lsei que dua verdade ndo € a minha, e agora que
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SO non posso piu segtijr ciascuno faccia lasei disso ndo posso magsseguir; cada um faca a

propria vita". prépria vida”.

Ex. 24(LP 8: 78)

Oh Michelangelo, cheesti all’Aurora fibre Oh, Michelangelo, qudestea Aurora fibras

tanto martoriate! tdo martirizadas!

No exemplo acima, o emissor fala com Michelangelné® de
Michelangelo. Se a traducdo usasse o verbo nairgergessoa (Oh,
Michelangelo, queleu a Aurora...), a impressao seria de que se famaefo
com ele.

Ja o contexto em queoi aparece € mais problematico. O primeiro
dialogo no quakoi é usado confirma, imediatamente, a necessidadsaale
vocésna traducéo; trata-se de uma fala dirigida “aaedrs” no inicio de LP,

em tom moderno e de igualdade com seus interlaesitor

Ex. 25(LP 1: 75-76)

Ebbene, adesso cha ho provato questa miaPois bem, agora quées provei esta minha
capacitd aseguirvi, vi dird0 che é stato capacidade de seglis, lhes direi que foi
unicamente per aver il diritto di chiederessomente para ter o direito de pedir o equivalente
'equivalente a voi. lo non sono puntd avocés Nao estou realmente satisfeita com este
soddisfatta di questo modo di esprimermi a |cmodo de me expressar ao qual cheguei dropse

son pervenuta e chevai si confa. apraz.

Este dialogo solitario é longo e ndo mantém sermpresmo tom (vide
pardg. de 1 a 5 de LP, p. 75-77). O discurso gimairem tom de firme

argumentacdo termina com uma fala melédica, quetagp@ara uma utopia:

124



Oh, queste parole e questi nomi, che voi m'avedegnato ad
adoperare, questi concetti che devo presentarvcaomiorni
esatti che voamate, questo cozzo fra il mio ritmo interno e
il ritmo delle forme da voitrovate! Come liberarmi?
Bisognerebbe che mi ascoltaste come se i0 sognassi.
Bisognerebbe.. (LP 1: 76-77, grifo meu).

Se eu seguisse a mesma logica de explorar o usegiada pessoa na
recriacdo da atmosfera onirica, teria que wemrna traducdo desse ultimo
trecho. Num primeiro impulso, seguindo a musicaadiginal, obtive este

resultado:

Oh, essas palavras e esses nomesvgaeene ensinastes a
usar, esses conceitos qwes devo apresentar com 0S
contornos exatos quamais, esse embate entre meu ritmo
interno e o ritmo das formas quencontraid Como me
libertar? Seria preciso que mescutasseiscomo se eu

sonhasse... Seria preciso...

Mas como usavocése vOsSno mesmo paragrafo, se no italiano ndo ha
diferenca de pronome, 0 que muda é sé o tom? Raef&o o trecho, usando

VOCEés

Ex. 26 (LP 1: 76-77, grifo meu).

Oh, essas palavras e esses nhomes/go&sme ensinaram a
usar, esses conceitos qllees devo apresentar com 0s
contornos exatos queocésamam, esse embate entre meu
ritmo interno e o ritmo das formas qaeltivam! Como me
libertar? Seria preciso que mescutassemcomo se eu

sonhasse... Seria preciso...
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Prefiro a primeira tradugéo que, na minha opinigéproduz melhor o
tom e a musica do original, mesmo mantendo a téallieral dos verbos. Mas
acabo optando pela segunda, para tornar homogénso do pronom&oceés
Recrio o som sibilante do final e a rima (amamicaih), traduzinddrovate

por “cultivam” ao invés de “encontram”, para evitesom fechado deste verbo.

A segunda situagdo em quevoi aparece ocorre logo depois, num
didlogo imaginario com Aurel (ja citado), ainda tterda atmosfera onirica que
havia se criado. Aqui, o pronome de tratamemicé usado néo para se dirigir a
mais de um interlocutor (plural), mas em sinal dspeito e admiracdo pela
escritora. Nesse caso opto por usar “vocé”, ema@tusdo a oracao de gracas

tenha me tentado a usav@s como se usa no "Pai nosso". Vejamos o trecho:

Ex. 27(LP 5: 77)

(...) d’improvviso, impreveduto, Wostro libro, | (...) improvisamente, inesperado, seu livro,
Aurel, soffusa per la piccola stanza biandsurel, difundida no pequeno quarto branco a
I'imagine dellavostra forza, un brivido lungo in imagem dasuaforca, um longo arrepio de alegria
me di gioia, alta, piu fervente del sole sul marem mim, alta, mais ardente que o sol sobre 0 mar,

la preghiera di grazie... a oracao de gracas...

Entendi que a forca poética do trecho independiprdnome, o que me

levou a decis@o de manter a uniformidade da tradde@oi porvocés).

A opcao de usar tu em portugués para o pronotueem italiano tende
a ressaltar os trechos poéticos do texto, masreatesn si € desigual, a traducéo
s6 mostra o0 que ja existia e ndo poderia ser vatadorma homogénea.

Esta questdo é abordada por Berman ao examinarraincias
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deformadoras que atingem a traducdo: a homoge@eizaqsistiria exatamente

em unificar o tecido do original na traducéo, paditeo que nele ha de diverso

(2007: 55).

De certa forma, a escolha do em portugués compensa a perda de

poeticidade que senti ao ndo usavds Isso ilustra bem a idéia de traducéo

como uma “negociacao” constante, elaborada por Wmieco emQuase a

mesma coisg2007). A traducdo requer a todo tempo 0 posici@mm do

tradutor, que decidird, considerando o texto como todo e 0 contexto

imediato com o qual esta lidando, o que privilegiar

Léxico

Dentre as questdes lexicais da traducédo, fora abgérvadas, destaco o

uso dos termosfemminile muliebre e femmineo Adjetivos sinbnimos,

recorrentes em “Apologia” e “La Pensierosa”, séados para qualificar o que é

préprio da mulher, todos traduziveis por “feminimoi portugués.

Resolvi investigar se havia uma “rede de signifieansubjacente”

(Berman, 2007: 56) que justificasse a variedadeadagédo de palavras pouco

usuais no portugués brasileiro, como “femineo”, @a@mplo. Por isso, mapeei

0 aparecimento desses adjetivos nos dois texto®) awostra o quadro:

Muliebre
Apologia
1- “...lo Zuccoli si lamenta ch
nella produzionemuliebre ci sia
sent

frivolita, debolezza,

mentalismo...” (A 1 : 65-66)

2- “lo credo che il Carducci (..

Femmineo
Apologia
el- ‘I

dell'intuizione, questo piu rapid

mondo femmineo

-contatto dello spirito umano cd
l'universale...” (A 17: 70)

)2- “Socialismo e nietzschianism

Femminile
Apologia
1_

oFemminile” (A: titulo)

“Apologia dello Spirito
n

2- “...anche ['ltalia sta per esse
invasa da una sovra-produzione

oletteratura femminile...” (A 1:

re
di
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avesse intravisto la possibilita
tutta una nuova poetiaauliebre
"(A19:71)

3- “Da George Sand ad oggi
sono visti i piu ricchi e genero
temperamenti muliebri

aggrapparsi con convulg
passione a tutte le idee concef
dalluomo a spiegazione ¢

esaltazione della vita.” (A 23: 73

La Pensierosa

1- “giungere alla piena spietata

coscienza del proprio individu
muliebre” (LP 23: 83)

2- “le migliori anime muliebri”
(LP 26: 87)

dmaterialismo e misticismo
conciliano Spesso Cco
stupefacente facilits

nell'entusiastico e credulo cuo
siemminea” (A 23: 73)

~

D

5a
ite
od

(]

$i65)

n

a3- “...il quale si limita a pensar
rehe la letteraturaemminile...”
(A idem)

4- “Se la letteraturfemminile, in

Italia e altrove, dilaga senza da
troppo motivo d'allegrezza...” (4
2:66)

5- “La sola verita & che nei libri ¢

donne manca  proprio |

personalitfemminile...” (idem)

6- di
estrinsecazione
femminile.” (A 9: 69)

“Parlo ogni liberd

dell'energ

7-
creare un linguaggio speciale g
la psichéemminile...” (A 17: 70)

“Non si tratta, s'intende, (

8- “(...) costruire una nuov
forma diclassicitq una scuola ¢
una tradizione drte femminile,
un accrescimento generale
civilta.” (A 21: 72)

9- “Ahime, che per sostenere u
tesi di recisa autonomia del
spirito femminile sono costretts
ricorrere d'u

a all'esempio

uomo!” (A 23: 73)

La Pensierosa

rci
N

i

ia

i

er

di
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1- “il libro che primo ci riveld
|'eccezionalita di questa mente
femminile” (LP 23: 82)

2 -“Appassionata filosofia praticga
e cotesta filosofiafemminile”
(LP 23: 83)

O mapeamento indica que o uso dos sinbnimos, akngadantir a
riqgueza da linguagem, parece seguir alguns crigacaber:

- Femminea qualifica aspectos corporaiscupre femmingo ou
irracionais do mundo femininanondo femmineo dellintuiziopheconcordando
com a etimologia da palavra (do latfiemine derivado ddemmina— “fémea”,
em contraposicdo a “macho”). Esta acepcdo é comfiarpela observacédo de
Borgese, em texto reproduzido na nota 2 de Guéidce@m que o critico
associdemmineca animo[espirito]: “Quasi ella realizza il desiderio esgse
or & poco tempo da Sibilla Aleramo di una letteratiemminile pensata con
animo candidamentdemmineo(...)” (Nota 2 de “Apologia”). Além disso,
segundo o Sabatini-Coletti eletrbnico, “femminaliagdo referida a mulher,
tinha valor depreciativo no passado. O uso do spamdente “femineo” em
portugués busca manter a etimologia da palavraaapke ser um termo pouco
usado.

- Muliebre: do latimmuliébris “della donna, considerata specialmente
per le sue piu apprezzate qualita, per la digrélasdo ruolo” (Sabattini-Coletti
eletrdnico). O aspecto nobre do termo ndo € claraexto, no entanto, €
evidente que, diante da necessidade de diversiEaignificantes, o adjetivo

muliebre € usado em situagbes nas quais caberia tambénugidma donna
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[de mulher], exceto no quarto exempiladfviduo muliebre que preferi traduzir
por “individuo mulher”, expressdo comum em textesedtudos de género).
Embora muliebre figure idéntico nos principais dicionarios da liag
portuguesa, é raramente usado no vernaculo e soabés nobre em portugués
do que o é em italiano. Optei, entdo, pela tradugas simples “da mulher”
(no singular ou plural), salvo no caso jA mencianad

- Femminile: entre os adjetivos que qualificam aquilo quelatir® ou
proprio da mulher é o termo mais usado pela autocrga traducdo
"feminino(a)" € também mais comum no vernaculo.

Obviamente, ndo é possivel saber se o uso doadjésvos é fruto de
uma opcéao deliberada da autora; provavelmente @&pe importa € manter
na traducédo a mesma diversidade lexical encontradaiginal, evitando uma
deformacdo que Berman chama de “empobrecimentotitptayn”, ou seja,
perda lexical quando no original ha varios sigaifites para um significado e
na traducdo nao (2007: 54). Com o rompimento ddadexical o texto perde
sua sistematicidade prépria e empobrece.

Evitei igualmente enobrecer a linguagem, buscandsinglicidade
presente no texto de Sibilla. O enobrecimento dagulhigem é um
procedimento que costuma afetar as traducdes astorem embelezar o
texto, tornando-o “elevado”, “brilhante”. ConforniBerman, trata-se de um
“exercicio de estilo as custas do original’(ider®),5originando um tipo de
tradugdo conhecida como “bela infiel”, que tem f@ssicismo francés seu
representante maximo. Assim, embelezar o textaathu¢do € trabalhar em

prol do sentido e abandonaledra, sacrificando o original.
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Alguns pontos da tradugao “Uma mulhetdra donng de Marcella
Mortara, apresentam esse viés do embelezamento pagamento de
construcdes que tendem a ser monotonas no tex&ibde. Ndo cabe aqui a
critica da traducdo, que mereceria uma analiseflaptada; mostro apenas
alguns exemplos para ilustrar o abandono de eleme@stilisticos importantes
num pequeno trecho cotejado dos textakrémo: 2005 — original; 1984 —

traducdo de Mortara)

Due lagrime mi si fermarono nelle pupile. (p. 47)

Chorei. (p. 64)encurtamento)

(...) vidi il volto puerile atteggiarsi ad un s@woi un sorriso
lungo, pieno, splendente, miracolosmi produsse una
sensazione cosi intensa che credetti sveni(p. 48)

(...) vi no rosto pueril configurar-se um sorrison sorriso
longo, pleno, resplandecente, milagroso. (p.(86presséo
do final)

L’'energia che mi aveva sostenuta fin li pareva

abbandonarmipiangevo, piangevo pianpcome una bimba

(...) (p. 49)
A energia que até entdo me sustentara parecia adade:

euchorava silenciosamentecomo uma menina (...) (p. 67)

(quebra da repeticdo de ‘piangevo’)

Ma i nervi se ne risentivano, sempre dolorosameesé.

(p. 50)
Mas vivia tensa. (p. 6§encurtamento)

Nessas trés paginas da traducdo do romance maisdate Sibilla ha
uma quebra sistematica titra do original. A parte a supressdo da orac&o

final, no segundo exemplo, que provavelmente € wura de revisdo, 0s
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exemplos refletem uma tendéncia a encurtar assfaseapagar a repeticao de
palavras, privilegiando o sentido e ndo a poéteautora. O resultado pode
até ser bom, mas certamente deixa ruidos no canflintexto, provocando no
leitor um efeito diferente daquele que o textolk#nio provoca.

Reparei nesse aspecto da traducdo de Mortara pagueesma
precisei estar atenta para ndo sucumbir a tended@mbelezar a traducado e
encurtar certas falas “exageradas”, para que naorspesse a relagcéo entre
letra e significado, na qual “a letra absorve otideil (Berman: 2007, 62).
Quando essa relagédo peculiar € rompida, rompersgéta a impressao que a
obra causa no leitor.

Se a meta ética da traducdo € produzir um texto gonservando o
didlogo com detra do original, cabe ao tradutor fazer escolhas guargam

essa relagasui generientre forma e sentido.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Em “O texto em movimento. Notas sobre a escrisaistica de Octavio
Paz”® Maria Esther Maciel aponta para um aspecto qusidera essencial &
leitura da escrita ensaistica de Paz: a predomméate funcdo poética da
linguagem. Para Maciel, Paz “assume os riscos deabardagem critica” ao
tratar assuntos objetivos de maneira subjetiva, mmdaz lucidamente, de
modo que o trabalho poético de seu texto € resuli@descolhas e reflexdes.
A critica de Paz, conforme o estudo de Maciel, aéee ser lida como uma
critica tradicional, pois o proprio Paz se colooano poeta, definindo o lugar
de onde fala e deixando implicita a “idéia de qua eritica € diferente da
critica tradicional, por estar vinculada a um ‘@& a um exercicio
intrinseco com a linguagem poética”. Assim, diz MBc“minimizar a
importancia dessa ‘poiesis’na sua obra é |é-la deaina facciosa”.

De modo anélogo, o texto ensaistico de Sibillaragte requer uma
leitura que considere, sendo o predominio, a rel@aé&a funcdo poética da
linguagem. Tal como Paz, Sibilla sempre se defpoeta e fez questado de
marcar o lugar de onde falava, reafirmando, elanmegjue sua critica na
realidade n&o era critica, era efusdo, compenetrdgdseu temperamento
lirico em seu temperamento ético (vide citagcdo da53). Essa leitura
certamente se reflete na traducgao.

Os trés ensaios traduzidos, apresentados em deenaronolégica de
escritura, seguem também o movimento de crescinmamtpoesia na escrita

sibilliana. “Apologia do Espirito Feminino” (1911joncebido como um

" Ver Revista Mnemozine on-line n. 2, juho de  2005in
http://www.cronopios.com.br/mnemozine2/home.htroksso em julho de 2008.
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manifesto, € um texto no qual os elementos de psésuainda predominam,
despertando no processo tradutério preocupacdes vimmuladas ao Iéxico e
ao ritmo, que ja denuncia a importancia da formandmsagem. Em “A

Pensativa” (1913), por sua vez, 0 jogo entre arguati¥o e poético é o foco
principal da atencdo na traducéo; trata-se de usdaigamento do mesmo
assunto de “Apologia”, agora com o claro predomifdéofuncédo poética da
linguagem. Nessa mesma linha segue “Tecendo o M@RA5), texto que

imp&em solucdes tradutdrias tipicas da poesia.

Embora os textos traduzidos ndo tenham uma fiaddidestética,
colocam problemas semelhantes aos da poesia, andsepundo Umberto
Eco, “relacdes sutis entre os varios niveis daesgdo e do conteudo” (2007:
62). Para Eco, o desafio da traducdo de poesiaieesta capacidade de
identificar esses niveis e restituir um ou outrgaber coloca-los na mesma
relacdo em que estavam no original. (idem).

Minha leitura do texto sibilliano como contendo smuma “intencao
poética” se reflete claramente nas minhas escothdatorias, como pudemos
ver na andlise da traducdo, especialmente em wla¢dA Pensativa’ e
“Tecendo 0 manto”.

Eco chama essa interpretacdo no horizonte daddiadde “hipotese
interpretativa” — o conjunto de inferéncias feiéagartir do original e que nele
encontram confirmacéo (idem: 82) —, que leva out@da fazer escolhas e
decidir sobre o que tornar evidente e o que réstita tradugdo. Como
pudemos ver nos exemplos discutidos, nem sempresgiel restituir na
traducdo um efeito semelhante ao provocado petpnati a traducéo envolve

sempre uma “negociacao” que implica perdas e cosgpées. O importante,
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segundo Eco, € que o tradutor ndo se exima datdeetriar em seu préprio
leitor o mesmo efeito que, de acordo com a suarprégcao, 0 texto
pretendia provocar no leitor.

Interpretacdo, formulacéo de hipéteses, realizded@scolhas e reescrita
do texto na lingua de destinagdo envolvem o pensmm#o tradutor em
relacdo ao texto (com todos 0s processos conssienteconscientes que ele
possa conter). Assim, refletir sobre a traducérpdicitar esse “saber inerente
ao ato de traduzir” (Berman, 2007: 20).

Nesse processo, a analitica da deformacédo, emmdmraconcebida por
Berman como um método, mostrou-se Util na reflex@wente as escolhas
tradutérias e na manutencdo de certa “atencdoawigil na reescrita dos
textos em portugués; do mesmo modo, a analisedextltada a traducéo
revelou-se pressuposto indispensavel a formulagdupbteses em relagdo ao
texto e a adogdo de estratégias tradutoOrias. Por Manter uma atitude
escrutadora em relacdo ao meu proprio oficio, carapde Berman, foi
essencial & concretizacdo do objetivo ético e poétia traducdo do texto
sibilliano.

No que concerne ao género dos textos traduzidodjria que traduzir
ensaios é penetrar a sombra do autor, atitude xige e@m distanciamento
presente em relacdo ao texto. Ha necessidade deveab o texto e olhar seu
entorno para compreender sua inteireza, a0 mesmpotem que é preciso
mergulhar nele e criar intimidade com o autor desarartistica.

No caso dos textos de Sibilla, algumas fontesadgyisa facilitaram a
penetracdo dessa “sombra”: a critica da obra darautjue me ajudou a

formar um panorama do contexto artistico-literé@oépoca e, principalmente,
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a conhecer a trajetoria de sua producdo; os estsolo® ensaios, para a
compreensao das peculiaridades do género; e, adbred leitura de outros
livros da autora, fundamental para a criacdo dimnidade com seu texto e
com seu tom de voz.

Séo contribui¢cdes diretas dos textos de Sibilpaética de recirculacéo
de trechos em suas obras, o rico material autodficgre sua metalinguagem.
O primeiro ajuda na elucidagédo dos conceitos e mra@@ecimento do meu
préprio contexto de leitora (que me aproxima dotexto do texto em si). A
“troppa aderenza alla vita” da qual Lea Melandlafao se referir a obra de
Sibilla, constitui, por sua vez, um campo fértil pdesquisa e uma via de
entrada na intimidade da autora. J& o movimentom@da de consciéncia no
ato da escrita e o carater metalinglistico da pmessaistica de Sibilla
colaboram para um maior entendimentdedea da obra.

As principais limitagbes encontradas neste trab#dnam trés: o acesso
aos livros de e sobre a autora, restricdes relta@ projeto inicial e a
discusséo da traducao.

Como ja dito, Sibilla Aleramo é uma autora pratieate desconhecida
no Brasil e sua Unica tradugcéo ao portugués bras{egm mulher— 1984) é
encontrada hoje somente nas prateleiras dos s€bamico texto integral
sobre a autora no Brasil € a tese de doutoramendatia Cecilia Casini; as
referéncias sobre a autora nas principais histditex@rias sdo escassas. Os
livros dedicados ao estudo da obra de Sibilla foemmmomendados da Italia,
assim como os volumes da prépria autora, aos giwaiscesso limitado pelo
namero de edi¢cdes j4 esgotadas. Isso obviamentenges as fontes de

pesquisa e encarece o0 estudo.
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O projeto inicial desta dissertagdo propunha dugao de mais trés
ensaios de Sibilla Aleramo: “Lettere di Byron” (191 “Orlando inglese”
(1931) e Capelli corti (1925), os dois primeiropexgalmente interessantes
pela leitura psicoldgica que a autora faz de Byoviirginia Woolf. O corte
no corpusda traducao limita a possibilidade de conhecea g&f0 tipica do
existencialismo de Sibilla, com a qual ela tendeva&lar os aspectos humanos
por trds do autor abstrato, mas preferi reduzirGmero de ensaios para
explorar os detalhes de sua prosa artistica.

Por isso e pelas questdes que se colocaram duaatt@ducdo dos
ensaios, decidi privilegiar na discussdo da tradurs aspectos poéticos da
prosa, organizando-os em tépicos. Os tOpicos, par\vez, acabam sendo
indicativos, na medida em que sao invadidos pourdss que deveriam ser
discutidos alhures, quando ha necessidade de ctampl@ensamento relativo
ao fragmento examinado e evitar repeticdes de ebosmp

Foi-me particularmente dificil falar sobre as d@ies ligadas ao
movimento do texto sibilliano. Os exemplos extraide seu contexto perdem
sua forga originaria; trata-se de movimentos qu&sobsentido no entrelacar
do texto. Por isso, alguns exemplos sdo longosa pacuperar 0 minimo
necessario ao entendimento.

Os principais problemas da traducdo em si refesemaos trechos de
maior tensao lirica, que interrompem o fluxo dadiigio e requerem uma
atencdo especial a forma de reconstrucdo do jogagadicantes em prol da
musica. Sao trechos que exigiram um exercicio dugs prazeroso.

Esta reflexdo sobre a traducdo certamente ndoaéstxa; ha varias

guestdes lexicais e angulos interessantes naoragpk® na discussdo, como as
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intertextualidades (autocitagdes e insercao deastlivres de outros autores
nos ensaios, geralmente traduzidas por Sibillafraducdo de locucdes;
guestdes relativas a pronomes etc.

Da mesma maneira esta traducao propde uma lgitgsivel do texto
sibilliano, com a qual espero despertar o interggseessa voz sensivel e
perspicaz, que deixa uma marca auténtica nas lgfdegsnas. A concepcao
moderna da subjetividade da mulher, que permeieneaios traduzidos, sera
retomada no feminismo dos anos setenta como urtieacaéi ingenuidade do
movimento pela igualdade entre os sexos — tornasdextos de outrora ainda
hoje atuais.

A obra de Sibilla, de fato, é constituida por ulo rmaterial que da
margem a pesquisas que vao da literatura a psisanéa sociologia aos
estudos de género. Amplas também sdo as possitEBdéde traducdo de seus
textos, desde os mais famoséisa donnall passaggioe Diario di una donna
as coletaneas de ensaios e apontamentos, éomdando e stande Orsa
Minore, além dos interessantes volumes que reanem assponrdéncias com

poetas famosos como Dino Campana e Quasimodo,adandé sua poesia.
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