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Gotas coloridas

Era uma vez um planeta de montanhas vivas e dguas que corriam eternamente, por
pequenos canais, sem nunca desaguar em lugar algum. Corriam apenas.

Em suas incontdveis nascentes, a terra esculpia, com capricho, cada gota. Assim, com
delicadeza e cuidado, nasciam gotas grandes, gotas pequenas, gotas achatadas, gotas ovdides e
gotas disformes. E cada gota trazia na pele liquida uma cor diferente.

Desde o primeiro momento em que essas gotas prematuras deslizavam por trilhas liquidas,
desviando-se dos obstdculos, seus corpos se tocavam, desencadeando lindas imagens no ponto
justo do contato. Havia gotas que ndo gostavam das imagens que as outras lhes deixavam, por isso
preferiam se afastar da trilha liquida. Essas gotas, isoladas, duravam pouco, pois evaporavam na
soliddo, subindo aos céus puras e tristes como todo anjo empoleirado numa macieira celestial,
educado para ndo salivar.

Mas havia gotas que gostavam tanto de trocar imagens que acabavam se fundindo. E dessa
fusdo nasciam pequenos riachos, que junto com muitos outros formavam um grande rio colorido.
Nos dias ensolarados, era possivel ver o espetdculo dessas dguas coloridas sulcando o planeta das
montanhas vivas.

Como o planeta das montanhas vivas ndo tinha planicie, o grande rio colorido ndo formava
lago nem oceano. Ele escorria para os satélites movedigos que giravam alinhados por sua érbita.
Esses satélites tinham forma de grandes conchas e ao girarem devolviam as dguas coloridas do
rio no alto das montanhas. As dguas coloridas penetravam as pequenas fissuras das rochas
situadas nas montanhas mais altas do planeta. E entdo, a terra voltava a esculpir, gota a gota, o
destino das dguas.

Charles Silva
Texto enviado por e-mail
Para reflexdo



RESUMO

Esta pesquisa buscou descrever as experiéncjakydmento estético a respeito do trabalho
artistico do Potlach Grupo de Danca. Esse grupecasacteriza como um Projeto de
Extensdo da Universidade Federal de Santa Catardnformado por dancarinos com e sem
cegueira. A pesquisa, de cunho qualitativo e deiragdo etnografica, adotou o estilo
fenomenoldgico de descri¢cdo das vivéncias e ddegtlis com os dangarinos com cegueira, e
estudantes de uma escola publica. O exame detsl@ekxricbes oriundas das entrevistas
semi-estruturadas, complementadas por desenhdss,texibicdo de video, dentre outros,
possibilitaram a pesquisadora perceber que oMegeo estético encontra-se muito mais
ligado ao sentir do corpo em sua totalidade, aimaggo, aodidlogo com o outro, do que a
determinacdo bidlogica, vinculada ao ter ou nadocewtido da visdo. Nesse contexto, a
Imaginacédo aparece como a capacidade humana queenmoge ultrapassar o preconceito e
nos abrirmos para o mundo, indo ao encontro dmobDesse modo, o julgamento estético se
constitui uma aposta na coexisténcia. A efetivagddluralidade como condigdo humana
sugere que se desfaca o vinculo redutor entrigarja condenar, e o perceber e enquadrar,
lembrando-nos que o julgar, como uma faculdade eaten € motivado pela singularidade
dos fenbmenos.

Palavras-chave:Cegueira, Danca, Julgamento Estético, Imaginacéo.
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ABSTRACT

The goal of this research was to describe the expegs of aesthetical judgment regarding
the artistic work developed by the Potlach Groupahce. This group works as an Extension
Program at the Federal University of Santa CatafBrazil) and is formed both by blind
dancers and dancers capable of sight. This queditaksearch with an ethnographical
inspiration adopted the phenomenological styleasficdibing the experiences and dialogues of
sight-impaired dancers and public-school studddétained examination of the descriptions
obtained from semi-structured interviews, complet@@énby drawings, texts, and video
exhibitions, amongst other media, led the researtheealize that aesthetical judgment is
much more related to the whole of the body’s pdroapto imagination, and to dialogue with
the other, than to any biological predeterminatioked to possessing or not the sense of
sight. Within this context, imagination appearsteg human ability that allows us go beyond
prejudices and to open ourselves up to the worldying towards other people. Thus,
aesthetical judgment turns itself into trust onxgstence. The effectuation of plurality as a
human condition suggests that the reductive boretsvden judging and condemning,
perceiving and framing, be unmade, reminding us$ jildging as a faculty of the mind is
motivated by the singularity of the phenomenona.

Keywords: Blindness, Dance, Aesthetical Judgment, Imaginatio
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1. APESQUISADORA ESPECTADORA

1.10 OLHAR, AS INDAGACOES E AS INTENCOES

Fabiana: O que vocé sente no momento em que estd apresentando um
espetdculo? Por exemplo, aquela vez em que a gente se apresentou na
SEPEX...

Clara: Ah (risos)! Ai, aquela vez em que a gente se apresentou na SEPEX
vai dar o que falar, né? (rindo). Foi lindo... era um friiio... Lembra que era
frio e chuva?

Fabiana: Isso, lembro sim.

Clara: Que chuvaradal Até tivemos que ir de guarda-chuva...

Fabiana: Isso. E ai, vocé gostou de se apresentar 13?

Clara: Gostei.

Fabiana: Por que vocé gostou?

Clara: Porque achei lindo, ndo errei os movimentos. Fiz da maneira que era
a musica. Ah, na hora dos aplausos e tudo... S6 que a gente... a gente
passou um cortado, né, para ir pra SEPEX. Porque tinha que ir todo mundo
debaixo de guarda-chuva. Porque era chuva, heim?

Fabiana: O que vocé sentiu, e o que vocé sente no momento da
apresentagdo?

Clara: Eu me sinto bem.

Fabiana: Em relagdo a platéia?

Clara: Otimo também. E que o pessoal da platéia fica assistindo a gente
dangar, eles ficam contentes de saber que a gente estd dangando. Acho
legal. (Entrevista com Clara, dangarina ndo-visual'.)

Refletir sobre a possibilidade que todos nés tedegoder dancar, tornar o corpo
expressdo de nossas experiéncias nessa Terracqooiduir tanto com a nossa percepgao
sobre nés mesmos, quanto para a nossa revelag@e do outro. Assim indagamos: como
estamos acolhendo o outro? Como estamos sendadasoffelo outro? Como lidar com as
diferencas em nosso cotidiano? Se compararmos,epemplo, na danca: quando um

dancarino doa um estimulo, o outro responde e t& péso o movimento surge com uma

! O termo n&o-visual é usado como sindnimo de cefjoiente visual com a finalidade de desconstrair
problematizar os aspectos pejorativos vinculadespariéncia com a cegueira.



vibracdo insélita. Parece que no nosso dia-a-aidoéan é assim. Quando alguém se move,
emite sons, palavras, gestos, nos respondemos,arspsndo parecemos indiferentes. Que
danca é essa que estamos criando no nosso di&-a&Réiito, nesta pesquisa sobre o
julgamento estético, também sobre a busca de dsetiis coisas que estdo se dando como
espetaculo diante de nés e que nem sempre percepaimda que nossos sentidos passeiem
entre elas. Procurei entdo indagar (a mim mesntdysine) o que as pessoas com uma
distincdo sensorial poderiam nos ensinar a essgeite. O intuito de examinar essa
indagacdo mais detidamente me motivou a proporragr&ma de Mestrado em Educacéo
esta pesquisa acerca do julgamento estético facRd@rupo de Danca.

O Grupo de Danca Potlach teve sua origem dentpraleto de extensao “Danca para
jovens e adultos com cegueira”, desenvolvido airpdéet 1998 no Centro de Ciéncias da
Educacdo - CED da Universidade Federal de Santari@at- UFSC e na Associacdo de
Integracao do Cego de Santa Catarina — ACIC. Esbalho foi iniciado pela professora Dr2.
Ida Mara Freire, na busca de uma experiéncia deacemesapreciacdo da danca pautada na
pesquisa perceptiva sobre o ver e 0 ndo ver. Durankalizacdo da pesquisa 0 grupo era
constituido pela diretora e coredgrafa, quatrm@uda ACIC (trés mulheres e um homem,
com idade variando entre 20 a 46 anos), uma bmldes Iniciacdo Cientifica do Curso de

Pedagogia e duas dancarinas convidadas.

A definicdo por esse grupo aconteceu em virtudmeo envolvimento com o0 mesmo
h& mais de dois anos, de inicio como espectadmya,dm seguida como bolsista de extenséo,
depois como dancarina convidada. Na época da aeabizda pesquisa, mantive contato
semanal, atuando como professora do Grupo Iniciante na Agitamente com a bolsista
de Iniciacdo Cientifica, e como dancarina do Grotlach. Nesse periodo, embora esse
universo ndo fosse novo e nem desconhecido para assumi um novo papel, uma nova
entrada, agora como pesquisadora. E isso exigiu wmdanca de olhar para os
acontecimentos no momento em que estava interagiodo os participantes dos grupos,
principalmente com o grupo Potlach, que foi o aleaninha pesquisa.

Duas questdes se apresentavam simultaneamemisiedr@, como um dancgarino com
cegueira cria o julgamento estético de seu prdpatmalho artistico? A segunda: como uma
pessoa sem cegueira julga a danca contemporanedenueomo intérpretes criadores

dancarinos com diferencas fisicas e sensoriais?



Na fase inicial da investigagéo, os cinco sent{t&t®, visdo, audi¢ao, olfato, paladar)
ganharam destaque, pois acreditava que o ato gar jaktava muito ligado as sensacoes.
Depois,gotas coloridas que gostam de trocar imagens mostraram que suas imagens S&o
também constituidas de palavras e transformarami@isas percepcdes e lugares. Assim,
aconteceu uma alteragao na énfase da pesquisavallopelos encontros com os dangarinos
e estudantes, aconteceu uma mudanca na minhagpprdepcdo a respeito do significado
do termo “julgamento” como foco do presente est@dema da pesquisa a partir dai passou
a ser, especificamente, o julgamento estéticaahgarino que ndo vé e da platéia que o Vé.
Isso me permitiu trilhar um caminho que me levopdEsenca dos sentidos até a presenca da
imaginacéo no julgar. Muito mais que me percebenacoma pessoa envolvida no trabalho
do grupo faz o seu julgamento, eu escolhi vivepgiartamente com os participantes da
pesquisa, esses momentos. Desse modo, eu fiz enexaneus proprios julgamentos e 0s vi
sendo transformados em didlogo com o outro.

Destarte, a questdo ndo € mais como as pessaassgaus julgamentos, mas descrever
as experiéncias de julgamento que envolvem a cridedmagem, a imaginacao e o dialogo
com o outro. Muitos conceitos foram perpassandsaneaminhada: belo, gosto, liberdade,
imaginacéo, sensibilidade, entendimento, corporelifie, danca contemporanea. Foram
todos trabalhados durante as conversas com osrolergza os estudantes da escola publica.
Com isso, descobri um julgar que é mais que umaabds instaurar sentido ao espetaculo
diante de nds, mas sim, um verdadeiro ato de mat@resenca do outro, de dialogar e de
assumir 0 N0SSO compromisso com o mundo.

A minha intencdo nesta pesquisa foi descrever psri&acias vividas com o grupo de
dancarinos com cegueira e com 0s estudantes dia ggiblica sem cegueira, com vistas a
examinar as noc¢des de julgamento estético pesseas falas dos dancarinos e nos textos e
desenhos das criangas, respectivamente. Tambértendgireperceber a relacdo entre

julgamento estético, imaginacao e criacdo de inmgen

O projeto de pesquisa foi desenvolvido no PPGEinha_Educacdo e Comunicacéao,
pois nesta que o trabalho com a danca é contemphadianca representama forma de
comunicacao e producgéo da existéncia humana gwiveny movimento do corpo. Um corpo
que ndo é estético, mas um espaco em que as ig@esao ambiente ndo apenas passam,

mas fazem do corporuzamento dessas informacfes. A danca como coagduicdeixa

% Trecho do texto de Charles Silva citado na pabjina



registro de sua agao criadora na experiéncia vpyatias corpos do dancarino e do espectador.
Maurice Béjart, ao falar do que o homem buscaaléain da compreensao, defende que é a
comunicacaopois para ele a danca “nasce dessa necessidadeede thdizivel, de conhecer

o desconhecido, de estar em relacéo com o outiJART apudGARAUDY, 1980, p. 8).

A pesquisa aqui em pauta esta situada no GrupoedquiBaAlteritas vinculado ao
Centro de Ciéncias da Educacéo da UFSC e Diredéri@rupos de Pesquisa do CNPQ, tendo
como coordenadora a Prof? Dr2 Ida Mara Freire. f@tiob desse grupo € manter um espaco
de compreensao e criacdo do conhecimento em tarnendqa, “alteridade e pluralidade” no
contexto educacional. Ele é formado por estudalidesursos de graduacédo, pos-graduacao e

professores.

1.2CONHECER PARA VER

Ao me decidir por desenvolver um trabalho sobr@lanca num Programa de Pos-
Graduacdo em Educacao, junto a Linha de PesquiseaEdilb e Comunicacdo, pareceu-me
relevante conhecer a producdo de conhecimento réssa Isso me possibilitaria, em
primeiro lugar, situar o tema da pesquisa, bemocefinar as minhas questdes-problema, e
perceber com mais nitidez qual seria de fato ariba¢do da presente investigacdo no que
diz respeito a ampliacdo da compreenséo acercaodées do corpo diferente nos contextos

da arte e da educacéo.

Como tema da pesquisa, estabeleci a danca eamjeatgo estético do dangarino que
ndo vé e da platéia que vé. A partir dessa debnii& uma revisédo de literatura utilizando as
seguintes palavras-chave: danca, julgamento estéggueira. No caso da palavra “cegueira”
foram empregados sinbnimos como cego, deficiestgaVviou deficiéncia visual para verificar
se havia produgdes usando esse termo. Essas galarravam conforme a necessidade e
dificuldade de encontra-las, conforme a ferramesteda. Nesse momento dei prioridade a
estudos que apresentassem pelo menos duas daspalaave, que representam o tema da
pesquisa. Tal revisao foi decisiva para a re-agtigho da pesquisa e definicdes do caminho a

sequir.

Considerei, nesseevisdo, o0 periodo de 2002-2006, com intuito de atancdo as

producdes mais recentes sobre o assunto — exceggweraddico Research in Dance



Education cujos exemplares examinei desde 2000, quandounstia publicacdo. O mesmo
ocorreu com a pesquisa das monografias produzida€emntro de Artes — CEART da
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDES@ gue o maior nimero de producdes
data do ano de 2000.

Também pesquisei a Biblioteca Digital de Tesesssddtacdes do Instituto Brasileiro
de Informacdes em Ciéncia Tecnoldgica (IBICIT); anBo de teses e dissertacdes do Portal
dos periodicos da Coordenacéo de Aperfeicoameniedsoal de Nivel Superior - Capes; 0s
periodicos do Instituto Bejamin Constant, Licoeddeca e Ponto de Vista.

A pesquisa de dissertacOes e teses produzidas iva&rsidade Federal de Santa
Catarina foi realizada através do uso das palarage: danga, julgamento estético, intuigao.
Foram encontradas oito dissertacfes e duas tesesen@ias sdo 0s seguintes: danca no
contexto histérico; danca indigena; danca na edwcagyvaliagcdo postural na danca; grupo,
corpo e dancga; formacao de professores na danc&/HS$&L nao foi encontrada nenhuma
pesquisa que se propusesse a trabalhar o julgarestétiico na danca ou cegueira e danca.
Também procurei saber se havia pesquisas na aredammEs que se pautassem numa
abordagem fenomenologica — trés desses trabalhppgaseram a trabalhar com ela. Um
dado interessante é que, desses trabalhos, umnastirea de Histéria, outro, na de
Antropologia e de Engenharia de Producgdo, os demaisarea da Educacdo e Educacao
Fisica. Essas producdes contribuiram para as deffexobre os temas, trazendo elementos
gue consolidaram a minha trajetéria como pesquisadoconcorreram para a criacao do
proprio texto académico, enriquecendo as argum@esaguando defendo a importancia de
um estudo descritivo na &rea da danca. Tambémrajuda perceber que poderia trazer
experiéncias vividas, vistas muitas vezes comooaes® subjetivas, para o texto académico,
de maneira a torna-las intersubjetivas e signifiaat para os leitores e para as areas de
conhecimento presentes neste estudo. Através dkioegonsegui redefinir o problema de
pesquisa, com a preocupacao constante de trazercomtabuicdo pautada em novos
elementos e um olhar diferente para o trabalho Zalanca e pessoas com cegueira. Também
consegui, nessas leituras, definir a metodologia garteia meu trabalho, conhecendo-a
através de outros olhares.

Na pesquisa feita na Biblioteca do Centro de Ar&SEART da UDESC foram
encontradas 33 monografias datadas de 2000 a FH33&. Biblioteca e seu acervo foram
priorizados, pois no presente trabalho o enfoquéelatega como arte foi considerado mais

relevante do que aquele que a considera apenas atrnuade fisica. Vale salientar que as



monografias sdo oriundas da producdo de conhemnuenPrograma de Especializacdo em
Danca Cénica, oferecido por aquela universidade.

No Banco de dissertacoes e teses do Instituto IBrasde Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia - IBICT,a pesquisa concentrou-se no periodo de 2001 a 20iliZando a
palavras-chave: “danca” — encontrei 175 traballbese§ e dissertacdes), envolvendo desde
dancas folcléricas, processo criativo, educacaesetiaibilidade, técnicas, muasica, formacéo.
Quando a palavra-chave foi “julgamento estéticpeéreas um dos trabalhos envolvia danca,;
em se tratando de “cegueira”, nenhuma dissertagc@@se envolvendo danca foi encontrada.

A pesquisa no Banco de teses e dissertacOestel®eriodicos Capes abrangeu de
2001 a 2004, por ser o ultimo ano disponivel ndgboNo nivel Mestrado, com a palavra-
chave “danca”, de 292 trabalhos encontrados apenasenvolvia cegueira. No nivel
Doutorado, 69 trabalhos e nenhum envolvendo cegué&)uando a palavra-chave foi
“cegueira”’, no nivel Mestrado foram encontrados t&ibalhos envolvendo recursos
tecnoldgicos, processos de escrita, processos siaoemprendizagem e/ ou com carater
médico. No nivel Doutorado, 25 trabalhos, sendm@smas tematicas do Mestrado.

No periodico “Licdes de Danca”, da UniverCidade Rim de Janeiro, a pesquisa
concentrou-se nas publicagdes dos anos de 19984a BOram encontrados artigos sobre a
relacdo entre dancarino e platéia que ajudarammgreender melhor essa relacdo para se
chegar ao objetivo proposto, que € o momento ldarjuento estético.

Os Cadernos Cedes (Centro de Estudos Educacaoied&te) tém como obijetivo,
publicar estudos sobre temas dirigidos para piofiass e pesquisadores da area educacional,
priorizando questdes atuais e significativas neasgo de atuacdo. Foi pesquisado o periodo
de 2001 a 2006, encontrando em 2001 um numero dema“Danc¢a-educacao”.

O periddico do Instituto Benjamin Constant — IB@pjicado trimestralmente (abril;
agosto e dezembro) tem como objetivo publicar thaisarelacionados com as questdes de
interesse das pessoas com “deficiéncia viSu&dram pesquisados os nimeros de 2001 a
2006, sendo encontrados dois artigos envolvendmead

O periodico “Ponto de Vista”, revista anual de €aliio e Processos Inclusivos do
Centro de Ciéncias da Educacédo da Universidader#eatke Santa Catarina, publicado desde
1999, tem como objetivo publicar artigos envolvempestées sobre inclusdo. No ano de
1999, a professora Ida Mara Freire publicou “Corapass descompasso: a pessoa diferente

no mundo da danca’, que traz suas experiénciasrugm ¢Potlach, junto com discussbes

*Termo adotado pelo periédico.



tedricas. Centrei minha atencdo nas publicac6eartir plo ano 2001 até 2005. Em cada
namero dos anos had um tema: em 2001/ 2002 o as&intoProjeto Pedagdgico Escolar:
Docéncia e avaliacdo na perspectiva da inclusdanonade 2003, Estudos Surdos e nos anos
de 2004/2005 Educacéao, arte e incluséo.

Foi pesquisado o periédi¢®Research in Dance Education” RIDE da Inglaterra. O
periédico € semestral e tem como editora LindaeRdlf periodo estudado foi de 2000 a
2006. Nesses periddicos encontrei varios artigesltantes de pesquisas, nos quais pude
perceber as metodologias utilizadas na area daadas; vezes elas proprias temas da
pesquisa. A maior parte dos artigos € resultadestielos de caso, usando-se a observacao de
aulas, entrevistas com professores e alunos, estaeam grupo (semelhante ao grupo-focal),
de carater qualitativo; algumas pesquisas fazeerprdtacdes baseadas em teorias, por
exemplo, a teoria de danca-educacdo de Rudolf \&ra. Também aparecem aspectos da

formacao de professores de danga.

1.2.1 ESCRITURAS SOBRE A DANCA

As pesquisas apresentadas a seguir foram encastradrevisdo de literatura citada
no item anterior, e possuem um valor significatipois foram importantes para entender o
caminho trilhado nas pesquisas envolvendo dangeiaedo e corpo diferente. Pude refletir
sobre a significacdo desses estudos e sua relav@era a formacao do ser humano para além
da visdo dualista que separa corpo e mente e, thessa, acaba por separar entendimento e
sensibilidade. Pude também construir um panoramgue ja foi produzido nas areas do
conhecimento da danca, educacéo, corpo difereféroenenologia. Pelo menos duas areas
de conhecimento presentes no meu trabalho est@dasunessas pesquisas. Portanto, a
revisdo aqui ensaiada tem como objetivo apresed&arforma sucinta, os conhecimentos
existentes sobre os elementos e questdes técemiatificias relevantes presentes nesta
pesquisa. Busca-se familiarizar o leitor com ouesidos e demonstrar a necessidade da
realizacdo deste estudo, pois se constata quean&taldalhos envolvendo os elementos nele
presentes: julgamento estético, danca e cegueiosird ainda a obtencdo de resultados
expressivos, por outros autores, em elementos @psittiem este universo de pesquisa da e

na danca.

A dissertacédo “Danca na educacao: a busca de mfesnea arte e na estética”, escrita



por Luciana Fiamoncini e desenvolvida na Pés-Grg@lugm Educagdo da UFSC em 2003,
teve como tema a construcdo de uma fundamentag@icatepara a danca na educacéo,
buscando na arte e na estética elementos queltoagem para essa elaboracdo. A pesquisa
foi tedrica, com base na hermenéutica, identificama arte a criatividade e a expressividade
e, ha estética, a sensibilidade, elementos queasaaacredita serem o tripé basico para o
trabalho com a danca, tanto na educacao formaltgueneducacédo informal. Considero a
pesquisa relevante pela énfase que a autoragu@sido da sensibilidade e da estética. No
entanto, discordo da autora quando a mesma sugere glanca-educacao precisa buscar
elementos na arte e na estética, uma concepcamaexpressao artistigeer si Ora, se a
danca é arte, entdo ela deveria buscar esses ébsmaEta mesmo. Neste trabalho buscarei
examinar a danca como experiéncia artistica e @dacéal como estudada por Rudolf Von

Laban.

A dissertagcdo “Composicdo coreografica na danca:vimemto humano,
expressividade e técnica sob um olhar fenomenalgae Marlini Dorneles Lima (2006),
desenvolvida no Programa de PoOs-Graduacao de Eduédsica da UFSC, chamou-me a
atencao pela abordagem fenomenologica do temadtiaDgbjetivo da pesquisa foi analisar
0s elementos constituintes da composicdo na dancaomo esses elementos se
interrelacionam, identificando os papéis dos suge@involvidos na composigcéo coreografica.
A pesquisa foi te6rica e ndo teve nenhum momentoac@mpanhamento no campo.
Constituiu-se como uma discussao entre a expesig@assada da autora e a experiéncia de
leitura de outros autores que escreveram sobréessde pesquisa. Portanto, o estudo teve
um carater bibliografico-tedrico, justificado pelacessidade de explorar o que ja existia de
trabalhos realizados no campo da dangca. Uma qugstioonsiderei problematica é que ela
recorre mais aos autores que falam sobre Mauricte®MePonty e Edmund Husserl do que a
esses autores. Outro ponto de discordancia dedarreompreensdo de que a experiéncia
estética seria importante apenas para as expersepasteriores, sem explicitar a importancia
que ela tem nela mesma. Esse ponto de vista étesmtorem Vigotski (2003, p. 234), quando
coloca que “a vivéncia estética cria um estado igengara as aclOes posteriores e,
naturalmente, nunca passa sem deixar marcas em carsportamento posteriotMas penso
gue essa experiéncia se funde no sentimento deerpezlo belo, que traz elementos
subjetivos, e nela mesma uma jornada de descobentm, coloca Bronowski (1978um ato

4 ApudThomaz Wood Jr. E Paula Csillag no texto “EstéBeganizacional”, que pode ser encontrado no site
www.adm.ufba.br/publicacoes/artigo%200&S/21/thonvegod _paula_csillag.pdcesso no dia 18 de
setembro de 2005.




da mente, no qual uma pessoa passa a conhecerndgranaais rica ou profunda algum
aspecto ou esséncia da vida. E questionavel aacsiéivera aos saltos, giros e altura da perna
no balé, parecendo ndo perceber que nesses mogsndentro dessas exigéncias rigidas do
balé, & possivel que as pessoas sintam prazehanemmma experiéncia estética, assim como
na liberdade de criacdo de movimentos da dancamgaranea. Entrar no mundo da danca é
viver uma experiéncia estética, € ficar disponipata conversas, e essa disponibilidade
parece ser independente do estilo ou técnica usaaa,de como o sujeito as sente em seu
corpo. Devemos ter o cuidado de néo substituir pré-tonceito” por outro, no momento da
pesquisa: o que existe é uma diferenca entre ast@plo balé e a da danca contemporanea,
sem gue uma forma seja superior a outra, indep&amdente de nossas preferéncias, o que
nao podemos tentar impor para todos como sendaca éna maneira correta de ter uma
experiéncia com a danca. Os pontos de concorddo@an o uso do conceito de corpo
proprio como espaco de expressao; de intenciomijdaomo um abrir-se do homem para o
mundo e como uma relacéo dinadmica entre as paeas,imposicdes e sobreposi¢cdes. Nas
aulas do grupo de danca Potlach, os dancarinasipanh da criacdo coreogréfica, fazendo a
danca do corpo proprio. Ndo é o corpo que se adafanca, mas ela é criada conforme a
necessidade e vontade de se expressar sentidamentag visando sempre ao didlogo com o
outra Lima (2006) faz a fusdo entre os conceitos, ou s#gaos apresenta fazendo parte do
mesmo todo, sendo momentos misturados apenas asenclusdes, assim como aponta
que a esséncia do fenbmeno da composicao coremgesta, segundo os seus estudos, na
recompensa de deixar acontecer 0 processo, encematm um processo de transformacao.
Também como conclusédo diz que a danc¢a na escoéagmogliar os conceitos dos elementos,
cujo movimento é expressivo, singular e culturalde pode cair no instrumentalismo, porém
nao aponta um caminho ou uma metodologia parasgoeaiconteca.

No artigo “Danca-educacao: o corpo e o movimemo’gspaco do conhecimento, Ida
Mara Freire (2000) reflete sobre a danca-educae@dral do cenario de uma experiéncia
intercultural, envolvendo professores e pesquissdolo Brasil e da Inglaterra. A danca
aparece como area de conhecimento e ha o recordi#ointe seus espacos de aprendizagem
como possibilidades de trocas culturais e resigagfio do corpo singular e mailtiplo a partir
dos movimentos da danga contemporanea

A dissertacdo de Valeska M. G. Figueiredo, “A e¥eria da arte com adolescentes
no projeto Aplysia: grupo, corpo e danca”, desevidal no Programa de Pos-Graduacdo em
Educacdo (UFSC), no ano de 2005, teve como probtamgesquisa: Como e para que as
alunas do Projeto Aplysia introduziam-se e permanemaquele grupo de danca. Esse
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trabalho com os temas “grupo”, “danga” e “corpo’tsastituiu um elemento importante para
minha pesquisa, pois conta as experiéncias viypds alunas e professora. A autora coloca
COmo suas experiéncias se constituem no grupotizzifdo que é através das experiéncias,
do outro e das coisas que vamos construindo neépagexisténcia. O que também vai ser
adotado por mim, visto que sou participante do greiqm que sera desenvolvido o estudo. O
gue me identificou com essa dissertacao foi o di@t@ autora desenvolver sua pesquisa em

um grupo de danca e adotar o método etnografico.

No Programa de Mestrado em Teatro da UDESC, arthgsio de Zila Muniz (2004),
com o titulo "Improvisacdo como processo de congdashna danga contemporanea”, aborda
a discussao de um elemento que faz com que a dan¢@amporanea traga o diferente ao
palco, pois este se torna espaco para a improeisagiplia a compreensao da legitimidade
e da potencialidade da mesma, na danca contempordadazer um percurso histérico da
improvisacdo na danca, apresenta-a como um prosessmstituindo como exercicio e como
performancesendo uma composi¢ao instantanéa.

“De agua e sal: uma abordagem de processo criativdanca”, da mestre em Artes
Giselle Rodrigues de Brito, dissertacdo desenvalvid ano de 2006, na Universidade de
Brasilia, tem como tema o processo criativo em @aongtemporanea, sendo a problematica o
desenvolvimento de um estado pré-expressivo de&oria sua importancia para 0 processo
criativo, cujo o resultado foi a montagem de ume&spulo de uma companhia de danca.
Destaca-se nessa dissertacdo o uso da téd8adyamind centering o movimento auténtico,
usado também pelo Grupo Potlach. Nesse trabalto@poovai para o processo coreografico. A
autora conclui a importancia que o processo deawiaferece ao dancarino-intérprete — uma
sensibilizacdo e conscientizagao corporal, bem c@a@sautomatizacéo da percepcéao.

A dissertacdo “Composicao coreografica: uma ietgis dos estudos de Rudolf Laban
e improvisacao”, desenvolvida no Instituto de AdasUniversidade de Campinas, no ano de
2003, pela pesquisadora Laura Pronsato, chamangdat@ara o uso das técnicas usadas na
criacdo coreografica no grupo Potlach. O estudeedabalho foi feito pela necessidade que
se sentiu de ter um melhor entendimento sobre é&sai€as, para compreender o processo
de formacdo do dancarino e perceber a influéncesageno produto final, ou seja, no
espetaculo. Esse trabalho usa o conceito de carpdadirice Merleau-Ponty, que coloca o
corpo nao apenas como objeto; a teoria do movinmemtoaban e os jogos de improvisagéo,
concluindo que essas duas técnicas proporcionaamnfentas para um processo criativo que

possa abrir espaco para uma visédo e atuacdo do glotpal do bailarino/ator.
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O artigo “Just clicks: an interpretive phenomenological eysis of professional
dancers' experience of flowm(*Just clicks”: Uma andlise interpretativa fenomenoldgica do
profissional da danca na experiéncia de cair),p@ssjuisadores Kate M. Hefferon e Stewart
Ollis, contribui na questdo do método, pois em m@hen pesquisa também ocorre o uso de
uma atitude fenomenoldgica, comntrevistas semi-estruturadas que possibilitam um
mergulho na experiéncia do outro.efperiéncia subjetiva de cair dos profissionaisiaeca
€ analisada usando a atitude fenomenolOgica. Pari@n da pesquisa nove dancarinos
irrandeses e canadenses, que trabalham com o twaléngporaneo e jazz. O namero de
participantes também foi significativo, pois demomsjue nesse tipo de pesquisa ndo € a
guantidade que ira garantir a qualidade dos remdtaé a andlise profunda das respostas e a
proposta de entrar em contato com a experiénc@utto que ird fazer parte de nossa propria
experiéncia.

Entre os estudos encontrados na biblioteca do CEARJIDESC, o trabalho da
professora Ida Mara Freire, “O belo e 0 movimento: estudo sobre danca-educacdo para
pessoas ndo-visuais”, concluido no ano de 2000¢ fonico envolvendo danca, cegueira,
apreciacao estética em um olhar fenomenolégicorgramo nessa instituicdo. Nesse trabalho,
a autora introduz a questdo do belo para chegatoeno uma pessoa com cegueira pode
apreciar a danca como uma arte em movimento, dislcut questdo de uma estética ndo-
visual. Os temas da pesquisa é o movimento, o carganca e a estética para quem nao vé; a
autora questiona 0 que sdo o movimento para unsb@exiulta com cegueira. Considero
importante destacar a assertiva que coloca a éefiei na danca como uma ruptura com a
idéia de existéncia de um corpo ideal para esga Ardanca nos obriga a olhar algo que
muitas vezes preferimos ndo ver, corpos com “desdfsicos reais”; a danca torna esses
corpos visiveis. A coleta de dados foi feita atsagté entrevistas, gravacao das aulas de danca
e associacao livre de palavras com o0s eixos: maioneorpo, belo e danca. Os objetivos
dessa pesquisa foi propor a danca-educacdo pavamacio estética; conhecer como se
constitui a estética de uma pessoa nao-visualesamiar a concep¢ao de belo e movimento
para quem nao vé. O delineamento da pesquisagfsiuolo de caso.

Com o titulo “Danca para Deficientes Visuais”, pgésg desenvolvida na
Universidade Presbiteriana Mackenzie, em S&o P&0Ie3, a autora Marina Tschiptschin
Francisco focaliza em seu trabalho uma propostamderada Danca Arquetipica, uma
abordagem da corporeidade que da énfase a quesfizentes a expressividade e a
espacialidade, cruciais no universo da pessoa amficiéncia visual”. A investigacdo que

permitiu o desenvolvimento dessa proposta foi zadh com cinco deficientes visuais do
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Centro de Apoio ao Deficiente Visual (CADEVI) decSBaulo, com a finalidade de estudar
sua evolugcdo nos movimentos e no substrato psicalicimplicado. Foram realizadas
dezessete sessdes, estendendo-se de setembro Idea Z8Qereiro de 2002, tendo sido
gravadas em video as trés primeiras (0 "antes ®éa ultimas (o0 "depois"), para analise
posterior. Uma programacéao especifica foi deseidal\constando de exercicios universais,
para qualquer populacdo, e outros relevantes pédafiziente visual®. A programacéo dos
seis dias que compdem o "antes" e o0 "depois” eplicikada no trabalho. Os videos gravados
ofereceram material para o0 acompanhamento do dquresacnas sessodes, propiciando analise
de seqgliéncias individuais e grupais, que foramrid@se interpretadas. As etapas da andlise
propiciaram a identificacdo das atividades que rdmritam para liberacdo, ampliacdo dos
movimentos no espaco e expressividade dos sujédogesquisa. As consideracdes finais
assinalam a relevancia do procedimento para a eamestudada, e fornecem indicagcbes a
respeito de como prosseguir em investigacoes eagpkes futuras.

No artigo “A experiéncia com a cegueira”, publicato periédico IBC, a autora Ida
Mara Freire trata a idéia da cegueira como umaréqma de perceber o mundo e considera
que, para defini-la, é preciso dar voz as pessoagpgssuem essa experiéncia, permitindo-
nos estar com o outro no mundo. Em outro artigmmnado nesse mesmo periédico, da
autora Andréa Feller Golin, “Danca e movimento: significado para a pessoa portadora de
deficiéncia visual”, encontra-se um relato da eigomeia vivida pela autora com os dancarinos
do Grupo Potlach. Quando ela teve contato com g¢etproeste era intitulado “Danca,
movimento-educagcao para criangcas e jovens com sidadss educacionais especiais e/ou
ndo visuais”, para sua monografia do curso de Educ&isica da Universidade Federal de
Santa Catarina. A autora procurou verificar qualgmificado que tais aulas e atividades de
danca tinham para o “portador de deficiéncia vi§ual abordagem foi qualitativa, utilizando
entrevistas com os alunos e descricdo das aulasfinal, a autora confirmou a importancia
da danca e sua contribuicdo, que beneficia o iddivinos aspectos fisicos, sociais e
psiquicos, melhorando a consciéncia corporal e ifiadn a descoberta de possibilidades de
movimento, criatividade, socializacdo autoconfiaegaclusao social.

Na revista “Licdo de Danca”, volume trés, ha daigas que trabalham com a
questdo do corpo com “deficiéncia” na danca. O girioné “Danca e diferenca: duas visées —
Dancando com a diferenca: a danca inclusiva”, derigjge Amoedo; o segundo, “Corpo,

danca e deficiéncia: a emergéncia de novos padréede Magda Bellini. No primeiro, o

® Termo utilizado pela autora.
®Termo utilizado pela autora.
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autor contextualiza o processo de inclusdo de pessum “deficiéncia” e como a arte entrou

nos textos legais. O autor denomina “danca inciispg trabalhos que incluem pessoas com
e sem “deficiéncia”, com énfase no processo e tasbulartistico. O autor se coloca (e nos
coloca) questdes como: “Na avaliacdo de um produtistico apresentado por pessoas
portadoras de deficiéncia, h4d alguma condesceral@oacpublico, em funcdo da valorizagédo

de aspectos como esforco pessoal para atingir utags apresentado, em detrimento do
produto final?”; “Sera que existem mudancas na-aoémem de uma pessoa com deficiéncia
gue exerce a profissdo de bailarino?”; “Um espétéde danca, de uma companhia inclusiva,
pode realmente auxiliar na mudanca da imagem qpébtico tem de uma pessoa com

deficiéncia?”. As companhias citadas, por exem@anDoCo Dance Company (Londres),

Grupo Mao na Roda (Séo Paulo) e Roda Viva Cia. (&#do), possuem bailarinos com

“deficiéncia fisica”. Nenhum exemplo de pessoan eaperiéncias com a cegueira ou surdez
foi apresentado.

Em seu artigo, Magda Bellini aponta que, com a guele esteredtipos quanto ao
modelo de corpo capaz de dancar, surgiu a necdssidgafomentar pesquisas entre criadores
e espectadores, abrangendo novos universos dochm@mto, NOS quais 0 corpo € suscetivel
a arranjos e combinacdes insdlitas. A autora colt&ansercdo de corpos com problemas
fisicos reais pode ser extremamente desconcerpamte a critica e o publico, que ainda
mantém um padrdo ideal de uma beleza estéticab kssige um exercicio de
redimensionamento da visédo estética, de habilidaglealidade do espectador. Concordo com
a necessidade de redimensionar a visdo estétiaataga habilidade e qualidade, ndo sei se
seria 0 caso. O trabalho de uma companhia de gmacesa prezar pela qualidade do trabalho
gue sera apresentado para o julgamento do publicone respeito a habilidade, sera que
existe um padrdo para ela? Um modelo de compapaacsabé-la? Talvez possamos pensar
em padrdoes de movimentos diferenciados, mas igsendera das técnicas usadas por cada
grupo e nao diz respeito a ter ou ndo habilidader au ndo qualidade, porque, se for essa a
guestdo, sera que nao estariamos caindo na qulestdistada por Amoedo, sobre a
condescendéncia dos espectadores?

Do periddico “Ponto de Vista” (2005), os artigosaZér danca e fazer com danca:
perspectivas estéticas para 0s corpos especiaidangam” de Sandra Meyer, e “Na danca
contemporanea, cegueira nao € escuridao”, de lda Maire, foram usados em meu trabalho
como referéncias importantes para o entendimentoodwo diferente na danca. O artigo de
Sandra Meyer faz uma reflexdo acerca da imagemodmoma arte contemporanea, mais

especificamente na danca. Comeca expondo que t@m#s necessidade de buscar um corpo
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conhecido por nds, um corpo que nos espelha. Ponéiitas vezes, ndo nos encontramos na
danca contemporanea e temos que lidar com nossaatte. O texto da Ida Mara Freire,
nesse periddico, busca a natureza da danca e iaag§w de seu ensino para jovens e adultos
com cegueira. No decorrer do texto examina os dmscde corpo, de estética e de cegueira,
investigando sobre a formacdo dos dancarinos,demefessores e da platéia.

O artigo publicado nRIDE, “Accessible Education: aesthetics, bodies and digabi
(Acessibilidade educacional: estética, corpos écidetia), de Petra Kuppers, introduz os
professores de danca no modelo social de defi@éndiscute as implicacdes desse conceito
de deficiéncia para o ensino da historia da dashgiaga apreciagdo e coreografia. Isso acaba
sendo um desafio para os professores e estudanegglerem seus corpos. O artigo discute
essas questdes através da experiéncia de um profiesdancgara pessoas com deficiéncia.
A parte central do trabalho é a acessibilidade s&ge& da cultura da danca e ndo somente
acessibilidade tecnoldgica, no espaco do trabdlepende que, para garantir o padrdo de
acessibilidade isso é preciso ter qualidade naerga danca para essas pessoas, sendo que

nossa habilidade de ler e apreciar a danca estarn@anipulacdo de corpos, espacos e tempo.

O artigo de Ida Mara Freiréln or out of step: the different person in the wbof
dance” (Dentro ou fora do passo: a pessoa diferente malmmda danga) NRIDE, tem como
principal propdsito contribuir para estudos e p&sgisobre e para a pessoa com 0 COrpo
diferente no contexto da danca. Nesse artigo arauliscorre sobre os métodos utilizados
para contribuir com o ensino de danca para essss@a& LabanBody-mind-centuringe
contato-improvisacdo. Conta que sua experiénc@répessoas nao-visuais e que, através da
observacdo dos movimentos de cada estudante, psdapmender como um movimento

simples pode expressar sua beleza e independéncia.

A monografia “Espectador. uma experiéncia em caapsl em expansao?”,
desenvolvida por Luciana Rosa (2001), no CEART ESD, apresenta o desafio que a
danca contemporanea traz para o espectador, coraeop o impactante, o que faz pensar e
questionar a obra. Uma inquietacdo que provavebBnpetmeard minha pesquisa, pois o
Grupo Potlach trabalha com a danca contemporatraa e corpo diferente ao palco.

Na “Licdo de Danca” numero trés, o artigo “Gestpeecepcédo”, de Hubert Godard,
(2001/ 2002) desenvolve a idéia de que a percepgdesto envolve um trabalho complexo,
exigindo tanto do bailarino quanto do espectadmteatificacdo de elementos e etapas que

fundam a carga expressiva do gesto. O autor tandggonta a problematica da danca

" As traducdes dos titulos dos artigos foram tradsididres.
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contemporanea, pois esta representa um desafiopespectador que se vé diante de novos
codigos estéticos. A relacdo entre dancarino ecemper também muda, pois quando o
dancarino é tocado pelo seu préprio gesto, eledaspectador. Com isso, podemos perceber
que a significacdo do movimento ocorre tanto n@eato dancarino como no corpo do
espectador. E através de nossa percepgio queEs$ure que se operam, no momento em
gue somos espectadores de danga, acontecem.

Na “Licbes de Danca” numero quatro, encontrei @artQue morram os artistas”, de
Jérébme Bel (2004). O autor trabalha com a relagéloailarino com os espectadores, vendo a
obra de arte como um estimulo. Ele desenvolve totegbre sua propria recep¢do do
espetaculo de danca “Self unfinished”, solo criadonterpretado por Xavier Le Roy.
Descreve os movimentos do bailarino e brevementeeasbes dos espectadores, por
exemplo, a inquietude que ocorre em alguns momedéosonstrada neste trecho: “O cérebro
do espectador é torcido, assim como o corpo darbal’ (p.23). Ao findar o espetaculo, ele
pode continuar na imaginacdo do espectador. Palémrante o espetdculo, o bailarino precisa

estar consciente de que o menor dos gestos estsdobes da ribalta e que possui
tantas interpretacdes possiveis quanto o nUmegsplectadores. Trocar 0s papéis,
se maquiar, se transformar sem parar. Ndo julgdo, ter esperanca, estar na
intensidade da acéo e do personagem, mesmo s&ielr errado, jogar com a vida,
interpreta-la, pois a Unica certeza é a morte2jp.3

Na dissertacédo de Vinicius Sampaio D'Ottaviana passiveis relacdes entre a teoria
filoséfica da critica do juizo estético de Immankiaht e a pratica no processo de composicao
coreografica em danga”, desenvolvida no Instit@d®des da Universidade de Campinas, no
ano de 2004, o autor partiu do pressuposto de ou@corre a teoria separada da pratica nos
processos de criacdo em danca, nem o0 seu inveé@tadano relata que passou a observar,
de forma tedrico-pratica e também aleatéria, de4@86, algumas dificuldades e
caracteristicas dos criadores em danca no quefese i@ associar os processos de formar
idéias, construi-las e aplica-las nas composic@esograficas e artisticas, em relacdo a
aproximacao entre o desejado e o realizado. O #atmalha, nesse sentido, idéias presentes
em Kant, na “Critica do Juizo” — idéias que retanoatem “O julgamento estético”.

A respeito dos estudos ligados diretamente ao Ghgplach, encontrei dois trabalhos,
nos Cursos de Graduac¢do em Educacéo Fisica e BedagdJFSC, um ligado a importancia
que a atividade de danca tem para o desenvolvintenp@ssoas nao visuais e 0 outro sobre o

uso da musica nas aulas de danca do grupo. As ipasqda prof? Ida Mara Freire,



16

coordenadora do projeto, ajudaram-me a redefimhmiproposta de maneira a trazer novas
contribuigbes para o trabalho com a danga com pess@0-visuais e uma nova experiéncia
perceptiva para pessoas visuais. Além do ensaioitg@o neste texto, “O belo e o
movimento”, relatorios das pesquisas desenvoldaigos produzidos por Ida Mara Freire
descrevendo as experiéncias do Grupo Potlach s#@das ao longo deste texto. Esses
olhares sobre o0 grupo estardo mais especificadoparta onde explico de forma mais
ampliada o trabalho desse grupo de danca.

O artigo de Anna Pakes na RIDE, intitulatforiginal Embodied Knowledge: the
epistemology of the new in dance practice as retgar(“Conhecimento original
incorporado: a nova epistemologia da pratica dgal@emo pesquisa”) defende que prética
artistica constitui uma forma de pesquisa com tdirproprio em muitas Universidades na

Inglaterra.

O que pude constatar na pesquisa feita foi quel@stoacionais envolvendo a cegueira e
a estética sdo raros, ficando ainda mais rarosdguse trata de danca. No que diz respeito a
pessoas com cegueira e dancga, as pesquisas edmanas a importancia da mesma para o
desenvolvimento corporal, a metodologias de end#ndanca como alcancar a expressividade
e a espacialidade e como evoluir seus movimengyerg-se que este estudo ajude a ampliar
as discussobes a respeito de uma estética ndo;\ismdlibuindo com o campo de pesquisa e
de acOes da educacéao estética para pessoas MiEimaigsuais ou com baixa visao.

Quanto aos trabalhos aqui citados, serdo retomaoladecorrer do texto em aspectos
mais especificos. Neste item, cumprem a funcagusantar os estudos que existem na area,

gue poderao ajudar em estudos futuros de outrgsiisaslores.

1.3 “O QUE VOCE ESTA VENDOQO?”

O interesse em estudar o julgamento estético agdelver e ndo ver surgiu mediante
a participacdo em editais para conseguir verba agpaoducdo de um video-danca e de
espetaculo do Grupo Potlach. Nessa caminhada,nd&fno-nos com o enquadramento do
trabalho como social e comunitario. Qual julgamesdtitico fora utilizado no momento de
observacao do trabalho do grupo? Sera que, reanuemseguiram ver o lado artistico ou o
definiram como acgéo socigbr ter dancarinos que possuem a experiéncia coagaeira?

Tais duvidas me levaram a questionar qual serialgamento estético a respeito dessa
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situacao feito pelas pessoas que possuem plenmidodd visdo. Levantei uma hipétese
inicial: talvez,na avaliagcéo, existam conceitos cristalizados aeajade corpo, de relagdes,
embora também pudesse corresponder a qualidattalidho do grupo, mas constatou-se
que, em um edital, o grupo ficara entre os quiiassificados e em outro, entre os oitos
finalistas.

A questao politica entraria também pela presemg@esquisa, do espaco escolar, que
se constitui em um espacgo politico, porém percehecessidade de recortar essa parte do
trabalho e ficar com a questao da imaginacédo Bea® de dialogo com o outro, vendo nessa
opcdo uma contribuicdo mais significativa para r@asde conhecimento perpassadas pelo
trabalho.

No momento da escrita queria ndo apenas falar, tn@smitir a rigueza das
experiéncias desses dancarinos, dos estudantenggaeam em contato com essa danga pela
primeira vez e das minhas proprias experiénciasocmegrante do grupo e pesquisadora.
Mesmo nao pretendendo que “imaginacao” fosse uniabos de minha pesquisa, o primeiro
livro estudado, “Licoes sobre a Filosofia Politd® Kant”, de Hannah Arendt, ofereceu-me
um novo caminho a partir de seu capitulo sobre imaggo.

Fica registrado que nao foi objetivo da pesqu@m@afandar conceitos de Immanuel
Kant (1724- 1804) embora sempre o respeitasse como o filésofo @stéo do julgar.
Porém, a fala do outro penetrou na minha fala. Agimacéo surgiu com forca e despertou
meu interesse. Com a questdo da imaginacao erdrabein os didlogos com Evgen Bavcar
(1946), fotégrafo e filésofo eslovehee Luiz Camillo Osorio (1939), doutor em Filosoéa
professor de Estética e Histdria da Arte.

As experiéncias vividas apresentadas no trababidem ajudar outras pessoas a
perceberem pequenas sutilezas de nossa imagina@go de imagem e a qualidade no
dialogo com o outro. E contribuir para que na &leaeducacdo e danca se perceba a
importancia de realizar trabalhos praticos de imagAo, que propiciem o uso do imaginario
na construcao do conhecimento, sabendo de suaniemtial importancia nesse processo.

Falar de julgamento estético é querer que expmagnestéticas acontecam com

autonomia, que 0 gosto ndo seja visto como algaralatEsse julgar é condi¢do para que a

8 Fil6sofo alemao, foi um dos mais importantes &ifés da modernidade. Kant é famoso pela sua co@ioepc
transcendental, todos nds trazemos formas e comceipriori para a experiéncia concreta do mundo.
Também é conhecido pela sua filosofia moral. Sestigdes e ensinamentos nos campos da metafisica,
epistemologia, ética e estética tiveram grande dapsobre a maioria dos movimentos filoséficos.

° Bavcar é doutor em Filosofia da Estética pela ersidade de Paris e tedrico da arte. Perdeu a azsionze
anos e aos dezesseis comecou a fotografar.
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experiéncia estética aconteca. Bavcar me fez paroelbguanto o verbo e a imagem se
entrelacam, oferecendo imagens cuja fonte é suginaigio. E mais ainda, que a imagem nao
é forcosamente visual.

Consegucompreender que o ato de julgar ndo esta téao ligagestdo do sentido da
visdo, mas esta ligado a imaginacdo, as nossagimsa&gaossa capacidade de trocé-las com
0s outros. Portanto, o julgamento estd muito maisdligao sentir com o0 corpo em sua
totalidade, ao dialogo, ndo a uma condicdo bioBdic ser.

“O que vocé esta vendo?” Muitas vezes, essa pergumciou conversas
extraordindrias com os dancarinos do grupo. Inauwgee a narracdo da experiéncia do ato
de ver, instaurando uma passagem das palavraapan@gagens. O ser humano, de alguma
maneira, utiliza o olhar do outro, e isso surga@acmomento da pesquisa. Como forma de
trabalhar com os estudantasy espaco de uma escola publica, utilireivideo-danca
“Quatro”, do Potlach, que nada mais é do que otéspl® editado para o video, através do
olhar da pessoa que o filmou e da diretora.

Pretendi, através dessa experiéncia, interrogespascos e os “ndS"da danca através
do julgamento estético dentro da relacédo do veever do Grupo de Danca Potlach. Pensar
na possibilidade das instituicdes de ensino compagespara a reflexdo e o exercicio dos
juizos estéticos, tanto para o dangarino quanta paspectador ou telespectador do video-
danca. Inicialmente, percebo esses “n6s” como qiidseias da mudanca de papel do
espectador, pela presenca do novo no palco, petm abferente em cena que nos propde
“um conhecimento mais amplo do conceito de belezo anesmo tempo o desafio de
apreendermos uma estética da propria existénci®RERE, 2001). O espectador é
convidado a se mover entre o produto final de urteadd movimento e os dancgarinos, para
uma disposicao reflexiva criativa que envolva a gmacdo, o entendimento e a
sensibilidade.

Embora a discusséo sobre o que é cegueira naersfegue da pesquisa, percebo-a
como uma questao que a permeia. Considero imperégaintar que a relagéo entre ver e nao
ver ainda é carregada de pré-conceifios reforcam a idéia de falta, no casdta do sentido
da visdo e a necessidade de superacdo. Esses gaitm®nsurgem da auséncia de
conhecimento, ou de sua limitagéo, que apenas goag®erceber a cegueira como acuidade
visual 2/200 a 20/200 e campo da visdo nado maier 2fif (KIRK, 1996). Talvez seja

necessario entender a cegueira como uma experigaaaptiva (FREIRE, 2005b), ou seja,

19 Uso 0 “nés” com o seu duplo sentido, como plusahd e como primeira pessoa do plural.
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como uma das experiéncias possiveis de percebamdanComo Ida Mara Freire coloca

(2005b), para podermos definir e compreender aeiegé preciso dar voz as pessoas que
possuem essa experiéncia, permitir-nos estar coatro no mundo. A danca possibilita esse
encontro com o0 outro e traz uma possibilidade destipnamento e superacdo das
representacdes sociais da cegueira, construidastdunossa historia e que ainda estédo
presentes em nossa sociedade, que cultiva tardosnueitos. Como expde Bavcar, “o olhar
considerado como um dos emblemas mais bem recadolseda civilizacdo ocidental” (2003,

p.180) suscita problemas que surgiram no cursouds pesquisas de estética e fotografia.
Assim como surgiram para mim, nos estudos da dangae me fez querer saber um pouco

mais sobre o julgamento estético.

Este relatério de pesquisa € apresentado do segnodo: a parte dois, “DELINEANDO
UM OLHAR?”", é dedicada a questdo metodoldgica. Pirameente, discorro sobre a danca na
pesquisa e a pesquisa sobre a danca. Também pnedatar a escolha por seguir uma
inspiracdo do método etnografico, visto que pardica do Grupo de Danca Potlach. Essa
presencano grupoexigiu um cuidado para efetivar a pesquisa, assionim novo papel no
grupo, agora como pesquisadora, com a humildaddedlarar que nem sempre foi facil,
porém, esse distanciamento subjetivo assegurotofuagamento e crescimento profissional.
Em sequéncia, é feita a abordagem de como aconte@mirada na escola publica onde
aconteceram as exibicdes do video-danca “Qyataresentacddos sujeitos da pesquisa e
os procedimentos para coleta de dados. Para issopmp trabalhar com uma inspiracéo do
método etnografico caracteristico das pesquisa®pibgicas e, mais recentemente, do
campo educacional (ROCKWELL, 1989), que prevé agigiaacao ativa do pesquisador no
grupo escolhido. Essa escolha caracteriza a pesguiso qualitativa e empirica.

No capitulo seguinte apresento o Grupo de Dantladhoe o video-danca “Quatro”.

A partir dessas apresentacdes iniciagfo trabalhadas as relagdbes com a danca
contemporéanea, e o dancgarino e o espectador a gagercepcao. Nessa parte explicito que
a percepcao nao deve ser entendida como uma bagrgne nos proprios e as coisas. Essas

podem ser percebidas em varias perspectivas e aistta manter sua identidade.

Na parte seguinte, intitulada “IMAGINACAO E CRIACADE IMAGEM”, descrevo
situagOes que me fizeram perceber a presenca d#sseslementos no momento do julgar.
Apresento o didlogo com o outro; e finalizo com si@es acerca do belo, do gosto e da

liberdade necessaria para se obter os julgamentos.
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Na parte final, como um retorno da “DANCARINA PESIZBDORA”", apresento
minhas consideracdes finais. Procurei apresentaiopitos 0s conceitos que surgiram com
mais forca dentro da questdo do julgamento estétiae observacdes feitas no grupo, nas
exibicdes do video-danca na escola e nas entrevieta 0s dancarinos. Mas essas partes se
complementam em um todo que me possibilitou percebances que antes ndo percebera.
Faz-se necessario esclarecer que a escolha derai@réos em topicos € decorréncia apenas
da organizacéao do trabalho, pois estou ciente gar@ncia da relacao intrinseca estabelecida
entre os mesmos. As consideracdes finais sobrelganento estético atendem a uma
exigéncia deste trabalho, embora se tenha conhetmnte que se trata de um processo

mutante e continuo, um campo fértil para outrogjpisadores sensiveis a esse olhar.

O video-danca “Quatro”, do Grupo Potlach, acompaaltdissertacdo por entender
qgue ouvir falar sobre a obra ndo se compara a iéxg& perceptiva que se desfruta diante
dela.

Espero que o surgimento de algumas incertezas\dasudeste processo de pesquisa,
instiguem a nossa reflexdo e um novo olhar aorfida com as diferencas e com 0s outros

gue nos habitam.



Potlach GrugmDanca/ foto: Cleide de Oliveira



2. DELINEANDO UM OLHAR

2.1 A DANCA NA PESQUISA E A PESQUISA DA DANCA

Como ja foi exposto anteriormente, a orientacatbdwogica qualitativa da pesquisa
se inspira na etnografia e adota o estilo fenotogem de descricdo das experiéncias
vividas. A pesquisa qualitativa costuma ser dineaita, ao longo de seu desenvolvimento,
pela obtencdo de dados descritivos mediante codigto e indireto do pesquisador com a
situacao objeto de estudo, no caso, situagoesrgueessem elementos para reflexdo acerca
do julgamento estético, alicercada em uma procoimatante, de entendimento do fenémeno,
segundo a perspectiva dos participantes dessg@itiea, a partir disso, situar a interpretacao
do fendmeno estudado.

Esse tipo de pesquisa se caracteriza por ter umeatalmatural como fonte direta de
dados e o pesquisador como instrumento fundamentakignificado que as pessoas dao as
coisas e a sua vida como preocupacéo do investigasse ambiente junto aos dancarinos era
a propria sala em que aconteciam as aulas de dargiyacdes em espacos publicos. No
momento das entrevistas procurei resgatar aspeletodda dos dancarinos, do que eles
gostavam, de questionar o porqué dessas escolauas ppder assim perceber as nuances
presentes no julgar, como, por exemplo, a queki&gosto e do papel da danca na vida dos
mesmos.

O desenvolvimento de um estudo de pesquisa quaitatipde o recorte temporal-
espacial de determinado fenbmeno por parte do se&lpr. Isso aconteceu no momento em
que defini as exibicbes do video-danca “Quatro’esaola publica, sendo uma situacao
pontual para observar como as criancgas iriam percebde certa forma expressar um ensaio
de julgar o que tinha sido visto e sentido. Condascarinos o tempo foi maior e 0 espago
variava, entre a sala “Espaco do Corpo”, onde actarh as aulas, o caminho até chegar a
mesma, e situacoes de visita a exposi¢des e afae8es do grupo.

O estilo fenomenoldgico se pauta nas leituragiaenah Arendt e Maurice
Merleau-Ponty, dentre outros. Este udltimo, no miefado livro “Fenomenologia da
percepcao” (1999), enuncia que a fenomenologidoea@s esséncias na existéncia, ou seja,
0 objeto de estudo na propria experiéncia vividagparticipantes da mesma. O pensamento
fenomenoldgico requer uma mudanca radical de pdetwista, uma suspensao ou uma
“‘quebra” da atitude natural de todos os dias, @ tagha nova forma de posicionar-se no

mundo, com atos intencionais, assumindo a exist&@wmundo.
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A fenomenologia procura descrever a estrutura pealé cada um dos atos e de cada
um de seus correlatos ou significacdes. Ela regeititia de que o conhecimento em termos é
uma representacdo mental ou uma coépia do que eikisdeda mente, mas que nossa
experiéncia apropriadamante descrita se reconhesernga de si mesma como experiéncia
comprometida com o mundo, ou seja, d4 atencdo gamatureza da consciéncia como
realmente é experenciada (MORAN, 2005).

Utilizamos a descricdo fenomenologica propostalpet Martins, uma vez que
esta nos possibilita ampliar a compreensao eméaelag fendmeno indagado. Para esse autor,
a fenomenologia € uma maneira de ver o mundo wli@ata a sua compreensao e
interpretacdo. E entendida também como uma metgidote pesquisa, propondo um método
de compreensdo do fenébmeno interrogado, focalizangxperiéncia e sua significacao.
Fendmeno, do gregphaenomengné tudo aquilo que se mostra, 0 que se revela a
consciéncia. Assim, a fenomenologia abordara o niem®, tomando-se por base a
experiéncia que a consciéncia possui dele. Elaabeisegar a compreensédo de um fenémeno
da maneira como ele se mostra a consciéncia, &b €éopercebido e relatado pelo sujeito que
0 experiencia. Nesse sentido, torna-se essendmicarso do sujeito que viveu o fenébmeno.

Segundo Sokolowski (2004, p.10) a fenomenologia &studo da experiéncia humana
e dos modos como as coisas se apresentam elas snpanaands em e por meio dessa
experiéncia’. Como também coloca Martins (1994pbgetivo maior da fenomenologia € a
investigacao direta e a descricdo de fendmeno®ntnto, para que o fenbmeno se mostre,
nao basta vivé-lo, pois, na imersao, a amplitudesko se restringe. Por isso, a compreensao
exige transcender essa perspectiva, huma aberudiferentes possibilidades, através da
visdo e do sentir do outro. Esse ato de pesqussaavcompreender o vivido e transcender o
empiricamente dadd\a elaboracdo do texto, optei por descricdes dedakh de algumas
situagOes, citacOes diretas de pessoas sobre sp@séacias, registradas nas gravacoes, e
transcrigcdes de entrevistas.

Foi através das experiéncias vividas junto ao GR@tach que nasceu a inquietacéo
de compreender como as pessoas sem cegueira @iseu® julgamentos estéticos diante do
grupo e, em paralelo, como os dancgarinos com @eguégavam o proprio trabalho; como a
énfase na utilizagcdo dos sentidos (viséo, tatoicaadolfato, movimento) influenciava no
julgamento. Era esperado que, através das nagalvys dancarinos com cegueira, pudesse
apreender como eles constroem seus julgamentoBcestélsso aconteceria atraves da

observacdo e de entrevistas. Também programuair@vistar os espectadores visuais do
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espetaculo “Que sei eu?”, do mesmo grupo, que ecemtem novembro de 2007, procurando
conhecerde alguma forma, seus julgamentos estéticos sobspetaculo. Mas percebi que,
com esse direcionamento, poderia perpetuar preitoaca respeito da prépria cegueira e
manter uma visao dualista que separa alma/corp®,dgsdobra a visdo em intelectual e
sensivel, de um lado pensamento e de ocaitkdsdo corporal (NOVAES, 2005), ato que
consiste em ignorar a relagdo entre a visdo e céqusto, e de ser indissociavel do corpo.
Também acabaria por ndo apreender a experiéncegieira e da visao vivida por cada um
de nos.

Apesar de 0 objeto visto estar atrelado ao vistuelseja, aquilo que vemos, iSso néo
faz com que o sentir e 0 pensar em relacdo aosertem acontecam de forma igual para

todos e nem que o objeto se faca ver por integpedde de nosso ponto de vista,

na superficie da coisa vista; ou seja, a cadadelagm as coisas, a cada vez que
percebemos 0 mundo, levamos para a coisa percelgisaimaginarmos, vivéncias,
pensamentos, afetos, emocdes, exemplos, percepg@egstdo entranhados em
nossa memoria e assim atravessam e informam a pessgpcdo. (OSORIO, 2005,
p. 54)

Com essa reflexdo e com os primeiros resultadocaiopo em maos, senti a
necessidade de trabalhar questdes como imaginegdgido de imagem e dialogo com o
outro, entendendo a sua relagcdo com o juizo. Eat&ofase do estudo ndo seria ncais10
se criam os julgamentos, mas em descrever as éwrpes de julgar e sua relagcdo com a
criacdo de imagem e a imaginagdo. Aconteceu, tamibdna mudanca de sujeitos da
pesquisa. Como o contato com a platéia ndo sereldevido ao tempo, pois o0 espetaculo
aconteceria no final do ano de 2007, optei pormedeer a pesquisa com 0s estudantes de
uma escola publica da rede municipal de ensino &e Jsé, na faixa etaria dos dez a
dezesseis anos. Pude assim favorecer o espacmpo,téer definido meu publico alvo; a
mudanca do espetaculo ao vivo pelo video-dancargmog contribuiu e também para um
olhar diferente.

As entrevistas com os dancarinos foram mantidagnpmao mais para saber como
construiam seus julgamentos, mas como eram suasé&xpas de julgamento estético com a
danca e no seu dia-a-dia. Essa necessidade de gaudanfoco surgiu nas conversas
informais com os dancarinos, nos dias das aulatadea e em duas visitas a exposi¢coes de
artes plasticas na Galeria de Artes da UFSC. Nessa®rsas, percebi o papel do didlogo na

criacdo de imagens, no momento de julgar se algoéou nao.



25

No inicio entendia este estudo como necessério gpdoeimacao de platéia, para a
apreciacdo e julgamento estético da danca contémgarcom o corpo diferente em cena.
Porém, percebi que a realizacdo de duas exibighe&ldo-danca do Grupo de Danca Potlach
no espaco da escola publica ndo seriam suficigraiesdizer que o meu trabalho contribuiu
de forma efetiva na formacao de platéia. Foi apenagnsaio de como essa formacao pode
ser iniciada no espaco da escola, através da apaede de videos-espetaculos para conhecer
e sensibilizar o olhar para as diferentes formasdalecar. Essas exibicGes propiciaram
momentos em que todos foram estimulados a obsenvareefletirem sobre a danca que
assistiram.

O trabalho, com isso, deu inicio a um dialogo ertre&xperiéncia estética dos
dancarinos do grup@e, respeito de seu trabalho, com os estudantes @eseola publica, que
entram em contato com o trabalho do grupo pelagwranvez através da exibicdo desse
video-dancd “Quatro”. Isso revela a procura do olhar de outpara redimensionar o juizo
estético e abrir novos sentidos para uma expeaéestética assumida com autonomia,
trazendo para a danca sua propria necessidadeadesentido e de ser em si, tendo como
ponto de vista 0 espectador ajuizante e como pmmgoartida o fendmeno do gosto, que nos
possibilita encontrar o acesso a obra, € dele goeassensibilidade (PAREYSON, 1997).

No artigo intitulado*Original Embodied Knowledge: the epistemology loé hew in
dance practice as researct” Anna Pakesleclara que grética artistica constitui uma forma
de pesquisa, com direito préprio, em muitas unigdatges na Inglaterra. Cada vez mais as
praticas artisticas sdo responsaveis pelo tralmlhtivo dentro das academias e acontecem
com uma reestruturacdo da pesquisa em diferentess {graduacédo, mestrado, doutorado,
pds-doutoradg)para que se tenha capacidade de submeter essagsasesps programas de
formacdo universitaria. H4 uma grande preocupagdauk os trabalhos envolvendo as
diversas artes ndo sejam acusados de subjetivesnevalidade. Esses trabalhos sempre
trazem elementos da intersubjetividade e sdo delgreelevancia para o desenvolvimento da
investigacdo do dominio da arte. O artigo tambéaméxa duvidas e a necessidade de, nesses
programas, serem oferecidas disciplinas que enwolt@s questbes, para propiciar o
conhecimento que ajudara a julgar o novo, nessacespesse modo, a contribuicdo deste
artigo para a presente investigagéo foi de ajugmreeber a relevancia de fazer pesquisas na
area da danca de forma académica, para manteiosgpadegitimidade e de reflexdo sobre a

' No caso do “Quatro” trata-se de um video danci, gle n&o foi feito especialmente para a cAmsta.sera
tratado no item “O video danca Quatro”.
12«Conhecimento Original incorporado: a nova episikmia da pratica da danca como pesquisa’.
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mesma. Algumas pessoas defendem que a arte psecisenter livre das formatacdes do
mundo académico. Acredito, a partir da leitura diga em tela, que o estudo das artes neste
espaco pode trazer o elemento da criatividade @esquisa, € mesmo subjetiva em alguns
aspectos tem presente elementos da intersubjetesidqae defendem a relevancia desses
estudos.

No relatério do Projeto “Danca para jovens e adulcom cegueira:
percebendo trajetérias invisiveis na formacédo defepsores” (FREIRE, 2005), foram
respondidas questdes acerca da natureza da dasiga ienplicacdo para as pessoas com
cegueira, € como a experiéncia estética € apreepeid dancarino que nao vé e pela platéia
que o Vé. A intencdo desse problema de pesquisqriemiro lugar, vinha ao encontro da
necessidade de um exame rigoroso, em termos teagtadologicos, das concepcdes que
permeiam as proposicOes artisticas voltadas asogmessom necessidades educacionais
especiais. Um segundo aspecto partia da suposéc§oedo trabalho artistico criado pela e/ou
com a pessoa com necessidades especiais devesabseetido ao julgamento estético, tal
como qualquer outro trabalho de arte. Para issgerizade apreendé-lo primeiro como uma
obra de arte, e ndo somente como uma manifestatifiogqy segundo, 0 comprometimento na
apresentacdo de um produto artistico, em queessops com diferencas fisicas e sensoriais
ndo fossem meros receptaculos para a criacdo dias.oH, por fim, dever-se-ia buscar uma
expressividade que gerasse algo mais, além da énpag parte daqueles que os assistissem.
Que essa expressividade criasse uma instabilidadeossos conceitos estéticos, e fosse um
convite a apreciacdo da danca, com a finalidadeodbecer a natureza da danca e quais
seriam as implicagGes do seu ensino para estudesnesegueira e para 0os professores em
formagao. A pesquisa foi proposta com a finaliddéeexaminar a relacdo entre corpo,
estética, linguagem e cegueira, tendo como ponfrada&la as atividades oferecidas de danca
para pessoas com e sem o sentido da visao.

Nesse sentido, parece-me clara a necessidadetudo es de promover o
desenvolvimento da educacdo estética através deadaossibilitando a apreciacdo, o
julgamento e a compreensao da significacdo do mewiomhumano para pessoas visuais e
nao-visuais, através de situacdes que criem pbdaibes de vivéncias do saber fazer um

julgamento estético consciente de todos os setisieen
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2.2 O JULGAMENTO ESTETICO COMO EXPERIENCIA

Neste trabalho de cunho descritivo busquei exanurzapel da imaginacdo na nossa
experiéncia de julgar, além de explorar a presdogautro no momento em que o julgamento
ocorre. Para isso busquei, compreender o conceatquidamento estético em Hannah
Arendt®, Nesse periodo, j4 observava o grupo de dancarmtesta a momentos que
pudessem trazer elementos do julgar. Essa etagauapi delimitar o meu olhar, para fazer
minhas observagdes no grupo, elaborar o roten® gmentrevistas e definir os instrumentos
que seriam utilizados junto com os estudantespdpaa exibicdo do video-danca. Outro
elemento que possibilitou uma melhor definicdose esspeito foram as conversas informais
com os dancarinos do grupo. A seguir, serdo apEdes os integrantes desta pesquisa,

espacos, material utilizado e de como foi feitevmhtamento de dados.

2.2.1 Dangarinos

Como colocado no item 1.1, a escolha por desenvaly®Eesquisa junto ao grupo de
danca Potlach decorreu de minha participagdo nonmes do encantamento pelo trabalho
feito pela coordenadora e coredgrafa Ida Mara é&rem as pessoas com e sem cegueira
através da danca. Foi nesse grupo que surgiu abilidssle primeiramente de “estar
dancarina” e em um segundo momento “estar pesqueadA sala “Espaco do Corpo”
tornou-se um lugar importante para o desenvolvimelgista pesquisa — espago onde tinha
liberdade de criar a propria danca e a propriaysagToda vez que atravessava a porta,
experiéncias novas e inusitadas aconteciam, o®s@m relacdo me revelavam coisas que
até entdo eram apenas leituras, agora eram seatidogs da pratica e dessa forma de estar
tdo presente no grupo pesquisado, ou melhor, @& ferte do mesmo. Assim, também se
constituiram as trajetorias do e para o ponto dbudn onde pesquisadora e bolsista de
Iniciacdo Cientifica acompanhavam os dancarinos cegueira. Esses momentos eram de

conversas gque se somaram aos momentos de entrevistaquais surgiram elementos

13 Esse conceito sera discutido no item “O julgamestético”.
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reveladores do julgamento estético em uma expéai@ecceptiva diferente da experiéncia da
pesquisadora.

Em relacdo aos dancarinos, problematizou-se o datocegueira ser ou ndo de
nascenca, para enfatizar a no¢do de cegueira copesi@ncia. E possivel perceber que ha
diferenca entre pessoas que nunca enxergaram @pepse foram afetadpela cegueira e
possuem memoria visual, como é o caso do Cirile, gjta o fato de a experiéncia com a

cegueira ter influéncia na relacdo do ndo-ver isér:

"Bom, pra mim, eu acho que ndo hd nada assim de diferenga. Porque eu,
pelo menos, jd tenho uma nogdo. Porque eu jd enxerguei, entdo, eu jd sei
que muita gente estd me vendo, que, se estou me apresentando, muita

gente estd me olhando..."

Esse também €é o caso de Evgen Bavcar, usado cefler@ncia neste texto, que
perdeu a visdo com doze anos, mas diz ter uma dergdoidas cores de sua infancia. Como ja
mencionei na introducdo, para saber 0 que € cegueipreciso conhecer a experiéncia de
pessoas com cegueira (FREIRE, 1999).

Os dancarinos foram: Gabri&l nascido em 05/01/1974, trinta e trés anos, em
setembro de 2007, quando a entrevista foi feitau@ cegueira é de nascenca; Clara, nascida
em 06/06/1967, na época da entrevista, estava canemta anos, ficou cega aos trés meses,
sequela deneningite; Fernanda, nascida em 06/03/ 1987, cegadquirida na incubadora,
quando foiqueimado o liquido da retina; Felicia, nascida B4/@38. Cegueira adquirida na
incubadora; e incluo aqui o participante da pesquisrilo, 22 anos, que adquiriu a cegueira
na adolescéncia, causada por uma doenc¢a descamhgldd® dancarino do Grupo Iniciante.
Participou da entrevista-piloto, usada para vexifio roteiro de entrevista e fazer as
modificacbes exigidas para garantir as informagiesessarias para o desenvolvimento da

pesquisa.

14 Os nomes s&o ficticios.
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2.2.2 Escola e estudantes

A escolha da escola, no municipio de S&o José,reCétducacional Municipal
Antonio Francisco Machagdmcorreu devido ao acompanhamento como espectadora d
projeto “Danca na escola”, a partir do ano de 2@@&ndo comecaram a acontecer festivais
locais de danca, para mostrar o trabalho desemlolgbm esses estudantes. A danca
observada nesses festivais vai desde dancas foédpiazz, danga de rua, entre outras. Os
festivais ocorrem desde 1999, com o objetivo detapar aos alunos o desenvolvimento e
apresentacdao do potencial artistico e criativo, agrega mais uma forma de aquisicdo de
conhecimento. Disponibilizado em quinze escolas psojeto contou, no ano de 2007, com a
participacdo de dois mil e quinhentos estudantesedessario enfatizar que se trata de uma
atividade extra-classe, oferecida nas escolasaQuigstao importante é que trabalhos com a
linguagem da danca contemporanea sao pontuai®® Aarescola onde foi feita a pesquisa,
no ano de 2007, ofereceu pela primeiraaias de danca contemporanea.

Procurei a unidade escolar como possibilidade denovwo espacgo para a discusséo
sobre danca, a procura de explorar e delimitar :deaitorios de sentido para a mesma,
através do exercicio do juizo. Vejo como necessar@iacdo de didlogo sobre a danca,
buscando a superacao da idéia segundo a qualasdrildanca sdo apenas movimentos de
algum(ns) tipo(s) de danca e ritmos, muitas vezésegptabelecidos pelas escolas e pelo
proprio professor. Faz-se danca conversando sobmeesma, procurando entendé-la e
vencendo os limites dos conhecimentos sobre os tip danca de que gostamos e as quais
dancamos (FREIRE, 1999).

Ao entrar no espaco escolar e em didlogo com oslastes, a atencéo estava focada
nas reacdes e nos seus juizos, somados aos MEUBPIAizos em jogo. Assim, pude ter
momentos para repensar e julgar novamente o ti@alagdresentado pelo grupo nesse video

danca. Como Arendt coloca:

Vocé sabe que ndo me aproximo das objecBes razo@mweiamente com a
intencdo de refuta-las, mas que, ao pensa-las, reea® entremeio em meu
juizo, concedendo-lhes a oportunidade de subveddas as minhas mais
queridas crengcas. Mantenho a esperanca de quedoveneus juizos
imparcialmente, da perspectiva dos outros, umaetercvia passa a se
acrescentar ao mensightprévio. (ARENDT, 1993, p. 56)
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Isso permite ampliar o horizonte e contemplar ntpale vista dos outros, no grau
mais elevado possivel. Como conseqiiéncia, no ajolglemento, tomamos por base uma
perspectiva intersubjetiva de reflexdo sobre osrdss humanos.

Na escola, foi exibido o video-danca “Quatro” dwages, para turmas e situacdes
diferenciadas. Da primeira exibi¢do, que acontexedia 14 de maio de 2007, participaram
cinco estudantes na faixa etaria entre 11 e 16; ajuadro deles participavam das aulas de
danca contemporanea, oferecidas, pela primeiramagaele ano. Esses alunos se dispuseram
a ir a escola, em horario oposto ao de suas ergastares, no periodo eque acontecem as
aulas de danca. O interesse e a colaboracdo @at&lora Educacional em motivar e
propiciar a esses estudantes uma nova oportunigsdéou em telefonemas a cada um
deles, pedindo que comparecessess@la, e enfatizando que se tratava da partiopaga
uma pesquisa. Os estudantes foram: Edd3rdo periodo da exibicdo do video, estava com
dezesseis anos e participava das aulas de danganpamanea; Carolina estava com catorze
anos e participava das aulas de danca contempor&ael@ra, doze anos, participava das
aulas de danca contemporéanea; Vinicius, doze apaHicipava das aulas de danca
contemporanea; Gabriela, na época, estava comamozee participava das aulas de danca de
jazz.

Nessa primeira ida a escola, os estudantes aasistio video, depois escreveram a
sua opinido e as suas primeiras impressoes. Logsegmida, foi aberto um espago para
contarem sua experiéncia com a danca e fazerenianasentos sobre o trabalho do grupo
Potlach.

No segundo momento, na escola, no dia 26 de satede&bP007, o video-dancga foi
exibido para uma turma de quarta série, com crianedaixa etaria dos nove aos doze anos.
O objetivo da escolha dessa turma foi o0 de ampban experiéncia para crian¢cas que nao
participavam das aulas de danca. Novamente cooieia colaboracédo da Orientadora para a
escolha da turma e encaminhamentos junto a pregegsomesma. Essa exibicdo aconteceu
no horéario de aula, como atividade, e ocupou ogesga duas aulas, sendo que uma era de
Educacao Fisica; por ser um dia chuvoso, as csapg@ram por continuar a atividade. Em
uma turma de trinta e uma criancas, havia apeh&s meninas que praticavam danca, uma
danca contemporénea e outra jazz, ambas na prégciala. A principio, essa segunda

exibi¢cdo seria com dez criangas, mas como issdaidvel, devido a mesma acontecer no

5 Nomes ficticios.
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horario normal de aula, ela aconteceu como umadatle do dia. Ao apresentar suas
opinides, serdao devidamente identificados por icaskexo.

O que espero que tenha ficado para os estudantessdalas que participaram da
pesquisa? E essa nova experiéncia de ver a damgeerdlancarinos com cegueira, de ver
uma construcdo contemporanea de danca, um enamtrca diferenca. E viver a propria
experiéncia de espectadores de uma danca, atrasndmelo espeticulo e instigando-lhes a

observacao atenta, despertando o fascinio do esp®&mn si.

2.2.3 Material, Equipamento e Local

Os materiais que surgiram como necessarios nessesso de busca e de encontros,
foram apenas um gravador portétil para registraerasevistas com os dancarinos, fitas
cassetes, dois roteiros elaborados, um para osutiaos; e outro para os estudantes, sendo
que esse ultimo n&o foi utilizado, e o video-ddi@@aatro”. Também foi utilizada a estrutura
cedida pela escola municipal de Sdo José: umalsalala, uma sala de video, televisdo e um
aparelho de DVD.

Uma copia do DVD e um texto explicativo sobre o medoram doados a escola,
visando a possibilidade de trabalho com o material.

2.3 Os instrumentos

Por se constituir também através de uma metodolaggpirada nos estudos
etnograficos, a pesquisa utilizou, para a coletdatios, de trés instrumentos fundamentais:
0S registros, as entrevistas abertas e a “obserymgéicipante”. Esses instrumentos ajudaram
a aprofundar a compreensédo dos fenbmenos que envalvato de julgar dentro do grupo
Potlach. Nos itens a seguir vou apresenta-lo ndgisdamente. Além delesserdo
apresentados 0s instrumentos usados com os esgdanescola: a exibicdo do video-danca,

a producéo escrita e o desenho.
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2.3.1 Registros

O momento da escrita €, igualmente, um momentstica e de dancar, agora com
as palavras. Transformar a experiéncia de pesqueain uma experiéncia estética significa
que vou aprender com e nas minhas experiéncias; devolto a elas, somando-as a
experiéncias das demais pessoas envolvidas, que sgaa@onstituindo em multiplas
possibilidades de vivéncias com a danga, do veo &b ver, permeadas por leituras e
estudos tedricos. Sdo caminhos de ir e vir parandet a teoria dentro de minha acao.
Constitui-se numa composicao coreografica e conzitlados a se aproximarem da danca, a
procura de perceber seus préprios julgamentosicestétA partir dessa idéias registros
descritivos das aulas me acompanharam duranteaqatocesso, para o espaco de minhas
reflexdes.

Tais registros se caracterizaram como diario dopcamo qual descrevia as aulas,
expressava meus sentimentos e questionamentogmientie com o0s registros de meus
estudos tedricos. Neles ficaram registrados, gralsiente, o0s momentos que me faziam
refletir sobre o julgamento estético, como, pormexie, conversas depois das apresentacdes
do grupo e comentarios nos momentos do ensaioopasgetaculo “Que sei eu?”. Além dos
registros das participacées nas aulas de dancaocgméeciam todas as quintas-feifatoram
registradas conversas “informais” com o0s dancargrosvisitas a duas exposicoes de artes
plasticas e no caminho de ida e volta da sala ‘¢tspa Corpo”, no CED, até o ponto de
onibus. Também houve registros das visitas a egcdés apresentacdes que aconteceram ao
longo do ano.

No caso das visitas a exposicOes, estas propiciamaraspaco de conversa posterior
sobre o que sentiram, do que tinham gostado maido @ue ndo gostaram. Nesses momentos
é que foi possivel perceber a divergéncia das séesas imagens criadas, a fala de um que
apresentava um novo aspecto para o outro, modifican ndo as opinides.

Foi surpreendente perceber o interesse que 0 gropoifestava, apdés cada
apresentacao, em conversar, fazer uma avaliacg@onde foram, sobre o que refletiram, o
que sentiram da reagéo da platéia e comentariosuyiam no dia da apresentacao.

Quando questionados sobre como tinham sido asespagdes, ou comentavamos

sobre as duas exposicdes visitadas na Galeria @ A UFSC, pude perceber que no

16 Com excecdo dos dias em que chovia muito, porgaocarinos alegavam que a chuva dificultava a
locomocéo até a universidade.
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momento de julgar ocorria um retorno a experiératiavés da memoria, das sensacdes
deixadas no corpo, para fazer um juizo do quedomado fora visto.

Na apresentacdo que aconteceu na Semana de ER&EBqQuisa e Extensdo —
SEPEX’, no dia 17 de maio de 2007, uma das dancarinasipeu,no final, quando iria
acontecer a avaliacdo da apresentacdo. O que sguréggmbém na apresentacdo Jian
Sessiolf, no dia 8 de setembro de 2007, no Centro Integiiad@ultura — CIC, localizado no
bairro Agrondmica, em Florianépolis. Apenas trésgnantes do grupo apresentaram-se nesse
dia, mesmo assim, na semana seguinte, todos dsigmrtesdemonstraram interesse em
conversar sobre a apresentagao.

Os registros, dessa forma, constituiram-se em manescrita das vivéncias do
periodo da pesquisa. Sempre com o cuidado dedigae foi dito, embora tendo claro que o
gque escrevemos € sempre 0 “pensamento construaddélar, ndo o acontecimento como
ocorre (GEERTZ, 1978). Por exemplo:

Vérias pessoas vieram falar que sentiram vontade de dangar, de fazer
parte do grupo [..] Algumas pessoas comentaram que gostaram, que
acharam linda, que gostariam de saber dangar assim. [...] A Clara, no final,
perguntou quando iriamos fazer a avaliagdo da apresentagdo,
demonstrando uma preocupagdo em relagdo ao espetdculo apresentado ao
pdblico, um compromisso com o seu trabalho e querer um retorno do
trabalho. Foi uma fala que achei muito interessante e fiquei muito curiosa
para esse momento de avaliagdo.” (Registro do dia 17/05/07,

apresentagdo na SEPEX).

" A SEPEX acontece todos os anos na UFSC como fdenaivulgar o que esta sendo desenvolvido na
universidade.

18 As Jam Sessiorsdo encontros de dancarinos que acontecem umaoremés. E um espaco para a
experimentacao, e geralmente, ha um grupo de dprg;apresenta o processo de criacdo dos seushtsbal
Depois dessa apresentacdo abre-se um didlogosaoiegemo.
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2.3.2 As Entrevistas

As entrevistas com os participantes do grupo deal@conteceram na ACI@as
tercas-feiras, apos as aulas do Grupo Iniciantea Realizd-las, foi seguido um roteiro
brevemente elaborado e testado com um dancarin@Grdpo Iniciante. Essa entrevista e
conversas informais com o dancarino aparecera@caritr da discussao dos resultados, pois
possibilitaram reflexdes importantes sobre o julgalm estético e a experiéncia com a
cegueira. Depois dessa testagéim,as modificagbes necessarias, colocando quesides
descritivas, como: “Descreva algo que vocé conaideio: uma musica, um cheiro, uma
sensacao fisica. Por qué?”

Todas as entrevistas foram gravadas em audio, eamigsao dos entrevistados.

A entrevista foi guiada por questbes gerais, gussipditaram, no seu decorreo,
surgimento de novas questdes levantadas tantoepéievistado quanto pelo entrevistador.
Também possibilitou que os entrevistados descremesgdgumas experiéncias envolvendo a
danca, a questédo do belo e do gosto. Nesse tipotdevista, tudo o que € dito é de interesse e
importante, pois as informagdes ajudam a compreendatrevistado, o grupo a que pertence
e a sua légica (TRAVANCAS, 2005). Constituiu uneeicio de escuta, e ndo uma busca de
respostas verdadeiras, objetivas e de julgameetssuldiscurso.

Conforme as respostas, procurei explorar algupgcéss que surgiram. Também
resgatei algumas memoérias de apresentacdes padsaddsi possivel, porque acompanho o
grupo ha um longo tempo. Além dessas entrevigf@syeitava nossas conversas informais
para também investigar os seus julgamentos estéicavés da descricdo da préopria danca,

das sensacdes que surgem nesse e em outros modesta@svida.

2.3.3 A Observacao Participante

No tocante a etnografia, vale salientar que € utividade mais observadora que
interpretativa; isso faz com que a observacédo gigatite se constitua um elemento muito
importante na pesquisa. O pesquisador precisa aato ao seu papel no grupo, e para
perceber que sua presenca nédo se da de forma angélewbserva e também é observado, e

para isso € preciso selecionar o que serd obseff&WVANCAS, 2005). As observacgdes
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possibilitaram a obtenc&o de informagdes para im@htar as reflexdes durante as entrevistas
e ter mais elementos na analise de dados (FREIREB).

Durante as aulas de danca do grupo percebia-seodn mmomo o0s julgamentos
estéticos atuavam nas proprias aulas, através dacypacdo com a qualidade do
movimentd® demonstrada pelos dancarinos; a participacédo imsissdes sobre a sua
coreografia; falas dos dancarinos a respeito de sxperiéncias, percebidas durante a aula;
conversas sobre as apresentacOes feitas duramie dea2007 e sobre os ensaios para o

proximo espetaculo.

2.3.4 A Exibicdo do video danca “Quatro”

No espaco da escola publica fiz uma primeira e&digomo teste piloto, com o
objetivo de verificar o instrumento de pesquisaapgarantir a qualidade da mesma
(LAKATOS e MARCONI, 1985) e levantar caracteristiceelevantes para o problema de
pesquisa. Esse teste, por ser uma experimentagéagtarizou-se como um momento de
grande importancia para minhas reflexées, ndo senpara mudancas nos instrumentos de
pesquisa, mas para 0 encaminhamento dos estudas sghigar e entendimentos sobre o
trabalho do grupo. Foi pedido, a esses primeirtgdaates que escrevessem a respeito do
video, deixando a atividade em aberto, visandax@t@gspontanea. Nesse primeiro momento
nao se pensou em fazer uma entrevista com cadasimstlidantes, questionando-os sobre 0
gue assistiram. O dialogo ocorrido apés a esapitesgéntou grande naturalidade.

Tanto a primeira exibicdo do video na escola, mesatzendo que os estudantes
freqientavam as aulas de danca, quanto a seguod@ram com certa apreensao. Era a
primeira vez que presenciaria uma exibicdo de ddaggrupo para um publico que até entdo
desconhecia, por completo, o trabalho dos mesmgsiblico do Potlach é muito especifico,
constituido por pessoas da universidade, da ACi&npes e amigos dos dancarinos. Porém,
minha apreensao néo fazia sentido, pois o jovamve publico estava aberto a novidades e

assistiram atentos ao video. Um dos estudantesimdeip grupo enfatizou a importancia de

19 valeria Hunt (sem referéncia, texto impresso “adde excitacdo neuromuscular: qualidades do manime
corporal” de Leda Muhana lannitelli), pesquisaddoamovimento da Universidade da Califérnia, em Los
Angeles, desenvolveu o que se denominou de “padikdibxcitacdo Neuromuscular”, identificando quatro
qualidades distintas de execucdo do movimento:estasta (utiliza contracdo minima muscular, um
“flutuar”), ondulatéria (movimento de ondas), ex@l@ (movimentos subitos e inesperados) e condansad
(contracbes simultaneas e opostas de grupos mtes;usante-se grande resisténcia).
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assistir a varios trabalhos em danca para sua @wneomo dancarino. O segundo grupo
reclamou da duracgdo do video, pois acharam muieebQuando comecou a tocar a ultima
musica, de Nana Vasconcelos, uma fileira embaladestudantes batucava nas mesas, pelo
ritmo. E vélido lembrar que assistiram a um videe i feito a partir de cenas do espetéaculo
e ndo o espetaculo em si, 0 que me fez achar k#vgails 0s questionamentos e comentarios.
Eles assistiram ao video pela primeira vez, e é@rdo olhar da camera, da edi¢do de cenas, o
gue poderia ter-se transformado em uma dificuldarde, também nao o foi.

Na segunda exibicdo na escola, foi solicitado dmsoa que fizessem um desenho
depois de assistirem ao video-danca, enfatizand@ dimalidade era de registrar no papel um
traco de cada um ao contato com a apresentacaoebida em que fez vibrar o olhar, o tato,
0 ouvido, tratou-se de dar um testemunho e ndomheder informacdes. Depois de fazer o
desenho, os estudantes foram convidados a es@aken respeito do video-danca, textos
qgue registraram um pouco das falas que surgiramntkio periodo no qual vivemos essa
experiéncia estética coletiva.

Também foi possivel registrar a atitude das caandiante da novidade de
assistirem a algo que nunca tinham visto. A prafessdemonstrou interesse em
possibilitar um ambiente propicio para que issontexesse e pelo préprio video-danca.
Relatoy depois de assistir ao video, que teve um momeiiéoetite, de relaxamento, de
ver algo belo em seu dia a dia tdo cansativo.

Houve a vivéncia de um momento de apreciacdo deadamn exercicio de julgar, a
procura de dar sentido ao que foi visto, ou seoaura do entendimento desse espetaculo
novo, no contato com o “formato” do video danc@m @ possibilidade de observar que ndo
existe um corpo ideal para a danca.

Nossa relagdo com as coisas ndo é uma relac@mtdistada uma fala ao nosso
corpo e aossa vida, elas estdo revestidas de caractesibtitaanas (doceis, doces,
hostis, resistentes) e, inversamente, vivem em audgo tantos emblemas das
condutas que amamos ou detestamos. O homem esséidiavnas coisas, e as coisas
estdo investidas nele. (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 24)

Essas exibi¢cdes foram divisoras de aguas da pesgulas perspectivas de énfase do
texto final. Foi um momento de vivéncia de melisgs, minhas experiéncias estéticas com o

outro, tentando ir além do falar “eu gosto”, maski@ém ndo querendo racionalizar tudo.
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2.3.5 A Escrita das Criancas

Ao enfatizar que as criangas tiveram também opiuldicle de escrever algo a respeito
do video, relatando o que sentiram, acharam, oggegam expressar naquele momento, é
necessario registrar: os textos constituiram-secaidade, em recados para os dancarinos,
declarandoque gostaram da danca a que assistiram, com el@giasiatividade dos
dancarinos. Um aluno declarou teonfundido a danca com o teatro, outro sua vondede
vé-los “ao vivo”, e outro registrou um “ndo entemdas achei legal”.

A escrita se constituiu na possibilidade de demaregistrado o que no momento
surgiu, uma extensao da experiéncia vivida por reemrde que assistiram a um video danca
de uma danca contemporanea, de dancarinos comirgegue

Os textos que seguem sdo da turma que assistiguadse exibi¢cdo, colocados aqui

como exemplos do que manifestaram naquele momento:

"Eu gostaria de ver vocés ao vivo. Eu gostei muito de vocés. Eu gostei

muito da danga de vocés." (Valter, 10 anos)

"Eu adorei vocés, claro que eu gostei, quem ndo ia gostar? Eu gostei do
seu trabalho. Quando eu crescer eu vou trabalhar ld onde vocé trabalha.”

(Flora,10 anos)

"Eu achei legal, mas ndo entendi nada. Estava divertido..." (Carlos, 11 anos)

"Eu ndo entendi algumas coisas, mas achei diferente a criatividade deles.”

(Mariana, 10 anos)

"Eu adorei o teatro que vocés fizeram, mesmo com deficiéncia vocés
arrasaram. Mesmo ndo conhecendo vocés eu jd os considero os melhores

bailarinos. Vocés sdo muito especiais para todos." (Pietra, 11 anos)
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Ao ler os registros das criancas, veio-me algo,acam jogo esperto das palavras que
nos tocam, empreendendo-nos como humanos em camibmstrucdo, percebendo as coisas
em nossa volta através de experiéncias vividag;arpo como experiéncia perceptiva em um

pensar em investir as coisas, enquanto as cogas il@vestem em mim.

2.3.6 Os desenhos

"Eles se expressaram pela danga, a gente vai se expressar pelo desenho,

né?" (Fala de um aluno de 10 anos)

Como foi visto, o desenho aconteceu na turma detajsrie, com trinta e uma
criancas. Assistiu-se ao video em uma sala espeeefo desenho foi feito na sala de aula. A
sala foi arrumada em grupos de quatro, com ailuligtéio de cola colorida e uma folha de
papel A4 para cada um dos participantes, com diawdd professora junto a pesquisadora.
Antes de comecarem o0s desenhos aconteceu uma dweversa sobre o que foi visto e
sentido, logo em seguida passou-se a atividade.

Ao observar as criancas, foi possivel constatapapel, a escolha por ndo representar
todos os elementos vistos, mas uma sele¢cédo derelenéla maioria dos desenhos, a figura
da dancarina foi representada através de um m@adeldio de bailarina, com sapatilhas e
saia. Outro elemento interessante do observamumi gn muitos desenhos, apareceu a figura
de um dos dancarinos que faz movimentos como sesst tomando banho. No momento
da exibicdo, quando ele apareceu, muitos estudardaes e um deles chegou a tentar imitar
0S movimentos de esfregar as costas com as maos.

As informacgfes constatadas nos desenhos ndo refanese reproducdes objetivas,
reais das imagens do video, mas a representac@olsioaperceptiva de cada um deles.
Sentiram-se livres para hdo marcarem o0s contomigstivos”, ou seja, a finalidade nédo foi a
de criar um sinal de identificagdo objetiva do wvidda danca para representé-la aqueles que
observassem o desenho. Mas muitas das criancasareuem uma sO imagem o olhar
representativo das cenas do video, desenhando sndaidwarinos, simbolizando o video

inteiro. Outro fato interessante foi a transposid@a@enario fechado do video para um espaco
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mais aberto, colorido, no qual algumas criancagsaentaram o convencional céu com
nuvens e sol que aparecem em muitos dos deserfanisnComo declara Merleau-Ponty,
“sempre a constelacdo dos signos nos guia a um#icagdo que nao estava em parte
alguma” (2002, p. 188).

Aqui, a imaginacdo surge porque foram criadas @dedi e estimulo para que as
criancas tivessem tempo e um lugar para ensaiangwereplenamente o imaginavel. Abriu-
se possibilidade para as criancas criarem novdilesrpara o video-danca.

Ha um encantamento pelo que é novo e estranho,spant® interessado, um “nao
entendi, mas achei legal” sem medo que isso pesseesyonhoso. Depois de falar isso, uma
das criancas afirmou que a danca do grupo “é umdade” e, mais surpreendente, que
durante a exibicdo do video sentiu “um ar puro asagio de relaxamento”. Um
encantamento intenso e um espanto que, como dia Girardellg “da a especificidade a
iImaginacéo infantil, mais do que uma essénciaettel (2006, p.53).

As criangas se entregaram ao momento do desenlemadpuma das meninas, no
primeiro momento, ndo quis desenhar. Apds converaga tranquiliza-la da nao
obrigatoriedade, ela confessou ndo saber comaaeali tarefa. Depois, sentindo-se mais a
vontade, fez seu desenho, uma bailarina.

A cola colorida transmitiu uma sensacao difereptazerosa e ludica, mas também
pareceu dificultar a elaboracdo dos desenhos ctathds. A op¢ao pela cola colorida deu-se,
porém, para que os desenhos ficassem em releva, qua 0s dancarinos com cegueira
pudessem sentir as producdes feitas a partir asempiacdo do grupo. Os desenhos surgiram
através das imagens reais, misturadas com as g@egao. Cores, movimentos, 0 exercicio
do olhar, de um olhar desarmado, aberto a novigda#senho do que viram e sentiram pela
primeira vez; percep¢ao e imaginacao coexistemhadanm isto ou aquilo, mas isto e aquilo.
Durante a observacao dessa atividade, concluieiee reecessario que a escola abrisse mais
espaco para vivéncias com a arte, um espaco pamaginacao, momento sem pressa, um
lugar para ensaio e potencial para a liberdade AGBELLO, 2006).

A partir dessa apresentacao sobre como foi fggesguisa, caminho mais um pouco
para apresentar o Potlach Grupo de Danca, parpagsamos entender melhor o que é esse
grupo, como ele se constitui, assim como o videgaléQuatro”. Estarei discutindo também
0 julgamento estético na danca contemporanealagioeperceptiva que se estabelece entre

dancarino e platéia.



“Era magico ouvir meu corpo e seu siléncio...
Era forte ouvir com os olhos e com as palmas da ntia méo,
Era um sonho admitir que 0 meu corpo via
Meus olhos escutavam
Meus bracos erguiam e as pernas dancavam.
O tempo suava
A testa tremia
O peito pulsava
E a gente sentia...
Nao era facil dizer que eu fazia,
Dizer que eu dancava, dizer que eu via.
N&o era facil dizer que meu corpo falava,
Dizer o0 quanto eu te via,
Dizer ao mundo que eu estava
Falava
Cantava
Dancava
Existia...
E a magica se fez toque,
O caminho fez-se passo,
Do corte fez-se um abraco.
Dos olhos fez-se um conto,
Das palmas fez-se um carinho
E do carinho um tema.
Do tema se fez poema,

E do poema um encontro...”

César Augusto Félix
(poema feito ao assistir ao Grupo de Danca Potlach

em um evento no Centro de Educacgéao — UFSC).



3. POTLACH GRUPO DE DANCA

Nesta parte do texto, ha uma apresentacdo maikatdado Grupo de Danca Potlatch
e do video danca “Quatro”, aproveitando esse segomamento para uma pequena conversa
sobre o0 uso do video na danca contemporéanea. Lrageeguida, os resultados da pesquisa
sao apresentados, juntamente com as discussOesasegue suscitaram.

A discusséao foi dividida em topicos. Poderia tetadp em fazer um texto continuo,
mas para melhor visualizacdo dos conceitos queranrgio decorrer da pesquisa, optei pela
divisdo. Porém, esses topicos sao partes de umgieelgonstitui o momento do julgamento

estético. A seguir, as apresentacoes.

3.1 O GRUPO DE DANCA POTLACH E OUTROS OLHARES SOBREO GRUPO

Potlach é uma cerimdnia indigena das tribos da &aélo Norte, uma cerimbnia de
doacao, na qual se doa o que se tem de maior waljue € mais sagrado para o outro. A
propria palavrgotlatch significa dar. As trocas ou as obrigacdes de r@aeber e retribuir,
examinadas pelo antropélogo Marcel Mauss (197#)balizavam ndo apenas a afirmacao
dos direitos das partes, mas o reconhecimento ndawbgnidade dos parceiros, cujo mérito
ou valor para participar da relagédo seria formatmaneito — um ritual de doacao, que é um ir
e vir, uma troca. Em sua discussao sobre o sigdificdo Potlatch no “Ensaio da dadiva”,
Mauss enfatiza que, na farta distribuicdo de bemsogracteriza o evento, ndo é o interesse
ou o lucro que motiva as partes, mas a manifestdedeconhecimento daqueles para os
quais 0os bens sdo oferecidasn relacdo ao patrocinador do Potlatch. Inspiradsses
preceitos, o grupo de danca Potlach significa g&@tmdo que os participantes tém de melhor.

Ao falar de seu trabalho com a dangma dancarina do grupo enfatiza que séxo
Potlach. Logo pergunto o que significa Potlach jgdad' pra mim € ser bailarino, ser
dangarino.” Nessa fala, o termo aparece carregado por sua@nxga vivida, recebendo um

novo significado, em que ser Potlach é ser dargarin
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Apbs essas consideracgdes, € coerente afirmar qumsimbjetivos do projeto “Danca
para Jovens e Adultos com Cegueira” é proporciaoar jovens e adultos com cegueira a
experiéncia e educacao estética, pautadas na damtggnporanea.

O projeto proporciona as estudantes do curso diagegia nele envolvidas um
contato privilegiado com esse grupo de jovens dt@luEsse encontro, logo de imediato,
resulta em uma desmistificacdo sobre a cegueigmAlisso, acontece a formacao de um
publico capaz de reconhecer, ter intimidade e fandade com a danca. Isso € possivel
quando fazemos e assistimos a danca sem imposggiieglistando novos publicos através
do conhecimento e apreciagao.

Para a pesquisadora e coordenadora, 0 projetogeraracterizado como um campo
de pesquisa enriquecedor. A cada ano, novos desafio propostos, motivados pela
solidificagdo de um trabalho cujos resultados s&oveis na qualidade dos movimentos
executados pelo grupo, demonstrando modos plueaapieciacio da danca.

Os dancarinos, nas aulas, participam da criacdeogaifica, fazendo a danca do
corpo proprio. Ndo é o corpo que se adapta a dahgas criada conforme a necessidade e
vontade sentida no momento, e a0 mesmo tempo lédodisso, visando sempre ao dialogo.
A experiéncia criadora consiste, dessa forma, emsgseno que é singular e plural em nos.
Geralmente as aulas sé@o organizadas da seguingranate inicio é feito uma roda, para que
possam ser dados o0s recados, contar o que acgnteceque gostariam de estar
compartilhando e conversar sobre danca. Logo emdseg feito um aquecimento, inspirado
no sistemaBody-Mind-Centuringe no de Rudolf von Laban; no terceiro momento s&o
trabalhados movimentos novos, o contato, a ex@orale alguma parte do corpo, entre
outras possibilidades; ha em seguida o momentaidegdo com os elementos apresentados
em aula e apresentacdo de uma pequena coreograf@todos descrevem seus movimentos
depois vem o relaxamento; no final, novamenteté feroda, e acontece a avaliagdo da aula,
guando cada um diz uma palavra para expressa-lapétindos de espetaculo é feito o
aguecimento e parte-se direto para 0s ensaioss Bskess sdo baseadas em criacédo, execucao,
observacao e descricdo da danca.

Agora, faz-se necessario apresentar os sistemas utilizadogrupo, pois eles
propiciam os elementos para a criacdo, para poander o processo de formagédo e
perceber sua influéncia no produto final, e parehs&gar ao momento do julgamento estético.

E também através desses sistemas que o entendidaeptopria danca é construido.
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Os sistemas utilizados sao baseados em princijgoRudolf von Laban (1879-1958);
Body-Mind-Centering, criado por Bonnie Bainbridge Cohen (1997), e Gontact-
improvisation (contato e improvisacdo), criado por Steven Paxfda seqUéncia sera
apresentado cada um desses sistemas. A idéianagué de aprofunda-los, mas possibilitar
que os leitores conhecam um pouco de cada um.ido\gdlientar, nesse momento, que eles
extrapolam todos os falsos e repetitivos conceaimdeleza e permitem criar ou revelar a
identidade entre danca e dancarino.

Rudolf von Laban foi um bailarino e coredgrafo hairmgque colocou em seu sistema
de estudo, o movimento como nossa primeira lingmagebuscou vincular em sua obra a
ciéncia e a arte através da analise e observacdmvdmento (FREIRE, 2001a). Esse sistema
garante a qualidade das aulas e bons resultadagreadizagem de um grande repertério de
movimentos, e visa também ao retorno dos movimematigrais, com sua espontaneidade e
riqueza (FREIRE, 1999). Ele define quatro aspedtosiovimento que séo inter-relacionados
e servem como lentes pelas quais se observa e @fpoca da experiéncia do movimento: a)
Corpo — consciéncia sobre qual parte do corpo sstdaovendo; uso do corpo de maneira
ampla ou restrita; unidade entre as partes superier inferiores do corpo; centro e
extremidades do corpo; movimentos de tronco inesadm diferentes partes; formas do
corpo e destreza manual; b) Esforco — como o ceepoove, atitude frente ao peso do corpo,
tempo, fluéncia do movimento e espaco. Habilidaata plterar entre atitudes opostas. Ritmo,
resisténcia, reacodes; c) Espaco — onde o corpmse, gestos, localizacdo das formas; planos
de movimento, niveis do espaco; relacdes entreessops em movimento e objetos ou com
outros individuos que estdo observando o movim@RE&IRE, 2001); d) Tempo — 0 mesmo
ritmo pé ser executado em tempos diferentes; tnabadm as pausas e sua duragdo medida
por unidades de tempo proporcionais a do movimga&introduzem e concluem o periodo
da parada (LABAN, 1978).

O sistemaBody-Mind-Centeringtraz a idéia da relacdo entre o conhecimento e o
sensivel. E definido por Bonnie Bainbridge Cohapug FREIRE, 2000) como uma jornada
experimental dentro do vivo e cambiante territa@® corpo, e inclui a aprendizagem dos
sistemas do corpo, como, por exemplo, esqueleamientos, muasculos, nervos, pele,
respiracdo, etc. Essa aprendizagem é tanto expali@omo cognitiva. Cohen, que ensina,
escreve e trabalha com criancas com necessidagesias, dentre outros (FREIRE, 1999),
também coloca que o0 movimento € a manifestaca®ul® @ mente se expressa através do
corpo que estd em movimento. As mudancas de qdalid@a movimento indicam a mudanca

de foco da mente sobre o corpo. O desenvolvimeatmavimento é colocado como nao
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linear, acontecendo através de estagios sobrepddtosima atencdo para a questdo da
respiracdo como fonte de energia para 0 movimectatecer com perfeicdo. Esse sistema

também trabalha com as dinamicas da percepcéo,épaisavés de nossos sentidos que

recebemos informacgdes de nosso ambiente interxteme. E pela exploracdo do processo

perceptivo que podemos expandir nossas possileigddd respostas na nossa relagdo com o
mundo, com o outro e com nds mesmos. Por fim,rgali@ arte de tocar e de ser responséavel
nesse ato de tocar.

O Contact-improvisationcriado pelo americano Steven Paxton, € baseadogoe e
possibilita um processo criativo que ocorre quashgis ou mais pessoas se movimentam com
apoio mutuo (FREIRE, 2004a), brincando com o dodlie o desequilibrio do coletivo.
Propicia um auto-contato e com 0 nosso ambienta, &edéia do prazer de se movimentar,
de dancar com alguém de forma espontanea, sempie wo fluxo do movimento do outro.
N&o recria a moldura da estética classica e propte outra forma de apreciar a danca que
nao passa somente por aquilo que é agradavel apesadhos. H4A uma grande énfase na
importancia da qualidade do toque, pois é atraeés glie acontece a troca de informacdes
sobre o0 movimento de cada um e a fluéncia do mesmo.

As observagdes permitiram constatar que, nos masel® sentirem as necessidades
do corpo de se movimentar, os dancarinos, mesmes cgunectados com 0s demais
integrantes, “ignoravam” uns aos outros, no serdielgue ndo havia procura de padrbes de
movimentos. Nos momentos de criacdo das aulasrdmdpercebe-se que as pessoas visuais
procuram referéncias nos corpos dos outros pareuxem seus proprios movimentos, ou
seja, modelos e referéncias externas, parecendarpraim parametro para o certo ou para o
errado. Os dancarinos ndo-visuais ja partem mamude necessidades internas de fazer tais
movimentos, mesmo notando que alguns deles aindardgram uma certa dificuldade de
ficar sozinhos, no siléncio, e de criarem movimsrdiderentes dos que normalmente fazem.
Mas isso revela a personalidade de cada um nosmmeatos que faz e suas experiéncias
vividas.

Ao fazer a revisdo de literatura foi possivel @@, como ja apresentadouytros
olhares sobre o grupo, producdes ligadas as aeekslutacdo Fisica e Pedagogia, em nivel
de Graduacdo. Uma dessas producdes trata da imgartfue a atividade de danca tem para
o desenvolvimento das pessoas nao visuais; a wateasobre uso da musica nas aulas de
danca do grupo. O trabalho na area de EducacamfFigie resultou em artigo de Andréa F.
Golin no periodico Benjamin Constant — “Danca e m@nto: um significado para a pessoa

portadora de deficiéncia visual” € um relato daesi§mcia vivida pela autora com os
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dancarinos do Grupo Potlach. Quando ela fez susernadx;6es para sua monografia do curso
de Educacdo Fisica da Universidade Federal de Saai@ina, o projeto era intitulado
“‘Danca, movimento-educagcdo para criancas e jovems oecessidades educacionais
especiais e/ou ndo visuais”. A autora procuroufieari qual o significado que essas aulas e
atividades de danca tém para o “portador de defi@é visual®®. A abordagem foi
qualitativa, utilizando entrevistas com os alunos e descric&oaddas. No final, a autora
confirmou a importancia da danca e sua contribuieidivamente a aspectos fisicos, sociais
e psiquicos: melhor consciéncia corporal, descabdd possibilidades de movimento,
criatividade, socializagéo, autoconfianca e inchusacial.

O trabalho desenvolvido no curso de Pedagogiannoda 2004 recebeu o titulo “A
musica na danca: um estudo com pessoas nao-visdi@isRachel Winz Leite. A autora
trabalhou na perspectiva de chegar eomo era utilizada a musica no Grupo Potlach,
concluindo que acontecia de forma integrada comargal Cada dancarino estabelece uma
relagdo com a musica e com o siléncio. Por isspreéiso conhecer cada dancarino e a
qualidade do seu movimento, para dar sugestdesothesas musicas do espetaculo, sempre
tendo cuidado na sua selecdo, porque as mesmas atnmosferas emocionais. A musica
ajuda a dar pistas, no momento da apresentacaatofasconclui seu trabalho afirmando que
a musica age sobre todos nés, de diferentes forestahelecendo vinculos com nossa acao
corporal.

O grupo talvez traga a reflexdo de uma nova (oulagdo com a estéticgpara a
danca, uma outra forma de perceber, surgida narelagio ver e ndo-ver, que vincula a
percepcéao, tempo, espaco e movimento. Ele mogtharalidade humana, condi¢cdo de nossa
existéncia, que somos sempre tentados a esquacatdQeles se apresentam, acontece uma
celebracdo a diversidade humana e instiga um degafia 0 publico: ter uma postura

inovadora frente a diferenca.

“Termo utilizado pela autora.

2L Lembro que etimologicamente estética é o estudselasacdes e vestigios da obra de arte no syijeito
percebe (PAVIS, 1999, 330). Segundo Luigi Parey2601, 11), a estética “ndo tem nem carater novmati
nem valorativo: ela ndo define nem normas pardistaanem critérios para o critico”, mas estudateutura
da experiéncia e aqui se encontra com o problenpaélica e da critica. “Torna-se objeto da suaxéf o
esforco do artista para dirigir, segundo leis oumas, sua prépria atividade e o do critico paranéat-se
um método consciente de leitura e julgamento” (PABEN, 2001, 12).
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3.2 O VIDEO-DANCA “QUATRO”

Titulo: Quatro

Realizadora: Ida Mara Freire

Duracéo: 10 minutos e 31 segundos.

Ano de producéo: 2005

Concepcao e direcédo: Ida Mara Freire

Grupo de danca Potlach: Ana Carolina Pereira; Aot&aretto; Carlos Domingos;
Diana Gilardenghi; Fabio Silveira; lone Bendo; doéi Padilha; Tais Rodrigues.

Direcdo de video: Ida Mara Freire

Roteiro: Marina Moros

Céamera: Jonathan

Edicao: Mauricio Muniz

Locucéo: Ida Mara Freire

Trecho poema “Mar absoluto” — Cecilia Meireles, BEdva Fronteira, 1983.

Trilha Sonora Montada: Ida Mara Freire

Musicas: “Fantasia” e “Maria Luiza” — Egberto Gismip “Terra” — Umkh; “Dons

Rollerkates” — Nan& Vasconcellos.

Apoio: Associacdo Catarinense de Cegos — ACIC;Riferia de Extensdo PRCE/

UFSC; Laboratoério de Novas Tecnologias - LANTECED/UFSC.

O video-danca é criado a partir do cruzamento @s frmas de expresséo artistica:
danca e video, demonstrando, com isso, a tendéac@ntemporaneidade de perceber as
interfaces de varias formas de arte, facilitadao pebarater experimental da danca
contemporanea. O casamento da danca e do videsusendto bem, pelo fato de as duas
linguagens tratarem de imagem e movimento, tengspaco.

Essa nova linguagem pode ser vista como mais ureadgacao sobre o0 espaco, sua
estrutura e suas possibilidades. Nesse casogo wi@b funciona como um mero instrumento
de registro e documentacao do trabalho, mas pasdaragir e torna-se um instrumento do
corebdgrafo. As primeiras experimentacbes com viewa surgiram no final da década de
60. Um dos pioneiros na simbiose danca e videMé&ce Cunningham (1919), coredgrafo e
um dos grandes nomes da danca contemporanea noomuttizou as limitacbes e

possibilidades desse meio como inerentes a criagdge terminou por influir em sua
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maneira de coreografar para palco, pois percebeusiee na platéia, um olhar re-educado
pelas dindmicas temporais da televisdo e do cinema.

Filmar a danca implica levar em consideracdo gtagdo do meio (danca real), a
distancia do dancarino e do espectador para objatoo(camera, tela): “Quando a danca é
captada pelo olho da imagem, ela ganha uma ousteegia” (SPANGHETTO, 2003, p. 38).
Isso pede uma mudanca de olhar do espectador.est@odaquele acostumado com a danca
no palco, um olhar que julga, que escolhe algoajuga ndo tem conceito, e, portanto, nao
tem padréo para julga-lo, o que nao delimita o cadgpesquisa nessa area.

Iniciar o texto explicando o que é o video-dangaufoa opcado para introduzir o uso
dessa tecnologia na dancga. No caso do “Quatro”mmetio tendo sido feito especialmente
para a camera, como pediria essa dupla linguagemgsoltado final permite a sua
caracterizacdo como video-danca. Seu nascedouro @ espetaculo de mesmo nome,
apresentado no Teatro da UF®@) 2003. Durante o processo de criagédo, os dangaem
entrevistas, relataram suas experiéncias cotidiamasmarias corporais dos elementos: terra,
agua, fogo e ar. Através de perguntas, eles foramstiwindo expressdes usando de sua
imaginacdo e memoaria, permitindo-se criar tendewmsoprio corpo como referéncia.

As sequéncias foram compostas com base na impgéeisa no contato corporal a
partir das quatro qualidades do movimento: condinsandulatério, explosivo e sustentado.
O video foi entdo editado com base nas imagensadaptno dia da apresentacdo. Dancga,
musica, poesia e descricdo do processo coreografacovoz da diretora e coreografa do
grupo, possibilitam a aproximagéao com o processtridedo. Com a coreografia “Quatro” no
formato de video-danca, surgiu uma possibilidadearnde experimentacdo de espaco, de
tempo, de construcdo de cenas. A partir de fragreedt espetaculo remontado para o video
surgem novos corpos, uma nova danca se tece niolcselat relacdo entre o visivel e o
invisivel de cada cena, que ganha novos sentidagéstdo destaque.

A camera direciona o olhar do espectador e comasponto de vista da platéia é
modificado. A imagem que recebo € um mundo filtrado um olhar exterior a mim, que
organiza uma aparéncia das coisas. Trata-se delhan anterior ao meu, que se interpde
entre mim e a danca. O meu olhar passeia entrdeasertos escolhidos por esse olhar
exterior. E a cada novo olhar surge uma constelde&entimentos e percepg¢des novas, pois
0 objeto video-danca é oferecido e € comum, publiogue muda € a forma de perceber que
existe nas possibilidades dadas pelo objeto.

O video desperta minha memoéria de espectadorapgtéeslo que originou o video-

danca, ou seja, as minhas percepc¢bes desse die desheiro do teatro, a sensagédo do
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plastico-bolha que cobria a entrada, as vozes essops, 0 siléncio, o inicio do espetaculo e
cada apresentacdo dos dancarinos. As imagens fxtdadas para o video, mas para mim
continuam inteiras.

Porém, ao fazer a segunda exibicdo do video ndaegmycebi que, para as criancas,
as imagens tiveram outros sentidos, despertararososgntimentos. Ao falar da apresentacéo
de um video dancga todos vibraram com a idéia dealger novo, que até o momento nao
sabiam o0 que representavdm sentimento de encantamento tomou conta do espago
ficavam se mexendo na cadeira, comentavam uns soontoos, alguns risos contidos e um
“olha que engracado as maos deles”. No momentouenuipa das dancarinas esta no chéo e
levanta os bracosim dos meninos levantou os bragcos de forma parecidatendo o olhar
fixo na imagem. A cada mudanca de musica, um prdduzindoque o video vibrara por
dentro de seus corpos. No finaima fileira toda de criancas batucava nas cadeicasom da
musica contagiante de Nana Vasconcelos. Ao term@aexibicdo, questionamentos,
comentarios espontaneos afloraram, todos ansiesaspmentar, dar depoimentos.

A esse respeito Osério (2005, p. 23) afirma que:

A vontade de falar ou de escrever depois do impdetaima obra € uma forma
natural de responder a experiéncia estética e,vema@ue o entendimento ndo é ai
determinante, nossa imaginacdo vai atuar de mods linee e produtivo. Essa
vontade originaria de falar, de querer que o ostnta como nés e compartilhe o
Nnosso sentimento, que € tdo prépria a experiémstédiaa, vai qualifica-la como o
solo de nossa comunicabilidade.

O video-dangca surge como um recurso didatico parprogesso de ensino e
aprendizagem da danca, um material basico paraaagas/adolescentes terem seu primeiro
contato com a danca, com o corpo diferente em désse material podera capacitar os
estudantes a observarem e discutirem o estilomgada

Também pode ser um recurso para 0 ensino e forn@ggmatéia, completamente
novo para os estudantes. O que ocorreu foi a Sargles estudantes em ver dancarinos com
cegueira e surgiram questionamentos como: istnéadou teatro? E danga mesmo? Se eles
ndo enxergam, como é que eles fazem? Que dancsa@ €miais sd0 0s seus sentidos,
sensacOes? Questionamentos que permeiam o tralmaliropo e a resposta que surge de um
dos dancarinos nao-visuais € a “danca do nao seigi@...”. A diretora do grupo Potlach
coloca que isso acontece porque depende da peocdpgdspectador, constituindo-se numa
interrogacdo que apela para a intuicAo de uma dgoeaacontece e se expressa no

entrelacamento entre um dancarino que néo vé pexteslor que o vé. A proposta do video-
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danca possibilita tecer relagdes entre dancariestwante, em um jogo ludico, criativo de
reconhecimento do outro-eu: nés (FREIRE, 2005/2806uscadespertar a percepcdo de
uma danca forjada nos sentidos, ha memoaria corparalisivel e no invisivel.

E com esses questionamentos, é nessa relacdo té@ plae vé — no caso 0sS
estudantes no espaco escolar —, com o video engard@s com cegueira que procuro pelo
julgamento estético como um abrir-se a outremddetenca. Um abrir o espaco do julgar,
para dar ao espetacubp possibilidade de disseminacdo e comunicabilidade espaco
alternativo para o surgimento de novas percepgi@gue o julgar, esteticamente, também é
uma atividade experimental que nasce de um processivo.

A patrtir deste ponto vouiilhar um caminho pelo julgamento estético queisucom a
pesquisa. Esse caminho passa pela percepcao,nmamacao, pelas imagens, pelo gosto,
pela relacdo dancarino e platéia, pelo didlogo oooutro. E abro um pequeno espaco para

mostrar um exemplo de como esse caminho se cansioudecorrer desses dois anos.

3.3 O JULGAMENTO ESTETICO NA DANCA CONTEMPORANEA

No Renascimento, séculos XV e XVI, a razdo e areatupassaram a ser valorizadas,
sendo que, nas artes, o fundamento da verdadeaesavtécnicas usadas para a imagem se
reportar as coisas reais. O sensivel era visto camapacidade de imitar o existente na
natureza, vista como possibilidade de se aproxitmam mistério.

No século XVIII havia um grande interesse pelatestépela arte e pela critica da
arte. A intencdo, nessa epoca, era estabelecasrpgra o gosto e fixar padrbes para a arte
(OSORIO, 2005).

A partir do século XIX surge a idéia de fazer ega@ruma arte a partir da experiéncia
e ndo daa priori, ou seja, pensar a arte através do préprio faistieo. Antes, ndo se queria
explicar, apenas copiar a natureza; agora, queefldir sobre a realidade criando outras
realidades. E também nesse periodo, mais espeodfite ainda no final do século XVIII,
que surge a critica e o julgar no ambito da anfejd da superacdo de uma nog¢ao técnica que
definiria normas para as praticas artisticas (OS)R005). A experiéncia estética que surge

no momento em que estamos com o objeto artistichaga significado de ser problematica e

%2 Informacao retirada do projeto “Videodanca: Quees€”, enviado para o edital “Itad Cultural — Riamo
Cultural — Videodancga 2005/2006".
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diferenciadora, ao colocar o0 sujeito em contato ammdesconhecido e ampliando seus

horizontes de sentido. E a falta de normas qumtas certezas que nos faz superar a visao
técnica da arte e traz a necessidade de ajuizaptprreando € normatizador, mas um esforgo
reflexivo que busca significar uma experiéncia siagdo mundo.

Na arte contemporanea, ndo ha mais somente a pee@E@icom a contemplacdo e a
procura do belo, acrescidas pela ansia de expressagdes, desejos, duvidas, segredos, 0
inédito, o ndo ter comparacédo (FREIRE, 2005a). © mps traz a um terreno fértil para o
surgimento de julgamentos estéticos, que vai alémrdcura do sentido das obras que estéao
diante de nds. Aqui, trata-se de um julgamentatiestéla dancga, que exprime a existéncia
dos dancarinos com cegueira. Um julgar que é “elisansto a enfrentar novas possibilidades
de pensar, de sentir e de ser no mundo.” (OSORIQR, . 37).

A danca contemporanea nao € uma escola, tipold@awanca especifica, e, também
ndo se define por uma técnica referencial, maspar estética que surge da investigacao de
nds mesmos através do corpo e a partir disso ustloerta de movimentos que expressam
nossas emocoes, dividas e pensamentos. E intdeesstar que os elementos para os quais a
danca contemporanea volta sua atencdo sao respapav afirmar a condi¢cao do individuo
no mundo, o si proprio e 0 que o cerca. Essa da&ngaomo caracteristica ndo unica, porém
relevante, ser auto referencial, pois devolve opa@ocomo forma de expressdo da
individualidade sem seguir modelos e padrbes deimemto. Laurence Louppe (2000)
aponta a presenca de um corpo hibrido exigénciidedo coreografica que expressa uma
identidade e € resultado de uma combinacdo Unecaadas experiéncias corporais com as
mais diversas técnicas e areas de conhecimentoprodacao e ndo reproducdo de um gesto
que trabalha sobre a materialidade do corpo e solsgbjetividade. Essa danca alterou o
modo de pensar a organizagcdo coreografica, nddeadenmais como uma producéo linear
com determinismos concretizados. Porém ao utitihzgrsas estratégias, tais como o acaso,
as observacdes e analises sobre como se chegamidatio movimento, mas é a abertura de
um universo entre estas que surge da mediacdoezimeptacdo da interacdo de diversas
técnicas.

Na danca contemporanea pode-se muito, mas nao de @oalquer “coisas”
(TOMAZZONI, 2006). A liberdade que ela traz ndopdigsa idéias forte e a inventividade
das grandes obras de qualquer forma artistica, umandominio técnico (TOMAZZONI,
2006). Liberdade que exige o confronto de idéiaBsseminacao de sentidos e a formacao de
juizos para que se obtenha sentido e entendimentmmegma (OSORIO, 2005). A duvida, a

multiplicidade, a fragmentacgéo e a instabilidad@resentificam. O corpo que esta no palco
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pode ndo ser o0 que parece. Ele nos é revelado sentjitiplo e variadofazendo-nos pensar,

0 que mostra que mesmo sentados em cadeiras podes\osovimentar. Hoje, o dangarino
parece celebrar a diversidade humana e desafibl@c@@ pensar: que danca é essa? Que
corpo € esse®omo viver a experiéncia do julgar em uma cenant@ocada pela liberdade de
experimentar sem torna-lo uma forma de enquadramnéatadequacéo a convengdes instituidas?

O julgamento, entdo, passa a f&lar mais do sentimento que passa por nds do que
identificar uma propriedade no outro. A escolhgudgar definiu-se, neste trabalho, por esse
nos abrir para as diferencas, por possibilitarresten outrem no mundo, olhar o diferente
sem querer criar um conceito fechado, por almsr para as varias possibilidades do sentir.
Quando me dirigi para a escola, ndo queria sabes &studantes iriam conceituar, ou trazer
definicbes sobre o que fora visto. A intencéopossibilitar que eles sentissem algo diante
do que estava sendo apresentado, que eles tivessgato com algo a que ndo estivessem
acostumados a ver no seu cotidiano. E, por fimvisainda para que desmistificassem

questdes em relacdo a pessoas com cegueira, esemdpssem que todos podem dancar.

"Foi bem interessante!l Apesar de tudo, eu aprendi uma coisa com essa
danga, que ndo € s6 uma pessoa normal que sabe dangar. Pessoas com
deficiéncia tfambém sabem. Vocé devia passar para outras turmas de
danga. Para eles aprenderem, que a gente também pode aprender a
dangar mesmo que seja dificil, ja que as pessoas cegas aprendem. Isso é
um exemplo para fodo mundo.” (Eduardo, 16 anos)

Como ja citado na introducéo, no inicio da pesgesava com a aten¢do direcionada
aossentidos, ainda convicta de que o sentido maisoysaih julgar fosse o da visdo, como se
esse momento estivesse muito ligado as informag®esis. Ao entrar em campo e nas
entrevistas com os dancarinos, percebi que o jidgtoresta muito mais ligado ao sentir com
o corpo todo, a imaginacédo, ao didlogo com o o&tndo mais a uma condi¢ao biolégica do
ser.

A intencdo de escrever sobre o julgamento estéice estar diante do outro, de
percebé-lo, de senti-lo como carne de minha cateeintui-lo, de conhecé-lo. Estamos
sempre fazendo julgamentos, portanto, é necessdsjender a atitude natural diante disso e
partir para uma atitude questionadora e criativa.

Quando se fala de juizo estético ndo se quer gignilma critica severa, mas um

olhar diferente, mais minucioso diante da obra geeapresenta; quanto a figura do
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“julgador”, trata-se de alguém que faz um espetadehtro de sua condicdo de espectador,
gue comunica suas idéias e sentimentos sobre uraa ob

Hoje, o meio da danca é democratico, do ponto ska dias multiplas possibilidades
de ser das obras e da fertilidade desse terregspdaz com que cada vez mais 0 juizo seja
necessario (OSORIO, 2005). As obras, mesmo conbesdiide de criacdo, continuam a
possibilitar o julgamento, que nao significa enqaadu condenar.

O juizo estético é um juizo estritamente politicpagticular, que precisa de espaco
para ser discutido e formado, sendo o julgamenta ama mais importante atividade que
possibilita compartilhar o mundo (ARENDT, 2005)pEssivel “alargar” os pensamentos e
juizos, possibilitando novas formas de olhar, &sadambéntda comparacdo de nossos juizos
aos juizos possiveis da imaginacdo. Para que ess#q fosse apresentada nesta pesquisa,
fiz escolhas metodoldgicas para favorecer o apasto de momentos que, através de suas
descricbes, pudessem trazer elementos para reflebre a questdo do julgar como
possibilidade de compartilhar nossas experiéneiassim, compartilhar o mundo.

Somos seres que aparecem e essa aparicao exigenong@e sera nosso espectador,
que julgara ou ndo nossas acdes, atos, expreddesundo contemporaneo a vida torna-se
espetaculo: “Estar no mundo significa tornar-segema ao olhar dos outros.(BAVCAR,
2003).

Faz-se necessario, nesse mundo, uma platéia dispasitender os outros de forma
estética; para isso € necessario entender os poscesiaginativos que nos permitem
compreender os sentimentos dos demais seres entlgrendermos 0S NOSSOS Proprios
sentimentos estéticos. Para isso, € preciso cs@aces para sentirmos, para vivenciar um
processo criativo diante de um espetaculo.

Ao levar o video-danca para a escola, ndo havemgab de banalizar o trabalho da
danca, mas criar esse espaco de sentir. Uma apistaa disseminacdo dessa arte na vida
desses estudantes, mas de levar a necessériagardserida na relagdo com a arte.

Em relacdo a danca no espaco da escola, a digsefiagnca na educacao: a busca de
elementos na arte e na estética”, de Luciana Fieimorf2003), ofereceu ferramenta
importante sobre como desenvolver uma fundamentagdica para a danca na educacao. A
autora buscou na arte e na estética elementosomquigbcissem para esse feito. Identificou
na arte os elementos da criatividade e da expidadi®, e na estética a sensibilidade,
elementos que a autora acredita serem o tripédgasi@ o trabalho com a danca, tanto na
educacao formal quanto na educacao informal. Aypsagnerece citacdo, pois a autora da

énfase a questdo da sensibilidade e da estétivagad presenca desses elementos no
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caminho da pesquisa e da busca da escola comdipdade de espaco para a formacao da
platéia.

Luiz Camillo Osério (2005) acredita que o juizoédisb, na contemporaneidade,
parece se fazer necessario pela falta de certemae de uma obra, insistindo em que ele néo
€ uma forma de condenacdo ou enquadramento, masagim de avaliar que procura uma
adequacao entre palavras e sentimentos. Julgann@sepnos sentimos inquietos. Sentimos
necessidade de fazé-lo para que possamos criargaificeado, um conceito para o que esta
sendo visto ou nao-visto. Cabe a nds inventar cuseusem seguir regras ou padrdes, pois
nao existe apenas uma forma a ser vista, mas ago sentido e trabalhadoriativamente,
pelo corpo e pelo pensamento. Significagcéo e fofimde imagem, assim, interagem.

A cada espetéaculo, a cada novo ato € preciso farnah juizo estético novo. Nao é
possivel responder a uma nova situacao, a um rspeaiaeulo, com juizos prée-formados, pois
essesguase sempre sdo carregados de preconceitosudtdifica relacdo com o novo, com o
gue esta sendo apresentado no momento. QuanddKaNT, apud OSORIO, 2005, p.30)
discorria sobre a universalidade dessa atividadeaha, ndo apresentava como algo absoluto
para todas as experiéncias com a arte, defendizlguaesse do singular, do particular de
cada experiéncia. “A necessidade de julgar se imppleforca do fendmeno poético, que ndo
€ determinavel por uma expectativa prévia ou porsafer constituido.”afirma Osério
(2005, p. 30). Esse carater poético faz com gueEnérieno tenha mdltiplos sentidos e pode
ser discutido.

Nas exibicdes do video-danca na escfiapossivel perceber como esse espaco é
importante para a formacdo de platéia, pois asgat estdo mais abertas ao novo, ao
diferente, ndo tém vergonha de perguntar, de djmerndo entenderam. E através dessas
atitudes que se cria um espaco para a compregre@op estar com o outro. Comegar essa
formacdo quando crianca significa criar mais padsd#sle de julgamentos estéticos que
surjam da reflexdo, da sensibilidade, de compreems uma danca que traz “corpos
diferentes”.

A danca contemporanea em cena exige respostas, polgasnentos diretos, faz-nos
pensar nos padrbes pré-estabelecidos que sdo dogbpermite ter experiéncias que nos
oportunizem reflexdo. Ao emitir sua opinido, Vingitraz sua experiéncia com a danca para

seu momento de escrita e diz:

“"Eu acho muito legal porque eles ndo enxergam e fazem os movimentos.

Eu acredito que foi muito dificil para eles fazerem os movimentos. Eles
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fazem no ritmo da mdsica. E eu acho isso muito legal. Bom, a minha danga
também é do ritmo da danga. Eu adoro a danga contempordnea. O

professor também é muito legal.” (Vinicius, 12 anos)

Esse estudante, no ano de 2007, teve a oportunidadéer aulas de danca
contemporanea. A época, o professor fez um trallhdivulgacéo na escola para conseguir
atrair estudantes para sua aut@strando o video de um espetaculo da CompanHiadea
Deborah Colker. Os mesmos alunos tiveram oportdeidde assistir, ao vivoa um
espetaculo da mesma companhia, apresentado noQeeiyrado de Cultura — CIC, no més
de abril de 2007. A avaliacédo de Vinicius traz taoto, informacdes mais “técnicas” sobre o
assunto, citando a sua observacdo em relacdonao dbs dancarinos com 0 seu proprio
ritmo nas aulas de danca que frequenta.

A respeito do dancarino com cegueira, uma das @garda segunda exibicéo
perguntou: “Eles sdo todos cegos?” E uma outs@io cegos mesmo?” E nos registros
escritos:

"Eu adorei a danga que vocés fizeram. Mesmo sendo com deficiéncia,

vocés arrasaram mesmo. Uma bela apresentagdo.” (Murilo, 11 anos)

"Eu gostei, porque eu vi os cegos superando todas as dificuldades da
danga, entdo eu quero que eles continuam assim, e que mais cegos entrem

para poder aprender essas dangas.” (Cristiano, 11 anos)

Em uma das pesquisas da professora lda Mara H&0fi5), esta defende que o
trabalho artistico criado pela e/ou com a pessoa necessidades especiais deveria ser
submetido ao julgamento estético, tal como qualguéo trabalho de arte. No entanto, para
iIsso, primeiro haveria que apreendé-lo como uma der arte, e ndo somente como uma
manifestacao politica; segundo, dever-se-ia bummaasentar um produto artistico no qual as
pessoas com diferencas fisicas e sensoriais n&enfioseros receptaculos para criagdo dos
outros. E, por fim, dever-se-ia buscar uma exprietgsie que gerasse algo mais além da
comocao por parte daqueles que a eles assisti€3eque provoca uma instabilidade em

NOSS0S conceitos estéticos, pede reflexdo e dialbgbora as criancas enfatizem a questao
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da cegueira, o que é normal, pois 0 grupo ndo paogsconder as caracteristicas fisicas de
seus integrantes, eles falam da danga em si.

O trabalho de danca, realizados por artistas coecessidades especiais”, segundo
Sandra Meyer (2005), convida a um olhar mais atemoprocesso de construcdo dos
movimentos e suas possibilidades inusitadas, abpmuayos espacos para o entendimento
sobre o corpo que dancga. Nas palavras da autoraofiid da danga na contemporaneidade
permite a propagacdo da diferenca, a possibilidedexisténcia de corpos diversos numa
anatomia humana que tende a uma assimetria cres¢eINES, 2005, p.53). Ela termina o
texto afirmando que é um desafio, tanto para starttom “necessidades especiais” quanto
para seus interlocutores, “exercerem uma atividetiética na area da danca a partir de uma
singularidade que é ainda mais especifica, real@a/ou contemplando um produto artistico
onde co-habitam as condi¢bes orgéanicas e as podessiecnicas e estéticas” (NUNES,
2005, p.53).

A danca contemporéanea possibilita a ressignificalgigorpo singular e multiplo. O
espectador dessa danca é convidado a assumir umpapel, o de uma participacao ativa
(FREIRE, 2005a), sentindo as sensacdes, ao peroetmpo do outro como tecido de sua
prépria carne, 0 que propicia uma nova experiéperaeptiva, pois a platéia parece projetar
suas préprias visdes sobre o corpo do bailaringaocque Ihe é oferecido como tela em que
cada gesto possibilita muitas interpretacdes (GODARD02). Essa relacdo é constituida,
constantemente, pela complexidade tanto do trabathaancarino quanto do observador
(BEL, 2004). O espetaculo em si torna-se um lugaexperimento tanto para o dancarino
quanto para o espectador, que é convidado a ssrggnsacdes do outro, a perceber 0s corpos
em cena, espaco de relacdes e possibilidades.

Um outro elemento surge nessa trajetoria, € a @uoedd gostar ou ndo. Quando
proponho que as criancas tenham contato com a dant@mporanea, com corpos diferentes
no palco, para que possam aprecia-la e julgatay entendendo que é preciso conhecer para
compreender e gostar. Antes, em apresentacdesnda dantemporanea eu sentia um certo
estranhamento, incomodavam-me tantas quedas, umbasensacdo de que aquilo ndo era
danca. Ao tornar-me praticante e ir a mais espkta@i ver suas possibilidades, abertura e
entendimento de que todo corpo pode dancar, nZenia a idéia de “corpo ideal”, comecei
a aprecia-la e gostar de ir aos espetaculos. Entprel as quedas, muitas vezes, sao
necessarias e deixam o espetaculo mais intensantbe belo e, em outras , sdo exageradas,
desnecessariag,que acaba afetando o andamento do espetaculaeAt&lora Educacional

visitada declarogue as criancgas iniciadas na danga contemporame2p@7, apresentaram
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um estranhamento, chegando a faltar muito, masigl&@irem assistir ao espetaculo de
Deborah Colker, comecaram a querer se arriscar naisaulas de danca, explorar mais o
chéo, explorar mais as possibilidades de movimeéotqroprio corpo, tornando o grupo

participante mais assiduo nas aulas. O que se @eque foi preciso um contato mais efetivo
para poder conhecer, despertar o desejo, a vontagestar daquela danca, para o corpo
vibrar com a danga. Confirma-se, uma vez mais essqoaso, que o elemento transformador

do sentir foi o video-danca “Quatro”.

"Eu achei um trabalho muito bem elaborado, cada componente do grupo
tem a sua vontade de dangar, cada um com o seu jeito e ndo é a
necessidade que atrapalha isso. Gostei muito do espetdculo, este ano que
eu entrei no grupo de danga e cada um desses espetdculos enriquece a
cultura do grupo ao todo. Nunca tinha presenciado um espetdculo com
cegos, mas é muito legal, pois cada um com sua necessidade tém sua

criatividade.” (Carolina, 12 anos)

"Eu achei legal, mas ndo entendi. Estava divertida a danga do filme."

(Rafael, 11 anos, turma da 4%série)

Quando julgamos,colocamos 0 nosso gosto a prova, criamos, individea
culturalmente, uma disponibilidade para gostar.df@&és desse gostar que se cria a vontade
de compartilhar, de sair de ir ao encontro dos denb@mbrando que ndo se procura o
consenso, pois é necessario respeitar os difergagtgs. O dancarino doa seu corpo, que se
transforma em danca; doa um pouco de sua expexiéotidiana e de vida para a platéia, algo
significativo, mas s6 mediante o gostsas idéias conseguem ser transmitidas. Essedglizo
gosto é subjetivo, mas, como coloca Osoério (2088 s6 implica o fato dele ser uma
experiéncia sentida pelo sujeito e ndo um predidadabjeto.

E a liberdade que faz surgir um juizo estéticscit mais da imaginacéo do sujeito
do que do objeto: nés ndo vemos com os olhos da,vismbém ndo vemos com os olhos do
espirito, vemos com o corpo e com isso ultrapassaasoformas do objeto. E é dessa

imaginacgdo, que ndo é fantasia, sonho, erro, masamistura percepcdo e a memoria, que
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um verdadeiro movimento se engendra pela sensacam NOVAES, 2005). Esse conhecer

e gostar, que é do ambito da experiéncia humanaosobuitros, garante nossa existéncia e a
existéncia das coisas ao nosso redor que ultrapasspestao das escolhas. Nas palavras de
Hannah Arendt (2005, p. 201): “A liberdade € unalidade concreta, tangivel em palavras
gue podemos escutar, em feitos que podem ser \@s&® eventos que sdo comentados,
relembrados e transformados em histdrias antes ohearporarem por fim ao grande livro da
histéria humana.”

A pesquisa assim foi constituida, em cada expagétividida, em cada momento que
fomos convocados a julgar, a decidir sobre osdesittm causa, em um diadlogo aberto com
0s demais participantes. Na parte a seguir ap@eenim pequeno texto sobre a percepgéao na
relacdo dancarino e espectador, pois esta formee#efia’ tanto para a imaginacao quanto

para a memaria presente num juizo estético.

3.4 RELACAO PERCEPTIVA ENTRE O DANCARINO E (TEL)ESP ECTADOR

A experiéncia da percepc¢ao nos ensina a passagem gnomento a outro e a busca
de unidade de tempo. As nossas experiéncias deb®lssa percepcao da arte acontecem na
ambiglidade que transita entre a temporalidadecmpairalidade, entre a passividade do
gosto e a atividade imaginativa, entre a autonatoidelo e sua pretensdo de simbolizar a
verdade e o bem (OSORIO, 2005).

N&o pretendo aqui trazer definicdes da percepcas,dafender, com Merleau-Ponty
(1990, p.91) que “tudo é percepcao, posto que Adont|e sO de nossas idéias ou reflexdes
gue nao traga sua marca, da qual a realidadeabpstgota a realidade formal e que se torna
fora do tempo.”

No artigo “Gesto e percepc¢ao”, Hubert Godard (2@@)nta a problematica da danca
contemporanea, pois esta representa um desafimpEspectador que se vé diante de novos
codigos estéticos. A relacdo entre dancarino ectsger mudou: quando o dancarino €
tocado pelo seu préprio gesto, ele toca o espect@&inm isso, podemos perceber que a
significacdo do movimento ocorre tanto no corpaldocarino como no corpo do espectador.

Ao observar um dos estudantes reproduzindo o moxongas méaos das dancarinas,

vivenciando a experiéncia desse movimento em sgocpensei em como 0 movimento do
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outro coloca em jogo a experiéncia do préprio meavitn do observador, ou seja, a
informacgdo visual provoca no espectador uma expadécinestésica que pode ou nao se
tornar visivel.

E a percepcéo que controla e faz surgir os movimsetios dancarinos, e é a mesma
percepcdo que nos permite compreender 0s procgasoacontecem no momento em que
somos espectadores de danca. A mesma capacidaderargue opera na imaginacao esta,
em germe, na percepcdo humana. Isso quer dizezlgtez elementos para a imaginagéo. E
atraveés dela que entramos em contato com o mur@mado com que percebemos as coisas
€ uma variacdo de posicionamento, é resultado sas@xperiéncias, e ndo uma fatalidade
da natureza.

Os modos de perceber o0 mundo sao os modos diferéateos relacionarmos com o

mundo.

[...] a experiéncia da percepg¢do nos pde em prasdngmomento em que se
constituem para nds as coisas, as verdades, os dugns percepcdo nos da um
logos em estado nascente, que ela nos ensina, foradbe aodogmatismo, as
verdadeiras condi¢gdes da prépria objetividade; ejaenos recorda as tarefas do
conhecimento e da acdo. Nao se trata de reduzber fiumano ao sentimas de
assistir ao nascimento desse saber, de nos totéé-kensivel quanto o sensivel, de
reconquistar a consciéncia da racionalidade, queede acreditando-se que ela vai
por si, que se reencontra, ao contrario, fazenajpaaecer sobre o fundo de natureza
inumana. (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 68)

A percepcao é um processo continuo que envolve mgadade foco e movimentos de
atencdo de uma parte a outra. Ndo posso apenagi@téecomo simples sensacdo e nem
apenas como ato de inteligéncia, pois, se fosgecesaso, ndés nos envolveriamos do mesmo
modo: “ndo saberei nunca como vocés véem o vermeeNmcés nunca saberdo como eu o
vejo, mas essa separacdo das consciéncias sO Bheewa depois do fracasso da
comunicacdo, e nosso primeiro momento € de acredian ser indiviso em noés”
(MERLEAU-PONTY, 1990, p. 50).

Esse mesmo autor afirma, que é através da sedadslique despertamos o interesse
por algo e nos propomos a conhecer. E no fazer elat@racio de um julgamento que
alcanco os dados necessarios, 0 quadro das caisasrto as percebo, e passo do subjetivo
ao mundo dos objetos.

Jérdbme Bel (2004) trabalha com a relacdo do bailazom os espectadores, vendo a
obra de arte como um estimulo. O espectador pgmegetar suas proprias visdes sobre o
corpo do bailarino, corpo que lhe é oferecido camla, a0 mesmo tempo que sentimos

necessidade de encontrar algo de semelhante a8 tela, pois quando nos reconhecemos
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no espetaculoficamos mais confortaveis. A minha relacdo com aisas comeca pela
familiaridade facil, por exemplo, minha percepcaadtro €, a primeira vista, a dos gestos ou

comportamentos da “espécie humana”. Mas se a c@sansina algoealmente,

se 0 outro é realmente um outro, € preciso que oerto momento eu fique

surpreso, desorientado, € que nos encontremos, mE@® no que temos de

semelhante, mas no que temos de diferente, e igsie suma transformacao do
outro: é preciso que nossas diferencas ndo sejamaomo qualidades opacas, €
preciso que elas tenham se tornado sentido. (MBRIEEONTY, 2002, p. 177)

Os sentidos ndo gravam o real, mas o inventam @gimario. O corpo se torna o
sujeito da percepcdo, e ndo had como separar adatudgs nossos sentidos quando
percebemos algo. Cada 6rgdo do sentido pode igterro objeto estético em questao
particularmente, ou seja, a visdo depende de cdhm o tato depende de como toco e se
nesse tocar posso ter a no¢do do objeto por inbeirodo, uma vez que este gosto nao é
determinado pelo objeto, mas por minha experiéincievidual diante do mesmo. Ao entrar
em contato com uma obra, todos se véem em umadpodé; julgar o que esta sendo visto,
sentido e pensado.

Duas das falas dos dancarinos, um do grupo ineianbutro do Potlach, assim

expressaram a respeito do espetaculo:

"O espetdculo ¢ assim... quando eu me apresento, se eu apresentei bem a
minha danga, o plblico também faz parte do espetdculo que estou a

apresentar...”" (Cirilo).

“Espetdculo? Ah, espetdculo é uma... assim, é uma diversdo, né, que a
gente escuta, a gente participa, a gente... faz fudo que tem vontade de
fazer, uma coisa que relaxa, tem... uhn.. tem o pessoal aplaudindo a

pessoa se apresentar. Acho legal o espetdculo pra mim." (Clara)

Quando o espectador julga o espetaculo, parecelgueeo dancarino se tornam parte
da mesma coisa e, a0 mesmo tempo, criam uma iddetjghra o espetaculo, identidade essa
gue é um verdadeiro componente de nossa experi&Gerido diferente nas suas multiplas

manifestacbes. Mesmo em uma experiéncia intersudj@ermanecemos como o centro de
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nossa propria consciéncia, ou seja, a nossa lelepande de nossas experiéncias anteriores.
Sokolowski (2004, p.42) afirma que: “NOs nunca mm®amos um outro ou qualquer outra
coisa; ndo podemos deixar a nds mesmos para frak/ez, o espectador possa ser visto
como um julgador que, ao dar sentido ao espetamedaa-o no momento em que expressa
suas idéias e sentimentos sobre a obra.

Comunicar nossos julgamentos pode possibilitar mmplossa percepcao, cruzar
Nnossos pontos de vista e reconstruir o conceitoiide. Pude observar essas trocas tanto no
grupo de danca como com os estudantes nas duagdesibNa segunda exibicdo do video
além do momento da conversa depois da apresentamdee os momentos do desenho e da
escrita, quando ocorreram trocas riquissimas. Qumdialogo, em que um estudante colocou

nao ter entendido nada e questionou:

"0 que é isso?"
- “E teatro.”
- "Ndo, ndo é teatro. E danca.”

- "E danga mesmo?"

"No inicio achei que ndo era danga, achei que eles s6 estavam fazendo

gestos, mas agora que a professora falou... ¢, € danga.”

"A danga aqui na escola é diferente.”

"Ah, eu fago danga contempordnea e acho legal”.

"Ah eu nunca vi isso antes".

“E preciso, pois que pela percepcdo do outro eache colocado em relagdo com um
outro eu que esteja em principio aberto as meserdades que eu...” (MERLEAU-PONTY,
1990: 51). Uma percepcao que surge da minha sublpdie,tendo a consciéncia de uma
outra subjetividade, com direitos iguais; uma @agque propde a tarefa de comunicacao,
para que eu possa conhecer a percepcao do oueqagie modificar a minha percepcao,
conferindo a meus objetos a dimens&o nova do sasubjetivo ou da objetividade. Aqui
estdo os elementos de uma descricdo do mundo mEyc&ommos convidados a voltar ao
mundo vivido, tal como o percebemos.

O momento de estar em contato com o video-dangaspetaculo talvez apresente

varias possibilidades de ser e de ser conhecideakds pontos de vistas (0s espectadores, 0
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dancarino, o diretor, o ensaista...) e a identididespetaculo é sustentada por todos eles. Os
perfis demonstram as diferencas perceptivas, patgaosstas diferentes, mas sobre 0 mesmo
objeto, que oferece varias possibilidades. De ntpooaté a alteracdo de espaco e de data, o
mesmo espetaculo sendo apresentado em outro diajrewutro espaco, apresenta outras
formas de ser. Assim, também o video-danca tram®uydossibilidades, outras formas de
expressar a identidade de um grupo de danca. Tragemtido novo e o torna acessivel a
todos, funda uma universalidade nova. O dancammauaica, em meio ao risco, atraves da
expressividade de seu corpo que é percebido p&lo @suas leituras. Transmite a poesia das
relagbes humanas, uma prosa do mundo, atravésida.da

O juizo do espectador pode ser visto como criadaspaco, sem o qual os objetos de
um espetaculo ndo apareceriam, 0 espaco surgealgsg#ncia do corpo vivido. Os objetos
nao estdo superpostos, mas ha um “jogo” de ausénpi@senca, € 0 corpo que, ha sua
relagdo com as coisas, transformam-nas em pensasnerhesddo atributos que nao séo
delas, ou seja, que ndo sao do espetaculo em 8D €er poderia vé-las de outra forma
diferente da minha (SOKOLOWSKI, 2004).

Uma das dancarinas na entrevista colocou a respeifoie € platéia:

"Olha, a platéia sdo varias pessoas, né? Ali na frente. O telespectador...
é... €... € interessante, o telespectador pra mim é... eu posso falar? Sim, é

o horizonte"”. (Fernanda, dangarina ndo visual)

Questionada sobre por que a platéia seria o hiezela respondeu:

"Por qué? (risos) Porque pra mim, pra mim, mesmo, é a capacidade de

dangar.”

Ao utilizar a palavra telespectador, Fernanda lendar relacdo com o video, que traz
um elemento novo para o proprio espetaculo. Uma doitma de percepcédo surge, atraves da
relacdo entre dancarino, camera e diretor. Apamobém o elemento “televisdo”, e ndo ha
um contato direto com os dancarinos. Enfatizo gaeegalmente, no final das apresentacoes, é
aberto um dialogo com o publico, como uma formaodedancarinos perceberem a sua

platéia. No video, os telespectadores e os dagani#o vivem esse momento.
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Outro aspecto que chama a atencio nessa falaaéé@mpmlomo horizonte. E como se
ela prépria fosse uma totalidade aberta de um raleefinido de perspectivas, e essas se
recortassem de uma certa forma, o que definirigpetaculo. O ser humano € um ser viajante,
querendo, cada vez mais, entrar na profundidadsedeser e do mundo. Ir ao horizonte
significa ir para ver o que ha além do que est@loedo que estd sentindo. Talvez seja mais
uma forma de Fernanda sentir sua danca, de imé&gina-

Nossas percepcdes sdo modificadas pelas palawastatamos isso, por exemplo,
guando estamos em frente a um quadro, e apos laeyrses titulo, comecamos a perceber
detalhes ainda nao-vistos e até a ver uma figueaamies ndo viamos. Assim, quando o
dancarino com cegueira escuta o0 outro falando dedsmca, comeca a perceber detalhes
ainda nao percebidos. Também a preocupacdo que exrmssaber se sua danca tem sentido
Ou nao para quem enxerga, atraves do dialogo colat&ia se reestrutura, na descoberta dos
seus muitos sentidos.

Com isso, ndo quero afirmar que tomar algo como pate/ra corresponde a toma-la
como uma imagem, mas que sao diferentes, ndodrdsriBavcar (2003) pergunta o que
irlamos preferir, uma imagem visual de algo belauma bela descricdo do mesmo. A partir
desse questionamento, apresento no proximo itemagimacao e a criacdo de imagens, sua
relacdo com o julgamento estético, em didlogo cendeclaracbes dos dancarinos e dos
estudantes.
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4. A IMAGINACAO E A CRIACAO DE IMAGEM

Segundo Merleau-Ponty (1980, p.90),

A palavra imagem é mal reputada porque inconsigém@nte se acreditou que um
desenho era um decalque, uma copia, uma segursda e@ imagem mental era um
desenho desse género, no nosso bricabaque priviado.se, com efeito, ela ndo é
nada de semelhante, o desenho e o quadro, da mesmedra que ela, ndo pertence
ao em-si.

Durante as entrevistas com o0s dancarinos, percelmpartancia do papel da
imaginacdo no momento do julgamento, da criacdondgem e de como ela é produzida
através de nossas experiéncias, uma criacdo deasninftagens em cima das imagens dos
outros. Nas conversas com 0S mesmos, e nas lettosatextos de Bavcar, pude perceber a
importancia da descricdo oral para as pessoas egueita construirem suas imagens, e do
contato através de outros sentidos. Como séo swgens? Gostaria de saber, de visualiza-
las. Mas essa ndo é a pergunta, porque nossasnsns@e nossas, cada um de nés cria suas
préprias imagens, ndo apenas nas experiénciag/aslanas nas experiéncias individuais.

Quando perguntei para Gabriel o que significa, pdea ndo ver e ser visto, ele
respondeu:

w

. € a relagdo através da fala ou do que se sente que se imagina uma
imagem que as pessoas estdo vendo... vou tentar expressar... o que eu
acho é que quem enxerga vé o que a gente estd fazendo; agora, quem nhdo
enxerga so ouve através da fala ou do barulho do exercicio e o da
platéia.”

Depois, quando perguntei o que ele sente no monaenépresentacao, ele perguntou

se seria ddanga com a platéia”. Digo que sim, e ele diz:

"Ah, sinto que é bom, sinto coisas boas e as vezes a gente fica um pouco
estressado, mas tenta levar para uma imagem melhor, boa, né?"

N&o resisti e perguntei o que seria uma imagem boa
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"Imagem boa é aquela imagem que a gente faz com a danga, para que a
platéia veja que a imagem estd uma imagem boa. Uma imagem em que a
gente consegue distinguir os exercicios, e que essa imagem de exercicios
seja boa, que esteja organizada, seja bonita, bem feita. As vezes
estressa um pouco, quando penso assim: ‘puxa, serd que estou fazendo
certinho?’ Mas ¢é preciso fazer trangiiilo, porque eu acho que dai a platéia
€ que consegue expressar um pouco melhor, que significa o que o
dangarino faz, porque o dangarino vai ter que se preocupar mais em fazer
a imagem do exercicio da danga para eles verem mais bonito, mais bem
organizado, porque a platéia estd vendo a imagem...".

A formacdo de imagem é€ criada a partir da percepgée apresenta um objeto
diretamente para nos e fornece matéria, tanto gan@maoria quanto para a imaginacédo. O
entendimento que posso ter da imaginacdo do Gat#gelltrapassa o que € possivel tornar-
se visivel pelo uso da lingua. Mas é muito mais igage, € outra coisa que nao consigo
alcancar, por nao viver a experiéncia perceptivaligu parecida com a dele.

No dia 12 de abril de 2007, visitamos a exposiga@idturas eucasticas da artista
plastica Helga Tytlik, na Galeria de Artes da UF&Esa artista explora as formas e texturas
proprias da cera de abelha, por vezes misturadaacparafina. As pecas apresentadas so
podiam ser percebidas, mas nao vistas. Ao impedieocicio do olhar, a artista provoca o
olfato e o tato, fazendo-se necesséria a interagfiqecas eram de diversos tamanhos e
formas, todas trabalhadas com cera de abelha énparBuas instalacfes foram sentidas.
Uma pensada a partir da pintura, apresentando @panéis em suporte néo rigido, de cerca
de dois metros de altura. A outra, também percaptoontendo pecas tridimensionais,
confeccionadas em diversos tamanhos, formas e rasxtiNessa exposicdo, um dos
dancarinos, conforme tocava as pecas, descrevi@ caqtia, identificando varias formas da
natureza. Conforme passava as maos na obra, idavdifmontanhas, pessoas em uma época
diferente da nossa:

"Arvores bem grandonas, aqui tem um pé de uma pessoa.. aqui um
formato de uma pessoa nervosabrava, cheia de mdgoas... pdssaros,

parece uma natureza do passado...”.

Na conversa que tivemos apos a visita, disse:
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"Gostei bastante dos cartazes, deu para imaginar bastante o que
representavam [...] Acho legal que a artista fez esse trabalho, porque
tem gente que ndo conhece as coisas da natureza. Entdo é para conhecer
a natureza do século VIII. Sensagdo bonita de organizagdo [..] Gostei
mais do comego, das formas que a gente ndo conseguia distinguir, as do

final eram mais uniformes."

Gabriel, na exposicéo de Helga, criou imagens @kasou no trabalho da artista, foi
além da obra em si. No momento de descrever acuim® ele a percebera, introduziu os
elementos novos, que ele sentira de forma partiayl@ outra pessoa poderia ndo sentir.

A obra parece ficar entre a palavra e o silénaogume se sente e ndo se expressa. E
nesse mistério inexplicavel, nesse sentir que edxglica, que vibra 0 nosso corpo.

As coisas chegam até nés de formas diferentespbliesm achar que sentem mais que
0S outros, mas ndo ha escala valorativasédtires diferentes.

Da mesma exposicéo, Cirilo diz:

" Eu gostei das obras, as expressdes dela [...] ela colocou tudo no teto, tal
como ela viu e imaginou. Ela se expressou com sua imaginagdo... Na minha

impressdo, cada tela é uma expressdo de coisas bonitas e tristes”.

O que acho interessante nas falas de Cirilo, éetpleem suas coloca¢des, sempre
deixa clara a influéncia de suas experiéncias, Si@r donge de seu pais de origem e as
saudades que sente de sua familia. Vemos paisdgeresrto modo, porque o0 que vivemos
antes volta a vida quando vivemos algo novo e eohos um ponto de vista. Portanto, as
Imagens que criamos dependem de nossas experiantgmres.

Aqui, talvez, seja necessario abrir um dialogeesimhagem, imaginacao e percepcao.
Esta dltima n&o é sentir nem imaginar, pois a imm@eincapaz de abranger mudancas
possiveis e pode acontecer na auséncia real daoolgerdendo de vista a presenca
perceptiva. Na criagdo de imagens, olhamos paravljeto pintado pooutrem e algo

mais é visto, mas ha um sentido presente ligaddra. du seja, elas ndo sdo apenas
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representacdes da criagdo do imaginario do serynt@mbém surgem das percepc¢des das
relacdes internas do corpo e do corpo com o seieatel{f OSORIO, 2005). J4 a imaginacao,
nos abstrai da existéncia fisica do objeto, reftiti sua forma. Esta pode colocar novos
elementos na memaria, como trazer coisas que parmeEbde fato e inscrevé-las em cenarios
imaginarios — como nos desenhos das criancas,epsmldaram sol e céu azul ao invés de um
lugar fechado, ao expressar o video-danca.

A imaginacao ¢€ irreal, embora possa também sanoeal, quando planejamos algo
gue imaginamos fazendo. Ela ndo € uma mera copigué impressiona, vibra.

Um relato do dancarino Gabriel a respeito da @ptaséo feita na Sepéyprecisa ser
registrado:

"Foi bonito o espetdculo, a chuva atrapalhou um pouco, poderia ter
preparado melhor o espetdculo, mas estava bom para o povo ver e se

interessar... Foi bom".

Quando uma pessoa, que assistiu a apresentdgaaqfe tinha a impressao que ele ia

jogar a bola, Gabriel disse:

" E, ela usa no corpo dela a imaginagdo que eu ia jogar a bola. Quem vé
através dos olhos tem mais expressdo. Eu acho, ndo sei, vé o trabalho e
se interessa mais. [...] Fiquei preocupado que ndo ia dar certo para as

pessoas que véem, depois dancei trangdiilo.”

Questionei Gabriel quanto a sua suposicdo de quee pessoa visual tem maior
capacidade de imaginar que uma pessoa hao visuahdQ fomos a exposicao de Helga, pelo
contrério, argumentei que, ele demonstrou muitcssrimaaginagdo que eu. Por exemplo, ao
falar da obra, apenas enfatizei que gostara maseiole a textura da cera da abelha e que a
parafina, por ser mais aspera, passars® sensacao estranha aos meus dedos. Mas nao

consegui imaginar montanhas, pessoas, como elé&tezd consegui ver as montanhas e

2 J4 citada no texto.
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pessoas depois de escutar sua fala. Gabriel fiensatvo por um momento e sorriu e falou
que cada um tem sua forma de sentir e imaginar.

Quando escutamos uma descri¢cdo, acabamos, pardando mais nossa imaginacao,
nosso poder de criagdo de imagens e espacos a gmrtiosso corpo. As pessoas com
cegueira e sem cegueira precisam da descrica@atagas, para criar imagens, sentido. A
imagem nao é so visual, é também verbo (BAVCAR 3200

Através da descricdo de lugares, de imagens, démanto, podemos criar 0 N0Sso
mundo. Cada um cria imagens, seu mundo imagingsia,suas experiéncias e com o que lhe
favorecem as significacdes e sentidos, para quevihge nos corpos. O azul que vejo no céu
pode ndo ser o mesmo azul que outra pessoa v&apsa dos significados diferentes para
cada um, e de como vibra em nosso corpo. Assiraréadde uma obra. Quantas vezes, diante
de uma obra famosa de um artista renomado, na@@ainsos ver beleza ou significado e
guando passamos por alguma obra ndo conhecidandatista desconhecido, algo vibra,
toca-nos e nos faz ter uma experiéncia Unica. Poslesstar diante da obra e parecer que
temos a ilusdo de ver a mesma coisa, da mesma,fammmaesmo tempo. Essa sensacao nao
depende somente de nossa experiéncia coletivaamagm de nossa experiéncia individual.

Para Kant, segundo Arendt, a imaginacao produzsinmase que consiste em prover
iImagem para um conceito. Essa seria uma raiz coemtira entendimento e sensibilidade. A
imagem nado € um produto do pensamento, nem daderdsdbilidade, é algo para além ou
entre os dois, “pertence ao pensamento na medida@uEmé extremamente invisivel, e
pertence a sensibilidade na medida em que é algo cmna imagem” (ARENDT, 1993, p.
104).

O nosso desejo pela imagem é fruto do préprio desmjconsolidar nossa existéncia.
Para Bavcdf (2001), “Quando nés imaginamos as coisas, néstimés™; ndo pertencemos
a este mundo se ndo pudermos imagina-lo a nosseirma® mesmo autor diz que, “quando
uma pessoa cega diz ‘eu imagino’, ela quer dizeraqunsegue ter uma representacao interna
de uma realidade exterior’(2001).

Necessitamos reunir imagens para que possamos umarespelho interior que
expresse nossa atitude junto a realidade que pemuosiso corpo. O desejo por imagens,
consequentemente, € o trabalho interno que comsisteriar, baseado em cada um de nossos

pontos de vista validos, um possivel e aceitavietolpara nossa memdria.

24 perfil escrito pelo Bavcar publicado na RevistajBmin Constant Edicdo 19 — agosto/ 2001 pesquisada
sitewww.ibc.gov.brno dia 20/10/2007.
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O trabalho de Bavcar revela a visdo daquele quevéadaquele que nédo pode ver o
produto visual de sua visdo, mas ndo ha razédoqaraa pessoa com cegueira ndo possa
produzir suas proprias imagens, fotograficas ou, m@&io que “visivel” e “visual” sao
experiéncias distintas, em uma relacéo intima esmséo, cegueira e invisibilidade, reunindo
o mundo visivel ao invisivel. Eles ndo podem vergm utilizam outras formas de percepcao
gue pessoas sem cegueira ignoram, “das coisadramssendos olhos a visdo ndo passa hada
mais que das coisas as maos do cego e, das suasanaseu pensamento” (MERLEAU-
PONTY, 1980, p. 95). Um pensamento apoiado emiwglmorporais.

Na danca estdo presentes a esséncia e a existéim@ginacao e o real, o visivel e 0
invisivel, de forma embaralhada. Bavcar, assim cawodancarinos do Grupo Potlach,
permitem-nos “ver” o invisivel. Toda imagem €& primdde um olhar, um sentir, um ouvir,
elementos por exceléncia criadores de imagem.

A nossa imaginacao chega a muitas cores e saloores, descrevé-los para outrem?
Os poetas parecem conseguir, 0S dancarinos parec@seguir, 0s artistas parecem
conseguir, embora a sua descricédo ainda possa dibitana forma diferente e constituir algo
diferente para cada pessoa.

Como ja foi colocado, apesar de olharmos para smuoeobjeto, ndo vemos a mesma
coisa. “Pensar essa diferenca é abrir-se para apaiclade das coisas, e da arte em especial,
de produzir sentidos e emoc¢des que estao contodgaenvemos, mas que nao se reduzem ao
visivel” (OSORIO, 2005, p. 56). A arte é sempreoaliperto a tornar-se outra coisa, a
inventar maneiras de ser, distintas dagquela quie kalo pensada pelo seu criador.

Oliver Sacks, em seu artigo “O olho da mente” (30@firma que seguimos as
imagens até onde sentimos que fazem sentido. Bigers e desaparecem no movimento,
portanto, o importante € o movimento, a experiéagaartir do impulso fisico, do que precisa
ser feito naguele movimento. As imagens sao pasleem e vao.

No livro de Arendt sobre Kant, ela dedica uma sqg@@ a questdo da imaginacgao.
Segundo ela, fazemos uma sintese quando damosnagarm para um conceito.

A imaginacdo “é a faculdade de tornar presenteeoagtia ausente, € uma percepcao
na auséncia do objeto” (ARENDT, 1993a, p. 101)cEn uma imagem no meu espirito, uma
imagem que Vi ou senti e a reproduzo, dando coogsoda minha individualidade e da minha
experiéncia com o objeto. Quando, por exemplo,égtala “uma colher”, eu imagino uma
colher metalica perto de um prato, outra pesso& fazer uma imagem de uma colher de
madeira, na panela. Posso dizer, também, que daomdade reprodutiva, pois néo cria algo

novo, mas algo visto ou sentido. A imaginacao naarési, percepcdo, mas serve para ligar
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as percepcdes no tempo e “nenhuma percepcdo évglossein imaginacdo(ARENDT,
19934, p. 105). Gabriel, em uma entrevista dad2@d8, para o projeto “Danca para jovens e

adultos com cegueira”, afirma:

"Ver é uma coisa através da imaginagdo, porque dos olhos ndo dd. Quando
¢ claro vocé ndo vai ver, vocé vai imaginar que € claro, também através do
sentimento. Dai penso e imagino, e através da luz seria bom, mas sé que é

uma coisa que ndo tem, € uma dificuldade.”

Imaginacdo € um modo de ver, de sentir além ou nteewver, que intensifica a
experiéncia perceptiva. Nao é produto do pensamermm é dado pela sensibilidade, e
menos ainda, produto de uma abstracao feita a pagidados sensiveis. Para Bavcar, € com
as experiéncias vividas que acontece a criagaodgens, algo tdo particular. As imagens
ficam impressas em nds, umas mais fortes e outads fnacas, mas recorremos a elas para
criarmos imagens novas. Nesse processo de crialgfiiona relacdo com o dancarino com
cegueira fica mais claro: é no didlogo com o oufu® recriamos nossas imagens; por
exemplo, para quem ndo sabe 0 que é um avido &sadeice descrevé-lo, desenhar um
esquema ou usar uma miniatura que possa ser t@edds pessoas com cegueira, para
poderem trazer elementos de experiéncias passadgsogsam ajuda-las a conhecer o que €
um aviao.

Essa recriacdo de imagens através da palavra eggonder a questdo da pesquisa:
“como criamos nossos julgamentos estéticos?” Nagiamos através de nossa imaginacao,
da capacidade de nos comunicarmos. No momento empoacuramos palavras para
expressar o que sentimos diante de algo, é serbprétoaum dialogo entrenim e o outro,
mesmo que em pensamento — um didlogo com nos medmodém usamos a imaginagado
para nos colocar no lugar de e com outrem, e isgsopEe vem carregado de nossas
experiéncias vividas. Foi através das falas dogsataros com cegueira que consegui perceber
a relacdo viva do momento do julgamento estéticn eoimaginagdo e com a criacdo de
imagens. O momento em que Gabriel falou da obexgasicao, e antes de falar que gostara,
descreveu o que tinha imaginado diante da obranicd e de grande importancia para o meu
despertar a respeito dessa questdo. Sua des@ambérh mudou o meu modo de ver a obra,

quando retornei axposic¢éo sozinha. E desse didlogo com o outrdrgtarei a seguir, desse
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julgar enriquecido pelo outro, dessa imaginacaonagens compartilhadas por nés, nesta
pesquisa.

4.1 O DIALOGO COM O OUTRO

Ao chegar a um dado ambiente, um dos dancarineg djge necessitava de uma
descricéo do local para poder se localizar no esgae perguntou sobre o que tinha ao seu
redor e procurei, entdo, descrever em detalhes.otino episédio, ao deparar com uma
largatixa exclamei, “ai que nojo, uma lagartixa rem® na lixeira!”, 0 mesmo dancarino
indagou o0 que era uma lagartixa e eu tive difialddpara descrever. Recorri aos recursos
possiveis da fala para conseguir passar uma imdgamma lagartixa, e por fim, ele disse que
havia conseguido entender, mais ou menos, o0 gize ser

Evgen Bavcar, quando comecou a fotografar aos seigeanos, gostou de perceber
que poderia possuir uma imagem fixada num filme, g@o poderia ver. A fotografia € sua
maneira de “perverter”, de transformar o métodpeleepcdo estabelecido entre as pessoas
gue enxergam e as pessoas com cegueira. Ele ¢assindgagens fotografadas através de uma
relacdo verbal com quem enxerga as fotos. E at@devéala do outro que surge, para ele, um
universo ordenado a distancia; ele se aproprigguEnobra, de algo que néo vé. Bavcar afirma
gue entre ele e 0 mundo h& a palavra dos outrasiaagens surgem através do olhar do outro
que fala, que traz, que lhe permite ver e conajue a palavra € uma parte da imagem,
portanto, a imagem nao é apenas algo visual. Oessa, fica dificil falar de imagem sem
relaciona-la a palavra. Posso ter de um lado aemag de outro ter uma descricdo que
comunique a beleza de algo pela “magia da palaBAVCAR, 2005, p. 145). Tanto no
contato visual com a imagem quanto ao escutar uesarigdo estou sujeito a pontos de
vistas, ou seja, algo fica presente, mas existe datlo fica oculto. Quando escolho uma
perspectiva deixo outras possibilidades de apade@lgo, essa decisdo de ponto de vista e
de palavras surge das minhas experiéncias vivigdase misturam com as dos outros.

Terei acesso ao sentido de algo por aquele urawtelados que ja faz parte da minha
experiéncia. Como uma palavra bem escolhida meafeadcar, me conduzira até o centro da
nova significacdo. A fala € um gesto que se supcomao tal e se ultrapassa em direcdo a um
sentido. Portanto, ela pode ser vista como umaé#&wde mim sobre o outro e do outro sobre

mim, € isso que parece ser responsavel pelo sdite as coisas, em direcao a seu sentido.
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Por gque falar da lagartixa? Porque algo mudou. gtareem casa sozinha e observar
uma lagartixa na parede, ao observar sua formansagdo de nojo sutilmente parecia
desaparecer para dar lugar ao olhar curioso quedgseobrir. Um pequeno réptil, quatro
patas, corpo comprido, com um tom esverdeado, aladsndos, pretos, que anda pelas
paredes de nossas casas, tdo comum e tdo dificleserever. Durante a fala, parece
acontecer um jogo de coincidéncia e retomada, mdoppnsarmos a mesma coisa, mas,
enquanto cada um, a sua maneira, somos por elaerowhus e atingidos (MERLEAU-
PONTY, 2002).

Em outro momento, o0 mesmo dancarino confepsa ndo gosta da flor jasmim,
porque possui cheiro muito forte, e que prefermsaas, pois hdo cheiram e sdo coloridas. Ao
perceber meu siléncio de interrogacdo, porque peifda logica, ele deveria gostar do
jasmim, ele explica que sabe que as rosas saodasdoporque as pessoas que enxergam
falam e ele as imagina muito bonitas, por seremricias, mesmo sem nunca ter enxergado as
cores.

Necessitamos do dialogo e da relacdo silenciosa @wayatro para compreender o
poder da fala. A relagdo com o outro, a relacasetdir-se ao sentir o outro e reconhecé-lo na
sua diferenca, singularidade de sua existéncialagdrolonga e transforma a relagdo, muda
junto ao outro, faz da corporeidade uma signifioa¢@nsferivel, torna possivel uma
“situagdo comum”, a percepcdo de um outro, n0S meSND que € a propria
intercorporeidade.

Existe uma universalidade do sentir, € nela querdgrmmos nossa identificacdo, a
generalizagdo do corpo, a percepcao do outro. Blagésto que se suprime como tal e se
ultrapassa em direcdo a um sentido. A fala do owtra tocar em nossas significacoes e
reciprocamente. Ela € um gesto ambiguo que produrversal com o singular, € o sentido
com nossa vida. A fala € o que tenho de mais pr@rmo entanto, é tudo isso, para produzir
seu sentido e comunicé-lo, vibrar no outro comaigacao adquirida.

Francis Wolf, no seu texto “Por tras do espetdaulooder das imagens” (2005, p. 26)

afirma:

A linguagem, por si, tem dificuldade para descrevardividuo naquilo que ele tem
de Unico, tal pessoa, tal paisagem, tal ato, htacimento; sdo necessarias longas
descricdes incompletas e inexatas; ela é impotmarte descrever tal cor, tal luz, tal
impressao de conjunto. A imagem pode mostrar issoum simples olhar.
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Nao penso dessa forma, primeiro, porque o olhacapode ser simples e segundo,
que se a descricdo é inexata, é porque ndo apresdedescrever. Retomando Bavcar, o que
irlamos preferir? Uma imagem visual de algo belama bela descricdo do mesmo?

De nada adiantam as descricdes, se ndo forem copn®as faz. Ao vivenciar as
descricbes da obras de Helga, ao ler as belissitessricbes de Bavcar, em seu livro
“Memorias do Brasil”, que fizeram retornar em mewaginario, a cidade de Porto Alegre,
através da descricdo do canto dos passaros, pprsaima descricdo bela de uma imagem
visual permite-me inventar, criar e experimentanhmas vivéncias anteriores.

Na experiéncia coletiva, a expressao verbal dot@bpaporta mais do que nunca.
Osorio cita a poeta Lygia Clark, quando ela giiee ndo basta o fato, o isso e aquits
palavras e a escolha dos termos e a construcdm (gompoema) € que déo a dimensao ao
relato das coisas” (2005: 61). E isso que faz gom as descricdes de Bavcar sobre os
lugares viajados e conhecidos, através também derico de seus companheiros nas
viagens, € que nos traz o elemento da poesia quianwibrar, o vermelho que ele identifica
o Brasil, cor da roupa das aeromocas da Tam, e verde do mapa que ele lembra de sua
infancia. E o verbo que modifica o nosso concaétdelo, ajuda a formar o gosto, através da
liberdade de nos expressarmos. Comeco essa praireg com duas definicdes dos proprios
dancarinos, do que € o belo. Este conceito de dalera apresentado, juntamente, com a

guestdo do gosto e da liberdade.

4.2 O BELO, O GOSTO, A LIBERDADE

O que é belo?
"O que é belo? Bonito como estd o dia hoje, um dia de sol. [...] Eu também
me acho bonita. [...] Sou morena clara. Tenho cabelos pretos. Os meus
olhos, eles acham que sdo azuis, mas depois acham que sdo vermelhos.
(risos) Mas eu sou bonita mesmo, fodo mundo acha que eu sou bonita. Mas

eu sou mesmo." (Felicia)
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"Belo... é... misica mais movimentada. Eu gosto de samba... eu gosto de...
musicas mais rdpidas. Belo significa bonito ... quer dizer lindo, que belo
para mim € coisa italiana, né... ai que belo, ai que bonito. [...] Acho muito

bonito o italiano. Ndo é€?" (Clara)

Gianotti (2005, p.83) afirma, “Dizer que algo é detquivale a julgar e, por
conseguinte, a por e a seguir regras”. Regras goedo rigidas e estdo abertas para receber
um toque especial de cada individuo, que faz comoqgioelo apareca. “Um objeto belo € um
sistema de imagens, que tanto captura variagbaspdetos de uma coisa, de uma situacao do
mundo, como Sse apresenta, para que seus propmextas sejam explorados por um
espectador” (GIANOTTI, 2005, p. 81).

D’Ottaviano (2004) propds, em sua dissertacado ianteente referida, o estudo da
“Critica do Juizo” (Kant, 1790). Nesse estudo dentKa juizo estético tem por objeto o
sentimento do belo e do sublime. Neles, o obja&laEionado com um fim subjetivo. O que
importa no sentimento do belo € apenas a formapgi@sentacdo em que se realiza a plena
harmonia entre as funcdes cognitiva, sensiveledeictual. A explicacdo esta no fato de que,
guando uma pessoa contempla um objeto e o achah@loma certa harmonia entre sua
imaginacéo e seu entendimento, da qual ela ficacoemie, devido ao imediato prazer que
tem ao entrar em contato com esse objeto. A haanenire as funcdes € inteiramente
independente do conteddo empirico da representagdms condicionamentos individuais.
Portanto, o sentimento do belo resultante é aptiooi e, como tal, fundamenta a validez
universal e necessaria dos juizos estéticos; eska a premissa para o desenvolvimento da
pesquisa de D"Ottaviano, pois tais juizos, de axacdm ele, diferentemente da mera
expressdo de gosto, pretendem uma validade gems, mAo podem ser considerados
cognitivos, porque se fundamentam na sensibilidade, em argumentos. Por isso, Kant
estava particularmente preocupado com a exigénmaag pessoas fazem da universalidade
do juizo do belo para explicar e sustentar o alestfgio das artes. E uma exigéncia
comparavel a que é feita pela moralidade, que s=a& exigéncia de universalidade parece
estar ameacada de desintegragao.

Através de nossos juizos, tentamos convencer 0 autoncordar com 0 NOsso e até
mesmo a mudar o seu. Possibilitar que os estudeteam contato apenas com a danca de
que gosto, porque a acho mais bela e correta, éondar publica minhas razdes e outras

possibilidades de fazer danca, para que eles posisdrorar seus proprios juizos, acaba por
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limitd-los. O juizo exige um espaco para o didlagpaco da palavra e da acdo, que constitui
o mundo publico, 0 mundo comum, onde ha a plurdédaa presenca de singularidades.

Nesse sentido, h4 uma ruptura nos padroes aadak do belo na danca, da
adequacdao esperada do corpo que danca, e maisaldeéege ser o espaco da e para a danca
contemporanea. Como bem coloca Freire (2001a, )p.“Aldanca para um corpo diferente
estaria nos propondo um conhecimento mais amptwmdceito de beleza e ao mesmo tempo,
o desafio de apreendermos uma estética da prdaqggErcia”, pois toda estética deriva de
uma forma de ver o mundo.

O conceito de belo, portanto, constitui-se denteoudha sociedade com padrbes
simbdlicos dominantes, que vao influenciar na degdim do que acho belo ou ndo, o que torna
possivel a formacédo de opinido. Como possibilitdoranacdo de opinides diferentes em
relacdo a questdo do corpo diferente e da danc@roporanea? Mostla, e realmente
democratiza-la. Para que cada vez mais pessoaanpassnhecé-la, refletir sobre ela e
dialogar sobre o corpo que danca. Isso seria @ je&ético, em conformidade com a
liberdade, que faz com que surja o prazer do belo.

Arendt, em seu estudo sobre Kant, vislumbra, naslicbes de possibilidade dos
juizos estéticos, meios semelhantes aos utilizpdms a constituicdo da opinido publica e de
um sentir comum democratico. Segundo Kant, o semti;ndo belo é comunicavel, embora
ndo seja possivel a demonstracdo. O ponto fundamerdra essa aproximacgao,
aparentemente inusitada, reside no fato de ambesfexras, estética e politica, referirem-se ao
particular, sem um vinculo com um universal, oa,sepm um dado inflexivel, como é o caso
dos juizos de conhecimento atrelados ao entendimemt dos juizos morais e a
obrigatoriedade de algo que ordena. Além desse fsoduas esferas proporcionam ao
individuo a possibilidade de contemplar a perspaads outros.

No caso do belo, o senso comum entende-o comaltadeilde julgar, e deve ter como
parametroo gosto, entendido como elemento préprio para jubgaobjetos do sentimento.
Ele se torna acessivel pela faculdade da imaginagdmomento em que ela transforma os
objetos dos sentidos em objetos sentidos. Issoepeta “operacao da reflexdo” (ARENDT,
19934, p. 83).

Nos juizos sobre o belo, o sentimento de prazed@idual, mas o julgamento tem
por base algo que € comum a todos os que avaliaforme reflexiva, e aprioristicamente
pressupbem, em pensamento, o modo de represemtasaoutros. Essa atitude permite a
comparacao do proprio juizo com o dos demais. Niae$ estéticos, por exemplo, ndo existe

um conceito do que seja o belo, ou melhor, nemeitmpode existir, uma vez que, a cada
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novo juizo, o individuo necessita buscar o univataaituacéo vivida em um dado momento.
A dificuldade encontrada na faculdade de julgad est que ela, misteriosamente, combina o
particular e o geral. Essa relacdo nos faz pensada@ no qual a existéncia do particular
necessaria.

Porém, essa idéia de universal nos faz comecareditar em nossa liberdade como
uma verdade evidente, imanente, que passa a $elestr como lei nas comunidades onde
decisbes sdo tomadas e juizos sdo feitos. E paditaor nessa liberdade que n#o
guestionamos Nossos juizos, nossas escolhas, rgEsdos, nossas atitudes perante o outro.
Os motivos de agirmos dessa ou de outra forma @siomuitas vezes, desconhecidos.
Quando apreciamos uma obra, ndo deixamos de reftli alguma forma, os gostos
dominantes da sociedade ou os padrdes correntggupss sociais em que N0s Movemaos.

Arendt questiona o fato de os individuos seguiregras sem refletir sobre elas,
sem se perguntarem se Sao justas ou nao, abdicangensamento e colocando em seu
lugar, a obediéncia irracional ao ditame estabétecO problema reside no fato de as
regras sociais serem aceitas imediatamente, seitrm da reflexdo e do juizo. Isso
significa que, de forma analoga ao que Kant (20p@screve nos juizos estéticos,
também na politica cada nova situagdo implica s@erlevando em conta a perspectiva
dos demais, e ndo o aderir pura e simplesmentgrasga estabelecidas. A liberdade
garante nossa existéncia e a das coisas ao nodeo, orque o esclarecimento da
existéncia que esta diante de nos apela para @ditbe, para a comunicacao: “A propria
Existenz nunca esta essencialmente isolada, ela s exigtecamunicacdo e no
reconhecimento daxistenzde outro” (ARENDT, 1993b, p. 37).

Ao falar do julgamento estético na relagdo ver @ wér, consideramos 0 corpo na
sua esséncfae na sua existéncia. No ato de apreciar e atrimlores estéticos a uma
obra de arte, na qual intensamente percebemos tor siencorpo com e no mundo,
estabelecemos um didlogo com essa obra atravéssdas experiéncias passadas. Para
gostar mais ou menos, para achar bonito ou feica paeferir este ou aquele tipo de
danca, a pessoa estara sempre buscando em si makres incorporados ao longo de
sua existéncia.

Como aprender a exercitar livremente nosso gostofioCadmirar? Como julgar um

particular para o qual ndo existe previamente @ @edum universal? Quando nos tornamos

% Maurice Merleau-Ponty (1971, p.108) explica a esisécomo “Unico ser legitimo ou auténtico que &em
pretenséo e direito a ser, e que é afirmativo porprio, ja que € o sistema de tudo o que é pelsgara o
olhar do espectador puro, tracado, ou desenholdagué, em todos os niveis, é alguma coisa”.
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humanistas, elevando-nos dos conflitos entre diqmk o artista, elevando-nos em liberdade
acima das especialidades, é que todos aprenders@sreer o Humanismo, que garante
preservar, admirar e cuidar das coisas do mundosemido do gosto como capacidade
politica que verdadeiramente humaniza o belo (ARENZDO5). Quando decidimos sobre a
beleza, acabamos refletindo nossa educacéo ceardiis sentidos, que nos ensina como
devemos utilizar nossos sentidos e do que devemwstsirg Talvez seja necessario exercer
uma faculdade do juizo e de gosto que esteja aderoetcao.

A guestdo do gosto esta muito presente nos nogsngsbs e questionamentos, o que
pude verificar até mesmo durante as entrevistaa pata pesquisa, pois muitas vezes
perguntei sobre o que gostavam e por qué. No pumedmento ha a maneira de falar que é:
“Gostei” ou “Nao gostei”, mas em um segundo momenteecessario ultrapassar a questao
do agradar, ou do ser bom ou ruim. Diante de uma twulos se véem em uma posi¢cao de
gostar ou ndo, de procurar julgar o que esta sersdo, sentido e pensado. Para isso, é
preciso conhecer cada vez mais diversas formag@@ara que possamos saber se gostamos
de algo ou nadO juizo do gosto sempre se reflete sobre os oatmgosto deles, isso porque
€ necessario viver em companhia.

A auséncia que sinto no momento em que danco @roemto em que estou mais
cheia de mim, de um eu que desconheco, que ao nteerpo precisa do outro para existir, e
escutar o seu ser interior, suas verdades, suaha&scse sentir livre para experimentar; para
comunicar minha danca, esse eu danca para outedl®oeum espaco para julgar, para
conversar sobre a obra, um anseio de comunicagétefao publico para vislumbrar outras
possibilidades de ressonancia e disseminacéo deleenestado que surge da negociacao
entre publico, contexto e obra. E preciso que danga publico saibam se colocar, nesse
momento, e isso vem do exercicio de julgar, deghenco outro. A partir disso surge o gosto
que pode ser entendido como a constituicdo de pamdsnde comparacao, de reflexdo que
distingue o juizo do belo. Portanto, ultrapassaestfio dos sentidos, pois vem de um senso
comum estético de uma dada época e de uma dadaadej o que € considerado belo hoje
pode nao ter sido a alguns anos atras ou em umraaultura.

O gosto é definido em um espaco e tempo, mas tangyévém de experiéncias
particulares que determinam o que € belo ou nd@qgaata um. Porém, ndo basta o gosto para
se julgar, mas é necesséario uma disposicao refleeiaté mesmo criativa, para colocar em
movimento a imaginacdo, o entendimento e a semsidd: um deslocar o exercicio

experimental da criacdo para a recepcéao da arte.
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A questdo do gosto ndo pode ser encarada como nefieagmcia arbitraria e imperiosa
da nossa subjetividade. Quando o gosto é assimdidte nosso julgamento estético decide o
que preferimos em funcédo do que somos e ndo déemargra o aprendizado e para abertura
ao diferente, ao novo. Isso porque esse tipo detstibade refere-se mais a si mesmo do que
ao mundo dentro do qual ela se constitui. Casausgay‘educar” o gosto, frente a um objeto
estético, a subjetividade, o0 eu precisa estar mesessado em conhecer do que em preferir.
Para isso devemos nos entregar as particularidixeada objeto. Nesse sentido, ter gosto é
ter a capacidade de julgamento sem preconceit@iXardque cada obra va formando nosso
corpo, transformando-o. Caso nos limite aquelaslmue ja conhecemos e das quais
sabemos que gostamos, jamais nosso gosto seradmpli

O gosto ndo se fundamenta no objeto como acontedeiro intelectual, mas na
possibilidade de comunicacdo. E na experiénciaelio que experimento um acordo entre o
sensivel e 0 conceito, entre o0 eu que existe emamrautro.

O ser humano s6 o é em sociedade e s6 tem par&rpena julgar por estar inserido
em uma comunidade que |he oferece o senso comufaciidade do juizo pressupde a
presenca dos outros. E preciso a companhia do atéirmesmo para pensar, o que pode ser
entendido como o dialogo consigo mesmo quando sopesrecisa afastar-se da cena real
para pensar sobre si mesmo ou pensar em outi@ €biser humano vive em comunidade,
dotado de senso comum que “direciona” a forma cam gensamos e até mesmo do que
pensamos. O meu juizo estético € influenciado el e pelas pessoas com quem vivo. Ao

reler os escritos das criancas, percebi que eaté@gados de senso comum — como exemplo,
cito: "mesmo sendo com deficiéncia, vocés arrasardo”. Porém, através desses mesmos

escritos, percebi a abertura para conhecer comassnA exibicdo do video-danca foi mais
uma experiéncia de estar na presenca de algo desxdo, que contribui para uma reflexao
futura sobre as diferencas, para julgamentos estétjue irdo ser mais criativos e abertos ao
outro.

Ao lembrar que a danca € uma arte em movimentopreeprecisa do outro para que
exista, quando apresentamos um espetaculo ele pas®a ser mais somente nosso, mas de
todos que o assistem. Todos opinam e distinguene enterto e o errado diante da arte,
mesmo sem qualquer conhecimento, baseados em umaocopomum e na capacidade de
sentir e experimentar. Ja ndo € um espetaculo,varass espetaculos, e cada apresentacao

possibilita maltiplos olhares, paisagens, juizdéteE®s e porque nao, juizos morais.
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Existem trocas entre os espectadores que possibibtsurgimento de novos sentidos
e significados através dos diferentes juizos. Aqui,caso do video danca, este pode ser
considerado um sistema de qualidades oferecidasdéeentes sentidos, podendo ser
reunidas por um ato de sintese intelectual. Asidpdes sao apenas diferentes manifestacées
e pontos de vistas. A participacdo das criancapeasguisa, através de suas falas, textos
escritas e desenhos, trouxe um novo olhar, um wrser necessidade de criagdo desses
espacos de contato com objetos estéticos, um eppag@ imaginacao e a comunicacao. Ha
qualidades que podem ser identificadas no momentmchunicar algo a outro, mas quando
vejo esse algo, eu o vejo na totalidade, atravésielo ponto de vista, dou a ele um sentido
através de meus sentimentos, das minhas expesér@iabservador pode descobrir um
sentido ignorado pelos dancarinos.

PaulValéry (2003, p. 36) afirma que “a danca engenalda uma plastica; o prazer de
dancar irradia a seu redor o prazer de ver danastramos um espetaculo a fim de que o
outro possa emitir sua opinido, seu julgamento tiesté permitindo-nos perceber se
conseguimos atingir nossos objetivos ou se o exgetgganhou novos significados em
contato com 0s outros.

Hannah Arendt (1993) enfatiza a questdo do afastatravés da imaginacdo para
julgar, nesse momento colocado nos termos de apoovdesaprovar. Durante 0s momentos
de desenhar e escrever sobre o video danca, @urieteracdes entre as criancas, algumas
para saber o que as outras acharam, se entendera&o00 que iriam desenhar e escrever.
Nesse momento apareceu a questdo da aprovacaapEaesdo, que vem de um re-pensar
sobre o fenbmeno, o espetaculo vivido, e um doérirs para escolher € a comunicabilidade
(ou seja, a aprovacao ou desaprovacao dos ounespaito de seu julgar), 0 senso comum
aparece como uma regra para a decisdo (moral).slege quando estamos em grupo e
expomos nossa opinido sobre algo e os outros deegrcolocando suas opinides, 0 que
pode levar-nos a mudar de opinido, para sermos$oaced grupo, ou porque percebemos
outras nuances que ndo haviam sido percebidos guiEndossa propria experiéncia. E valido
abrir um espaco que embora existam elementos murgisizo estético ele se diferencia do
juizo moral, pois o primeiro trata do sensivelgdsto e surge como ato de criacdo. Segundo
Kant (ARENDT, 1993), o juizo estético vai alémqlee € certo ou errado, mas vem de um
sentimento de prazer contemplativo chamado gostaoralidade presente no juizo de gosto

resulta da universalidade “exigida” pelos conce#és&ticos — conceitos ndo empiricamente
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determinados apesar de resultantes de uma expariénma atitude étiéadiante dos corpos
dos outros. No caso dos juizos sobre o belo, dansemto de prazer é individual, mas o
julgamento tem por base algo que é comum a todaguesavaliam de forma reflexiva e
aprioristicamente pressupfem em pensamento o medeemesentacdo dos outros. Esta
atitude permite a comparacdo do proprio juizo codo® demais. Nos juizos estéticos, por
exemplo, ndo existe um conceito do que seja o belanelhor, nem conceito pode existir ja
que, a cada novo juizo, o individuo necessita uscaiversal.

Comecamos a acreditar em nossa liberdade como endade evidente, iminente
passasse a se estabelecer leis nas comunidadesgexnidbes sdo tomadas e que juizos sao
feitos. E por acreditar nessa liberdade que nastigm@mos nossos juizos, nossas escolhas,
NOSS0S gostos, nossas atitudes perante o outrmofdgos de agirmos dessa ou de outra
forma nos sédo muitas vezes desconhecidas.

Arendt questiona é o fato de os individuos seguegnas sem refletir sobre elas,
sem se perguntarem se Sao justas ou nao, abdicdangensamento e colocando em seu
lugar a obediéncia irracional ao ditame estabetec@@ problema reside no fato de as
regras sociais serem aceitas imediatamente sentro fia reflexdo e do juizo. Isto
significa que, de forma analoga ao que Kant pregcr®s juizos estéticos, também na
moral cada nova situacéo implica pensar levande@ma a perspectiva dos demais e néo
aderir pura e simplesmente a regras ja estabekecida

A imaginacdo e a reflexdo ajudam a alcancar a icgdatade relativa que é uma
caracteristica do juizo. E preciso comunicar oojuéz para isso, € preciso té-lo claro e
objetivo.

Ao falar sobre as apresentacdes um dancarino g grloca que achdegal, mas
depende do publico” se houve divulgagdo para conhecerem o trabalhgrujm; também

demonstrou a importancia de ensaiar para‘sado bem certinho” para que a danca tenha

"o sentido para o povo“. A importancia do reconhecimento da platéia tram ueflexdo

sobre as regras de uma estética pad&wnos seres que aparecem em um mundo das

aparéncias, sendo assim, sempre estamos pressupureipectador.

%6 Etica em geral é ciéncia da conduta. Existem doasepgdes fundamentais dessa ciéncia. 12 a qailean
como ciéncia do fim para o qual a conduta dos hendewe ser orientada e dos meios para atingiingal f
deduzindo tanto o fim quanto os meios da naturezaognem; 22 a que considera como a ciéncia do mével
da conduta humana e procura determinar tal mével eistas a dirigir ou disciplinar essa conduta. O
principio ou mével da conduta é o reconhecimentoexiaténcia de outros homens e a exigéncia de
comportar-se em face deles com base nesse recommoi Sendo que a moral é um objeto da ética
representada por conduta dirigida por “normas”. BABNO, Nicola. Dicionario de Filosofia Trad.
Alfredo Bosi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.)



81

Na entrevista, um outro dancarino disse que gestieperguntar para a platée@mo

¢ que minha apresentagdo foi, se eles gostaram...". Os dancarinos estdo sempre a

procura de perceber a reacdo do publico para sabgwstaram ou ndo, através dos aplausos,
dos comentérios depois do espetaculo. HA uma grag@a constante sobre a danca ter
sentido para quem vé&, com a qualidade dos movirseRiade observar, nesse periodo junto
ao grupo, que a platéia que vai assistir ao seet@sgo € um publico aberto a diferenca, ndo
a rejeita, mas a aprecia, muito embora as vezela giareca que hd um desconhecimento a
respeito ou uma certa dose de compaixdo. Mas sboode estarem abertos a ver o corpo
diferente dancando cria o0 espaco para a reflex@aoneudanca de atitude, o que ndo é
possibilitado quando acontece a rejeicdo, 0 nasequeer e conhecer. A platéia vé os
movimentos dos dancgarinos e 0s sentem; estes e fafio eles mesmos, é a sua prépria
danca, mas a platéia julga e é parte fundamentdhdea. A relacdo de nado ver e ser visto,
para 0os dancarinos com cegueira do grupo, paredeasguila e podemos verificar isso na
fala deles. A Unica questdo que observei no periemoque estive com grupo foi a
necessidade de dialogo com a platéia ap0s o egfmethena troca de relatos, sobre o que foi
sentido durante o espetaculo, como foi ter apradensua danca e de como foi assistir a

danca do outro.

"Ver, eu ndo enxergo. Agora sentir, sentir mesmo é que nem todas as
pessoas deficientes visuais sentem, com o tato, a voz da platéia também,
ne." (Felicia)

"Bom, pra mim eu acho que ndo fem ndo tem nada assim... assim de
diferenga porque eu pelo menos jd tenho uma nogdo porque eu jd
enxerguei, entdo eu jd sei que eu muita gente que estd a me ver, que se
estou apresentando muita gente td me olhando..." (Cirilo)

“Eu sinto harmonia. Eu sinto harmonia, sensibilidade, paz, amor e alegria.”
(Fernanda)

“... a relagdo através da fala ou o que se sente ou assim...imagina uma
imagem que as pessoas estdo vendo ou... vou tentar expressar o que eu
acho, é ... também eu acho que quem enxerga vé o que a gente ta fazendo,
agora, quem nhdo enxerga s6 ouve através da fala ou exercicio, assim o
barulho, e o da platéia, né..." (Gabriel)
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O dancarino parece emprestar seu corpo ao muadmesforma em danca. E ele que
consegue dar forma ao que o espirito sente, imaginao consegue colocar em palavras.
Porém, é preciso sentirmo-nos interessados pela, @ue algo nos chame a atencéo e
desperte nosso interesse, para sentir vibracoetedia uma obra, para dizer algo do e para o
sujeito. Um momento de entrega total, para estebetes uma relacdo que vai muito além
do ver ou ndo ver, mas de sentir-se fazendo partend todo, ligados pela respiracao,
sustentada pelo olhar do outro; criacdo e trocasndgens, didlogo através da danca, da
imaginacéo e de julgar juntos. A danca do GruptaPlote uma danca que surge de conversas
das experiéncias dos préprios dancarinos, a giks8o acontece um primeiro momento onde
0s dancarinos expressam essas experiéncias attavdsnca. Esses primeiros movimentos
vao sendo trabalhados pela coredgrafa nos ensaias enprovisacdes feitas nos momentos
das aulas para que os mesmos se tornem clarossedefaiidos. Muitas vezes se parte do
contato improvisagcado entre os dancarinos visua@s endo-visuais, ou do trabalho com
estimulo resposta onde um dos dancarinos toca ro eub mesmo o0 responde com um
movimento percebendo o caminho que esse faz nempo. Algumas vezes sao utilizados
objetos como extensdo do proprio corpo, por exempiza bola ou um pano. O cenario
sempre favorece pistas tateis para o dancarinocegmeira perceber o espaco do palco e se
sentir a vontade e dando seguranga no dancar.

No momento do espetaculo, nossa atencdo parecardarige 0os elementos presentes
no palco, como se fosse uma luz refletida em ap@magos corpos, depois em outro e assim
por diante, para que no fim todos tenham sido ihads e refletidos. O olhar do espectador
danca pelos elementos presentes no palco, causaus contornos, nascendo entre todos
eles, como na percepcdo. Esse passeio é o deshtocadsesi mesmo, que influencia nossa
forma de perceber o mundo e de o experimentar.

E preciso estar disponivel a apreciar a danca €ostos seus elementos: 0s corpos
dos dancarinos em cena, 0 espaco, o tempo, orfgguai iluminacado... Para isso parece ser
necessario desenvolver a habilidade de “ler” a @angpreciar essa “manipulagdo” de corpos,
espacos e tempos (KUPPERS, 2000).

E importante possibilitar a formac&o de dancarstambém de professores de danca,
mas ndo menos importante é formar uma platéiaxrefleou seja, com um olhar sensivel e
pensante, capaz de conhecer os corpos dos outeosstfio dancando e fazer julgamentos
estéticos, usando todos os seus sentidos. Taly@meeessario observar, varias vezes, 0s
corpos em movimento, a partir de diferentes pets@ece distancias, para apreender cada
detalhe.
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Os diferentes perfis de um espetaculo de danca rigram as diferencas nas
percepcdes, os diferentes pontos de vistas, puis taobjeto como cada individuo com suas
experiéncias anteriores oferecem varias possibiéisla O objeto esta dado e € comum,
publico, o que muda é a forma de perceber o qusteexias possibilidades do ser. O
espetaculo se apresenta como uma totalidade, aarnanumero indefinido de perspectivas
que estdo recortadas pelo seu estilo (MERLEAU-PONIY90). Aqui no caso, a danca
contemporanea é esse estilo que define o objeto.

A relacéo dancarino e espectador precisa ser uagicede acolhimento. O dancarino
necessita da colaboracéo do espectador, contaumsessibilidade, com o seu
envolvimento; espera que ird ndo apenas completédde multiplicar suas possibilidades, e
se vé enriquecido pelo entusiasmo e pelos olharepapcuram decifrar os segredos dos
corpos presentes no palco (BEL, 2004). E funciolatéia e dos dancarinos acolher o outro e
prezar pela qualidade do contato, para que eleeseguecedor; entrega sem resisténcia e
sem desconforto; criacdo de nossa coreografiai@oiduma danca do corpo préprio, 0 N0Sso
modo de existir que surge das relacbes com osoettom os objetos; uma procura de néo
precisar se adaptar, mas de criar e re-criar fodeastar. Como Ida Mara Freire (1999)
coloca: “A danga € uma possibilidade de ser um c@utro no mundo”. Entdo, convido a

todos a dangarem.



Potlach Grupo de Danga/ foto: Cleide de Oliveira

Estou em constante procura de mim mesma
Quando penso que me encontrei
Encontro sempre um outro que me era desconhecido
Um outro que faz parte de mim
Um outro que sou eu mesma
Um outro que passou e deixou suas marcas
Seus registros em meu corpo
e fico tranquila
pois pOSSOo ver 0s outros em mim.

Fabiana Grassi Mayca



5. A DANCARINA PESQUISADORA

Falar desta pesquisa é falar de um processcaderelde descobertas simples,
mas de um valor imenso. Descobri a imaginagaormgao das imagens quando procurava o
papel dos sentidos no julgamento estético. Foi adggico, como a prépria viagem que
muitas vezes a imaginacao nos permite fazer sends#igar. Isso aconteceu graca ao tema,
0 julgamento estético no Potlach Grupo de Dancaariir dele consegui trilhar um caminho
gue me levou da presenca dos sentidos a presengamg@macao no julgar. Imaginacao que
nos ajuda a atingir o real, a aprendermos. Desdé&io senti que o desafio, para mim, era
trilhar caminhos que me aproximassem do julgamestético. Nao quis abrir mdo desse
tema, mesmo que me parecesse tao dificil em dwermsmmentos, porém veio de meus
guestionamentos e de minhas descobertas como gadord. Acredito que ele € um
elemento importante para termos nossas experiéesiascas, para estarmos com o outro e
conhecermos, ao invés de somente “preferir’. Es@gdalas dos dancarinos a respeito de
suas experiéncias, de sua imaginacdo, de seusrggystieixaram registros no corpo, na
trajetéria da pesquisa, como algo definidor nakexdés feitas nesse periodo. As vezes o
dancar com as palavras tornou-se mais intenso semgee do que construir frases
coreograficas com o movimento do corpo. Declaro,ig®is foi algo que aconteceu pelo
comprometimento com os estudos, com nossa criacémenossa forma de estar e contribuir
para este mundo. Fiquei angustiada em varios masieperguntando-me se esses estudos
vao ser vélidos, se cheguei a resultados conviesgoberentes. De qualquer forma, priorizei
nesta investigacdo as experiéncias vividas, asigpeg grandes descobertas que soé
acontecem quando nos permitirmos estar com o outro.

Ao voltar para as intengdes iniciais, concluo qpeeendi os julgamentos estéticos
presentes nas narrativas dos dancarinos, porénexsninei a relacdo dos sentidos com o
julgamento estético, pois desde as primeiras ceagecom 0S Mesmos, percebi que o
julgamento esta mais ligado ao sentir com o cooplo o que com apenas um sentido, que
seria 0 da visdo. Desequilibrei-me no espaco, quauis saber como 0s dancarinos com
cegueira criam suas imagens, como imaginam. Esssteu por encontros verdadeiros e por
dialogar com as demais pessoas envolvidas no esfislvezes me questionava quando
escrevia sobre os instrumentos, se eles realmstdgaen permitindo chegar as respostas
necessarias para responder a questdo da pesqui€m, Foi a partir das questdes que criei

para chegar ao julgamento estético dos dancarindsseestudantes, que pude perceber a



criacdo de imagem atravées da fala do outro e dgimagdo. Compreendi entdo a frase do
poeta: “0 caminho se faz ao caminhar”...

Dizer que cheguei a conclusdes absolutas seriartanespretensédo. Posso dizer que
cheguei a vivéncias reais, sustentada pelo imagimapelos julgamentos das pessoas que
participaram da pesquisa. Um caminho com muitasagans, com muitas possibilidades e
descobertas. No término deste trabalho, atravésxjasiéncias com a danca nesse periodo,
descobri que o sentimento que tenho de ausénaagdqgudanco, ndo € auséncia, mas sim o
momento em que Sou eu mesma, e que esse sentim@ntporque me desconheco, é a
minha existéncia plena, cheia de vida e de quereres

Em alguns momentos da escrita deixei de dancar letenpente, e com isso deixei de
sentir a pesquisageixei de estar convicta dela. Porém, notei qudaagar, sei quem sou, e
recordei a importancia do que fazia. Lembrei des sugmtribuicdo para a area da educacao
como valorizar descobertas e redescobertas simplesnportancia da imaginacdo na
aprendizagem, o que faz surgir a necessidade dstinma educacédo estética das pessoas com
e sem cegueira. Uma educacdo que pode se darsattavensino da danca que respeite as
diferencas de cada um, que ajude a buscar um jelganestético sem peso, com a leveza e
beleza de estar na presenca de outrem.

O grupo Potlach favorece um momento de educar ar diente a diferenca, mas
também ha a possibilidade de as pessoas ndo coesequerceber os dangarinos como
agentes ativos de seu processo coreografico, mrdelo dancarino visual como o0 que da
qualidade ao movimento, principalmente nos momedtssduos. lda Mara Freire, em suas
pesquisas, vé a relacdo com a platéia como prialopdira a compreensao desse corpo
diferente como agente de seu produto artisticdende que a danca ndo pode ser resumida a
certos padrbes de movimentos, que a mesma naspotmitada a um tipo de corpo.

Parece-me que € imprescindivel propiciar espacasvdégacao do trabalho do grupo,
para que cada vez mais pessoas 0 conhecam e abnaidss espacos de discusséo sobre a
presenca do corpo diferente, dos sentidos e dasbpmmdes que inauguram no processo de
criacao artistica, exercitando nossos juizos pareégdo de novos sentidos para a danca que
vemos.

Ao término deste estudo de pesquisa, passo a entenglizo como sendo uma
relagdo intensa entre imaginagdo e entendimentanitei inicialmente a hipotese de que
talvez existam, no dicurso de ndo aprovacao doogregnceitos cristalizados de danca, de
corpo, de relacdes. Mas percebo que nesse disest&@resente a questao citada nesta parte

final: que o “preferir’ ao invés de “conhecer” ndos permite ver o outro diferente como
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possibilidade de ser. Para transformar isso, c@nelupartir das experiéncias com o0s
estudantes, que é necessario “educar’” o gostoefrenim objeto estético, para estarmos
aberto a conhecer elementos até entdo desconhgmidosos. Embora, nas suas falas e
escritas muitas vezes prevalecesse 0 senso comuglag@o a pessoa com cegueira, ocorreu
uma abertura ao novo e um prazer estético frenteiden-danca. Para ultrapassarmos os
“modelos” e os preconceitos, devemos nos entregpaadicularidades de cada objeto, nesse
sentido, ter gosto é ter a capacidade de julgansamopreconceito, é deixar que cada obra va
formando nosso corpo, transformando-o. Caso nostelimos aquelas obras que ja
conhecemos e das quais sabemos que gostamos, prddedmel que nosso gosto nao se
amplie, e 0 nosso discurso acerca de corpo ideapadrdes e modelos pré-estabelecidos
também nao sejam transformados.

Portanto, para adquirir a capacidade de julgameest&icos parece ser necessario
presenciar um espetaculo, permitindo-nos viverasaensacoes possibilitadas pela plenitude
dos sentidos; abertos a uma situagao nova, quayelwente vai nos possibilitar sensagdes
novas; prontos a explora-lo até o ponto de deseonsibnceitos e preconceitos; estarmos
sensiveis ao mundo que é tecido da mesma carne (MERLEAU-PONTY, 1990). E como
espectadores que vivenciamos uma percepcéao tetadpsl reconhecermos capazes de doar
sentido ao que nos cerca, de refletir sobre asfapas, de descrever nossa experiéncia
através de desenho, escrita e fala. A imaginacége sentdo como algo que propulsiona o
julgar, € ela que nos permite dar a volta ao mwuthe a maior liberdade, ir a qualquer lugar
do espetaculo, colocar elementos novos em cengr p@r todos os seus perfis. E a
imaginagcdo que nos permite ter as fotos de Baymis, 0 mesmo diz que pré-imagina a
imagem sobre a pelicula, sendo que suas imagendstém para ele através da descricdo, do
dialogo com o outro. O dancarino, como 0s demaistas, ndo sO descreve o mundo em que
vive como constroi mundos, da forma externa aos seindos interiores.

A imaginacdo é uma das a¢bes humanas que nos @ain@gar as coisas que nos
cercam de forma pessoal e de estar com nossasagrdgierencas, ajudando-nos a lidar com
as palavras e com as imagens. Algumas vezes digseé @reciso conhecer para julgar; e
repito. o conhecimento nada pode sem a imaginacaoirmaginacdo nada pode sem o
conhecimento. Por isso, é necessario conhecer ginataTermino com a riqueza de saber
que a imaginacgao transcende o0 sentido da visaogdigaesas sdo as formas de imaginar e
todos nds as temos na nossa singularidade, atlavésssas experiéncias. E necessario que as
pessoas tenham a oportunidade de vivenciar siteagéefavorecam o contato com diversos

tipos de artes e de fazeres artistico. Assim com® processos de aprendizagem dos
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conhecimentos cientificos, nos momentos de obs&ova experiéncias com a arte €
necessario que o educador saiba trazer elementasiatanacdo para que os estudantes
aprendam com mais prazer, criatividade e déemfgigdd ao que estéao vivendo.

As palavras as vezes podem faltar, mas o sentinansua atencédo e significado
guerem ser compartilhados. Portanto, cabe a néstavo uso do julgar sem seguir regras ou
padrdes, pois a danga, como as outras artes, agenas uma forma a ser vista, mas algo a
ser sentido e trabalhado criativamente pelo cdimpostos a expor nossos pontos de vista,
que sdo uma entrega para a diferenca, uma abelduespaco em que a multiplicidade, o
dissenso e a liberdade nos fagam conscientes de nompromisso com o0 mundo e com 0sS
outros. Corpos humanos que se apresentam comaca@spst diante dos quais o olhar
tropeca, circunda, sem perder a perspectiva dequagdo penso adentrar o outro, eu é que
sou invadido por ele (MERLEAU-PONTY, 1980). E € pdprio exercicio de estar com o
outro, de fazer nossos julgamentos, que aprendarcosipreendé-lo.

Percebo que existe a necessidade da continuidadestddos sobre o tema e de
promover o desenvolvimento da educacado estétieavémtrda danca. Uma educacdo que
possibilite a apreciacao, o julgamento e a comgdeda significacdo do movimento humano
para pessoas visuais e nao-visuais. Promover 8ggague criem possibilidades de vivéncias
do fazer um julgamento estético, de um saber glogixa a imaginagdo NO0S NOSSOS Processos
de aprendizagem. Que este trabalho possa contpbur ampliar discussoes e releituras
concernentes ao julgar, a capacidade de percepcéobretudo que contribua para ampliar
sempre mais 0 numero de parceiros nessa contrat@m¢amana que € a vida embelezada

pela diferenca, pela multiplicidade, pelo acolhibbgen pelo compartilhar.



Potlach Grupo de Danca/ foto: Cleide de Oliveira
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Entrevista com integrante da aula de danca para igiante Cirilo
Data: 28 de agosto de 2007

Local: ACIC

Idade: 22 anos

Cegueira adquirida na adolescéncia devido a uma doea

Inicialmente falei um pouco sobre minha pesquisgue esta seria uma conversa sobre o
nosso trabalho, que poderia ficar relaxado. Fizsubrancadeiras iniciais para descontrair e
comecei a fazer as perguntas, que foram um poudificaalas em relacéo ao roteiro inicial

para trazer a lembranca da experiéncia proprieadeaddele. Cirilo apresentou-se juntamente
com sua professora de danca de saldo no almogontentracdo de aniversario da ACIC e
assistiu a apresentacdo de um solo do Grupo dealRwoittach. Cirilo veio de Angola para

estudar na ACIC, por isso muitas vezes cita a skudae sente da familia e amigos. Nao

pertence ao Grupo de Danca Potlach.

Fabiana: O que € dancar para vocé?

Cirilo: Dancar € uma atividade fisica que faz beara corpo e também faz parte do nosso
dia a dia.

Fabiana: E vocé gosta de dancar?

Cirilo: Eu gosto.

Fabiana: O que vocé sente?

Cirilo: Eu, quando danco, se tiver alguma tristea,esqueco um pouco dela. Eu falo isto
porque estou aqui no Brasil, longe da familia, emmnento em que eu estou dancando a
saudade diminui um pouco, assim nao sinto muisudade.

Fabiana: Em relacdo aquele dia que vocé apresardanca l& no almogo, 0 que vocé sentiu
de estar se apresentando para as pessoas, spbesaas estarem te vendo?

Cirilo: Olha, pela primeira vez a pessoa sempra fim pouco nervoso no comecgo, mas
depois, quando a pessoa se acostuma, ela apragaimaeira vez, a segunda vez, ai a pessoa
ja fica mais tranquila.

Fabiana: Quando eu falo espetaculo, o que vem aaaeca? Pode ser trés palavras que

surgem quando falo espetaculo de danca.
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Cirilo: Espetaculo é quando eu me apresento. Eusapeesentei bem a minha danca, e o
publico também faz parte do espetaculo que estapresentar. Assim, para o publico, é
também nervosismo, a pessoa que nunca apresemtbéntefica nervosa.

Fabiana: O que vocé perguntaria para as pessodisegassistiram dancando?

Cirilo: Eu perguntaria como é que minha apresentégiéie se eles gostaram ou como € que
foi minha danca.

Fabiana: E se voceé tivesse que falar para as gessbee seu trabalho o que vocé falaria?
Cirilo: Eu falaria que tenho muito orgulho do meabtalho, porque eu gosto do que facgo, faz
bem pra mim mesmo, para meu corpo e para 0 meardia-

Fabiana: Como € que é para vocé nao ver e sabestpjusendo visto?

Cirilo: Bom, pra mim eu acho que néo tem diferempggue eu pelo menos ja tenho uma
NOCA0 porque eu ja enxerguei, entdo eu ja sei gita gente esta me vendo, que se estou me
apresentando muitas pessoas estdo me olhando.

Fabiana: Vocé néo se incomoda?

Cirilo: Nao.

Fabiana: Eu vou descrever um movimento para vag#aae vocé me diz o que vocé acha
dele. Pode ser?

Cirilo: Certo.

Fabiana: Essa descricdo de movimento foi retiradand filme.

Cirilo: Sim.

Fabiana: “Dobro os joelhos um pouco. (C: Dobrar$o. Dobra um joelho um pouco. Cirilo
nesse momento toca em seu joelho e diz “S6 o jgellhma postura atlética, como se fosse
bater em alguém, estou pronta para bater em alg@nCom os bragcos sé? F: E usa
novamente seu corpo para mostrar como seria arpo§ulsso)... ndo se trata de bater com
forca, mas de bater bem... (C: T4) Entdo, eu moampé direito. (C: Sim) O peso esta se
deslocando para o pé direito. E bato com as cdstasdo, como se estivesse picando o gelo.
Entdo, eu venho, me apoio no pé esquerdo, batoacor@o direita, picando o gelo de novo,
passo para o pé direito... O que vocé achou domemid? Entendeu ou quer que eu repita?
Cirilo: Sim, pode repetir.

Fabiana: T4 bom. (Repeti a descri¢éo)

Cirilo: E, eu achei o movimento legal. Porque aspes quando faz, parece uma luta, e
quando faz um exercicio nao precisa muita forcegumse vocé cair nao vai cair com forcga,
porque nao forca. Acho que néo se forgcou muito faemer a atividade.

Fabiana: Aquele dia vocé assistiu ao Sareto dan@and
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Crilo: Sim.

Fabiana: O que vocé achou?

Cirilo: Bom, apesar de ndo enxergar, eu achei Jggalue ele trabalhou com a bola. Ele
girou o corpo com a bola, entdo ele € um talenta pés, para as pessoas que nao enxergam.
Mostra que pessoas como nds também somos caparesju€ eu acho. E muito legal a
apresentacao dele.

Fabiana: Quem é o espectador? Quem é a platéia?

Cirilo: A platéia € o publico que fica I4, a gritarincentivar, acho que € isso.

Fabiana: Como é incentivar?

Cirilo: Incentivar a pessoa? Por exemplo, elesuldlipo, ficam gritando, né, ai a pessoa se
sente mais quieta, tranquila, ndo fica muito neaydsi a apresentacdo sai boa, mais quieto
fica bom. A respeito daquilo que ele sentiu do [@dblele sente quando o publico aplaude, a
pessoa nao fica muito nervosa. No espetdculo deadas pessoas ndo gritam, ficam em
siléncio, depois, claro, batem palmas e enfim...

Fabiana: Mas naquele dia em que vocé se apresasfmessoas foram falar com vocé depois?
Falaram o qué?

Cirilo: E, a maioria das pessoas que falaram corfatgram que a apresentacéo foi muito
legal e muito bacana. Mas senti que eu prépricefigo inicio um pouco nervoso, depois eu
comecei a me soltar mais, mas as pessoas falararfoigmuito bom, que a apresentacao foi
muito legal.

Fabiana: Como é ter aula de danca?

Cirilo: Bom, ter aula de danca é para a pessoadpremais as coisas que sao fundamentais,
0s passos de danca, que é muito melhor, porquedguampessoa vai se apresentar para o
publico tem que saber o espaco e isso tudo ja @@ aula de danca.

Fabiana: Quer falar mais alguma coisa?

Cirilo: Eu s6 quero dizer que, como ja disse, acdanuma atividade de que eu gosto muito.
Quando eu danco me faz muito bem, me solto, o mgodica mais solto, esqueco daquelas

angustias que eu sinto, ou de uma coisa, ou dagdauentéo isso ai me faz muito bem.

Observacgéo: No final da entrevista demonstrou pigagdo “Eu acho que nao falei muito

bem”, e colocou que ndo gosta muito de dar enteevis
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Entrevista com Gabriel

Data: 11 de setembro de 2007
Local: ACIC

Idade: 33 anos

Cegueira de nascenca

Fabiana: O que significa dancar para vocé?
Gabriel: Dancar é uma coisa boa que ajuda a salgessoa, para ter mais equilibrio, andar

melhor, ajuda na locomog&o, ajuda no sistema emaki&, dancar s&o essas coisas.

Fabiana: Como foi se apresentar no sabado no CIC?
Gabriel: Foi bom, porque conheci outras pessoasneém o contato com a platéia. A gente
confia mais quando tem danca, que vai dancar quami@ platéia. A gente confia mais em

dancar com as pessoas vendo. Foi bom.

Fabiana: O que é espetaculo para vocé?

Gabriel: Espetaculo?

Fabiana: E, o que vem a cabeca quando falo espE?acu

Gabriel: Espetaculo € quando vocé vai se apreseAfaesentar uma coreografia ou
apresentar um tipo de danca contemporanea ou unta d@e vocé esti exercendo no seu

corpo.

Fabiana: Quem é o espectador? A platéia? Quentaécsaf
Gabriel: A platéia sdo as pessoas que estdo veoeo) vem assistir. Assistir aqueles que
estdo dancando, os dancarinos, né... Que vé sbastd danca, que vé a danga como € que

esta, ou se eles gostam ou nédo gostam. Acho gse.€ i

Fabiana: Gabriel, o que significa para vocé nace\ssr visto?

Gabriel: Nao ver e ser visto? (Risos)... essa palav

Fabiana: Nao ver € que vocé nao esta vendo apkateplatéia esta vendo vocé. Como € essa
relacdo pra vocé?

Gabriel: A relacdo é através da fala ou 0 que I3 seou assim: imagina uma imagem que as
pessoas estao vendo ou... humm... Vou tentar esggresjue eu acho: € que quem enxerga vé
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0 gue a gente esta fazendo, agora quem nao ers@mgave através da fala ou exercicio, o
barulho da platéia, né...

Fabiana: Se vocé pudesse fazer uma pergunta ppess@as que assistiram ao seu trabalho,
0 que VOCé perguntaria?
Gabriel: Ah, tem que perguntar... Depende, sefaggndo a danca, vai perguntar o que eles

acharam da danca ou se eles gostaram, o que aclsarastava boa a danca ou néo.

Fabiana: E o que vocé falaria para as pessoas s@bteabalho com a danca?
Gabriel: O trabalho com a danca € bom, porque ajugdito varias partes da pessoa, a saude,
a vida diaria, bastante coisa que ajuda a melhorsistema emocional da pessoa, a ter mais

forca de vontade de fazer as coisas... E nissa ga@ca ajuda.

Fabiana: Qual a importancia de fazer as aulas niga@aPediu para repetir a perguntar)
Gabriel: Qual € a importancia da aula de danca?

Fabiana: Isso. Porque vocé acha que € importante?

Gabriel: E importante, porque ela ajuda na sa(jddaaa minha locomog&o, a me locomover
melhor no espaco fisico, dentro do corpo, consespdar melhor, ou melhor, em lugares que
sdo mais dificeis, mais apertados. A danca ajudellorar a vida da gente.

Fabiana: Eu vou descrever um movimento agora pacé & vocé vai me dizer o que acha
desse movimento. Pode ser? Caso vocé nao entepdiang&ra vez, eu repito.

Gabriel: Ta.

Fabiana: (Durante a descricdo do movimento eletieatf@ o movimento através da fala e

também através do corpo.) O que vocé achou do neowof

Gabriel: E bom o movimento. Esse movimento ai € uslacdo de pessoas, né. Um

movimento que ajuda o equilibrio da pessoa. O #uwjigl ndo deixa cair, tem que usar 0

equilibrio, porque sendo vocé cai, né... Ele faagdlo, ele € bem complicadinho, faz cair
bem facil a pessoa. Eu acho que o gelo — eu nurdl am cima de gelo — mas eu acho, na

minha opinido, que ele faz cair bem f4cil a pessoa.

Fabiana: Gabriel, eu queria perguntar qual € sémsacado quando estas dancando e tem a
platéia assistindo?

Gabriel: Nao entendi essa pergunta.



102

Fabiana: O que vocé sente no momento em que vticéeeapresentando?

Gabriel: Da danca com a platéia?

Fabiana: Isso.

Gabriel: Ah, sinto algo bom, coisas boas. As vezeente fica um pouco estressado, mas
tenta levar assim para uma imagem melhor, boa, né.

Fabiana: O que seria uma imagem boa?

Gabriel: Imagem boa é aguela imagem com que a ¢@nte danca; que a pessoa, ou seja,
que a platéia veja que a imagem esta uma imagepulmaimagem em que a gente consegue
distinguir os exercicios, e essa imagem de exegi®eja boa, que esteja organizado, seja
bonito... humm... bem feito. As vezes estressa out@ a gente pensa assim: puxa, Sera que
estou fazendo certinho? Mas tenta fazer tranqéicacho que dai € a platéia que deixa um
pouco mais expressado o dancarino, porque o danceai ter que se preocupar mais em
fazer a imagem do exercicio da danca pra ele vex lmoaito, mais bem organizado, porque a

platéia esta vendo, esta vendo a imagem.

Fabiana: A questdo de fato da pesquisa € como sbpesssiste a danca contemporanea,
porque a danca contemporanea traz o elemento édifsf; porque n&o tem passos
marcados... Como a pessoa se relaciona com ess?dan

Gabriel: Acho que mais ou menos, porque ela vajuerse relacionar com a imagem como é
que esta. A platéia vai ter que ver se n0s vamosr fama danca que nem fizemos hoje
(relacionado a aula de danca para iniciantes n&CA@ai a platéia, se tiver um monte de
gente na platéia, eles vao vendo o exercicio, gumlimagem que nds estamos fazendo do
exercicio, como é gue esta... sendo no fim elepeéguntar o que € isso, o0 que é aquilo e...
como é que esta fazendo, o que vocé acha.. o egsadlanca, né....

Fabiana: As pessoas perguntam pra vocé o quergada

Gabriel: E.

Fabiana: E o que vocé responde pra elas?

Gabriel: Eu respondo que é uma danca contempordaerga boa de fazer o exercicio como a
gente aprendeu, treinou, iSSO na apresentacaca,agoando é aula de soé treinar, as vezes
pode variar um pouco o exercicio, né, pode vapiadge fazer exercicio quebrado um pouco e
as vezes faz melhor, as vezes faz pior. Agora, dpuanapresentacdo, vai ter que tentar
caprichar, as vezes vocé pode até errar, mas déwngue tentar fazer da melhor maneira

possivel para a platéia que esta vendo (enrolopauno)... ndo € possivel... as vezes pode se
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perder, dai a platéia vai perguntar: “Puxa comaedj..? como é que deu essa danca?” Eles
enxergam, eles vao perguntar e vocé vai ter quemneer, explicar o que vem na dancga, né.

Fabiana: Vocé sente que, por vocé ter cegueingessoas estranham ver vocé dancando ou é
tranquilo isso?

Gabriel: E, a gente sente um pouco, 0 nosso sistemogional estranha um pouco quando a

pessoa estranha, agora vocé vai ter que tentatpsessar da melhor maneira possivel, né.

Pode estranhar, mas vai ter que tentar conviverma& nao é de uma hora pra outra que

pega, vai aos pouquinhos pegando.

Fabiana: Posso pedir para descrever o movimentoapéfaz nessa ultima coreografia?
Gabriel: Descrever sentado ou em pée?

Fabiana: Nao, so descrever, s6 falar como € qua@vonento.

Gabriel: No movimento que eu fagco naquela cenaegtes fazendo com a bola?

Fabiana: Isso.

Gabriel: Faco o giro com o corpo, por cima da capea frente, nos pés, atras das costas,
depois me jogo no chao, rodeio, jogo a bola, pasbola pelo meio das pernas... humm...
rodeio o corpo com a bola, os bragos...

Fabiana: Eu achei engracada reacédo das pessoasmenio em que vocé fez a queda... a sua
gueda na coreografia € algo magico, né?

Gabriel: E, eu uso tudo, o alto, o baixo, o médio.

Fabiana: E as pessoas nédo esperam que vocé vaocedo. Eu ndo sei se vocé sentiu, no
lugar em que vocé estava, mas na hora em que sacéachao no sdbado, nossa, as pessoas
suspiravam... Ninguém espera que vocé vai jogapshao...

Gabriel: E por isso que eu disse que o sistema iemalcé que da, da platéia com o
dancarino. As vezes pode dar esses sistemas eraiscioales se emocionam, d& esse sistema
emocional. A platéia fica emocionada, dai o daregc&ai tentar ndo deixar entrar nele esse
sistema emocional da platéia, porque se deixaaratho que vai ter que tentar equilibrar...
Eu senti um pouco, mas eu tentei fazer minha partéio deixei a bola cair, nada, porque
sabia que tinha gente na platéia e eu ndo dei&wldei bola para o que eu estava fazendo.
Fabiana: Entrega no momento, née?

Gabriel: E como eu falei, entrega o corpo, deix@@o... Agora o0 que eu estou sentindo é

mais deixar o corpo que faz... faz o que ele guerdar, né. Vocé também tem que agir com
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o teu corpo, mas se tiver uma platéia muito grandecé vé que tem barulho, vocé age com o
teu corpo, mas eles vao se emocionar, vao seatrsgntir o sistema emocional e vai entrar
no dancarino, por iSso que suei muito na hora, ymrgntrou um pouco, nNno meu
entendimento, né.

Fabiana: E, mas também ndo tem como n&o ficar sema hora do palco...

Gabriel: E isso que eu falei. O sistema emociomalepexpressar, pode, no meu ponto de
vista, porque as pessoas da platéia vao ficar emadas. A expressao delas pode dizer como
foi a danca (enrolou)... Na apresentacdo da dangaaécoisa, agora aula aberta vocé pode
quebrar um pouco, é mais tranquila; mas em apEsEMtmMesmo, vocé vai ter que tentar
levar normal, mas sO que as vezes da um pouco gless@o emocional, fica um pouco
nervoso. Acho que é isso.

Fabiana: Vocé que falar mais alguma coisa sobrea®an

Gabriel: E, danca € bom. S6 que a danca com cagiesir bastante gente que gosta, ndo tem
muita gente que gosta da danca contemporaneam. o¥eque acham que é uma danca que
machuca, mas n&o... E uma danca calma, n&o é uma gae estressa tanto a gente, € uma
danca que vocé consegue fazer, € sempre bem ferg@empre vai ser feita num piso que
tem boas condig@es fisicas... e ndo em um pisa@oéem condi¢cdes. Sempre precisa, acho,
de um bom espaco; as vezes tem sempre, a Ida vararg um local bom, que ao dancar
nao machugue ninguém, ela sempre procura um s lema coisa legal, ndo quer colocar
os dancarinos em um lugar que ndo tem segurargajuelr sempre colocar no que tem
seguranca para ninguém se machucar, e que tenhhaapalidade. Para o trabalho que se
apresente sair bonito, com qualidade boa, sinc=mionanormal, bem tranquilo... Acho que a
danca é tudo isso. E, a danca é bonita mostradsapaatéia. A danca fica bonita se for para
a platéia, para a televisdo, para o video, pordudepois outras pessoas vao conhecer o
trabalho da danca, que € uma coisa boa, porqueca tiem um bom objetivo.

Fabiana: Qual € o objetivo da danga?

Gabriel: O objetivo da danca é ajudar as pessoses @nhecerem melhor. O objetivo da
danca também € que as pessoas entrem em contato qamé dancar, 0 que €... ver se 0
dancarino esta dancando bem, o objetivo tambémaalhé melhorar a qualidade de vida.
Fabiana: Bacana... vocé falou uma coisa... dasaes®nhecerem o trabalho...

Gabriel: E, porque parece que através do trabalresentado da gente, ndo apenas através de
video, televisédo, essas coisas, as pessoas poad@ceo o trabalho, dai podem se interessar

mais, olhar mais para a danca, se estao gostassiwali daquilo.
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Entrevista com Gabriel
Data: 18 de setembro de 2007
Local: ACIC

Fabiana: Gabriel, eu queria pedir que vocé desssevalgo que vocé considera belo: uma
musica, um cheiro, uma sensacao fisica... e daeque?

Gabriel: Hummm... ndo sei bem...

Fabiana: Bonito...

Gabiriel: Bonito, tem, bastantes coisas bonitas...

Fabiana: Mas escolhe uma coisa que vocé achaqual@océ gosta, que vocé acha bonita?
Bela? Que faz vocé se sentir bem?

Gabriel: Depende... Aqui ha ACIC eu me sinto mbigon...

Fabiana: Por qué?

Gabriel: Porque aqui € uma entidade que oferecdamuioisas boas para quem tem
deficiéncia e também para quem tem que fazer trabaldentes também procuram, buscam
pesquisas com alunos e tudo, né.

Fabiana: E vocé gosta de alguma musica em especial?

Gabriel: E, musica em especial...

Fabiana: Um texto, um livro...

Gabriel: Tem musicas que sao boas... tem uns tertdsraille também que sdo bonitos... tem
que escolher algum, né.

Fabiana: Mas vocé lembra de algum que te chanmengéd, que vocé goste?

Gabriel: E ,eu gosto de ler bastante... do LouislBr ele que inventou o braille...

Fabiana: O que vocé leu dele?

Gabriel: Eu li coisas dele, de vez enquanto pego. @le explica tudo em braille, a vida dele,
né.

Fabiana: E por que vocé gosta de ler sobre a @& d

Gabriel: E porque ajuda a entender.

Fabiana: lhh... o que vocé gosta de fazer?

Gabriel: De fazer?

Fabiana: E.

Gabriel: Em geral ou alguma coisa?

Fabiana: E qualquer coisa que vocé goste de fazer?
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Gabriel: Eu gosto de fazer a vida diaria, gostdalgar... gosto de estudar, mas é que esta um
pouco complicado para mim por causa de... mas €0.go

Fabiana: E por que vocé gosta de dancar?

Gabriel: Dancar? Porque a gente tem que gostauel@ gente faz... ocupacéo... pra ocupar o
espaco de tempo, porque se vocé nao faz algune.camsio ocupa o espaco de tempo, dizem
que é capaz de ficar depressivo, mais irritadoessado porque ndo ocupa o tempo. E se
ocupa o0 tempo pode e as vezes tem que tirar umopdactempo para relaxar um
pouquinho....mas ocupando o tempo vocé nao fiestsessando com qualquer outra coisa.
Fabiana: Gabriel, que sensacao vocé tem quanda?l@gfaz o que vocé gosta?

Gabriel: Nao entendi bem.

Fabiana: O que vocé sente quando faz alguma coesaagé gosta de fazer?

Gabriel: Sinto que me faz bem. Que ajuda muito @heisaude. Tem alguma coisa que as
vezes eu estou bem de acordo, né... 0 que a gesteed@de sentir que faz bem.

Fabiana: Gabriel, o que é imagem?

Gabriel: Ahn?

Fabiana: O que é imagem?

Gabriel: Imagem

Fabiana: Vocé falou na entrevista passada que ss®g® constroem uma imagem de vocé
dancando...

Gabriel: Imagem, vocé vai ter que imaginar né, percpmo nunca Vviu vai ter que imaginar...
Que nem uma flor, uma flor vocé vai ter que imagonze ela é uma folhagem ou uma rosa,
dai imagina que é uma rosa bonita, linda assiei. e dei um exemplo, né.

Fabiana: O que é uma flor bonita?

Gabriel: Flor bonita € uma flor que estéa linda, gée esta amassada, que esta bonita, verde,
né. Agora, quando ela esta toda amassada, dai #anrfeaa, seca.

Fabiana: D4 um outro exemplo disso, entdo. Um oekemplo de quando vocé usa a
Imaginagao.

Gabriel: A imaginacdo de uma pessoa, a pessoa mamaieter que imaginar que Vé... assim
eu vou dar um exemplo. Vocé, para conhecer uma maaapvocé vai ter que imaginar
através da fala, através do toque, todas essascogra vocé gostar de uma pessoa vocé vai
ter que imaginar um pouco, né... hum... Tambémsénasom a imagem da televisao, tem
uma imagem, s6 que nos nao enxergamos. A imageravesda fala, as vezes tem coisa que
a gente consegue pegar, tem coisa que ndo.

Fabiana: Como é que vocé me imagina?
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Gabriel: Ahn?

Fabiana: Como é que vocé me imagina?

Gabriel: Imagino que é alta, assim, ndo muito govdaé ndo é gorda, vocé € normal, né, sé
que é forte, uma mulher bem reforcada. Mas temimaginar, né, através da fala, de tudo

iSso, vocé vai. Imaginacgdo é mais...

Entrevista feita com Clara
Data: 18 de setembro de 2007
Local: ACIC

Idade: 40 anos

Cegueira adquirida com trés meses, sequela de megite

Fabiana: O que significa dancar pra vocé?

Clara: Dancar!? E ... as qualidades dos movimerofazer gestos. E um tocar o outro.
Dancar é uma coisa assim, que relaxa. E bom, fazsbganca para o corpo, e eu gosto muito
de dancar também. E muito bom danca pra mim. Dawregenim € tudo.

Fabiana: Quando eu falo de espetaculo, o que \&rm eabeca?
Clara: Espetaculo? Ah, espetaculo € uma divers@oaggente escuta, a gente participa, a
gente... faz tudo que tem vontade de fazer, ungaapie relaxa, tem o pessoal aplaudindo a

pessoa se apresentar, né. Acho legal o espetdeutoim.

Fabiana: Quem é o espectador? A platéia?
Clara: A platéia? Somos nés, né. NOs que ficamogahdo virado para o publico ver, né, e

procura nao errar 0s passos da danca, muito legal.

Fabiana: O que significa para vocé nao ver e séa¥i

Clara: Nao ver?

Fabiana: Vocé é a dancarina, as pessoas estdaralitgp ver, como vocé se sente tendo
pessoas lhe assistindo?

Clara: Eu me sinto legal, né... me sinto legal, sm& bem, todo mundo me escutando, todo

mundo me ouvindo.
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Fabiana: Clara, o que vocé perguntaria para asgessgie assistiram a vocé dancando?
Clara: Eu perguntaria o que elas acharam. O querat? Se gostaram, se eu fiz bem, se eu

nao fiz bem... o que faltou? O que néo faltou?

Fabiana: E o que vocé falaria para as pessoas sebteabalho?
Clara: O que eu falaria? Eu falaria para eles raxgatarem, né... fazer... se eles gostam, se
eles ndo gostam de fazer, depende do gosto délessa eles ndo gostam de um jeito, fazem

de outro.

Fabiana: Eu ia pergunta pra vocé o que vocé gesiazer, Clara?

Clara: Gosto de trabalhar.

Fabiana: Por qué?

Clara: Trabalhando vocé se sente melhor, né. Fdixédades novas. Aprender o que eu nao

aprendi ainda. Gosto de fazer tudo.

Fabiana: Clara, vou pedir agora para que vocé elsalguma coisa que considera belo:
musica, cheiro, uma sensacgéo?

Clara: Belo? O que significa?

Fabiana: E, o que vocé considera belo: uma musieaocé gosta ou enfim...

Clara: Belo... é... gosto mais assim, de musica mmavimentada. Eu gosto de samba... eu
gosto de... muasicas mais rapidas né... Eéé beidisagbonito, né... belo quer dizer lindo, que
belo. “Que belo” para mim é coisa italiana, né,.qae belo, ai que bonito! E eu entendo de
italiano...

Fabiana: Vocé entende italiano?

Clara: Entendo...

Fabiana: E gosta?

Clara: Adoro!

Fabiana: Por qué?

Clara: Por que a minha avo era italiana, entadaédaa italiano e eu entendia tudo o que ela
falava. Tudo o que ela falava eu entendia, entdoispo que eu gosto de italiano. Acho muito
bonito o italiano. Nao é?

Fabiana: Clara, vocé descreveria a danca que st&€&azendo agora para o espetaculo novo?

Clara: Descreveria. Ah, como eu vou fazer?
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Fabiana: So fala.

Clara: Ahh, o movimento... ééé, o balancinho, mébalancinho dos calcaneos que a gente
sempre costuma fazer. A mexer a cintura, mexeraas mexer 0s pes, balancar o corpo para
um lado, para o outro. E 0 movimento da cinturabi&m, né, da cintura escapular e da

pélvica também, e fazer varios movimentos.

Fabiana: Clara, que movimento vocé mais gostazie fea aula?

Clara: O balancinho dos calcaneos.

Fabiana: Por qué?

Clara: Porque relaxa. A pessoa fica deitada, ainrbegacompanha a musica. Gosto de fazer
movimento com 0s pés também, o radial também éorboin. Ahh, eu gosto de movimentar

tudo, né.

Fabiana: Clara, aguela musica que vocé fala gu®,ggpse inspirou vocé na coreografia do
espetaculo “O que sei eu?”.

Clara: Sim.

Fabiana: Qual era mesmo?

Clara: Do “Menino Deus”.

Fabiana: Isso.

Clara: E gostei também daquela musica que a lda kaocou, uma musica nova... que na
quinta-feira ela colocou... E, eu gostei daquelaioainova.

Fabiana: E gostou por que?

Clara: Porgue ela € uma musica mais... uma musioaais tempo, ndo é uma musica muito
rapida. A primeira masica era muito rapida, deadthava, as vezes podia me atrapalhar com

0 pano, nas tor¢des que eu dava com o pano, tamb@momento de congelar, né.

Fabiana: E por que vocé gosta da musica “MeninsTeu
Clara: Porgque eu escuto muito ela e eu acho elisalade.
Fabiana: O que vocé sente quando escuta ela?

Clara: Eu me sinto bem, me sinto bem mais calnéem casa tem essa musica.

Fabiana: Qual a importancia de fazer aula de danca?
Clara: A importancia é nao faltar, procurar virhmrario certo e se faltar tem que avisar. Se

nao a gente pensa: “O que sera que aconteceu?’htée®u alguma coisa?” Tem que dar
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satisfacdo. Olha, é como agora, quando eu estdatatelo da quinta-feira, se caso chover,
ou qualquer coisa, a gente d4 uma avisadinha, ofas gue ndo vai chover, mas se caso
acontecer de chover muito, né, a ndo ser que faralmvinha assim bem fininha que dé para

suportar, mas, se for assim aquela chuvarada #ogente liga.

Fabiana: E os ensaios, qual é a importancia deagfsa

Clara: Tem que ensaiar. E bom ensaiar, porque segéote sai fora do ritmo, né. Sai fora do
ritmo, a gente ndo se lembra mais como é feit@ §ente ensaia, a gente se lembra. A gente
se lembra, ensaiamos e a coisa fica boa, a gemierdeos movimentos, como é que ele
termina, onde é que ele termina, o tempo de congelgente congela, tem a pausa, tem o
nivel alto e o nivel baixo, e 0 tempo que a musea, né. E a gente sabe como é que

comeca, termina e onde terminam os movimentos, né.

Fabiana: O que vocé sente no momento em que estdeapando um espetaculo? Por
exemplo, aquela vez que a gente apresentou essa Sepex.

Clara: Ah (risos)... Aquela vez que a gente aptesena Sepex vai dar o que falar, né
(rindo)? Foi lindo... era um friiio, lembra que éna e chuva?

Fabiana: Isso, lembro sim.

Clara: Que chuvarada, até tivemos que ir de guehidea.

Fabiana: Isso. E ai, vocé gostou de se apreséfitar |

Clara: Gostei.

Fabiana: Por que vocé gostou?

Clara: E porque achei lindo, n&o errei os movimenkiz da maneira que era a masica. Ah,
na hora dos aplausos e tudo, s6 que a gente.nta geassou um cortado, ne, para ir pra
Sepex, porque tinha que ir todo mundo debaixo dedguchuva, porque era chuva eheim?
Fabiana: E 0 que vocé sentiu e 0 que vocé senteontento da apresentacao?

Clara: Eu me sinto bem.

Fabiana: Em relacao a platéia?

Clara: Otimo também, é que o pessoal da platéemdssistindo a gente dancar, eles ficam
contentes de saber que a gente t4 dancando. Agdio le

Fabiana: O que é algo lindo pra vocé?

Clara: Humm...

Fabiana: O que é algo lindo, belo.

Clara: Ah algo lindo?
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Fabiana: E.

Clara: E, eu acho legal, né. Acho bonito, todo noumidncando, todo mundo fazendo
movimentos diferentes, todo mundo assistindo.

Fabiana: Vocé gostaria de falar mais alguma cakeesdanca?

Clara: Gostaria. A danca é legal. Espero que sefhan uma apresentacdo melhor, uma
coisa assim melhor.

Fabiana: Qual é a importancia do Grupo Potlachuenvila?

Clara: E que a gente que inventou, né. A genteimuentou o espetaculo todo. Dai acho

legal.

Entrevista com Felicia

Data: 25 de setembro de 2007
Local: ACIC

Idade: 19 anos

Cegueira de nascenca

Fabiana: O que significa dangar pra vocé?

Felicia: Dancar?

Fabiana: Isso.

Felicia: Ah, dancar é ter varios movimentos, quéda Mara passa, l6gico. E tipo, os

movimento que ela passa. I1sso que significa pama mi

Fabiana: Quando eu falo espetaculo, o que vem éafega?
Felicia: Espetaculo?
Fabiana: Isso.

Felicia: Platéia, aplaudir, né, também.
Fabiana: Quem é essa platéia?
Felicia: Ai, a platéia é o pessoal, as pessoadicara la no auditério, né, que a gente chama,

dai assistem a gente apresentando no palco.

Fabiana: O que é pra vocé nao ver e ser visto?
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Felicia: (risos) Que pergunta dificil!

Fabiana: Vocé estd dancando e vocé ndo esta veptiéa e a platéia estd vendo. Vocé
sente alguma coisa em relacao a isso? Como éasswqcé?

Felicia: Pois agora! (fala descontraida).Ver euer@ergo. Agora sentir, sentir mesmo é que

nem todas as pessoas deficientes visuais sentemy tato; também tem a voz da platéia.

Fabiana: O que vocé perguntaria para as pessoassjgéram a vocé dancando?

Felicia: Como assim Fabi?

Fabiana: O que vocé perguntaria para as pesseds gssistiram?

Felicia: O que eu perguntaria?

Fabiana: E.

Felicia: E, perguntaria se acharam bom o espetésmiforam, se gostaram da coreografia que
a gente apresentou.

Fabiana: O que é um bom espetaculo pra vocé?

Felicia: Bom espetaculo pra mim?

Fabiana: E.

Felicia: Ah, bom espetaculo quer dizer apreseétapresentacdo, ser aplaudido, ser elogiado,
né, (risos) que todo mundo elogia.

Fabiana: E o que vocé falaria do seu trabalho cdanga para as pessoas?

Felicia: O que eu falaria do meu trabalho? (riggg)ra vocé me fez uma pergunta dificil
(risos).

Fabina: E, o que vocé falaria para as pessoasagueamhecem o seu trabalho com a danga?
Felicia: A gente explicaria como é que € o trabadjue o grupo da gente se chama Potlach e
foi a gente que inventou esse nome do grupo, ndakb.

Fabiana: Vocé sabe o que significa “potlach™?

Felicia: Pois agora, pra mim é ser bailarino, secedrino.

Fabiana: Qual € a importancia das aulas de danca?

Felicia: Aprender mais, ter mais capacidade dendpre ser mais independente, que um dia
eu possa... no futuro ser uma professora, ter uaies$ao.

Fabiana: E vocé tem vontade de ser professorard@a@da

Felicia: Eu sim! J& que eu nunca dei aula paraagu (risos)!

Fabiana: E vocé pretende dar aula s6 para cegos?

Felicia: Se eu pretendo? Sim.
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Fabiana: Felicia, eu vou ler uma poesia pra voc&aagra saber o que vocé acha dessa
poesia. Pode ser?

Felicia: Pode.

Fabiana: (leitura). O que vocé achou dele?

Felicia: Achei muito triste.

Fabiana: E triste?

Felicia: E.

Fabiana: Por que é triste?

Felicia: E, fico triste assim, gelado, a alma,|sgo que tu quis dizer na poesia. Eu ndo tenho
mais nada pra dizer, eu sei que € um pouquintte.tris

Fabiana: Vocé gostou ou nao?

Felicia: Gostei.

Fabiana: Eu gostaria que vocé descrevesse paralguongue vocé considera belo, bonito. Ou
alguma coisa que vocé goste de fazer.

Felicia: Ah, tu quer dizer o que eu gosto de fern¢éio?

Fabiana: E, o que vocé gosta de fazer entfo?

Felicia: Passear. Eu gosto de passear, de ouvicartasnbém eu gosto.

Fabiana: E tem uma musica que vocé goste mais?

Felicia: Tenho.

Fabiana: Qual?

Felicia: Da banda Calipso, que eu mais adoro ouvir.

Fabiana: Por que vocé gosta de ouvir? Que sentisiesensacdes que vém quando vocé a
escuta?

Felicia: E que é assim. Desde o comeco que falgracomecou o grupo da banda Calipso
eu sempre assistia em casa... Eu vi na televig@ocahtando no programa de TV. Também
comecei a comprar o CD deles. Dai eu ja comecaavia sé Calipso, Calipso, Calipso. Dai
eu comprei mais um deles, mais CD deles. Eu gosi#o dessa banda por que é Unica banda
que tenho o CD e o DVD ja gravado.

Fabiana: O que vocé sente quando vocé escuta?

Felicia: Eu me sinto feliz, eu canto também, aeseguando eu estou ouvindo o CD canto
com eles.

(Lembrei de um dia nas aulas de danca do ano passadjue a Ida pediu para trazer algo
que tivesse significado para nés e que dancassémlisia trouxe uma musica dessa mesma

banda e dancou, demonstrando muito prazer e bem-eshfiante em seus movimentos.)
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Fabiana: O que é uma coisa bela pra vocé? O gel®? b

Felicia: O que € belo? Bonito como esta o dia hojedia de sol.

Fabiana: E, o dia de sol é bonito.

Felicia: Hum, hum.

Fabiana: E outra coisa que vocé considera bonito?

Felicia: Eu também me acho bonita.

Fabiana: Descreve vocé para mim, entao.

Felicia: Sou morena clara. Tenho cabelos pretoan@ss olhos, eles acham que sao azuis,
mas uma hora vermelho (risos). Mas eu sou bonitsmoetodo mundo acha que eu sou
bonita. Mas eu sou mesmo.

Fabiana: Como € que vocé se sente? Seu corpo?

Felicia: Feliz, eu me sinto alegre.

Fabiana: Por que vocé quer assistir o video daymaa

Felicia: Ahn? (risos).

Fabiana: E, por que vocé quer ver o video-danca?

Felicia: EU?

Fabiana: E.

Felicia: Por que quero relembrar aquelas core@grgfie a gente fez.
Fabiana: E vocé lembra da sua coreografia sua datf@'?

Felicia: Ah, ndo lembro muito bem, s6 vendo o DVD.

Fabiana: Humm... e vocé gostou de fazer?

Felicia: Gostel.

Fabiana: E agora, a coreografia nova?

Felicia: Que sei eu? A coreografia nova é meieitliie fazer na hora.
Fabiana: Como € que é? Vocé consegue descrevamaaidm?

Felicia: Nao, néo sei.

Fabiana: Felicia, eu tenho uma pergunta pra vogéé Josta de dancar?
Felicia: Ah sim, gosto.

Fabiana: Por que vocé gosta?

Felicia: E por causa dos movimentos, né, que adeat dai € bem interessante a danca.

Mais alguma pergunta ou nao?
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Observacdo: Por que sera que ela ndo conseguitedest Ou simplesmente ndo quis?
Felicia demonstrou estar descontraida duranterevisia, mas muito pontual. Tive um pouco

de dificuldade no momento da entrevista-la, de rsabmo tirar mais dela. Agora em cima

dessa entrevista vou procurar, durante nossas s@svimformais, tirar um pouco mais dela.

Eu e a Felicia estamos dancando juntas o acolhimastvezes sinto-a resistindo um pouco e
eu também. Relembrando a sua coreografia antegdiato essa exige um pouco mais dela,
um pouco mais de contato e acdo. Uma caracteridéicBelicia sdo os movimentos mais

curtos, talvez agora esteja se sentindo desafraii@ia estava muito ansiosa para ver o video
e levar para sua mae ver.

Quando me devolveu o video, perguntei o que tirdieado. Ela falou que tinha gostado

muito e sua mae também. Mas demonstrou um pouestdenhamento por sua coreografia

nao ter aparecido completa.

Entrevista feita com Fernanda
Data: 25 de setembro de 2007
Local: ACIC

Idade: 20 anos

Cegueira de nascenca

Fabiana: Fernanda...

Fernanda: Oi.

Fabina: O que significa dancar para vocé?

Fernanda: Dancar? E fazer a parte do movimentoccoonpo. lhhh... Eu vou falar aqui, ta?
Fabiana: T&.

Fernanda: A danca faz a parte do movimento do ¢amgmoo fazer um circulo com o braco
direito com o braco esquerdo (demonstrou com ocsepo), fazer tipo uma bolinha (tudo
demonstrado com o seu préprio corpo), e também mosxguadris. Faz a parte de tudo.
Fabiana: E vocé gosta de dancar?

Fernanda: Tanto! Adoro muuiiito!

Fabiana: Por qué?

Fernanda: Porque a danca pra mim, a danca pra mmoité bonita, porque eu gosto da Ida
Mara, porque quando ela da aula de danca eu prestoatencdo, quando... por exemplo,

posso dar?
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Fabiana: Pode.

Fernanda: A sequiéncia da aula de danca né, quagetdeachega na atividade da danca.
Fabiana: O que vocé mais gosta de fazer na adardm?

Fernanda: EU? Eu gosto de saltitar.

Fabiana: Por qué?

Fernanda: Porque para mim faz bem.

Fabiana: O que é uma coisa bonita para vocé? @ ha?
Fernanda: O que é belo pra mim?
Fabiana: E.

Fernanda: E a concentracéo, é belo pra mim.

Fabiana: Quando falo espetaculo o que vem a segaab

Fernanda: Ai, agora... ai, eu nao sei te dizerfaia,..

Fabiana: Quando a gente vai se apresentar, vot& dmse apresentar?

Fernanda: Adoro.

Fabiana: Por qué?

Fernanda: Adoro porque me chama muita atencaorpm coe chama e pede pra eu prestar
muita atencao. Estou certa?

Fabiana: Isso, esta certa. Fernanda, Quem é #@fl&éem é o espectador?

Fernanda: Olha, a platéia sdo varias pessoas akma né. O telespectador é interessante, o
telespectador, pra mim, é... eu posso falar?

Fabiana: Pode.

Fernanda: Sim, é o horizonte.

Fabiana: Por que € horizonte?

Fernanda: Por qué (risos)? Porque pra mim, pra mesmo, é a capacidade de dancar.
Fabiana: E o que é horizonte?

Fernanda: Olha, horizonte eu n&do sei dizer, fajaijth.

Fabiana: E o que significa para vocé estar dancaradopessoas vendo vocé?

Fernanda: Humm...

Fabiana: O que é pra vocé, o que vocé sente?

Fernanda: Eu sinto harmonia. Eu sinto harmoniais#idade, paz, amor e alegria.

Fabiana: E o que vocé perguntaria para as pesaedbeajassistiram dancando?
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Fernanda: Eu queria assim... Como é que vocésamharcha-ram, o que vocé acharam da
minha aula de danc¢a?

Fabiana: € isso?

Fernanda: E.

Fabiana: O que vocé falaria para as pessoas quenbecem o trabalho com a dancga?
Fernanda: Eu queria falar que eu fago parte daogoaéa como a Madre Paulina, né. Como
mexer, como botar o tecido.

Fabiana: Descreve a coreografia pra mim. Vocé guesdescrever?

Fernanda: Ahn?

Fabiana: Descrever a coreografia para mim.

Fernanda: Sim. Mas é assim, eu pra mim, eu gosto! t’flas eu vou descrever pra voceé.
Fabiana: O que vocé gosta de fazer, Fernanda?

Fernanda: Hein?

Fabiana: O que vocé gosta de fazer?

Fernanda: O que eu gosto de fazer?

Fabiana: Isso.

Fernanda: Aqui?

Fabiana: E, em qualquer lugar.

Fernanda: Ta. Aqui eu gosto de estudar, de es@iafalado. Gosto de almocgar aqui.
Fabiana: Mas o que vocé gosta de fazer em outgasds também?

Fernanda: Ai, desculpa, eu ndo escutei.

Fabiana: Ndo se preocupe que esta certo, mas algwaré gosta de fazer em todos os
lugares?

Fernanda: Eu gosto é de digitar. Eu gosto da mundtea o que faz parte da minha vida é
cuidar de mim e de minha avo.

Fabiana: E o que vocé gosta de ler?

Fernanda: Livros.

Fabiana: Que livro vocé mais gosta?

Fernanda: Gosto do Menino Maluquinho.

Fabiana: Por qué?

Fernanda: Porque me chama muita atencao a hidtbdaaldo.

Fabiana: Vocé consegue descrever ele pra mim?

Fernanda: Mais ou menos.

Fabiana: Mas conta pra mim entao.
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Fernanda: Eu estava lendo um livro, foi esse semdevei para casa, o livro é rolando de rir
das gargalhadas do “Menino Maluquinho” do Ziralgoe chegou agora esse ano. Eu li duas
partes. Uma parte que falava sobre as contas dematta das aulas dos alunos, dos
professores, e a segunda que falava um pouco dgsnpes, das perguntas bobagens dos
meninos. (Queria que essa folha tivesse som pa@swvescutarem o tom de voz e a forma
como ela pronunciou “bobagens” me encheu de pesmrtar, e me trouxe um pouco de sua
experiéncia com essa leitura)

Fabiana: Descreva uma coisa que vocé considertaboni

Fernanda: O que eu considero bonita? Bem... (8fl@&ama palma) Eu me acho simples, né.
Eu acho, eu mesma, eu me acho tado bonita, eledaomigpna. Eu me acho com o cabelo
comprido, eu me acho com tranca bonita.

Fabiana: E por que vocé gosta da Fernanda Vasosn(atriz global sempre citada por
Fernanda no caminho para as aulas de danga)?

Fernanda: E agora!? (Com muito prazer e énfaselidalde por eu ter perguntado isso) Por
qué? Posso falar ndo vai ficar chateada?

Fabiana: (risos) Pode falar.

Fernanda: Nao vai, nem tu, nem a Amanda, nem Kl&fa?

Fabiana: Nao.

Fernanda: Nenhuma dessas trés ai?

Fabiana: Nao, néo.

Fernanda: Entdo eu vou falar para ti. Por que stogte quem?

Fabiana: Da Fernanda Vasconcelos.

Fernanda: Olha, porque... deixa eu desligar edégigeaqui... porque ela, pra mim ela é
bonita, ela esta gravando uma novela agora questtaar segunda-feira, “Duas Caras”, e ela
vai fazer a Janaina, a personagem que ela vaj, fgzera méae dela fala que ela ndo é mais
criancga, ela tem dezoito anos e eu gosto muitcedaaRda. Olha, ela participou do programa
do Silvio Santos, néo sei que ano que foi, do “Rnog Fantasia”, e eu gosto muito dela na
televisdo. Eu escutei ela colocando maquiagema Rarabéns, Fernanda.

Fabiana: (risos) Por que vocé gosta tanto dela?

Fernanda: Por qué? Olha, porque ela tem uma magmiagnita, ela... (acabou a fita). Alias,
eu gosto muito da Fernanda, pelo que eu estavaldaedb. Ontem o André Marques
comemorou vinte e oito anos de idade, dia da pemg\posso fazer uma homenagem para
ele?

Fabiana: Pode.
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Fernanda: Olha, André Marques, eu te desejo maitos de vida e um feliz aniversario, meu
garoto, eu gosto de ti, meu garotdo, porque euseitu és o apresentador bem bonito do
“Video Show” e parabéns para vocé, André Marques!

Fabiana: Por que vocé acha ele bonito?

Fernanda: Por qué? (risos).

Fabiana: O que ele tem que €é bonito?

Fernanda: Olha, ele tem tranquilidade de falar, Desculpa, falei muito alto. Ele tem
tranquilidade de falar. Ele fala assim: “Ola, galea, muito boa tarde, esta comecando o
“Video Show” de hoje”. Ele fala: “VYamos nessa qogehé segunda-feira”. Ele fala toda hora
toda hora, mas eu gosto dele assim como amiga dele.

Fabiana: Fernanda eu vou ler uma poesia para \gacé a depois vocé diz o que achou. Pode
ser?

Fernanda: Pode.

Fabiana: O que vocé achou dessa poesia?

Fernanda: Olha, eu achei muito interessante, édleesa vida da alma um pouco, como é que
€ substitui-la um pouco, eu achei foi isso, nEu.achei que a alegoria da histéria foi 6tima.
Fabiana: Vocé gosta de poesia?

Fernanda: Adoro!

Fabiana: Vocé quer falar mais alguma coisa soldenaga?

Fernanda: Nao.

Observacdo: Fernanda demonstrou interesse em lesgatpropria voz, entdo eu coloquei um

pouco da entrevista para ela escutar. Ela demangtristar muito de escutar sua propria voz.
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APENCICE C
TEXTOS DOS ESTUDANTES
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Primeira exibicdo do video-danca no Centro Educaciwal Municipal Antonio Francisco
Machado

Data: 14 de marco de 2007

Grupo de estudantes que frequentam as aulas de danextracurricular oferecidas na
préopria escola.

“Eu achei muito legal, pois trabalhar com pessdaswisuais € dificil. Eu vejo que eles sao
bons! A coreografia no final é bem dificil, poiscéotem que elaborar idéias para sair bem,
quer dizer, conseguir sair da posicao que vocé& é&abriela, 11 anos)

“Foi bem interessante! Apesar de tudo eu aprendi coisa nessa danca, que ndo é s pessoa
normal que sabe dancar, pessoas com deficiéncid®ta sabem. Vocé devia passar para
outras turmas de danca, para aprender que a genb&m pode aprender a dancar. Mesmo
qgue seja dificil. Ja que as pessoas cegas aprelskmé um exemplo para todo mundo.”
(Eduardo, 16 anos)

“Eu achei um trabalho muito bem elaborado. Cadapoorente do grupo tem a sua vontade
de dancar, cada um com o seu jeito. Ndo é a ndedssque atrapalha isso. Gostei muito do
espetaculo, este ano que eu entrei no grupo de @aceda um desses espetaculos enriquece a
cultura do grupo como um todo. Nunca tinha preselicum espetaculo com cegos, mas é
muito legal, pois cada um com sua necessidadeuarorgtividade.” (Carolina, 12 anos)

“Bom eu achei demais, muito legal, com deficiéngigual fazem tudo certo. Conseguem
fazer os movimentos. Adorei e acho que eles dewerintiar, ou seja, nunca parar de dancar.
Todos, ndo so6 eu, nés vamos amar. Nunca tinhaasigés e amei.” (Isadora, 12 anos)

“Eu achei muito legal, porque eles n&o enxergaazem os movimentos. Eu acredito que foi
muito dificil eles fazerem os movimentos. Eles fazeo ritmo da musica e eu acho isso
muito legal. Bom, a minha danca também ¢é do ritnao dénca. Eu adoro a danca
contemporanea. O professor também € muito legahigius, 12 anos)

Segunda exibicdo do video-danca no Centro Educac@nMunicipal Antonio Francisco
Machado

Data: 26 de setembro de 2007

Grupo de Estudantes da quarta série, que nao freqidéam aulas de danca.

“Oba! Adorei o grupo de voceés!!

Vocés sdo demais, é a coisa mais legal que eutg vi
Voceés!

Eu queria estar no grupo de voceés!

Beijinhos.”

(Menina, 9 anos)

“Eu gostaria de ver vocés ao vivo.
Eu gostei muito de voceés.
Eu gostei muito da danca de voceés.”
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(Menino, 10 anos)

“Eu adorei vocés claro que eu gostei! Quem naosiag?
Eu gostei do seu trabalho, quando eu crescer etrafoalhar
|a onde vocé trabalha”.

(Menina, 9 anos)

“Eu achei legal, mas nao entendi.
Estava divertido a danca do filme.”
(Menino, 11 anos)

“Foi muito legal ver vocés”.
(Menina, 9 anos)

“Eu adorei a sua danca, que

vocés fizeram mesmo sendo com deficiéncia.
Vocés arrasaram mesmo.

Uma bela apresentagéo.”

(Menino, 11 anos)

“Vocé sao os melhores que eu ja vi!
Eu gostei das suas dangas muito.
Gostaria de ver vocés uma vez.”
(Menina, 10 anos)

“Eu nado entendi algumas coisas,
Mas achei diferente a criatividade deles.”
(Menina, 10 anos)

“Eu ndo entendi algumas coisas, mas € muito irdargs.”
(Menina, 11 anos)

“Eu achei muito legal, mas eu nao entendi nadalhe f’
(Menino, 9 anos)

“Eu adorei. Vocés dancam muito bem.
A danca de vocés é uma raridade.”
(Menino, 12 anos)

“Eu adorei, a danca de vocés € muito legal.

Pena que ndo conheco vocés de perto.

Mas eu aposto que vocés sédo os melhores dancdomasndo.
Beijos, beijinhos e beijdo.”

(Menina, sem idade)

“Eu adorei o teatro que voceés fizeram, mesmo seadodeficiéncia vocés arrasaram, mesmo
nao conhecendo vocés eu ja os considero os melhailasinos. Vocés sao muito especiais
para todos. Beijos para todos vocés.”

(Menina, sem idade)
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“Eu gostei muito do trabalho de vocés.

Na minha opinido, ndo precisa mudar nada, estaifmerf
E também, eu adorei a apresentacao de vocés!

Eu também fagco danga contemporanea.”

(Menina, 9 anos)

“Meus amigos, minhas amigas, a danca de vocés éardade
Para todos nos.

Adorei conhecer o trabalho de vocés! Beijos de...”
(Menino, sem idade)

“A danca de vocés é muito criativa.”
(Menino, 11 anos)

“Eu adorei vocés, vocés vao fazer muito sucesstaahoa sorte a todos vocés, integrantes do
grupo.”
(Menino, sem idade)

“Eu gostei porque eu vi 0os cegos superando todakfiasldades da danca, entdo eu quero
gue eles continuam assim e que mais cegos entrenppder aprender essas dancgas.”
(Menino, sem idade)

“Gostei muito das dancas de voceés.”
(Menina, sem idade)

“Parabéns pela criatividade, por ndo desistir paidguer defeito. Amo vocés.”
(Menino, sem idade)

“Vocés sao uns bons dancarinos. Adoro voceés”.
(Menina, sem idade)
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