UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE COMUNICACAO E EXPRESSAO
POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA TRADUCAO

ARLENE KOGLIN

A TRADUCAO DE METAFORAS GERADORAS DE HUMOR NA SERIE
TELEVISIVA FRIENDS: UM ESTUDO DE LEGENDAS

FLORIANOPOLIS, SC
MARCO DE 2008

PDF processed with CutePDF evaluation edition www.CutePDF.com



http://www.cutepdf.com

ARLENE KOGLIN

A TRADUCAO DE METAFORAS GERADORAS DE HUMOR NA SERIE
TELEVISIVA FRIENDS: UM ESTUDO DE LEGENDAS

Dissertacao apresentada ao curso de Poés-
graduacdo em Estudos da Traducdo da
Universidade Federal de Santa Catarina como

requisito parcial a obtencéao de grau de mestre.

Orientadora: Prof2. Dr2. Ana Claudia de Souza

FLORIANOPOLIS, SC
MARCO DE 2008



ARLENE KOGLIN

A TRADUGCAO DE METAFORAS GERADORAS DE HUMOR NA SERIE
TELEVISIVA FRIENDS: UM ESTUDO DE LEGENDAS

Dissertagdo de mestrado em Estudos da Tradugéo
Universidade Federal de Santa Catarina

Aprovada em 28 de margo de 2008.

Comissao Examinadora:

Dr2. Ana Claudia de Souza (UFSC) — Orientadora

Dr. Mauricio Brito de Carvalho (UNIRIO)

Dr. Markus J. Weininger (UFSC)

Dr. Werner Heidermann (UFSC)



AGRADECIMENTOS

A todos aqueles que contribuiram para refinar as idéias e tornar mais

sélidos os argumentos no decorrer da pesquisa.

Também aqueles que, de alguma forma, seja pela palavra amiga, pela
companhia, pelo respeito ou, ainda, pelo siléncio, contribuiram para que
eu concluisse meu estudo.

A CAPES, pelo suporte financeiro.

A minha familia, pelo constante apoio e compreensao.

E, de modo especial, sou grata a minha orientadora Prof?. Dr2. Ana

Claudia de Souza pela oportunidade concedida, pela compreenséo,
dedicagéo e inestimavel orientacao.



A linguagem e a vida sdo uma coisa s6. Quem néo
fizer do idioma o espelho de sua personalidade n&o vive; e
como a vida é uma corrente continua, a linguagem
também deve evoluir constantemente. Isto significa que
como escritor devo me prestar contas de cada palavra e
considerar cada palavra o tempo necessario até ela ser
novamente vida. O idioma é a unica porta para o infinito,

mas infelizmente esta oculto sob montanha de cinzas.

Jodo Guimaraes Rosa



RESUMO

Este estudo visa investigar a traducao de metaforas geradoras de humor
no contexto da legendacao. Pretende-se, também, descrever as escolhas
tradutdérias bem como discutir suas implicacbes diante do propdsito
humoristico do objeto de pesquisa. No decorrer da analise do corpus,
composto de expressdes metaféricas provenientes do seriado televisivo
norte-americano Friends, buscou-se 0 procedimento tradutolégico
adotado mais freqlientemente em duas legendas: uma disponivel em
DVD e outra no site http://www.friendslegendas.cjb.net. A perspectiva
adotada para a analise € descritivista a luz do modelo de traducéo de
metaforas de van den Broeck (1981) e da proposta de complementacao
de Toury (1995). PGde-se constatar, neste estudo, que o procedimento
predominante adotado nas duas traducdes (DVD e site) foi o stricto
sensu, isto é, transferir o topico e o veiculo do texto fonte para o texto

alvo.

Palavras-chave: traducdo; legendacdo; metaforas; humor; cultura



ABSTRACT

This study aims at investigating the translation of metaphors that produce
humor in the context of subtitling. Besides, we intend to describe the
translation choices and discuss their implications considering the
humorous purpose of the object of study. In the course of the corpus
analysis, which is made up of metaphorical expressions originating from
Friends — an American television mini-series — we searched for the most
frequent translation strategy in the subtitles available on the DVD format
and at the website http://www.friendslegendas.cjb.net. The descriptive
perspective was adopted, and the analysis is based both on the model of
metaphors translation developed by van den Broeck (1981) and its
complementary proposal by Toury (1995). It was possible to conclude that
stricto sensu — transfering both topic and vehicle from source text to target
text - was the predominant strategy choosen by subtitlers from both the
DVD and the website.

Keywords: translation; subtitling; metaphor; humor; culture
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1 - Introducao

1.1 — Apresentacao do tema

Parece possivel que a linguagem seja considerada como 0 meio
dominante da expressdo humoristica. O humor verbal ¢é
fundamentalmente linglistico; porém, até mesmo o humor visual pode,
freqientemente, derivar de uma expressao linguistica subjacente como a
metafora convencional (VEALE, 2003). Na esfera cinematografica,
elementos verbais e visuais coocorrem e precisam ser considerados
conjuntamente na investigagdo do humor verbal, pois o vinculo entre eles
€ essencial para a producao de sentido e de efeito humoristico.

Diante do exposto, este estudo propde-se investigar a traducao de
um elemento linglistico desencadeador de humor: a metafora. A
investigacdo sera conduzida sob uma perspectiva descritivista, ou seja,
objetiva-se explicar e descrever o fendmeno da traducéo e ndo apresentar
normas de como ela deve ser realizada.

Tomando como base o0 mapa de Holmes (1972), esta pesquisa se
insere nos estudos descritivos da traducao orientados ao produto, ou seja,
ao texto traduzido. Além disso, dado o carater multidisciplinar dos estudos
da traducao, a investigacao pode ser considerada do tipo tedrica, parcial e
restrita a um problema — traducédo de metaforas.

A traducdo de metaforas € um dos aspectos considerados
delicados nesta area de estudo por duas razbes principais: as
peculiaridades de cada lingua e as diferencas culturais que interferem nao
somente nas criacdes e compreensdes das metaforas, mas também nas
percepcoes de tais usos linglisticos. Com o advento da perspectiva
cognitivista, a metafora é vista como uma forma de conceitualizacdo do
mundo a partir das experiéncias cotidianas. Ao ser considerada como
parte constituinte do nosso sistema conceitual, sua traducédo sofre
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implicagbes que abrangem desde as variagdes culturais das linguas
envolvidas até as experiéncias pessoais do tradutor e do receptor do texto
traduzido.

No ambito da legendacao, modalidade tradutéria enfocada nesta
investigacdo, é necessario considerar, também, todo o conjunto de
especificidades que invariavelmente afetam a tarefa de quem traduz neste
meio.

Os legendadores realizam a traducado condicionados a algumas
normas, tais como: limite de tempo — tanto de exposicéo da legenda na
tela quanto de prazo para entrega da tarefa —, numero de caracteres e
de linhas pré-estabelecido, e sincronia entre imagem e legenda. Além
disso, os tradutores de legendas precisam lidar com a censura imposta
pela distribuidora, que pode exigir que eles omitam ou abrandem
enunciados com criticas, substituam palavras agressivas ou minimizem
vocabulos obscenos.

Em decorréncia desta situacdo brevemente delineada, neste
contexto, podem surgir dificuldades adicionais para recriar a metafora,
sobretudo em funcédo da questdao do espaco limitado, que restringe as
possibilidades de traducéo. Este quadro pode ficar mais delicado, quando
a metafora constitui o principal recurso para produgdo do humor, como
em seriados ou filmes de carater humoristico, por exemplo.

O fendbmeno cinematografico esta imerso em uma complexa trama
sociocultural de cada época que, consequientemente, gera e representa
conteudos e formas expressivas, que se encontram em constante
interacdo com o meio (NOGUERA, 2002). Os aspectos socioculturais
também afetam a criacdo e/ou percepcdo tanto do humor como da
metéafora; portanto, sua traducdo exige uma rede de conhecimentos que
ultrapassa o cédigo linguistico.

Conseglientemente, o sentido tera que ser recriado considerando
todos esses aspectos, pois, “como em todas as situagcdes em que ha

alguma troca verbal, aquelas que envolvem o humor também implicam
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cooperacao e, por isso mesmo, estdo sujeitas a conflitos” (ROSAS, 2003,
p.142).

1.2 - Justificativa

Esta proposta de investigacdo emergiu da observacdo, na
literatura, de poucos estudos relacionados a traducao audiovisual, apesar
de ser uma das modalidades de tradugdo mais praticadas no mundo
(CARVALHO, 2005). Autores como Delabastita (1990), Fawcett (1996) e
Sierra (2004) ndo s6 apontam para esta lacuna como enfatizam a
importancia de dedicar maior atencao as questdes relacionadas a este
campo de estudo, seja na legendacao ou na dublagem.

Na esfera da legendacdo, um aspecto que pode ocasionar
dificuldades de traducao é a recriacao de metaforas de uma lingua/cultura
para outra. Esta questdo é abordada por Souza (2007), que assinala
algumas das possiveis razbes que podem levar a inadequacbes na
traducdo das metaforas em filmes, a saber: questées decorrentes de
experiéncias pessoais, aspectos culturais, indeterminacdo seméantica da
metafora e a busca pela literalidade na legendacao.

As razdes apontadas pela autora constituem um indicativo de como
a traducao de metaforas é um processo complexo no contexto
audiovisual. E possivel que esta tarefa seja ainda mais ardua ao
legendador quando as metaforas aparecem em filmes humoristicos.

No caso da comédia, a traducdo das metaforas envolve ndo so6 a
compreensao por parte do espectador, mas também o éxito do produto
enquanto objeto de entretenimento. Em razao disso, o efeito humoristico
tera que permanecer como prioridade do processo tradutério (SIERRA,
2004).

Outro aspecto pelo qual se justifica a énfase na traducédo de

metaforas geradoras de humor é que, “embora, [...] se tenha registrado
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um crescente interesse pelo estudo do humor verbal nos ultimos anos, o
angulo do enfoque quase nunca é especificamente linguistico” (ROSAS,
2003, p.158). Constatou-se, em publicagdes desta area, que ha uma
predominancia de investigacdo do humor em piadas, jogo de palavras,
anedotas, e em relacéo a estere6tipos e género, etc; porém, é mais raro o
enfoque em material verbal como metaforas, por exemplo.

Além disso, Rosas (2003, p.158) destaca a importancia de que “se
reveste o humor (e a traducdo!) na constituicdo de uma lingua-cultura”
bem como “nos estudos da linglistica ou nos da traducao”.

Com base neste panorama, € de suma relevancia investigar como
os tradutores procedem e quais estratégias eles utilizam ao se depararem

com metéaforas geradoras de humor, na esfera cinematografica.

1.3 — Objetivos

Com base no que foi anteriormente exposto, este estudo pretende
investigar a traducdo do humor verbal expresso linglisticamente por
metaforas presentes em um episddio da série televisiva Friends.

Esta investigacdo tera como ponto de partida a analise do
procedimento utilizado mais freqientemente em duas traducbes das
legendas desta série (uma disponivel no DVD Friends - 32 temporada - e
outra obtida no site da Internet <http://www.friendslegendas.cjb.net>),
tendo como base tanto o modelo descritivista de traducdo das metaforas
de van den Broeck (1981) quanto a proposta de complementacédo desse
modelo apresentada por Toury (1995).

A partir dos dados, objetiva-se analisar as decisdes tradutérias do
legendador para o DVD e do tradutor das legendas disponiveis no site
bem como suas possiveis implicagdes para o publico espectador.

Além disso, pretende-se descrever as escolhas tradutérias das

expressdes metafdricas que suscitam humor, isto €, os procedimentos
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utilizados pelos tradutores para recriar a metafora e/ou o efeito

humoristico da lingua fonte na lingua alvo.

1.4 — Organizacao do estudo

Este trabalho estd organizado em dois grandes capitulos — um
tedrico e outro de anadlise e discussao dos dados — que se dividem em
sub-capitulos.

O primeiro apresenta o quadro teérico embasador para a analise.
Em um primeiro momento, trata-se da traducéo de uma forma geral e de
seu vinculo com aspectos culturais. A seguir, discutem-se os aspectos
lingUisticos, pragmaticos e técnicos da legendacdo — modalidade
tradutéria enfocada nesta investigacdo. A abordagem de metafora
adotada e suas estratégias de traducdo sdo apresentadas na secéo
subsequiente. Encerra-se o capitulo com uma discussdo sobre a
possibilidade de definicio do humor e sobre a utilizacdo da metafora
como um mecanismo de producdo de humor, com enfoque na sua
traducdo. Retomam-se, também, os quatro eixos da pesquisa
(legendacao, cultura, metafora e humor) destacando suas possiveis
relacdes.

O segundo capitulo traz, primeiramente, uma contextualizagao
sobre o0 objeto de estudo e o0s procedimentos adotados para a selecao
dos dados. Por fim, apresentam-se a andlise das metéforas selecionadas

e a discussao dos dados obtidos.
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2 - Traducao, cultura, metafora e humor: possiveis relacoes

Este capitulo desenvolve-se com base em quatro topicos: traducao
e cultura, aspectos da legendacéo, traducdo de metaforas, traducao do
humor e as relagdes entre todos estes topicos.

A primeira secado, traducdo e cultura, abordara as questdes
concernentes a traducdo em geral bem como a sua relacdo de
interdependéncia com os aspectos culturais de cada lingua.

Posteriormente, em uma segunda secéao, tratar-se-a dos varios
aspectos envolvidos na legendacéao, tais como: principios e/ou restricoes
impostas ao legendador, traducao intersemibtica, e presenca de dois
cédigos - oral e escrito - na tarefa do tradutor de legendas.

A terceira secao, traducado de metaforas, apresentara a concepcao
de metafora adotada neste estudo, com um destaque especial as
metaforas na legendacao e seus desafios para a pratica tradutoria. Além
disso, serdo expostos os procedimentos para sua tradugédo, com base no
modelo descritivista de van den Broeck (1981) e na proposta de
complementacao a este modelo, apresentada por Toury (1995).

Uma mencdo geral as caracteristicas do humor e suas
possibilidades e dificuldades de tradugdo devido a sua ligagdo com
aspectos sécio-culturais serdo apontadas na ultima secao. Além disso,
serdo discutidas as possibilidades de a metéafora ser explorada no
discurso como mecanismo de produgé&o de humor.

Por fim, com o objetivo de harmonizar as relacbes tedricas
possiveis entre estes tdpicos ainda tdo pouco investigados na literatura,
discorrer-se-a brevemente sobre o conjunto teérico em relacdo ao objeto

€ aos objetivos da pesquisa.
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2.1 - Traducao e cultura: interdependéncias

O ato de traduzir é praticado desde a antiguidade. A parte os
periodos pouco claros da histéria da traducao, a primeira grande atividade
tradutéria conhecida em nossa cultura foi feita do hebraico para o grego
entre os séculos Il a.C. e | a.C. (FURLAN, 2001). Todavia, os estudos da
traducdo’ e a reflexdo sobre esta atividade somente emergiram e estio
em desenvolvimento desde o século passado.

Embora a tradugdo como campo de estudos seja recente, ha uma
variedade de definicbes de traducédo dependendo da perspectiva adotada
— linglistica, funcionalista, descritivista. Tal multiplicidade é confirmada
por Shuttleworth e Cowie (1997, p.181), que, ao apresentarem uma
tentativa de definicdo para o termo traducdo, afirmam que este possui
uma nogao ampla e pode ser entendido de muitas formas. Segundo esses
autores, a traducado pode ser compreendida tanto como o processo ou
produto. Além disso, eles mencionam subtipos de traducdo: traducdo
literaria, traducao técnica, traducao automatica e legendacao.

Na perspectiva linglistica, por exemplo, Catford (1980, p. 22)
define tradugdo como “a substituicdo de material textual numa lingua (LF)
por material textual equivalente noutra lingua (LM)?". Conforme podemos
observar, sua definicdo esta centrada na nog¢do de equivaléncia. Ele
considera, portanto, a possibilidade de as linguas possuirem uma
correspondéncia exata e parece nao ponderar sobre o0s aspectos
historicos e culturais inerentes a cada cultura.

Por sua vez, conforme salienta Nord (2001), as idéias
funcionalistas de Katharina Reiss e Hans J. Vermeer (1984) mudaram os

paradigmas do conceito de equivaléncia e, conseqlientemente, o conceito

' A designacéo Translation Studies (Estudos da Traducéo) foi sugerida de forma
pioneira por James Holmes em 1972 em uma comunicagéo proferida no |l
Congresso Internacional de Linguistica Aplicada, realizado em Copenhagen. A
comunicacdo de Holmes, “The name and nature of translation studies” foi
revisada diversas vezes pelo autor e publicada em livro apenas em 1988.

% Neste caso, utilizou-se a sigla LM (lingua meta) para manter a terminologia
adotada por Catford.
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de traducao. Segundo Nord (2001), Vermeer e Reiss propéem uma nogao
de traducao que utiliza o principio da funcionalidade. Além disso, a autora
aponta que a atividade tradutéria devera ser realizada levando em conta
seus encargos tradutérios. A traducao, que era considerada um processo
fundamentalmente linglistico, passa a ser um processo também cultural,
em que o tradutor deve utilizar as estratégias tradutérias mais adequadas
para atingir os propdsitos e as intencdes do texto alvo.

Ja para o descritivista Toury (1995, p. 56), a tradugdo se define
como “um tipo de atividade que, inevitavelmente, envolve pelo menos

duas linguas e duas tradigbes culturais™ *.

Assim como para 0s
funcionalistas, esta evidente que, na perspectiva descritivista, o ato de
traduzir abrange mediacdo de culturas. Conforme Holmes (1972), os
estudos descritivistas tém como objetivo descrever os fenbmenos do ato
de traduzir e da traducdo como eles se manifestam em nossas
experiéncias.

O modelo pioneiro de Holmes divide os Estudos Descritivos da
Traducdo em trés é&reas: estudos da traducdo orientados a funcéo,
estudos da traducdo orientados ao processo e estudos da traducgéo
orientados ao produto. Em relacdo a essa subdivisdo, Toury (1995)
argumenta que as trés abordagens fazem parte de um todo complexo
cujas partes constitutivas sdo separadas apenas para fins de estudo, ja
que ha interdependéncia entre os trés aspectos. O autor explica esta
relacdo entre funcdo, produto e processo dizendo que a funcdo® de uma

traducdo no contexto da cultura receptora determinara as caracteristicas

% Todas as citagdes diretas, cujos textos tenham sido produzidos originalmente
em lingua inglesa ou espanhola, foram traduzidas para a lingua portuguesa pela
autora deste estudo. Os dicionarios consultados para a traducdo em lingua
inglesa foram: Cambridge Advanced Learner’s Dictionary, Cambridge
International Dictionary of English e Oxford Advanced Learner’s Dictionary e em
lingua espanhola Merriam-Webster online e Espanhol 3 em 1. As citagdes na
lingua original sdo apresentadas em notas de rodapé.

* A kind of activity which inevitably involves at least two languages and two
cultural traditions.

> O termo funcdo adotado por Toury tem um uso diferenciado daquele utilizado
pelos funcionalistas. Toury o emprega no sentido semibtico, como ‘valor
conferido a um item pertencente a um determinado sistema.
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do produto na lingua alvo, que, por sua vez, influenciara os
procedimentos/estratégias seguidos pelo tradutor.

A partir deste paradigma, Toury propée uma abordagem
descritivista e orientada ao texto alvo para justificar e descrever os
procedimentos do tradutor. Sua proposta se caracteriza pela observacao
primeiramente da traducao na lingua alvo. Além disso, o ponto de partida
para a investigacdo sao os fatos observaveis — o produto — e, somente
depois, é feita a reconstrucdo dos fatos ndao observaveis, ou seja, o
processo tradutério, as tomadas de decisdes do tradutor.

Com base nas premissas anteriormente mencionadas, o autor
propde alguns procedimentos para o estudo descritivo da traducéo,
focalizando, primeiramente, a observacdo da aceitabilidade do texto no
sistema da lingua alvo sem comparar com o texto fonte. Nesse momento,
possivelmente ocorre a primeira tentativa de explicacao de fendmenos
lingUistico-textuais individuais, considerando que o texto € uma traducao.
A seguir, estabelece-se uma analise comparativa entre o texto fonte e o
alvo a fim de verificar as solugdes propostas aos problemas de traducéo.
Entdo, identificam-se e descrevem-se as relacbes do par “problema-
solucdo” a fim de reconstruir os problemas de traducdao. Por fim,
formulam-se as generalizag6es/hipéteses em primeiro nivel, levando em
conta tanto o texto como um todo quanto as unidades de traducao.
Somente depois disso, reconstroem-se as decisdes tomadas pelo
tradutor.

Quanto a seqliéncia a ser seguida, o autor salienta que o curso
normal dos procedimentos descritos nao é a linearidade, mas sim a forma
espiral, isto €, as hipbteses sado formuladas desde o inicio, porém, a
medida que o estudo avanca, as explicacées tornam-se mais elaboradas,
e isso nao impede um retorno as fases anteriores.

De forma a complementar a abordagem proposta por Toury, é
preciso considerar a sua afirmacado de que a atividade tradutéria esta
condicionada a cultura alvo, uma vez que é ela que impulsiona o processo

tradutério.
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As tradugbes sao fatos das culturas alvo;
ocasionalmente sao fatos especiais, algumas vezes, até
mesmo constituem (sub)sistemas proprios. Porém, elas
sd0 da cultura alvo em qualquer situacdo® (TOURY,
1995, p. 29).

Também Nord (2001), baseada em Witte (1987) e dentro da
perspectiva funcionalista, aponta para a idéia de a traducdo estar
permeada por aspectos culturais.

Traduzir significa comparar culturas. Os tradutores
interpretam os fendmenos da cultura fonte tendo por
base o seu préprio conhecimento cultural especifico
acerca da cultura fonte, a partir de uma visdo tanto
interna quanto externa, dependendo se a traducéo é de
ou para a lingua-e-cultura nativa do tradutor’ (NORD,
2001, p. 34).

Isso implica que o tradutor € o receptor ndo apenas de uma outra
lingua, mas também de sua cultura. Portanto, ele “deve ser tanto bilingle
quanto bicultural, ou até mesmo multicultural” (KARAMANIAN, 2002). O
desconhecimento dessa premissa podera acarretar dificuldades a
execugao de sua tarefa, bem como incoeréncias semanticas no produto
final, isto €, na traducdo em si, pois a compreensao do texto traduzido
sera determinada pela cultura de quem o recebe.

A partir da reflexdo acerca da interdependéncia entre cultura e
linguagem na traducao, faz-se necessaria a definicdo de cultura. Azenha
(1999), com base em Heinz Géhring (1977), apresenta um conceito
dentro do ambito dos estudos da comunicacéo intercultural:

® Translations are facts of target cultures; on occasion facts of a special status,
sometimes even constituting identifiable (sub)systems of their own, but of the
target culture in any event.

" Translating means comparing cultures. Translators interpret source-culture
phenomena in the light of their own culture-specific knowledge of that culture,
from either the inside or the outside, depending on whether the translation is from
or into the translator’s native language-and-culture.
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Cultura é tudo aquilo que um individuo precisa conhecer,
dominar e sentir, a fim de poder avaliar em que
situagdes os individuos naturais de uma sociedade, no
desempenho de seus diferentes papéis, se comportam
conforme as expectativas, ou de forma inusitada, e a fim
de ele proprio poder se comportar conforme as
expectativas dentro de uma sociedade em questéo,
desde que queira isto e ndo esteja preparado para arcar
com as consequéncias oriundas de um comportamento
adverso as expectativas ... (AZENHA, 1999, p. 29).

Gobhring acredita que a cultura é um conjunto amplo de situagdes
que emolduram o comportamento, as acdées € o0 modo de compreensao
dos sujeitos de uma dada sociedade. Tracando um paralelo entre este
conceito e a traducdo, pode-se inferir que o aspecto cultural constitui um
desafio ao tradutor.

No ambito da traducao de legendas, esta face da tarefa tradutéria
constitui-se como uma particularidade, uma vez que o telespectador,
especialmente o de cinema, ndo tem a possibilidade de parar a leitura das
legendas para processar um referente cultural desconhecido no seu
contexto. Desse modo, cabe ao legendador conhecer as culturas da
lingua alvo e fonte, a fim de que possa realizar a tradugdo sem gerar
inconsisténcias semanticas que gerem obstaculos a compreensao.

Além dessas inconsisténcias semanticas, algumas vezes,
presentes na legendacdo, ha situagcdes em que ocorrem até mesmo
desvios de sentido. Com isso, ndo se pretende afirmar que os desvios
ocorrem apenas nesta modalidade de traducdo, porém na legendacgéo
existe a possibilidade de o telespectador comparar® o que é dito na lingua
fonte com a traducdo na lingua alvo. Devido a esta possibilidade de
comparagdo, ha uma maior suscetibilidade a identificagdo das
discrepancias entre a enunciacao oral e a escrita (SOUZA, 2007).

Souza (2007, p.4) sugere que as possiveis inconsisténcias entre a
enunciacao verbal oral e sua traducao podem ser atribuidas a falhas no
processo tradutorio, a aspectos inerentes a oralidade e a escrita — mesmo

® Esse tipo de comparagdo somente é possivel quando o telespectador possui
certo grau de proficiéncia na lingua fonte, que permita que ele possa
compreender o que esta sendo enunciado.
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gue a legendacgao permaneca muito mais no universo oral que no escrito -
como também a necessidade de adaptagcdo decorrente das
caracteristicas deste tipo de traducao. Apesar da possivel coocorréncia
de multiplos fatores, ha uma tendéncia de o publico receptor das legendas
julgar tais discrepancias como sendo falhas do legendador. lIsso
normalmente ocorre em virtude de os espectadores desconhecerem o
conjunto de questdes linglisticas, técnicas e extralinglisticas envolvidas

NO ProCesso.

2.2 - Legendacao: aspectos lingliisticos de traducao

2.2.1 — Oralidade x escrita

A legendacdo possui particularidades quanto aos aspectos
lingUisticos envolvidos na tradugdo, especialmente porque esta
modalidade envolve cdédigos linguisticos com caracteristicas distintas: o
oral e o escrito. De acordo com Araujo (2002, p. 148):

como a legenda parte do texto oral para o escrito e a fala
nao necessariamente acompanha a escrita, uma vez que
falamos sempre mais do que escrevemos, o volume de
texto na versao legendada [...] € quase sempre menor
que o texto original.

Além disso, o legendador enfrentara dificuldades, uma vez que a
recriacdo do sentido ocorrera a partir de um enunciado oral que pode se
estruturar de uma forma nem sempre satisfatoria/aceitdvel do ponto de
vista de uma audiéncia letrada. Ademais, ainda existem convicgcdes
generalizadas de que a escrita seja superior a oralidade. Em funcao
disso, o legendador precisa pensar em uma maneira de traduzir de modo
gue o enunciado pareca oral, mas que, a0 mesmo tempo, ndo desrespeite

as regras da escrita.
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No que tange a relacdo entre oralidade e letramento, Marcuschi
(2007) observa que elas sao praticas socialmente determinadas. Ele
enfatiza que “os usos da escrita [...] quando arraigados numa dada
sociedade, impdem-se com uma violéncia inusitada e adquirem um valor
social até superior a oralidade” (2007, p.17). A partir dessa afirmacao,
talvez seja possivel entender o motivo da cobranga (na maioria das vezes
ditada pela empresa que contrata o legendador) para que a linguagem de
baixo calao seja amenizada ao ser traduzida para o cédigo escrito.

Ainda na perspectiva de lingua como um conjunto de praticas
sociais, Marcuschi (2007, p. 15) aponta que:

[...] j@ ndo se podem observar satisfatoriamente as
semelhangas e diferengas entre fala e escrita [...] sem
considerar a distribuicdo de seus usos na vida cotidiana.
Assim, fica dificil, se nao impossivel, o tratamento das
relacoes entre estas Gltimas, centrando-se
exclusivamente no codigo.

Esta afirmacdo de Marcuschi nos leva a proposicdo de que o
préprio enunciado, seja ele oral ou escrito, é determinado pelo contexto
social e histérico de cada cultura. Assim, cabe ao legendador definir como
fara a recriagdo de uma lingua para outra e, ao mesmo tempo, de um
cédigo para outro, dependendo das convicgdes sociais da lingua alvo,
sem deixar de respeitar o sentido do enunciado.

Segundo Marcuschi (2007), embora ndo predomine mais a relacao
dicotdbmica de escrita e oralidade, ndo se pode ter uma como
representacdo da outra. De acordo com este autor, isso se deve, em
parte, ao fato de que a escrita ndo consegue reproduzir muitos dos
fenbmenos da oralidade, tais como a prosddia, os gestos, os movimentos
do corpo e dos olhos, etc. Em contrapartida, a escrita possui elementos
préprios, ausentes na fala, tais como diferentes tamanhos, cores,
formatos e tipos de letras que podem representar graficamente aspectos
da fala.

No caso da legendagado, embora ndo se tenham muitas alternativas
de escolha quanto a cores e tamanhos de letras, pode-se afirmar que a
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impossibilidade de representagdo entre um codigo e outro, apontada por
Marcuschi, € amenizada pelas imagens, gestos, olhares, movimentos
corporais das personagens que permanecem na tela, pois estes
contribuem para dar mais concretude a transposicdo semantica das
legendas.

Outro aspecto a destacar é que a fala normalmente apresenta-se
de forma redundante, pois 0 modo de pensar oral seria mais agregativo
do que analitico (GALVAO; BATISTA, 2006). Esta caracteristica faz com
que o tradutor de legendas tenha que eliminar as repeticbes em razao da
limitacdo de espaco, de caracteres e de tempo de permanéncia das
legendas na tela.

Além da tarefa de traduzir a partir de um texto oral para um escrito,
o0 que implica a eliminacdo de redundancias e o abrandamento de
palavroes, existem casos em que o legendador precisa se utilizar da
traducdo intersemidtica para ajudar na compreensdao do contexto
fornecido pela pelicula, conforme sera tratado a seguir. Ha que se apontar
que este tipo de traducédo é adotado quando ha presenca de elementos
imagéticos especificos da cultura fonte e que sdo fundamentais para a
compreensao da obra cinematografica.

2.2.2 - Tradugao intersemiotica

A traducao intersemidtica é um dos trés tipos de distincdes de
traducdo escrita feitas por Jakobson (1959) com base em Pierce.
Segundo este, ha trés maneiras de se interpretar um signo verbal: traduzi-
lo para outros signos da mesma lingua, em outra lingua ou em outro
sistema de simbolos ndo-verbais. Também chamada de “transmutacao”, a
traducao intersemiotica foi definida por Jakobson como sendo aquele tipo
de traducédo que consiste na interpretacdo de signos verbais por meio de

sistemas de signos nao verbais. Em relacdo a esta possivel interpretagao,
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Laranjeira (2003) afirma que os signos podem ser total ou parcialmente
substituidos por signos de outro cédigo. Por exemplo:

um romance levado a tela cinematografica manteria, na
sua nova formulacdo, parte dos seus elementos
lingUisticos: a substituicdo por outro cédigo seria apenas
parcial, havendo, pois, apenas parcialmente traducédo
intersemidtica (LARANJEIRA, 2003, p. 17).

A afirmativa do autor se sustenta a medida que a traducao
intersemidtica de romances para filmes ocorrera apenas em situagdes nas
quais a descricao verbal de um cenario, paisagem, ou personagem, ao
ser transposta para filmes, € substituida por um cédigo imagético, isto é,
as préprias imagens representam a descricdo verbal. Em contrapartida,
os didlogos (codigo verbal) presentes no romance serdo mantidos na
pelicula, alterando apenas o seu meio de expressdo, que passara de
escrito para oral. Por essa razdo, é possivel ver a traducéo intersemi6tica
de um romance para um filme como sendo apenas parcial.

Contudo, cabe destacar que a situacao de tradugao intersemiotica
descrita acima ndo criara uma dificuldade propriamente dita para o
legendador. Este podera enfrentar situacbes desafiadoras, quando
precisar realizar a traducao intersemiética dentro do proprio filme, isto é,
quando houver simbolos ou imagens especificas da cultura fonte e
desconhecidas do publico alvo cuja transposi¢do para a linguagem verbal
€ necessdria para um melhor entendimento do enredo. Este tipo de
desafio podera advir do fato de que, em alguns casos, o legendador ndo
tem acesso ao filme ou pode assisti-lo apenas uma vez. As vezes, ele
apenas recebe o roteiro, o que dificulta ou, até mesmo, impossibilita o seu
conhecimento de situacbes em que se faz necessario traduzir
verbalmente algumas imagens relevantes a compreensao pela audiéncia.
Conforme Carvalho (2005, p. 104):

[...] na maioria das vezes o roteiro exerce o papel de
original para o tradutor, visto que geralmente ele sé tera
acesso ao material audiovisual — e ainda assim acesso
talvez restrito a uma Unica exibigdo — apés a tradugéo
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inicial do produto com base exclusivamente no roteiro
(grifos meus).

Aliadas a caréncia ou ao ndo acesso ao material audiovisual,
surgem constantemente as influéncias das restricdes econdmicas®,
pragmaticas e técnicas ao trabalho do legendador. O resultado disso é o
surgimento de comentarios negativos na midia ou até mesmo por parte do

espectador acerca da traducéo-legendacao.

2.2.3 — Os aspectos pragmaticos e técnicos da legendacao

A legendacdo pode tornar-se alvo de criticas aos “desvios” de
traducao devido a dois aspectos principais: suas dimensdes pragmaticas
e as restricdes técnicas — muitas vezes desconhecidas pela audiéncia.
Além disso, ela é facilmente alvo de criticas por apresentar uma
caracteristica peculiar: o telespectador tem contato simultaneamente com
dois textos paralelos (um falado e outro escrito) em duas linguas
diferentes, o que |lhe possibilita comparar e avaliar a tradugdao (SOUZA,
2007). Acresce-se a isso o fato de que é provavel que as legendas sejam
uma modalidade de tradugcdo cuja abrangéncia seja mais ampla que a
traducao de textos escritos, ou seja, as legendas atingem a um publico
mais vasto e diversificado em comparacao ao publico de textos escritos.

Com relagdo ao aspecto das dimensbes pragmaticas da
legendacéo, Gottlieb (1998) explica que elas remetem ao foco adotado na
traducgdo, ou seja, as intengcdes e os efeitos sdo mais importantes que os
elementos lexicais isolados. Ele afirma que esta dimensdo permite ao
tradutor certas liberdades linguisticas. No entanto, a possibilidade de livre
arbitrio parece ser verdadeira apenas em parte, pois, no decorrer do

texto, o autor aponta que tais liberdades devem ser tomadas tendo em

° Inevitavelmente, a desvalorizagcdo econdmica do profissional de tradugado
reflete-se no produto final, isto €, na tradugao.
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mente um todo polissemiético'® maior. Na seqiiéncia, ele faz mencéo a
algumas das restricdes técnicas, como a limitacdo de caracteres e o
tempo de permanéncia da legenda na tela. Estas limitacdes obrigam o
legendador a fazer uma reducdo nos dialogos que, dependendo das
variacdes lexicais e sintaticas entre as linguas, pode chegar a um terco do
volume total do texto (GOTTLIEB, 1998). Deduz-se, portanto, que a
liberdade linglistica do tradutor mencionada por Gottlieb esta
condicionada a muitas restricdes técnicas da legendacgao.

Por outro lado, a necessidade de reducdo apontada por Gottlieb
pode ser motivada por outros fatores além das exigéncias técnicas. Ainda
de acordo com este autor, uma das motivacées da concisdao pode ser a
redundancia intersemibtica que permite ao telespectador complementar o
conteudo das legendas com as imagens e a prosédia. O outro fator
mencionado por ele € a redundancia intrassemittica do dialogo. Isso
ocorre principalmente no discurso espontaneo no qual o estilo verbal ou o
conteldo podem apresentar-se redundantes. Neste caso, uma leve
condensacao nas legendas nao prejudicaria a mensagem.

Quanto as restricbes técnicas, ndo se pode esquecer de que,
quando tratamos de legendagdo - “uma das modalidades de traducgéo
mais praticadas no mundo” (CARVALHO, 2005, p. 94) -, existem varios
fatores que constituem desafios e, as vezes, até mesmo obstaculos aos
tradutores, os quais sofrerdo influéncias no resultado e na qualidade do
produto. Dentre eles, podem ser enumerados 0s seguintes aspectos:

e Numero de caracteres, que varia de 40 a 60 e que deve
permanecer no maximo seis segundos para que O
espectador tenha tempo de realizar a leitura. Isso
acarreta a presenca de duas linhas de legenda, no
maximo. Em face dessas restricoes, quanto mais denso

for o filme, maior é a dificuldade de o legendador fazer a

' Termo referente aos diversos sistemas de signos (imagens, gestos,
vestuarios, falas) que estao presentes simultaneamente na obra cinematografica.
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reducdo do conteudo verbal sem prejudicar a mensagem
original;

e Sincronia da entrada e saida da legenda com as falas das
personagens;

e Periodo curto para realizagao da traducao que, conforme
Franco (1996), é de uma semana em média. Segundo
ela, somente legendadores de cinema tém quinze dias
como tempo limite;

e Exigéncias do revisor para realizar modificacbes de
ordem lingUistica (amenizar linguagem de baixo caldo) e
cultural (substituir ou excluir determinadas criticas com
fundo social).

e O software empregado para a legendacéao, pois o espaco
- numero de caracteres — disponivel para disposi¢cao das
legendas varia de acordo com o tipo de software adotado.

E fundamental que o legendador respeite essas caracteristicas,
pois 0 objetivo das legendas é auxiliar na compreensao do que esta
sendo expresso na lingua fonte, sem impedir que o espectador consiga,
ao mesmo tempo, estar atento as demais linguagens estéticas da obra
contemplada. Para que isso aconteca, as legendas

precisam ser breves, para poderem ser inteiramente
lidas ao mesmo tempo em que o texto oral é
pronunciado, e de leitura simples e direta, de modo a
nao demandarem mais atencao visual e cognitiva do que
a estritamente necesséria (CARVALHO, 2005, p.97).

A parte os fatores extralingliisticos, o legendador ainda precisa
lidar com os desafios linglisticos e culturais desta modalidade de
traducgao.

Nao ha como desvincular estes dois aspectos, pois as questoes
culturais moldam os textos, refletem-se nos textos e sao afetadas pelos
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textos (MALMKJAER, 2005). Devido a esta relagdo, mesmo que o
legendador tenha competéncias linglisticas satisfatérias, a traducéao de
aspectos culturais especificos, tais como referéncias a costumes,
provérbios e metaforas, pode representar uma dificuldade.

2.3 — Traducao e metafora

2.3.1 — A abordagem contemporanea de metafora

Tradicionalmente, a metafora era - e ainda é - considerada, tanto
por tedricos da linguagem quanto por leigos, apenas um ornamento
linglistico, um recurso estético sem nenhum valor cognitivo. Contudo, no
inicio dos anos 80, inaugurou-se um novo paradigma nos estudos da
metafora com a publicacdo da obra reconhecida como precursora
Metaphors we live by, de autoria de Lakoff e Johnson.

Nesta nova perspectiva, a metafora adquire um valor conceitual,
isto é, ela passa de uma figura de linguagem a um processo de
pensamento, o0 que gera novas implicagdes na maneira como €
concebida.

Como parte dos processos de pensamento, a metafora estrutura
formas de pensar e de conceitualizar o mundo com base nas experiéncias
cotidianas. A partir dessas experiéncias, geram-se valores diferentes, os
quais estao profundamente arraigados no contexto e na cultura de cada
individuo (SOUZA, 2004).

Com o advento da concepcao moderna de metafora, também a
percepcao taxondbmica do vocabulo alterou-se. Na abordagem
contemporanea, metafora refere-se aos mapeamentos conceituais de um
dominio mental (dominio fonte) para outro (dominio alvo), enquanto a
expressdao metaforica — equivalente ao termo metafora na abordagem

tradicional - diz respeito a expressao linglistica (palavras, frases) que é a
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manifestagcdo da metafora. Neste estudo, a metafora é entendida como
um processo cognitivo que envolve a “superposicdo de dois ou mais
esquemas conceituais, levando a suspensao de conceitos ordinarios
envolvidos, ao rearranjo e a criacdo de um novo esquema conceitual”
(SOUZA, 2004, p.51).

A titulo de ilustragdo, recorreremos & metafora AMOR E UMA
VIAGEM', analisada por Lakoff e Johnson (1993, 2002). Ela pode ser
entendida com base no mapeamento de um dominio conceitual, amor, em
termos de outro completamente diferente, viagem. Sob essa ética, o amor
€ conceitualizado como uma viagem na qual amantes correspondem a
vigjantes, a relagdo amorosa corresponde ao veiculo, os objetivos
comuns dos amantes correspondem ao destino comum da viagem e as
dificuldades na relacdo correspondem aos obstaculos na viagem. Dessa
relacdo, surgem expressées metaféricas comuns na linguagem cotidiana
como: Veja a que ponto chegamos; Estamos em uma encruzilhada.

Muitas das expressdes metaféricas presentes no discurso sao
convencionais (expressdes idiomaticas), ou seja, a ocorréncia delas é
bastante freqliente a ponto de ja estarem dicionarizadas. Em
contraposicdo, ha as metaforas novas, que sdao menos freqlentes e
familiares quanto a ocorréncia. Convém lembrar que com o uso continuo
e repetido, elas também se tornam convencionais.

Em termos de sentido, na visdo tradicional, argumenta-se que as
expressdes idiomaticas tém significados arbitrarios; porém, a luz das
teorias cognitivas, defende-se que o significado apresenta uma
motivacdo, embora nem sempre seja possivel recupera-la em funcao da
convencionalidade da expressao.

Em termos tradutolégicos, as metaforas novas sao vivas, criativas

e resistentes a parafrase, enquanto as metaforas convencionais

"' As metéaforas conceituais sdo aqui apresentadas com letras mailsculas, com
base no procedimento adotado por Lakoff e Johnson (2002). As expressdes
linglisticas metaféricas, ou seja, as manifestacbes, concretizacbes das
metaforas conceituais sao apresentadas em letras minusculas.
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(expressodes idiomaticas) sao expressdes corriqueiras e equivalentes em
significado a expressoes literais simples (GIBBS, 1994).

Quanto aos tipos de metaforas, ha ainda as denominadas
imagéticas, cujo mapeamento ocorre de uma imagem convencional para
outra. Nas metaforas imagéticas, a conceitualizacdo emerge de uma
imagem mental e ndo das palavras em si (LAKOFF, 1993). Muitas obras
cinematograficas apresentam imagens que refletem diferentes conceitos
metaforicos acerca de nossas experiéncias (GIBBS, 1994).

Segundo Lakoff e Johnson (2002), as metaforas refletem a forma
como o individuo conceitualiza o mundo. Tal conceitualizacdo pode variar
de cultura para cultura, uma vez que as metaforas se constituem a partir
de realidades fisicas, temporais e geograficas, passiveis de variacoes
sutis ou completamente diferentes. Consequlientemente, os individuos
apresentam papéis sociais e valores condizentes com sua cultura e sua
realidade que subjazem as metaforas utilizadas.

No intuito de ilustrar o exposto, consideremos a metafora MENTE E
MAQUINA e a sua recente manifestacéo lingliistica Preciso deletar isso
da minha cabeca. Com o advento e propagacdo da ciéncia da
computagao, o verbo deletar foi incorporado a linguagem cotidiana com
sentido metaférico. Convém destacar que esse sentido somente sera
percebido e compreendido por falantes de realidades geograficas e
temporais que compartilham dos conhecimentos relacionados a ciéncia
da computacao. Caso contrario, 0 mapeamento entre os dominios fonte e
alvo nao sera efetivado.

Em relacdo aos mapeamentos metaféricos, eles variam quanto a
universalidade; alguns parecem ser universais, outros amplamente
difundidos e alguns especificos a uma dada cultura ou grupo de
individuos (LAKOFF, 1993).

No caso deste estudo, cabe enfatizar que a traducao das metaforas
abarcara a compreensdao nao sé dos cédigos linglisticos, mas também
dos sistemas conceituais intrinsecos as linguas envolvidas, visto que os

mapeamentos conceituais baseiam-se em nossos pensamentos, cujos



30

valores variam de acordo com cada cultura e com as experiéncias
pessoais.

Além disso, como 0s conceitos metaforicos sao coerentes com os
valores de cada cultura (LAKOFF; JOHNSON, 2002), e as expressoes
lingUisticas metaféricas geradas a partir destes poderao ter diferentes
significagbes, traduzir metaforas pode apresentar-se como uma
dificuldade ao legendador, ja que ele sera o responsavel por apresentar
uma traducdo adequada, isto é, que produza sentido ao espectador do

filme no contexto da cultura alvo.

2.3.2 — Estratégias de traducao das metaforas

Considerando o exposto na secao anterior acerca da concepcao
cognitivista de metafora e levando em conta a presenca de variadas
expressdes metaféricas em filmes, é importante ponderar que “o sentido
pretendido pelo roteirista pode nao ser percebido e construido pelo
tradutor, o que inevitavelmente afetara a abordagem do espectador”
(SOUZA, 2007, p.8). No caso de comédias, a nao percepcao do sentido
metaférico podera afetar ndo sé a construgcdo de sentido pelo
telespectador, mas também o propdsito humoristico do filme.

Na tentativa de apresentar solugdes que evitem inadequacdes nos
processos tradutérios de metaforas, alguns autores sugerem abordagens
prescritivas, as quais buscam uma reproducdo ideal das metéforas.
Entretanto, € possivel que tais regras possam nao atender a todas as
dificuldades tradutérias em virtude da variacdo semantica da metafora,
isto é, sua interpretacdo dependera das experiéncias de mundo do
tradutor, bem como dos valores culturais atrelados as linguas envolvidas
no processo de traducgéao.

Schaffner (2004) afirma que, se uma metafora possui diferentes
associagdes nas duas culturas envolvidas no processo tradutério, ndo se

deve traduzi-la literalmente, mas optar por uma metafora correspondente
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na lingua alvo ou por uma paréafrase. Porém, segundo a autora, quando
se pretende enfatizar a especificidade cultural da lingua fonte, seria
melhor reproduzir a metafora da lingua fonte e acrescentar uma
explicagdo em nota de rodapé, por exemplo. No entanto, essa alternativa
nao pode ser adotada pelo legendador, uma vez que seu trabalho esta
fortemente condicionado as restricbes técnicas da legendacdo, dentre
estas o limite de caracteres. Dessa forma, o tradutor de legendas precisa
encontrar outra opcao para solucionar este tipo de dificuldade, pois a
insercdo de explicacdes adicionais’® ao texto da legenda ndo ¢é
recomendavel chegando a ser impossivel em alguns contextos.

E, talvez, por intermédio dos estudos descritivos da traducdo de
metaforas que se torna possivel a busca de alternativas mais adequadas
por meio da observagcédo e da investigacdo de decisdes tradutdrias bem
sucedidas. Dentre os autores que apresentam estratégias para traduzir
metaforas nesta abordagem, vamos considerar as perspectivas de van
den Broeck (1981) e de Toury (1995).

Para explicar e descrever as solugdes propostas pelos tradutores,
van den Broeck (1981) sugere trés possibilidades de traducado, abaixo
apresentadas.

e Traducéao stricto sensu: transferir o topico e o veiculo do

texto fonte para o texto alvo. Exemplo: Em And you could
start with a money salad!, € possivel fazer a traducao
literal por Vocés podiam comecar com uma salada de

dinheiro! sem afetar a compreenséo.

e Substituicdo: substituir o veiculo do texto fonte por um
veiculo no texto alvo que tenha um teor parecido.
Exemplo: na expressdo Give yourself a break, a tradugéao
literal ou stricto sensu poderia soar estranha ao leitor da

lingua portuguesa e/ou afetar a compreensdo do seu

'2 Por explicagao adicional, entendem-se notas, paréafrases, glosas.
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sentido. Nesse caso, a substituicdo por Ndo seja tdo dura
consigo mesma evitaria uma possivel construcdo de
sentido inadequada a situagdo, ou uma incompreensao,

ou até mesmo estranhamento.

Parafrase: traduzir a metafora do texto fonte por uma
expressdao nao metaférica no texto alvo. Esta
possibilidade pode ser ilustrada pelo seguinte exemplo,
proveniente da série Friends: That's supposed to be a
duck, right? ‘Cause otherwise, this is way out of my
league./ Ele é um pato, certo? Sendo... Ndo poderei fazer
nada. A expressao metaférica this is way out of my league
foi parafraseada por Ndo poderei fazer nada, para, pelo

menos, manter a idéia da expressao em inglés.

Ja Toury (1995), ao contrario da maioria dos estudiosos que tratam

dos problemas da tradugdo de metaforas - incluindo van den Broeck -,

considera ndo somente as metaforas no texto fonte, mas também as

presentes no texto alvo. Em raz&o disso, o autor sugere a adicdo de mais

trés possibilidades de traducdo, as quais complementam o modelo

apresentado por van den Broeck. Sao elas:

Omissao da metafora (metafora — 0): apagar, no texto alvo,

uma metafora do texto fonte. Segundo o autor, a nao
mencao a esta possibilidade pelos tedéricos que consideram
as metaforas somente no texto fonte reflete a priori uma
atitude prescritiva, pois ha certa recusa de legitimidade para
esta solucdo de traducdo. Tomemos, como exemplo, a
expressao metaférica Often these things are nothing more
than just negative energy trying to escape your body. Nas
legendas do site, houve o seu apagamento.
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e Nao metafora em metafora: adicionar uma expressao

linglistica metaférica em um enunciado ndo metaférico. No
exemplo'® Well, you know, if Joey and | played with matches
we could get you to even a hundred / Se Joey e eu
brincarmos com fosforos, a gente podia arredondar a sua
conta', a expressdo we could get you to even a hundred foi
traduzida por uma expressdo metaférica - a gente podia
arredondar a sua conta -, embora o enunciado da lingua
fonte ndo apresente sentido metaférico.

No ambito da legendacao, este tipo de estratégia tradutoldgica
podera ser uma alternativa vidvel para a economia de caracteres, uma
vez que as “metaforas sdo um meio compacto de comunicagéo [...] e
podem carregar imagens mais vividas, detalhadas e ricas de nossas
experiéncias subjetivas” (SOUZA, 2007, p.8). Pelo viés do humor, se o
legendador utilizar-se de metaforas criativas, o efeito humoristico podera

ser maximizado.

e |nsercdo de metafora (0 — metafora): adicionar uma

metafora no texto alvo sem motivacao linglistica no texto
fonte, conforme pode ser ilustrado pela expresséao
metaférica o que vai pro espacgo sao as juras e, na conta, 0s
juros, presente na tradugao da seguinte piada.

— Marriage is like a bank account. You put it in, you take it
out, you lose interest (ROSS, 1998, p.64).

— Qual a diferengca entre o casamento e uma conta

bancaria? Nos dois, vocé pde e tira. S6 que, no casamento,

'3 Exemplo proveniente da série Friends - 32 temporada - cujo contexto é o
seguinte: Joey e Chandler sdo apresentados ao namorado de Phoebe. Ele é
bombeiro e menciona aos dois amigos que ja realizou 98 salvamentos.

* Sintaxe mantida conforme traducdo disponivel no site da Internet
<http://www.friendslegendas.cjb.net>).
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0 que vai pro espago sdo as juras e, na conta, 0s juros
(ROSAS, 2002, p.90).

Observa-se que Rosas (2002), ao apresentar sua proposta de
traducdo a essa piada, valeu-se desta Ultima estratégia apontada por
Toury (1995) quando utilizou a expressdao metaférica O que vai pro
espago sdo as juras, pois nao havia motivacao linglistica no texto fonte
para tal insercao. Convém lembrar que ha uma sugestao metaférica no
vocéaculo interest em virtude de seu carater polissémico na lingua fonte.
Entretanto, no texto alvo, a metaforicidade foi explicitada e recriada com o
jogo de palavras juras e juros.

E oportuno salientar que, no contexto da legendacdo, esta
estratégia parece ser uma opcao bastante improvavel de ocorrer, visto
que ela contraria um dos aspectos pragmaticos da legendacéo: a redugéao
na densidade vocabular do enunciado. A estratégia insercdo de metafora
(0 — metafora) sugere justamente o contrario, a inclusdo de enunciado
metaférico sem motivagao linguistica no texto fonte.

A proposta de complementacdo apresentada por Toury amplia o
escopo para descricdo da traducdo de metaforas, especialmente quando
elas sao geradoras de humor. Como também o humor esta vinculado aos
aspectos culturais, a utilizagdo de um enunciado metaférico podera tanto
potencializar o efeito de humor como cria-lo, dependendo da situacéo.

2.4 — Humor: é possivel defini-lo?

Embora o humor esteja consolidado em nosso discurso, parece
que ndo ha a mesma solidez e familiaridade quando se trata de teoriza-lo.
Isso ndo quer dizer que estudiosos de varias disciplinas, desde a filosofia,
a psicologia, a sociologia até a linguistica, ndo abordem o tépico e, por

vezes, apresentem uma tentativa de defini¢ao.
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Evrard (1996) justifica que o humor pertence a uma categoria de
palavras cuja definicdo apresenta uma elasticidade semantica muito
grande. Atualmente, segundo o autor, o conceito de humor é empregado
comumente de forma geral e confusa para descrever o que faz rir e sorrir.
Mas o que faz alguém rir? A pergunta reflete a subjetividade do conceito,
visto que hd uma série de fatores como cultura, idade, personalidade,
educacgao, regiao, época e contexto que determinam a percepg¢dao do
humor.

De acordo com Ross (1998), o contexto social € importante ndo sé
para a recepcdo do humor, mas também para sua criagdo. E bastante
dificil fazer o humor cruzar os limites do tempo ou de diferentes grupos
sociais, visto que, fregientemente, depende de atitudes especificas e
aspectos culturais.

Esta relagéo de interdependéncia entre o humor e o contexto sécio-
cultural o torna ainda mais instavel, ambiguo e relativo. Ademais, o humor
joga com a duvida sobre o real e institui uma incerteza interpretativa que,
consequentemente, pode retardar ou até mesmo anular o riso (EVRARD,
1996).

A subjetividade do humor e a imprecisdo quanto a sua definicao e

classificacao é explicitada por Chaves.

Uma definicdo que se deseje precisa do ato de humor é
uma tarefa dificil, pois aquele surge imbricado por uma
complexa ordem de caracteristicas sécio-cognitivas que
o influencia e o especifica (CHAVES, 2003, p.53).

No que diz respeito a classificacdo do humor, Evrard (1996) afirma
que a indeterminacdo advém do fato de que o humor ndo pode ser
considerado como um género ou mesmo sub-género do cdmico, visto que
ele ndo se caracteriza por um quadro (trope) especifico, isto €, sua
variedade de graus, procedimentos e temas sao aspectos sutis e difusos,
tornando-o, portanto, um fenémeno dificil de localizar e de definir. Em
razdo deste “aspecto enigmatico” do humor, o autor menciona que somos

levados a fazer aproximacgoes prudentes e ndo definicées abruptas.
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Outra dificuldade em definir o humor, segundo Jaskanen (1999),
reside no fato de que a terminologia utilizada para descrevé-lo ndo é
explicita. Ainda no que diz respeito a definicdo de humor, tal autora
também sublinha a necessidade de se levar em conta o propésito para o
qual a nogao de humor seré utilizada ao tentar defini-lo.

Diante deste quadro, é relevante tecer algumas observacbes em
relagdo as especificidades do humor audiovisual, foco deste estudo.
Salienta-se que os excertos que sao apresentados como exemplificacao
no decorrer do texto ou, até mesmo, na andlise de dados desta pesquisa
dificilmente suscitardo o mesmo efeito humoristico do seu contexto
original sobre o leitor. Isso se deve ao fato que, por serem oriundos do
meio televisivo, ndo podem ser desvinculados das apelagdes tipicas da
imagem, do som, das expressdes faciais e até mesmo do potencial
humoristico de cada personagem — caracteristicas ausentes na escrita.

Além das caracteristicas do humor audiovisual, ha que se
considerar o género de humor televisivo escolhido para este estudo —
sitcoms — cujo tipo de humor é peculiar, pois o componente do seu
discurso sao as situagdes cotidianas.

O conjunto de especificidades do humor televisivo também deve
ser considerado quando se pensa sob o enfoque de sua traducao, pois
neste contexto as decisdes tradutérias devem ser tomadas levando em
conta um todo polissemiético (GOTTLIEB, 1998).

2.4.1 - Traducao do humor

No ambito da legendacao, ha uma relacdo muito estreita entre o
material verbal e o visual. Desse modo, é possivel que, em algumas
situacdes, o humor resulte de uma incongruéncia entre o que é dito e o
que é mostrado na imagem, isto é, a incongruéncia pode ser gerada pelo

contexto da situacdo e nao apenas por uma incongruéncia dentro da
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lingua. Portanto, o humor verbal do meio televisivo ndo € um fenédmeno
puramente linguistico (JASKANEN, 1999).

Acresce-se a esta peculiaridade do humor televisivo a questdo dos
aspectos culturais, que, inclusive, geram discussbées em torno da
viabilidade ou ndo da traducédo de textos humoristicos, dependendo da
concepcgao de traducao adotada. Como este estudo enfoca a produgao do
humor a partir de enunciados metaféricos, é pertinente discutir a relacao
de interdependéncia entre cultura, metafora e humor.

A complexidade da tradugédo do humor se sustenta em suas raizes
culturais. A natureza cultural do humor significa que ele esta atrelado as
nossas experiéncias; portanto, sua producdo e sua percepg¢ao tém como
elemento chave o conhecimento prévio de mundo que temos e que
compartilhamos (SIERRA, 2004).

Um aspecto essencial a ser considerado por quem traduz é que um
mesmo enunciado metaférico pode produzir um efeito humoristico em um
determinado contexto/lingua e ndo em outro devido a estreita ligacao
tanto da metafora quanto do humor com os valores de cada cultura.
Dependendo da solugédo proposta pelo tradutor de legendas, a audiéncia
pode até entender o sentido da metéfora apresentada na tradugéo, porém
ela podera nao suscitar o riso. Questdes como essas, de acordo com
Rosas (2003, p.134)

exigem uma reflexdo sobre os elementos que entram em
jogo na producgdo, leitura/interpretagédo e traducao de
textos humoristicos; uma reflexdo que, ndo visando a
explicar especificamente o seu porqué, se volte para o
modo como esses textos funcionam do ponto de vista
linglistico. Esse ponto de vista, diga-se desde ja, nao
pode deixar de ser também cultural, pois, para abordar a
pratica da traducao, € inevitavel adotar uma visdo que
reina as mais diversas formas de investigagao, tendo
sempre como horizonte o tecido cultural das linguas de
partida e de chegada [...] envolvidas no processo.

Por outro lado, Jaskanen (1999) aponta para a questdo da
traducdo do humor como um fenémeno social. A autora afirma que

traduzir humor é uma tarefa complexa, pois o tradutor precisa, além de
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julgar se o leitor entenderd o humor em um determinado texto, saber se o
humor funciona como tal na lingua alvo.

No ambito da traducdo audiovisual, o legendador encontrar-se-a
face-a-face com os aspectos sociais, culturais e linguisticos. Ademais, o
processo de recriagdo do humor tera que respeitar a coeréncia texto-
imagem devido a sua interdependéncia para criagao do riso, sobretudo no
contexto da legendacao. Esta relacdo entre imagem e texto para criacao
de humor é explicada por Asimakoulas (2002, p.73):

A imagem é o fator contextual responsavel pela natureza
polimididtica dos filmes. Certas acdes, objetos, ou
entidades estdo fisicamente presentes na tela. Em
alguns casos, os elementos constituintes da imagem séo
explorados e cria-se um jogo de palavras verbo-
pictorico .

Outro aspecto a ser considerado na legendacéao € que a audiéncia
tem certas expectativas ao assistir a comédias. Jaskanen (1999) destaca
que o humor televisivo poderia ser descrito como um género especifico
em que o telespectador espera ver um programa fortemente marcado por
situacdes cdmicas que provoquem o riso.

O surgimento do riso € um processo que requer algumas condicdes
a fim de que ele aconteca. Segundo Propp (1992, p.31), “o riso ocorre em
presenca de duas grandezas: de um objeto ridiculo e de um sujeito que ri
— ou seja, do homem”. A afirmacdo do autor evidencia que nao basta
apenas um agente causador de riso, € essencial a presenca de um
individuo para que o processo se complete. Na esfera da traducdo
audiovisual, esta premissa tem um papel norteador sobre as tomadas de
decisbes do tradutor, uma vez que cabe a ele mediar a comicidade entre
duas culturas diferentes.

E evidente que a traducgdo de textos humoristicos esta associada a

desafios que vao além dos problemas linglisticos. As dificuldades podem

® Image is the contextual factor accounting for the polymedial nature of films.
Certain actions, objects or entities are physically present on the screen. In some
cases, the constituents of the image are exploited and verbo-pictorial wordplay is
created.
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residir, também, nas condi¢cdes de ordem histdrica, social e até mesmo
pessoal. Ross (1998), ao mencionar o momento histérico e a sociedade,
sugere que € interessante que se observem quais tipos de situacdes sao
potencialmente humoristicas para a sociedade de um determinado
periodo histérico. Nesta mesma direcao, Propp (1992, p.32) aponta que
“‘cada época e cada povo possui seu préprio e especifico sentido de
humor e de cdmico, que as vezes € incompreensivel e inacessivel em
outras épocas”. Isso pode ser claramente observado na leitura de textos
com fundo humoristico - especialmente charges — que tratam de fatos
locais ou acontecimentos politicos. Estes possuem alto grau de
efemeridade, enquanto aqueles sao de conhecimento de uma pequena
parcela de sujeitos.

Em relacdo a efemeridade das situagdes humoristicas que
envolvem eventos politicos, Pefiamarin (1998) enfatiza que elas séo
entendidas pelas pessoas informadas daquele momento. Para ser
compreendido em outra época, o texto tera que ser acompanhado de
explicacoes extensas de forma a contextualiza-lo; isso, porém, segundo
ela, fara com que se perca o impacto humoristico. No caso de legendas, a
perda da comicidade serd mais abrangente, visto que ndo ha como
recuperar o contexto do acontecimento em virtude do limitado espaco
textual escrito.

Assumindo os problemas linglisticos, sociais e culturais envolvidos
na traducdo do humor, ndo se pode deixar de falar da existéncia das

diversidades nacionais. Para Propp (1992, p. 32):

€ evidente que no ambito de cada cultura nacional
diferentes camadas sociais possuirdo um sentido
diferente de humor e diferentes meios para expressa-lo.

As diversidades nacionais caracterizam-se nao sé pelas diferentes
camadas sociais apontadas pelo autor, mas também pelas marcas
regionais dos falantes de uma mesma lingua. Pode-se afirmar que esta
caracteristica € bastante forte entre os falantes da lingua portuguesa no
Brasil. Ao assumir esta posicao, é possivel que as decisdes tradutorias
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tomadas pelo legendador de Friends possam nao ter o mesmo efeito para
todos os telespectadores da lingua alvo pelo viés do humor.

Dentro dos limites citados, também é imprescindivel considerar a
segunda “grandeza” necessaria para que o riso aconteca: o homem
(PROPP, 1992). E preciso lembrar que mesmo entre individuos
provenientes de uma mesma cultura, o enunciado pode ou nao se tornar
engracado e suscitar o riso. Esta dificuldade pode residir tanto nas
diferencas de experiéncias pessoais quanto “no fato de que o nexo entre
o objeto cdmico e a pessoa que ri ndo é obrigatério nem natural” (PROPP,
1992, p.31). Ja para Alberti (1999), ha um deslocamento na questao de
saber por que o homem ri. A resposta a essa pergunta, segundo ela, esta
na sociedade e ndo no individuo.

Embora a tradug¢do do humor seja permeada por todos os desafios
discutidos anteriormente, isso ndo significa que ele seja intraduzivel. Mas,
certamente, o tradutor precisa estar atento aos varios aspectos envolvidos
bem como ao principal objetivo do texto: produzir humor. No ambito da
traducdo audiovisual, também é necessario considerar, além do proposito
da comédia, a provavel audiéncia e o0 meio no qual o filme sera veiculado

— cinema, DVD ou canais da TV fechada.

2.4.2 — Traducao do humor expresso metaforicamente

Antes de abordar a traducdo de metaforas geradoras de humor,
faz-se necessario discutir a relacdo entre estes dois elementos. Evrard
(1996), ao mencionar a suscetibilidade da metafora ser explorada na
escritura humoristica, afirma que ela pode levar a incongruéncia e a
redundancia - tracos que podem provocar o efeito humoristico.

Ainda quanto ao desencadeamento do humor, o autor afirma que,
de um ponto de vista formal, o discurso humoristico apresenta uma

estrutura particularmente marcada pela ruptura entre o significante e
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significado, estrutura essa que leva a ambiguidade. Ja do ponto de vista
semantico, a ruptura (décalage) esta ligada a interrupgao das evidéncias
aceitas por todos.

A partir da caracterizacado de Evrard (1996), pode-se considerar a
possibilidade de ruptura seméntica em termos de metafora conceitual. A
titulo de ilustracdo, tomaremos como exemplo uma situacao do objeto de
estudo desta investigacao. No decorrer da trama, emerge a metafora
AMOR E MATEMATICA no discurso da personagem Phoebe, que revela
sua concepgcdo acerca deste sentimento. A conceitualizacdo
|6gica/racional da personagem rompe com as evidéncias da
conceptualizacao subjetiva de amor, que é aceita e esperada pelo
espectador.

Também Aladro (2002), ao tratar do humor sob uma perspectiva
cognitivista, tece consideragdes acerca da criacao do humor, a partir das
quais algumas relacées podem ser estabelecidas com a metafora.

Uma das condi¢des basicas do humor, segundo a autora, é que em
qualquer mensagem de cunho humoristico ha um plano de significagéo
duplo ou multiplo. E possivel afirmar que, igualmente, na metéfora tem-se
essa duplicidade de planos - o literal e o metaférico -, embora nem
sempre o0 primeiro deles seja acessado (GIORA, 1997, 2002; SOUZA,
2004). Além disso, ha casos em que uma mesma metafora pode ter mais
de um sentido metaférico, dependendo do seu contexto de utilizagéo.

Ainda em relacdo ao humor, Aladro (2002) afirma que ele parece
construir representacdes analdgicas e imagens no seu processo de

comunicagao.

O humor nos indica que o cérebro trabalha com
representagdes analdgicas, a Ultima base do raciocinio,
tanto para produzir como para comunicar. A partir destas
imagens, o cérebro retira novos elementos, que geram
outras representagbes, porém cuja capacidade
esquematica, estrutural, é aproveitada, também, devido
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a sua rapidez, automatismo e sintese informativa'®
(ALADRO, 2002, p. 320).

Similarmente, estrutura-se a metafora cuja composicao baseia-se
em dois termos: o tépico e o veiculo. O primeiro se refere aquilo de que
falamos, enquanto o segundo diz respeito ao termo da afirmativa a partir
do qual a analogia € criada, sendo que apenas algumas caracteristicas do
veiculo sao transferidas ao tépico. Observa-se, deste modo, que tanto a
criagdo do humor quanto da metafora possuem semelhancas no que diz
respeito aos seus aspectos cognitivos.

Mesmo que nem sempre a metafora seja geradora de humor, é
importante considerar dois aspectos: a) tanto o humor quanto as
metaforas constituem-se e sdo coerentes culturalmente, e b) a
incongruéncia'’ semantica — cujo foco é o elemento surpresa - é um fator
presente no humor e nas metaforas, contanto que sejam novas. Sob esta
circunstancia, a metafora pode funcionar como um dispositivo humoristico
de incongruéncia nos dialogos, gerando o riso (ROSS, 1998).

Quanto as metaforas mortas — que nao apresentam o elemento
surpresa e, consequentemente, ndo seriam geradoras de humor —,
Asimakoulas (2002) aponta que, ainda assim, ha casos em que metaforas
mortas podem produzir o efeito humoristico quando, por exemplo, elas
sao reavivadas ou entendidas literalmente no contexto filmico.

Em relacao a traducao de textos humoristicos, Rosas (2002) afirma
que ele pode apresentar dificuldades quando:

[...] ndo h& compartilhamento de referéncias culturais
entre os membros das duas linguas-culturas envolvidas
e [...] ndo hé& correspondéncia, em algum nivel linglistico
(sintatico, morfolégico, fonético, semantico, pragmatico),
entre as estruturas dessas linguas-culturas (2002, p. 89).

' El humor nos indica que el cerebro trabaja, para producir o comunicar, com
representaciones analdgicas, la base Uultima del razonamiento. De estas
imagenes el cerebro extrae elementos nuevos, que generam outras
representaciones, pero cuya capacidad esquematica, estructural, aprovecha
también por su rapidez, automatismo y condensacién informativa.

7 Segundo Ross (1998), o termo incongruéncia refere-se & possibilidade de dois
significados serem apreendidos a partir da mesma expressao.
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Entretanto, quando o humor é gerado pela presenca de metaforas,
a tradugdo abrange, além do significado, também o seu efeito. Em fungéo
disso, o legendador necessita recriar nao s6 o elemento linglistico - no
caso dessa investigacado metaforas que contribuem para o humor - e seu
sentido, mas também uma situagdo na qual o humor funcione para os

espectadores da cultura alvo.

2.5 — Legendacao, cultura, metafora e humor: pontos de imbricacao

Diante do exposto no decorrer do capitulo acerca dos eixos
centrais desta investigacao (legendacao, metafora, humor e cultura), cabe
retomar, brevemente, nesta secao final, como eles se mantém imbricados.

Pode-se afirmar que a questdo cultural encontra-se na base da
tradugao/legendacao da metafora e do humor. Devido a indissociabilidade
entre lingua e cultura, a tarefa do legendador esta atrelada ndo s6 a
competéncias linguisticas, mas também ao conhecimento dos aspectos
culturais.

No caso das metaforas, traduzi-las abarca, além de competéncias
lingUisticas satisfatérias, o dominio das culturas fonte e alvo para que se
possa compreendé-las, visto que a metafora estrutura formas de pensar e
de conceitualizar o mundo com base nas experiéncias cotidianas
(LAKOFF, JOHNSON, 2002). Portanto, a criagdo, a compreensao e a
percepgdo de um enunciado metaférico baseiam-se no contexto soécio-
cultural bem como na experiéncia individual tanto do tradutor quanto do
receptor.

Dentre os principais usos da metafora, destaca-se que ela pode se
constituir como um mecanismo de producao do humor, cuja percepcao e
construcao também estdo vinculadas aos aspectos sécio-culturais. A nao

percepcao do sentido metaférico de uma expressao podera afetar ndao s6
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a construcdo de sentido pelo espectador, mas também o propédsito
humoristico do filme.

A traducdo de metéforas geradoras de humor no ambito da
legendagao estad condicionada também as restricbes técnicas desta
modalidade, que apresenta limites pré-estabelecidos de espaco e de
tempo para exibicao da legenda.

Dada a complexidade da traducdo de metaforas geradoras de
humor, potencializada pelas restricoes técnicas inerentes a legendacao,
assinala-se a importancia de investigar e refletir sobre as estratégias
adotadas para sua traducgdo. Além disso, a investigacao (e percepcao) do
humor metaférico no contexto cinematografico implica considerar o seu
vinculo com as imagens bem como o potencial humoristico de cada

personagem, conforme sera analisado no capitulo a seguir.
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3. Friends: consideracoes sobre a série, analise e
discussao dos dados

Este capitulo estd organizado com base em trés secgdes
principais: contextualizacdo do objeto de estudo (Série Friends),
procedimentos adotados na investigacdo e na analise e discussao dos
dados selecionados.

A primeira se¢ao subdivide-se em dois tépicos: caracterizagao e
abrangéncia da série Friends. Sera apresentado um panorama geral
acerca da série, que contemplara a sinopse e a caracterizacdo dos
personagens do episédio selecionado bem como a abrangéncia da
série.

A segunda secdo apresentara os critérios para a escolha do
episddio e os procedimentos adotados para a selecao das metaforas bem
como para a conducao da analise.

Por fim, na terceira secdo, serdo desenvolvidas a andlise das

metaforas geradoras de humor e a discussao dos dados.

3.1 — A série Friends

3.1.1- Caracterizacao

Antes de introduzir a caracterizagdo dos personagens e o enredo
do episddio selecionado para este estudo, cabe discorrer sobre as
peculiaridades da comédia de situacao (sifcom), uma das variedades do
humor televisivo na qual se insere a série Friends, uma vez que, conforme
exposto anteriormente, o humor é influenciado e especificado por suas
complexas caracteristicas sdcio-cognitivas (CHAVES, 2006).
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Ross (1998) afirma que sitcoms sado baseados na idéia de uma
situacdo e de personagens com potencial para humor. Os personagens
permanecem no decorrer de toda a série, cujos enredos ocorrem em
episddios, com duracdo aproximada de trinta minutos. Grimm (1997)

explica que:

[...] cada episodio descreve uma situagdo comica
especifica acerca da vida dos personagens principais,
[...], fornecendo, dessa forma, aos espectadores uma
idéia geral sobre os personagens e a relagdo entre eles
(p.380)"8.

Outra peculiaridade mencionada por Grimm (1997) é que sitcoms
sao, normalmente, gravados perante uma audiéncia ao vivo e, somente
depois, sao exibidos na televiséo.

Do ponto de vista humoristico, o seriado Friends tem seu efeito de
humor criado a partir de situacdes cotidianas, comuns ao dia-a-dia de
qualquer telespectador. Dado o exagero ou a forma caricatural como
estas situagdes sdao abordadas, por mais tragicas que paregam ser no
momento em que ocorrem, elas se tornam engragadas quando vistas por
alguém de fora ou apds algum tempo (VALENZI, 2003).

Quanto a contextualizagdo, a série Friends € uma obra norte-
americana, produzida por Kevin Bright, Marta Kauffman e David Crane, e
exibida no periodo entre 1994 e 2004. Com um total de 10 temporadas,
foi uma série extremamente popular e a comédia mais assistida da
televisdo americana. Prova disso é que, mesmo tendo encerrado em
2004, a série ainda é reproduzida diariamente, em horarios alternativos,
no canal Warner Channel.

Esta série, cujas cenas acontecem normalmente nos proprios
apartamentos dos personagens ou entdo na cafeteria Central Perk, retrata
o cotidiano de seis amigos - Monica, Phoebe, Rachel, Chandler, Joey e

Ross. O dia-a-dia do grupo - seus anseios, sexualidade, amor, trabalho,

'8 1...] each episode depicts a specific comedic situation in the main characteres’
lives, [...], thus giving the viewers a general idea of the characters and the
relationships between them.
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amizades - assim como 0s estere6tipos associados a cada personagem
constituem a base para a criacao do humor no seriado.

Como o cotidiano humano é um tdpico muito amplo, torna-se um
pouco dificil delinear um Unico enredo para todos os episodios. Por isso,
pode-se afirmar que apenas o tema - aspectos da vida diaria dos seis
amigos - € mantido, mas cada episédio possui uma trama unica. Com
esta afirmacao nao se pretende descartar a hipétese de alguns casos nos
quais um episoddio possa ter continuidade no seguinte; normalmente,
porém, eles se apresentam com uma certa independéncia, o que nao
afeta substancialmente a compreensdo do telespectador que néo
acompanha toda a seqléncia.

Dado este carater da série quanto as suas tramas, apresenta-se a
seguir uma breve sinopse do enredo do episddio selecionado para esta
analise: The one with Ross’s thing /| Aquele da coisa do Ross, a fim de
contextualiza-lo (Conferir o episddio disponibilizado nos anexos).

Neste episodio, desenvolvem-se basicamente trés histérias
paralelas: Ross tenta desvendar o aparecimento de algo estranho no seu
corpo, Phoebe estd namorando dois sujeitos ao mesmo tempo, e Monica
terd uma conversa surpresa com seu atual namorado, Pete, cujo assunto
ela desconhece.

A estranha mancha que aparece no corpo de Ross nao é
diagnosticada pelo seu médico, entdo ele pede ajuda aos amigos
Chandler e Joey. Eles também nado conseguem identifica-la. Entao, por
sugestao de Phoebe, ele decide consultar um guru. Durante sua interagcao
com o guru é possivel observar o surgimento da metafora AMOR E
CURA, que se manifesta fundamentalmente através da seguinte
expressao linguistica metaférica: Temo que tenhamos que usar uma
ferramenta mais poderosa: amor.

O discurso de Phoebe acerca de seu namoro simultadneo entre um
bombeiro e um professor também é marcado por varias expressdes
lingUisticas metaforicas, as quais sdo derivadas das seguintes metaforas:
AMOR E UM JOGO, AMOR E LOUCURA, AMOR E TRABALHO e AMOR
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E MATEMATICA. As expressdes criadas a partir dessas metaforas

contribuem para o efeito humoristico deste episddio. Algumas delas sao:

AMOR E UM JOGO Quero fazer gol dos dois lados.
Estou jogando no meio de campo.

AMOR E LOUCURA Estou enlouquecendo.

AMOR E TRABALHO E que ndo parece que estou jogando, parece
trabalho.

AMOR E MATEMATICA Preciso desmanchar com alguém. Jason é
sensivel, (levanta um dedo) mas Vince também é
(levanta um dedo da outra mao). Depois, Vince
tem um corpo maravilhoso, (levanta mais dois

dedos no lado de Vince) entdo... € uma questao

de matematica.”

Ja na terceira histéria, emerge uma metafora conceitual em relacao
ao casamento: CASAMENTO E UM NEGOCIO. Rachel e os demais
amigos estdo na casa do namorado de Monica. Depois de os dois
conversarem por telefone, Monica anuncia que Pete precisa ter uma
conversa com ela. Rachel, entdo, deduz que a conversa surpresa que 0
namorado quer ter com sua amiga Monica é sobre o pedido de
casamento, ja que ao visitarem a casa do namorado milionario, Joey
encontra o rascunho de um pagamento no valor de U$ 50.000,00 a um
desenhista, que Rachel supde ser de anéis. A metafora surge no seguinte
didlogo, quando o grupo de amigos esta voltando da casa de Pete.
Rachel exclama: Meu Deus! Ela vai casar com um milionario. [...] Precisa
de um tema para o casamento. Que tal... "Veja quanto dinheiro temos!"
Pode pér dinheiro nos convites... nas toalhas de mesa e servir salada de
dinheiro. Ficara seca, mas os convidados vao gostar.

Além da sinopse, é importante conhecer um pouco dos tracos
tipicos de cada uma das personagens, a fim de compreender como se

' Ha explicagcdes em parénteses, pois a metéfora é imagética e é a Unica forma
de marca-la textualmente.
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organizam os aspectos humoristicos desta comédia televisiva, bem como
a razdo por que algumas metaforas tornam-se geradoras de humor
naquele contexto especifico.

Monica (Courteney Cox Arquette) € uma chefe de cozinha que foi
obesa quando crianga e, agora, € obcecada por limpeza e gosta de
manter sua vida sob controle. Freqientemente, os amigos referem-se a
essa sua obsessao.

Rachel (Jennifer Aniston) € a melhor amiga de Monica desde a
época da escola. Ela trabalhou primeiramente como garconete e, mais
tarde, com moda. Rachel apresenta-se como um esteredtipo do
comportamento de menina mimada. Esta caracteristica emerge de
evidéncias de natureza diversa (atitudes, comportamento, vestimenta). E
importante ressaltar que tal aspecto também contribui para a identificacao
da metafora CASAMENTO E UM NEGOCIO.

Phoebe (Lisa Kudrow), a ex-colega de quarto de Monica, uma
pessoa sempre otimista, as vezes ingénua e inocente, divide seu tempo
entre cantar musicas exoéticas e trabalhar como massagista. Em varios
momentos, ela também se apresenta imprevisivel e cria situacoes
humoristicas por meio de respostas inesperadas tanto pelos amigos
quanto pelos telespectadores. Esse carater de imprevisibilidade torna
Phoebe uma personagem com grande potencial humoristico. Observe
este exemplo: Phoebe e um de seus namorados avistam um incéndio de
carro e ele sugere chamar os bombeiros. Diante disso, ela contesta: No,
ndo, ndo precisamos de bombeiro... e sim de um bom mecéanico. O
namorado indaga: O qué? e Phoebe responde: falvez seja falta de
refrigerante. E exclama: Meu Deus! La vem eles [bombeiros]. Temos que
ir embora. Novamente, o namorado questiona: Por qué? E ela rebate: se
eu gostasse de bombeiro, namoraria um.

Joey (Matt LeBlanc), o ex-colega de quarto de Chandler, que
ganha a vida como ator, tem fama de mulherengo e, as vezes, €
caracterizado como ignorante. Normalmente, esta caracterizagdo nao se

concretiza linglisticamente.
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Ross (David Schwimmer), irmado de Monica, é professor de
paleontologia e ja se divorciou trés vezes, o que freqlientemente é motivo
para gozacao entre os amigos, conforme pode ser observado na seguinte
situacdo: Rachel supbée que Pete ira pedir sua amiga Monica em
casamento. Monica considera tudo muito repentino e ndo tem certeza se
realmente deve casar-se imediatamente. Perante suas duvidas, seu irmao
Ross diz com ares de entendimento: Ela tem razdo. Estamos falando de
casamento aqui. Ndo pode se precipitar. Rachel contesta: Olha quem fala.
Casou com uma lésbica.

Para completar este grupo de amigos, estd Chandler (Matthew
Perry), que, embora nem sempre fique clara sua profissédo, trabalha com
processamento de dados. A principal fonte de humor deste personagem
para a série sdo suas atitudes e comportamento que, em alguns casos,

fazem-no parecer homossexual.

3.1.2 - Abrangéncia

Friends tornou-se uma comédia muito conhecida no mundo inteiro,
e pode-se dizer que foi um dos sitcoms mais populares na histéria da
televisdo norte-americana. O primeiro episddio foi ao ar no dia 22 de
setembro de 1994, e o ultimo foi transmitido no dia 6 de maio de 2004. A
reproducao televisiva dos episédios ocorreu em inimeros paises no
mundo todo, além de as dez temporadas (235 episédios no total) terem
sido disponibilizadas em DVD.

Um estudo da Universidade de Navarra (Espanha), realizado pela
professora Maria Del Mar Grandio (2006), aponta que o sucesso da
audiéncia de Friends se deve ao fato de as histérias contadas serem
comuns, préximas a realidade cotidiana. Isso, por sua vez, permite que a

audiéncia se identifique com as experiéncias das personagens.
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O estudo de Grandio é parte de sua tese de doutorado, intitulada
European audiences and the acculturation of American television values:
a case study of the reception of the TV sitcom Friends in Spain, e foi
realizado com uma amostra de 2.494 fas da série, que responderam a um
questionario online elaborado pela pesquisadora.

Com base nos dados levantados a partir do questionario online, a
pesquisadora afirma que 63% da audiéncia pensa que as historias
narradas nesta comédia de situacdo sao universais. Além disso, estes
mesmos sujeitos apontam a existéncia de paralelismos entre os eventos
da série e a sua proépria vida.

Outros dados que merecem ser destacados sédo os relacionados ao
nivel humoristico da série e o nivel de satisfacao/prazer gerado por ela na
audiéncia. A investigacdo mostrou que 82,8% pensam que a série é
extremamente prazerosa e 15,1% pensam ser muito prazerosa. Com
relacdo ao humor, 61,5% consideram Friends extremamente engracada e
36% avaliam como muito engragada.

Os dados levantados no estudo de Grandio ajudam a evidenciar a
popularidade da série televisiva Friends da mesma forma que contribuem
para justificar a relevancia da escolha desta série como objeto de estudo

da traducéao do humor.
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3.2 - Procedimentos e selecao dos excertos textuais para analise

A escolha do episddio teve como principal critério de selegdo a
riqueza metaférica. Além disso, as metaforas presentes deveriam ser
parte essencial para a criagdo do humor, visto que este estudo propde-se
investigar o humor expresso linguisticamente. Este aspecto foi encontrado
mais vividamente no episddio The one with Ross’s thing | Aquele da coisa
do Ross, que faz parte da 32 temporada da série, exibida em 1997.

O passo seguinte foi transcrever as legendas apresentadas no
episdédio em DVD, bem como as falas das personagens (Ver Anexos).
Num segundo momento, foi realizado o levantamento de expressdes
lingUisticas metaféricas geradoras de humor presentes no texto alvo, ou
seja, nas legendas, e, quando possivel, elas foram agrupadas para
analise de acordo com seus conceitos metaféricos subjacentes. Tal
procedimento permitiu observar os diferentes valores culturais envolvidos
no processo tradutério.

Tendo feito isso, foi iniciada entdo a analise, que consistiu na
comparacao das traducdes das metaforas apresentadas na legendacgéo
do DVD e nas legendas retiradas do site
http://www.friendslegendas.cjp.net. Cabe observar que as legendas
provenientes da Internet sdo traducgdes realizadas por um grupo de
pessoas de forma independente e sem remuneracdo. As legendas sao
disponibilizadas aqueles que baixaram episodios de Friends da Internet e,
por ndo dominarem a lingua fonte, necessitam do texto das legendas
como instrumento de auxilio a compreensao da obra filmica.

Inicialmente, foi observado qual procedimento de traducéo foi
adotado com base no modelo descritivista de tradugdo de metaforas de
van den Broeck (1981) e na proposta de complementacdo desse modelo
apresentada por Toury (1995). Em um segundo momento, foram descritas

as opcoes de traducdo apresentadas e suas possiveis implicacoes



53

levando em conta tanto as restricoes técnicas da legendagdo quanto o
propésito humoristico do texto.



54

3.3 - Analise

Esta andlise estabelece-se a partir das personagens centrais das
trés historias paralelas desenvolvidas no episédio e das respectivas
metaforas conceituais utilizadas por cada uma delas. Optou-se por esta
forma dada a pertinéncia do contexto e dos tragos de cada personagem
para a percepcao das metaforas e do humor.

3.3.1 — O humor metaférico no discurso da personagem Phoebe

O discurso desta personagem caracteriza-se por expressoes
metafdricas derivadas de diferentes metaforas relacionadas ao amor. Os

casos analisados sdo predominantemente de metaforas convencionais.

3.3.1.1 - AMOR E UM JOGO

No episédio selecionado, o discurso da personagem Phoebe é
marcado pela presenca de metaforas, sendo que a primeira a ser utilizada é
AMOR E UM JOGO. Ao ser questionada pelos amigos sobre o namoro com
dois rapazes concomitantemente, ela se posiciona como se estivesse em um
jogo no qual ela afirma jogar no meio de campo. A conversa reproduzida no
fragmento abaixo acontece depois que Phoebe apresenta um dos
namorados, Vince, para 0s amigos que se encontram na cafeteria Central
Perk. Ap6s a saida do rapaz para o trabalho, desenrola-se o seguinte
dialogo entre Rachel, Phoebe e Joey.



55

Enunciado original:

Rachel: Wow, he’s cute, Pheebs! But | thought you just started dating that
kindergarten teacher.

Phoebe: Oh, Jason? Yeah, uh-huh, we're seeing each other tonight.

Rachel: What Pheebs! Two dates in one day? That’s so unlike you.

Phoebe: | know, | know! I'm like playing the field. Y’Know? Like, juggling two
guys, I'm sowing my wild oats. Y’know? Y’Know, this kind've like y’know
oat-sowing, field-playing juggler.

Joey: So Pheebs, do they know about each other?

Phoebe: Does a dog’s lips move when he reads?

(Joey makes an ‘I don’t know face’ and looks to Chandler and Rachel who are

also stumped)

Phoebe: Ok! No, they don't.

Traducéo para o DVD:

Rachel: Ele é uma graca. Mas ndo namora o professor?

Phoebe: Jason? Sim, vamos sair hoje.

Rachel: Ei, Pheebs? Dois encontros no mesmo dia? Nunca faz isso.

Phoebe: Eu sei. Estou no meio do campo. Driblando dois caras. Quero fazer
gol dos dois lados. E tipo driblar-para-marcar-de-qualquer-jeito.

Joey: Eles sabem um do outro?

Phoebe: Um cdao mexe os labios quando 1é?

Phoebe: Nao, ndo sabem.

Traducdo para o site:

Rachel: Ele é uma gracinha. Mas eu achei que vocé tava namorando aquele
professor de maternal.

Phoebe: Jason? A gente vai se ver hoje a noite.

Rachel: O que Pheebs? Dois encontros em um dia? Isso ndo é vocé.

Phoebe: Eu sei. Té jogando no meio de campo. Tipo, driblando dois caras pra
ver quem faz gol primeiro. Sou tipo um driblador de meio de campo.

Joey: Eles sabem da existéncia de um e do outro?

Phoebe: Um cachorro move os labios quando I1€?

Phoebe: Néo, eles ndo sabem.
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Nesse excerto, as expressbes linglisticas metaféricas sao
responsaveis para acentuar o carater humoristico do fragmento, visto que
elas apresentam um plano de significacao duplo, uma das condi¢des basicas
para que uma mensagem apresente cunho humoristico (ALADRO, 2002).

Essa afirmativa se sustenta, na medida em que examinamos
cuidadosamente a explicacdo de Phoebe a amiga sobre os dois
relacionamentos simultaneos. Ao optar pelo enunciado metaférico, em vez
de simplesmente responder-lhe que esta saindo com dois sujeitos ao mesmo
tempo, o efeito humoristico da situacgao fica evidenciado.

Ainda quanto ao desencadeamento do humor, observa-se que ha um
segundo momento em que ele se manifesta neste excerto. Apds a
explicacao metaférica de Phoebe a respeito de seus relacionamentos, Joey
indaga-lhe se os rapazes sabem um do outro. A esta pergunta Phoebe
responde: Um cdo mexe os labios quando 167/ Um cachorro move os labios
quando 1é?. Ao perceber que o enunciado é defeituoso na sua literalidade,
Joey (e provavelmente também o espectador) mostra-se surpreso e procura
por possiveis sentidos que lhe permitam compreender a assercdo. Assim, o
efeito de humor é criado a partir do conflito entre a resposta esperada e a
resposta que é realmente fornecida pela personagem (ROSS, 1998).
Ademais, o discurso metaférico proporciona a criacdo de uma imagem
mental incongruente. Isso acontece em fungdo da sobreposicao de imagens
criadas pela metafora, que permite planos multiplos de significacdo
(ALADRO, 2002; ROSS, 1998).

E necessario, porém, enfatizar que a situacdo se torna engracada ndo
apenas por intermédio do discurso linglistico metaférico. Para que se
entenda o motivo de o trecho conter tragcos humoristicos, é fundamental
considerar, além do enunciado metaférico, a situacao e os tragos tipicos de
cada personagem. A naturalidade na resposta de Phoebe diante da surpresa
de Rachel contribui para o carater humoristico do excerto.

A sobreposicdo de aspectos como linguagem - nesse caso as
metéforas -, personagens e caracteristicas da situacao para a criacao do
humor em sitcoms é mencionada por Ross (1998). Segundo a autora, o
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humor em uma comédia de situacao pode surgir a partir das possibilidades
cbmicas de cada personagem — que no caso de Phoebe € a estranheza de
suas respostas - e de sua interacao na situagao.

No que diz respeito a traducdo do fragmento aqui apresentado,
observa-se que a referéncia metaférica 8 AMOR E UM JOGO est4 presente
no conjunto das duas traducdes® (legendas do DVD e legendas retiradas do
site), porém com algumas diferengas de escolhas lexicais e de estilo que
podem afetar a compreensao local de cada um dos enunciados, conforme
pode ser observado a seguir®':

Enunciado Legenda DVD Legenda para o |Procedimento de
original site traducao

| know, | know! I'm| Eu sei. Estou no|Eu sei. T6 jogando | DVD — substituicao
like playing the| meio do campo. no meio de campo. | Site — substituicao
field.

Like, juggling two | Driblando dois | Tipo, driblando | DVD — substitui¢céo
guys, I'm sowing|caras. Quero fazer|dois caras pra ver| Site — substituicao
my wild oats. gol dos dois lados. | quem  faz  gol

primeiro.

20 Apesar de intensa pesquisa, ndo foi possivel obter o nome dos tradutores (DVD e
site). Como ndo ha mencao no DVD ao legendador ou, pelo menos, a empresa
legendadora, contatou-se, inicialmente, a empresa Warner Bros na tentativa de
conseguir informagdes sobre a tradugédo dos episddios da série. Mesmo tendo feito
contato com vérios de seus departamentos, nada foi obtido. Na sequéncia, outras
empresas legendadoras como Videolar e Drei Marc foram contatadas também sem
sucesso. Por fim, em conversa com outros pesquisadores da série, descobriu-se
que a empresa legendadora de Friends era a CareWare. Ao contata-la, o
responsavel informou que os tradutores eram freelance e nao constavam mais nos
arquivos da empresa. Além disso, enfatizou que os créditos sdo da empresa, ndo
da pessoa fisica. Quanto ao tradutor das legendas para o site, contatou-se o
endereco eletrdnico disponibilizado na péagina. Ele pertencia a responsavel pela
criacdo e manutencgdo do site. Inicialmente, ela informou que as tradugdes eram
realizadas por uma equipe de colaboradores sendo que, geralmente, cada membro
era responsavel por uma temporada. Em um segundo contato, ao informé-la sobre
a temporada a qual pertence o episddio aqui analisado, ela afirmou que nao era
possivel identificar o tradutor, pois as temporadas iniciais tinham sido traduzidas ha
cinco anos atras e ndo havia registro do responsavel pela tradugéo.

21 Cambridge Advanced Learner’s Dictionary, Cambridge International Dictionary of
English e Oxford Advanced Learner’s Dictionary foram os dicionarios consultados
para a realizacao da andlise da traducao dos dados deste estudo.
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Continuacgao da tabela

Enunciado Legenda DVD Legenda para o |Procedimento de
original site traducao

Y’know? Y’Know, | E tipo driblar-para-| Sou  tipo  um|DVD — substituicao

this  kind’'ve like | marcar-de- driblador de meio| Site — substituicao
y’know oat-sowing, | qualquer-jeito. de campo.

field-playing

juggler.

Does a dog’s lips|Um cdo mexe os|Um cachorro move|DVD -  stricto

move when he|labios quando 16?7 |os labios quando|sensu
reads? 16? Site — stricto sensu

Embora as duas traducdes apontem para a metafora AMOR E UM
JOGO, aquela disponibilizada no site apresenta indicios linglisticos maiores,
como o préprio verbo jogar e a expressao driblador de meio de campo.

Ja nas legendas do DVD, a solugéo tradutolégica do legendador para
a expressao metaférica playing the field interfere na compreensao local.
Isoladamente, a frase Estou no meio do campo, ndo s6 apaga a metafora,
mas também modifica completamente o sentido da frase. Ao se pensar no
jogo de futebol brasileiro, por exemplo, estar no meio do campo e jogar no
meio de campo (escolha do site) possuem diferentes sentidos. No primeiro
caso, a referéncia € a um local, ou seja, a posicao no gramado, enquanto o
segundo se refere a posicao do jogador, cuja funcao € atacar ou defender.
Sendo assim, parece que a idéia de estar envolvido com mais de um
parceiro(a) expressa pelas duas expressdes metaféricas playing the field e
sowing the wild oats do texto fonte estd mais presente na escolha do
legendador do site. A metafora AMOR E UM JOGO é mantida na traducéo
para o DVD, porque héa reincidéncia da mesma metafora no decorrer do
dialogo, o que de certa forma anula o sentido de meio do campo como lugar
onde se esté.

Outro aspecto a ser observado € que na traducdo do DVD, Phoebe
quer fazer gol dos dois lados. Na traducao do site, um dos caras vai fazer o
gol primeiro. Esta diferenca na opgao tradutéria afeta a compreensao e o
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sentido locais, pois a expressao querer fazer gol dos dois lados aponta para
uma relacdo descompromissada e simultdnea com duas pessoas. Por outro
lado, a expressao driblar dois caras pra ver quem faz gol primeiro parece
incoerente com o contexto global. Essa alternativa pode indicar uma
possibilidade de a personagem escolher um dos rapazes.

Independentemente das opc¢des tradutdrias adotadas, a compreensao
global da situacdo parece nao ter sofrido alteragdes substanciais, pois a
metafora AMOR E UM JOGO subjaz as duas traducgdes, além de fazer parte
do sistema conceitual de amor também na cultura alvo.

Como o sistema conceitual humano emerge a partir de sua
experiéncia no contexto cultural em que vive (LAKOFF; JOHNSON, 2002), o
aspecto cultural subjacente a metafora AMOR E UM JOGO parece nio criar
obstaculos a compreensao, visto que o jogo de futebol € um esporte
mundialmente conhecido, especialmente na cultura brasileira, que é o alvo
dessas legendas.

A opcdo pela metafora conceitual AMOR E UM JOGO parece ter
contribuido para a manutencdo do cunho humoristico entre os falantes da
lingua alvo. Ao utilizar como estratégia® de traducdo a substituicdo — exceto
para a expressao Does a dog’s lips move when he reads? -, 0s
legendadores®® A e B mantiveram o carater humoristico do fragmento,
principalmente porque a decisdao tradutéria de ambos apresenta uma
referéncia cultural — jogo de futebol — que é compartilhada por membros de
todas as idades e regides do Brasil. Em um pais tdo vasto como o Brasil, a
busca por um referente cultural 0 menos restrito possivel é fundamental, pois
no ambito de cada cultura nacional sempre havera sentidos diferentes de
humor e diferentes meios de expressa-lo, dependendo das camadas sociais
e das diferengas regionais (PROPP, 1992).

Quanto ao estilo discursivo adotado por cada tradutor, observa-se que
o segundo (site) procurou aproximar-se mais da oralidade, optando,

?2 E importante lembrar que essa andlise observara as estratégias de traducéo
apenas das metaforas.

% Sempre que for mencionado legendador A e legendador B, a mencdo sera ao
legendador para o DVD e ao do site respectivamente.
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inclusive, por registros informais como (6, enquanto o primeiro (DVD)
procurou ficar mais préximo da escrita.

Ao optar por um registro informal, o legendador para o site permitiu a
economia de caracteres, uma das restricdes técnicas da legendacao que
pode causar dificuldades a tarefa do tradutor, especialmente quando as falas
sdo muito densas. A densidade pode decorrer do fato de a fala néo
necessariamente acompanhar a escrita e normalmente se apresentar de
forma redundante, pois normalmente falamos mais do que escrevemos
(ARAUJO, 2002). Em razéo disso, a questdo do restrito espaco na tela exige
que o tradutor busque alternativas de condensacdo do discurso, sem
prejudicar o conteldo da mensagem.

Ja o legendador para o DVD optou por estou em vez de t6. Embora o
registro t6 seja bastante usual na oralidade e é uma opcao que propicia a
economia de caracteres, parece que ainda ndao € uma alternativa muito
utilizada por boa parcela de legendadores. E provavel que isso aconteca
devido ao fato de que a insercao de um registro informal na legenda (codigo
escrito) pode nao ser muito bem aceita por espectadores letrados, visto que
a escrita pode adquirir um valor social superior a oralidade, dependendo das
convicgdes sociais de uma dada sociedade (MARCUSCHI, 2007).

Neste episddio, a busca dos legendadores por solucdes
tradutoldgicas para enunciados metaféricos permanece. A imprevisibilidade
caracteristica da personagem Phoebe se reflete nas diferentes
representacdes sobre sua experiéncia amorosa que surgem no decorrer do
episédio. Para descrever suas emogoes, ela faz uso de diferentes metéaforas.

No desenvolvimento da trama, o amor passa a ser concebido como loucura.

3.3.1.2 - AMOR E LOUCURA

Conforme j& foi mencionado brevemente na sec¢ao anterior, a visdo da

personagem Phoebe acerca do amor muda. O advento de uma mudanga de
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perspectiva pode ser observado inicialmente no excerto a seguir, por meio
do qual é possivel notar que a personagem demonstra sentir-se
desconfortavel diante da possibilidade de ser descoberta por um dos
parceiros sobre seus dois relacionamentos simultaneos. A personagem se
sente “enlouquecida” e afirma nao suportar mais a situagdo. Neste momento,
Phoebe passa a compreender sua relacao amorosa como loucura. Embora a
situacao torne-se enlouquecedora em raz&do do conflito da personagem em
ser descoberta por um dos sujeitos € nao em decorréncia do sentimento de
amor, considerou-se a metafora AMOR E LOUCURA, pois a expressdo
metaférica it's making me crazy — utilizada por Phoebe - enquadra-se no
grupo de expressdes consideradas por Lakoff e Johnson (2002)
manifestacdes da metafora conceitual AMOR E LOUCURA.

Enunciado original:

Phoebe: (entering with Rachel) and I - | can't take it! Y'know? I'm just always
afraid one of them is gonna catch me with the other one. It's making me
crazy.

Rachel: Well honey, then why don't you break up with one of them?

Traducao para o DVD:

Phoebe: Nao agiiento mais! Temo que um deles me pegue com o outro. Estou
enlouquecendo.

Rachel: Por que ndo desmancha com um?

Traducdo para o site:

Phoebe: ...eu ndo agiento mais! Estou sempre com medo de um dos dois me
pegar com o outro. Estou enlouquecendo.
Rachel: Entdo por que vocé ndo termina com um deles?

Para que se perceba o efeito de humor no excerto apresentado, é
preciso considerar o seu vinculo com o contexto anterior no qual Phoebe
conceitualiza o amor como um jogo e revela-se confortavel nessa situacao.

Entretanto, ha uma inversdo no seu comportamento que se desvela por



62

intermédio do seu discurso metaforico do excerto acima. Isso ocasiona uma
quebra de expectativa e surpresa na audiéncia que, por sua vez, produz o
humor. Além disso, o efeito humoristico pode ser associado a personalidade
especifica da personagem Phoebe, cujas atitudes e respostas costumam
nao ser triviais. Assim, o humor € explorado com base na estranheza de
suas respostas (ROSS, 1998).

Quanto aos aspectos tradutolégicos, as duas tradugdes analisadas
mantém a metafora conceitual O AMOR E LOUCURA, visto que os dois
legendadores, por meio do procedimento stricto sensu, mantiveram a
expressdao metaférica It's making me crazy, guardadas as diferencas na
organizacao sintatica de cada um dos sistemas lingiiisticos envolvidos?*.

E interessante observar que aparecem outras duas expressoes
metaféricas no mesmo fragmento (I'm just always afraid one of them is
gonna catch me with the other one. / then why don't you break up with one of
them?). Embora elas ndo sejam manifestacbes da metafora AMOR E
LOUCURA, ambas contribuem para ilustrar que discursos acerca das
emocdes sdo compreendidos metaforicamente (LAKOFF, 1993).

Quanto a estratégia de traducdo utilizada pelos legendadores nas
duas expressdes acima mencionadas, ambos valeram-se do procedimento
stricto sensu na primeira delas (I'm just always afraid one of them is gonna
catch me with the other one.). No caso da expressdo Well honey, then why
don't you break up with one of them?, o legendador A empregou a estratégia
stricto sensu, ao passo que o legendador B optou pela parafrase.

Retomando a trama, a personagem Phoebe sente-se desconfortavel
em manter dois relacionamentos simultaneos. O desconforto é tanto que o
jogo do amor, antes agradavel, transformou-se em loucura. Para descrever
uma nova face do seu quadro emocional, Phoebe recorre a metafora AMOR
E TRABALHO.

# Ressalta-se que, nesta pesquisa, consideram-se os procedimentos de tradugao
das metaforas selecionadas. Nao se discutem questdes de ordem sintatica relativas
as linguas envolvidas. No caso do exemplo “lt's making me crazy”, a metafora
convencional se situa no emprego da expressdao “crazy”, mantida nas duas
traducdes analisadas.
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3.3.1.3 - AMOR E TRABALHO

Depois que a personagem Phoebe, por alguns instantes, concebe o
amor como loucura, chega o0 momento em que ela o apresenta sob uma
nova concepcgao. Essa segunda percepcao é mostrada no excerto a seguir,
a partir do qual pode-se observar que o amor deixa de ser loucura e passa a
ser trabalho.

Apbs Phoebe ter mencionado a sua apreensao em ser descoberta por
um dos dois namorados, seu amigo Joey faz a seguinte indagacéo.

Enunciado original:

Joey: What ah, what happened to playing the field?
Phoebe: Well, it just, it doesn'’t feel like playing anymore. It feels like work. I'm
like working in the field.

Traducéo para o DVD:

Joey: N&o vai mais jogar no meio do campo?
Phoebe: Nao parece mais um jogo. Parece que estou trabalhando.

Traducdo para o site:

Joey: O que aconteceu com o lance de jogar no meio de campo?
Phoebe: E que ndo parece que estou jogando... parece trabalho. E como se eu
estivesse trabalhando no campo.

Essa mudanca no discurso metaférico da personagem corrobora as
teorias cognitivistas de metafora cujos aportes teéricos baseiam-se na
premissa que nosso sistema conceitual € metaférico por natureza. Ademais,
as metaforas estruturam a maneira como percebemos, pensamos e agimos
(LAKOFF, JOHNSON, 2002).

No intuito de descrever ao amigo, de forma compreensivel, suas
emocobes diante de sua experiéncia, a personagem utiliza uma metéafora

nova. A metaforicidade da frase I'm like working in the field é dada pelo
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contexto, o qual se refere ao quadro emocional da personagem e ndo a sua
area de atuacao — uma experiéncia concreta.

Na primeira situagéo vivenciada por Phoebe, o amor € visto por ela
como algo divertido e descompromissado. Para ilustrar essa forma de
perceber a realidade, ela fez uso de expressbes metaféricas que
transmitissem essa idéia abstrata, como, por exemplo, playing the field /
sowing wild oats. Entretanto, em um momento posterior, ao utilizar-se da
metafora, AMOR E TRABALHO, emergem outras implicacdes acerca de sua
experiéncia.

Com base em nosso contexto cultural e experiéncias pessoais, temos
ciéncia de que trabalho envolve disciplina, cooperacao, sacrificios e,
sobretudo, compromisso — valor ausente no momento em que a personagem
descrevia sua relacdo como playing the field. Estes sado possiveis
mapeamentos a serem realizados quando a personagem utiliza a nova
metafora e que contribuem para transmitir uma idéia abstrata.

Além de elucidar a maneira como Phoebe concebe o amor naquele
determinado momento, a utilizagdo de metafora nova também contribui para
acentuar o carater humoristico da série. Como 0 seu uso ainda nao esta
convencionalizado, a incongruéncia entre o literal e o metaférico € mais
saliente e, conseqlientemente, pode gerar surpresa no espectador. E claro
que, também, é preciso considerar outros aspectos envolvidos na criacdo do
humor audiovisual como o contexto, a imagem, as caracteristicas da
personagem e, até mesmo, a predisposi¢cao do espectador ao riso, visto que
o humor apela a conivéncia e a cumplicidade do publico (EVRARD, 1996).

E pertinente observar que a compreensdo da metafora nova utilizada
pela personagem ocorre nao apenas com base no mapeamento das
caracteristicas do dominio de trabalho, mas também pela sua oposi¢cdo com
a metafora convencional (playing the field) utilizada anteriormente. Ao servir-
se da expressao playing the field, no texto fonte, a personagem acentuou a
questdo do descompromisso que, em um momento posterior, leva o

telespectador a mapear compromisso do dominio de trabalho.
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A opcao da personagem de criar uma metafora nova a partir de uma
convencional empregada anteriormente na mesma sessdo de dialogo
conduz o espectador para a mudanca na experiéncia emocional da
personagem.

Consideremos, agora, os procedimentos de tradug¢do adotados para
as expressoes linglisticas metaféricas presentes no excerto onde emerge a
metafora AMOR E TRABALHO.

Enunciado Legenda DVD Legenda para o |Procedimento de
original site traducao

What ah, what|N&Go vai mais jogar| O que aconteceu|DVD- substituicao

happened to| no meio do|com o lance de| Site— substituicdo
playing the field? | campo? jogar no meio de
campo?

Well, it just, it|Ndo parece mais|E que ndo parece|DVD —  stricto
doesn't feel like|um jogo. que estou | sensu
playing anymore. jogando... Site - stricto sensu
It feels like work. Parece que estou| Parece trabalho. DVD -  stricto

trabalhando. sensu

Site - stricto sensu

I'm like working in E como se eu|DVD — omissdo da
the field. estivesse metafora.
trabalhando no | Site - stricto sensu

campo.

Observa-se a predominancia da estratégia stricto sensu. A
substituicdo apenas € utilizada na expressdao metaforica playing the field
para manter a coeréncia com o enunciado anterior onde ela aparece pela
primeira vez e, também, € substituida. H4, ainda, um terceiro procedimento,
omissao da metéafora, utilizado pelo legendador A. A expressao metaférica
I'm like working in the field nao possui uma expressao correspondente direta
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no texto alvo®. Cabe salientar que essa solucdo apagou apenas a
expressdao metaférica, mas ndo a metafora conceitual subjacente, que foi
mantida no conjunto do dialogo.

No caso destas expressdbes metaféricas, embora os dois
legendadores tenham utilizado praticamente as mesmas estratégias de
traducao (exceto omissao da metafora), a questao do numero de caracteres
vale ser observada. O legendador para o site utiliza uma quantidade superior
ao legendador do DVD. H& um caso (12 linha da tabela anterior) em que o
numero de caracteres ultrapassa inclusive os do enunciado original. Isso
pode ser problematico para a audiéncia na medida em que exigira mais
tempo de leitura e, por conseguinte, podera afetar o acompanhamento das
demais linguagens estéticas da obra cinematografica. As legendas precisam
ser breves e de leitura simples para ndo demandarem mais atencéo visual e
cognitiva do que a estritamente necessaria (CARVALHO, 2005).

Voltando ao contexto do episédio, tudo indica que havera uma
mudanca de atitude da personagem Phoebe, pois ela esta incomodada com
sua experiéncia. Esta modificacdo serd analisada no decorrer da préxima
secdo sob o olhar de uma nova metafora: AMOR E MATEMATICA.

3.3.1.4 - AMOR E MATEMATICA

Estimulada pela amiga Rachel, Phoebe decide escolher um dos dois
rapazes e encerrar o relacionamento com o outro a fim de acabar com o
desconforto e os riscos de relacionar-se com duas pessoas ao mesmo
tempo. Como ela precisa de algum critério para fazer a escolha, comeca a
contabilizar as vantagens de cada um dos rapazes, conforme pode ser
observado no seguinte excerto. Nesse momento emerge outra metafora no
seu discurso: AMOR E MATEMATICA.

% Como se trata de investigacdo no ambito da legendacdo, considerou-se cada
trecho (legenda) para a realizagao da analise.
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Enunciado original:

Monica: Yeah. Which one do you like more?

Phoebe: Well, Vince is great, y'know ‘cause, he's like a guy, guy. Y'’know? He's
so burly, he's sooo very burly.

Joey: Okay, good, so there you go. Go with Vince.

Phoebe: Yeah, but Jason's really sensitive.

Chandler: Well sensitive is important, pick him.

Phoebe: Yeah.

Joey: Oh sure, go with the sissy.

Phoebe: Jason is not a sissy!

Joey: Oh no-no-no-no, | meant Chandler.

Traducéo para o DVD:

Monica: Escolha um. De qual deles gosta mais?

Phoebe: Vince é incrivel, porque tem mais tipo de homem. Ele é muito forte. E
super-troncudo.

Joey: Certo. Entdo, fique com Vince.

Phoebe: Mas Jason é muito sensivel.

Chandler: Isso € importante. Fique com ele.

Joey: Claro, va atras do mariquinha.

Phoebe: Jason ndo é mariquinha!

Joey: Estava falando de Chandler.

Traducédo para o site:

Monica: Escolha um deles. Qual deles vocé gosta mais?

Phoebe: Vince é dtimo, porque ele é o tipo de homem homem. Ele é tao
gostoso ele é tdooo muito gostoso.

Joey: Que bom, entdo ai esta. Fique com Vince.

Phoebe: E, mas Jason é sensivel.

Chandler: Sensibilidade é importante, escolha ele.

Joey: Claro, va com o maricas.

Phoebe: Jason ndo é maricas!

Joey: N&o, tava falando do Chandler.
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Embora, no trecho anterior, ndo haja expressdes metaféricas
derivadas diretamente da metafora AMOR E MATEMATICA, é possivel
observar o seu surgimento, ainda que indireto, por meio da contagem das
qualidades de cada rapaz. Por outro lado, o didlogo é permeado por
metaforas convencionais para descrever 0s dois mogos, as quais permitem
que Phoebe expresse mais claramente a sua idéia acerca de cada um. As
metaforas ajudam a capturar a sua experiéncia mais vividamente, ja que, ao
utiliza-las, a personagem consegue transmitir imagens mais vividas e
detalhadas de sua “avaliacdo” subjetiva sobre os rapazes do que por meio
da linguagem literal (GIBBS, 1994).

Ao reportar-se a Vince, a personagem afirma: Vince is great, y'’know
‘cause he's like a guy, guy. Ao utilizar a expressao metaforica He’s like a guy
guy, por exemplo, é provavel que ela evoque varias imagens mentais no
telespectador fornecendo nuances que dificilmente seriam transmitidas de
outra forma.

Por outro lado, as variadas nuances transmitidas através do uso de
uma linguagem metaférica podem criar multiplos planos de significacao que,
por sua vez, podem criar o humor, dependendo da experiéncia de cada
espectador.

O efeito de humor, no excerto anterior, apresenta-se de forma
gradativa. Ele inicia com a descricao fisica metaférica do primeiro rapaz,
Vince, que pode suscitar sentidos comicos ou nao, dependendo do publico.
Depois, o efeito continua quando Phoebe afirma que o outro rapaz, Jason, é
sensivel e Joey associa tal caracteristica a homossexualidade. E, por altimo,
o efeito humoristico culmina com o elemento surpresa. O discurso esta
organizado de forma que o espectador acredite que Joey esteja se referindo
ao rapaz descrito — Vince - ao dizer Oh sure, go with the sissy e entao ha
uma quebra de expectativa quando ele afirma Oh no-no-no-no, | meant
Chandler. E claro que, além do recurso linglistico, é preciso considerar
também os demais aspectos envolvidos no humor televisivo, sobretudo a

imagem.
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Ja pelo viés da traducédo, a percepcao das metaforas bem como as

decisoes tradutérias do

legendador também podem afetar o efeito

humoristico. Descreveremos suas escolhas observando o seguinte quadro:

Enunciado Legenda DVD Legenda para o |Procedimento de
original site traducao
Well, Vince is Vince é incrivel,| Vince é dtimo, | DVD- substituicao

great, y'’know

porque tem mais

porque ele é o tipo

Site — stricto sensu

‘cause, he's like a | tipo de homem. de homem

guy, guy. homem.

Y'know? He's so|Ele é muito forte. | Ele é tdo gostoso|DVD —

burly, he's sooo|E super-troncudo. |ele é tdooo muito| Auséncia de

very burly. gostoso. metafora fonte e
alvo
Site — nao
metafora em
metafora

Oh sure, go with| Claro, va atras do| Claro, va com o DVD -  Stricto

the sissy. mariquinha. maricas. sensu
Site - Stricto
sensu

Jason is not aldJason ndo é|Jason ndo ¢é|DVD - Stricto

sissy! mariquinha! maricas! sensu

Site - Stricto sensu

Com base na tabela acima, pode-se observar que a estratégia

predominante foi a stricto sensu, seguida de uma substituicdo e de uma nao

metafora em metafora. Esta ultima foi utilizada para a fala he's so burly, he's

sooo very burly pelo legendador para o site. Embora gostoso ndao seja um

correspondente direto de burly, o termo, de certa forma, faz mencao aos

atributos fisicos sugeridos por burly. Ja o legendador para o DVD manteve a

conotacao ndo metaférica forte/troncudo, porém eliminou os intensificadores

S000 very, importantes para o contexto global.
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Ainda em relacdo as estratégias anteriormente apresentadas, outra
escolha tradutologica merece reflexdao: maricas/mariquinhas. Embora exista
equivaléncia semantica entre o termo sissy e as escolhas
maricas/mariquinhas, parece-me que alternativas como fruta ou frufru
poderiam contemplar outros aspectos. No que concerne a questdo da
contemporaneidade, os termos fruta ou frufru s&o0 mais usuais e recentes,
especialmente entre o publico mais jovem que é o espectador alvo da série
Friends. Além disso, a opcao por frufru, além de economizar caracteres,
reproduziria de forma analoga a musicalidade criada pela aliteracao de sissy.

Tecidas as consideracbes acerca do excerto que introduz a metafora
AMOR E MATEMATICA, passaremos agora a um segundo momento do
discurso de Phoebe que da continuidade a sua tomada de decisdo sobre
qual rapaz sera dispensado.

No fragmento anterior, a personagem apenas faz um levantamento
das qualidades de cada rapaz, porém nao apresenta sua decisdao. No
excerto abaixo, Phoebe explicita que decidiu terminar o relacionamento com

Vince, apesar de seus atributos fisicos.

Enunciado original:

Phoebe: All right. | gotta go. | have to break up with Vince.

Chandler: Oh, so you're going with the teacher, huh?

Phoebe: Yeah, I like Vince a lot, y'’know? But, it's just Jason’s so sensitive,
y'know? And in the long run, | think sensitive it’s just better than having
just like a really, really, really nice (pause) body. (Her eyes glaze over
thinking about the body.) (pause) Jason! Definitely Jason! Okay, wish me
luck!

All: Good luck!

Traducéo para o DVD:

Phoebe: Preciso ir. Vou desmanchar com Vince.

Chandler: Vai ficar com o professor?

Phoebe: Sim, gosto muito do Vince. Mas Jason é tao sensivel. Creio que a
sensibilidade é melhor do que ter um corpo super, super gostoso.
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Definitivamente, Jason! Me desejem sorte.
Todos: Boa sorte.

Traducdo para o site:

Phoebe: Ta legal. Tenho que ir. Tenho que terminar com Vince.

Chandler: Entao vocé vai ficar com o professor?

Phoebe: Eu gosto muito do Vince. Mas, é que o Jason é tao sensivel. E a
longo tempo, eu acho que sensibilidade é melhor do que ter um corpo
super, super, super gostoso. Jason! Definitivamente, Jason! Desejem-me

sorte!

(Omisséao da resposta dos amigos nessa traducao)

Nesta passagem, similarmente ao excerto anterior, ndo ha
expressoes linglisticas metaféricas diretas que apontem para a concepcao
AMOR E MATEMATICA. Entretanto, a maneira como a personagem realiza
a escolha dos rapazes por meio de um raciocinio légico e objetivo ndo sé
introduz esta perspectiva metaférica, mas também reflete a forma de
conceber sua experiéncia.

Quanto ao desencadeamento do humor, este se da através da
retomada metaférica das qualidades de cada rapaz. No entanto, é
conveniente mencionar que sem a imagem, a situacao e, especialmente, o
carater comico da personagem Phoebe, o efeito humoristico pode tornar-se
quase imperceptivel (Ver episédio anexado ao final desta dissertacao). Cabe
salientar que o humor televisivo pode envolver ndo somente elementos
lingUisticos isolados. Conforme Ross (1998), em sitcoms, uma das
variedades de comédia televisiva, o humor advém das possibilidades
cbmicas de cada tipo especifico de personagem e da interacao entre os
personagens.

Ainda no que diz respeito ao carater metaférico do excerto, os
tradutores tomaram decisdes diferentes em relacao a metafora convencional
break up que aparece no texto fonte. O legendador A optou pela estratégia
stricto sensu — desmanchar -, enquanto que o legendador B escolheu a

parafrase e traduziu como terminar.
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Voltando ao enredo do episédio, vimos, no excerto previamente
analisado, que Phoebe decidiu, por meio de uma escolha l6gica, terminar
com Vince, pois segundo a personagem ele ndo era sensivel. Porém, para
sua surpresa, ela se depara com um homem sensivel. A revelacdo desta
sensibilidade desconhecida pela personagem vem a tona exatamente no
momento em que ela tenta romper o relacionamento com Vince. Ele afirma
gue ndo quer conversar sobre 0 assunto, mas ira escrever sobre isso no seu
diario. Além disso, em um dialogo posterior, Phoebe revela aos amigos que
Vince, além de manter o diario, também pinta. Diante dessa situacao, ela
nao termina o relacionamento, e o impasse continua.

Perante o questionamento da amiga — Monica - sobre a possibilidade
de romper o namoro com o outro rapaz, Jason, Phoebe faz uma nova

apuracgao de qualidades, conforme pode ser observado no excerto a seguir.

Enunciado original:

Monica: So then, are you going to dump Jason?

Phoebe: Well, yeah, because | have to break up with someone, and, Okay so
Jason is sensitive, (holds up one finger) but now so’s Vince (holds up one
finger on her other hand) Plus, Vince has the body y'know? (holds up two
more fingers on the Vince side) So, It’s really just about the math.

Traducéo para o DVD:

Monica: Vai desmanchar com Jason?
Phoebe: Preciso desmanchar com alguém. Jason € sensivel, mas Vince
também é. Depois, Vince tem um corpo maravilhoso, entdo... é uma

questao de matematica.

Traducdo para o site:

Monica: Vocé vai terminar com Jason?
Phoebe: Porque eu tenho que terminar com alguém, e...Entdo Jason é
sensivel, mas agora Vince também é... Mais, Vince tem um corpaco.

Ent&o... é s6 uma questdo de matematica.
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Neste fragmento, os indicios de que a personagem concebe o amor
como matemadtica estdo presentes ndo apenas no discurso oral, mas
também nas imagens. Na medida em que Phoebe menciona as qualidades
de cada rapaz, ela as registra por meio de uma contagem utilizando os
dedos das maos.

Na situagdo descrita, observa-se o que Lakoff (1993) denomina
metafora imagética. A utilizacado da imagem da mao, cujos dedos registram
os atributos fisicos, ajudam a refletir a concepcao metaférica de Phoebe
acerca de sua experiéncia. Cada mao representa um dos rapazes, € 0S
dedos sdo a ferramenta de contagem matemdtica e ldgica. Assim,
conceitualizamos e entendemos sua situacdo diante dos dois
relacionamentos simultdneos em termos de nossa compreensao a respeito
da légica matemaética.

Neste excerto, a conceitualizacdo do amor como matematica fica
evidente. Além da metafora imagética, aparecem também evidéncias
linglisticas. O termo plus / mais que, na lingua fonte, remete diretamente ao
campo semantico da operacdo matematica adicao. Por fim, para representar
explicitamente sua concepcao logica e objetiva do amor, Phoebe declara
que sua escolha por um dos rapazes € simplesmente uma questdo de
matematica: So, It’s really just about the math.

Quanto ao desenvolvimento humoristico, este ocorre com base na
incongruéncia. Porém, a incongruéncia do trecho n&o se constitui
lingUisticamente, mas sim conceitualmente, isto é, a concepcdo do amor
como um sentimento légico e objetivo pode gerar certa surpresa para o
espectador que usualmente se depara com concepgcdes subijetivas,
emocionais. A incongruéncia ganha corpo e presenca com a metafora
imagética das maos e culmina com a declaracao final So, It’s really just
about the math. Desse modo, o humor é criado a partir do conflito entre a
concepcao subjetiva de amor, que é esperada pelo espectador, e a
concepgao logica/atitude racional, que realmente € revelada pelo discurso

metaférico.
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Como se trata de humor no meio televisivo, devem-se considerar
também outros elementos. O contexto e o potencial comico da personagem
Phoebe ajudam a completar o quadro humoristico, mas também é preciso
que haja cumplicidade do espectador, isto €, que seu gosto pessoal aprecie
a situacao como cémica (ROSS, 1998).

Quanto as estratégias de traducdo das metaforas, as escolhas dos

legendadores serdo descritas a partir do quadro abaixo.

Enunciado Legenda DVD Legenda para o |Procedimento de

original site traducao

So then, are you|Vai desmanchar| Vocé vai terminar| DVD- substituicao

going to dump|com Jason? com Jason? Site — paréafrase

Jason?

Well, yeah, | Preciso Porque eu tenho|DVD —  stricto

because | have to|desmanchar com|que terminar com|sensu

break up  with|alguém. alguém e, ... Site - parafrase

someone

So, Its really just|entdo... € uma|Entdo... é s6 uma|DVD —  stricto

about the math. questao de| questao de| sensu
matematica. matematica. Site — stricto sensu

Em termos de implicagbes, duas escolhas em especial

(desmanchar/terminar) merecem ser observadas. O legendador A utilizou
desmanchar e o legendador B usou terminar tanto para break up quanto
para dump no texto fonte. Estas expressdes possuem um sentido analogo
na lingua fonte, mas com caracteristicas de uso e comportamento distintas.
Além de break up ser mais recorrente, parece ser uma escolha lexical mais
branda que dump. E essas peculiaridades foram apagadas com a escolha
tradutdria apresentada.

A finalidade do exposto no paragrafo anterior ndo é criticar as
escolhas dos legendadores, mas sim promover reflexao sobre traducao de
metaforas convencionais (expressoes sob

idiomaticas) um prisma

cognitivista. A utilizacdo de dump ou break up nao € arbitraria e representa
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um comportamento que privilegia um sentido em detrimento de outro. Ha
uma motivagdo para a escolha, que esta associada a uma imagem mental
convencional (GIBBS, 1994). A imagem que se tem de dump é deixar
algo/alguém sem se importar enquanto break up sugere apenas o término de
uma condig&o ou situacao.

Em face do exposto, é possivel afirmar que traduzir metaforas,
mesmo as convencionais, envolve compreender as imagens mentais que

elas evocam bem como o funcionamento delas dentro das culturas.

3.3.2 - O discurso metaforico da personagem Rachel

No discurso de Rachel, as expressdes metaféricas analisadas sao
manifestacdes da metafora CASAMENTO E UM NEGOCIO. Quanto ao tipo,

a maioria das expressdes metafdricas se enquadram como convencionais.

3.3.2.1 - CASAMENTO E UM NEGOCIO

Esta metafora surge no seguinte contexto: o namorado de Monica
esta viajando e, por telefone, lhe diz que precisam conversar sobre “algo
bom”. Na seqléncia, durante uma visita a casa dele, Joey encontra o
rascunho de um pagamento no valor de U$ 50.000,00 a um desenhista, que
Rachel supde® ser de anéis. A partir dessas informagées, Rachel deduz que
a conversa surpresa que o namorado quer ter com sua amiga Monica é
sobre o pedido de casamento. Entdo, ela inicia o planejamento do

casamento, conforme pode ser observado no dialogo a seguir.

%6 Utiliza-se o verbo supée, pois no enunciado da lingua fonte, a personagem ainda
nao tem informacgdes suficientes para saber o sentido exato do vocébulo ring, em
virtude do seu carater polissémico.
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Enunciado original:

[Monica and Rachel are returning from Pete’s house.]

Rachel: Mon you definitely have to make it a theme wedding, and the theme
could be, "Look how much money we've got!" Y'’know, | mean you could
put, you could put money in-in the invitations! You-you could have like
little money place settings. And ah, you could start with a money salad! |
mean it'll be dry, but people will like it.

Traducao para o DVD:

Rachel: Precisa de um tema para o casamento. Que tal... "Veja quanto
dinheiro temos!" Pode pér dinheiro nos convites... nas toalhas de mesa e
servir salada de dinheiro. Ficara seca, mas 0s convidados vao gostar.

Traducdo para o site:

Rachel: Mon vocé devia fazer um casamento com motivo, e o motivo devia ser:
"Olha quanto dinheiro ndés temos!" Vocés podiam colocar dinheiro nos
convites! Vocés podiam colocar dinheiro como guardanapo. Vocés
podiam comecar com uma salada de dinheiro! Quero dizer, ia ficar meio

seca, mas as pessoas iam adorar.

Observa-se, no trecho, que a personagem Rachel aborda todos os
aspectos envolvidos em um casamento como tema, decoracdo, convites,
cardapio de forma a criar uma metafora imagética, cujo veiculo é o dinheiro.

Por um lado, parece que esta metafora ndo se identifica com a cultura
fonte, pois Gibbs (1994), ao mencionar as metaforas utilizadas pelos
americanos para se referir ao casamento, explica que um exame de varias
horas de discurso revelou apenas oito classes de metaforas utilizadas por
americanos ao descrever esta situagdo. Sao elas: metaforas de
compartilhamento (Para mim, o casamento é uma parceria), metaforas de
durabilidade (E o sentimento de confianga que temos um no outro que nos
mantém juntos), metaforas de beneficio mutuo (O casamento é uma coisa
boa para nos dois), metaforas de compatibilidade (A melhor coisa no nosso
casamento é que nos encaixamos bem), metaforas de esforco (Ela trabalha
mais que eu no nosso casamento), metaforas de dificuldade (Aquela foi uma
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das piores barreiras que superamos), metaforas de sucesso ou fracasso
(Nds sabiamos que estava funcionando) e metaforas de risco (O casamento
esta em dificuldades). Segundo o autor, essas oito classes de metaforas
refletem os elementos conceituais que juntos definem o modelo de
casamento americano. Eles esperam, por exemplo, que o casamento seja
compartilhado, mutuamente benéfico e duradouro. No entanto, ao se
considerar a metafora presente no excerto analisado, é possivel notar que o
casamento é apresentado como benéfico apenas para uma das partes. E
importante apontar que tal beneficio pode ser interpretado apenas pelo viés
financeiro, visto que a personagem ndao menciona sentimentos.

Por outro lado, é possivel perceber, de forma subjacente, os valores
de uma sociedade materialista e de consumo no discurso metaférico da
personagem. Historicamente, tais valores da cultura fonte surgiram com o
puritanismo, que considerava o trabalho como uma forma de agradar a Deus
que, por sua vez, lhes recompensaria com uma vida préspera,
principalmente em termos financeiros. Pregando a busca pelo sucesso
material, o puritanismo se difundiu no territério norte-americano, a ponto de
influenciar o modo de vida da sociedade e, conseqlientemente, seus valores.

Ao se pensar na traducao, pode-se dizer que os valores presentes no
excerto fonte ndo se identificam totalmente com os da cultura alvo. E claro
que o consumismo tem se estabelecido também no Brasil, sobretudo em
decorréncia da globalizacdo, porém o materialismo € incompativel com o
cristianismo, predominante na cultura brasileira. Em muitos casos, no Brasil,
os individuos sao induzidos a comportar-se de tal forma que o consumismo
aparece como uma figuragcdo de cidadania, uma forma de se sociabilizar
(IANNI, 2000). Ja na cultura norte-americana o consumismo constitui-se um
elemento para a busca da felicidade.

Diante do quadro sécio-cultural anteriormente exposto, é provavel que
o efeito humoristico possa ter sido diferente ao ser traduzido para a cultura
alvo em funcao dos valores distintos. Esta relacdo de interdependéncia entre
o humor e o contexto sécio-cultural torna o valor humoristico ainda mais
instavel e relativo (EVRARD, 1996).
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Neste excerto, o humor advém, sob o ponto de vista semantico, da
ruptura causada pelo uso da metafora imagética CASAMENTO E UM
NEGOCIO. A metafora ndo estd nas expressdes linglisticas, mas na
imagem mental que elas criam. A imagem do cenario do casamento, cuja
decoracdo, convites e alimentos sdo associados a imagem de cédulas,
rompe com as evidéncias socialmente compartilhadas de que o casamento é
baseado em afeto.

Em relacao ao aspecto tradutolégico do excerto, tanto o legendador A
quanto o B utilizaram o procedimento stricto sensu, se considerarmos a
traducdo da metéfora imagética. Lingulisticamente, houve diferencas de
escolha apenas na fala You-you could have like little money place settings
que foi substituida por Pode pér dinheiro [...] nas toalhas de mesa no DVD e
por Vocés podiam colocar dinheiro como guardanapo no site. Entretanto, a
substituicdo de tais detalhes, ndo modificou a imagem global.

A visdo materialista acerca do casamento continua na seqiéncia do
episddio. Monica afirma nao saber se Pete ira lhe propor o casamento de
fato, ja que eles tém um relacionamento muito recente. Enquanto os amigos
opinam em relagédo a possibilidade de casar e ponderam sobre o sentimento
existente na relacdo do casal, Rachel surpreende-os com o seguinte

comentario.

Enunciado original:

Rachel: Pete gets down on his knee and pulls out that pumpkin-sized diamond

ring.

Tradugéo para o DVD:

Rachel: Pete vai se ajoelhar e tirar um anel com um diamante
enorme...

Traducdo para o site:

Omissao desta fala.
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Nesta fala, aparece uma expressdao metaférica pumpkin-sized
diamond ring que ajuda a reforcar o materialismo caracteristico da cultura
fonte. Quanto a sua traducdo, o legendador A optou pela parafrase, ao
passo que o legendador B empregou a omissao da metafora.

Em relagdo ao desenvolvimento do humor, este acontece com base
no elemento surpresa. Em outras palavras, os amigos e, conseqlientemente,
a audiéncia, sao surpreendidos pelo comentario ndo esperado de Rachel,
isto é, seu destaque para um aspecto ndo sentimental, um enfoque oposto
ao dos demais amigos de Monica.

Uma situagdo similar em termos de desencadeamento do humor
ocorre no excerto subsequiente. Enquanto os amigos estdo discutindo outros
assuntos, Rachel exclama:

Enunciado original:
Rachel: OH MY GOD!!! (She holds her hands up in triumph and the gang all
look at her.) Sorry, | was just imagining what itd be like to catch the

money bouquet.

Traducao para o DVD:

Rachel: Meu Deus. Desculpe. Imaginei como seria pegar o buqué de
dinheiro.

Traducédo para o site:

Rachel: Me desculpe. S6 tava imaginando como seria pegar o buqué de
dinheiro.

Além do comentario inesperado, acresce-se, neste excerto, a imagem
de alegria e éxtase estampada na face de Rachel ao mencionar o buqué de
dinheiro. A partir do seu comportamento, é possivel observar os valores da
cultura fonte na qual se estabelece uma relacdo direta entre dinheiro e
felicidade. A busca da felicidade a partir do consumismo e do materialismo
participa ativamente da sociedade capitalista norte-americana e produz
sentidos na construgdo da identidade cultural desta nacao (VALENZI, 2003).
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Quanto a estratégia de traducao adotada, os dois legendadores A e B
utilizaram o procedimento stricto sensu.

3.3.3 — O discurso metaférico do guru de Ross

Durante a interacao discursiva entre Ross € o guru que ele decidiu
consultar, emerge uma metafora conceitual em relacdo ao amor, que é
concebido como uma forma de cura. As expressoes linglisticas analisadas

sao predominantemente convencionais.

3.3.3.1 - AMOR E CURA

No inicio do episédio, Ross apresenta uma anomalia na pele que
nenhum dos médicos que ele consulta consegue diagnosticar e tratar. Por
intermédio da indicacdo de Phoebe, ele decide consultar um guru.
Desenvolve-se, entdo, o seguinte dialogo.

Enunciado original:

Guru Saj: (motions to the table) Come on, have a seat. (looks at it) Eeh, huh.
As | suspected, it's a kundus!

Ross: What’s a kundus?

Guru Saj: | don't know, what'’s a kundus with you? (starts laughing as if that joke
was funny, Ross only looks at him, and he stops) Please, lie down! I've
got a salve that ought shrink that right up.

Ross: I guess it's worth a try.

Guru Saj: Oh sure, we should see results. Whoa!! Clearly not the way to
go!! (quickly wipes it off)

Ross: What?! What?!

Guru Saj: We appear to have angered it.

Ross: We?! We angered it?!

Guru Saj: Oh, I think | see the problem. And I'm afraid we’re gonna have to use a

much stronger tool. (Ross gives him a ‘What?’ look) Love.
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Ross: Oh God!

Guru Saj: Ross! Often these things are nothing more than just negative energy
trying to escape your body. Now, this is not gonna come off unless you
learn to love it, my friend. So, let me hear you say, you will love the
kundus.

Ross: I love the kundus.

Guru Saj: (He starts moving his hands around in circles above the thing.) Ross,

there is absolutely no way this is going to come off unless you start to....

Ross: Ow!!

Guru Saj: Oops.

Ross: What was, what was that?

Guru Saj: Well it's gone.

Ross: What?! How'’s that?

Guru Saj: It got caught on my watch.

Traducéo para o DVD:

Guru Saj: Sente-se. Como suspeitei. E um kundus!

Ross: O que é um “*kundus”?

Guru Saj: Ndo sei. E vocé “kundus” isso? Deite! Acho que tenho algo que fara
iSSO sumir.

Ross: Deve fazer efeito...

Guru Saj: Isso ndo vai adiantar!

Ross: O que foi?

Guru Saj: NG6s o irritamos.

Ross: “N6s” o irritamos?

Guru Saj: Ja sei qual é o problema. Creio que vamos ter que usar algo bem mais
forte. Amor.

Ross: Deus!

Guru Saj: Normalmente é uma energia negativa tentando escapar. Né&o

desaparecera se ndo aprender a ama-la. Quero ouvir vocé dizer que amara sua

“kundus”.

Ross: Amo “kundus”.

Guru Saj: Ndo ha chance disso sair a ndo ser que comece ...

Ross: O que foi isso?

Guru Saj: Sumiu.
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Ross: Como?
Guru Saj: Prendeu no meu relégio.

Traducdo para o site:

Guru Saj: Venha, sente-se. Como eu suspeitava, € um kundus!

Ross: O que é um kundus?

Guru Saj: Eu ndo sei, o que é um kundus com vocé? Por favor, deite-se! Tenho
um balsamo que pode encolhé-lo rapidamente.

Ross: Acho que vale a pena tentar.

Guru Saj: Oh claro, devemos ter resultados... Claramente ndo devia ter feito isso!

Ross: O qué? O qué?

Guru Saj: Parece que nés o enfurecemos.

Ross: N6s? Nos o enfurecemos?

Guru Saj: Acho que sei qual é o problema. E temo que tenhamos que usar uma
ferramenta mais poderosa. Amor.

Ross: Oh Deus!

Guru Saj: Ross, ndo ha um meio disso sair... a ndo ser que vocé comece a....

Ross: O que, o que foi isso?

Guru Saj: Bem, ele se foi.

Ross: Como isso aconteceu?

Guru Saj: Ficou preso no meu reldgio.

Observa-se que, ja no primeiro momento de contato com o guru, a
anomalia na pele de Ross é nomeada como Kundus. Embora o personagem
desconheca o significado dessa denominacao, ele demonstra um certo alivio
ao ouvir do guru uma proposta de tratamento: a aplicacado de uma espécie
de balsamo, visto que nenhum meédico consultado por ele anteriormente
apresentou alguma possibilidade de tratamento. Entretanto, o medicamento
ndo atinge os resultados esperados. Entdo, emerge a metafora AMOR E
CURA. O guru afirma que sera necessario utilizar uma ferramenta mais
poderosa para eliminar a suposta anomalia que, segundo ele, trata-se de
uma energia negativa que precisa ser amada para desaparecer. Para alivio
de Ross, a anomalia realmente desaparece depois que ele afirma ama-la.

Quanto ao desencadeamento do humor, pode-se afirmar que este se
apresenta de forma gradativa e ligado as metaforizagdes presentes no
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excerto. O efeito humoristico se inicia com a propria denominacao singular
kundus que causa surpresa nao s6 ao espectador como também ao proéprio
personagem. O termo parece nao ser conhecido amplamente, pois em
buscas pelo seu significado, encontraram-se poucas referéncias a ele e
nenhuma delas podia ser conectada ao contexto do excerto. Logo, acredita-
se que a denominacdo Kundus é utilizada justamente no intuito de
aproximar-se do exético e indefinido.

Na sequéncia, o efeito de humor continua quando o guru afirma que o
balsamo parece ter enfurecido/irritado o Kundus. A estranheza da
denominagao associada a referéncia metaférica enfurecer/irritar e a reagao
de Ross diante da referida metaforizacdo provoca o efeito de humor. A
sequir, o efeito humoristico encaminha-se para seu ponto culminante com a
sugestdo do guru de utilizar o amor como instrumento de cura da anomalia.
Diante disso e da declaracdo de Ross de que ele ama seu Kundus, o
espectador é levado a acreditar que o problema desaparecera por essa
razdo. Porém, a audiéncia é surpreendida com a explicagdo do guru de que
Kundus ficou preso no seu relégio. Assim, o efeito de humor culmina com o
elemento surpresa ocasionado por essa resposta inesperada. Acresce-se a
este aspecto, a incongruéncia da afirmativa Ficou preso no meu relégio em
relacdo ao discurso metaférico de que AMOR E CURA.

Quanto ao aspecto tradutolégico das expressbes metaforicas

presentes no excerto, observemos a tabela a seguir.

Enunciado Legenda DVD Legenda para o |Procedimento de
original site traducao
We appear to have| NGs o irritamos. Parece que nés o|DVD -  Stricto
angered it. enfurecemos. sensu
Site -  Stricto
sensu

We?! We angered| “Nos” o irritamos? | N6s?  Nos o|DVD -
it?! enfurecemos? Stricto sensu
Site - Stricto

sensu
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Continuacéao da tabela

Enunciado Legenda DVD Legenda para o | Procedimento de
original site traducao

And I'm afraid | Creio que vamos | E temo que | DVD — substituicao
we’re gonna have | ter que usar algo | tenhamos que | Site - substituicao
to use a much| bem mais forte. | usar uma

stronger tool. | Amor. ferramenta  mais

Love. poderosa. Amor.

Often these things
are nothing more
than just negative
energy trying to
escape your body.

Normalmente é
uma energia
negativa tentando

escapar.

Fala omitida.

DVD -

sensu

Stricto

Site — Omissao da

metafora

Pode-se observar que o procedimento predominante é o stricto sensu.

Ha, também, dois casos de substituicio e um de omissdo da metafora.

Embora os dois legendadores tenham adotado a substituicdo para traduzir a

expressdao metaférica And I'm afraid we’re gonna have to use a much

stronger tool. Love, a metafora conceitual AMOR E CURA esta presente

tanto no texto fonte como no alvo. Isso aponta para uma proximidade

conceitual e possibilidade de entrecruzamento entre as estratégias de

traducao stricto sensu e substituicdo, conforme sera abordado na secao de

discussao dos dados a seguir.
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3.4 - Discussao

A recorréncia de metéforas relacionadas ao amor nos dados
investigados neste estudo corrobora a afirmativa de Lakoff (1993) de que
conceitos emocionais como o amor, por exemplo, sdo compreendidos
metaforicamente. Segundo o autor, quando nos afastamos das
experiéncias fisicas concretas e comecamos a falar de abstracdes e
emocoes, a utilizacdo do discurso metaférico € uma norma.

Quanto as estratégias de traducdo das expressdes linguisticas

metafoéricas, observemos a tabela abaixo:

Estra- | Stricto | Substituicao | Parafrase | Omissao | Nao Insercao
tégias | Sensu da metafora | de
tradu- metafora | em metafora
torias metafora

DVD 18 5 1 1 -- --
Site 16 3 3 2 1 --

No total de 25 expressGes metaféricas analisadas, constatou-se
que o procedimento tradutério predominante foi o stricto sensu. As demais
estratégias ocorreram com uma freqiiéncia bem menor, com exce¢ao da
insercdo de metafora que, conforme esperado, ndo foi utilizada em
nenhum dos casos analisados. Ao comparar os procedimentos adotados
pelos legendadores A e B, observa-se que houve aproximacdes entre as
suas escolhas tradutolégicas.

A utilizagdo predominante da estratégia stricto sensu em
detrimento da substituicdo (ou outra estratégia) corrobora a afirmativa
feita no decorrer deste estudo, com base em Arauljo (2003) e Souza
(2007), de que existe uma tendéncia de se buscar a literalidade no
processo tradutério da legendagao. A ultima autora aponta esta questao
como uma das provaveis razdes para que haja inadequacdes na traducao
de metaforas.
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Ha que se considerar, ainda, a falta de autonomia do legendador,
cujas traducdes podem ser alteradas sem consulta pela empresa que o
contrata. A tendéncia a literalidade pode se justificar justamente na
tentativa de garantir algum respeito ao trabalho realizado. Além disso, a
contratacdo de legendadores nado implica a exigéncia de formacgéo
especifica na area. Normalmente, consideram-se apenas 0s
conhecimentos linglisticos do profissional. Isso pode levar a uma
tradugcdo mais voltada ao texto fonte.

Ademais, parece oportuno explicar a predominancia da literalidade
pelo viés do tipo predominante de metaforas no objeto de estudo, a saber,
metaforas convencionais, visto que elas costumam ser equivalentes em
significado a expressdes literais simples (GIBBS, 1994). Além da
convencionalidade, ha uma estreita aproximagdo entre o uso de tais
metéaforas nas linguas-culturas fonte e alvo.

Quanto a aplicacdo do modelo de tradugéo de metaforas sugerido
por van den Broeck (1981), concluimos que o uso dos procedimentos
stricto sensu e substituicdo em detrimento da parafrase podem ser
explicados por dois motivos: restricbes técnicas da legendagédo e a
caréncia de metaforas culturais especificas ou metaforas novas no corpus
analisado, as quais poderiam exigir parafrase. Mesmo que houvesse
metaforas estritamente peculiares a cultura da lingua fonte, a parafrase
poderia ndo ser uma estratégia plausivel em virtude do espaco limitado na
tela e da impossibilidade de explicacbes adicionais, como notas de
rodapé, um recurso admissivel em outras modalidades tradutérias.

Outro aspecto a destacar a respeito do modelo de van den Broeck
€ a dificuldade observada no decorrer da analise de se estabelecer um
limite entre as estratégias stricto sensu e substituicdo. Em alguns casos
de aplicacado de tais procedimentos, observou-se que a conceitualizacao
apresentada pelo autor ndo dava conta das necessidades de analise. A
delimitagdo das fronteiras entre um e outro procedimento se mostrou
insuficiente na pratica, embora na conceitualizacdo pareca clara. A titulo

de ilustracdo, retomaremos a escolha tradutolégica desmanchar adotada
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pelo legendador A para a expressao break up. A imagem mental
associada a este vocabulo remete a algo que se divide em pedacos,
enquanto desmanchar alude a alguma coisa que se dissolve. Ingredientes
como sal e acucar, por exemplo, desmancham, dissolvem. Devido a
polissemia da palavra, também é possivel que desmanchar, similarmente
a break up, evoque a imagem de algo reduzido a pedacos como
desmanchar uma casa, um carro, por exemplo. Em face disso, torna-se
dificil determinar qual procedimento (stricto sensu ou substituicdo) seria o
mais adequado.

Em relacdo a aplicacdo da proposta de Toury (1995) de
complementagdo ao modelo de van den Broeck, cabe apontar sua
relevancia apesar de ter sido observada em pouquissimos casos
analisados (ver tabela pagina 85). Ademais, foi confirmada, nos dados
aqui analisados, a hipétese de incompatibilidade da estratégia insercao de
metafora no &mbito da legendacéao, apontada no decorrer desta pesquisa.
Nesse contexto, esta estratégia parece ser uma opgao bastante
improvavel de ocorrer, visto que ela contraria um dos aspectos
pragmaticos da legendacdo: a reducdo na densidade lexical do
enunciado. A estratégia insercdo de metafora sugere justamente o
contrario, a inclusdo de enunciado metaférico sem motivacao lingtistica
no texto fonte.

Ainda quanto aos aspectos tradutolégicos do corpus analisado,
emergiram outras duas questées que merecem ser comentadas: omissao
de pronomes pessoais e reducado na densidade das falas.

Em relacdo a questao dos pronomes pessoais, o legendador para
o site os manteve em grande parte das legendas. Uma das estratégias
comumente utilizada pelos legendadores € omiti-los, uma vez que a
desinéncia numero-pessoal dos verbos na lingua portuguesa ja identifica
a pessoa e o numero. Portanto, a omissao dos pronomes contribuiria para
a economia de caracteres. Como nao foi possivel contato com o
legendador — sequer se teve acesso ao seu nome, apesar da busca —,

somente pode-se considerar a hipotese de que parece ter havido um
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desconhecimento da estratégia de omissdo. Cabe lembrar, também, as
circunstancias peculiares do legendador para o site que realiza a tradugao
de forma independente e ndo-remunerada®’. Conseqilientemente, parece
nao existir um processo de revisdo das legendas nem orientacdes
técnicas por parte de empresas de legendagem. O quadro aqui exposto
aponta para a necessidade de capacitacdo e reflexdo acerca dos
elementos envolvidos na legendacao.

Em termos de numero de caracteres, parece nao ter havido
preocupacao por parte do legendador B (do site) em traduzir utilizando o
menor numero de caracteres possivel para que o espectador pudesse
contemplar as demais linguagens estéticas. As legendas sao densas e,
normalmente, aproximam-se de uma traducdo quase que absoluta, em
detrimento de uma traducao que privilegiasse o sentido.

O processo de construcao do sentido de obras legendadas envolve
a integracao de diversas fontes de informacdo as quais sao rapidas e
simultaneas (SOUZA, 2007). Essa caracteristica ndo permite que o
espectador dedique atencdo demasiada a determinado aspecto.

A leitura das legendas somada a exibicdo das imagens demanda
uma atividade cognitiva significativa do espectador. Assim, se este tiver
que focalizar de forma mais demorada em uma determinada passagem
lingUistica, outras partes da obra deixardo de serem contempladas. Além
disso, a compreensado da trama filmica podera ser afetada em virtude da
curta duracdo das legendas na tela que nao permite a concentragcédo
duradoura em determinado vocabulo.

Em relagdo as metéforas analisadas neste estudo, é importante
salientar que algumas delas ndo sdo meramente linglisticas. Somente é
possivel identifica-las e compreendé-las considerando um contexto mais
amplo ou a imagem. Ha ainda as situacdes em que ha uma nitida relacao

de interdependéncia entre o elemento linglistico, a imagem e o contexto.

" Informagdes obtidas por intermédio de contato com o endereco eletrénico do
responsavel pela manutencao do site que disponibiliza as legendas.
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Conseqguentemente, o vinculo entre esses elementos também é crucial
para a percepcao do efeito de humor produzido pelas metaforas.

Por fim, é pertinente lembrar que a percepcdo do humor esta
vinculada, também, a cumplicidade do espectador, isto €, que seu gosto
pessoal aprecie as situacées como cbmicas. Neste objeto de estudo,
trata-se de um humor que, de certa maneira, ridiculariza os individuos e,
muitas vezes, pode ser caracterizado como preconceituoso. Logo, é
preciso que o espectador predisponha-se a rir de tais situacdes. Além
disso, o humor de Friends lida com aspectos bastante usuais que
permitem a audiéncia identificar-se e criar paralelismos entre os eventos

da ficcdo e os de sua vida.
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4 - Consideracoes Finais

Neste estudo, a luz da teoria cognitivista de metafora e da
perspectiva descritivista de traducéo, procurou-se discutir os elementos
envolvidos na traducao de metaforas geradoras de humor, com énfase no
contexto da legendacao.

Dentre os varios aspectos vinculados a atividade tradutolégica,
este trabalho focalizou as relagdes de interdependéncia entre questbes
socio-culturais, metafora e humor. Pelo fato de o estudo situar-se no
contexto da traducdo audiovisual, foram consideradas, também, as
restricdes técnicas e as peculiaridades inerentes a legendacédo, as quais
inevitavelmente afetam a tarefa do legendador.

Levando em consideragdao as questdes mencionadas, este estudo
visou investigar a traducao de metaforas geradoras de humor na série
televisiva Friends. Com base no modelo descritivista de van den Broeck
(1981) e na proposta de complementacdao de Toury (1995), buscou-se o
procedimento tradutério utilizado com maior freqléncia pelos
legendadores do DVD e para o site.

Por meio da anélise dos dados, péde-se constatar que houve a
predominancia da estratégia stricto sensu nas duas traducdes (DVD e
site). Araujo (2003) afirma que uma tradugéo literal serd cobrada tanto
pelo espectador, quanto pelos profissionais envolvidos na traducao do
filme. O legendador ndo pode justificar suas escolhas devido a
impossibilidade de inclusdao de explicacbes adicionais, como notas de
rodapé. Ademais, nao tem contato direto com a distribuidora responsavel
pelo filme. Logo, o produto final pode sair diferente da proposta do
tradutor se a distribuidora ou a empresa legendadora ndo concordarem
com sua traducdo. Assim, muitas vezes, o legendador procura a tradugéo
que mais se aproxima da lingua fonte, para que nao ocorram grandes

modificagées em seu trabalho.
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Quanto a possibilidade de se explorar a metafora como um recurso
para produc¢do de humor, foi possivel observar, nesta investigacdo, que
em termos lingUisticos elas podem constituir-se elementos centrais para
criagao do efeito humoristico. Portanto, faz-se necessario discutir e refletir
acerca de suas dificuldades e estratégias de traducdo, sobretudo no
ambito da legendacdo, cujas restricoes técnicas e regulacbes dos
distribuidores compdem uma dificuldade adicional a atividade.

Ao relacionar metafora e humor, pode se supor que, para garantir
maior efeito humoristico, seria aconselhavel o uso da metafora nova, pois
esta possibilitaria maior surpresa e novidade ao telespectador.

Devido a predominancia de metaforas convencionais e a
ocorréncia de um pequeno numero de casos de metaforas geradoras de
humor envolvendo temas culturais especificos nesse estudo, a questéao
da traducédo de metaforas merece ser estudada futuramente no intuito de
investigar outras perspectivas de analise bem como graus de
complexidade superiores/diferentes aos aqui abordados, pois o tipo de
metafora e de humor explorados (universal ou especifico) em uma
comeédia de situagdo contribuem para a sua maior ou menor dificuldade
de traducao.

Outro ponto a ser mencionado é a necessidade de conscientizacao
sobre a multiplicidade de aspectos envolvidos na traducéo/legendacao,
pois ainda imperam as concepg¢des equivocadas de que traduzir € realizar
uma transposicado de significados estanques e desprovidos de contexto
por meio da traducédo literal. Descrever as estratégias adotadas pelos
tradutores ao se depararem com metaforas e explicar os efeitos das
solugdes propostas contribuem para a reflexdo sobre nossas tomadas de
decisdo e sobre como aprimora-las como pesquisadores e tradutores.

Em conclusdo, citam-se as palavras de Souza (2007, p.10)
segundo a qual:

[...] impde-se a necessidade de geragao de massa critica
e de capacitagao cientifica que permitam sociabilizar os
conhecimentos especificos a legendacdo e aos
processos de construgdo do sentido das obras pelo
espectador.
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Anexo 1

Copia de Friends — 32 temporada

Nota: A reproducédo do DVD Friends — 3% temporada, disponibilizada
nestes anexos, destina-se, exclusivamente, a fins de pesquisa e de
avaliacao deste estudo. Por tratar-se de investigacdo acerca do humor
representado em diferentes linguagens, escapam a simples mencéo
linglistica aos tragos humoristicos elementos geradores do riso e

constituintes das metaforas analisadas.



Anexos 2

Transcricoes das falas originais
Traducoes/legendas do DVD e do Site
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