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"O inferno dos vivos ndo é algo que sera; se existe, é aquele
que ja esta aqui, o inferno no qual vivemos todos os dias, que
formamos estando juntos. Existem duas maneiras de nao
sofrer. A primeira é facil para a maioria das pessoas: aceitar o
inferno e tornar-se parte deste até o ponto de deixar de
percebé-lo. A segunda € arriscada e exige atengdo e
aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer quem e o
que, no meio do inferno, ndo é inferno, e preserva-lo, e abrir

espacgo.”

(Marco Polo, em conversa com o imperador Kublai Khan,
ambos personagens do romance As cidades invisiveis, de

italo Calvino)
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RESUMO

GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC,
Brasil. Dissertacao de Mestrado. Florian6polis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

Este volume de escritos faz parte de um processo de pesquisa que comegou a tomar
forma em fins de 2005 e que, dentre conexdes possiveis, escolheu por percorrer
algumas, referentes ao campo da Arte Publica, intensificando-se em seu recorte na

cidade de Floriandpolis, SC.

A Arte Publica é aqui considerada ndo como um tipo — mas como um campo
expandido das artes, configurando niveis de atuacdo. Permeando os espacos
estriados e lisos da cidade, a Arte Publica apresenta a possibilidade de trabalhar no
espaco do entre, atuando na paisagem cultural — do habitus e do carater — da
cidade. E, se uma obra de Arte Publica em si ndo consegue criar um lugar, ao
menos pode oferecer a possibilidade de dota-lo de carater e significado, podendo
ser trabalhada em diferentes niveis de atuacdo. Um destes niveis é sua gestao, por
parte do poder publico.

No sentido do escrito acima, a escolha da cidade de Floriandpolis torna-se justificada
para um olhar mais atento as suas peculiaridades. Cidade de vistas panoramicas
espetaculares, apresenta uma rapida descaracterizacdo de referenciais
paisagisticos, que a esta esvaziando de significados. Sua apropriacdo, de maneira
devastadora, pelo forte mercado imobiliario, esta ajudando a destruir sua geografia e
paisagem natural. A gestdo municipal de obras de arte em Florianépolis,
capitaneada pela recente Comissdao Municipal de Arte Publica, ainda se resume a
uma unica lei, que trata da inser¢cdo de obras de arte em edificacées. Porém, um

embrido de gestao e politica urbana pode ser evidenciado.

Esta dissertacao discorre sobre a multiplicidade de agdes concernentes ao campo
da Arte Publica na cidade de Florian6polis, SC, com énfase na questdo da gestao

municipal.

Palavras-chave: Arte Publica. Arte e espacgo urbano.



ABSTRACT

GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC,
Brasil. Dissertacao de Mestrado. Florian6polis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

These writings are part of a research process that began to take shape at the end of
2005, and, among possible connections, chose to address some issues related to the
field of Public Art, intensifying its focus on the city of Floriandpolis, SC, Brazil.

Public Art is considered here not as a type but as an expanded field of arts,
configuring various levels of performance. Permeating the striated and smooth
spaces of the city, Public Art presents the possibility of working in the space in
between, acting on the cultural landscape — the habitus and the character — of the
city. And, if a piece of public art cannot create a place in itself, at least it can offer the
possibility of endowing character and meaning, as it can be addressed at different

levels of performance. One of these levels is its management by public power.

In this context, the choice of Floriandpolis as a case study is justified by a closer look
at its peculiarities. A place of spetacular panoramic views, it presents a rapid de-
characterisation of its natural landmarks that is depleting the city of its meanings. Its
devastating appropriation by a strong and active real estate market, is helping to
destroy its geography and natural landscapes. County management of public art in
Florianépolis, led by the recent County Commission of Public Art, is still restricted to
the passing of a single law that deals with the insertion of works of art in buildings.

Nonetheless, an embryo of urban policy and management can be identified.

This dissertation focuses on the multiplicity of actions regarding the field of Public Art

in the city of Florianopolis, SC, Brazil, emphasising the issue of county management.

Key-words: Public Art. Art and urban space.
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PLATO 00 _FRAGMENTO 00
UM OLHAR-OUTRO (l)

A CIDADE COMO ARTE PUBLICA

A cidade como arte publica. E nesta relagdo — ou melhor, nas infinitas possibilidades
de relagdes entre cidade e arte — que esta dissertacdo se materializa. Um processo
de pesquisa e de vivéncia; e um desafio de traduzir para o papel manifestacoes
artisticas inerentes a cidade e a conformacéo da paisagem urbana.

A cidade atual é considerada como uma complexa rede de relacionamentos e
informacdes formadas em espacos fragmentados, estriados, cuja espacialidade se
da moldada principalmente pelos interesses do capital. Interesses que nos dias

atuais vém junto ao conceito de “globalizacao”.

Este movimento de globalizagdo da politica, economia e cultura é cada vez mais
gerador de lugares heterotopicos — terminologia utilizada por Michel Foucault para

definir:

“(...) unos lugares reales, efectivos, unos lugares que se perfilan en
la instituicion misma de la sociedad y que constituyen una especie
de contra-emplazamiento, una especie de utopias hechas realidad, y
en los cuales se hallan a la vez representados, contestados e
invertidos todos los demas emplazamientos reales que se pueden
encontrar en el sefo de una cultura, una especie de lugares que
estan fuera de todos los lugares, aunque no por ello dejen de ser
localizables de hecho. Dado que son otros lugares fatalmente
diferentes de los emplazamientos que reflejan y de los que hablan,
yo los denominaria ‘heterotopias’, por oposicién a las utopias.”
(FOUCAULT, 1994, p.33).

Um bom exemplo pode ser visualizado através dos shopping-centers na sua forma
classica de construcdo, uma “caixa-forte” asséptica constantemente vigiada que
nega seu exterior. Ou ainda pode-se pensar nos condominios residenciais de luxo,
verdadeiros “feudos” modernos dentro da cidade, simulando-a, recriando-a de forma

“perfeita”.
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O campo expandido da Arte Publica tem potencial para denunciar as heterotopias do
ambiente cotidiano. Seja uma arte institucional ou marginal, ambas tém a
possibilidade de trabalhar em meio a espagos permeados de possibilidades de
relacdes ou, ao menos, de gerar condicdes para que tais ocorram, ao tornar visivel o
vazio de significados existente. Através da insercdo de uma obra, uma adigéo,
denota-se a falta, o vazio, a subtracao. O invisivel torna-se visivel. As possibilidades

de agenciamento tornam a existir.

Paralelamente as heterotopias ha a proliferacdo dos espacos de passagem, ao invés
dos de permanéncia. Por conseguinte, ndo podemos esperar que aqueles, ao invés
destes, também configurem lugares ou carater. Eis que entdo acabam por se tornar
espacos de soliddo e individualidade, nos quais somos incessantemente
controlados, vigiados. Nas palavras do antrop6logo Marc Augé, sdo chamados de
ndo-lugares, nome dado em oposi¢cao a nogao sociolégica de lugar, que seria um
espaco identitario, relacional e historico.

A Arte Publica pode ser trabalhada em meio aos nao-lugares. Embora nao consiga
criar um lugar, ao menos pode oferecer a possibilidade de dotar o espaco de carater
e significado, superando uma funcao decorativa. Dentro disso, manifestacoes de arte
marginal configuram um bom exemplo: espacos de passagem que sao tomados por
manifestacoes deste tipo tém seu carater modificado e evidenciado pelos passantes;
ele passa a ser visto, sentido — independente do significado da mensagem graficada.
Assim sdo alguns grafites que conseguem fazer dos muros espacos praticados
coletivos e, a despeito do que sua ilustragdo nos diz, sua propria permanéncia no
espaco ja se configura como um questionamento, nos colocando a questao do lugar
da propria arte na cidade. Os muros sdo dos poucos suportes que restaram
passiveis de apropriagado pela arte, no meio urbano no contexto atual.

Em meio a esta construgdo de ndo-lugares e espagos heterotopicos, o capital
econdbmico também promove uma acentuagdo das particularidades locais das
cidades — ou mesmo as inventa — numa logica de mercado, transformando-as em
um simulacro e preparando-as para serem vendidas, consumidas. A realidade ja ndo
existe; mas sim uma hiper-realidade na concepcéo de Baudrillard (BAUDRILLARD,

15
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2002) na qual ha uma producao de realidades ficcionais através de um poderoso
sistema de signos que a mantém. Tais signos estdo relacionados a producdo de
simulacdes — as quais atuam com o proposito de mascarar uma auséncia, ou seja, a

falta de significados inerentes a vida cotidiana, mascarados pelo capital.

A materializacdo dessas simulagdes hiper-reais se da através de construgcbes de
simulacros. A substituicdo da realidade por signos da realidade apaziguada pela
imagem acontece nos mais diversos niveis e escalas:na arquitetura, por exemplo, na
caracterizacdo cenografica (e por vezes cdmica) de cidades turisticas com o intuito
de produzir uma imagem para consumo e venda. Para uma exemplificacdo mais
clara (e para utilizar um exemplo também proveniente de Baudrillard), pode-se dizer
que se trata de uma disneyficacdo do mundo (BAUDRILLARD, 2002).

Sem duvida, o campo da Arte Publica é afetado pela questdo do simulacro, ndo sé
como dispositivo que permite uma “fuga” desta hiper-realidade e da manipulacao
constante da midia, mas também como aliada — com ou sem o propdsito de assim o
ser — na manutencdo da mesma. Especialmente os monumentos e memoriais:
grandes memoriais em homenagem a vitimas de guerras tém sido erguidos com
freqliéncia nos Ultimos anos, 0 que pode ser interpretado como um apego ao
passado, a memoria (mascarando uma auséncia de futuro), mas também fazer parte
da construgdo da representacdo de uma memoria que nao é verdadeira, mas

perfeita: ou seja, de um simulacro.

Os gigantes outdoors, invasores do espaco publico e porta-vozes do que pode ser
chamado de uma “arte publicitaria”, fazem parte deste ultimo grupo. Sem duvida, tal
tipo de comunicacao visual — que provém da arte grafica — é a mais comum nos
centros urbanos e a que atinge o maior numero de pessoas. Ainda, devido ao seu
dinamismo, possivelmente é a que oferece as mais rapidas mudangas na paisagem

urbana.

A arte, especialmente a Arte Publica, tem como fungcdo quebrar determinadas
ilusdes e padrdes de comportamentos impostos, estes objetivos principais da “arte
publicitaria” dos outdoors e painéis luminosos. Ou seja, de desenhar a estética

urbana e qualificar a paisagem cultural da cidade.
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Se estas acdes no presente nos permitem especular sobre o fim das cidades como
as conhecemos, por outro lado estas mesmas restricoes e regras possuem rupturas
que permitem possibilidades de fuga para a acdo de movimentos de resisténcia. As

cidades geram subijetividade, como afirma Guattari:

“As cidades sdo imensas maquinas — megamaquinas, para retomar
uma expressao de Lewis Mumford — produtoras de subijetividade
individual e coletiva. O que conta, com as cidades de hoje, € menos
os aspectos de infra-estrutura, de comunicacao e de servigco do que
o fato de engendrarem, por meio de equipamentos materiais e
imateriais, a existéncia humana sob todos os aspectos em que se
queira considera-las.” (GUATTARI, 1992, p.172)

Dentre as manifestagdes artisticas encontradas com freqiiéncia nos centros urbanos
encontra-se uma que se configura como uma arte nao-oficial, ndo institucionalizada.
Uma arte menor — aqui, € apropriado o conceito de “menor” tal qual Deleuze e
Guattari o definem ao descrever sobre uma “literatura menor”. Silvio Gallo, em seu

livro “Deleuze e a educacéao”, exemplifica:

Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a
que uma minoria faz em uma lingua maior’. Assim Gilles Deleuze e
Félix Guattari definem a categoria literatura menor, da qual se
utilizam para estudar a obra de Kafka (...). Literatura menor:
subverter uma lingua, fazer com que ela seja o veiculo de
desagregacao dela prépria.” (GALLO, 2003, p.75)

Dentro deste conceito, falar de uma arte menor significa falar de uma arte marginal,
que serve como ferramenta de resisténcia aos ndo-lugares; ferramenta que permite
possibilidades de fuga, que constroi territorialidades ao desterritorializar espacos.
Uma arte menor procura subverter a realidade estriada na qual esta inserida, em
tentativas de prover relagdes e trocas através de agenciamentos, trabalhando em
meio a fragmentacdao. Uma arte eminentemente de resisténcia politica (fato provado
atraves da sua propria existéncia), funcionando como uma méaquina de guerra (como
na definicdo de Deleuze e Guattari), que procura devolver a cidade sua esséncia
como o lugar do desejo, do encontro intensivo, lugar das trocas por exceléncia.
Desta maneira, grupos dos mais diversos aparecem e se apropriam de espacos da
cidade, literalmente tatuando seus valores coletivos em paredes, muros, ruas. Uma
reacdao (consciente ou inconsciente) a sociedade de consumo, excludente e
massificadora dos dias de hoje, a sociedade do espetaculo como preconizava

Debord. Formas de manifestagdo inerentes aos centros urbanos de hoje em dia,
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grafites, pichagdes, sténcil, adesivos e outros sdo ferramentas utilizadas por estes
grupos marginais; grupelhos' que querem se fazer ouvir e proclamar a apropriagao
dos espagos da cidade (GUATTARI, 1981).2

As taticas utilizadas por estes grupelhos sdo muitas vezes apropriacées da teoria da
deriva, prética inventada por Guy Debord e aplicada pelos movimentos
situacionistas. Esta pratica pretende o reconhecimento da cidade; andar a esmo
pelos lugares, para conhecé-los. Exploram e experimentam a cidade, a fim de tomar
posse da mesma; e as marcam, desejando que a cidade volte a ser o lugar dos

encontros, das trocas.

s

O espago fisico das cidades é considerado ndao sé como suporte ou elemento
constitutivo da arte, mas construindo territorialidades (dotando o territério de sentido)
com a mesma. Uma producao de relagdes sociais com multiplas possibilidades.
Multiplicidades. As conexdes sao feitas atravées de uma estrutura rizomética,
constituida por platds; qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a outro,
diferente do que ocorre com uma estrutura arbérea. Nao ha hierarquia nem pontos,

mas linhas®.

Neste texto, a aproximacao deste espaco fragmentado se faz através da cidade de
Florianépolis, capital do Estado de Santa Catarina, Brasil. Uma cidade na qual a
principal atividade econémica € o turismo, seja ele o sazonal (verdo) ou o de
negécios e onde a politica urbana é comandada em grande parte pelos interesses
do mercado imobiliario local. Este mesmo turismo faz com que sua cultura seja
transformada em produto, um simulacro através da construgdo da imagem do
manezinho da llha, o pescador habitante-tipo resultante da colonizacdo acgoriana na

regido.

Neste investimento para a venda e consumo da cidade acontece uma multiplicacao

de lugares artificiais e ndo-lugares, seja na forma de grandes loteamentos (muitos

' A nocao de grupelho pode ser associada ao conceito que Guattari forjou na década de 60, de “grupo
sujeito”, contraposto a “grupo sujeitado”, a idéia de “agenciamento coletivo de enunciagdo” e, na
década de 70, ao conceito de “molecular”, contraposto a “molar”.

2 No entanto, é pernitente esclarecer que cada situagao é singular e tais manifestagbes podem
igualmente ser meramente decoragao, contribuindo para uma estética consumista de outros valores.

¥ “Nao existem pontos ou posicdes num rizoma como se encontra numa estrutura, numa arvore,
numa raiz. Existem somente linhas.” Gilles DELEUZE e Félix GUATTARI. Mil Platés: Capitalismo e
esquizofrenia. v.1, p.17.
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deles em éareas de preservacdo ambiental), construcdo de shopping-centers etc.
Florianopolis esta sendo construida sem uma preocupacao urbana com os espacos
publicos, gerando espacos fragmentados, o que, por sua vez, esta resultando na

consequente perda do espaco publico.

Ainda, a arte urbana aparece de forma timida. Mesmo a institucional, como os
poucos monumentos que aparecem na cidade, o que da a impressdao de uma
implantagédo questiondvel, de maneira aleatéria, e ndo dotam os espagos de
significados. O que pode clamar esta condicao (a de dotar o espaco de significado) é
a Figueira da pragca XV, monumento vivo, organico, mas que a iluminacao artificial
ao seu redor a esta transformando em uma caricatura do que ja foi; uma atragéo
para turistas. E talvez uma preparagédo para seu esquecimento. Ainda, ha a Ponte
Hercilio Luz, o Unico grande monumento construido da cidade, que o imaginario

coletivo nao deixa ser esquecido.

s

Porém, um indicio de tempos melhores € indicado pelo recente processo de
implementacdo de uma Comissdo Municipal de Arte Publica dentro do Instituto de
Planejamento Urbano de Florianépolis — o IPUF. E o embrido do que pode vir a ser
uma primeira tentativa de uma politica urbana com relacéo a arte no espaco publico.
Uma iniciativa que teve inicio na criagdo da lei n® 3.255, em 1989, a qual dava o
beneficio do aumento do indice de ocupacao as edificacdes caso o edificio patrocine
alguma obra de arte em frente ao mesmo e com visibilidade publica. Infelizmente, a
maioria das construtoras, para conseguir o beneficio, implantou obras de arte de
qualidade questionavel, pensando apenas no ganho financeiro e ndo no da cidade.
Experiéncias se sucederam através de diferentes profissionais desde entdo, e
modificagdes foram propostas para alterar a lei, como a implantagdo da obra apenas
atraves da aprovacao da Comissdo de Arte Publica e a possibilidade da obra de arte
nao precisar ser implantada no terreno do edificio, mas em outro lugar — fazendo
com que a cidade ganhe espacos publicos mais qualificados. A gestao da Arte
Publica é importante e necessaria na configuragdo da paisagem urbana.

Apesar do cendrio acima brevemente exposto e somado a atuagcdo da Comisséao
Municipal de Arte Publica, a cidade tem sido palco de uma leve mudanca. Algo ainda
sutil, caminhando de leve, estd acontecendo neste momento. Partes da cidade antes
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mortas ressuscitam, marcadas com poesias e desenhos; fazendo dos espacos

vazios, dos nao-lugares, lugares de permanéncia e trocas simbodlicas.

Especialmente no miolo da regidao central da cidade, incluindo seu centro histérico,
muros de estacionamentos ganham cores e desenhos vibrantes através dos grafites
comerciais (devidamente assinados por seus autores, alguns com telefone e e-mails
para contato) que os ilustram. Performances podem ser encontradas com um pouco
mais de frequéncia. Frases de efeito e ilustragbes sdo pintadas com spray ou
impressas em papel e coladas como adesivos em postes, muros, calcadas, levando
a pessoa que as descobre a questiona-las e a se questionar: ele préprio e suas
relagcdes no cotidiano. Entre essas diferentes manifestacoes artisticas que fazem
pensar a arte e a cidade, algumas, como os sténcil e lambe-lambes, comecaram a
ter visibilidade h&d ndo mais que dois anos e conformam um belo exemplo de agéo
rizomatica, através de diversos grupos e pessoas trabalhando a unidade pela
fragmentacdo. Grupos que realizam uma arte mais livre, espontanea, como o
Instituto Topofilico, e outros que fazem dos muros sua tela, como os grafites

comerciais do AZO. Nao se trata do uno, mas do multiplo.

ya

E em meio a todos estes fatos, assistindo a essa potencial relacdo nascente entre
esta cidade e a arte no espaco publico conflituoso da mesma, que esta dissertacao
também nasce, investigando-a, vivenciando-a, procurando seus percursos do

desejo, sua constante guerrilha urbana contra a sociedade maquinica atual.

“O relevo dos significados das obras de arte urbana e sua
concretizagdo no dominio publico ddo-se em meio a espacos
permeados de interdigdes, contradigbes e conflitos. Sua efetivacao
porta relacdes de forca sendo exercidas entre grupos sociais, entre
grupos e espagos, entre interpretacdes do cotidiano, da memoria e
histéria dos lugares urbanos.” (PALLAMIN, 2000, p.24)

‘DE VAGAR SE VAl AO LONGE” (assim deste modo escrita, em letras garrafais,
com cada palavra colocada em um local diferente de um mesmo espago na regiao
central da cidade de Florianépolis, SC), anuncia uma bela poesia urbana descoberta
durante este estudo. O que esta dissertagdo pretende é divagar sobre
agenciamentos e relagdes que se dao em meio a espacos fragmentados, ao mesmo
tempo que fomenta e faz parte de outros agenciamentos e de outras relagdes.

Enfim, falar do mdiltiplo e fazer parte dele.
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A organizacao desta dissertacao pretendeu ndao seguir uma certa linearidade — na
qual, por exemplo, um capitulo 3 deve ser lido ap6s um capitulo 2, e este apdés um
capitulo 1. Ao contrario, aqui foi apropriado o conceito de platés, como desenvolvido
por Gilles Deleuze e Felix Guattari* — pensadores que também forneceram a base
filosofica para a compreensao do assunto pesquisado. Desta forma, o mesmo se
desenvolve em cinco platés — trés dos quais se apresentam de forma paralela. Sobre
0s outros dois, um configura as consideragdes iniciais ao assunto do processo de
pesquisa registrado neste volume, devendo ser lido antes dos trés platés principais,
e o ultimo platé trata de uma reflexdo acerca do conteudo aqui registrado, devendo
ser lido ap6s os outros quatro.

“Num livro, como em qualquer coisa, ha linhas de articulagao ou de
segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas de
fuga, movimentos de desterritorializacdo e desestratificacdo. As
velocidades comparadas de escoamento, conforme estas linhas,
acarretam fendbmenos de retardamento relativo, de viscosidade ou,
ao contrario, de precipitagao e de ruptura. Tudo isto, as linhas e as
velocidades mensuraveis, constitui um agenciamento. Um livro é um
tal agenciamento e, como tal, inatribuivel.” (DELEUZE e GUATTARI,
1995, p.11)

Como dissertagdo, este trabalho se constitui de um meio através do qual
transpassam possibilidades de agenciamento. Enfim, um texto € uma multiplicidade.

Segue a sequéncia de como os assuntos estdo impressos neste volume, a partir

deste momento:
Plato 00

O unico fragmento desta parte € intitulado “Um olhar-outro (I) — A cidade como Arte
Publica”. Este fragmento zero perpassa o assunto da dissertacdo como um todo,

revelando o assunto a ser tratado pela mesma.
Plat6 01

O “estado da arte” em relacédo a Arte Publica. Trata da relagao arte publica / espaco

urbano contemporaneo em trés diferentes fragmentos.

* Em DELEUZE e GUATTARI, 1995. Mil Platés, v.1.
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O primeiro fragmento ¢ intitulado "Arte no espaco publico / arte publica" e versa
sobre o conceito de Arte Publica e os caminhos percorridos no sentido de deixar de
usar o espago apenas como suporte, mas também fazé-lo participante e agenciador

de relagdes do processo artistico.

O segundo fragmento tem o titulo “A cidade como suporte: comunicacéo visual e
paisagem urbana” e trata da paisagem urbana atual; da apropriacdo da cidade pela
arte gréafica, tanto através de elementos publicitarios como nas manifestagbes de

resisténcia aos mesmos.

O terceiro fragmento ¢ intitulado “A cidade além do suporte: manifestagcées do
desejo na sociedade do espetaculo” e trata da apropriagdo da cidade pela arte
menor, como os grafites, pichag¢des e poesias, que rasgam a realidade em busca de
espacos intersticiais.

Plato 02

O “estado da arte” em relagdo ao cenario das manifestagdes artisticas da cidade de
Florianépolis, SC. Um fragmento faz parte deste plato, intitulado “A cidade estriada —
Niveis de atuacdo da Arte Publica e intervengbes artisticas na cidade de
Florianépolis”.

Este quarto fragmento tem como personagem principal a relacdo cidade de
Florian6polis e arte publica. Trata de um panorama acerca das manifestagbes
artisticas na cidade, tanto das obras quanto dos artistas. Sobre os tipos de
manifestacbes artisticas possiveis de serem encontradas: monumentos, arte em
edificios, pracas. Sobre a arte menor, de resisténcia, da arte maquina de guerra na
cidade de Florianopolis.

Plato 03

Este plat, também constituido de um fragmento, trata da gestdo de Arte Publica na
cidade de Floriandpolis. O quinto fragmento é intitulado “In>Acao: gestao e politica
urbana sobre Arte Publica em Florianépolis”. Também versa sobre a recente
Comissao Municipal de Arte Publica e sobre a lei que oferece beneficios a quem
patrocinar obras de artistas plasticos destinadas a espacgos da cidade.
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Plato 04

Faz parte deste platé o sexto fragmento, que trata de consideracdes acerca do
processo de pesquisa do qual faz parte esta dissertacdo. E denominado “Um olhar-

outro (ll) — Consideracoes finais: um ponto na teia rizoméatica”.

Fazendo parte desta totalidade fragmentéria, documentos conectados aos demais
fragmentos estdo coletados na segdo “Anexos”. Por fim, as Referéncias

bibliogréficas consultadas e estudadas.

Esta pesquisa, como qualquer outra, possui algumas peculiaridades em sua

construcdo, necessarias ao entendimento do contexto no qual foi escrita.

Uma questéo se faz bastante pertinente: a falta de bibliografia disponivel sobre arte
publica na cidade de Floriandpolis. A prépria recente Comissdo Municipal de Arte
Publica esta trabalhando na obtencdo de dados a respeito das manifestacdes
artisticas, deste tempo e de outros, mais antigos, da cidade. Os registros e
informacbes existentes — tanto as que se referem as performances e intervengdes
urbanas quanto as intervencdes “oficiais”, como os monumentos a personagens da
Historia — encontram-se espalhados em trabalhos académicos e/ou com os autores

das mesmas; isto quando nao estao parcial ou completamente perdidos.

Desta maneira, a presente pesquisa tem como funcdo desempenhar um esforco
extra na organizacao de fontes bibliogréaficas, imprescindivel para que a mesma se
realize, e mesmo para que outras pesquisas que estao por vir utilizem-se do mesmo,
aprimorem-no, desenvolvam-no, a fim de que as inUmeras questdes relativas a arte
nesta cidade sejam discutidas de forma ampla, aberta. Que esta discussao

transborde o meio académico e va a publico.
O desenvolvimento desta dissertagéo foi realizado através do seguinte método:
Referencial tedrico

Essencial para saber ver as intervengbes artisticas que acontecem na cidade e,
principalmente, saber ver a propria cidade, seus espagos fragmentados, suas
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relacdes sociais e espaciais, suas territorialidades, e somar, a visdo ja formada,

novas possibilidades e subjetividades, a fim de se enxergar o que antes nao se via.

Esta formacao de base filoséfica permeou autores de diferentes campos de atuagao.
Felix Guattari e Gilles Deleuze forneceram a visdo do rizoma, da maquina de guerra
e do aparelho de captura, da arte menor, dos espacgos lisos e estriados. Guattari
também apareceu com os grupelhos e com a revolugao molecular. De Marc Augé
vieram a supermodernidade e seus nao-lugares. De Foucault, os espacos
heterotopicos e as relacdes de poder. Guy Debord com a sociedade do espetaculo,
além da atuagédo da Internacional Situacionista. Ainda, as taticas e o conceito de
espago como lugar praticado de De Certeau e o simulacro de Baudrillard. Em
relacdo a Arte Publica, € grande a contribuicAo de Javier Maderuelo, autoridade
internacional no assunto e que tive a oportunidade de conhecer pessoalmente por

ocasido do acontecimento de eventos relacionados & questdo arte e cidade®.

O aprofundamento em tais conhecimentos foi essencial para que fosse possivel

repensar o projeto de pesquisa inicial, e foi constante em seu desenvolvimento.
Pesquisa em bibliografia especifica sobre o assunto

Aos autores descritos no item anterior, somam-se livros, artigos, textos,
dissertacoes, teses, websites e demais publicacées que preenchem este corpo sem
orgaos: assuntos que versam sobre estética relacional, arte publica, arte urbana,
paisagem da cidade. Os mesmos e seus autores estdo relacionados no fim deste

volume, na secéo bibliografia.
Confeccao de mapa e levantamentos fotograficos

Mapa e levantamentos fotograficos referentes a determinados periodos de tempo
fazem parte da pesquisa. Tais foram originados a partir de derivas pelo espago
urbano a procura das diferentes manifestagdes e expressdes artisticas encontradas
na cidade, ou ainda com objetivos de ilustrar textos deste volume.

® Tais encontros deram-se em trés ocasiées: no Seminario Arte Publica e Paisagem, em 17 de julho
de 2007, em Florianépolis, SC; no curso “Arte Publica: da escultura moderna a arte urbana”, oferecido
no 21?2 Festival de Arte Cidade de Porto Alegre, ocorrido nos dias 09 a 13 de julho; e o XVI Simpésio
de Artes Pléasticas: experiéncias atuais em Arte Publica, ocorrido em 10 a 12 de julho, ambos em
Porto Alegre, RS.
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Dois levantamentos fotograficos e um mapa de psicogeografia foram confeccionados

para esta dissertacdo; e os mesmos estao registrados na secdo Anexos.

O mapa de psicogeografia, assim chamado devido a apropriacdo de um conceito
utilizado pela Internacional Situacionista, trata-se de um mapeamento que mostra os
locais e a intensidade da acao dos grupelhos no espaco urbano e dos registros das
manifestacbes que devem ser descobertas e mesmo vivenciadas. Sobre tal
mapeamento foi possivel o desenvolvimento de questdes surgidas no processo de
pesquisa. Ao mesmo somam-se as imagens de um levantamento fotogréafico
relacionado a arte marginal na regido central de Floriandpolis, a fim de registrar a
intervencao encontrada bem como seu local de inser¢do. O mapa e o levantamento
estao relacionados a determinado conteudo explicitado no Fragmento 04 do Platbé
02.

Outro levantamento fotografico diz respeito as insergdes artisticas em edificacoes,
na regido do bairro Centro da cidade de Floriandpolis, e esta ligado ao texto

apresentado no Fragmento 05 do plat6 03.
Encontros e entrevistas

Entrevistas estruturadas e semi-estruturadas sdo de suma importancia para o
desenvolvimento da pesquisa. Artistas plasticos, arquitetos, grafiteiros, pichadores e
outros grupos de estudos forneceram materiais necessarios a confeccdo da
dissertacdo, e encontros com os mesmos foram imprescindiveis para o resultado

almejado.

Além do escrito acima, cabe destacar o papel do orientador. Conversas e debates
com o professor Dr. César Floriano foram de suma importancia. Muitas vezes foram
0s Unicos debates possiveis de serem feitos no momento: a seguranga nas duvidas
e incertezas, mas também as duvidas na certeza. A relagdo de trocas e
contaminagéo entre o professor orientador e o aluno fizeram acontecer o processo

de pesquisa e deram forma a dissertacao.
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PLATO UM
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PLATO 01 _ FRAGMENTO 01

ARTE NO ESPAGCO PUBLICO / ARTE PUBLICA

A partir da segunda metade do século XX, a relacdo da arte com o espaco publico
configura-se além do uso histérico do mesmo apenas como suporte. O revisionismo
do momento poés-arquitetura moderna promoveu, em diversos campos de estudo,
um novo interesse acerca do uso do espago publico e urbano — e dai a retomada da
arte como parte intrinseca da cidade.

O conceito de Arte Publica permeia o espago urbano; esta entrelagado com o
mesmo. O espago pode se configurar como um elemento constituinte da arte e
também como um agenciador de relagbes, atuando na construgcdo sempre
permanente da paisagem cultural — esta ajuda a determinar um carater e um
habitus® — das diversas realidades que conformam uma mesma cidade. Certas
formas de pensar a Arte Publica consideram a cidade, cada vez mais, como um
museu a céu aberto; o lugar por exceléncia da obra de arte. A Arte Publica,
trabalhando em uma micro-politica da paisagem, molecularmente’, tem a

possibilidade de conferir aos espacos um carater e um significado.
Javier Maderuelo, sobre o conceito de Arte Publica, escreveu:

“Lo que se trata es de averiguar qué diferencia hay entre una obra
de ‘arte publico’ y otra que no lo es, sobre todo si la que no podemos
calificar de ‘publica’ se encuentra al aire libre.

Parece que el primer requisito, aunque no suficiente, es que se
encuentre en el dominio publico, que qualquer persona sin ningun
requisito, entrada o carné, pueda acceder a ella, aunque la finca en
la cual se halle instalada la obra sea de titulalidad privada, como es
el caso de ciertas plazas, patios o jardines.

La obra de ‘arte publico’, ademas debe conferir al contexto un
significado estético, social, comunicativo y funcional. Estas
caracteristicas dificilmente puedenser aplicadas a aquellas obras

® Ao invés do termo “identidade”, que pressupde uma totalidade, um uno, sédo utilizados os termos
“carater” e “habitus’, em referéncia as multiplas identidades. Ou seja, a diferenga e as diferentes
formas de pensar, que pressupdéem uma totalidade segmentaria (DELEUZE e GUATTARI, 1997), ou
seja, a coexisténcia de elementos heterogéneos.

” Referéncia ao termo “Revolugao Molecular”, utilizado por Félix Guattari (GUATTARI, 1981).
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colocadas arbitrariamente, por la razén que sea, en los lugares
publicos”. (MADERUELO, 1990, p.164)

Mas se cada momento histérico renova seu conceito de paisagem, muitas conexdes
foram feitas até a configuracdo da Arte Publica como um conceito autbnomo e nao
como um tipo de arte, atendendo a determinada classificagdo. Diferente disto, a Arte
Publica aparece como um campo expandido das artes, fazendo com que diversas
manifestacdes artisticas possam ser a ela relacionadas, de acordo com seu carater.
As categorias que a Arte Publica abrange se apresentam de acordo com sua
atuacao, que pode aparecer na forma de intervencdes efémeras, ligadas a acao e a
performance; como obras tridimensionais, a exemplo de esculturas, monumentos
arquitetébnicos e mesmo o mobiliario urbano; na forma de interven¢des na paisagem
que dotem os lugares de carater e significado; e, por fim, a categoria que diz respeito
ao que Suzzane Lacy, no inicio dos anos 90, denomina de arte publica de novo
género, as praticas artisticas que dao representatividade a comunidades. (LACY
apud BLANCO, 2001, p.33).

Desde a antiglidade a arte mantém uma relacao intrinseca com a arquitetura. As
inscricdes rupestres, as piramides do Egito, os vastos jardins gregos, entre outros
magnificos exemplos, nos afirmam a arte como parte da histéria e presente no
cotidiano da humanidade, suscitando pensadores desde os filosofos Sécrates,

Platao e Aristoteles.

Em outro momento histérico, denominado lluminismo, se utiliza a arte no espago
publico como formadora de uma educagdo estética moral. A arte como
embelezamento urbano deu origem as primeiras escolas de urbanismo do século

XIX, que tiveram nas teorias de Camillo Sitte uma grande influéncia.

“E preciso ter em mente que a cidade é o espaco da arte por
exceléncia, porque é esse o tipo de obra que surte os efeitos mais
duradouros sobre a grande massa da populagdo, enquanto os
teatros e 0s concertos sdo acessiveis apenas as classes mais
abastadas. A administragdo dos neg6cios publicos deveria ocupar-
se também dessa questdo, e por isso é necessario que se
demonstrem as possibilidades de conciliar os principios antigos as
necessidades modernas (...)” (SITTE, 1992. 12 edi¢cdo: 1889).
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O fragmento de texto acima, de autoria de Camillo Sitte, demonstra a preocupacao
do mesmo com a estética urbana e desenho da cidade. Escrito em fins do século
XIX, “A construgcdo das cidades segundo seus principios artisticos” (12 ed. 1889)
serviu como um “manual’ para a pratica urbanistica do inicio do século XX, e trata de
assuntos referentes a relagdo entre os monumentos, edificagcbes e pragas e 0s

limites da arte e da estética urbana na construcdo urbana moderna.

No contexto histérico do discurso de Sitte podemos distinguir uma preocupagdo com
a arte no espaco publico e a utilizacao do urbanismo como arte publica. A cidade,

para Sitte, era a grande obra de arte.

Abarcando os elementos artisticos — na época, constituidos por esculturas e
monumentos — no espago publico — jardins e pragas —, Sitte apontava para um
ordenamento estético, mas também para a educacdo artistica da populagéo,
pregando uma composigao urbana com base na “harmonia e no efeito sedutor dos
sentidos” a exemplo das cidades dos periodos da antiguidade, medieval e
renascenca de outrora, para fugir da “confusdo e monotonia” das cidades entao
consideradas modernas (SITTE, 1992). A relacdo entre a arte e a arquitetura é
indissociavel e imprescindivel para causar um bom efeito estético e qualificar o

conjunto urbano.

Um importante projeto que antecede o conceito contemporaneo de Arte Publica é o
Conjunto Monumental de Tirgu Jiu, de autoria do escultor romeno Constantin
Brancusi. Fruto de uma encomenda feita em 1935, a pedido da Associagcao Nacional
das Mulheres Romenas, a obra € um memorial da resisténcia a invaséo alema em
1916. Inaugurado em 1937, trés esculturas monumentais sdo colocadas no espago:
o Portal do Beijo, a Mesa do Siléncio e a extraordinaria Coluna Sem-fim, implantados
em um eixo de mais de um quildbmetro e meio de distancia, perpendicular ao rio. No
percurso que liga as esculturas sdo colocados bancos de pedra (EDICIONES
POLIGRAFA, 1997).

Tal conjunto em seu percurso propde um exercicio dos sentidos e da percepg¢ao aos
visitantes, convidando-o a meditagdo e contemplacdo. O seu inicio se da no Portal
do Beijo. Em seguida, a Mesa do Siléncio, uma mesa circular de pedra cercada por

doze bancos, também de pedra. No entanto, apesar de apresentar uma forma de
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mesa, a escultura ndo pode ser utilizada como tal, devido a distancia entre os
bancos e a mesa. Observa-se também o desaparecimento do pedestal. E, por
ultimo, culmina com a Coluna Sem-fim, uma escultura constituida pelo repetitivo e
simétrico uso de um elemento, em direcao ao céu, simbolizando a ligacao entre este

e a terra. A exemplo da Mesa, o pedestal também desaparece, como se nao

houvesse inicio ou fim, mas uma linha infinita.

= 5
Fig. 01: Interveng¢des do Conjunto Monumental de Tirgu Jiu
Mesa do Siléncio.

. a. Portal do Beijo. b. Coluna Sem-fim. c.

Brancusi faz da escultura um objeto a ser ndo apenas contemplado como decoragao
ou meméria, com uma frontalidade marcada, mas faz com que o espectador tenha
que percorrer a obra, suscitando leituras peculiares a cada experiéncia sensorial.
Ainda, nesta obra aparece o conceito do lugar, do genius locci, o que antecede
conceitos que aparecerao anos apdés com a introducao da fenomenologia no campo

da arte.

Ap6s a 12 Guerra Mundial, novas vanguardas surgiram com questionamentos em
relacdo as incertezas da existéncia da arte perante a guerra. Paralelamente, o
advento do cinema e da fotografia como representacéo fizeram a arte questionar seu

proposito.

O periodo da modernidade dos anos 1920 deixou o espago publico a cargo da
arquitetura, e a integracado da arte no mesmo foi considerada supérflua. As linhas
retas e puras fizeram sumir os ornamentos das edificagbes e da cidade, o

monumento foi eliminado. A arte ficou restrita aos museus e as galerias de arte.

Como bem afirma Floriano,
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“(...) esta idea de disefio integral de la ciudad como un ’arte publico’
fue desplazada por los nuevos paradigmas de la urbanistica
moderna, que sustituyeron el concepto de estética urbana por el de
‘funcién urbana’. A partir del urbanismo funcionalista, la escultura
integrada en la arquitectura, los monumentos publicos y el arte de la
jardineria pasan a ser considerados obsoletos, y la arquitectura
racionalista pasa a protagonizar la sintesis, o mejor, la ausencia de
todas las artes.” (FLORIANO, 1999).

Os “ornamentos graficos” ficaram reduzidos a arte grafica dos cartazes, apropriados
com maestria pelo capital através da publicidade, e mais tarde deram forma aos

gigantes outdoors®.

No entanto, um primeiro momento da Arte Publica pode ser considerado em um
movimento deste momento historico: o construtivismo russo. Fruto do cubo-futurismo
russo (unidao do cubismo com o futurismo), que trabalhava a forma a partir do
principio da colagem, o construtivismo considera a arte como uma construgdo e néo
uma representacdo. O objeto artistico ganha uma autonomia: cria-se um ser novo.

Nesse conceito, cabe ao artista ser o criador de uma nova realidade; um construtor.

Em meio a explosdo da revolugcdo russa de 1917, com suas promessas de
transformacdes sociais, o construtivismo manifestou-se com incrivel forca dentro do
movimento. A vanguarda russa tomou forma em uma arte revolucionaria que
clamava sua instalacdo nas ruas, fomentando uma nova idéia da obra de arte no
espaco publico e rompendo com o conservadorismo da arte, tal qual pregava o
dadaismo. Considerava que, se a revolucao é constante, arte também assim o deve

ser.

Inaugurado por Lénin, o “Plano de Propaganda Monumental” de 1918 serviu de
incentivo para a idealizacdo de monumentos com motivos da revolugcdo e
monumentos a revolucionarios. Tal plano mobilizou toda a classe artistica em uma
unificagdo das artes (FLORIANO, 1997). Danga, musica, escultura, pintura, teatro e
arquitetura construtivistas, impressionistas, suprematistas e académicas passaram a
propagar a revolucdo, cada vez mais saindo dos festivais efémeros para o

permanente e o monumental.

Uma nova linguagem escultérica que trabalhava o significado, a forma e a insercao

da obra de arte no contexto da época, buscando a identidade do material da obra e

® Sobre comunicacgao visual, ver texto do Fragmento 02 do Plat6 01.
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da prépria nova forma criada, fez da Russia, naquela época, o centro da arte

abstrata do mundo.

Naquele contexto, a figura de Vladimir Tatlin torna-se de importancia impar para a
arte publica. Ao defender a “escultura sintética”, uma sintese entre a escultura, a
arquitetura e a pintura, com funcéo utilitaria e presente no cotidiano da cidade (além
do Obvio de representar simbolicamente o estado socialista), permitiu que
equipamentos e mobiliarios urbanos escultoricos realizassem uma aproximagao da
escultura com a arquitetura e, por conseguinte, intensificando o uso da arte na
dindmica urbana. Arte urbana com funcao determinada — que permite um uso e uma
interagcdo com as pessoas — e forma abstrata. Um dos projetos mais conhecidos de
Tatlin € o Monumento a Terceira Internacional, de 1920. Uma torre que almejava ser
mais alta que a Eiffel, porém foi construida apenas em maquetes.

Apesar da construgado deste cenario, o crescimento da corrente realista aconteceu.
O realismo social, a partir da ascensao de Stalin ao poder tornou-se a arte oficial do
partido comunista em todo o mundo. Arte caracteristica dos regimes fascistas, o
realismo caracteriza-se pela recuperacdo da escultura figurativa e do monumento
comemorativo, ligados a representacao dos “herdis” da revolugdo comunista. No
Brasil, exemplos de obras de Candido Portinari e Di Cavalcanti, apesar de seguirem
uma estética cubista, retratam o social e o real e sdo exemplos desta vertente
artistica. Com a reducdo da representacdo abstrata da vanguarda russa, a Arte
Publica tomou outros rumos e se identificou com o realismo socialista — pois na arte
da revolugdo ndo havia mais lugar para o inconsciente, os sonhos e o0s devires.

Apenas para uma arte real e dura.

Importantes elementos inerentes ao construtivismo russo foram as manifestacoes
artisticas e de comunicagéo visual através do uso do cartaz. A facilidade em relacao
a rapidez da producdo em série inerente a tecnologia de impressao dos cartazes fez
dos mesmos perfeitos aliados para a fungcédo de servir como canal educador de
acordo com os preceitos da revolugdo, além de propagadores dos valores
dominantes, apos a afirmacao do realismo socialista.

“Asi, por medio de imagenes atractivas y seductoras, se mostraba
los hechos heroicos y personages publicos. Ademas tanto el cine
como los carteles estaban dentro del ideario productivista. El
procedimiento mecanico (camara, equipo de reproduccion,
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quimicos, laboratorios, tipografia) reafirmaban la idea de arte hecha
industrialmente la aproximacién con la industria y la reproductividad
serial del arte.” (FLORIANO, 1997)

Fig. 02: a e b. Imagens do modelo do Monumento a Terceira Internacional, em uma exposi¢édo em
Moscou, 1920. b. E possivel ver Tatlin no primeiro plano. c. Cartaz de G. Klutsis, feito em 1930,
intitulado "Vernem ugol'nyi dolg strane" e medindo 102,5 x 72cm, no Museu de Arte Moderna, em
Nova lorque.

Poucas décadas mais tarde, no momento pés-22 Guerra Mundial, a promessa de
futuro que tinha no conceito do “homem-universal” e na industria de massa sua
base, evaporou-se. O centro do mundo ocidental deslocou-se para os Estados
Unidos da América. O descrédito na tecnologia que ndo conseguiu projetar o futuro
re-introduziu na arte a necessidade de mostrar os sentimentos, de dar vazdo aos
desejos e a emogao. O expressionismo voltou a cena principal e surgiram novos
movimentos de vanguarda marcados pelo existencialismo, fenomenologia e

estruturalismo.

O existencialismo do pds-guerra promove um corte no discurso iluminista da razao,
do futuro e do progresso. O discurso universalizante € desmontado e substituido
pelo artista que se representa e pensa na particularidade do “ser”. A busca pela
identidade é central, e nela esta presente o subjetivo. O pensamento estruturalista,
com seus signos, promove um retorno a histéria. Tudo se da no nivel da
representacao: a arquitetura € lida como um texto; e busca a historicidade desse
texto através da leitura da configuracdo e morfologia urbanas. Entre outros autores,
Kevin Lynch escreve sobre a imagem da cidade e Gordon Cullen sobre as paisagens

urbanas.
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A fenomenologia tem seu apice no pos-guerra, desenvolvendo a nocao de corpo e
lugar. “Existo, logo penso”: o corpo esta localizado em um lugar, o qual determina
permanéncia. A matéria € a esséncia da arte. O conceito do lugar — o /dcus — vai dar
inicio a discussao da questao do genius locci, do site-specific e do site / non-site, e
retomar a discussdo da obra de arte no espago publico estacionada no

construtivismo russo.

Ainda nos anos 50, nos E.U.A., o expressionismo abstrato traz a tona a discussao
sobre o processo. A arte € um processo: do gesto, da expressao, da matéria. Nao
trabalha com signos. A obra de arte, tal como nas pinturas de Pollock, ndo € s6 o
produto final, mas sim o que se fez para chegar no produto. Uma arte
essencialmente processual na qual o corpo tem importancia fundamental nas
performances e no seu uso como ferramenta artistica (body arf). E a retomada do
corpo como acao da obra, em uma abordagem fenomenol6gica. Também a partir
dos anos 50, o advento do pop, com o retorno dos signos, dessacramentando as

obras de arte através de uma critica que logo é apropriada pelo sistema.

A partir dos anos 60, ha um retorno progressivo da arte ao espaco urbano, com o
questionamento da arte como mercadoria € 0 consequente surgimento de espagos

alternativos de exposicao que ndo os museus € as galerias.

Ao adentrar-se um museu ou uma galeria, assina-se uma espécie de contrato que
estabelece as normas a serem seguidas de comum acordo pelo estabelecimento e
visitante. Trata-se de um espaco onde o publico que o freqlienta é escolhido,
selecionado, mesmo que ndo de maneira impositiva — mas através de afinidades
reveladas em valores culturais, sociais € mesmo econbémicos. Em seu espaco
interno, as obras de arte, abrigadas em condigdes perfeitas de climatizacado e
iluminacao, estdo a mercé de olhares, anadlises, criticas e opinides — porém, sempre
deste publico restrito. Os resultados sdo de certa maneira previsiveis; é rara a
possibilidade de uma situagdo nao prevista ocorrer, pois 0 controle do espaco e do
percurso a ser realizado pelos visitantes minimiza as possibilidades para a acao de
cargas acidentais. Alids, a prépria palavra “visitante” € um bom termo para definir o
usuario do museu — ele esta entrando em uma casa que nao a sua; portanto, deve
pedir licenga e se pautar de acordo com as normas estabelecidas. A questdo do

controle — do clima, da seguranca das obras de arte — permeia a histéria dos museus
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desde as antigas colegdes particulares dos antigos “gabinetes de curiosidades” (que
mais tarde dariam origem aos museus de arte) das ricas aristocracia e burguesia da
ldade Média, o conceito de “patriménio coletivo” do momento pds-Revolugao
Francesa, até os museus contemporaneos dos mais diversos temas e configuracées

espaciais (inclusive a propria edificagdo do museu como monumento e obra de arte).

No espaco publico, a obra tem que se defrontar com outros elementos, visuais,
sonoros, construgdes, paisagens, pessoas etc, que ndo sdo artisticos, o que da a
obra um carater de interatividade, fazendo-a agir diretamente na construgdo da
paisagem urbana. O que a torna fundamentalmente diferente de uma obra de arte

exposta na sala de um museu.

“A partir do final dos anos 1950, especialmente nas décadas de 60
e 70, os artistas passam a se valer da paisagem — entendida aqui
enquanto contexto em seus multiplos significados — como condicao
de elaboragado e lugar de apresentagdo de suas obras. Procuram
investigar e, freqlientemente, agir nas camadas historicas, sociais e
simbdélicas do ambiente urbano.” (FREIRE, 2000)

Paralelamente, os arquitetos, apds o fim dos CIAMs e a criagdo do grupo Team X,
reivindicam uma maior identificacdo das cidades com o espaco publico, como Aldo

Rossi, Jane Jacobs e outros expoentes da época.

A abordagem situacionista da arte, com os acontecimentos de Paris em 1968, prega
a apropriacdo dos espacos da cidade. Performances, happenings e grafites

aparecem espalhados pelas ruas®.

A arte aparece como o registro de um processo e ndo s6 como um objeto autbnomo.
O espaco passa a ser, além de suporte, um elemento constitutivo da arte, e esta, a
atuar no re-significado do ambiente da vida cotidiana. O objeto de arte se
desmaterializa; o espaco neutro das galerias da vez ao lugar pleno de sentidos do
cotidiano. O observador passa de um ser passivo a um ser ativo e ndo ha mais a

dissociacao da arte, observador e lugar.

E quando aparece a arte povera, uma “arte pobre” que abre caminho para a arte
conceitual e se apropria de qualquer material, dando continuidade as idéias neo-

dadaistas de forma mais radical e, principalmente, constatando a perda do pedestal.

® Sobre Maio de 1968 e apropriagdes situacionistas da arte, ver o texto do Fragmento 03.

35



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

Aparece também o minimalismo, contrapondo-se ao pop e ao expressionismo
abstrato, projetando o espaco — e ndo apenas os elementos dentro do mesmo. O
pedestal desaparece. O espaco minimalista sai dos museus e vai para as ruas, para

0Ss espacos publicos.

E é da juncdo da arte povera com o minimalismo que aparece o 2° momento
marcante da Arte Publica: a /land-art. As obras criam lugares praticados; constroem-
se nas inter-relagbes com as mudltiplas realidades e significados. A land-art, os
trabalhos de site-specific e outros mais pedem que sejam percorridos, ao invés de
apenas apreciados pelo olhar. Robert Smithson, por exemplo, vai usar do préprio
sitio o material de sua arte: ao fazer com que as pessoas percorram sua Spiral Jetty
(1970), apresenta as mesmas nao s6 a propria espiral feita com o terreno, mas
chama a atencgéo para a paisagem em torno dela. A exemplo das obras de Richard
Serra, como na sua famosa intervencdo de nome Tilted Arc, que aconteceu entre
1981 e 1989, onde uma lamina gigante colocada em uma praga obstruia o olhar e
desviava a passagem das pessoas, provocando a criacdo de novas percepcoes
sensoriais, buscando a atencdo das pessoas para notar o proprio lugar onde

transitam diariamente.

Fig. 03: Imagens de registro de intervengdes artisticas. a. Spiral Jetty de Richard Smithson, de 1970.
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fégémning Fence California, 1976, de Christo e Jeanne-Claude. c. Tilted Arc, de Richard Serra, 1981-
Criar espaco € o ator principal das obras conceituais de Christo e Jeanne-Claude. Ao
cobrir edificagbes, esconder objetos, bloquear vistas, perspectivas, os artistas
agucam a sensibilidade do publico para com os mesmos. Num excelente jogo de
sentidos, a tentativa de ocultacdo acaba por realizar a revelagao e a re-significagao
do lugar. Um trabalho de carater social, que lida com a meméria.

O retorno da arte ao espaco publico solidifica uma relacado da mesma com o lugar no
qual se encontra e com os passantes de tal local. A arte na sua condigdo publica,
como conceito de Arte Publica, é constituida tanto das intervencdes efémeras, como
acbes e as performances; das obras tridimensionais — esculturas, monumentos
arquiteténicos e alguns mobilidrios urbanos — e das intervengbes que buscam o
desenho do local e conferir aos espacos um significado e um carater (FLORIANO,
1999).

No Brasil, o projeto Arte/Cidade produziu intervengdes urbanas na cidade de Séo
Paulo, com a atuagédo de arquitetos e artistas plasticos. Nas trés edigdes ocorridas
até o momento, a discussao da cidade e da metropole contemporanea se revelou
através de intervengdes em diferentes escalas urbanas. A primeira edicdo, de 1994,
aconteceu no antigo Matadouro Municipal da Vila Mariana, edificagdo datada de
meados do século XIX e desativada em 1927 (PEIXOTO, 2002), e foi denominada A
cidade sem janelas. A segunda edicdo teve o nome de A cidade e seus fluxos e
apresentou artistas atuando em trés edificios do centro histérico de Sdo Paulo. Na
terceira edig@o, ocorrida no ano de 1997 e com o nome A cidade e suas historias, a
intervencdo aconteceu em cerca de cinco quildbmetros de ferrovia que ligava trés
sitios ligados a historia da cidade: a Estagdo da Luz, o Moinho Central e as
Industrias Matarazzo, nos arredores dos quais encontravam-se terrenos vagos,
areas em favelas, espacos abandonados ou tomados por comércio informal.

Espacos apropriados pelos artistas para as intervengdes.
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Fig. 04: Imagens de registro da intervencdo de Rubens Mano para a segunda etapa do evento
ARTE/CIDADE, "A cidade e seus fluxos", ocorrida em 1994. Constitui-se da instalagdo de dois
projetores, sobre estrutura metalica, iluminando o Viaduto do Cha, no Vale do Anhangabaud, em Sao
Paulo, SP.

A recepcao do espectador passa a ser um importante elemento do jogo
representacional da arte. A Arte Publica de novo género passa a se constituir de
uma relacao indissociavel entre 0 mediador (artista), o dispositivo relacional (obra) e
o participante (publico). O processo artistico tem que se defrontar com outros
elementos, visuais, sonoros, tateis: pessoas, edificacbes, paisagens, nao
necessariamente artisticos, tornando-a de fato diferente de uma obra de arte de um
museu. O resultado esperado é um acontecimento, ndo preestabelecido. Portanto,
trabalha em determinado intervalo de tempo e de espago, no entre: a obra de arte é
feita para ser vivenciada. Um intersticio social que sugere outras possibilidades de
intercambio, diferente as hegemdnicas do sistema (BOURRIAUD, 2001), sugerindo a
elaboracéo coletiva dos sentidos e afirmando o espaco de relagdes e a cidade como
lugar das trocas simbolicas.

Ja a arte relacional complexa'® vai provocar acontecimentos e através dos mesmos
recriar o cotidiano, instaurando processos de subjetivacdo e criando espacos (ou
lugares praticados, conforme De Certeau) possiveis.

“(...) o artista entra em contato com um publico que ndo conhece,
com realidades na qual terd que se integrar, de efetivamente

% O conceito de arte relacional complexa ¢ mencionado no texto do Fragmento 04 (Platd 02). Ver
pagina 81.
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procurar uma atitude de transito de afetos do que a producéo de
sentidos que reafirmem sua linguagem. Isto significa a instalacao de
um processo de devires, de atitudes pautadas no didlogo e na troca
de experiéncias, ou seja, 0 tempo nao é sentido dentro da l6gica de
um envio imediato e direto do artista ao publico, mas sim
reconhecendo que o tempo é multiplo e dependente do desejo de
cada um em participar. Em sua forma complexa, o tempo da
experiéncia artistica passa a ser relativo a intensidade de como é
vivenciado por cada um. Ou seja, para que uma proposta de arte
relacional em sua forma complexa ganhe legitimidade junto ao
contexto social que esta inserido, o artista deve se predispor a
conviver, a dilatar o tempo da experiéncia artistica até o ponto em
que consiga instalar processos de representatividade dentro daquele
contexto.” (KINCELER, 2006).

Espacos de relagdes nas dimensdes culturais, politicas e sociais — espagos de

territorialidades:

“(...) um espago permeado por sistemas de relagdes, as quais o
constroem, produzindo cultura. Constituem-se mais como
dimensbes sociais, culturais, politicas: um espaco de relacdes, um
espacgo de encontros. Portanto, mais do que espacgo-fisico, trata-se
de espago-tempo, fruto de uma memoria corporificada e uma
poténcia de futuro: a territorialidade acontece sempre no presente,
sempre na sua acao constitutiva.” (MOASSAB, 2006).

Espaco de relagbes e, por conseguinte, de disputa de poder. Desta maneira,
algumas manifestacdes artisticas vao, em seu discurso, subverter a estrutura de
poder, com uma constante resisténcia, como uma maquina de guerra, construindo
territorialidades urbanas. A partir dai, grupelhos'' dos mais diversos aparecem na
cidade e se apropriam da mesma (GUATTARI, 1981).

Uma acédo sem hierarquia, mas que se assemelha mais a um rizoma (DELEUZE,
1997) — uma estrutura ndo-arbdérea e nao-hierarquica, onde cada grupo tem suas
singularidades, mas fazem parte de um todo. Uma multiplicidade de singularidades

espalhando-se pela cidade.

A Arte Publica, ao ser considerada um campo expandido das artes, se faz de um
meio para agenciar um pensar coletivo; para encontrar linhas de forga e
possibilidades de fuga em um mundo regido pela individualidade e com espacos
cada vez mais fragmentados.

"' O conceito de grupelhos é mencionado no texto do Fragmento 00 (Platd 00), e também abordado
no texto do Fragmento 03 (Platd 01).
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PLATO 01 _ FRAGMENTO 02
A CIDADE COMO SUPORTE

COMUNICAGAO VISUAL E PAISAGEM URBANA

Desde os tempos mais remotos 0 homem demonstra a intrinseca necessidade de
manifestar e deixar registrado seu pensamento. As primeiras memdrias da
humanidade aparecem registradas na forma de pinturas rupestres, através da
imagem de representagdes estilizadas da realidade.

A evolucao da expressdo do pensamento humano segue seu percurso através do
uso da representacdo de figuras desenhadas ou gravadas em madeira ou outras
superficies, como os hieréglifos egipcios. Tais figuras em sua crescente evolucao
tornam-se cada vez mais simplificadas e combinadas, na medida em que houvesse
a necessidade de uma escrita rapida, até resultarem na forma pura de simbolos.
Mais tarde, tais simbolos serdo relacionados a fonética — dando origem ao alfabeto.
Uma era de culto as palavras e esquecimento das figuras e simbolos como

ferramentas do registro histérico tem inicio.

E ap6s a criagdo da prensa por Gutenberg, em meados do século XV, que a era da
disseminagc&o do conhecimento em escala teve seu despertar. A histéria deixou de
ser privilégio de poucos para tornar-se de dominio publico — e foi uma questao de
tempo até que ao mundo das letras fossem acrescentadas a cor e a atragdo do

mundo das imagens.

Mais tarde, a revolugao industrial e o (também) consequliente surgimento das cidades
provocaram uma gigantesca reviravolta no contexto da sociedade da época. Novas

necessidades levaram a um novo modo de vida.

“(...) a cidade é obra a ser associada mais com a obra de arte do
que com o simples produto matéria. Se ha uma producao da cidade
e das relacdes sociais na cidade, € uma producao e reproducao de
seres humanos por seres humanos, mais do que uma producéo de
objetos. A cidade tem uma histéria; isto €, de pessoas e de grupos
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bem determinados que realizam essa obra nas condi¢des histéricas.
As condicbes que simultaneamente permitem e limitam as
potencialidades, ndo séo suficientes para explicar aquilo que nasce
dela, nela, através dela.” (LEFEVBRE, 1991, p.46)

Os antigos referenciais aos quais Camilo Sitte faz mencao em seu discurso (SITTE,
1992) estavam desaparecendo e/ou perdendo suas funcbes. Esculturas e
monumentos eram 0s principais elementos artisticos urbanos até entao, promovendo
uma relagdo da populacdo com a histéria que tais monumentos escreviam no
espaco. As pracas da ldade Média e da Renascenca tdo enaltecidas por Sitte
ganhavam uma nova funcdo e conformagdo; o carater local das comunidades
urbanas do periodo inicial da era industrial j& ndo era mais garantido pelas antigas
maneiras de imortaliza-lo. As estatuas e esculturas, com o surgimento dos museus,
passaram a integra-los na forma de monumentos historicos. E, como afirma
Frangoise Choay, depois que a sociedade comegou a conservar a sua histéria em
museus, a pratica de erigir monumentos foi deixada de lado — salvo casos
excepcionais (CHOAY, 1995, p.11). O novo modo de producdo em série com suas
maquinas, enfim, modificou as relagbes das pessoas entre si e a relagdo das
mesmas com 0 espago — tanto o publico como o privado — no qual conviviam
diariamente. Novas maneiras de se expressar também tomavam forma. A
construcao da cidade pelos seus novos habitantes levou a criacao de novos codigos

e simbolos, conformando o retrato de novas realidade e paisagem urbana.

Com a reproducéo da obra de arte, abriram-se novas possibilidades de manifestagéo
artistica e um alcance até entdo inimaginavel as mesmas tornou-se evidente. Como

afirma Walter Benjamin:

“Com a litografia, a técnica de reproducdo atinge uma etapa
essencialmente nova. Esse procedimento (...) permitiu as artes
graficas pela primeira vez colocar no mercado suas produgdes néo
somente em massa, como ja acontecia antes, mas também sobre a
forma de criacdes sempre novas. Dessa forma, as artes graficas
adquiriram os meios de ilustrar a vida cotidiana.” (BENJAMIN, 1936)

A questdo das técnicas de reproducdo das obras de arte suscitou em diversos
pensadores discursos diversos sobre a obra de arte em si, dentre os quais podemos
destacar Theodor Adorno e Walter Benjamin. Deste ultimo foi publicado um famoso
artigo especifico sobre o assunto: “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, em 1936. Nele, Benjamin faz uma reflexdo sobre a obra de arte nos novos
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tempos que tornam possivel sua reproducao, discorrendo ainda sobre a fotografia e
o cinema. Sua visao sobre as novas tecnologias nao era pessimista: embora admita
que, com a perda da “aura”, a obra de arte ficasse privada do seu “aqui e agora”, ou
seja, o contexto no qual foi concebida, observa outros fatores positivos entrarem em
cena, como O maior acesso a cultura e o aparecimento do culto a memodria e
tradicao, ocasionando uma nova percepcao da realidade. A técnica leva a criacao de

novos conceitos. E afirma que

“(...) com a reprodutibilidade técnica, a obra de arte se emancipa,
pela primeira vez na histéria, de sua existéncia parasitéria,
destacando-se do ritual (...)” (BENJAMIN, 1936)

E conclui:

“(...) no momento em que o critério da autenticidade deixa de
aplicar-se a producdo artistica, toda a fungédo social da arte se
transforma. Em vez de fundar-se no ritual, ela passa a fundar-se em
outra praxis: a politica.” (IDEM)

No crepusculo do século XIX, surge uma das (sendo a primeira das) formas de

comunicacao tipicamente urbanas: o cartaz impresso.

Ja em fins da década de 1890, o pintor francés Henri-Marie-Raimond de Tolouse-
Lautrec soube sabiamente mostrar a expressado da realidade em seus cartazes e
afiches, geralmente ilustrando a atmosfera da noite parisiense — uma chamada a um
cabaré, um convite a uma pega de teatro. Lautrec, além de pintor, era também um
ilustrador, e publicava seus trabalhos em periddicos e jornais da época. Porém,
chama a atencdo o verdadeiro choque que os cartazes de Lautrec causavam na
populacdo. “A Goulue no Moulin Rouge”, de 1891, sendo o primeiro de seus
cartazes, ja demonstrava a forca de sua linguagem — e, mais ainda, a inovacao da

mesma:

“(...) Logo nos primeiros esbogos (Lautrec) descobre o segredo da
publicidade e inova a técnica do cartaz: sua proposta trata de
esquematizar o tema e chocar o espectador. Retrata a fascinante La
Goulue de saia branca e corpete vermelho bem no centro da
composicao, emoldurada pela silhueta fantastica e quase etérea de
Valentin |1&é Desosse e a forma quase abstrata de um lampido de
gas. Ao fundo, apenas o recorte em negro dos freqlentadores
entusiasmados.” (MESTRES DA PINTURA — TOLOUSE-LAUTREC,
1977, p. 16)

42



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

O ser-humano despido de suas mascaras sociais: este € o ponto principal de seu
olhar. Como na série de desenhos sobre prostitutas da época, retratadas em seu
dia-a-dia, para o album Elles. Este é o caminho pelo qual chama os espectadores a

sua obra e retrata facetas de sua época: é a verdade que choca, que causa impacto,

escancarada as pessoas sem qualquer tipo de maquiagem.

Fig. 05: Imagens de pinturas de Tolouse-Lautrec. a. No Saldo da Rue des Moulins, de 1894. b. A
Palhaga Cha-u-Kao, de 1895.

Nao so6 nas artes plasticas a questao da producao em massa teve repercussdes tao
fortes. O racionalismo da arquitetura moderna incorporou no saber-fazer e no saber-
projetar elementos da producao industrial e substituiu o conceito de “estética urbana”
por “funcdo urbana”. As vanguardas européias do inicio do século XX propunham
“(...) adequar a sensibilidade da sociedade ao ritmo do trabalho industrial,
ensinando-lhe a discernir o lado estético ou criativo da dita ‘civilizagdo das
maquinas’.” (ARGAN, 1993, p.28). Dada tal situagdo, sendo a arte a Unica atividade
individual em uma cultura de massa, dois caminhos diferentes delinearam-se: os que
viam na sociedade das maquinas e na producgdo industrial uma situagao positiva,
como os racionalistas e os construtivistas, e consideravam o artista um técnico
projetista; e um segundo grupo que, ao contrario, condenavam a situagao vigente da
sociedade e o condicionamento de seu comportamento a este sistema industrial,

como 0s expressionistas, os simbolistas, os dadaistas.

O periodo seguinte a 22 Guerra Mundial, com a Europa em crise, fez com que a

producdao de arte moderna se concentrasse nos Estados Unidos da América. O
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crescimento urbano e a industrializacdo dos anos 50/60 modificavam a sociedade,
estimulando o consumo e a valorizagcao dos produtos industriais. Assim, um novo
tipo de publicidade, capaz de atingir 0 maior nUmero de pessoas possivel, fez-se
necessario. A arte-pop assimilou o conceito de comunicacdo em massa € utilizou
recursos publicitarios e novos materiais para mostrar o novo contexto social vigente.
Artistas como Andy Warhol e Roy Lichtenstein utilizaram técnicas como o silk-
screen, tintas sintéticas, a apropriagdo da linguagem das histérias em quadrinhos e a
imagem de icones pop em suas obras. A volta aos signos e uma resposta a arte
“tradicional”: o carater transitério da arte-pop tinha o objetivo de transmitir idéias, os
seus conceitos, agindo como um espelho da sociedade de consumo exacerbado'®. E
também transformar os objetos industrializados, produzidos em série, proprios do
dia-a-dia da populagédo, em arte. “Sopas Campbell”, de Andy Warhol, € uma boa

exemplificagao para tal.

Mais recentemente, no campo da escultura nos espagos publicos, Claes Oldenburg
se vale da ironia do questionamento do que seria a arte dos novos tempos pés-
modernos € nos fornece um bom exemplo, em um de seus trabalhos, ao fazer da

caixa de foésforos — um objeto banal, do dia-a-dia — o novo monumento: afinal,

qualquer objeto pode ser arte.

a
Fig. 06: Imagens de registro da arte pop de Claes Oldenburg. Espanha, 1999.

Nascido em forma de critica, o pop, no entanto, foi rapidamente absorvido pelo

sistema do contexto o qual questionava.

"2 |ss0 cria uma situagdo na qual a arte-pop nutre um vinculo com o grafite.
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Algumas décadas antes, entretanto, a arte e a comunicacao visual foram usadas
para vender conforto e alivio para uma geracao perdida no periodo entre-guerras. O
cinema, o grande exportador de cultura (norte-) americana, vendeu a imagem de
uma nova modernidade ao resto do mundo. A populacao, avida por novos tempos,
porém tempos seguros, recebe do art-déco o que esperava: uma “modernidade
tranqtiilizadora™®. Para reforgar a venda do modo de ser moderno, a politica norte-
americana engendrou voos altos numa politica de “coopera¢do” nas Américas, que
incluiu o Brasil. Os grandes pdsteres chamavam ao cinema, que ditava as regras — o
jeito de fumar, andar, vestir — a sociedade, e a publicidade, na figura dos grandes
cartazes (que nao se comparavam em tamanho aos atuais outdoors, mas cumpriam
a funcdo de serem impactantes para a populagédo), se espalhava pela cidade e
reforcava esta imagem para a venda ao cidaddo. O espago publico € tomado pela

imagem privada.
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a b
Fig. 07: Imagens de cartazes da primeira metade do século XX, no Brasil. a. Cartaz do cinema que,

junto com o radio, ditava a moda e os costumes. b. A publicidade de produtos, ligada as "estrelas" do
cinema. c. O desejo de ser moderno expresso no cartaz da campanha de Julio Prestes e Vital Soares
a presidéncia da Republica.

No Brasil, podemos encontrar exemplos da for¢a do cartaz em algumas crénicas de
Machado de Assis e de Jodo do Rio'* ao escreverem sobre os tempos da época.
Dada a sua versatilidade, o cartaz também serviu de propdsito a grupos e pessoas

que tinham a intencéo de fazer protestos e/ou disseminar ideais — um exemplo de tal

3 Termo empregado por Luiz Eduardo Fontoura Teixeira em seu artigo “Art Déco ou a Modernidade
Tranqdilizadora”, 2003, nao publicado.

* SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: Histéria da vida privada
no Brasil. Sao Paulo: Cia. Das Letras, 1998, pp. 513-619.
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fato pode ser observado no cartaz sobre a candidatura de Julio Prestes a
presidéncia da republica: claramente uma alusdo a Metropolis, filme de Fritz Lang,
com toda uma carga ideoldgica e impactante expressa — lembrando os cartazes da
arte abstrata dos construtivistas russos que, junto as outras manifestacoes artisticas

(arquitetura inclusive), ajudaram a construir o carater da revolugdo comunista.

O parque gréafico nacional em crescimento fez surgir grandes nomes das artes
graficas (como K. Lixto, por exemplo), em revistas como O Malho, Careta, O
Cruzeiro e Fon-Fon, as quais, a exemplo dos cartazes, serviam como
disseminadoras de informac&o e de estilo de vida, cumprindo seu papel de fazer
chegar as novidades e as “novas tendéncias” a populagdo em geral. Isto ndo sé
através dos artigos e noticias, mas também enfatizado pela publicidade dos mais
diversos produtos espalhada no decorrer do folhear de paginas das revistas.

A arte grafica e suas publicacdes serviram como difusoras de tais idéias intimamente
ligadas a influéncia da arquitetura moderna e das facilidades e dinamismo da nova
era. O conceito de "Arquitetura Grafica", originalmente utilizado na Alemanha na
escola de artes Bauhaus (1919-1933), é utilizado na construcdao (ou melhor,
arquitetura) das paginas: assimétricas, desenhos estilizados, o peso dos espacos

cheios e vazios formando uma composicao com um equilibrio dinamico.

A velocidade e a tecnologia eram os simbolos de um novo tempo de novos sonhos
possiveis de serem realizados, pois se manifestavam em bens materiais: na figura
do automovel, nas roupas dos atores e atrizes de cinema, um novo penteado da
moda. Uma década mais tarde, em torno dos anos cinqlenta, surgia uma nova
linguagem de comunicac¢do: os outdoors se apropriavam do espago publico para
vender sonhos de consumo, mostrar as novidades e noticiar a moda que estava em
evidéncia. O préprio formato do outdoor — predominantemente horizontal — fazia uma
alusao a velocidade: perfeito para comunicar alguém passando de carro nas ruas,

enquanto ia ao supermercado fazer compras'®.

Atualmente, outdoors cada vez maiores marcam presencga nas cidades, disputando a
atencao do cidaddo. Em uma sociedade do espetaculo, na qual o “ter” ou ainda o

“‘mostrar que se pode ter’ se faz mais importante do que o “ser’, e na qual o

> Alias, a linguagem do outdoor surge ao mesmo tempo em que comecam a aparecer 0s
supermercados e shopping-centers norte-americanos.
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consumo é realizado para suprir uma necessidade aparente, de exibir status perante
0s outros, o outdoor é um dos eficientes meios que servem a este propdsito. Sobre

os outdoors, Canevacci escreveu:

“Os grandes cartazes publicitarios das ruas — os outdoors — sdo uma
fonte tdo inexaurivel quanto renovavel de comunicacdo urbana.
Neles é possivel ler-se nao s6 a mensagem explicita, a que se
destina vender, mas também o sistema de valores de uma
determinada época, num especifico contexto sécio-cultural. Este
esquema de valores as vezes ¢ partilhado; muito mais
freqlientemente, porém, a publicidade, em vez de adequar-se aos
sistemas que orientam as pessoas, antecipa-os e até mesmo os
produz (...)” (CANEVACCI, 1993, p. 163)

A imagem vale mais que o fato; é ela que vai ser vendida e ditar as relagbes entre as
pessoas. A realidade torna-se imagem e esta se torna realidade, para ser consumida
passivamente pela populagdo. Guy Debord, em seu livro “A Sociedade do
Espetaculo”, afirma que “O espetaculo confundiu-se com toda a realidade, ao irradia-
la” (DEBORD, 1998, p.173) e que “A realidade do tempo foi substituida pela
publicidade do tempo.” (IDEM, p.106). Alias, no proprio discurso de Marx podemos
traduzir que com a Revolugéo Industrial a obra de arte transforma-se em mercadoria.
Uma relagdo que nos anos 60 e 70 vai ser revista e problematizada com a
desmaterializacao da obra de arte.

Porém, se de um lado da moeda tem-se o outdoor, do outro temos que grandes
muros e fachadas cegas servem de tela para uma parcela da populagéo expor suas
idéias por meio da arte grafica, por meio de grafites, adesivos (stickers), sténcil e
pichacdes'®. Esta Ultima, em geral mal-vista, espalha-se como um “virus” pela
cidade, sendo sua carga ideolégica sua prépria presenga, servindo como
identificacao de determinado grupo ou individuo, marcando o territério, mostrando a
divisao invisivel do espago urbano e agindo como um ato transgressor das leis do
convivio social. Sdo canais de propaganda “nao-oficiais”, a mostra de todos e com
uma linguagem prépria, representando os excluidos de uma cidade dividida em
guetos (e, mais importante, trazendo a tona a discussao de tal fato). Logo, formas de
representacao artisticas se apropriam do espaco urbano para servir como o alerta de
uma minoria (maioria) que quer se fazer ouvir e, acima de tudo, existir e evidenciar a

cultura de uma sociedade industrializada, excludente e massificadora.

'® Ver definigdo no texto do Fragmento 03 (Plato 01).
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De certa forma, tais linguagens imprimem certo dinamismo a cidade: reflexo dos
tempos atuais, nos quais somos incessantemente bombardeados com informacdes,
sem o devido tempo para assimilacdo das mesmas. Por isso a proliferacdo de
manifestacdes artisticas do tipo do grafite, que se apropriam do espago urbano —
tanto publico como privado — para que certa parcela da esfera publica possa se fazer
ouvir, transmitir conceitos e ideais, mostrar a condicao atual na qual se encontra a
sociedade. Estas linguagens visuais problematizam a questdo de como o0 espago
urbano atual pode ser praticado, construido.

Nesta construgdo a rua aparece como

“(...) uma enorme fonte de inspiracao, e palco destas atividades. Ela
se transformava, no processo alternativo de recuperagdo e
revitalizagdo dos espacos urbanos abandonados.” (LARA, 1996,

p.13)

E ainda:

“(...) a rua passou a ter um papel significativo, sendo nao apenas o
lugar de manifestacdo de muitas vertentes alternativas mas,
também, o simbolo de uma nova ordem que desafiava e obrigava a
cidade a repensar seus espacgos vazios.” (IDEM, p.14)

A participagdo de certas intervengdes artisticas de indole visual nas cidades tem
uma abrangéncia cada vez maior, denotando uma nova relagéo da sociedade com a

mem©éria e um novo papel da imagem visual nos espacos publicos e privados.

Na propria arquitetura, segundo Choay, a imagem se antepde como referéncia do
construido, contribuindo para o desaparecimento do sentimento de familiaridade,

mas possivelmente formando uma identidade mundial (CHOAY, 1995, p.09).

O espaco publico da cidade serve como suporte para tais linguagens visuais, a
exemplo do que ocorre com as fachadas cegas de edificios que servem de local
para grandes e chamativos painéis publicitarios luminosos ou ainda na ocupagao
destas mesmas fachadas cegas por demais manifestagbes, como os grafites. Neste
tipo de situagédo, o espago nao interage com o observador e 0 que interessa € a
imagem contida no mesmo. Mas o espago pode igualmente ser um elemento
constitutivo da arte, quando esta se apropria daquele para realizar seu objetivo.
Como em intervengdes artisticas cujo sentido sé existe quando as pessoas

percorrem seu espaco, pois este faz parte da obra. Como também na arquitetura
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pensada com o uso de elementos de comunicacao visual na sua concepcao. Ou
seja, a imagem visual que geralmente é externa a edificagdo, que aproveita seus
espacos residuais, neste caso faz parte da mesma'’. Os elementos graficos,
ignorados no modernismo, voltam a fazer parte dos projetos arquiteténicos, a ponto

de Venturi escrever que “O signo domina o espacgo. A arquitetura ndo é suficiente.
(VENTURI, 2003, p.40), ao escrever sobre Las Vegas.

Ainda, o espago serve como agenciador de relagdes:

“Nao é suporte, tampouco elemento. Perde definitivamente qualquer
carater objetual e sua poténcia é verificada pelos agenciamentos
que possibilita. A obra ndo é a construgdo, ndo é o0 espago
desenhado, esta no diagrama de relagbes que possibilita.”
(MOASSAB, 2003, p.73)

A comunicacao visual € hoje uma invasora, que tenta se passar por arte; uma forma
efémera que se instala na paisagem sem pedir permissdo: uma invasao barbara,

reafirmando signos para o consumo.

“A cidade é o lugar do olhar. Por este motivo a comunicagéo visual
se torna o seu tracgo caracteristico.” (CANEVACCI, 1993, p.43)

Ao utilizar a arquitetura como suporte, a comunicacao visual acaba por se tornar
uma segunda pele, modificando profundamente a paisagem urbana e promovendo
aos cidadaos novas percepcOes e diferentes leituras da cidade em constante
mutagdo. As mudangas mais rapidas que ocorrem no espago urbano sem duavida
sdo as relativas a imagem visual, como a troca constante dos motivos de um
outdoor. N&o obstante, a ocupagéo indiscriminada e excessiva do espaco publico
pelo outdoor e meios massivos de propaganda eletrdnica tem contribuido para uma
discussao cada vez mais presente nao sé nas grandes cidades: impossivel hoje em
dia n&o falar de poluigéo visual. Seu conceito pode aproximar-se do de uma musica

com ruidos provocados por notas dissonantes da sua harmonia.

“Na musica existem certas regras — regularidades — que determinam
a criagdo de uma harmonia; as relagbes criadas entre as notas
musicais fazem com que elas sejam compreendidas como um todo,
mas nao individualmente. Da mesma forma é possivel afirmar que
na paisagem urbana a organizacao de certos elementos num campo
visual constr6i uma harmonia que possibilita que se tenha a nocao

' Obs.: nesta dissertagdo ndo se entra no mérito da imagem do edificio na paisagem urbana. Tal
questao requer um aprofundamento de ordem mais apurada e por si sO seria genitor de outro trabalho
de pesquisa, especifico sobre o0 assunto.
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do conjunto e assim a paisagem se torne legivel e envolvente.”
(JUNGE, 2005, p.59)

Este tipo de excesso que interfere negativamente na vida dos habitantes, reflexo de
um caos urbano generalizado e fruto do modelo de urbanizagdo das cidades, pode
ser minimizado através de mecanismos reguladores efetivos'®. Além da publicidade,
outras manifestagdes, como o grafite ou as pichac¢des, podem interferir de maneira
negativa na paisagem urbana. No caso do grafite, apesar de 0 mesmo prezar por
sua estética, deve-se abrir questionamentos quanto a sua inser¢cdo na paisagem
urbana. Nao é raro encontrar exemplares de arquitetura que merecem destaque,
inclusive edificagdes tombadas pelo patrimdnio histérico, cobertos de tinta e spray.
De certa forma, um patriménio coletivo dos habitantes da cidade é individualizado
quando mascarado com essa segunda pele.

“A arte na cidade que deveria ser a intervengao para restaurar a
poética negada pelo capital e pelo consumo, em muitos momentos
(...) privatiza o que antes era andénimo, produto de um trabalho
coletivo, sem assinatura. A expropriacdo do espaco publico, em
nome da arte, faz da cidade mais um depédsito de imagens que
enfeitam o progresso que enterrou e poluiu os rios, devastou as
areas verdes, substituiu a beleza que a cidade conquistou com o
passar do tempo, etc. Por que colorir, ou melhor, sujar de imagens
todos os cantos da cidade? Por que esconder as alvenarias de
pedras, incorporadas a meméria urbana, com as marcas fixadas
pelo tempo? Para embelezar o caminho do automével?”
(ALMANDRADE, 2002)

O modo de vida no qual estamos imersos, cada vez mais acostumados a receber
uma grande quantidade de informagdes sem a devida assimilagdo das mesmas,
como ja explicitado um pouco mais acima, tem no outro lado da moeda uma face
escura: € indubitavel que “quantidade” ndo esta obrigatoriamente ligada a
‘qualidade”. E esta falta de assimilagcdo da informacdo faz gerar a falta de
questionamento da mesma. Trocando em miudos, a visdo critica se esvai. Aos
monumentos e manifestagdes artisticas estd sendo relegada a funcao de “alivio
visual”; ao servirem apenas como distragdo e nao fomentarem nenhum tipo de

debate, opinido. Nao provocam a duvida, o questionamento, nem mesmo uma

'® Solugdes mais eficazes podem ser encontradas nos centros histéricos de algumas cidades
tombadas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que prevé legislagao
especifica para a comunicagao visual e propaganda. Porém esta é uma situagdo excepcional, mais
simples de ser executada. Em centros urbanos ndo tombados, a situagdo é mais complicada, mas é
possivel de se ver resultados em algumas situagdes: vide o recente caso da cidade de Sao Paulo,
que teve a paisagem do centro historico recuperada, com a organizagdo da publicidade através de
legislagéo.
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apreciacao estética. Meros objetos “diferentes” aos quais langcamos nosso olhar, mas
rapidamente — apenas o tempo necessario para que a retina capte suas formas, e

nada mais.
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Fig. 08: a e b. Imagens de outdoors na Av. Madre Benvenutta, em Floriandpolis. ¢. Imagem de Las
Vegas evidenciando a saturagéo do olhar humano mediante o excesso de publicidade.

No panorama atual, neste embate da comunicacao visual entre a arte publica e a
publicidade, cabe a nos fazermos alguns questionamentos quanto a como colocar
uma obra de arte na cidade, hoje, para compor com 0s outros elementos da
paisagem urbana e poluidores da mesma; e como fazer isso de modo que tais
elementos artisticos ndo sejam engolidos por toda a informagcdo que ai esta,
espraiada. Ou seja, como trabalhar a zona do entre o espacgo estriado e o espaco
liso, a fim de potencializar as multiplicidades do espago publico e agenciar
possibilidades de agdo. Aqui cabe uma ressalva: as manifestagdes de performances
tém conseguido algum resultado neste territorio tdo estreito entre a publicidade e a
arte urbana, mas este € um caso no qual se faz uso do corpo como ferramenta, é
através do mesmo que a informacao € transmitida. A obra ndo é permanente, ha um
periodo pré-determinado no qual ela acontece. Da mesma maneira, processos
artisticos de arte relacional conseguem promover acontecimentos neste meio, na

tentativa de gerar processos de subjetivacao.

“O relevo dos significados das obras de arte urbana e sua
concretizagdo no dominio publico dao-se em meio a espagos
permeados de interdicbes, contradicées e conflitos. Sua efetivacao
porta relacdes de forca sendo exercidas entre grupos sociais, entre
grupos e espagos, entre interpretagdes do cotidiano, da memoaria e
histéria dos lugares urbanos.” (PALLAMIN, 2000, p.24)

As manifestacdes artisticas sao intrinsecas a sociedade que as geram.
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“No espaco urbano, estas manifestagdes, quando decorativas,
promovem o espetaculo do consumo; quando estdo em forma de
arte procuram desconstruir o que este mesmo espago urbano pode
significar para aquele que circula e vive na cidade". (KINCELER,
2007)

A arte na cidade se faz presente enquanto comunicagdo, mercadoria, manifestagao
social, cultural e politica; enfim, enquanto expressdo do viés contemporaneo a tal
época, e que nos permite uma reflexdo mais aprofundada sobre como a cidade deve
ser praticada.
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PLATO 01 _ FRAGMENTO 03
A CIDADE ALEM DO SUPORTE

MANIFESTACOES DO DESEJO NA SOCIEDADE DO ESPETACULO

No contexto atual, a arte, lado a lado com os museus e galerias, esta espalhada pela
cidade e utiliza-a como meio. Instalagdes e intervengdes oficiais, autorizadas pelo
poder publico dividem espaco com outras; como uma arte marginal de carater
rizomatico, que surge nos espagos vazios, esquecidos pelo capital, a exemplo dos
grafites, das pichagbes, do sténcil, dos lambe-lambes, dos adesivos: sao novas

maquinas de guerra nesta constante disputa de poder da dinamica sécio-espacial.

“Mesmo a cidade mais estriada secreta espagos lisos: habitar a
cidade como némade, ou troglodita. As vezes bastam movimentos,
de velocidade ou de lentiddo, para recriar um espaco liso.
Evidentemente, os espacos lisos por si s6 ndo séao libertadores. Mas
é neles que a luta muda, se desloca, e que a vida reconstitui seus
desafios, afronta novos obstaculos, inventa novos andamentos,
modifica os adversarios.” (DELEUZE, 1997, p.214)

A méaquina de guerra aparece nas mais diversas formas no espago cotidiano. E um
meio que garante a sobrevivéncia na sociedade de consumo, excludente e
massificadora contemporanea. Ela foge do controle do Estado. A maquina de guerra
nao tem por si mesma a guerra como objeto, mas passa a té-la necessariamente
quando se deixa apropriar pelo Estado, como afirmam Deleuze e Guattari
(DELEUZE e GUATTARI, 1997). Dentro do espaco estruturado, fixo e estriado
imposto pelo Estado para a ocupagao do territério, a maquina de guerra vai propor
espagos abertos, n6mades, feitos de conexdes que se moldam a necessidade. O
némade — que pode ser 0 mendigo, o cameld, o sem-teto, o grafiteiro — vai utilizar a
infra-estrutura provida pelo Estado para dar suporte a maquina de guerra,
reconfigurando a dinamica socio-espacial intra-urbana, promovendo um urbanismo
informal. Um dos objetivos da maquina de guerra pode ser criar mimesis com 0
aparelho de captura, diferente da acdo baseada na dicotomia “bem versus mal”, ja

um tanto desgastada como forma de protesto e resisténcia as verdades impostas,
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mas agindo dentro do proprio aparelho de captura, com a possibilidade da intencao

de implodi-lo.

Um dos embates da maquina de guerra contra o aparelho de captura se da através
da apropriacdo de espacos em centros urbanos, com a utilizacdo de uma arte
marginal, menor'®. Manifestacdes artisticas — nem sempre arte — espontaneas,
livres, que se fazem acontecer através de taticas promovidas por grupelhos dentro

de uma légica situacionista de apropriacao do espaco e da propria arte.

A cultura da imagem e do consumo, aliada ao sistema de produgéo industrial (e
também fruto deste) e o condicionamento do modo de vida da populagdo ao mesmo
sistema levaram ao aparecimento de manifestagdes de protesto na segunda metade
do século XX, com relagdo a questbes politicas, de género, racial, guerras etc. A de
maior visibilidade foi a de Maio de 1968, na Franca — da qual fez parte ativa o
pensamento da Internacional Situacionista.

Os protagonistas — em sua maioria estudantes, intelectuais e jovens (MATOS, 1981)
— protestavam contra o aparelho de captura do Estado, desafiando o sistema
vigente. Faixas, cartazes, panfletos e inscricoes em elementos do espaco urbano
eram ferramentas utilizadas como maquina de guerra e como meio de comunicacao
alternativo para fazer vir a tona seus desejos e devires. Se a sociedade é constituida
de relagdes de forcas, estas podem ser subvertidas, e foi isso que o movimento se
propOs a demonstrar.

Pichacdes de frases célebres como “E proibido proibir’, “E proibido o trabalho
alienado”, “A imaginacdo toma o poder” (RAMQOS, 2004), “Construa vocé mesmo
uma situagcdozinha sem futuro” (VELLOSO, 2002) e outras tantas mais ditavam o
conteudo dos protestos, a contestacdo da burocracia, e logo ganharam o mundo.
Era a revolugéo da vida cotidiana, pregada pela Internacional Situacionista.

Movimento que tem como seu principal expoente Guy Debord, a Internacional
Situacionista também é ligado o nome de Henri Lefevbre, que participou do grupo

'9 Conforme conceito trabalhado por Gilles Deleuze e Felix Guattari. Ver texto do Fragmento 00 (Platd
00).
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em um curto periodo de tempo em 1961. O movimento considera a cidade e a
metropole como nao sendo “(...) apenas um momento do habitar, mas, antes, é
condicdo e possibilidade deste.” (VELLOSO, 2002). Defende a invasao da cidade
com performances, a cidade como suporte e lugar da intervencdo. Desenvolvem
entdo o conceito de psicogeografia: um “estudo dos efeitos especificos do ambiente
geogréfico, conscientemente ou ndo, nas emogdes e nos comportamentos dos
individuos” (FREIRE, 2000). E instituem a pratica da deriva. Diferente do flanéur do
século XIX, um observador por exceléncia, a deriva se apropria do espaco da cidade
e o interpreta de maneira particular, recriando-o. O situacionismo redescobre a
cidade e a ocupa, pois a considera como o lugar da arte — ndo como mercadoria,

pois a mesma deve ser uma criagao coletiva e publica.

A maior obra tedrica do movimento, a biblia situacionista € o livro A sociedade do
espetaculo (La Société du spectacle, no original de 1967), publicado um ano antes
dos eventos de 1968. Nele, Debord faz uma critica e analise da sociedade de
consumo, trazendo a tona a teoria do espetaculo. A imagem vale mais que o fato; é
ela que vai ser vendida e ditar as relagdes entre as pessoas. A realidade torna-se
imagem e esta acaba por se tornar realidade, substituindo a mesma, para ser
consumida passivamente pela populacdo. Segundo Debord, se na primeira fase do
dominio da economia sobre a vida caracterizou-se pelo ter em detrimento do ser, na
sociedade do espetaculo o que acontece é o aparentar e o aparecer no lugar do ter.
A imagem, portanto, vale mais que o fato; € ela que vai ser vendida. O ser nao mais
interessa, pois as relagdes sao ditadas pela imagem. Seguindo os preceitos de uma
l6gica marxista, Debord afirma o desaparecimento da cultura, porque a mesma
segue a légica da mercadoria, a base da sociedade do espetaculo. Em seu livro,
escreve: “O espetaculo confundiu-se com toda a realidade, ao irradia-la.” (DEBORD,

1998, p.173) e “A realidade do tempo foi substituida pela publicidade do tempo.
(ldem, p.106).

Tais escritos de Debord podem seguramente nos levar a certa intimidacao e nos
fazer sentir acuados, sem acdo. Haveria uma saida para a humanidade? E possivel
acabar com a espetacularizacao da vida? A conviccao de Debord sobre sua teoria,
quando o mesmo escreve os Comentarios sobre a sociedade do espetaculo (de
1988), pequeno livro no qual revé o seu pensamento 20 anos depois da publicagao
do livro original, e aponta que
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“A mudanca de maior importancia, em tudo que aconteceu ha vinte
anos, reside na prépria continuidade do espetaculo. Essa
importancia nao decorre do aperfeicoamento de sua instrumentagao
mididtica, que ja havia atingido um estdgio de desenvolvimento
muito avancado; decorre do fato de a dominagdo espetacular ter
podido educar uma geracdo submissa a suas leis. As condigdes
extraordinariamente novas em que viveu essa geragao constituem
um resumo exato e suficiente de tudo o que doravante o espetaculo
impede; e também de tudo o que ele permite.” (DEBORD, 1998,
p.171)

seguramente nos deixa inseguros quanto a resposta da pergunta acima. Embora A
Sociedade do Espetaculo pretenda constatar a realidade, ndo propde alternativas ou
solugdes para o dilema a que se propbs escrever. Esta falta de solugbes é criticada
por alguns autores, como Daniel Bougnoux que, no artigo Em busca de uma critica
da midia, publicado no ano de 2001, afirma ser atualmente datada a critica de
Debord e acredita que a mesma seja superficial.

“Perante o discurso sem réplica dos 6rgdos da midia, Debord
convoca retoricamente ao dialogo e a ‘comunicagcao’, sendo que
tudo em seus textos esta a indicar a negacdo prévia dessa
disposicdo. Ele proprio ndo debate, ndo oferece argumentos, nao
propde enquetes empiricas. (...) Ora, a esséncia da critica é
certamente a disponibilidade para debater, sem o que recaimos
naquela postura tipica do oraculo, do mistico ou do parandico.
Investindo na postura de artista, Debord pretendeu escapar desse
risco.” (BOUGNOUX, 2001)

Cabe destacar que tal texto de Debord, mesmo com a passagem do tempo e a parte
de contradigbes e criticas apontadas por outros, tem grande apelo e parece mostrar-
se cada vez mais atual, demonstrando a dominagc&o imposta pela midia e a

passividade com que as pessoas sao envolvidas pela mesma.

Findo este aparte, voltamos aos eventos de Maio de 68, os quais deram visibilidade
a uma maneira de protestar, exportada e absorvida pelo resto do mundo.

“Entretanto, o impulso renovador de maio de 68 foi rapidamente
absorvido e diluido; suas metas e propostas acabaram tomando um
sentido liberador de desejos reprimidos por uma sociedade voltada
para o trabalho e para a racionalidade. Sob a critica dos anos 90,
maio de 68 ndo conseguiu nada mais do que exportar um modelo a
ser seguido, padronizando gostos e internacionalizando o desejo."
(LARA, 1996, pag. 49)
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No sentido do exposto acima, a exemplo de outros movimentos de protesto ou
vanguarda, com o tempo este “modo de protestar”’ foi absorvido pelo sistema que

combatia.

Um dos frutos dos eventos de Maio de 1968 foi o grafite como um canal alternativo
de comunicagao do préprio movimento, junto aos cartazes e panfletos. Inicialmente

era composto por pichacdes de frases poéticas, longe do cuidado estético visto hoje.

A histéria do grafite parte da Europa para a Ameérica do Norte. Ao atravessar o
Atlantico e chegar aos Estados Unidos da América, as pichagdes surgiram na forma
das tags, assinaturas que passaram a aparecer nas estacdes e vagdes de trens
subterraneos de Nova lorque (RAMOS, 2004).

Era a periferia comegando a mostrar sua existéncia a Big Apple. De Nova lorque
este tipo de grafite se espalhou para outras cidades do pais e para os principais
centros urbanos do mundo (entre as quais se encontra a cidade de Sao Paulo),
geralmente ligado a periferia e/ou movimentos de contracultura, como a cena hippie

dos anos 70, 0 movimento punk dos anos 80 e o hip-hop dos anos 90.

Com o tempo o grafite sofreu uma mutagéao. O gradual desenvolvimento da técnica
fez com que as letras, ao invés de serem escritas, passassem a ser desenhadas,
com um efeito grafico cada vez mais primoroso. As tags comecaram a tomar a forma
de desenhos, e estes passaram a ser admirados. Nascido de uma luta politica, sem
pretensao plastica, o grafite comecou a despertar a atencao de, além de pessoas da
periferia e académicos, iniciados em artes e artistas plasticos, dada a potencialidade
contida em sua linguagem. Ao longo deste processo, além da evolugdo grafica
supracitada, cada vez mais primorosa e permitindo ilustracées mais belas, o grafite
foi aceito como arte, adentrando o0 espaco dos museus e das galerias. Neste
sentido, afastou-se das ruas — local onde teve seu sentido e propdsito inicial —,
ficando a ideologia politica em segundo plano. Enfim, o grafite foi assimilado pelo
sistema ao qual protestava e tornou-se mercadoria: a imagem de sua realidade,

como poderia afirmar Guy Debord.

O seu caminho se distancia mais da pichagéo: esta, sem nenhuma preocupacao
estética, usa de sua presenca o seu discurso, que muitas vezes € direcionado a um

publico especifico, seja mostrando uma marcacao de territério ou um grito de
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existéncia, um virus grafico que se espalha pela cidade. Se o grafite foi apropriado
pelo sistema, a pichacdo também sofre suas transformacdes: as letras grafitadas

S80 um passo para que o pichador se transforme em um grafiteiro, mais préximo de

ser considerado um “artista plastico” do que um “marginal’.

Fig. 09: Imagens de intervengbes urbanas. a. Letras grafitadas. b e c. Grafites dos irmaos Os

Gémeos.

Em meio a exportacdo da cultura norte-americana dos “guetos” que aterrissa no
Brasil nos anos 2000, tendo no hip-hop seu expoente mais divulgado, o grafite
embarca junto nesta viagem. E usado tanto no campo do estudo da arte como meio
de comunicacao e voz dos excluidos da sociedade; apropriado pela periferia e pelas
classes sociais mais abastadas economicamente. A potencialidade da arte como
representacao da realidade, atuando com o propdsito de ser um canal de informacao
“nao-oficial”’, a mostra de todos e com uma linguagem proépria. Também vinculado a
programas sociais, a exemplo do hip-hop, capoeira, samba e outras tantas
expressoes artisticas, oferecendo por vezes o primeiro contato da periferia com a

arte visual, e aquele com a qual a mesma possivelmente mais se identifica.

O grafite também é presenca constante em publicagdes relacionadas as artes
visuais, o0 que pode nos provocar questionamentos acerca da relagéo do grafite com
a cultura de consumo. Isto pode ser evidenciado, por exemplo, em uma reportagem
da revista BRAVO!, publicagdo nacional voltada a cultura e a manifestacoes
artisticas, no més de margco de 2006. Intitulada “O eterno retorno do graffti:

Renascimento se caracteriza por pacto com o mercado de arte e pela expansao de
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técnicas e suportes. Cena brasileira ganha o impulso de novas galerias e de livro
lancado internacionalmente”, destaca nomes do grafite nacional que deram certo
nos mercados artisticos nacional e internacional. E interessante na reportagem ler
com atencédo as colocacdes de alguns grafiteiros a respeito da relacdo do grafite
com os espacos tradicionais e oficiais de arte. Os grafiteiros Os Gémeos®, por
exemplo, afirmaram na reportagem: “O que nos move mesmo € a pintura de rua.
Precisamos desse contato.” (revista BRAVO!, margo de 2006, p.47). Como o proprio
reporter afirma, “Segundo os irmaos, nas galerias de arte eles ndao exibem graffiti e
sim instalagdes.” (IDEM, p.47). Outro grafiteiro, Speto, afirma que “Os grafiteiros
levam muito em consideragdo a arquitetura. E normal ouvir um grafiteiro dizer que

certo ponto ‘pede’ um graffiti.” (IDEM, p.49).

No mesmo més, na edicdo do dia 26 de margo, o caderno Cotidiano da Folha de
Sao Paulo apresentou uma reportagem intitulada “/nvasées bdrbaras: a arte de rua
ganha status e abre salas e galerias para as obras de ex-office-boys, metallurgicos e
motoboys”. Na reportagem, o jornal destaca alguns dos nomes do grafite nacional e
fala da “decoracao”, nome dado pelos mesmos aos servicos feitos sob encomenda
para casas e estabelecimentos comerciais. E oportuno reproduzir a seguir trés

pequenos trechos da reportagem:

1. “O que acontece na rua comeca a ser divulgado pelos formadores de opinido, e
quem é de classe média e quer se diferenciar pega elementos da rua
considerados transgressores, como o grafite, mas tudo dentro de casa, de uma
maneira segura’, explica o antropélogo Alexandre Barbosa Pereira, da USP, que

prepara sua tese de doutorado sobre pichagao.”

2. “Tenho o maior orgulho dessa parede, todo mundo fica deslumbrado. E é mais
legal do que ter uma obra pendurada na parede’, acredita a assessora Heloisa
Reinert, 40, que tem uma obra de Mauricio Zuffo Kulhman, o MZK, 37, dentro de
casa. Para os grafiteiros, Heloisa é uma espécie de cliente ideal, aquela que nao
confunde ‘decoracdo’ com decoracdo. ‘Tem muita gente que procura o grafite
porque € moda, sem saber 0 que €, e pede que eu faga pinturas figurativas, do

tipo reproduzir uma foto. Isso € pintura. Nao é grafite’, reclama MZK.”

% Os irmaos gémeos Gustavo e Otavio, grafiteiros de Sdo Paulo, formam a dupla Os Gémeos,
reconhecida internacionalmente pelo seu oficio, tendo participado de exposigbes em espagos
especializados de arte de cidades do mundo inteiro.
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3. Do grafiteiro Zezao, sobre as ruas: “E o verdadeiro lugar do grafite. Toda semana,
quando tenho uma folga, vou grafitar na rua. Podemos trazer para dentro de
galerias e casas, mas na rua € diferente, 1a vocé tem total liberdade. Fico tenso
em trabalhos como esse da Fortes Vilaga. Estou em uma galeria importante, nao
posso sujar o chdo.” (jornal Folha de S. Paulo, edicdo de 26 de margo de 2006,
pag. C5)

Tais afirmacdes nos impelem a questionar até que ponto o grafite continua a ser
uma forma de resisténcia politica e social na sociedade atual. Tal manifestacao
artistica tornou-se um canal de ascensdo social aos artistas da periferia e foi
neutralizado como maquina de guerra nos grandes centros urbanos. Comercializado
com a cena hip-hop, € hoje o simbolo de um “estilo de vida” oferecido aos
moradores de favelas e periferias. Se féssemos partir de um raciocinio maniqueista,
o grafite personificaria o belo, tomando para si um discurso de personagem ativo na
qualificagdo e busca de uma estética adequada aos centros urbanos, enquanto a
pichacdo seria o feio, o indesejavel. Além disso, e conforme as reportagens
anteriores mostram, o grafite € consumivel e pode ser adquirido por determinadas
pessoas se assim o desejarem, mas isso s 0s interessa — como em geral no mundo
do consumo das artes — se 0 mesmo for provedor de status. Se tiver valor e puder

dar valor. E ndo o conseguira se nao for considerado arte, para que possa ser

vendido como tal.

Fig. 10: Trés imagens que ilustram a captura do grafite: a. Grafite como decoragao de apartamento
de luxo. b. Como decoragao no quarto infantil. c. Caixa de papeldo com desenho de artista, a venda.

O grafite foi apaziguado como maquina de guerra e hoje € um aparelho de captura.
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A exemplo do grafite e da pichacao, outras manifestacdes artisticas urbanas como o
sténcil, os adesivos e os cartazes®' também fazem da sua apropriagdo da cidade um
contraponto a imagem da sociedade do espetaculo. Estas manifestacées sao
utiizadas como ferramentas por certos grupos com ideais situacionistas
contemporaneos em suas derivas pelas cidades, para expressar seus devires e
desejos, se apropriar da cidade, trabalhar nos espacos intersticiais esquecidos pelo
capital e combater o aparelho de captura do Estado. Ao alterar a paisagem urbana,
promovem novas percepcoes e diferentes leituras da cidade em constante mutacao,

atuando no imaginario urbano da populagéo.

Fig. 11: Registro de imagens de intervengdes. a. Lambe-lambes cobrem a caixa de forga. b. O sténcil
"STAR/SER" se apropria da caixa (STAR) e do chdo (SER). c. O adesivo da tesoura recorta a
edificacao.

Sao ferramentas de rapida aplicacdo, velozes como precisam ser para agir na
clandestinidade e nao serem capturadas. Tais manifestagcbes sdo apropriadas por
grupelhos como maquinas de guerra, taticas urbanas contemporaneas de
apropriacao situacionista do espacgo. Esta arte marginal possui como caracteristica
inerente a mensagem sempre fragmentada, trabalhando o mdultiplo, as
multiplicidades, através de agenciamentos, sendo uma acao politica em esséncia.

Nao ha sujeitos individuais, apenas agenciamentos coletivos, como afirma Guattari

21 O sténcil é um molde que pode ser feito com folha de radiografia, por exemplo, e apresenta as
imagens ou palavras que se quer marcar em negativo. E colocado contra o espago que servira como
suporte e preenchido com spray ou tinta, deixando registrado o motivo desejado. O cartaz (ou lambe-
lambe) é impresso em grafica ou serigrafia e colado com cola de polvilho na superficie desejada com
um rolinho, numa linguagem que lembra bem a dos cartazes de bandas de rock underground. O
adesivo (também conhecido como sticker) € o de agdo mais rapida. Confeccionado com
antecedéncia, com o motivo geralmente feito através de softwares graficos (seja composto de
imagens ou palavras), € impresso em papel adesivo e carregado no bolso, até que surja a
oportunidade de cola-lo em alguma superficie.
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(GUATTARI, 1981). As acdes podem ser individuais, mas a unidade é construida
através da multiplicidade.
“(..) a subjetividade é sempre de grupo; €& sempre uma
multiplicidade singular que fala e age, mesmo que seja numa
pessoa s6. O que define um grupelho ndo é ser pequeno ou uma
parte, mas sim ser uma dimensao de toda experimentagdo social,
sua singularidade, seu devir. E neste devir que a luta se generaliza.”

(GUATTARI, 1981, p.28 — nota de rodapé 01. Traducao: Suely
Belinha Rolnik).

Os grupelhos trabalham nos espacos lisos, permitindo rasgos no tecido da realidade
urbana numa acao desenfreada e cadtica, rizomatica, brotando das fissuras da
cidade e causando estranhamento. Trabalham manifestacées evocadoras de desejo,
efémeras. Algumas das quais, por esséncia, parecem nao ser passiveis de registro
sem que sejam modificadas: sdo feitas para serem vivenciadas, experimentadas,
relacionais. Intervencdes que se diluem, se transformam e continuam em constante
mutagcdo, como se seu comportamento fosse semelhante ao de uma substancia
fluida: que se molda ao seu invélucro e escapa por entre os dedos quando se tenta

pega-las com as maos.

Artes que tém a cidade como seu suporte. Que aparecem em muros antes vazios,
ruelas, becos, pracas, escadarias: nos espacos publicos e nos privados. Que se
configuram tal qual um rizoma — sem um ponto inicial e um final, mas constituida
apenas de meios conectados entre si. Artes efémeras que geram possibilidades,
identificando as linhas de forgca e ativando os espagos intersticiais, permitindo uma
fuga do ritmo e dos espacos estriados da vida cotidiana. Artes mescladas as caixas-

fortes edificadas, tornando mais humana a paisagem urbana roubada.

Manifestacbes que chegam até mesmo a parecer desaparecer em determinados
momentos — multiplicidades velozmente agenciadas que seu mapeamento por vezes

parece tornar-se uma busca sem-fim.

Artes livres, espontaneas, onde sua esséncia constitui-se de relagcbes da mesma
com o espago, o artista e os demais individuos que a descobrem. Um espaco de

encontro, um encontro de realidades que, através de téticas realizadas no cotidiano,
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conforme De Certeau®, se apropria do lugar através de construgdes simbodlicas,

criando o espaco como um lugar praticado (DE CERTEAU, 2001).

Sao multiplicidades de acdes que compdéem uma totalidade segmentéaria; se
apropriam do aparelho de captura para produzir outro sentido, possibilitando a
promogao de uma revolugdo molecular (GUATTARI, 1981). A¢des que buscam
redefinir a nocédo de territério, marcando presenca de desterritorializagao®.

Estas invasdes barbaras agem desconstruindo signos previamente estabelecidos na
cidade. Deste modo, espacos possiveis de serem considerados nao-lugares, dadas
as suas caracteristicas de local de passagem, de falta de carater, passam a
configurar locais dotados de sentido e de possibilidades de fuga. A estrutura de

poder € subvertida, mesmo que por instantes, mesmo que por algo efémero,

mostrando que o controle ndo esta em todo lugar, todo tempo.

2.0 conceito de “tatica” é desenvolvido por De Certeau em seus estudos e diz respeito as acdes que
agem no cotidiano, modificando-o através da diferenga, contrariando o padrao dominante e tornando
0 espaco um “lugar praticado” — este, outro conceito trabalhado pelo autor (DE CERTEAU, 2001).

%8 Embora, numa escala maior, possam se territorializar. Por exemplo: um determinado lugar pode ser
desterritorializado por determinadas ocupacdes e tornado liso, mesmo que momentaneamente, no
acontecimento de tais ocupagoes. Mas, se a mesma agao ocorre constantemente, pode marcar uma
presenca de territorializagao.
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PLATO DOIS
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PLATO 02 _ FRAGMENTO 04
A CIDADE ESTRIADA

NiVEIS DE ATUAGAO DA ARTE PUBLICA E INTERVENGOES ARTISTICAS NA
CIDADE DE FLORIANOPOLIS

A fim de afirmar a cidade como construgéo cultural e histérica, a Arte Publica como
campo expandido da arte pode ser pensada em diferentes niveis em sua atuacgao.
Quatro deles sao apresentados neste escrito, que tem na cidade de Floriandpolis o
seu territério para exemplificacdes. Antes de revelar tais niveis, no entanto, cabe

discorrer sobre algumas impressdes acerca da paisagem cultural®* da cidade.

Florianopolis é uma cidade que oferece visdes panoramicas unicas, decorrentes de
sua geografia. Nela, sem duvida, estamos permanentemente construindo paisagens

panoramicas com a natureza.

No entanto, é preciso mudar este olhar (das panoramicas) e mové-lo da distancia
segura na qual se encontra, na condicdo de observador, para uma aproximag¢ao ao
cenario que é€ visto de longe, para uma condi¢cao de participante. Pois é no nivel do
olhar do pedestre, nos percursos feitos a pé, que o andar nos permite reconhecer as
multiplas realidades que ndo aparecem na paisagem da visdo panoramica: uma

cidade inacabada em relacao as paisagens construidas pelo homem.

2 Sobre o termo paisagem cultural, ver texto do Fragmento 01 (Platd 01).
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Fig. 12: Imagens de Floriandpolis, registradas do alto do Morro da Cruz, no ano de 2006. a. Vista em
direcdo ao mangue e aos bairros adjacentes. b. Vista em direcao a parte continental do municipio. c.
Vista do recente aterro da via expressa sul.

Fig. 13: Imagens da regiao central de Floriandpolis, 2007. a, b, ¢, d, e e. O percurso a pé revela
caracteristicas nao possiveis de serem evidenciadas nas panoramicas. Nas imagens fotograficas,
pode-se ver a proliferagdo de quiosques, cercas e demais obstaculos que denigrem o espacgo publico.
A Ponte Hercilio Luz e o Mercado Publico Municipal sdo bloqueados visualmente por obstaculos. f.
Um exemplo louvavel: a Rua Felipe Schmidt, apds a reorganizagdo da comunicagao visual, apresenta
0 seu conjunto arquiteténico tombado.
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Fig. 14: Imagens da regido central de Florianépolis, 2007. a, b, ¢, d, e e f. Este é o percurso feito por
milhares de pessoas todo dia, que vao do Terminal Rodoviario Rita Maria em diregdo a Praga XV.

Observando sob este aspecto, € possivel a caracterizagdo de Floriandpolis como
uma cidade sitiada®® — no sentido de cercada, de invadida em seu espaco publico
pela proliferacdo de calcadas inadequadas, cercas desnecessdrias, muros mal-
cuidados, quiosques idem. Nao ha o cuidado necessario na construcao estética da
paisagem urbana, o que da margem a invasfes do tipo supracitado, que se
apropriam do espacgo aproveitando a falta de uma lei da paisagem, e que precisam
ser combatidas através de solucdes micro, num discurso de heterogénese®. Mas
também é preciso lembrar que algumas paisagens ndao podem ser ocupadas, em

nome da qualificacao da paisagem.

5 0 termo cidade sitiada foi utilizado por César Floriano na palestra “Identidade’ e visualidade da
paisagem de Floriandpolis”, proferida no evento Semindrio Floripa Real, ocorrido no més de julho de
2007. Julgou-se adequada a sua utilizagao no corpo do texto.

% A fim de ndo cair em um equivoco t40 comum na questdo do planejamento urbano e urbanismo, o
da construgdo de uma identidade para determinado local em um discurso determinista do espago
urbano, esquecendo que a paisagem cultural é formada por multiplas identidades.
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Fig. 15: Imagens da regido central de Florian6polis, 2007. A seqiéncia de imagens caracteriza o
passeio pela orla na regido central, partindo do Terminal Rodoviario Rita Maria, em direcdo ao Centro
de Eventos. a e b. Vistas das pontes Hercilio Luz e Colombo Salles. c. Terreno subutilizado. d, e e f.
Territ6rios privados no espago publico. i. Intervengao escultérica feita com lixo encontrado no local,
em uma deriva pelo espaco.

O que aconteceu com o jardim projetado pelo paisagista brasileiro Roberto Burle
Marx?’ talvez seja o maior exemplo deste desrespeito histérico. Projetado para ser
construido no Aterro da Baia Sul, o jardim hoje se encontra completamente
descaracterizado. Em cima de seu terreno foram construidos: um centro de
convengdes, um cameldédromo, uma estacdo de tratamento de esgoto, um
estacionamento a céu aberto e, mais recentemente, um terminal de 6nibus urbano.
Nao houve, tanto por parte do poder publico quanto por parte da populagédo, a
paciéncia de esperar o jardim ficar pronto e optou-se por destrui-lo. Hoje, do antigo
projeto, restam as grandes palmeiras imperiais, evidenciando a todos a possibilidade

perdida da construgdo de uma paisagem urbana ndo mais recuperavel.

" O professor Dr. César Floriano produziu uma tese de doutorado sobre a obra de Roberto Burle
Marx, colocando-a como obra de Arte Publica. Ver FLORIANO, 1999.
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Fig. 16: Imagens da regido central de Floriandpolis, 2007. a, b e c. As palmeiras sdo o Unico resquicio
do jardim projetado por Burle Marx para a regido do aterro da Baia Sul. O espago sofreu sucessivas
intervengbes: camelédromo, centro de convengdes, aterro sanitario, terminal rodoviario. Nao € mais
possivel reconhecer o projeto inicial.

As préprias caracteristicas naturais que hoje dao a Floriandpolis o apelo turistico de
llha da Magia — nome outrora ligado as lendas populares da regido, como as bruxas,
lobisomens, noiva de branco, entre outras crencas ainda presentes em antigos
moradores nativos — sao apropriadas pela economia local baseada no turismo para
a conversao da paisagem da cidade em capital mével de consumo. A natureza é
vendida; € um objeto e possui valor financeiro. Um processo que desvirtua a nogcao
do proéprio conceito de natureza e constréi outro, que nao abarca sé a natureza — a
mata virgem, ainda presente na cidade —, mas o artificial que configura o
paisagismo, e que a substitui. Florianépolis, com sua extensa orla e suas montanhas
que a conferem uma geografia e uma paisagem natural peculiar, estd sendo
apropriada de maneira devastadora pelo mercado imobiliario com sua légica

puramente empresarial, ajudando a destruir a paisagem cultural.

Algumas atitudes de administragdes municipais merecem respeito, contudo. A
retirada dos postes da Rua Felipe Schmidt®®, localizada no centro histérico da cidade
e que conta com um conjunto arquitetbnico tombado pelo SEPHAN, 6rgao
responsavel pelo patriménio histérico municipal, € uma delas. Um acervo constituido
de exemplares de arquitetura eclética e art déco, que antes se encontrava escondido
pelas placas de comunicagao visual, além de ter sua visualizacdo ofuscada por
postes e fios elétricos, hoje se tornou visivel ao transeunte. Uma acao que serviu
para a qualificacdo do espaco publico urbano, renovando a paisagem e devolvendo-
a a populacao, afirmando o patriménio histérico arquitetbnico como parte da histéria
e do cotidiano da regiao central.

%8 Realizada na década de 90.
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Um espaco que se configura como um lugar de respiro no centro é a Praca XV de
Novembro?®, recentemente reformada pelo poder publico. O préprio calcamento é
uma obra de Arte Publica: o petit-pavé mostra desenhos do artista plastico
florianopolitano Hassis®, os quais retratam manifestacdes culturais e costumes do
cotidiano dos imigrantes acorianos da llha de Santa Catarina. Em meio ao

urbanismo tacanho encontrado no centro histoérico, a praga acaba por se tornar um

lugar de alivio.

i i 5 3
Fig. 17: Imagens da Praga XV (Centro, Florian6polis, 2006

c. Desenho de piso.

( ): um lugar de respiro no centro da cidade.
Mas a maior caracteristica de Floriandpolis talvez seja uma especificidade comum as
cidades litoréneas: sua orla. Porém, historicamente esta mesma orla € ignorada, a
ponto de ser descaracterizada com dois aterros, o da Baia Sul (inaugurado no
governo de Collombo Machado Salles, entre 1971 e 1975) e, mais recentemente, o
da Via Expressa Sul (inaugurado para uso em 2004). O primeiro, como escrito
anteriormente, teve um projeto do paisagista Roberto Burle Marx, porém nunca
completado e hoje totalmente descaracterizado, pois 0 espac¢o ocioso foi ocupado
sem nenhum planejamento. O segundo aterro, o da Via Expressa Sul, feito em razao
da construgdo de avenidas de transito intenso de automéveis, pode padecer do
mesmo destino: até o momento, um terminal de dnibus foi construido no local €, com
menos de trés meses de utilizagédo, ja foi abandonado. Nao ha conhecimento do
destino da area pelo poder publico. Ainda em relacédo a orla, temos que a maior area
de lazer da regido central da cidade limita-se a um passeio ao longo da Avenida

Rubens de Arruda Ramos, constituido por um passeio e uma ciclovia com cerca de

29 A praca foi reformada no periodo entre final do ano de 1999 e 0 més de maio de 2000. ]
80 Hiedy de Assis Corréa, o Hassis, nasceu em Santo Amaro da Imperatriz, SC, no ano de 1926. E
considerado um importante artista catarinense. Sua extensa e diversificada produgdo artistica
comporta experimentagdes no campo das artes plasticas, artes graficas e peliculas. Faleceu em
2001. O desenho do piso da Praca XV, composto por cerca de 47 painéis, foi originalmente
implantado no ano de 1965.
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dois metros de largura cada. De um lado, o mar poluido e, do outro, o transito
intenso de automoéveis. Mesmo assim é um local de vistas panoramicas
privilegiadas, de onde também se pode observar a Ponte Hercilio Luz, um dos
cartdes-postais da cidade. O acesso as praias também é preocupante; em algumas,
construgbes bloqueiam a passagem para as praias, que passam a ser feitas por

ruelas, privatizando a orla®'.

A rapida descaracterizagao dos referenciais paisagisticos esvazia de significados a
cidade de Florianépolis. Trabalhar a orla na configuracdo de uma paisagem cultural
para a cidade como um todo é de fundamental importancia para a qualificacdo do
espaco urbano, dando-lhe carater e significado.

Por fim, e remetendo ao inicio deste escrito, sdo revelados os niveis de atuagcédo da
Arte Publica: o da rememorizagdo; o da construcdo de espacgos politicos e
conhecimento do sujeito autor; o da pratica artistica como pratica politica; o da
gestdo de Arte Publica. Tais niveis agem através de conexdes com as diferentes

categorias da Arte Publica®, as quais os permeiam.

PRIMEIRO NIVEL

O primeiro nivel que nos leva a refletir sobre a relagdo da Arte Publica no seu
espaco de existéncia e significacdo, o urbano, é o da rememorizacao. Concerne a
preservar a memoria dos fatos histéricos que dizem respeito a sociedade
contemporédnea e como a Arte Publica trabalha com os mesmos. Um assunto
essencial quando analisamos, tal qual Andreas Huyssen em seu livro Seduzidos
pela memodria, a pratica que surge em fins do século XX a respeito de uma cultura da
mem©ria, nos dias atuais ainda mais fortalecida. Um dos assuntos escrito pelo autor,
no livro, reflete sobre a recente e exacerbada preocupagao, por parte da sociedade
ocidental, com a preservagéo do passado. Ao revermos momentos da Historia da
arte veremos que, até o século XX, todos os movimentos de vanguarda projetavam

um futuro, uma utopia, uma quimera constituida de sonhos e desejos de conceber o

" Inimeros sao os casos de obstrugéo no acesso as praias. Cita-se aqui a Praia Brava, a praia dos
Ingleses e a Prainha, como alguns dos casos preocupantes, além do acesso ao costdo da Praia do
Santinho.

%2 Ver texto do Fragmento 01 (Platd 01).
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“0 que esta por vir". No periodo contemporaneo, fim do século XX (momento pds-
guerras) e inicio do século XXI (momento do movimento da globalizagdo), um
fendbmeno de outra ordem acontece: a valorizagao excessiva do passado, como que
sustentada pelo medo do esquecimento. Paradoxalmente, isto acontece numa
sociedade na qual a informagé&o nunca foi tdo veloz e, sua profusdo, tdo intensa. A
circulacao e disponibilidade de memérias, no entanto, gerou o que Huyssen chama
de “memorias imaginadas”, diferentes das memarias vividas e — também diferentes
destas — mais faceis de serem esquecidas, ocasionando a perda da consciéncia
histérica (HUYSSEN, 2000, pp. 18).

“Do jeito como as coisas estdao acontecendo, parece plausivel
perguntar: dado que o crescimento explosivo da meméria é historia,
como nao resta duvida de que sera, tera alguém realmente se
lembrado de alguma coisa? Se todo o passado pode acabar, nao
estamos apenas criando nossas proéprias ilusbes de passado, na
medida em que somos marcados por um presente que encolhe cada
vez mais — o presente da reciclagem a curto prazo, para o lucro, o
presente da produgdo na hora, do entretenimento instantaneo e dos
paliativos para a nossa sensacdao de ameaca e inseguranca,
imediatamente subjacente a superficie desta nova era dourada, em
mais um fin de siécle? Os computadores, dizem, poderao nao saber
reconhecer a diferenca entre o ano 2000 e o ano 1900 — mas nés
sabemos?” (HUYSSEN, 2000, p.25).

No campo da Arte Publica, esta cultura da memoéria — colocada por Huyssen como
“(...) uma comercializagdo crescentemente bem-sucedida da memoria pela industria
cultural do ocidente” (HUYSSEN, 2000, pp. 15) — culmina na construcdo de
monumentos e memoriais ligados a memodria e a comercializacdo da mesma, que
tange a sociedade do espetaculo de Debord. Pode-se registrar como exemplo a
proliferacdo de monumentos que fazem alusdo as vitimas do Holocausto e que
foram erigidos nos ultimos anos — alias, o proprio Holocausto € o exemplo utilizado

por Huyssen para explicar a globalizacdo da memoria.

A rememoria dos fatos histéricos € muitas vezes trabalhada através da Arte Publica
institucional, promovida oficialmente pelo poder publico. No caso da cidade de
Florianépolis ndo é diferente. No entanto, tal arte é reduzida a um acanhado acervo
constituido por fracas insercbes, em geral em pragas, muitas ligadas a
representacdo de imagens de cidadaos considerados na Historia (grifo proposital)

oficial local de “inestimavel valor contribuido a sociedade”. A auséncia de
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monumentos (considerando que, no momento, 0 assunto concerne aos monumentos

nao naturais, frutos do trabalho humano) € onipresente.

Fig. 18: Imagens fotograficas de dois memoriais, ambos em Montevidéu, Uruguai: a, b e ¢. Memorial
aos Presos Desaparecidos, inaugurado em 2001. O Memorial € uma homenagem as vitimas da
ditadura militar do pais, que aconteceu entre 1973 a 1984. A autoria é de Martha Kohen e Ruben
Otero. d e e. Memorial do Holocausto do Povo Judeu, construido em 1995. Imagens de 2006.

Um primeiro fato que vem a tona, relevante ao assunto, € a falta de consonancia
com o momento histérico atual da arte no espaco publico; uma negacao do espirito
do tempo. Os caminhos trilhados pela histéria mundial da escultura no espaco
publico — em linhas gerais, da escultura classica grega, forte até os fins do século
XIX, até a escultura do movimento pds-moderno, sendo desenvolvido 0 conceito de
site-specific — ndo sao visiveis nas inser¢des locais, as quais se agarram a um
conservadorismo ignorante de representagdes reais dentro de uma visao que beira o
provincianismo, tanto na escolha do tipo de escultura (realista, com apelo ao modelo
classico da Grécia antiga, em geral em escala 1:1) quanto no préprio motivo da
mesma. Esquece-se de todo o processo iniciado com a modernidade, no qual houve
a pérdida del pedestal, conforme afirma Javier Maderuelo (MADERUELO, 1994), e
que ajudou no embasamento da construgdo do conceito de escultura no momento

pds-moderno®:

% Javier Maderuelo, no curso “Arte Publica: da escultura moderna a arte urbana”, oferecido no 21°
Festival de Arte Cidade de Porto Alegre, ocorrido nos dias 09 a 13 de julho de 2007, realizado em
Porto Alegre, RS, apresentou cinco maneiras de revitalizagdo do conceito de monumento. Sao elas:
“01. Obras de tamano urbano y escala monumental que ocupen plenamente el espacio; 2. Obras que
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"Ante la debilidad que aqueja a la escultura de la primera mitad de
siglo, sojuzgada a los destinos de la pintura, la cualidad volumétrica
de masa so6lida, que ocupa un lugar en el espacio tridimensional, va
a ser reconquistada a través del mundo de los objetos iniciado con
los 'ready mades' de Marcel Duchamp, como el Porte-bouteille
(1915), y seguido por los objetos surrealistas, como el Cadeau de
Man Ray o el Objet poetique de Joan Mird, entre otros muchos que
han sembrado una fructifera semilla en el mundo de la escultura.
Esta semilla objetual ha germinado con fuerza en las corrientes
artisticas mas significativas de los anos sesenta, en el 'minimal art’,
donde los 'specific objects' de Donald Judd seran el ejemplo mas
carismatico, y en el 'pop art', donde artistas como Claes Oldenburg
van a recrear todo el mundo de los objetos domésticos".
(MADERUELO, 1994, p.30)

Um segundo fato diz respeito a analise das insercées presentes na cidade. Neste
sentido, a triade localizag&o-significado-escala compde critérios que permitem uma
avaliagdo qualitativa das esculturas e monumentos institucionais do municipio que
lidam com a rememorizagao, alguns a seguir apresentados. A localizagdo permite a
avaliacao no que diz respeito a escolha do local de inser¢cao da obra de arte (escala
da cidade) e da prépria obra dentro do espaco escolhido (escala do local de
insercdo). A questdo do significado remete a identificagdo, por parte da populagéo,
com a obra de arte — se esta cria vinculos afetivos com a populagéo, permitindo-se
ser apropriada. A escala trata da relacdo da obra com seu entorno e gera

questionamentos acerca da configuracao da paisagem criada.

Para exemplificar esta triade cabe como exemplo a escultura “Homenagem a
Francisco Dias Velho”®*, datada do ano de 2001 e construida para ser inserida em
um espaco gramado residual fruto da implantacdo de um elevado rodoviario de
mesmo nome (Francisco Dias Velho), em meio a vias expressas com fluxo intenso
de veiculos®®. Apenas com esta breve descricdo vé-se que a escolha da localizagdo
€ equivocada. A area na qual esta a insercao faz parte do Parque Metropolitano
Francisco Dias Velho, correspondente a area do aterro da Baia Sul, a qual nao
apresenta caracteristicas de parque. O entorno em que se encontra a escultura é de

respondan a la forma y condiciones especificas del lugar en el que se ubican; 3. Obras satiricas de
tamafio monumental que subvierten la idea de conmemoracién; 4. Obras que recuperan la
conmemoracion con nuevos recursos no monumentales; 5. Obras con carater funcional que dissolvan
la distancia entre monumento ciudadano” (21° Festival de Arte Cidade de Porto Alegre, 2007).

% Nascido em Santos, SP, é creditado ao bandeirante Francisco Dias Velho a alcunha de fundador
da Vila de Nossa Senhora do Desterro, na década de 1670.

% O monumento, assim como o elevado, encontra-se no Parque Metropolitano Francisco Dias Velho,
no bairro Centro, onde também esta localizado o terminal de transporte urbano TICEN (Terminal de
Integragao do Centro).
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dominio exclusivo do transito de automoveis, o que o torna inacessivel a pedestres e
reflete na pouca circulacdo de pessoas pelo local. Proximo, encontra-se um terminal
de transporte urbano, o TICEN (Terminal de Integracdo do Centro). O pequeno
gramado residual encontra-se préximo ao inicio — ou final, dependendo do
referencial — do passeio da orla da Beira-Mar Norte e certamente poderia apresentar
alguma relacdo com o mar, porém, ndo oferece a possibilidade de permanéncia.
Junto a localizagéo infeliz, a escala da estatua € a do pedestre, 0 que a desqualifica
ainda mais para a percepcao tanto pelos distantes pedestres quanto pelos velozes
automéveis. Também influenciada pelos fatores ja expostos, a caréncia de
significados torna-se quase palpavel. Nao ha identificagdo com a populagéo (sera
que a mesma sabe da existéncia da homenagem?). Esta escultura, quando
percebida, assim o é apenas como um ornamento a um canteiro, uma pega de

decoracdo e ndao como obra de Arte Publica. A “homenagem” esvazia-se do seu

sentido.

Fig. 19: Imagem fotogréafica da escultura "Homenagem a Francisco Dias Velho", em local de rara
passagem de pedestres.
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Outros monumentos podem dar corpo as afirmacdes discorridas neste texto.
Tomaremos como exemplos trés, que possuem caracteristicas em comum,
encontrados no decorrer do passeio da Avenida Rubens de Arruda Ramos, que
percorre a orla da Baia Norte: o “Monumento a Paz”, a “Homenagem a Policia Militar
de Santa Catarina” e o “Obelisco em Homenagem a Francisco Dias Velho”. O
primeiro deles, o “Monumento a Paz”, € uma escultura de 1991. O monumento
apresenta-se na forma de um pequeno muro de pedra, com a representagdo de uma
pomba branca feita de metal e pintada de branco, que se encontra em cima de um
suporte de metal preto engastado no muro. Encontra-se em um canteiro de grama,
entre a pista de desaceleragdo de automoveis, a qual contém um ponto de parada
de 6nibus, e a ciclovia paralela ao passeio. A frente da escultura esta voltada para o
passeio. A escultura da “Homenagem a Policia Militar de Santa Catarina”, datada de
1985, trata-se de uma reproducédo de quatro policiais de costas um para o outro e,
no espago central, um obelisco. Toda a escultura é feita de pedra e encontra-se em
cima de um pedestal. Também se encontra em um canteiro gramado entre a pista de
desaceleracao e a ciclovia; porém, neste caso, a vista proveniente do passeio é
bloqueada por arbustos. E, na pista de desaceleragdo, um ponto de 6nibus blogqueia
sua visdo pelos usuarios dos veiculos que por la trafegam. Uma escultura
literalmente escondida do publico. Estas duas esculturas apresentam questdes
similares que podem ser colocadas em discussdo. Em principio, sdo monumentos
implantados em locais impréprios para sua insercdo. A percepg¢ao das esculturas
pelos pedestres € dificultada tanto pela distancia das mesmas até o passeio quanto
pela escala equivocada utilizada. A caréncia de significados é visivel, ndo havendo
nenhuma identificagdo com a populagdo e com a cidade — no caso da homenagem
aos policiais, arrisca-se dizer que nem os mesmos se identificam com a escultura.
As caréncias estéticas das inser¢cées ndo as qualificam, e tampouco o0 espago
urbano, refletindo uma falta de consonancia com a historia da escultura e o proprio
contexto do local. S&o insergbes que, devido as suas caracteristicas, dificilmente
podem receber a alcunha de “obras de arte”, ja que n&o possuem nenhum

expressivo significado artistico.
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Fig. 20: Imagens fotograficas do "Monumento a Paz", datado de 1991, na Avenida Rubens de Arruda
Ramos. Imagens registradas em outubro de 2007.

C
Fig. 21: ae b. Imagens fotograficas da "Homenagem a Policia Militar", datada de maio de 1985. ce d.
"Obelisco em Homenagem a Francisco Dias Velho". Ambos na Avenida Rubens de Arruda Ramos.
Imagens registradas em outubro de 2007.
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O “Obelisco em Homenagem a Francisco Dias Velho” tem uma historia diferente da
dos exemplos ja descritos, embora com a mesma qualidade estética. Originalmente,
um monumento implantado na avenida Mauro Ramos que, com o aterro e a
construcdo das avenidas que percorrem a orla Beira-mar Norte, a escultura mudou
de local, sendo implantada na Avenida Rubens de Arruda Ramos no ano de 1972.
Encontra-se em um gramado entre o passeio € 0 mar. Trata-se de um pequeno
obelisco, também confeccionado em pedra, tendo como base um pedestal em
granito, com placas explicativas com o nome da obra de arte e a gestao do poder
publico responsavel por sua insergao. Infelizmente, esta intervengéo repete os erros
encontrados nas esculturas supracitadas, resultando em falta de significado, escala
incorreta e localizagdo equivocada, nao conferindo carater ao lugar e, por

conseguinte, ndo qualificando a paisagem.

Talvez o Unico monumento reconhecido como tal seja a Ponte Hercilio Luz. Erguida
em 1926, tal construgdo se transformou em um monumento para a cidade, além de
ser por anos a Unica ligacdo entre a ilha e o continente que ndo o mar. Mais do que
isso, uma verdadeira obra de Arte Publica, que confere ao contexto local diferentes
significados: tanto de carater estético (a beleza da construcdo em ago, mesmo
afetada pelo tempo, e a prépria dimensdo e complexidade em relagdo a época na
qual foi construida), quanto social (ligacdo entre freguesias da ilha e do continente,
atuando na dindmica do espacgo intra-urbano da cidade e conseqientemente no
cotidiano de seus moradores) e mesmo funcional (o proposito para que foi
construida, de ligacdo entre dois pontos). Somada a essas caracteristicas, temos
que sua imagem é vinculada ao imaginario da cidade, sendo indissociavel deste. A
Ponte é tombada pelo SEPHAN, 6rgao responsavel pelo patriménio histérico e
artistico municipal. Em seu entorno, e também tombado, esta uma area de
aproximadamente 37 mil metros quadrados que configura o Parque da Luz*®, outro
dos espagos com potencial latente de atuacdo na dindmica da cidade através da
formagcdo de um parque no centro da cidade, local carente de um espago aberto e
de uso publico. Porém, e por causa deste potencial e sua localizagdo, é

% O Parque da Luz abriga uma area que, de meados do século XIX & construcdo da Ponte Hercilio
Luz, foi o cemitério de Desterro. Com o crescimento da cidade, esta fungdo ndo era mais bem-quista
em tal lugar e o cemitério foi transferido. Apods, tal regido teve parte de sua colina raspada para
utilizacdo de material em aterros em outros locais da cidade. A quase constru¢ao de um hotel, centro
de convengodes e prefeitura no local fez nascer manifestagées populares, que resultaram na criagao
da Associagdo dos Amigos do Parque da Luz, entidade ativa na defesa da permanéncia do local
como um parque publico.
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constantemente alvo da especulacdo imobiliaria e embates entre moradores locais,
orgaos da prefeitura municipal e representantes dos setores imobilidrio e da
construcao civil pela sua ocupacao. O conjunto formado pela Ponte e o Parque
conformam um grande cendrio para intervencdes artisticas, podendo o préprio
Parque, do mesmo modo que a Ponte, ser considerado uma obra de Arte Publica.
Embora tenha sua imagem constantemente explorada como cartdo postal de
Floriandpolis, ha anos a Ponte esta em reforma®’, necessitando de reparos por parte
das diversas administracées publicas que se sucederam e que parecem (ou

pareceram) nao saber administrar seu uso e sua condi¢ao de patriménio historico e

artistico municipal.

Fig. 22: Imagens fotograficas do Parque da luz e da Ponte Hercilio Luz, no ano de 2006.

Dentre as obras de arte oficiais, realizadas pelo poder publico, ha em Floriandpolis
outras esculturas e monumentos similares as aqui exemplificadas, e que igualmente
sao falhas na localizacao, no significado, ou na escala — ou em todas estas questoes
ao mesmo tempo — e, portanto, mesmo considerando uma possivel intencado, nao
conseguem trabalhar os assuntos concernentes ao nivel da rememorizagdo de
maneira que estes atuem diretamente na qualificacdo da paisagem cultural da

cidade.

37 A Ponte Hercilio Luz teve sua construgéo iniciada em novembro de 1922, sendo finalizada em maio
de 1926. A reforma que esta em andamento comegou no ano de 2004.
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SEGUNDO NIiVEL

O segundo nivel é o da construgao de espagos politicos e conhecimento a partir da
experiéncia, e diz respeito a histéria que estamos vivenciando: o papel da arte na
relacdo com a construgcdo do momento presente. Se o primeiro nivel abarca a
questdo da rememoria, este discorre sobre a afirmacdo da contemporaneidade

potencializada através de estratégias de convivio, do encontro.

Se considerarmos como obra de Arte Publica aquela que deve estar em local de
dominio publico e conferir ao contexto um significado estético, social, comunicativo e
funcional, conforme nos afirma Javier Maderuelo (MADERUELO, 1990), podemos
relegar a mesma Arte Publica, dentre outros, um papel de agente que pode
evidenciar caracteristicas do local onde se encontra — que, de acordo com a escala

da obra, este ato de evidenciar pode ser local, nacional ou mesmo internacional.

No contexto da cidade atual, este papel de relagdo com a cidade é acentuado
mediante a critica do cotidiano maquinico da sociedade de consumo na qual nos
encontramos e a constante disputa de poder, pelos mais variados agentes,
evidenciada no espago publico. A Arte Publica pode fomentar uma func¢ao de préatica

de um dialogo, mediante sua interagao critica no cotidiano.

“(...) é de vital importancia para a fungédo da arte publica em nossa
presente condigdo reconhecer que seus limites se diluem a medida
que interage criticamente no cotidiano, no espaco da esfera publica,
entendida como espaco de conflito, o qual permite a pratica
contextualizada do dialogo. Ou seja, a arte publica na conquista e
especificidade do seu saber e pratica ao se relacionar com outras
formas de representacdo que atuam na cidade, gera novas formas
junto a realidade capazes de articular criativamente o sujeito frente
suas relagdes com o outro e com seu proprio contexto. Isto indica
que o processo criativo da arte publica na contemporaneidade se
implementa quando o artista abandona seu espago de conforto
representacional, monumento, esculturas em lugares publicos,
intervencdes em lugares-especificos, e passa a invadir e a usar em
suas propostas os proprios referentes de uma realidade que se faz a
cada dia mais complexa” (KINCELER, 2006).

Assim, os limites da relagdo entre arte e espago publico, considerando uma pratica
de didlogo crescente com a sociedade, podem ser minimizados. As possibilidades
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de interacao tém, na arte relacional, um papel fundamental na abordagem da pratica

artistica no cotidiano da cidade.
Nicolas Bourriaud define arte relacional como

“(...) uma arte que toma por horizonte tedrico a esfera das interagdes
humanas e seu contexto social, mais que a afirmacao de um espaco
simbélico auténomo e privado.” (BOURRIAUD, 2001, p.430)

Diferente da arte moderna, a arte relacional pressupde um enfoque complexo. A
experiéncia artistica se da através de acontecimentos, mediante a exposicao e os
agenciamentos das relagdes possibilitadas por tais acontecimentos. Nesse sentido
pode-se trabalhar a recriacdo do cotidiano; devires provocados pela reflexao critica
da realidade, acionados durante a construcdo da mesma proposta. Uma acao

situada no tempo presente, ndo no futuro, portanto.

A relacao artista-obra-publico acontece de maneira tdo fluida quanto possivel, a
ponto de nao se saber onde a obra comega ou termina, pois ela gera
descontinuidades no cotidiano; ndo é um ponto, mas uma linha de
desterritorializacdo. A experiéncia artistica sai do seu lugar reservado para diluir-se
em meio aos espacgos intersticiais da cidade-rede, provendo conexdes. A estética
relacional, nesse sentido, tem em seu cerne uma natureza politica, ao assumir a
condicao presente e problematiza-la (BOURRIAUD, 2001). Uma apropriagdo da
cidade e do cotidiano, mas com natureza diferente da dos situacionistas — a estética

relacional ndo propde uma situagéo construida, mas agencia um acontecimento.

Bourriaud trabalha a estética relacional fundamentalmente através da apropriacao e
reinvencdo dos signos, preocupando-se em abrir novas formas para a arte. O artista,

para o autor, é considerado um semiélogo da cultura.

Trabalhando com outra abordagem, o arquiteto e artista plastico José Luiz Kinceler
busca construir o conceito de arte relacional em sua forma complexa e assim

discorre sobre esta proposta artistica:

“E uma atitude ético-estética capaz de, ao identificar oportunidades
no contexto social, provocar descontinuidades criticas e reflexivas
no cotidiano que permitam produzir novas subjetividades, sejam da
ordem do singular ou do coletivo. Fazendo uso de referentes,
modela através da reinvengdo do jogo representacional em arte,
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processos de convivio, de dialogo e contaminagdo nos quais as
relagdes sociais podem ser desconstruidas.” (KINCELER, 2007)

A arte relacional complexa como Arte Publica pode promover relagbes através da
prépria construcao do acontecimento da obra. Sem uma preocupacgao de trabalhar a
paisagem visual, penetra na cultural, através de uma pratica de dialogo,
possibilitando transformacdes no campo social, no nivel da construcao do sujeito. E
€ este jogo representacional da arte, na relacdo entre artista-obra-publico, que
permite ndo s6 a apropriacdo dos signos da cultura, mas a recriagdo do cotidiano
através de experiéncias ligadas a momentos de subjetividade nao-serializada. Uma
obra de Arte Publica que se pretenda também relacional complexa, portanto, deve-
se afirmar como espaco publico de relagdes; como a construgdo de uma coletividade
sem uma duragdo de tempo pré-determinada e mesmo mensuravel, ja que a

proposta se legitima durante o tempo de convivéncia.

Na cidade de Floriandpolis, é possivel ver algumas experiéncias situadas no campo
da arte relacional em sua forma complexa. E o caso dos projetos “Queimando a
cuca”, de Cassio Aurélio Ferraz e “Projeto Percursos”, de Felipe Sicuro Stlrmer,
ambos académicos de Artes Plasticas da Universidade do Estado de Santa Catarina
— UDESC, integrantes do Grupo de Pesquisa “Arte e Vida nos limites da

»38

representacao””, coordenado pelo professor José Luiz Kinceler.

“Queimando a cuca” tem seu nascimento ligado a outros dois projetos. Um deles € o

“Ceramica e Musica no Campeche™®

, o qual foi construido um forno de tijolos para
queimar argila, na Serviddo Batuel Cunha, na comunidade de Rio Tavares, em
Florianépolis. Ferraz utilizou o forno e atuou na mesma comunidade. O outro foi o
uso do objeto-peca NBP (Novas Bases para Personalidade)*® de Ricardo Basbaum.
Diante da proposta oferecida ao receber o NBP (“Vocé gostaria de Participar de uma
experiéncia Artistica?”, feita a todo artista que recebe o objeto-peca), em abril de
2006, Ferraz procurou atuar na complexidade da esfera das relagdes humanas e

articular diferentes desejos:

%% Cnpq — UDESC.

8 Projeto de José Luiz Kinceler, teve inicio em 2004 e desde estdao segue suas atividades até o
presente momento.

0 Proposta artistica de Ricardo Basbaum, o NBP é um objeto-peca enviado a outros artistas, para
que, de posse temporaria do mesmo, fossem articuladas experiéncias artisticas. E recebido com a
pergunta: “Vocé gostaria de Participar de uma experiéncia Artistica?”. Ver www.nbp.pro.br.
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“Ja que ha muito tempo o Sr. Ageni e a Dona Odilia queriam utilizar
nosso forno de ceramica para assar um pao ou um bolo, achei
oportuno conciliar diferentes propostas (desejos) em um mesmo
local, no caso a garagem da casa de seu Ageni. (...) Fazer um bolo
no forno nao seria algo dificil € ja poderia ter sido feito antes, mas o
que me instigava e intrigava era a oportunidade de colocar em um
mesmo lugar diferentes contextos sociais, académicos, artistas,
trabalhadores informais, criancas, adultos, moradores da
comunidade local, todos em uma relacdo de convivio e troca de
experiéncias.” (FERRAZ, 2006)

O artista resolveu assar uma cuca — bolo comum da regido sul do pais — utilizando o
NBP como férma. No dia 1% de maio, o acontecimento tomou forma. Os convidados
realizaram a feitura do bolo — que pesou cerca de 15kg — coletivamente, desde a
limpeza da férma e a preparagdo da massa até a degustacdo do mesmo. No interim
do tempo de assar a cuca no forno, outras propostas artisticas foram desenvolvidas,
fomentando relagdes, se apropriando do espago, contaminando-o; tornando-o um
lugar praticado (DE CERTEAU, 2001).

A proposta do autor promoveu situagdes de ruptura no cotidiano da comunidade,
buscando trabalhar o potencial criativo de seus membros e agenciou um
acontecimento que resultou no encontro de diversas pessoas, provenientes dos
mais diferentes lugares e contextos socio-culturais, dessa forma gerando novas
relacées: uma performance social, nas palavras do artista (FERRAZ, 2006). Novas
possibilidades foram agenciadas através do convivio das diferentes experiéncias de
vida dos envolvidos no acontecimento artistico, possibilitando o desenvolvimento de

Novos processos subjetivos e a criacao de espacos possiveis.
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[
Fig. 23: Imagens fotogréaficas do processo artistico "Queimando a Cuca". a. Espago-garagem onde o
acontecimento tomou forma, transformando-o em lugar praticado; a direita, o forno de ceramica
construido no projeto "Ceramica e Musica", de J. L. Kinceler. b. Limpeza do NBP, oriundo do projeto
artistico de Ricardo Basbaum, utilizado como férma para a cuca. ¢. Untando a férma. d. Assando a
cuca. e. O bolo sendo servido. f. A degustagéo.

Buscar trabalhar os desejos e potenciais latentes através da geragédo de situagdes
no cotidiano das pessoas também caracteriza o processo artistico do Projeto
Percursos, de Felipe Sicuro Stirmer. A relagdo com a comunidade do Morro do
Quilombo, no bairro Itacorubi, teve inicio no ano de 2003, através da construgéao
coletiva de um trabalho artistico, resultado da aproximagdo de Stirmer com os
moradores. O processo pelo qual o artista-mediador e o publico-participante

percorreram, promoveu, segundo as palavras do autor,

"(...) a abertura de espacos para que os afetos e desejos da
comunidade pudessem ganhar voz, se representarem enquanto
territérios de sentido, enquanto realidades a serem
compartilhadas; a criacdo de novos sentidos para experiéncia com
arte além do seu contexto tradicional e a contribuicdo no processo
de capacitagdo profissional dos participantes do curso de Corel
Draw, na medida em que poderdo aplicar o conhecimento
adquirido no mercado de trabalho." (STURMER, 2007)

O Projeto teve, como intencédo inicial, diminuir o distanciamento dos membros da
comunidade com o mundo da arte. Através de processos artisticos realizados em
conjunto, manifestados através da realizacdo de caminhadas em determinados
trajetos, nos quais situacdes eram criadas, Stiirmer péde trabalhar ndo s6 a questao

da relacdo da comunidade com o objeto artistico, mas ir além e provocar nos
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moradores (e nele préprio), reflexdes sobre o cotidiano da comunidade — como, por
exemplo, a questao do lixo que era jogado em um terreno, provocando insalubridade
para todos. Ou seja, utilizando a linguagem artistica como ferramenta de
representacao, Stlirmer pode trazer a tona discussoes e percepcdes sentidas pelos

moradores na relagdo dos mesmos com o lugar onde vivem.

Passado um ano do inicio do projeto, o rumo das discussGes norteou-se para a
necessidade do ensino de conhecimentos em informatica para os membros da
comunidade. Com apoio de uma empresa de informatica na obtencdo de
equipamento e espago institucional, além de um professor voluntério, foi possivel de
se realizar um curso de software grafico, oferecido para dezesseis pessoas, sendo
que dez o terminaram. Uma das atividades realizadas durante o curso trabalhou a
questdo da representacdo da meméria e reflexdo do cotidiano na comunidade:
pequenos grupos se organizaram a fim de escolher um assunto de interesse comum
a todos e relevante do cotidiano, para registra-lo em imagens e textos. Tais registros
foram trabalhados em softwares graficos, sendo transformados em cartazes.
Posteriormente, estes foram colocados em espacos publicos da comunidade.
(STURMER, 2007). Dessa maneira, nota-se o papel do artista como mediador e
agenciador de um processo artistico do qual todos os participantes fizeram parte: os
cartazes fixados em locais publicos permitiram a visibilidade dos desejos
evidenciados através das relacbes de trocas, ressoando para outros membros da
comunidade em geral. Ao contrario de um trabalho de insergdo social — onde a
propria expressao trata o outro como um excluido, o Projeto Percursos possibilita
trazer a tona sentimentos, através de estratégias que fomentem uma préatica de
didlogo, promovendo a construcado de subjetividades. O curso de software grafico
funcionou como uma ferramenta, uma tatica para atingir o processo de subjetivagéao,
e possibilitou um conhecimento que serviu para a capacitacdo profissional dos
participantes.

Segundo o autor, dois importantes resultados podem ser evidenciados:

"(...) maior visibilidade dos desejos e necessidade imediatas da
comunidade na esfera social, na medida em que disseminaram mais
de vinte imagens representativas em locais publicos do bairro —
cartazes de um metro de altura, desenvolvidos no Corel Draw pelos
proprios participantes — e contribuigdo no processo de capacitagcao
profissional dos participantes, na medida em que poderao aplicar o
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aprendizado no mercado de trabalho. Nao obstante, o verdadeiro
objetivo do curso ndo era somente capacitar os participantes para
que pudesses adquirir posteriormente melhores empregos, mas
principalmente dar inicio ao processo de treinamento de
agenciadores entre os proprios participantes, isto €, pessoas que
tenham a capacidade de reivindicar interesses da comunidade frente
as necessidades que se apresentam no dia-a-dia, os quais poderao
complementar e até mesmo substituir o trabalho do artista quando
este néo estiver mais naquele contexto." (STURMER, 2007)

A Arte Publica pensada como arte relacional complexa agencia acontecimentos que
se diluem no cotidiano e o recria, ressoando nas relacbées possibilitadas. Criando

espagos possiveis, mesmo que efémeros.

TERCEIRO NIVEL

O terceiro nivel é o da pratica artistica também como pratica politica. As agdes
apresentadas neste nivel agem mediante a apropriacdo da cidade como seu
suporte, considerando-a como o lugar da intervengdo: a arte deve estar no espago

publico.

Este € o0 caso de uma arte mais espontanea, livre, sem vinculos institucionais. De
uma arte menor*'; usando uma terminologia de Deleuze, menor no sentido em que
oferece a possibilidade de agenciamento de um grande niimero de pessoas. E uma
arte marginal, que nao “pede licenga” para se apropriar da cidade, diferente de
outras intervengdes artisticas oficiais. A propria denominagao “artista” por vezes néao
se aplica a este nivel, e quando se aplica pode ser através do questionamento de

seu significado.

Algumas das manifestacbes que se apresentam neste nivel tratam de
agenciamentos realizados por grupos de pessoas — nao necessariamente artistas —
que trabalham com taticas derivadas dos grupos situacionistas e foram usadas em
manifestagdes politicas que mostraram sua forga nos eventos de Maio de 1968, em
Paris: o grafite, o sténcil, os cartazes lambe-lambe, os adesivos (também chamados
de stickers), a pichacdo. Os grupelhos*? (um termo adequado para se referir a estes
grupos, dado seu conteudo politico) fazem do espaco urbano um lugar de reflexao

212 Como assinalado no texto do Fragmento 00 (Platd 00) deste escrito.
Idem.
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sobre a condicao atual das cidades e do cotidiano de seus habitantes. Utilizam da
pratica da deriva para influenciar na estética urbana, agindo como maquinas de
guerra em acdes micro-politicas, na procura de brechas e de ativar espacos fisicos
intersticiais, agenciando possibilidades de fuga no cotidiano maquinico no qual
estamos inseridos e promovendo reflexdes criticas, reinventando o territorio, e

principalmente gerando a transformacgao da subjetividade de quem participa.

Mesmo apresentando um carater predominantemente politico e n&o-institucional,

estas manifestacdes podem fazer parte do campo expandido da Arte Publica e, dado

seu carater, promover uma multiplicidade de heterogéneas conexdes sociais.

Fig. 24: Imagens de registro de intervengdes de Jodo Serraglio. A agdo politica se manifesta na a.
falta de vagas da edificagdo em constru¢do; b. no poema engolindo a arma (Escadaria do Rosério,
Centro, Floriandpolis); ¢. nos poemas manuscritos no corpo, expostos no espago publico; d. na arte
que parte, na parede do Teatro Alvaro de Carvalho (Centro, Florianépolis). e. A poesia evidencia o
por-tras da publicidade.

Em Florianépolis, o espag¢o urbano atual tem sido constantemente utilizado pela
acao de coletivos. Tais manifestacées nao sdo, necessariamente, contemporaneas —

ha trabalhos artisticos com grafites em Floriandpolis ja na década de 80, por
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exemplo — mas o0 que é pertinente é a forca e a visibilidade apresentada por tais
praticas neste inicio de século, agenciando uma verdadeira invasao da cidade, com
a apropriacao de (in)determinados espagos da mesma, especialmente na regido do
Centro Histérico®®. As intervengdes aqui encontradas, no entanto, na relagdo com o
espago urbano, se mostram de maneira diferente das apresentadas em outras
grandes capitais, principalmente na questao da depredacao do patrimonio publico, e

no corpo do texto espera-se conseguir explanar esta afirmacao.

Uma multiplicidade de manifestacées pode ser encontrada na cidade, de natureza
heterogénea: poesias urbanas, frases de protesto, alusdes ao controle da midia, a
alienagao cotidiana, as possibilidades de quebrar essa alienagdo mesmo que por
instantes, como as intervengdes do Instituto Topofilico. Mas também, como no caso
de alguns (muitos) grafites, apenas a intencdo de embelezar a cidade e de —
também — divulgar o trabalho do grafiteiro, a exemplo do grafiteiro que assina AZO e
de outros, que ocupam o0s espagos antes vazios de muros, especialmente os de
terrenos de estacionamentos. Ainda, ha as intervengdes de grupos de pesquisa de
universidades, formados por estudantes e professores de cursos ligados as artes
(plasticas, cénicas), como € o caso do grupo de pesquisa Poéticas do Urbano, da
UDESC.

A acgdo dos mais variados coletivos incita uma diversidade de conexdes possiveis.
Alids, neste pequeno periodo compreendido entre a contaminagdo do centro da
cidade por esta arte espontanea e a escrita desta dissertacao, grupos se formaram e
se dispersaram, pois ndo €& da natureza destes grupelhos serem eternos,
formalmente constituidos — mas, tal qual as intervencdes e desejos que aticam
através delas, sdo efémeros; sdo formados com a mesma facilidade que
desaparecem, conformando um rizoma de conexdées. O que se mantém é a
subjetividade de grupo, como afirma Guattari (GUATTARI, 1981), presente mesmo

nas agoes individuais.

*® Na secdo Anexos sdo apresentados mapa de psicogeografia e levantamento fotografico de tais
apropriagdes.
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Fig. 25: Imagens de registro de diversas intervengdes encontradas na cidade de Florianépolis. a e b.
Grafites em muros de estacionamento, comuns na cidade. c. Letras grafitadas na porta de uma loja, e
nao em sua parede. Durante o dia, a intervengdo nao é visivel, apenas nas noites e fins-de-semana.
d. Inscrigdes de grupelhos: na parede de um estacionamento, avisam que "ndo ha vagas". e. "A
cidade nao para", do grupo de estudos Poéticas do Urbano, da UDESC.

E com a esséncia da subjetividade de grupo que caracterizam as praticas do
Instituto Topofilico na cidade. Um coletivo de pessoas que, como tal, ndo conformam
ou respondem como uma unidade, mas uma multiplicidade — de agdes, de
comportamentos, de pensamentos. Como registrado nos préprios convites enviados
para divulgar os acontecimentos, “O Instituto Topofilico esclarece que suas
atividades ndo visam a atingir o consenso, nem mesmo o0 convencimento, muito
menos o esclarecimento’. Inclusive, de seus participantes: ndo ha uma opinido una,
um consenso sobre as acdes e acontecimentos planejados. Um grupo que, com a
mesma rapidez que faz acontecer suas acoées, se dispersa, deixando como pistas
vestigios de sua presenga. As agdes do Instituto — ou I.T., como também & chamado
— configuram agdes politicas de apropriagdo dos espagos publicos.
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Muitas das agdes do I.T. acontecem através de encontros agendados e espalhados
via e-mails, de carater aberto a qualquer interessado, nos quais o grupo formado se
reine em determinados locais, tanto para realizar alguma acao estratégica ja
especificada no e-mail quanto para promover encontros, festas, performances e
derivas pela cidade, nas quais ha a possibilidade de apropriar-se de seus espagos,
com a permanéncia e/ou tatuando-a com sténcil, lambe-lambes e outras

ferramentas. Resquicios dos acontecimentos podem ser vistos posteriormente.

No contexto da cidade atual, ocupacbes e acbOes com este carater agenciam
estratégias para trabalhar os espagos estriados, os nao-lugares, os locais de
passagem, que, a0 menos por instantes, no tempo de duragdo dos encontros, tém a
possibilidade de serem dotados de carater e significado através das praticas de
grupo. Por vezes, alguns locais, os quais apresentam uma consténcia maior de
apropriacdo, acabam por configurar focos de permanéncia — como no caso da
escadaria do Teatro da Ubro e da Travessa Ratclif.

Localizada na regido central de Floriandpolis, entre as ruas Artista Bittencourt e
Marechal Guilherme Araujo Figueiredo, na continuacdo da rua Pedro Soares, a
Escadaria do Teatro da Ubro é um espaco peculiar em suas caracteristicas fisicas. E
essencialmente um local de passagem, que liga duas ruas. Ladeando-a, estao
edificacoes de casas e edificios. Uma delas, na parte superior da escadaria, é o
antigo Teatro da Ubro (que se encontra em funcionamento). Trata-se de um local
que permite sua apropriacao, oferece condi¢cées para que tal ocorra, devido a uma
série de fatores. Um deles é o fato de ser uma escadaria e ndo uma rua ou apenas
um calcamento — o0 que por si sé ja configura um carater especifico ao local. As
dimensodes da escadaria — cerca de 8,50 metros de largura, por 48,50 metros em seu
comprimento — propiciam uma escala que d4 a sensacéo de acolhimento. E o fato do
préprio teatro estar ali, que ajuda na apropriagdo do espaco, mediante seu uso: das
janelas do primeiro pavimento, por exemplo, € possivel projetar imagens na parede
oposta, de outra edifica¢io.

A Travessa Ratclif possui algumas caracteristicas comuns a Escadaria da Ubro: um
local de passagem, ladeado de edificacbes, em sua maioria bares/restaurantes. A
escala também favorece a ocupagao de pequenos grupos. Localizada entre as ruas

Jodo Pinto e Tiradentes, a travessa, embora na regiao central da cidade, parece
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escondida, em uma regido desvalorizada para o comércio, em comparacao a regiao

vizinha (ruas Conselheiro Mafra e Felipe Schmidt).

a

Fig. 26: a. Teatro da Ubro. b. Imagem da Escadaria do Teatro da Ubro. As plantas foram colocadas
pouco tempo antes do registro fotografico (por volta do més de outubro de 2007), a fim de inibir as
intervengdes no espago e mesmo a permanéncia dos grupelhos. c. Travessa Ratclif.

g
Fig. 27: Imagens de registro de intervengdes na Escadaria do Teatro da Ubro, foco de permanéncia
de grupelhos. ¢, d, e e £ De se vai ao longe: o espago vazio pode, tranqiilamente, ser
preenchido pela palavra “vagar’ (Nota: segundo entrevista com SERRAGLIO, a mesma foi apagada
pelo proprietario de um dos imoveis do local e ndo mais existia na ocasiao do registro (SERRAGLIO,
2007). No entanto, a busca pela mesma nos faz efetivamente vagar pelo espago, enriquecendo a
intervengao na produgao de subjetividades).
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A seguir sdo exemplificadas duas das acbes promovidas pelo I.T., as quais
evidenciam o carater politico e criador de uma pratica de promocgédo de reflexdes
sobre a cidade. O local de intervengao escolhido para tais praticas foi a Praca Lauro
Mdiller, localizada proxima a edificagdo do shopping-center Beira-Mar, o primeiro da
llha de Santa Catarina, na esquina da Av. Mauro Ramos com a Av. Rubens de
Arruda Ramos. A praca sempre gozou de boa localizagao e seu uso era consumado
pela populacdo de moradores da &rea residencial do entorno e outras pessoas que
porventura por ali passavam. O nome da praca deve-se a estatua de homenagem a
Lauro Mdller, erigida no centro da mesma. Com a construgdo de uma grande
edificacdo de um hotel ao lado da praga, este a "domesticou”, em um acordo firmado
com a Prefeitura Municipal: a praca foi remodelada pelo hotel para adequar-se a
nova edificagdo vizinha, porém manteve a estatua e o carater publico. No entanto,
estas acbes resultaram em mudancas no uso do espaco por alguns dos
frequientadores usuais. Determinados grupos ndo se sentiam mais a vontade no
local, abandonando-o. As cameras do hotel, voltadas para a praca, vigiam seus
freqlentadores, influenciando, de certa maneira, a permanéncia. Foi neste contexto,

de recente transformacao no carater de um lugar, que as intervengdes do Instituto

Topofilico tomaram forma.

Fig. 28: a e b. Monumento Homenagem a Lauro Miiller. ¢. Imagem da edificagcédo do Hotel Majestic. d.
Imagem fotogréfica da Praga Lauro Muller.Florianépolis, 2007.
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T OPOFILI A

(praga)
LAURO MULLER

T OPOFILI A

(praga)
LAURO MULLER

Sab. 06.08

Sab. 06.08
16 Hrs 16 Hrs

deriva pelo beiramar shopping
experimentacbes sensoriais e
corpdreas atraves do edificio’ coleta
sentimental de efementos; teste dos
timites fnstitucionais e palfticos da
espaga-shapping.

ponto de partida: piso térrea,

no hall préxime as magnificas

ﬂ ﬂ escadas rolantes.

16:30

Discusedo cobre adocdo da praga pelo Discusedo sobre adogdo da praca pelo
hotel majestic e retoimada do espaco hotel mayestic e retomada do espago

piblico para confraternizagin. piblico para confraternizagin.

debate ptiblico”

conversa sobre a maxima expressao

arquiteténica e ideoldgica da

sociedade confemporanea:

o shopping cenfer; shoppings

pretéritos e vindouros em

florianopoiis: froca de impressdes

subjetivissimas a respefio de nossa

deriva.

praca lauro muller [nofinal da
avenida mauro ramos)

Local: Av. Mauro Ramos, | ocal: Av. Mauro Ramos,
esquina Beira-mar Norte esquina Beira-mar Norte
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a
Fig. 29: a e b. Imagens de convites para dois encontros do Instituto Topofilico, ambos relacionados a
derivas no shopping-center Beira-Mar e Pragca Lauro Miuller, préxima ao mesmo, no Centro,
Florianépolis.

Na primeira delas, um convite aberto enviado por e-mail anunciava a proposta de
uma "discussdo sobre adogdo da praca pelo hotel majestic e retomada do espago
publico para confraternizagdo”, a ocorrer no dia 06 de agosto de 2005, as 16hs, na
propria praga. Apos os resultados desta primeira impressao, outra estratégia de acéo
foi desenvolvida, com um impacto maior, novamente através de um convite aberto
enviado por e-mail: a apropriacao da praga. A seguir € apresentado o texto integral

do convite:
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[Floripa]Jornada Topofilica: Vida e Morte Shopping
Center

By Instituto Topofilico 15/08/2005 At 02:25
Jornada Topofilica, sabado, 20 de agosto, a partir das 15:30
jornadas topofilicas:

VIDA E MORTE SHOPPING CENTER

Um encontro necessario.

A maxima expressdo arguitetonica e ideoldgica da sociedade contemporanea: o shopping center. A cidade de
florianépolis e a sua insergdo compulséria, inexoravel, irreversivel, ao capitalismo global.

Dissemos irreversivel?

Coisa mais linda. O belo shopping na beiramar néc estard mais sd. Outros 3, “*melhores & maiores”, estdo
em construgdo agora.

Sera que alguém se importa?
O Instituto Topofilico convida para a jornada: MORTE E VIDA SHOPPING CENTER.
Sdabado, 20 de Agosto de 2005.

A partir das 15 horas: Exploragdo em grupo do espago-shopping. Passeio aleatério a deriva pelos pisos do
beiramar.

Objetivos: experimentagdes sensoriais e corpéreas através do edificio; coleta sentimental de elementos para
posterior debate; teste dos limites institucionais e politicos do espago-shopping.

Ponto de Partida: Primeiro piso, proximo as magnificas escadas rolantes.

A partir das 16:30: Debate publico.*

Conversa sobre shoppings em geral, shoppings pretéritos e vindouros em florianépolis.
Troca de impressdes subjetivissimas a respeito de nosso passeio pelo shopping.

Dificeis escolhas: resisténcia ao consuma; resisténcia ou consumo; resisténcia de consumo?

Dificeis decisSes: o qué, como viventes desta cidade, sabemos sobre os novos shoppings? O que queremos
fazer a respeito? O que podemaos fazer a respeito?

Local: Praga Lauro Muller, propriedade do povo, colonizada pelo Hotel Majestic. Av. Mauro Ramos, na altura
do Shopping Beiramar.

*(0 Instituto Topofilico esclarece que suas atividades n&o visam a atingir o consenso, nem mesmo o
convencimente, muito menos o esclarecimeanto.)

A gente se vé no Shopping. A gente se vé na praga.

IT no inverno de nosso descontentamento. agosto de 2005

Fig. 30: Imagem com texto divulgado por e-mail convidando para a Jornada Topofilica: Vida e Morte
Shopping-center.

O texto do convite acima mostra o carater da atividade e o proprio contexto no qual
estava inserida; e abre questionamentos que necessariamente nao serao
esclarecidos, mas que através dos mesmos foram suscitadas novas questodes e,
talvez o mais importante, a possibilidade de evidencia-las as demais pessoas, torna-
las de fato publicas, de acordo com o préprio carater das mesmas.

Apoés a deriva pelo shopping-center Beira-Mar e as consequentes reflexdes, esta
acao resultou em uma bela intervengao fruto da ocupacéo e desterritorializagdo da
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Praca Lauro Mller, através de uma tatica de apropriacao para produzir outro sentido
ao monumento, transformando-o em um anti-monumento, em uma alusao direta nao
s6 a apropriacao da praca pelo hotel, mas a sociedade de consumo — ndo apenas o
consumo individual, mas a prépria cidade e a espetacularizacdo da mesma como

objeto de venda e consumo; assuntos recorrentes na cidade de Florianopolis.

Fig. 31: Imagem dost da Jornada Topofilica: Morte e Vida Shopping-center. para acompanhar a
reforma da praga, Lauro Mller foi as compras.

Um outro tipo de estratégia, sendo comum a coletivos de todo o mundo, é a
apropriagdo dos espacos publicos para a realizagdo de festas e encontros. O cerne
politico, neste caso, aparece no préprio discurso e ato de apropriacao, dotando de
vida lugares mortos, provocando outras sensagdes em lugares com grande
passagem de pessoas, causando certa forma de estranhamento no cotidiano. Uma
acao de desterritorializacao, devolvendo a cidade seu sentido como o lugar das
trocas, dos encontros, das sensacoes. Sao festas de rapida organizacao: através de
comunicacao via e-mails e/ou mensagens de telefone celular, pessoas se conectam
e marcam um horario e um local para o encontro do coletivo. Neste contexto e com
esta tatica, o Instituto Topofilico promoveu, em junho de 2005, o evento "l Festival de

Inverno". Segue o convite:
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[Floripa] I Festival de Inverno

Por Instituto Topofilico 22/06/2005 as 04:07
I Festival de Inverno do Instituto Topofilico

Senhoras e senhoras:

O Instituto Topofilico, dando prosseguimento aos seus incompreensfveis, insensatos, e sempre renovados
esforgos no sentido de tomar os espagos urbanos lugares de celebragdo e convivio...

Senhores e senhores:

O Instituto Topofilico realizara seu I Festival de Inverno na proxima sexta-feira, dia 24/06, alids e por
coincidéncia dia de Sdo Jodo - o sujeito que escreveu o apocalipse...- e dia também do aniversario da morte
de Carlos Gardel...

Dia 24 de Junho, portanto.

Desde o creplsculo até as 22:00.

Na Travessa Ratcliff, no Centro da Ilha de Santa Catarina. (Ndo conhece? A gente ensina: venha vagando
pelo lado da Praga XV, na rua dos Ilhéus, aquela dos Correios. Entre flutuando pela rua Tiradentes,
localizada ao lado da antiga Camara de Vereadores -um prédio cor-de-rosa recentemente atacado por
hordas de manifestantes selvagens...- ndo, ndo é o Palécio Cruz e Souza... do outro lado da Pragal - pois
bem, entre na rua esta, que tem o nome do famoso martir inconfidente e dentista dos tempos coloniais,
conte 1, 2, 3 ruas e vire a direita...ai estd)

Senh. e senh.:

esta parte dita assim em segredo: [nosso plano consiste em tomar parte significativa do espacgo da referida
Travessa para que artistas que est3o nesta cidade possam apresentar-nos suas obras. Trata-se de criar uma
galeria de arte a céu aberto, no mais frio do Invernc. Uma galeria pablica e efémera.

nosso plano consiste em criarmos uma noite junt@s, intervindo sistematicamente na paisagem urbana,
recorrendo mesmo a artificios como misicas, bebidas fermentadas, cores e portais multidimensionais.

ou seja, nosso plano consiste nisto.]

Informagbes Uteis:

Se vocé estiver interessado em expor qualquer coisa, ou em expor-se, procure chegar um pouco antes do
inicio das atividades para organizarmos juntos o espago. A exposicdo é evidentemente livre: ndo ha
curadoria, nem sele¢do, nem nada neste género.

Sua presenca sera indispensavel e inestimével, no sentido de que possamos fazer de Floriandpolis um
centro mundial de artes e catélogos, a exemplo de Copenhague, Bruxelas, Amsterdam e Umuarama.

E traga, se possivel, instrumentos musicais.

Fim:

Ent8o, até la.

Desejando muito frio e vento em seu Inverno, despede-se calorosamente o Instituto Topofilice.

Email:: topofilia@inventati.org
URL:: http://psicogeografia.vilabol.uol.com.br

Fig. 32: Imagem com texto divulgado por e-mail convidando para o / Festival de Inverno.

As acles deste | Festival (que foi seguido por outro, em 2006) foram registradas em
video e resultou no acontecimento de outros eventos nos mesmos moldes, como o
Festival de Outono, em abril de 2006, no qual foi realizada uma deriva por espagos
do centro da cidade, deixando rastros de inscricbes de imagens e palavras

produzidas através de sténcil, adesivos e lambe-lambes.

Uma caracteristica relevante e passivel de observacdo, no caso das agdes do
Instituto Topofilico, € o comportamento em relacdo a depredacdo do patriménio
publico, sendo evidente uma preocupacao neste sentido. As taticas e ferramentas
utilizadas nas inscricbes em muros e paredes sdo de facil remogdo, como 0s
cartazes e adesivos. Outra questdao que chama a atencao sao os lugares nos quais
tais ferramentas s&o aplicadas, em suportes encontrados em locais publicos da
cidade, como os muros de terrenos baldios e estacionamentos, os postes, as faixas
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de pedestres, caixas de eletricidade, calcadas, tapumes de obras e outros suportes
de mesmo carater. Nao ha intervencao em edificagdes privadas, nem destruicao de
patriménio publico ou privado. Este cuidado é reflexo de uma discussao recorrente
dentro do proprio coletivo: onde intervir, como intervir € mesmo se intervir.
Entretanto, ndo ha um consenso sobre essa questdo e coexistem diferentes
posicdes em relacao as intervencdes feitas na ocasido dos encontros. Tais questoes

geraram inclusive cisdes nas agdes do grupo, chegando até a extingui-lo por

periodos de tempo.

Fig. 33: Imagens de registro de interven¢des em diversos locais do Centro de Florian6polis, nos mais
variados suportes: a, b e c. Intervencdao em faixa de pedestres. d e e. Em entradas de garagem. g.
Em tapume de obra. j. Em caixas de luz. f, h e i. Em muros. Ao contrario das intervengdes com uso de
tinta ou spray, os lambe-lambes e adesivos possuem uma remogao mais facil, podendo ser retirados
sem dano ao patriménio publico.

Outro tipo de intervengcdo com crescente visibilidade na cidade € a manifestagéo
artistica do grafite, ainda incipiente tanto na quantidade quanto na qualidade, mas
que tem buscado aparecer em meio ao espago urbano e se afirmar como expressao
artistica presente no cotidiano da cidade.
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Florian6polis possui uma peculiaridade que a difere de outros centros urbanos
maiores, com este tipo de arte visual. O grafite que tem acontecido nestes ultimos
anos nao é o fruto de tentativas de expressao de pessoas da periferia, evidenciando
desigualdades e a luta por direitos sociais. Diferente disto, surge com o ideal da
“beleza”, de “ser bonito”, para trabalhar a estética urbana; mas, mais importante,
com um viés fundamentalmente comercial. Os muros dos terrenos de
estacionamento, especialmente na regido do centro da cidade, foram o suporte ideal
encontrado para esta propaganda pelos grafiteiros. Mediante um acordo entre o
dono do estabelecimento e o grafiteiro — geralmente, o dono cede as tintas ou
apenas da permissao para a pintura —, muros antes vazios sao preenchidos com
ilustragdes, letras grafitadas, sempre junto do contato do grafiteiro: seu e-mail, site,
nuamero de telefone celular. Nao é um grafite-maquina de guerra, mas também néo &
um grafite-aparelho de captura; nao serve a publicidade do consumo, mas
predomina um carater comercial de prestagdo de servigos, como quem contrata um
pintor de paredes: nos muros dos estacionamentos, por exemplo, os grafites que
existem ndo apresentam, necessariamente, alusdo a prestacdo de servigos ali
realizada, mas ilustracdes diversas. O que nao exclui alguns exemplares com um

teor politico, embora estes constituam uma pequena minoria.

E neste contexto que o grafiteiro André Rabello Bittencourt, que assina AZO, torna
publico seu trabalho. Autor de um consideravel acervo de grafites (considerando a
realidade de Florianopolis), deixa o endereco de seu site junto da assinatura de seus
trabalhos, nos muros. AZO grafita por encomenda, mas também tem grafites
“marginais” espalhados pela cidade. No inicio, para dar visibilidade, o grafiteiro
procurava por locais que considerasse ideais para um grafite e pedia permissao para
o dono do muro. Com o tempo e um maior reconhecimento obtido, pessoas que
tomavam conhecimento do trabalho do artista entravam em contato com o mesmo e
ofereciam um espaco, além de bancarem o material para o trabalho. No entanto, o
reconhecimento do trabalho ainda é uma necessidade para os artistas que querem

fazer do grafite uma profissdo e obter ganho financeiro com a mesma.

“Aqui em Florianépolis e Grande Florianépolis, eu sé conhego duas
pessoas que fazem grafite como eu facgo (utilizando compressor e
pistola), mas o numero de grafiteiros aumenta a cada ano, assim
como os que vém de outros estados. Por isso busco evoluir a cada
dia para melhorar a qualidade e satisfagdo do meu trabalho diante
nao apenas das pessoas que me contratam, mais sim a todos que
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passam pelos meus grafites todos os dias. E uma pena que muita
gente ndo valoriza 0 nosso trabalho, ndo querem pagar o preco justo
pela nossa arte.” (AZO, 2007).

A trajetoria de AZO reflete o proprio contexto do grafite em Florianopolis: comegou a
trabalhar como grafiteiro por acaso, e sempre que estava ilustrando um muro na rua
era abordado pela curiosidade e interesse dos passantes. Sentindo a necessidade
de uma maior divulgagédo de seu trabalho, confeccionou um site para evidenciar o
portifélio espalhado pela cidade. Ha sete anos, AZO trabalha como grafiteiro.
Questionado acerca da situagéo do grafite no atual contexto de Florianépolis, AZO

esclareceu que

“(...) vejo a situacao do grafite em Florian6polis ainda confusa com a
pichacao, até porque muitos grafiteiros também picham. Que nao é
o meu caso. O bom do grafite em Florianépolis € que os grupos de
grafiteiros geralmente respeitam a arte um dos outros, dificilmente
acontecem atropelos (passar por cima de outro grafite), a ndo ser
que ambos tenham rixas. Ja tive trabalhos rasurados sem ter rolo
com ninguém, acho que o motivo desse problema, seja por causa da
minha carreira solo como grafiteiro. Isso acontece com muitos
artistas que comegam a ter seu trabalho reconhecido pela
sociedade.” (AZO, 2007)

Acerca das pichacdes, em Floriandpolis ndo ha grande quantidade das mesmas, e
nao configuram um problema de poluicdo visual, ndo agridem a paisagem visual.
Talvez isso se deva ao fato de ndo haver, em Florianopolis, a formacao de gangues
de pichadores e grafiteiros, com seus territérios demarcados, comuns a outros
centros urbanos, tal qual Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, nos quais estas
manifestacdes estdo incorporadas as paisagens visuais urbanas e denotam conflitos
sociais e disputas de poder. Da mesma forma que o evidenciado nas ag¢des dos
grupos poéticos, como o Topofilico, as poucas pichacdes e os grafites sao
encontrados em muros de estacionamentos, de terrenos baldios, de casas
abandonadas. Ha varios grafites e pichacdes nos muros de arrimo do corrego da Av.
Hercilio Luz, que seriam vistos por uma quantidade maior de pessoas se estivessem
nos muros e paredes das quadras adjacentes. Um acontecimento que chama a
atencao é a inscricdo nas portas de ferro dos estabelecimentos comerciais — mas
ndao em suas paredes! —, dando a impressdo da conformacdo de um carater da
cidade durante os dias e tardes da semana, e outro durante as noites e fins-de-

semana, fora do horario comercial.
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Fig. 34: Imagens de grafites de AZO, realizados em 2007. a. llustragdo comum a véarios muros da
cidade, de autoria de AZO. b. Grafite em pista de skate. c. Grafite em muro. d, e e f. Imagens do
processo de grafites, feitos por varias pessoas. g e h. O grafite pronto.

Intervencdes visuais e estratégias de apropriacdo de espacos também séo temas de
pesquisa de grupos de estudo, como o “Poéticas do Urbano”, da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC). O grupo € coordenado pela professora Célia
Maria Antonacci Ramos, doutora em Comunicagédo e Semiética. A linha de pesquisa
desenvolvida pelo grupo propoe
“A partir da observacao dos processos geopoliticos e socioistéricos
de nossa cidade, do estudo contemporaneo de textos sobre a
cidade e do conhecimento de metodologias de outros grupos, que
estudam e atuam no cotidiano das cidades, o grupo se propde a

pesquisar a cidade a partir de suas expressOes estéticas.”
(POETICAS DO URBANO, 2007)

O grupo considera a cidade como um sistema semio6tico e, no contexto deste
discurso, se propde a questionar a cidade e seus cédigos. Aliado a pesquisa teorica,
0 grupo tem em seu curriculo a organizacao de acdes na cidade. O projeto “A
Cidade Nao Para” é uma delas, que resultou na publicacdo de um catalogo. O

evento “Cidade, Memoéria e Fotografia”, em 2005, promoveu uma instalacdo de um
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gigantesco pin-hole** no largo existente entre a edificacdo da antiga Alfandega e o
Mercado Publico Municipal. Esta instalacdo possibilitava a entrada de pessoas
dentro do proprio objeto, no qual se via uma imagem invertida e chapada da
paisagem circundante — no caso, o Mercado Publico e o grande fluxo de pessoas da
regidao. Nas paredes externas, pequenos orificios na caixa chamavam as pessoas a
olharem através dos mesmos, descobrindo imagens fotograficas de representacdes
de antigas épocas da cidade. Uma intervencao que chama a atencéo para o proprio
cotidiano e o relaciona com o de outras épocas, evidenciados nas pequenas
imagens fotograficas possiveis de serem vistas através da parede exterior da
camara escura. A possibilidade de gerar diversas interpretagcdes acerca desses

varios cotidianos pode ser trabalhada em intervengdes com este carater.

Fig. 35: a e c. Imagens de grafites e pichacdes em parede de imével abandonado, no Centro de
Florian6polis. A fotografia foi registrada no ano de 2006. Recentemente (2007), o imével foi re-
apropriado e teve as paredes pintadas, sendo apagadas as intervengdes. b. Letras grafitadas em
portas de lojas.

Neste terceiro nivel, enfim, a multiplicidade de manifesta¢des artisticas tradicionais
pode ser utilizada como campo expandido da Arte Publica, ndo sem deixar rastros
de suas agdes, possibilitando seu mapeamento. Com o intuito de descobrir os

percursos dos desejos evidenciados por estes rastros, foram confeccionados um
mapa de psicogeografia e um levantamento fotografico, relativos a este nivel de

* Pin-hole: camara escura.
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atuacao da Arte Publica, apresentado na secdo Anexos. Reforca-se aqui a sugestao

de sua leitura.

QUARTO NIVEL

O quarto nivel trata da conformacao de uma gestao de Arte Publica e da construcao
de uma politica urbana na qual a Arte Publica desempenhe papel na configuracéo
dos lugares da cidade. Engloba as multiplicidades de agbes politicas, dentre as
quais as relacdes constituidas entre prefeituras, artistas e empresarios*.

A gestdo da Arte Pdblica, através do poder publico, oferece possibilidades de
trabalhar o potencial que a Arte Publica pode oferecer na construgdo da paisagem
cultural da cidade e garantir que a mesma nao aja de maneira contraditoria a sua
condicao. Ja foi escrito, em outro fragmento desta mesma dissertagdo, que a Arte
Publica tem a possibilidade de trabalhar na micro-politica da paisagem®,
agenciando uma revolugdo molecular*’. A insercdo de obras de arte no espaco
publico tem se configurado, no contexto atual, como uma importante estratégia de
atuacdo na afirmacao da cidade como morada do corpo social e como lugar das
trocas materiais e simbdlicas. A gestao da Arte Publica é a pratica responsavel por
assegurar que as insercoes de obras de arte ndo produzam o efeito de desqualificar
a paisagem, colocando em debate a relevancia tanto das insercdes quanto da
producao artistica e da constituicdo de um acervo publico de qualidade, levando em
conta que o tempo de permanéncia das obras de arte é indeterminado — excecao,
claro, quando se trata de obras de arte de carater efémero®®. Além da
responsabilidade com as insercoes artisticas, o trabalho de gestdo pressupde um

cuidado com a educacgéo e a formagédo de um olhar estético na populagéo.

*5 Observagéo: o caso da cidade de Florianopolis é estudado no texto do Fragmento 05 (Platd 03), o
qual apresenta outras questdes em relagao a gestao de arte publica ndo comentadas (ou comentadas
de maneira um pouco mais superficial) no texto deste Fragmento 04.

“6 Ver o texto do Fragmento 01 (Plat6 01).

“” Termo de Felix Guattari (GUATTARI, 1981).

“8 Sobre a gestdo de arte de carater efémero, cabe destacar o evento MADRID ABIERTO, que propde
0 acontecimento de diversas intervengbes artisticas espalhadas pela cidade, fora de galerias e
museus, trabalhando com questbes sociais e politicas e interagindo com as pessoas que convivem na
cidade de Madrid. Ver www.madridabierto.com (ASSOCIACION CULTURAL MADRID ABIERTO,
2007).
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No Brasil, 0 embrido de uma iniciativa de politica urbana municipal que considere a
relacdo entre arte e espaco publico por vezes é restrita a leis que tratam da insercao
de obras de arte em edificios ora vinculadas a 6rgdos das secretarias de obras
(como no caso de Florianépolis), ora a setores de prefeituras ligados a parques e
paisagismo (a exemplo da cidade do Rio de Janeiro). Em linhas gerais, a despeito
de numeros e porcentagens que diferem de um local para outro, a légica de tais leis
se manifesta em uma troca de interesses, na qual o setor empresarial construtor tem
a possibilidade de construir além do permitido, adquirindo um acréscimo de tantos
por cento no indice de aproveitamento do solo, o que reflete nas taxas de ocupagao
da edificacdo, em troca de financiar a inser¢cdo de uma obra de arte dentro dos
limites da mesma edificacdo, locada a vista do publico. O primeiro municipio
brasileiro a ter aprovada uma lei nos moldes descritos acima foi Recife, no ano de
1961,

Em relagéo as leis de insercao de obras de arte em edificagdes, cabe salientar que o
poder publico passa a ter um importante papel na mediagdo da relacao entre o setor
empresarial e o artistico, ja que a mesma nem sempre ocorre de maneira saudavel,
por vezes caracterizando uma simbiose de interesses de aquisicdo de beneficio
proprio. O setor empresarial tem seu interesse apenas no beneficio da porcentagem
a ser ganha para sua obra e ndo tem um olhar voltado para a estética urbana. Em
outras palavras, o artista que oferecer o trabalho que apresente o menor valor é o
escolhido para ter sua obra inserida no terreno da edificacdo. Ainda, este tipo de
situagcdo pode ocasionar a desvalorizagdo do trabalho do préprio artista — que
diminui o valor de seu trabalho para conseguir a contratacdo. E o maior perdedor é,
sem duvida, o espago publico, que tem em sua paisagem inser¢des questionaveis
nos campos estético e da conformacgdo da paisagem visual. Tais problemas podem
ser possivelmente minimizados através da criagdo de uma comissao especifica para
avaliacao das obras de arte, e que tal seja a representante do poder publico nesta
conflituosa mediagdo. No entanto, deve-se ter em mente que a responsabilidade
deste tipo de comisséo vai além de aprovar obras baseadas nos termos da lei — ou
seja, fiscalizando o projeto de obra de arte apresentado apenas em relacao aos seus
limites na dimensdo e volume —; tem que atuar na garantia da qualificagdo da

paisagem visual, dando pareceres sobre o projeto de obra de arte para seu autor e

*® Trata-se da Lei 7427, de 19 de janeiro de 1961.
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mesmo indeferindo-a. E uma discussdo que se forma em uma linha muito ténue em
relacdo a questdo da subjetividade da obra de arte, da sua estética. Mas que seja
feita uma analise levando em conta a relagdo da obra com a edificagdo, com seu
entorno imediato, e mesmo questionando a sua relagdo com a cidade, nao
esquecendo as questbes referentes ao campo da estética. Outra questédo a ser
levada em conta por este tipo de comissdo é a relacdo da obra de arte com a
trajetéria de seu proprio autor, de grande importancia para a valorizagéo do trabalho
dos artistas plasticos da cidade.

Dentre os municipios que adotam a lei de insercéo de obras de arte em edificagdes,
um caso foi passivel de um estudo mais aprofundado®, no devido ao seu sucesso,
mas porque evidencia os diversos problemas ocasionados por uma falta de
compromisso por parte do poder publico com a formagéo do acervo de obras de
arte. Trata-se do caso encontrado na cidade de Vitoria, do Estado do Espirito Santo.
A lei de incentivo a criacao de um acervo semipublico naquela cidade € o objeto de
estudo do artista plastico e pesquisador José Cirillo®'. Sua pesquisa evidencia a falta
de critérios da lei de incentivo local com a selecdo de obras de arte, no cuidado
estético e na preocupacao com a insercdo das mesmas na paisagem, e aponta
dendncias sobre o favorecimento de obras de arte de determinado artista®. O
resultado é uma cidade em que a paisagem visual é constantemente agredida em

seu olhar e a completa desvalorizacao do trabalho dos artistas plasticos da regiao.

As questbes até agora citadas permitem a possibilidade de realizacdo de um
objetivo: a criagdo de um acervo de obras de arte na cidade que qualifique a
paisagem visual e a efetiva construcdo de uma gestdo que abarque a questdo da
Arte Publica — o que ndo € possivel de ser tratado apenas por este tipo de lei.
Porém, a lei de insercdo de obras de arte no espaco privado das edificagdes pode
ser 0 primeiro passo para a configuracdo de uma politica de gestdo de Arte Publica

para 0s municipios.

*® Evidentemente, ndo é o Gnico, mas o escolhido para figurar neste texto

A pesquisa foi apresentada na palestra de José Cirillo na ocasido do evento XVI Simpésio de Artes
Plasticas: experiéncias atuais em Arte Publica, ocorrido em 10 a 12 de julho de 2007, em Porto
Alegre, RS.

2.0 que é comprovado em documentacio apresentada pelo pesquisador, na qual é possivel analisar
em gréficos a relagdo do numero de obras de arte por artista.
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Os niveis de atuacdo da Arte Publica aqui apresentados evidenciam o carater
rizomatico da Arte Publica, em tentativas de transformacdo social do aqui e do
agora, ao possibilitar agenciamentos na cidade estriada — exemplificada neste caso
especifico pela cidade de Floriandpolis. Como diz Javier Maderuelo no titulo de um
de seus ensaios, para "Marcar, ocupar, tallar y transformar el territorio”
(MADERUELO, 2006). E, diante da dificuldade de trabalhar os espacos lisos,
conformam estratégias para inserir-se no entre, na busca de um didlogo critico-

reflexivo para a reinvengao do cotidiano.
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PLATO TRES
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PLATO 03 _ FRAGMENTO 05
IN>ACAO

GESTAO E POLITICA URBANA SOBRE ARTE PUBLICA EM FLORIANOPOLIS®®

A relagdo da cidade de Floriandpolis com a gestao e a politica urbana sobre Arte
Publica € algo recente e em processo de consolidagdo. A prdpria apropriagdo do
conceito “Arte Publica” como um campo expandido da arte sé veio se materializar a
partir do ano de 2003, mesmo ano da constituicdo da Comissdao Municipal de Arte
Publica. Antes deste periodo, outras experiéncias tomaram forma, todas passiveis
de observacao neste escrito. No entanto, o que transparece é a inclusao na politica
de planejamento da questao da arte na cidade, resumida em uma lei que trata sobre
a insercao de obras de arte em edificios, contemplando-os com um aumento na taxa
de ocupacdo do territério — alias, item que se revela como o principal atrativo para o
forte mercado imobiliario local. Mais recentemente, o questionamento do significado
da Arte Publica na cidade estd tomando corpo nas discussdes da construcao do
novo plano diretor, em curso na cidade.

De fato, ainda nos dias atuais a relagdo arte/cidade é tratada por apenas uma lei,
por demais limitada, que discorre sobre obras de arte em edificagdes. No entanto,
segundo alguns especialistas®, hoje a cidade de Florianépolis é pioneira no Brasil
na construcdo de um conceito e politica de gestao da arte na constru¢cdo do espaco
publico. Inclusive, é este um dos itens em discussao na conturbada construgao do
Plano Diretor Participativo em andamento no atual periodo™.

Ambas as afirmagdes — a precariedade da legislacdo ainda em vigor e o0 pioneirismo

de Florianépolis frente a outros municipios brasileiros — sem duvida ndo parecem

> Cépias das leis referentes ao municipio de Floriandpolis que sdo analisadas neste escrito
encontram-se na se¢ao “Anexos” desta dissertacao.

> Declaragbes de César Floriano, atual membro da Comissdo Municipal de Arte Publica e José
Francisco Alves, curador, no 22 Seminario de Arte Publica e Plano Diretor Participativo que aconteceu
em 1° de dezembro de 2006 (2° Seminario de Arte Publica e Plano Diretor Participativo, 2006).

35 César Floriano, professor Dr. da UFSC e membro da Comissdo Municipal de Arte Plblica, é o
representante da Comissao de Cultura na discussao do Plano Diretor Participativo de Florianépolis.
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fazer sentido e soam contraditérias num primeiro momento. Porém transformam-se
em algo plausivel e veridico ao estudarmos o caminho percorrido por tal lei no
decorrer dos anos e pensarmos os diferentes contextos a que a mesma adaptou-se
ou, ainda, foi adaptada através das diferentes compreensdes e intuitos de diferentes

gestores em diferentes épocas.

Para efeito de melhor compreenséo, pode-se assinalar trés momentos principais do
percurso da gestdo de Arte Publica do municipio®. O primeiro momento
compreende os anos de 1989 até 2002, no qual houve a criacdo da primeira lei
relacionada a obras de arte em edificacdes. O segundo inicia-se no ano de 2003,
com a realizagdo do 1° Seminario de Arte Publica de Floriandpolis, e vai até o ano
de 2006, ano no qual aconteceu o 2° Seminario de Arte Publica e Plano Diretor

Participativo, que da inicio ao terceiro — e atual — momento.

O primeiro momento do percurso da gestdo da Arte Publica em Florianépolis
manifestou-se no registro de uma lei para o incentivo de obras de arte nas

edificacdes da cidade, datada do ano de 1989.

Trata-se da lei n®3.225, a qual “autoriza a execugao de pinturas e/ou obras de arte
nas edificagdes, cria incentivo e da outras providéncias” (LEI n®3.225, 1989). A
inser¢ao artistica oferecia a edificacdo o direito de acréscimo de 2% no indice de
aproveitamento e taxa de ocupacéao previstos no Plano Diretor de entdo. Segundo a
redacao da Lei, por “pintura de arte” entendia-se “aquela executada nas paredes
externas das edificagcdes, sob forma de painéis, podendo conter ou ndo mensagens
publicitarias em seu rodapé” e por “obra de arte”, “esculturas e outros meios de
expressao” (LEI n®3.225, 1989, Art 3°). Ainda, segundo o artigo 2°, as pinturas e
obras de arte deveriam ser prioritariamente de autoria de artistas plasticos
florianopolitanos ou radicados na regidao da Grande Florianopolis, seguindo um

discurso de valorizagéo de artistas locais.

Uma lei vaga, por demais genérica, na qual nota-se uma auséncia de compreensao
das inumeras possibilidades circunscritas a relagdo arte/cidade em seus mais

diferentes niveis, mais especificamente no campo da Arte Pudblica. Limitacoes

% Pelo menos, até o momento da escrita desta dissertacao.
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quanto as definicbes acerca do conceito de “obras de arte” sdo revelados no
pequeno texto da lei, 0 que pode levar a denotacdo de uma falta de sintonia com os
movimentos de arte contemporaneos, especialmente os surgidos nas Uultimas
décadas do século XX, a partir dos anos 60 e 70, com os estudos no campo da
fenomenologia e o interesse pelo espago publico como campo de prova para a
superacao das contradicées da cidade moderna.

Embora merecga créditos por ser a primeira lei em relagdo a inser¢cdo de obras de
arte nas edificagdes em Florianépolis, esta mesma condicao fez com que o assunto
em tal lei fosse tratado com demasiada superficialidade, o que se refletia na maneira
de como era feita a escolha das obras de arte no periodo. O que pbdde ser visto foi
uma proliferagdo dos grandes painéis de mosaicos e esculturas figurativas, alusivas
ao imaginario popular do imigrante acoriano e seu cotidiano, confeccionados pelos
mais diversos profissionais — lembrando que ndo havia por parte da Comissao, na
época, a andlise do percurso do artista®’; mas apenas a obrigacdo do artista fazer
parte de alguma associacdo de artistas plasticos qualquer —, o que ajudou a
ocasionar um legado de obras mal-executadas, mal-concebidas e mal-fiscalizadas

que ao invés de dar carater, significado e compor esteticamente a paisagem urbana,

teve como resultado o efeito contrario.

a _ b C '

Fig. 36: Obras de arte no bairro Centro, todas de autoria de Antonio Rozicki, artista plastico com o
maior numero de obras no periodo 1989-2002. a. Escultura no Ed. Res. Mario Canti¢cdo, na Rua
Rafael Bandeira. Ano: 1995. ACCR Construgdes Ltda. b. Escultura no Ed. Res. Boulevard Saint
Michel, na Rua Esteves Junior. Ano: 1996. COTA Empreendimentos Imobiliarios Ltda. ¢. Escultura no
Ed. Res. Mirante do Cais, na Rua Cristévao Nunes Pires. Ano: 2000. Daros Edificagdes e obras Ltda.
d. Escultura no Ed. Res. Bariga-Verde, na Av. Hercilio Luz. Ano: 1999. ACCR Construgdes Ltda. e.
Escultura no Ed. Res. Linda Salum, na Rua Madalena Barbi. Ano: 1997. Construtora Espago Aberto
Ltda. Nas trés ultimas imagens, o descaso com as obras de arte é evidenciado na sua implantacgao,
em cima da casa de gas.

" Uma acdo que pode valorizar o trabalho do artista e minimizar a proliferagdo de obras apenas
decorativas.
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Os mosaicos se configuram, ainda hoje, como a maioria das obras de arte existentes
frutos da lei de 1989 e arrisca-se dizer que tal fato ocorre devido ao pequeno espaco
dispensado pelos empreendedores a sua execucao, que pode ser feita em qualquer
parede cega da edificacdo (desde que a vista dos transeuntes) — sem haver perda
de area de ocupagdo do solo. Aqui ndo se estd desdenhando de tal tipo de
manifestagdo artistica, que propiciou belas obras na paisagem urbana®®, mas a
facilidade com que empresas do setor construtor se apropriavam da fragilidade da lei
e a subvertiam em prol de seus interesses especulativos e econdmicos. Além disso,
a proépria conivéncia dos artistas com tal situacao, as vezes até mesmo de imposicao
do carater da obra pelos empreendedores, gerou acertos entre ambos em uma
disputa local pelo “mecenato”. A andlise da primeira lei sobre arte em edificagées de
Floriandpolis permite caracteriza-la com relagdes clientelistas e decorativas. O
arquiteto Marco Antonio Ramos, atual gerente de projetos do IPUF e ex-membro da
Comissao de Analise e Julgamento de Obras de Arte em Edificacdes, e presente no
inicio da aplicacao da lei, declarou, em conversa, que o sentimento naquele
momento inicial era 0 de uma situacao complicada: o empresario encaminhava o
artista ao IPUF, a fim de aprovar a obra de arte. Caso fosse recusada, apresentava
outra. Se a situacao persistisse, apresentava outra obra de arte. Nesse meio tempo,
0 empresario pressionava a situacao, alegando que a obra do edificio estava parada
por causa da demora na aprovacao da obra de arte. O artista encontrava-se
igualmente pressionado. Segundo o arquiteto, "A margem de trabalho era muito
estreita" (RAMOS, 2007).

Apesar de todos os problemas referentes a lei n®3.225, pode-se observar avancgos.
Artistas como o préprio Janga, Flavia Fernandes, Mauricio Muniz, Paulo Gaiad, além
de outros, tiveram a oportunidade de apresentar seus trabalhos para um numero
maior de pessoas, a um publico que é estranho as galerias de arte. E pode-se dar
inicio a um pensar a obra de arte na cidade e as implicagées da sua permanéncia no
espagco publico, a mercé de receber as mais diversas criticas, opinides e
manifesta¢cdes do publico em geral.

%8 Como o grande painel, de 1995, do artista plastico Jodo Otavio Neves Filho, o Janga, no Edificio
Res. Toméaz Chaves Cabral, localizado na Rua Altamiro Guimaraes, no Centro — alias, um dos mais
belos exemplares da Arte Publica municipal erigido no periodo compreendido entre 1989 e 2002.
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Por ocasido do desenvolvimento do novo Plano Diretor, a insercdo de obras de arte
em edificacdes foi requlamentada através da lei n®5.055, de 19 de fevereiro de 1997;
mais especificamente no artigo 81, e modificacbes foram feitas no texto da lei.
Segundo o artigo 81, havia a possibilidade de uma bonificacao de dois por cento no
indice de aproveitamento, com acréscimo decorrente nas taxas de ocupacado, das
edificacoes ou pracas publicas com area igual ou superior a 1000 metros quadrados,
que obrigatoriamente deveriam promover em sua area uma obra de arte — a saber:
pintura, painel, relevo ou escultura — segundo algumas determinacées na sua
locacao e dimensao (pinturas, painéis e relevos: dois metros e cinqlenta centimetros
de altura por quatro metros de largura; esculturas: volumetria de dois metros
quadrados de base por dois metros e cinquenta centimetros de altura). A obra de
arte deveria estar acessivel ao campo de visdo dos transeuntes, devendo ser
implantada nas paredes externas ou no afastamento frontal da edificagdo. Nao
poderia se constituir de réplica ou reproducdo. A respeito da composicdo com o
projeto arquitetbnico, deveria haver uma compatibilidade estética com o mesmo,
sendo a obra considerada parte do projeto, ndo podendo ser removida, deslocada
ou substituida posteriormente. As leis de comunicacdo visual deveriam ser
respeitadas, bem como adotados critérios de seguranca e execu¢cao com materiais
de alta durabilidade. Os projetos deveriam ser aprovados por uma Ccomissao,
denominada de Comissdo de Andlise e Julgamento das Inser¢des Artisticas nas
Edificacoes, a qual deveria consultar o Servigo do Patriménio Histérico, Artistico e
Natural de Florianépolis (SEPHAN) quando se tratasse de edificagcdo de interesse
histérico e/ou arquitetdnico, ou em imediacdes desta. Outras determinacdes diziam
respeito a livre circulacdo de pedestres e a assinatura do autor, que deveria ocupar
no maximo um por cento da area total. O habite-se da edificagdo era concedido
apenas se todas as exigéncias da lei fossem cumpridas (FLORIANOPOLIS, 1997).

O decreto n® 0237/97 estabeleceu que a Comissao de Analise e Julgamento das
Insergbes Artisticas nas Edificagbes fosse formada por dois representantes, titular e
suplente, das seguintes entidades: Instituto de Planejamento Urbano de
Florianépolis (IPUF), Fundagédo Franklin Cascaes, Associagdo Catarinense de
Artistas Plasticos (ACAP), Associacdo dos Artistas Plasticos de Santa Catarina
(AAPLASC), Universidade para o Desenvolvimento de Santa Catarina (UDESC),
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Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Instituto dos Arquitetos do Brasil —
secdo Santa Catarina (IAB — SC)™°.

Segundo o mesmo decreto, cabe a comissao, além de analisar e julgar os projetos
de arte, emitir o parecer sobre os mesmos para a Secretaria de Administracdo e
para a Prefeitura Municipal, “especialmente quanto a implantacdo de monumentos e
ou Obras de Arte em logradouros publicos e para as demais instituicdes culturais ou

artisticas que visem a melhoria da Imagem Visual Urbana de Floriandpolis”
(FLORIANOPOLIS, 1997).

.
= - - SN

a C
Fig. 37: Obras de arte no bairro Centro, do periodo 1989-2002. a. Mosaico de Janga no Ed. Res.
Thomé&z Chaves Cabral, na Rua Altamiro Guimaraes. Ano: 1995. BeC Cont. Eng. e Incorp. Ltda. b e
c¢. Mosaico de Rodrigo de Haro para o Ed. Res. Maria de Haro, também na Rua Altamiro Guimaraes.
Ano: 1997. Planel Eng. e Cont. Ltda..

Fig. 38: Obras de arte no bairro Centro, do periodo 1989-2002. a. Escultura de Max Moura para o
Centro Empresarial Baréo do Rio Branco, na Av. Rio Branco. Ano: 1996. Bautec Const. Incorp. Ltda.
b. Escultura de Mauricio Muniz para o Ed. Vila Fiori, na Rua Bocailva. Ano: 1995. Portobello Gomes
ABPS Ltda. c. Escultura de Flavia Fernandes para o Centro Executivo llha de Santorini, na Rua Dom
Jaime Cémara. Ano: 1998. Nas Emp. Imob. Ltda. Relevante notar a interferéncia causada pela
vegetacao.

% As diferentes formagées da Comissdo de Andlise e Julgamento das Insergdes Artisticas nas
Edificagbes encontram-se especificadas na se¢cdo Anexos desta dissertagéo.

112



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

A constituicdo de uma comissao especifica ao assunto dentro de um 6rgao publico é
extremamente benéfica e adequada, ainda mais se levado em consideracdo o
carater interinstitucional dos membros que fazem parte da mesma, abarcando
profissionais de diversos setores e associacoes profissionais ligados a arte, a cultura
e ao espaco urbano. Isto reforga uma possivel transparéncia no processo de selegao
e implantacado de obras de arte. Porém, o préprio nome da comissdo denuncia sua
limitacdo: trata-se de uma “Comissdo de Analise e Julgamento das Insergdes
Artisticas nas Edificacoes”. Sua atuacao se restringe as obras de arte no espaco
privado das edificagcoes. A atuagcédo desta Comissao se restringiu a analisar se a obra
de arte cumpria os requisitos exigidos pela lei — requisitos estes relacionados a
dimensao e/ou volume da obra de arte. No periodo 1989 — 2002, os representantes
do IPUF eram constituidos de profissionais arquitetos que, além da representagao
na Comissao, exerciam prioritariamente outras funcées dentro do érgao municipal.
Nao havia, por parte do IPUF, algum representante que trabalhasse em tempo
integral na questao da arte no municipio, o que ocasionava limitagées na atuacao da

Comissao.

A aplicagéao de tal lei, embora tenha estreitado as relagdes entre a Prefeitura e os
arquitetos e artistas plasticos, ndo conseguiu desenvolver o potencial de qualificacao
do espaco urbano. Certamente devido ao carater da mesma visar aos interesses
privados, principalmente econémicos, tanto das construtoras e empresarios quanto
dos artistas plasticos. Uma das modificacées observadas da lei de 1997 em relagao
a de 1989 é a obrigatoriedade da adogdo de uma obra de arte em qualquer
edificacdo com area maior que 1000m?2 (mil metros quadrados). Isto resultou em uma
proliferacdo de obras de arte de qualidade duvidosa, além de ajudar na
desqualificagdo do trabalho dos artistas plasticos, devido ao baixo valor financeiro
oferecido para o seu trabalho pelas empresas da construgao civil. Inclusive, houve o
aparecimento de denudncias acusando o setor empresarial de favorecimento a
determinados artistas®®. Sobre essa questdo, o arquiteto Marco Antonio Ramos
esclareceu, em entrevista, que na época deste primeiro momento da lei de insergcéao
de obras de arte em edificacdes, os construtores iam no IPUF e/ou nas associagdes
dos artistas (ACAP e APLASC) ou, como mais comumente acontecia, o artista

% Como na matéria “Obras de arte em prédios rendem polémica’, publicada na edicdo de 22 de
outubro de 2000 do jornal impresso A Noticia.
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procurava as construtoras para oferecer seu trabalho, mas um desvio comecou a
acontecer: os artistas com mais capacidade de vender sua obras — que nao
necessariamente sao os artistas mais qualificados — acabaram por aparecer mais
nas ruas. Sendo que um determinado artista conseguiu aprovar muitas obras de arte
(RAMQOS, 2007). A competicdo era — e ainda é — estimulada por alguns artistas. O
setor empresarial esta preocupado em ganhar a bonificacdo na area de ocupacao e
contrata o artista que cobrar o menor valor pelo seu trabalho. Nesta discuss&o néo
aparece a questao da qualidade do trabalho. Segundo o artista plastico Paulo Gaiad,
no periodo inicial da aplicacao da lei de insercdo de obras de arte, havia obras que
custavam cerca de R$2.000,00 (dois mil reais), estando neste valor o trabalho do
artista, do material, da execucéo e instalagdo da obra de arte®’ (GAIAD, 2007).

Em respeito a tais assuntos, em depoimento ao jornal do IAB/SC publicado no més

de dezembro do ano 2000, o professor César Floriano® afirmou que

Na cidade de Florianopolis a insercdo de obras de arte no espago
publico beira a calamidade, imperando o mau gosto tipico do
provincianismo. (...) Este instrumento legal ndo tem sido suficiente
para qualificar os espacos publicos da cidade, mas tem contribuido
para o debate e os ensaios de um trabalho conjunto entre arquitetos
e artistas plasticos. Porém, para que este instrumento legal possa
resultar em contribuicdo efetiva para a cidade temos que aprimorar
as atribuicbes desta comissao, reafirmando o foco de interesse na
qualificacdo do espaco publico e ndo somente no interesse
econdmico, de artistas e empresario.” (FLORIANO, 2000)

Cabe salientar que nao sé o poder publico, mas a populacdo em geral, ndo tém um
olhar educado para a arte. E ndo houve, neste primeiro momento, a preocupagao,
por parte do municipio, com a promocao da educacdo da populagdo no que diz
respeito a insercado de obras de arte no espago publico, através da cultura e préatica
regular de intervengdes artisticas, ajudando no desenvolvimento de um olhar critico
nao s6 as obras de arte, mas a conformagéo da paisagem urbana em si e a prépria
cidade como um todo. E, com isso, aumentando a participagdo da populagdo na
construcao da cidade e da paisagem urbana. Por fim, da visibilidade a discussao,
tanto por parte de especialistas quanto da sociedade civil em geral, sobre a politica

cultural vigente no municipio.

®" Para efeitos de comparagao, o custo de uma obra de arte, atualmente (2007), esta em média
R$15.000,00 (quinze mil reais).

62 Atualmente, o professor faz parte da Comissao Municipal de Arte Publica como representante da
Universidade Federal de Santa Catarina.
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Ao mesmo tempo, para o setor imobilidrio a obra de arte é apenas um meio barato
para se conseguir a bonificacdo desejada na ocupacao do solo. Os edificios da
cidade sao projetados visando a maior racionalidade possivel na construgéo,
tentando ao maximo atingir o maior nivel de aproveitamento de ocupacdo dos
terrenos. Se mesmo na arquitetura da edificagdo nao ha uma preocupagao estética,
mas apenas com o capital, com o lucro, é plausivel o questionamento de como um
trabalho artistico pode acontecer neste espaco estritamente racional. Neste
contexto, em geral, o resultado do que se vé na cidade é que as obras de arte
raramente dialogam com o contexto das edificacdes onde estdo inseridas. Nao
conseguem trabalhar no espago estriado. Em alguns casos, o proprio espago
destinado a obra de arte € menosprezado, se apresentando escondido, acanhado.
Em outros, questionamentos sobre a propria obra de arte e sua legitimidade podem
ser feitos. De acordo com a prépria lei, as obras de arte devem dialogar com a
edificagdo e o entorno, o que raramente ocorre em Floriandpolis, tanto devido ao
volume comum das edificagdes, retangular, que restringe a liberdade de acédo do
artista, quanto a nao rara interferéncia da empresa construtora, influenciando
diretamente na concepcao da obra de arte € mesmo modificando a idéia original do

artista.

A obra de arte s é considerada apds a concepcgao do projeto arquitetbnico, caso o
empresario precise de mais area para a edificagdo. Trocando em miudos, a obra de

arte é relegado o espaco residual da edificagcao.

E pertinente exemplificar uma situacdo de tentativa de completa alteragdo na obra
de arte de um edificio — ndo no projeto, mas na obra de arte em si, em um momento
posterior a sua construgédo, depois da cessdo do habite-se e da entrega da prépria
edificacdo pela construtora. A obra de arte em questdo € a escultura “A floresta e a
cidade”, do artista plastico Paulo Gaiad, realizada em 1996, no Edificio Res.
Erckmann, localizado na Rua Altamiro Guimaraes. Um fato lamentado pelo autor foi
a descoberta da completa alteragcdo na obra pelos proprios condéminos do edificio
que, segundo o artista, alegaram na época nédo concordar com sua permanéncia no
local devido a razdes estéticas (GAIAD, 2007). A solucao encontrada pelos

conddminos foi cobrir a escultura com hera.
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Na época, a alteragdo na obra foi denunciada pelo proprio artista que, ao saber do
ocorrido, entrou em contato com os moradores e comunicou ao IPUF. Coube para a
entdo Comissdo de Andlise e Julgamento das Insercdes Artisticas nas Edificacoes
averiguar a denuncia e conversar com os moradores do edificio a respeito da politica
municipal de obras de arte em edificios, principalmente no que diz respeito que a
obra de arte estando vinculada ao ganho de uma area de ocupacao de acordo com
a lei, ndo pode ser alterada pelos condéminos; ao contrario, deve ser mantida e
preservada pelos mesmos. Toda e qualquer proposta de alteragcdo na obra de arte

deve ser encaminhada para avaliagdo do poder publico.

Em conversa entre o artista e os moradores, estes pediram para relocar a peca,
alegando medidas de seguranca. Gaiad autorizou a mudanga, desde que o gradil
fosse implantado atras da obra de arte, possibilitando sua visualizagdo pelos

passantes (GAIAD, 2007). A peca foi relocada; no entanto, o gradil permaneceu na

frente da escultura.

Fig. 39: Imagem da escultura "A Floresta e a Cidade", de Paulo Gaiad. a. A intervengéo feita pelos
conddéminos. b. A escultura recuperada, mas com o gradil na frente, dificultando sua visualizagéo. c.
Imagem do Edificio Residencial Erckmann, onde esta a obra de arte. As imagens b e ¢ sdao do ano de
2007.

Outros exemplos somam-se ao apresentado, seja em relacdo as alteracbes em
obras, a retirada das mesmas ou mesmo a falta de manutencéo da obra de arte por
parte do condominio, sendo esta proposital ou ndo. Estes inUmeros casos persistem
nos dias atuais e geram situagdes complicadas: o artista defende seus direitos

autorais sobre a obra que foi contratado para fazer; os moradores, donos do

116



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

empreendimento, que de certa forma pagaram pela obra de arte, clamam um direito
de poder sobre a edificacao e a obra de arte; e ainda ha a questao do municipio, que

beneficiou o construtor com um percentual e nao pode abrir mao da obra.

No caso observado do artista Paulo Gaiad, o0 mesmo tomou a iniciativa de realizar
uma conversa com os moradores, explicando a obra de arte esculpida para o edificio
e falando de sua trajetéria nas artes plasticas. Um trabalho de educacéao necessario
e possivel de ser feito. A questdo da relagdo da obra de arte com os moradores da
edificacdo é um assunto delicado, que pode ser encarado tanto pela construtora da
obra quanto pelo artista e os préprios moradores. Intervengdes posteriores na obra,
como a descrita nestes paragrafos, podem ser minimizadas ao promover, na
inauguracao da edificagdo, por exemplo, ou em outra ocasidao, um encontro entre o
artista e os moradores para uma conversa a respeito da obra de arte e do valor da
qualificagdo urbana que a mesma agrega a edificacdo do condominio e a paisagem
da cidade, além de apresentar o proprio artista e um panorama da sua atuagao.

Enfim: apesar de a lei ter uma boa intengao, tanto a apropriacao e a desvirtuacéo da
mesma pelo capital imobiliario quanto a ignorancia da administracdo do poder
publico, do empresariado da construgao civil e da populacdo em geral tornaram-se
empecilhos para que se possa conseguir uma significante qualificacdo do espacgo
urbano por meio da relacao entre arte, arquitetura e espaco publico. O que ficou
perceptivel neste primeiro periodo de implantagdo da lei foi a falta de critérios da
entdo Comissdo de Andlise e Julgamento das Insercdes Artisticas nas Edificacoes
na selegdo de obras, o que fez transparecer a falta de conhecimento por parte do
poder publico na questao de como a relacdo da arte com a cidade pode ajudar na

qualificagéo do espago urbano em suas complexidades.

O segundo momento da gestdao de Arte Publica no municipio de Floriandpolis se
deu a partir do ano de 2003, com o acontecimento do 12 Seminario de Arte Publica
de Florianépolis. O intuito era, entre outros, questionar os pifios resultados da lei
n®5.055 tanto em relagdo as obras de arte quanto a atuacdo da comissao
responsavel pela aprovagdo das mesmas. A partir das discussdoes e questdes

apresentadas no evento foi criada uma nova comissdo que se auto-intitulou
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Comissdo Municipal de Arte Publica (CoMAP)®, vinculada & estrutura administrativa
do Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF. Desta, fazem parte
membros do IPUF, da UFSC, da UDESC, da APLASC, da FCFCC (Fundacao
Franklin Cascaes) e do IAB%*. Desde o ano de 2002, a Comissao é coordenada pela

artista plastica Lu Pires.

1° Seminario de Arte Publica
Cidade de Florianopois

OBIJETIVOS

-Debater a amplitude da lei na
configuragéo da paisagem urbana e
gestdo municipal;

-Avalior a Lei Complementar
n°001/97 em

-Avaliar a contribuigdo efetiva no
campo artistico e a peossibilidade de
ampliacao deste mercado de
trabalho;

OprNZmM<AM—AZ—

O tema "Arte Publica”, cada diamais em debate
no meio cultural, exige por parte do governo
municipal e demais agentes envolvidos uma
atitude de compromisso e responsabilidade:
Toda obra de arte no espago publico constitui um
acervo cultural, e como tal deve ser preservadao e
valorizada.

Recentemente, em 24 de abril de 2003, foi
aprovada uma alteracdo na Lei Complementar
n® 001/97 (Plano Diretor do Distrito Sede)
relativo a insercdo de obra de arte nas
edificacdes. A modificagdo do artigo 81, de
autoria do Vereador Jaime Tonello, apresenta a
seguinte redagao:
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“Toda edificacdo ou praca publica com drea
igual ou superior a 1.000,00 m ( hum mil
metros quadrados) que vier a ser construida
no municipio de Florianépelis deverd ser
contemplado com obra de arte, podendo
beneficiar-se com um acréscimo de 2% (dois
por cento) nos seus indices de
aproveitamento, com acréscimo decorrente
nas taxas de ocupacdo, respeitudos os
demais limites de ocupacédo.

~»v-N—-2ZC2X

Fig. 40: Imagem do folder de divulgacédo do / Seminario de Arte Publica. Florianépolis, 2003.

Tal comissdo passou a atuar com mais seriedade no cumprimento da lei n°5.055
além de propor alteragdes para a mesma. No dia 14 de marco de 2006, significativas

modificagdes foram sugeridas para o Artigo 81, as quais ainda ndo foram aprovadas

% Para fins de facilidade na leitura do texto, o termo “Comissdo Municipal de Arte Publica” sera
substituido pela sigla “CoMAP”, ou pelo termo “Comissédo”. No entanto, esclarece-se que tal sigla ndo
é oficial ou utilizada pela Comissao.

% As diferentes formagées da Comissdo Municipal de Arte Publica encontram-se especificadas na
secao Anexos desta dissertacgao.
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— um momento oportuno seria na concepcao do Plano Diretor Participativo, em
discussdo no periodo atual na cidade de Florian6polis (2007). Ainda assim é

pertinente descrever e analisar tais propostas de modificacéo:

A area edificavel para a contemplagcao do beneficio passou de 1.000m2 (mil metros
quadrados) para 2.000m? (dois mil metros quadrados), com o intuito de nao
promover a continuidade do que era corrente a época e que poderia ser considerado
um lobby por parte dos artistas plasticos. Porém, o carater de obrigatoriedade da
contemplacdo de uma obra de arte em tais edificacbes ndo foi modificado. No
entanto, nota-se por parte da Comissdo uma certa flexibilidade na execucao de tal
quesito, em favor de que ndo se priorize a quantidade de insergcdes mais do que a
qualidade das mesmas. Foi frisada a expressdo “obra de Arte Publica de
reconhecido valor artistico”, a qual deve obrigatoriamente “(...) apresentar um carater
inovador e contribuir para o acervo de Arte Publica do Municipio” (CoMAP, 2006). Os
artistas devem estar cadastrados no IPUF. A dimensdo minima exigida da obra de
arte aumentou: passou a ser de 10m? (dez metros quadrados) ou 3m3 (trés metros
cubicos). A substituicdo e modificacdo de uma obra implantada s6 podera ser
aprovada se com autorizacdo da CoMAP, a fim de tentar evitar que se repita o que
aconteceu com a obra do artista Paulo Gaiad, como exemplificado anteriormente.
Porém, dentre todas as alteracdes perceptiveis no artigo 81, nota-se que aparece

pela primeira vez a expressao “Arte Publica”.

O intuito da atual Comissao é conceber o primeiro indicio do que pode vir a ser uma
politica de planejamento urbano consistente, que leve em consideracao a relacao
arte/espaco publico no municipio; e pode-se dizer que esta efetivamente trabalhando
para tal, principalmente na atual fase de confirmacdo das ag¢des da CoMAP,
predominantemente de carater pedagogico. Este termo é aplicavel tanto para os
artistas plasticos, como para os empresérios do setor da construcao civil e imobiliario
e para os proprios membros da Comissdo de Arte Publica. Trata-se de um dialogo
que promova fundamentalmente a reflexdo sobre a producao artistica municipal. Um
processo de prética coletiva de aprendizagem, que necessita da formagdo de uma
base sélida para que equivocos de um passado recente ndo se repitam. O objetivo
deste processo é criar uma pratica de Arte Publica no municipio, com valorizacéo
dos artistas e a formacao de um acervo de qualidade a paisagem urbana. Trocando
em miudos: ndo é qualquer obra de arte que é desejada no espaco publico; caso
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contrario, ao invés de qualifica-lo, a obra atuard de forma contraria aos objetivos
desejados e denegrird a paisagem urbana. Esta pratica do dialogo, bem como a
configuracdo de uma comissao especifica para tratar do assunto, sdo as principais
diferencas entre o primeiro periodo de aplicagdo da lei de insercao de obras de arte

em edificagdes (1989-2002) e os periodos posteriores (pds-2002).

Um ponto importante a ser discutido e por vezes conflitante na relagdo entre artistas
e poder publico, na figura dos integrantes da Comissao Municipal de Arte Publica, é
a preocupacao com a seguranca, a qual ja aparece na lei de 1997 e é reforcada na
lei n®5.055. O ponto central da discussdo concerne a inser¢cao e permanéncia da
obra de arte no espaco publico. Ora, sendo o local publico, qualquer insercédo —
neste caso, artistica — estara a mercé das mais diversas possibilidades de situagdes
inerentes ao mesmo, diferentes das encontradas em ambientes fechados e
controlados (seja tanto em relagdo ao espaco em si quanto ao publico que o
frequiienta) de museus e galerias de arte, espacos tradicionais da arte e ja comuns

aos artistas®.

Diferente é o caso do espaco publico que, apesar de ter seus préprios codigos e leis
de convivio social, permite varias possibilidades de atuacao, inclusive a de agir em
desacordo com as regras. A existente e continua disputa de poder da margem ao
imprevisto, no qual as cargas acidentais tém possibilidade de acdo. Somado a este
fato ha outro que diz respeito a seguranca publica: qualquer dano provocado —
acidentalmente ou ndo — relacionado a insercéo artistica no espaco publico é de
responsabilidade do poder publico. Dai a necessidade de um extremo cuidado ja na
concepcao da obra de arte pelo artista; e que tem continuidade na locagao, nos
materiais utilizados na construgdo e nas maneiras que a obra de arte podera ser
apropriada pela populagdo. S&o apenas alguns dos inumeros cuidados necessarios
a uma andlise especifica de cada projeto, levando em conta todas as suas
particularidades.

Na atual situacdo de implementacdo de uma politica de Arte Publica em
Florianopolis, ndo € raro acontecer da Comissdo Municipal propor modificagées em
projetos a fim de que os mesmos atendam as exigéncias de seu regulamento e
sejam adequados a sua segura insercdo no espaco publico. Neste processo é

%5 Ver texto do Fragmento 01 (Platd 01).
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inseparavel a interferéncia (do poder publico) na concepc¢ao da obra de arte, ja que o
artista deve adaptar sua idéia original ao contexto real, a fim de que a mesma seja
aprovada para sua efetiva construgcdo. Nao obstante, vem a tona a questdo da
autoria. Se a criacdo, a idéia em si da obra de arte é do artista, sua insergao no
espago urbano, como ja escrito em paragrafos anteriores, € de responsabilidade do
poder publico. Nao obstante, além dos possiveis casos nos quais a concepcao
original do artista em relacdo ao seu projeto de obra de arte termina exatamente ai,
no projeto, ha outros nos quais alteragcdes na obra de arte acontecem apds sua
insercao no espago publico. Registra-se aqui a questdo da apropriagdo posterior do
objeto pela populagéo, situacao que pode ser prevista pelo artista ou ndo e que pode
— 0ou nao — ter a aprovagao do mesmo. Porém o que deve ficar claro é que a obra de
arte, ao ser colocada em espacgo publico, passa a pertencer a populagcao em geral e
nao apenas ao artista responsavel por sua concep¢ao. Embora ndo parecga, este fato
torna-se por vezes conflituoso na relagdo entre artista plastico e poder publico. O
respeito ao artista é tdo importante quanto a sua obra, e da mesma maneira o

respeito do artista ao espaco publico.

Um documento que reforga tanto a questao do respeito ao trabalho do artista quanto
da insercao da obra de arte no espaco publico, visto com o devido cuidado pela
CoMAP, é o memorial descritivo do projeto da obra de arte. De carater obrigatério, é
através dele que a intervencao vai receber o parecer do poder publico para sua
implantagdo ou os motivos do porqué de nio ser aceita e sugestdes de alteragdes. E
um documento que permite um controle, por parte da CoMAP, dos artistas que estao
sendo contratados pelo setor de construcao civil e quais edificagdes e construtoras
que estao se beneficiando da lei, ajudando na provisdo de dados para uma melhor
fiscalizacdo. O memorial da margem a analisar a qualidade da obra de arte e seu
potencial como qualificador da paisagem, com a ajuda de simulagbes que devem ser
entregues com 0 mesmo — como maquetes eletrénicas ou fisicas do sitio, além de
um texto do autor conceituando sua obra. Fazem parte do memorial imagens do
projeto arquiteténico — como plantas baixas e fachadas — que evidenciem a relacéo
do mesmo com a obra de arte. Por fim, este documento serve como um registro nao
s6 das obras de arte, mas do desenvolvimento da atuacdo do artista, aléem de

servirem para posterior fiscalizacao.

121



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

S A

: : : 3
Fig. 41: Obras de arte do periodo 2003-2006, no bairro Centro. a. Obra de Pedro Pires para o Ed.
Res. Parque da Luz, na Rua Felipe Schimidt. Ano: 2004. Koerich Const. Part. Ltda. b. Escultura-
banco de Giovana Zimermann para o Ed. Léa de Castro Ramos, na Rua Sao Jorge. Ano: 1996.
Monteiro Arquitetura.

a
Fig. 42: Obras de arte do periodo 2003-2006, no bairro Centro. Duas obras de Ricardo Kersting: a.
Escultura para o Ed. Res. Porto dos Corais, na Rua Cristévdo Nunes Pires. Ano: 2003. Constr.
Meridiana Ltda. b. Escultura para o Empr. Classic Firenze, na Av. Mauro Ramos. Ano: 2003. Magno
Martins Eng. Ltda..

Em decreto ainda ndo aprovado®, a Comissao Municipal de Arte Publica redigiu em
documento novas atribuicbes e regulamentacées das suas atividades, como o
objetivo de estabelecer politicas de Arte Publica para o municipio, bem como formas
de dissemina-las, a analise e o julgamento dos projetos de arte apresentados € a
emissao de parecer do julgamento dos projetos apresentados a Secretaria de
Administragdo, concedendo ou nao o beneficio no indice de aproveitamento previsto
em lei. Por ultimo, emitir parecer ao executivo quanto a implantagdo de monumentos
e obras de Arte Publica em demais locais, como logradouros, e para as demais

instituicoes culturais ou artisticas, que visem a melhoria da imagem visual urbana do
municipio (CoMAP, 2006).

% Em 18/04/2006 foi redigido um documento com vistas a ser um decreto que regulamenta as
atividades da Comissao Municipal de Arte Publica. Este ainda n&o foi aprovado.
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Cada vez mais o intuito é fazer com que a arte, enfim, tenha a possibilidade de sair
das amarras dos edificios para o espaco publico e permée a rua, a praga, o cotidiano
da cidade. A propria adocao do uso da expressao “Arte Publica” e a nocao dos
diferentes suportes possiveis — ndo sé escultura ou pintura, como ocorria até
recentemente — conferem um enorme potencial de liberdade de agao neste sentido

para a Comissao.

No dia 1% de dezembro do ano de 2006 aconteceu o 2° Seminario de Arte Publica e
Plano Diretor Participativo, o qual marca o terceiro momento da gestdo de Arte
Publica no municipio de Florianépolis. No programa do evento constavam debates e
mesas redondas com a participagdo de diversos artistas da cidade e membros da
Comissdao Municipal de Arte Publica. “Arte Publica e a Cidade de Florianépolis” e
“Arte Publica e Gestao Municipal” foram duas das questbes amplamente discutidas

no evento.

2 8] SEMINARIO
s« ARTE PUBLICA ' ¢ PLANO DRRETOR PARTICIPATIVO

CIDADE DE FLORIANOPOLIS

Fundagdo Cultural BADESC

01 de dezembro de 2006
Horério - 9:00 as 20:00 horas

Fig. 43: Imagem do folder de divulgagao do /I Seminario de
Floriandpolis, 2006.

123



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

O seminario teve como propédsito debater e dar visibilidade as acées promovidas
pela Comissdo Municipal de Arte Publica além de pensar estratégias de acéo e
diretrizes para o Plano Diretor Participativo, o qual esta em discussao em diferentes
esferas da cidade no mesmo periodo de tempo. Um dos convidados do evento foi o
professor curador José Francisco Alves, de Porto Alegre, RS, que proferiu a palestra
“As diversas formas de gestionar a Arte Publica”, na qual trouxe a sua experiéncia
em tal assunto na cidade de Porto Alegre, RS — cidade que trabalha na implantagéo
de uma lei com relacéo a insercao de obras de arte em edificagdes. O Seminario,
além de servir para difundir Floriandpolis no cenario nacional na questdao da Arte
Publica, também promoveu o fortalecimento da atuagédo da Comissao frente a outras
esferas do poder publico municipal.

Na época, a Comissdo Municipal de Arte Publica estava representada por Lu Pires
(IPUF), César Floriano (UFSC), Sandra Regina Ramalho (UDESC), Sylvio Mantovani
(IAB), Murilo Xavier Roberge (FCFCC), Lena Peixer (APLASC) e Marcelo Pereira

Seixas (ACAP), sendo esta a atual formacéao (ano de 2007).

A mensagem transmitida pela CoMAP no Semindrio pode ser reconhecida no

pequeno trecho retirado do folder de divulgacao do evento:

“Assim, para construir a cidade como obra de arte, é necessario
pensar o espago publico como morada social, corpo coletivo e lugar
de recolhimento da multiplicidade de expressdes culturais. E investir
no planejamento dos espagos de uso coletivo e dota-los de carater,
preservando suas paisagens visuais e culturais, inserindo de forma
corajosa novos elementos urbanos. A Arte Publica é, sem sombra
de duvida, o elemento mais especifico através da qual se induz o
cardter e a significagdo do entorno. Os edificios, os grupo
escultéricos, os monumentos, as intervengbes artisticas e todo o
campo expandido das artes visuais contribuem de forma significativa
para a formagdo da identidade e do carater da cidade.” (2°
Seminario de Arte Publica e Plano Diretor Participativo, 2006. Folder
de divulgagao.)

Configura-se uma premissa na qual a Arte Publica pode ser usada como instrumento
de humanizacdo das cidades, configurando carater aos espacgos, dotando-os de
significado e configurando uma paisagem cultural através da formagao de um acervo

publico.

Um exemplo notavel de obra de arte que abriu um precedente na cidade trata-se da

obra “A Lingua”, da artista plastica Giovana Zimermann. Implantada no ano de 2006,
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foi uma obra patrocinada pela construtora Zita, em troca do beneficio do aumento no
indice de ocupacdo do solo de um de seus empreendimentos®’, de acordo com o
que rege a lei n® 5.055. O precedente aberto, neste caso, consiste na localizagdo da
obra: ndo esta dentro do terreno do edificio, mas em um espaco exterior a0 mesmo
— ao lado da edificagdo, numa praga publica. A obra, portanto, rompeu o limite fisico
ao qual estaria confinada e isto contribui com pelo menos um aprimoramento para a
lei em vigor: os responsaveis pelos empreendimentos podem patrocinar a obra de
arte de um artista plastico da regiao, devidamente cadastrado na Comissao de Arte
Publica, a ser colocada em qualquer espago publico da cidade segundo orientagao
da Comisséo. Dentre outros fatos, isto pode possibilitar: 1. A valorizagdo dos artistas
plasticos da regido, pois a negociagdo se da diretamente entre o empresario e a
Comissdo de Arte Publica, o que ndo permite a empresa um controle sobre a
confeccdo da obra de arte (determinagcdo dos materiais a serem utilizados e
remuneragao do artista, por exemplo); 2. A qualificacdo de espagos publicos com
obras de arte que realmente facam jus ao mesmo; 3. Obras de Arte Publica ou obras
de arte no espago publico e ndao no privado; 4. A criagdo de uma cultura de
valorizacao da Arte Publica no municipio, tanto pelo poder publico municipal quanto
pela populagdo em geral; 5. Projetos de politica urbana que levem em consideracao
a relacdao entre Arte Publica e espago urbano, inclusive determinadas no Plano
Diretor; 6. A afirmacdo da Comissdao Municipal de Arte Publica como 6érgao
competente para gerenciar tais politicas urbanas; 7. Uma possivel e maior

participagéo da populagéo na construgédo da paisagem urbana.

De acordo com o parecer da Comissao Municipal de Arte Publica em relacao a obra

de arte, escrito em 29 de novembro de 2005,

“A obra de Arte em questdo foi APROVADA, por apresentar uma
proposta que atende aos principios preconizados pela comissao,
nos seguintes aspectos: excelente resultado formal, inovacao,
criatividade e pela forma de inser¢do que valoriza e qualifica a
paisagem natural. Parabenizamos a artista pela ousadia na proposta
apresentada, e aos empresarios por apoiarem, contribuindo desta
forma para a valorizacao e qualificacdo do acervo de arte publica da
cidade de Florian6polis”. (CoMAP, 2005)

7 A obra de arte encontra-se em uma praca situada @ Rua Ramon Filomeno, localizada no bairro
Itacorubi, préxima dos residenciais Costa Sul e Costa Norte, da Zita Empreendimentos Imobiliarios.
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Sobre a obra de arte, ela consiste em um objeto escultérico que ocupa e se afirma
no espaco, permitindo a apropriacdo de ambos (espaco e obra de arte) pelas
pessoas. Além de esteticamente agradavel ao olhar, sua forma remete a um objeto
ludico, reforcando a intencdo da artista acerca da apropriagdo do mesmo. Desta
maneira ela consegue nao s6 prover um alivio visual mas também busca a interagcao
do publico, chama-o para a obra de arte para que ndo s6 a veja mas também a

toque, sinta, se aproprie da mesma.

Fig. 44: Imagem da escultura "A Lingua", de Giovana Zirmermann. a e b. Imagens da escultura. c. A
praca e o edificio que recebeu o beneficio da lei.

Do ponto de vista urbanistico configura uma obra de arte que qualifica o local de
insercao, dotando-o de um carater e abrindo possibilidades para que se configure
como um lugar de relagdes, de encontro, de trocas. Segundo as palavras da autora,
acerca de sua propria obra de arte,

“Chamo-a de ‘A lingua’. O trabalho marca uma ruptura em relacao
ao que vinha sendo apresentado, especialmente porque
encontramos uma brecha para antecipar o que ainda precisa ser
conquistado em lei, que as obras de arte sejam encaminhadas
para os espacos publicos realmente, e ndo fiquem confinadas nos
patios dos edificios, como obras privadas”.

()

“Esse projeto tem por objetivo expandir o campo de atuagédo da
Obra de Arte para o espacgo publico, e especialmente pensa-la
como um espago de vivéncia para a comunidade. Rompendo com
a situagdo convencional, proponho uma escultura interativa que
funcionara também, com um espaco de lazer para as criangas. Por
essa razao, o lugar escolhido foi uma praga localizada proximo aos
Edificios que se apresentam como proponentes de tal
implantacdo. Trata-se de uma escultura de grande porte, um
objeto para atividades, que possui um carater Gtil e interativo,
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propde-se como uma obra aberta, ludica e irbnica. Pelas suas
caracteristicas, pode estar contribuindo com o desenho da
paisagem, especialmente em virtude da sua localizagdo”.
(ZIMERMANN, 2007)

Esta escultura ludica rendeu a artista uma homenagem da CoMAP realizada no 2°
Seminario de Arte Publica e Plano Diretor Participativo de Floriandpolis, ocorrido em
dezembro do ano de 2006. Foi um incentivo para a continuacdo desta busca por
uma interacdo ndo sé visual da obra com a populagédo: pode-se percorré-la, pois
esta em lugar publico e, neste caso particular, € possivel se apropriar da mesma,

atuando no imaginéario do usuario.

A construtora responsavel pela edificagdo e adogcdo da obra de arte, Construtora
Zita, recebeu no mesmo evento uma homenagem através de um certificado de
congratulagées assinado pela CoMAP, para que esta possibilidade de patrocinio de
obra de arte efetivamente publica, situada em espaco tal qual, sirva de incentivo ao
inicio de uma pratica comum as construtoras, bem como o respeito pelas

regulamentacdes e normas estabelecidas pela CoMAP.

No entanto, ainda € necessario que o empresariado compreenda que 0 espaco
cedido ndo o é assim feito de graca, mas mediante uma relacdo de troca com a
CoMAP. O que move a participacao do setor empresarial na questdao da lei de
insercao de obras de arte nas edificacdes é a possibilidade do ganho de area de
ocupacao. Raramente questdes relativas a obra de arte, que ndo seu custo e/ou
espaco ocupado, sdo discutidos pelos empresarios, e igualmente raro é a procura
por artistas de acordo com sua trajetéria e carater de seu trabalho, pelo mérito
artistico. A atual coordenadora da CoMAP, porém, declara que esta situagdo esta
mudando e que alguns empresarios comegaram a compreender a importancia em
ter uma obra de arte, o que, de certa forma, torna-se um referencial para a
edificacao (PIRES, 2007).

Conclui-se que o valor financeiro dos custos referentes a insercao de uma obra de
arte na edificagéo é insignificante mediante o lucro obtido com o valor de venda do
espaco ganho em troca, o que tem se configurado como uma grande vantagem as
empresas construtoras — e quase que somente a elas — em detrimento de maiores

possibilidades que a paisagem urbana deixa de ganhar.
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Como exemplo, tome-se um dos maiores edificios da cidade em area construida: o
Edificio Residencial Aquamarine, localizado na Avenida Irineu Bornhausen, na orla
da regidao da Baia Norte, uma das regides mais valorizadas em relacdo ao setor
imobiliario. O edificio compde-se de dois apartamentos por andar — de cerca de
670m? (seiscentos e setenta metros quadrados) cada. O beneficio de 2% na area
construida possibilitou o acréscimo do equivalente a um apartamento e meio.
Contrastando com o valor de venda de um apartamento com tal metragem e
localizagdo esta o da obra de arte: cerca de R$16.000,00 (dezesseis mil reais), de

acordo com o artista que a concebeu (GAIAD, 2007).

Vé-se de imediato que o ganho em area é muito superior ao gasto com a
implantacédo da obra de arte. Sem duvida, uma oportunidade com um grande apelo

financeiro para o setor da construgao civil.

Seguramente a situacado descrita acima é um dos assuntos a serem revistos e
melhor estudados pela atual CoMAP para criar uma cultura de Arte Publica no
municipio que faca jus ao trabalho do artista, ao espaco cedido a edificacdo e a
paisagem urbana da cidade. Uma das possibilidades, por exemplo, € adotar um
valor a ser pago pelo empresariado que seja baseado em tantos por cento do valor
da area a ser ganha pela edificacao. O valor, portanto, seria variavel de acordo com
a localizacado e o preco do uso do solo de cada regido da cidade. Junto a isso, a
possibilidade do investimento em mais de uma obra de arte, em diferentes lugares.
Ainda, tal valor pode ser direcionado para um fundo da prépria Comissao de Arte
Publica Municipal que, de posse de um arquivo da propria Comissédo de projetos de
determinados artistas plasticos, pode sugerir a alternativa de tal verba — ou parte
dela — ser direcionada a construcdo de uma obra de arte de tal arquivo, ou ainda,
mediante a promogado de concursos publicos. No caso do valor da obra de arte ser
menor do que o dependido pelo empresério, esta diferenca pode servir para a
formacdo de uma reserva financeira para patrocinios de obras de arte e festivais de
Arte Publica, por exemplo. As possibilidades sdo inUmeras e aumentam o campo de
acao e a visibilidade da politica urbana de Arte Publica municipal. Cabe a CoMAP
estudar e formular tais possibilidades passiveis de implantacdo a curto, médio e

longo prazos.
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Além das questbes da relacao entre o valor do beneficio na area da edificacao e o
valor da obra de arte e da relagao entre o artista plastico e o empresario, outras duas
se fazem presentes enquanto grandes desafios para a CoMAP atualmente: a

fiscalizacdo e a manutencao do acervo ja constituido.

A manutengéo, conforme a lei, € de responsabilidade do condominio. No entanto,
para coibir alteracbes e demais acodes ilegais, o poder publico municipal deve
apresentar uma fiscalizacao eficiente. A CoMAP, embora composta de membros de
diversas organizacbes, possui apenas um funcionario do IPUF, na figura da
coordenadora, Lu Pires. A falta de fiscalizacdo ocasiona uma situagdo na qual os
préprios artistas fazem a funcédo de fiscais de suas obras. Isto pressupde que o
artista, ao saber de alguma alteragdo ou falta de manutencdo em alguma obra de
sua autoria, entre em contato com o condominio, fato que, por si sO, cria uma
animosidade. Uma peticao é enviada ao IPUF, enderecada a CoMAP, a fim de que a
mesma tome as medidas cabiveis — mas a situagdo de mal-estar gerada entre o
condominio e o artista permanece, de certa maneira prejudicando-o. Em
levantamento realizado nos dias 28 de outubro e 03 e 04 de novembro do ano de
2007%, constatou-se uma série de irregularidades na implantagdo e manutencéo de

obras de arte, inclusive edificacbes que nao as apresentavam, embora estivessem

registradas como beneficiadas pela lei.

¥

N

Fig. 45: Obras de arte no bairro Centro de Floriandpolis. Esculturas de Antonio Rozicki, obstruidas
por gradis. a. Escultura no Res. Porto Régio, na Av. Rubens de Arruda Ramos. Ano: 1998. COTA
Emp. Imob. Ltda. b. Obra no Ed. Serra Costa, na Rua Presidente Coutinho. Ano: 1995. ACCR Const.
Ltda. c. Obra no Ed. Stockport Renidence, na Rua Rafael Bandeira. Ano: 1997. Campos de Almeida
Eng. Ltda..

%8 Tal levantamento esta reproduzido na se¢ao Anexos.
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b .
Fig. 46: Obras de arte no bairro Centro de Florianépolis. a. Obra de Elaine Erig para o Ed. Dona
Heloisa, na Rua Santo Inacio de Loyola. Ano: 1999. Planel Eng. e Const. Ltda. b. Obra de Genésio
Galdino para o Ed. Res. Manséo do Largo, na Rua Almirante Alvim. Ano: 2001. Pioneira da Costa
Const. e Incorp. Ltda. c. Obra de Giovana Zimermann para o Ed. Res. Heitor Villa Lobos, na Rua Prof.
Herminio Jacques. Ano: 2000. Cont. Res. Villa Lobos. d. Outra obra de Giovana Zimermann, para o
Ed. Res. Selma, na Rua Luiz Delfino. Ano: 2000. Planel Eng. e Const. Ltda..
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Fig. 47: Obras de arte no bairro Centro de Florlanopolls a. Obra de LaerC|o LUIZ para o Ed. Res.
Palladium, na Rua Ferreira Lima. Ano: 2002. Pavei Hassemer Ltda. b. Obra de Plinio Verani Junior
para o Ed. Res. Maison Cartier, na Rua S&o Francisco. Ano: 1997. Magno Martins Eng. Ltda. c. Obra
de Ricardo Mendonga para o Ed. Porto Seguro, na Rua Urbano Salles. Ano: 1999. Planel Eng. e
Const. Ltda..
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Fig. 48: Obras de arte no bairro Centro de Florianépolis. Trés obras de César Campos Junior: a.
Mosaico no Ed. Res. Cristal, na Rua Altamiro Guimaraes. Ano: 2000. NA Const. e Incorp. Ltda. b.
Obra no Ed. Porto das Escunas, na Rua Arno Hoeschl (ano e empresa nao levantados). ¢. Obra no
Ed. Res. Augusto Briggemann, na Rua Alves de Brito (ano e empresa nao levantados).

Embora recente, o pouco tempo de atuagao da atual COMAP provocou um marco na
gestdo da Arte Publica do municipio, inclusive tornando-o pioneiro no cenario
nacional em relacdo a implantacdo de uma politica de gestdo de Arte Publica

integrada ao plano diretor. Nas palavras de José Francisco Alves, professor e
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curador do Rio Grande do Sul, em entrevista a jornalista Néri Pedroso, em 29 de
outubro de 20086,

“Por enquanto, Floriandpolis é Unico lugar em que a arte publica
aparece na cena da administragdo publica no Brasil para ser uma
questdo mais permentente na vida da cidade, como tema
estratégico no planejamento da construcdo do espaco coletivo. O
importante agora € avancar mais, nao se esquecendo que o poder
publico deve também ter iniciativas, passo-a-passo com as
igualmente importantes iniciativas de cunho privado.” (José
Francisco Alves, em entrevista para PEDROSO, 2006)

Na pratica, por enquanto, o que existe de fato em Floriandpolis, por parte da
responsabilidade do poder publico municipal, é a lei de insercao de obras de arte em
edificacées. Um passo importante para a questdo da gestdo de Arte Publica é que
esta relagcéo faca parte efetivamente do plano diretor da cidade. A artista plastica Lu
Pires, atual coordenadora da Comissdo Municipal de Arte Publica, em conversa,
esclareceu que a arte no espaco publico necessita de um grande mecanismo e o
que se tem hoje, em Florianépolis, € arte nas edificacdes. A consciéncia de uma Arte
Publica estd em formagéo, sendo trabalhada pela CoMAP. Ainda, a artista acredita
que é essencial para a formacao dessa consciéncia a discussao da Arte Publica na
questao do plano diretor (PIRES, 2007).

A relagédo da gestao municipal de Arte Publica com o novo plano diretor da cidade de
Florianopolis, atualmente em construcdo, se manifesta desde sua concepgao,
através das reunides dos nucleos gestores e da participacdo nas mesmas do
representante do setor cultural, no caso, prof. Dr. César Floriano, também integrante
da Comissédo Municipal de Arte Publica. Das reunides e encontros realizados até o
momento, algumas diretrizes iniciais em relacdao a politica de Arte Pudblica no

municipio, foram redigidas.

Esta proposta inicial®® compreende, até o momento, trés artigos para fins de
desenvolvimento no decorrer das discussdées do Plano Diretor. O primeiro deles,
denominado “artigo ‘a” no documento, diz respeito a definicdo de “Espaco Publico”
para efeitos da lei, entendida como “a paisagem urbana exposta e imposta ao olhar
do cidaddo em logradouros publicos e em edificagbes privadas”. Desta maneira, a lei

entende que nao sé o espaco publico, mas também o privado, afetam na visualidade

A reproducao da proposta pode ser encontrada na segao Anexos desta dissertagao.
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da paisagem urbana e, portanto, deve respeitar determinadas normas. O que
contempla, por exemplo, a visualidade das obras de arte inseridas em edificagdes,
de acordo com a lei de insercéo, e a questao da comunicacao visual e a poluigcdo da
paisagem urbana. O artigo “b” discorre sobre a definicdo de “Arte Publica”: “o acervo
de monumentos, conjuntos escultoricos, painéis e demais intervengdes artisticas de
quaisquer dimensbées ou materiais, tanto as existentes como as que vieram a ser
erigidas no Espaco Publico do Municipio”, e contém um paragrafo unico que diz que
a “Arte Publica tem a finalidade de qualificar, identificar e estabelecer referéncias
estéticas, historicas e artisticas da cidade ou do bairro, no Espago Publico’,
apontando o que a administragdo municipal entende por Arte Publica’™ e afirmando a
intencdo da Comissao Municipal de Arte Publica em efetivamente ser a responsavel
pela politica e gestdo da arte no municipio; afirmacao que vem aliada a intencao da
constituicdo de uma geréncia prépria dentro do IPUF. O artigo “c” diz respeito as
insercoes em edificagdes, mediante beneficio de area de ocupacao: as “edificacées
de carater privado que vierem a ser construidas no Municipio de Floriandpolis que
implantarem obras de Arte Publica poderdo beneficiar-se de acréscimo de 2% no
seu Indice de Aproveitamento, em relacdo & Taxa de Ocupacdo, respeitados os
demais limites legais de ocupacao vigentes’, e possui trés paragrafos: o primeiro diz
respeito a criacdo da Comissdo Municipal de Arte Publica, composta por sete
representantes de entidades publicas cuja competéncia esta relacionada as
questdes da Arte Publica, definidos em Lei Complementar. O segundo, que para tal
Comisséao cabe o julgamento de viabilidade técnica e pertinéncia as politicas de Arte
Publica do Municipio — ou seja, muito mais amplo do que a responsabilidade
somente pelas inser¢cdes de obras de arte nos edificios. Por fim, o terceiro paragrafo
diz respeito a regulamentacao do proprio artigo (CoMAP, 2007).

A CoMAP, embora constituida formalmente, até o momento deste escrito ndo tem o
status de orgéo oficial da Prefeitura, ndo constituindo geréncia propria. Porém, o
pretende e age como tal, porquanto tem imbuida as responsabilidades inerentes a
politica de Arte Publica do municipio. Tal status esta sendo conquistado pela
visibilidade dos resultados de suas agcdes e através de um cuidadoso e lento
processo de educagdo. A participagdo na constru¢cdo do Plano Diretor de

Florianopolis € uma estratégia para que tal situacao seja regularizada.

79 Ainda uma visdo redutora da Arte Publica.
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No panorama atual, a cidade de Florian6polis, com suas belas paisagens naturais,
pode apresentar um carater que a diferencie das outras cidades. Que, ao mesmo
tempo em que ocorra um resgate de sua memoria, afirme sua posicao como capital
do Estado de Santa Catarina. Intencdes estas que podem ser alcancadas através de

uma politica de gestao urbana e um ideério de Arte Publica para a cidade.”

" Foi confeccionado um levantamento fotografico da totalidade das insercées de obras de arte em
edificagbes encontradas no bairro Centro, em Florianopolis. Tal documento esta apresentado na
secao Anexos desta dissertacao. Reforga-se aqui a sugestao de sua leitura.
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PLATO QUATRO
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PLATO 04 FRAGMENTO 06
UM OLHAR-OUTRO (Il)

CONSIDERAGOES FINAIS: UM PONTO NA TEIA RIZOMATICA

Foi buscado, nos textos da dissertacdo, discorrer sobre a importancia da Arte
Publica como campo expandido das artes na retomada da cidade como o lugar das
trocas, do desejo, da vivéncia, da coletividade; reforcando afirmagdes de diversos

pensadores e escritores.

No contexto desta pesquisa de mestrado, Florianopolis aparece como o recorte de
estudo na figura de uma cidade que possui um carater que a diferencia de outras,
devido as suas paisagens panoramicas e aos seus monumentos naturais. No
entanto, estes sdo constantemente vilipendiados e descaracterizados pelos mais
variados empreendimentos turisticos e imobiliarios na tentativa da formag¢ao de uma
imagem para a venda e consumo da cidade, fomentando a manutencdo de uma
identidade manezinha, do pescador nativo e da rendeira. O capital mével de
consumo reforga um simulacro classico da arquitetura que faz referéncia ao “Novo
Urbanismo” historicista e conservador em sua esséncia e que propbe uma
gentrificacdo do espaco e sua propria exclusao da cidade, que esta acontecendo em
Florianopolis, claramente ocasionando uma perda dos espagos publicos. Ainda, com
as diversas e constantes ocupacdes e apropriacoes privadas do espaco publico, a
paisagem local torna-se apenas mais uma em meio a de outras cidades; tao

parecida, tdo invisivel.

Neste Fragmento 06, um ponto na teia rizomatica percorrida até 0 momento por esta
dissertacdo, com suas varias conexdes, se faz necessario para dar forma a um
questionamento latente nos textos evidenciados até entdo: haveria, de fato, Arte
Publica em Floriandpolis? Para uma aproximacao da resposta, € oportuno refletir

sobre o conceito de Arte PuUblica uma vez mais.
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O conteudo apresentado nos Fragmentos anteriores evidencia que nem toda arte
que esteja no espaco publico é publica de fato. Revisando o conceito de Arte Publica
de Javier Maderuelo’®, a condicdo da Arte Publica como campo expandido™ e o
percurso evidenciado pela genealogia da arte, especialmente a partir da segunda
metade do séc. XX™*, com o conceito de arte publica de novo género, temos que a
obra de arte é efetivamente publica quando a experiéncia artistica promove a
producdo de devires. Um grafite, por exemplo, pode ser Arte Publica se, ao se
apropriar de um muro, disseminar questdes publicas; do contrario, servira apenas
como uma apropriacao privada do espago publico, atuando como ornamento. Como

Kinceler afirma,

"Quando ornamenta a arte nao é pdublica, apenas serve aos
interesses mais imediatos, que dela se apropria para producdao do
espetaculo privado no espaco publico." (KINCELER, 2007)

Ao analisarmos a genealogia da arte a partir da segunda metade do séc. XX e
considerarmos que a mesma trabalha na desestabilizacdo de seus limites,
provocando estranhamento, podemos refletir sobre qual seria o desafio da Arte
Publica nos dias de hoje; o que esta Arte Publica estaria desestabilizando.

Uma possibilidade de resposta nos é oferecida pelo Prof. César Floriano’: o desafio
da Arte Publica como campo expandido das artes é desestabilizar a propria cidade.
E agir como uma maquina de guerra’® ; ir de encontro e subverter a forma estriada

imposta pelo capital mével de consumo a sociedade.

Respondendo a questdo colocada poucos paragrafos atras, é possivel afirmar, de
acordo com o conteudo evidenciado nos Platds 02 e 03, que sdo poucos 0s que

praticam Arte Publica em Florian6polis tendo a cidade como suporte.

Na questdo da insercdo de obras de arte em edificagcbes através de beneficio
concedido por lei municipal temos que a grande maioria dos exemplares segue
atuando apenas como ornamento da paisagem urbana’’. Conforma-se uma situagao
na qual deve-se questionar o carater dos espagos publicos que tais obras de arte
estdo gerando: seguramente, ndo sao de subjetivacdo; mas sim estriados.

2 No Fragmento 01 do Platé 01.

7% |dem.

™ |dem.

> Em orientacées com o aluno (2005-2007).

’® No sentido de Deleuze e Guattari (DELEUZE e GUATTARI, 1997)
7 Como pode ser evidenciado no Fragmento 05, do Platé 03.
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Neste mar de conservadorismo, o impacto causado pela escultura "A Lingua", da
artista plastica Giovana Zimerman’®, é explicado pelas possibilidades que a mesma
oferece as pessoas quando estas se transformam em participantes de uma

experiéncia com a obra de arte, ocasionando a producao de devires.

No campo das insercbes em edificagdes, se as mesmas, por um lado, sdo em sua
maioria vazias de significado, construidas sob uma logica comercial através de uma
lei voltada para o empresariado; por outro, oferecem a possibilidade de uma politica
de Arte Publica na qual a arte permeie a cidade. A CoMAP, embora trabalhe com
paradigmas voltados para o empresario, pode fazer com que estes financiem obras
de Arte Publica, e ndo apenas insergdes artisticas decorativas no espaco privado

das edificagodes.

A Arte Publica pode ajudar a pensar criticamente o cotidiano, trabalhando na
construcao de novos referenciais urbanos, humanizando a cidade e seus habitantes.
Para tal, porém, estratégias relativas a uma politica de gestdo municipal séo
importantes, a fim de que se discuta a propria politica cultural vigente e o conceito de
Arte Publica de Florianépolis (no caso apresentado por esta dissertacao). Tais acoes
podem permitir a constituicdo de um acervo que atue na qualificacdo do espacgo
urbano e na educacgéao de um olhar voltado ndo sé para a arte, mas também para o
espaco publico, na configuracdo da paisagem de Florian6polis, tdo vazia de
intervencdes artisticas e arquitetbnicas de qualidade — de todo tipo, efémeras,
institucionais, relacionais — mas que, a0 mesmo tempo, parece clamar por tais
acoes. Somadas a atuagdo institucional, outras acdes de carater micropolitico
também sado igualmente necessarias, permeando os diversos niveis de atuagédo da

Arte Publica e seus paradigmas.

Por fim, fago minhas as palavras de Deleuze e Guattari, quando afirmam que “um
livro é um agenciamento” (DELEUZE e GUATTARI, 1997). E foi isto o que resultou
esta dissertagdo: ser uma pequena acao, de nivel molecular, um agenciamento. Que
ndo constitui um inicio nem um fim, mas um meio: mais do que conclusdes, novas

conexoes foram e serdo formadas.

78 1dem.
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ANEXO
LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO / MAPA DE PSICOGEOGRAFIA™

ARTE MARGINAL NA REGIAO CENTRAL DE FLORIANOPOLIS, SC

Este documento, puramente visual em sua intengdo, compreende um levantamento
fotografico realizado nos dias 29 e 30 de abril e 12 de maio de 2006, tomando como
area escolhida a regiao central de Florianépolis, no espaco do limite imposto pela
Avenida Mauro Ramos e o mar. Em outras ocasides, antes e depois da aqui
registrada, observacdes constantes foram feitas pelo autor, constatando tanto
intervencdes adicionadas, como a substituicdo e desaparecimento de outras. O
mapeamento de tal levantamento — chamado de psicogeografico devido ao conceito
de psicogeografia desenvolvido pela Internacional Situacionista® —, somado a outras
informagdes, permitiu identificar caminhos percorridos e focos de permanéncia de
diferentes grupos de atuagéo que realizam uma arte marginal®'.

O carater puramente visual pretende evidenciar a efemeridade de tais intervencgdes e
o dinamismo dos grupos que as realizam, além de registrar o carater de acao
politica. No mesmo periodo de tempo, interven¢des encontradas em um dia néo

mais existiam no seguinte, enquanto outras apareciam. Algumas ainda permanecem.

’® Autoria das imagens fotograficas: Guilherme Freitas Grad. Florianopolis, 2006.

8 Explicitado no texto do Fragmento 03 (Plato 01).

8 Sobre arte marginal, ver o texto do Fragmento 00 (Platd 00), Fragmento 03 (Plat6 01) e Fragmento
04 (Plat6 02).
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Nas proximas péginas, a cartografia de tais manifestagbes e o enderego de cada

uma das mesmas.
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01. Rua Vidal Ramos, n° 86.

02. Rua Deodoro, n° 298.

03. Escadaria da rua Deodoro.

04. Rua Vidal Ramos, n°® 182.

05. Rua Tenente Silveira, s/n.

06. Praga dos Namorados.

07. Ruas Tenente Silveira e Pedro Ivo.
08. Rua Pedro Ivo, n° 231.

09. Rua Padre Schuler.

10. Rua Padre Schiller.

11. Rua Conselheiro Mafra, n° 692.
12. Rua Padre Roma.

13. Ruas Francisco Tolentino, Padre
Roma e Dr. Frederico Rolla.

14. Rua Padre Roma, s/n.

15. Rua Tenente Silveira. Esquina com
rua Alvaro de Carvalho.

16. Rua Alvaro de Carvalho.

17. Rua Conselheiro Mafra, n° 310.
18. Rua Felipe Schimidt, n°® 514.
19. Rua Felipe Schimidt.

20. Rua Felipe Schimidt.

21. Rua Trajano.

22. Rua Nunes Machado, n° 56.
23. Rua Joao Pinto, n® 152.

24. Rua Joao Pinto, s/n.

25. Rua Joao Pinto, 212.

26. Canal da Av. Hercilio Luz.

27. Travessa Ratcliff.

28. Rua Saldanha Marinho.

29. Rua Victor Meirelles.

30. Rua General Bittencourt.

31. Rua Méario Cento.

32. Rua Araujo Figueiredo.

33. Rua Pedro Soares.

34. Escadaria do Teatro da Ubro.
35. Rua José Jacques, n° 172.

36. Praga dos Bombeiros.

37. Rua Crispim Maia.

38. Rua Crispim Maia. 48. Rua Frei Evaristo.

39. Av. Mauro Ramos, s/n. 49. Rua Professor Madeira Neves.
40. Rua General Bittencourt. 50. Av. Trompowski.

41. Rua Major José Augusto de Faria. 51. Rua Professor Madeira Neves.
42. Rua Marechal Guilherme, s/n. 52. Rua Luiz Delfino.

43. Rua Vidal Ramos, n° 74. 53. Rua Luiz Delfino.

44. Escadaria do Rosario. 54. Rua Alves de Brito.

45. Rua Feliciano Nunes Pires. 55. Av. Beira-Mar Norte.

46. Rua Barao de Batovi. Praga 56. Rua Alvaro de Carvalho.
Osvaldo Bulcio Viana. 57. Rua Rafael Bandeira.

47. Rua Vitor Konder. 58. Rua Alvaro de Carvalho.
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ANEXO
LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO®?

OBRAS DE ARTE EM EDIFICACOES NO BAIRRO CENTRO, EM
FLORIANOPOLIS, SC

A selecao de imagens a seguir € fruto de um levantamento fotografico realizado nos
dias 28 de outubro e 03 e 04 de novembro de 2007, na area compreendida pelo
bairro Centro, em Florianépolis. Como base, partiu-se de um documento contendo a
relacdo de obras de arte na cidade, do periodo 1990-2006, cedido pela Comissao
Municipal de Arte Publica (documento também presente na secdo Anexo). No
entanto, algumas disparidades foram notadas, como obras de arte ndo existentes,

edificagdes ndo encontradas e obras de arte nao relacionadas.

Tal selecao de imagens, além de possibilitar um panorama da situagdo na cidade, ja
que o Centro é o bairro com mais beneficios cedidos, evidencia alguns casos de
falta de cuidado e manutencéo das obras de arte por parte dos condominios e, por
conseguinte, a falta de fiscalizagdo do poder publico municipal. Imagens das
edificacoes foram registradas para mostrar a situagao da obra de arte em relagéo ao
edificio e ao espago publico.

Apés as imagens, encontram-se os dados referentes as mesmas, relacionados em
uma tabela: autor da obra de arte, nome da edificagdo, enderegco, empresa

responsavel pela construcao e ano do processo da obra de arte na prefeitura.

8 Autoria das imagens fotograficas: Guilherme Freitas Grad. Florianopolis, 2007.
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ANEXO
LEIS MUNICIPAIS

OBRAS DE ARTE EM EDIFICAGOES — FLORIANOPOLIS, SC

As leis e decretos municipais referentes a politica e gestdo de obras de arte em
edificacées, comentadas no texto do Fragmento 03 do Platé 03 (“In->Acgéao: gestéao e
politica urbana sobre Arte Publica em Florian6polis”), encontram-se a seguir
documentadas.
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LEI MUNICIPAL N¢ 3.255

ANEXO 01 i B

£1...01

PMF

kAN BENE 0
o5 Do Gebinete do Pralsito da Cidade de FlurlanépolmL‘ICADO Noo i U R 4"2_.‘{(2&‘ 5
oe Can T %_c ATA R&m__

L"\ -

LEI N2 3.255

o

AUTORIZA EXECUGAQ DE PINTURAS E/OU OBRAS
DE ARTE NAS EDTFICAGOES, CRIA INCENTIVO' \
E DA OUTRAS PROVIDENCIAS. \
‘.
i
|

& Fago saber a todos os habitantes do Muni

i de Florianépolis. que a Ccamara de Vereadores aprovou e
%anciono a seguinte Lei,

12 - Fica o Poder Executivo Municipal autorizado a fisca-
lizar a pintura de arte nas paredes externas das edi
ficagoes com mais de 02 (dois) pavimentos, bem como
a lnstalagao de obra de arte na area interna e na s
area do afastamento frontal minimo obrigatorio, que
sejam compativhis com O projeto arquitetonlco. se
harmonizem com as cores do predlo e obedegam a comu-
nicagao visual, para a quadra onde se situarem, pre-
viamente aprovada pelo FRUE.

it.. °® - As pinturas e obras mencionadas no uCaput' do Artigo
I anterior, deverao ser, prluvanrlumanu. de aulorta!l
de artistas plasticos florianopolitanos ou radicados
na regiao da Grande Florianopolis.

‘t. 3¢ - Para oS efeitos desta Lel entenda-se por:

1 = Piptura de Acte = aquela executada nas paredes exter
nas das edlficagoes, sob forma de palnés. podendo '
conter ou nao mensagens publlcltarlas em seu rodapé;

11 - Obra de Arte - esculturas e outros meios de exp1essao.

t. 4® - As plinturas ¢ obras de arte de que tratam esta Lel
deverao ser origlnais, nao se constituindo de repro-

e

¥

)
foesc 55058
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65

2 11, 50
E@s% Lei n® 3.255
J*ﬁ;mu
Do Gabinete do Prefsito da Cidade de Florlanépolls 5

qugéo ou réplica devendo, ainda, integrarem-se a estiru Tf
|

tura arguitetonica da edificagao. ;

. - of
] paragrafo Unico - as pinturas e obras definidas no 1
wCaput" deste Artigo, nao poderao '

ser executadas com material de facil perecibilidade.

As edificagoes contempladas com as pinturas e obras de
arte prévistas nesta Lei, poderéo beneficiar-se com um
acréscimo de 2% nos seus indices de aproveitamento e

taxa de ocupagao previstos no Plano Diretor.

i
As edificagaes que desta Lel se beneficiarem, deverao,

qu%pdo da solicitagao do alvara de licenga para cons -

trugao, instruirem o processo com 0S projetos de arte, E
previamente aprovados, os quais deverao ser visados pe |
lo Autor do projeto arquitetonico da edificagao.

)&arégrafo inico - os projelos de arte serac aprovados' !
por uma comissao formada por membros
indicados pela Secretaria Municipal de Cultura, Espor-
te e Turismo e Instituto de Planejamento Urbano de
Florianopolis, a ser definida em regulamento.

%(— O "HABITE-SE" da edificagao somente sera. concedido 4
] ap6s conclusao da pintura ou obra de arte

— A presente Lei sera regulamentada por ato do Chefe do
Poder Executivo, no prazo de 60 (sessenta) dias.

— Esta Lei entrara em vigor na data de sua publicacgao.

. Revogam-se as disposiqaes em contrario.

;nlclpal. em Florianopolis; aos 03 de outubro de 1989.

[

Sy |guuf/
ESPEWIDIAO iM; HELOU FILHO

>
PREFEITO MUNICIPAL

:!NIO HENRIQUE BULCAO VIANNA SERGIO SACHET

ﬂRIO MUNICIPAL DE ADMINISTRAGAO SECRETARIO MUNICIPAL DE FINANGAS

loesc 55058
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LEI MUNICIPAL N2 5.055

LLEI COMPLEMENTAR N° (601/97

3/ SUBSECAO VIII
Das obras de arte nas edificacoes :

Art. 81 Toda edificacio ou praca publica com drea igual ou superior a 1.000,00m? (

hum mil metros quadrados ) que vier a ser construida no minicipio de Floriandpolis

devera ser contemplada com obra de arte, podendo beneficiar-se com um acréscimo de

2 %( dois por cento)nos seus indices de aproveitamento, com acréscimo decorrente nas

taxas de ocupacao, respeitando os demais limites de ocupacao, desde que as obras de

arte mencionadas sejam :

I — situadas nas paredes externas ou no afastamento frontal da edificagdo, de modo a
serem observados pelos transeuntes;

II-originais, ndo se constituindo em reprodugdo ouréplica;

III — compativeis com a estética do projeto arquitetonico e obedecam as normas de
comunicacdo visual em vigor;

IV — parte integrante da obra arquitetonica, de modo que nao possam ser removidas,
deslocadas ou substituidas;

V — executadas com materiais de alta durabilidade, acompanhando a vida util da
edificacao;

VI-adotados os critérios de seguranga para garantir sua estabilidade;

VII — compativeis com a livre circulacdo de pedestres e ndo diminuam as areas de
estacionamento.

§lo—Asobras de arte de que trata este artigo sdo pinturas, painéis, relevos e esculturas.

§20 — As dimensdes minimas de pinturas, painéis e relevos serdo de 2,50m (dois metros e
cinglienta centimetros) de altura por 4,00m (quatro metros) de largura; e a volumetria
minima para esculturas serd de 2,00m? (dois metros quadrados) de base por 2,50m
(dois metros e cinqiienta centimetros) de altura.

§30—A aprovacdo dos projetos de obras de arte sera feito por uma comisséo a ser definida
em regulamento, no prazo maximo de 90 (noventa) dias ap6s a data de publicacéo
desta lei, ouvido o SEPHAN quando se tratar de edificacoes de interesse historico /
arquitetdnico, ousituar-se na vizinhanca desta.

§40 — O “habite-se” da edificagdo somente sera concedido apés a conclusdo da obra de
arte.

§50— A assinatura oumarca do autor devera ocupar no maximo 1% (um por cento) da area
total.

§6° - As obras de arte em pracas piblicas caberdo aos loteadores , ou a0 municipio quando se
tratar de praca existente a data desta lei.
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DECRETO N2 0237/97
b DECRETO N°0237/97

REGULAMENTA AS ATIVIDADES DA COMISSAO DE
ANALISE E JULGAMENTO DAS OBRAS DE
ARTE NAS EDIFICACOES

A Prefeita Municipal de Floriandpolis, no uso de suas
atribuiges, e com base no artigo 81, paragrafo 3o, da Lei 5.055, de 19 de
fevereiro de 1997:

DECRETA

Art. 1o — A comissio que analisa os Projetos de Obra de Arte nas
Edifica¢des de que dispde o artigo 81, da Lei 5.055, de 19 de
fevereiro de 1997, serd vinculada a estrutura administrativa do
Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis — IPUF e tera
suas atividades regulamentadas por este Decreto.

Art. 20 — A Comissao serd composta por dois representantes, titular e
suplente, das seguintes entidades:
a) Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis - IPUF;
b) Fundacio Franklin Cascaes;
¢) Associacdo Catarinense de Artistas Plisticos — ACAP;
d) Associacdo dos Artistas Pldsticos de Santa Catarina — AAPLASC;
e) Universidade para o Desenvolvimento de Santa Catarina — UDESC;
f) Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC;
g) Instituto dos Arquitetos do Brasil. Secdo de Santa Catarina - [AB — SC

Art. 30 — A Comissdo reunir-se-a sempre gue convocada, cabendo ao IPUF a
coordenacio e a secretaria dos trabalhos.

Art. 40 — A Comissao deliberard, sempre, com a presenca de, no minimo
cinco membros, 0s quais terdo as seguintes atribuicées:

I — Analisar e julgar os projetos de arte apresentados;

II — Emitir parecer do julgamento dos projetos de obras de arte
apresenfados a Secretaria de Administragio, para a concessio ou
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nio, do beneficio do acréscimo no Indice de Aproveitamento,
previsto na lei;

11 — Emitir parecer para a Prefeitura Municipal, especialmente quanto
a implantaciao de monumentos e ou Obras de Arte em
logradoures pablicos e para as demais instituicoes culturais ou
artisticas que visem a melhoria da Imagem Visual Urbana de
Florianépolis;

Art. 50 — Os membros da Comissao nao poderao participar da producio de
Obras de Arte que concorram ao beneficio do artigo 81, da Lei
5.055/97.

Art. 60 — Competird ao IPUF, o registro e o arquivamento dos projetos que
forem analisados pela Comissao, bem como de cépia dos
julgamentos dos mesmos.

Art. 70 — Os beneficios de incremento do Indice de Aproveitamento, através
de Obras de Arte, somente poderio ser requeridos para
construcdes, a partir de 04 (quatro) pavimentos, inclusive.

Art. 80 — As Obras de Arte nfo poderao interferir na livre circulacao dos
pedestres e deverdo preservar os locais destinados aos
estacionamentos e a seguranca.

Art. 90 — Os projetos de Obras de Arte, para serem analisados pela
Comissao deverao possuir:

I — Memorial descritive contendo:

a) localizacdo da Obra de Arte, incluindo logradouro e/ou edificio;

b) conceito desta Obra de Arte;

¢) descricac do material a ser empregado (suporte, cores e outras) e do modo de
execucao;

d) dimensoes da Obra de Arte;

e) autor da Obra de Arte, com seu curriculum vitae, sucinto;

f) autor do projeto arquiteténico;

g) responsavel técnico pela execucdo da Obra de Arte.

11 — Planta de situacdo do imével, com o nome das ruas ou avenidas
correspondentes;

II1 — Planta-do pavimento térreo do Projeto Arquitetonico, indicando a
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Art

Obra de Arte e os démais elementos construidos, especialmente
acessos publicos, aberturas, rampas e escadas;

IV — Desenho de uma fachada, uma elevac¢ao ou corte mostrando a

Obra de Arte;

V - Maquete em escala compativel, quando tratar-se de elemento

tridimensional.

VI — Duas (02) fotos coloridas da Obra de Arte ou da Magquete;

. 100 - Os projetos serio protocolados na Secretaria de Administracio e

remetidos ao IPUF para anilise e julgamento, e que, se
aprovados, serdo enviados a2 SUSP para liberacio do Alvar4 de
Licenca com o incremento do Indice de Aproveitamento, previsto
no artigo 81, da Lei 5.055/97.

Art. 110 — A execucio da Obra de Arte devera permanecer fiel a0 Projeto

Art

Art

Art

Art

Aprovado, obedecendo a localizacio, dimensdes, materiais,
texturas e cores especificadas.

- 120 — A Obra de Arte devera ser parte integrante da obra

arquitetdnica, de tal forma que néo possa ser removida,
deslocada da sua posicéo original ou substituida.

. 130 — A Empresa Construtora deverd transferir 2 Obra de Arte para o

Condominio, apé6s a concessao do Habite-se, o qual devera firmar
um termo de compromisso com a Prefeitura Municipal de
Florianépolis, responsabilizando-se pela manutencio e pela
integridade da Obra de Arte, assim como pelos reparos e/ou
restauracoes que forem necessirias a mesma, durante o periodo
de vida 1til da edificacio.

. 140 — A execucdo de Obra de Arte em desacordo com o Projeto, sua

substituicao, remocio ou falta de manutenciio dara ensejo a
Empresa Construtora ou Condominio de cobranca de multa
igual a drea acrescida na edificacio multiplicada pelo CUB
(Custo Unitario Bésico) vigente.

. 150 — Este Decreto entrara em vigéncia na data da sua publicacio,

revogando-se as demais disposicoes em contrario.
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PROPOSTA DE PROJETO DE LEI COMPLEMENTAR - 14/mar/2006

Modificacao do dia 14 de marco de 2006.

PROJIETO DE LEI COMPLEMENTAR N.2.......... /2004

ALTERA REDACAO DO ART. 81 DA LEI N.° 001/97, JA ALTERADO
PELA LEI N.° 114/2003. QE\ OGA A LEI 114/2003 E OS INCISOS
LILILIV.V,VLVII E FAR C;L AE@S 1502 52040 RS2 a6 D O AR 811
CRIA NOVOS PARAGRAF

Fago saber a todos os habitantes do Municipio de Floriandpolis, que a CAmara
da Vereadores aprovou ¢ eu sanciono a seguinte Lei.

Art. 1° - O Art. 81 da Lei Complementar n.° 001 de 18.02.97, passa a vigorar
com a seguinte redagio:

“Art. 81 — Toda edificacio ou praga, de cardter Piblico, com érea edificivel
superior a 2.009m2 ( Deis mil metros quadrados), que vier a ser construida no
Municipio de Floriandpolis, deverd ser contemplada com obra de Arte
Piblica de reconhecido valor artistico. As edificacoes de carater privado que
implantarem obras de Arte Pablica, poderdo beneficiar-se com um acréscimo
de 2% (dois por cento) no seu fndice de Aproveitamento, com acréscimo
decorrente nas Taxas de Ocupacao, respeitados os demais limites de ocupacao.

§ 1° - A obra de Arte Publica deverd ser implantada de forma a permitir uma
ampla visualidade plblica, ¢ provocar uma interacao entre o espaco publico e
paisagem urbana, apresentar cardter inovador, contribuindo para o acervo de
Arte Publica do Municipio.

§ 2° - A obra deverd ser executada com materiais de alta durabilidade,
acompanhando a vida il da edificacdo e sua autoria deverd ser de artista
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plastico cadastrado no Instituto de Planejamento Urbano de Florian6polis -
IPUF.

§ 3° - O responsdvel técnico pela edificacio e o artista plastico serdo
solidariamente responsdveis pela execucgao e seguranga da obra.

§ 4° - As obras de arte de que trata este artigo poderdo ser de natureza
bidimensional, de no minimo 10m2 (Dez metros quadrados) de area,
tridimensional, de no minimo 3m3 (Trés metros cubicos ), ou outros formatos
avaliados pela Comissio. o

§ 5° - A comissdo de andlise e julgamento das obras de arte passa a
denominar-se Comissido Municipal de Arte Piblica ( CMAP), que atuara junto
ao Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — [PUF, numa geréncia
especifica que serd criada , ficando esta responsavel em avaliar e aprovar toda
obra de Arte Publica a ser inserida no Municipio de Floriandpolis. Conforme
as normas do caput deste artigo.

§ 6° - O “habite-se” da edificacao somente serd concedido apds a conclusio da
obra de arte ¢, mediante parecer favoravel da Comissao (CMAP).

§ 7° - Sera vedada a substituicao, modificacao ou oclusao das obras aprovadas
sem autorizagdo da Cemissio (CMAP), sob pena de estarem os responséveis,
sujeitos a todas as sangdes administrativas previstes em lei.

§ 8° - Os beneficios deste arligo poderao ser estendidos para empreendedores
que optarem por patrocinar obras de Arte Pablica, devidamente aprovada pela
Comissao (CMAP) . { N.R.)

Art. 2° - O Poder Executivo num prazo de 90 (noventa) dias regulamentara a
presente Lei. No que se fizer necessirio.

Art. 3° - Fica revogada a Lei n.° 114 de 24 de abril de 2003 ¢ incisos I a VIl e
paragrafos 1°a 6° do Art. 81 ora alterado.

Esta Lei Complementar entra em vigor na data de sua publicacio.
&
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PROPOSTA DE DECRETO - 18/abril/2006

REVISAO — REUNIAO DO DIA [8-04-2006.
DECRETO N° (8 Diccteto s recehe s depois de ag

REGULAMENTA AS ATIVIDADES DA COMISSAOQ MUNICIPAL DE ARTE PUBLICA

53, de 19 de feverziro de 1997:

DECRETA

Art. 1o — Fica criada a Comissdo Mu
de Obra de Arte nas Edificagdes ¢ espagos pibl
fevereiro de 1997.

icos de que dispde o artigo 81, da Lei 5.055, de 19 de

§ Gnico — A Comissao Municipal de Arte Piblica serd vinculada i estrutura administrativa do Instituto de
Planejamento Urbano de Floriandpolis, IPUF ¢ terd suas atividades regulamentadas por este Decreto.

Art. 20 — A Comissdo serd composta per dois representantes, titular ¢ suplente, das seguintes entidades com

reconhecida competéncia:

a) Instituto de Planejamento Urbanc de Floriandpolis - IPUF;

b) Fundagao Franklin Cascaes - FFC

c) Associagao Catarinense de Artistas Plsticos — ACAP;

d) Associagao dos Artistas Flasticos de Santa Catarina — AAPLASC:

e) Universidade do Estadc de Senta Catarina — UDESC:

f) Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC;

2) Instituto dos Arquitetos do Brasil. Secao de Santa Catarina - [AB — SC

Art. 30 — A comissao sera constituidza por csidente e Sccretdrio, definidos pela propria Comissio.

Art. 4° - A comissdo reunir-se-d sempre que convocada, cabendc ao presidente da Comissio a coordenagio
dos trabalhos.

Art. 5° — A Comissao deliberard, sempre, com a presenca de. no minimo, cinco membros, e terd (os quais
terao) as seguintes atribuigdes:

I - Estabelecer politicas de Arte Publica para o Municipio, bem como forma de dissemina-las;

I - Analisar ¢ julgar os projetos de arte apresentades:

[1] — Emitir parecer
Administraco, para a concessiio o
lei;

o dos projetos de obras de arte apresentados a Secretaria de

IV — Emitir parecer a0 ¢
logradouros e para as demais insti:
urbana do Municipio.

¢oes culturais ou artisticas que visem a melhoria da imagem visual

Art. 60 — Os membros da Com
beneficio do artigo 81, da Lei 5.035/97.

cito Municipal de Floriancépolis, no uso de suas atribuicées, e com

al de Arte Pdblica, com a finalidade de analisar e julgar os Projetos

do benelicio do acréscimo ro Indice de Aproveitamento, previsto na

xecutivo quanto 3 implantagdo de monumentos ¢ Obras de Arte Pdblicas em
<

sdo nao poderao participar da produgdo de Obras de Arle que concorram ao
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§ tinico - (inciso V11 —) Competird a Geréncia de Arte Piblica do IPUF, o registro ¢ o arquivamento dos
projetos que forem analisados pela Comissdo. bem como de cdpia dos julgamentos « d. racoes, (dos
mesmos. )

Art.70 — As Obras de Arte ndo poderdo inierferir na livre circulagio dos pedestres e deverao preservar os
locais destinados aos cstacionamentos ¢ a seguranga.

Art. 90 — Os projetos de Obras de Arte, para sereni analisados pela Comissdo deverao possuir:

I — Memorial descritive con

a) localizagdo da Obra de Arte. incluindo logradouro e/cu edificio:

b) descrigdo do material a ser empregado (suporle, cores ¢ outras) e do modo de execugio;
d) dimensodes da Obra de Arie;

e) autor da Obra de Arte, com seu lum vitae, sucinto;

£) autor do projeto arquitetdnico, anexando parecer sobre o projeto.

2) responsavel técnico pela execucido da Cbra de Arte.

I - Planta de situagdo do imdvel, com o nome das ruas ou avenidas correspondentes;

II1 - Planta do pavimentio térreo do Projeto Arquitetdnico, indicando a Obra de Arte e os demais
elementos construidos, especialmente acessos piblicos, aberturas, rampas e escadas;

uma ¢levagdo ou corte mostrando a Obra de Arte, em escala
claciio fundo/figura e planos de cores,.

V — Maquete eletrdnica ¢ guando modelo convencional apresentar um modelo em escala compativel
para apreciagio.

VI - Duas (02) fotos coloridas da Obra de Arte ou da maquete; com uma boa qualidade de
visualizagio.

Art. 100 - Cs projetos serdo p:
para andlise ¢ julgamento, os quais.
com o incremento do Indice de Aprove

olados no pré- cidaddo Secretaria de Administragdo e remetidos ao IPUF
iprovados, serdo enviados 4 SUSP para liberagdo do Alvara de Licenca
llamento. previsto no artigo 81. da Lei 5.035/97.

Art. 110 — A execugdo da Obra de Arie deverd permanecer fiei ao Projeto aprovado, obedecendo a
localizagdo, dimensbes, materials. texturas ¢ cores especificadas necessiria a implantacio da obra.

ATt. 120 — A Obra de Arle deverd apresentar uma interagdo com o espago piiblico e a paisagem urbana
adequando-se a escala do edificic. de (tal) forma que nio possa ser removida, deslocada da sua posigao
original ou substituida.

§ dnico - Em cardter de excepcionalidade. a obra podera ser substituida apés a devida apreciacio de nova
obra pela Comissio.

Art. 130 — O autor da obra devera
reconhecimento e estar cadastrado j

Art. 14°- A Empresa Construtora dey ansferir a Obra de Arte para o Condominio, apés a concessio do
“Habite-sc”, 0 qual devera firmar um texmo de compromisso com a Prefeitura Municipal de Florianépolis,
responsabilizando-se pela manutencio e pela integridade da Obra de Arte, assim como pelos reparos ¢/ou
restauragoes que forem necessarias . durante o periodo de vida util da edificago.

Art. 150 — A Obra devera apresent iler inovador ¢ contribuir para o acervo de Arte Pablica do Municipio
de Floriandpolis, criando um marco visual. com temdticas nio recorrenies ou decorativas.
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§ dnico - O autor deverd acompanhur a execucio da obra de arte e serd o responsavel técnico que responderd
legalmente por ela, tanto pela seguranga guanto sua integridade.

Art. 16°- A execugio de Obra de Arte em desacordo com o Projeto aprovado, sua substituicio sem

autorizagao, remogao ou falta de manutencio dard ensejo a cobranga de multa pela prefeitura a Empresa
Construtora até a concessio do :
igual a area acrescida na edificag

Art. 17 °- Ser4 limitado o ntmero de abras. no minimo duas obras por artista (rua? Bairro ?)
Art. 18°- As obras em edificios ¢ drcas piblicas deverdo ser objeto de concurso.

Art. 19°- Fica criada a Geréncia de Arte Publica . vinculada a estrutura do IPUF, com as seguintes
atribuigoes: :

I - Implantagdo das politicas de Arte pblica do municipio de Floriandpolis.

II - Administracio e estruturacio dos trabathos desenvolvidos pela Comissio;

III - Recebimento ¢ guarda do maguetes.

IV - Coordenacio das acdes rel divulgagdo ¢ disseminacao de politicas de Arte Piblica
V - Tombamento e preservagao meméria das obras historicamente aprovadas;

VI —-Divulgacao das agoes ¢ do acervo
VII —Estabelecimento de edital para realizacio de concursos.

VIII - Gestéo de politicas de concursc para insergio de obras no espaco publico.
IX - Cadastramento dos artista

DARIO ELIAS BERGER
PREFEITO MUNICIPAL

np.
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ANEXO
RELACAO DE OBRAS DE ARTE APROVADAS

PREFEITURA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS, SC

Segue a relagdo de obras de arte aprovadas pela lei de inser¢do de obras de arte
em edificios, do periodo de sua implantagdo até o ano de 2006. Tal relagdo foi
cedida pela Comissao Municipal de Arte publica em novembro de 2007.
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LISTAGEM DAS OBRAS DE ARTES EDIFICACOES / GERAL DOS BAIRROS

Hata Endereco Autor Processo Bairro

Aprov.
30/05/1990|Duarte Schutel - Ed. Monte Darius Antonio Rozicki sem n°|Centro
27/02/1991|Duarte Schutel - Ed. Vivendas de Itaparica Antdnio Rozicki 2345/919|Centro
18/03/1991|Tenente Silveira - Ed. Dona Elza Anténio Rozicki 4054/911]Centro
06/08/1991|Prudente de Morais - Hotel Residéncia César Campos Jr 9486/017]Canasvieiras
14/07/1992|Largo Benjamin Constant, 15 - Res. Vieira da Rosa Antdnio Rozicki 8427/925|Centro
04/09/1992|Osvaldo Hulse - Res. Madre M.Vilac Antdnio Rozicki 10154/922]|Canasvieiras
20/11/1992|Ap. Pascoal / M.Lacombe - Res. L. Gustavo Antbnio Rozicki 13611/925|Canasvieiras
21/12/1992|Das Nacdes - Res. das Nagoes Antdnio Rozicki 15487/920]|Canasvieiras
30/12/1993|Praca Pererira Oliveira - Res. Das Nacdes Antbnio Rozicki 18849/938|Canasvieiras
14/02/1994| Tenente Silveira / Padre Roma - Ed.Paulier Antdnio Rozicki 1426/940]Centro
14/06/1994]Antonio Heil - Res. Albatroz Hassis 9267/948]|Canasvieiras
05/09/1994|Beira Mar / Prud. de Morais - Hotel Lexus Interm. Hassis 14391/945|Canasvieiras
19/10/1994|Rui Barbosa / Joaquim Costa - Res. Lol Anténio Rozicki 12764/943 JAgronémica
19/10/1994]|Durval Melquiades de Souza - Res. Solar de Cadiz Anténio Rozicki 16459/943|Centro
30/01/1995]Luiz Delfino - Res. Orlando Becker Anténio Rozicki 20610/947]Centro
17/03/1995]Altamiro Guimaraes - Res.Tour D'Argent Anténio Rozicki 4835/956]Centro
17/03/1995]Prof. Milton Leite da Costa - Res. Lacus M. Flavia Gongalves 5226/953]Canasvieiras
10/04/1995|Presidente Coutinho - Ed. Serra Costa Antdnio Rozicki 7714/955]Centro
14/06/1995|Bocailuva / Alves de Brito - Ed. Villa Fiori Mauricio Muniz 11852/950|Centro
14/06/1995]Ivo Silveira - Ed. Boulevard "Hercilio Luz" Rafael Rodrigues 12071/951|Estreito
26/06/1995]Luiz Delfino / Rafael Bandeira - Ed. Oscar Cardoso Antdnio Rozicki 11213/957|Centro
19/07/1995|Rafael Bandeira - Ed. Mario Canticdo Antbnio Rozicki 13399/950|Centro
29/08/1995|Cristovéo Nunes Pires - Res. Porto dos Corais Antdnio Rozicki 15240/959]Centro
29/08/1995|Sérgio Gil - Ed. Res. Sérgio Gil Rafael Rodrigues 14878/950]Estreito
05/09/1995|Patricio Caldeira de Andrade - Res. Jodo Machado Antbnio Rozicki 17187/958]Capoeiras
18/10/1995|Cristovao Nunes Pires - Res. Porto Principe Antonio Rozicki 18938/957|Centro
24/10/1995|Professora Maria Flora Pausewang - Res. Ilha de Capri Zaira de Lucca 18886/957| Trindade
31/10/1995]Sao Pedro - Ed. Res. Arpoador Anténio Rozicki 19662/955|Estreito
31/10/1995Altamiro Guimaraes - Res. Tomaz Chaves Cabral Jodo Otavio N. Filho 6381/96-0JCentro
18/03/1996|Cruz e Souza - Res.Saint Peter Antdnio Rozicki 3834/964|Centro
03/04/1996|Prof. Milton Leite da Costa - Res. Las Terrazas Anténio Rozicki 6530/96-6]Canasvieiras
05/06/1996|M.M. Vilac / Vasco Gondin - Ed. V.do Sol Antdnio Rozicki 8992/96-7]Canasvieiras
01/07/1996|Esteves Junior - Ed. Boulevard Saint Michel Antbnio Rozicki 8990/96-4]Centro
21/07/1996]Jodo Alcantara da Cunha - Res. llha de Corinto Antbnio Rozicki 953/962]|Coqueiros
28/11/1996|Rio Branco - Empresarial Bardo do Rio Branco Max Moura 19492/96-0jCentro
28/11/1996]Altamiro Guimardes - Res. Erchamann Paulo Gaiad 19421/96-6]Centro
03/03/1997|Lauro Linhares - Res. Dona Augusta Adalberto Estrauzulas 613/97-5]Trindade
23/04/1997]Irineu Bornhausen - Ed. Res. Country Club Adalberto Estrauzulas 4166/97-3]Agronémica
23/04/1997|Irineu Bornhausen - Res. Country Club Adalberto Estrauzulas 4166/97-3]Bom Abrigo
23/04/1997|Ferreira Lima - Res. Pedra Branca Antdnio Rozicki 6899/97-8|Centro
28/04/1997|Madalena Barbi - Res. Linda Salum Anténio Rozicki 6901/97-2]Centro
09/06/1997 |Esteves Junior - Res. Walter Meyer Plinio Verani Junior 9506/977|Centro
23/06/1997]Sa0 Francisco - Res. Maison Cartier Plinio Verani Junior 9526/978]Centro
23/06/1997|Altamiro Guimar&es - Res. Dona Maria de Haro Rodrigo de Haro 9811/97-4|Centro
16/07/1997|Rafael Bandeira - Ed. Stockport Residence Antonio Rozicki 11953/97-7]Centro
21/07/1997 | Capitéo Euclides de Castro - Ed. Res. Aldebaram Anténio Rozicki 11947/97-7|Coqueiros
21/07/1997|Nereu Ramos - Cond. Res. Morada das Flores Regina Rozicki 11949/97-0jCentro
21/07/1997|Rio Branco - Res. Odete Meyr Ricardo Kersting 11943/97-1]Centro
21/07/1997|Dom Jaime Camara - Comercial Regency Tower Ricardo Kersting 12031/97-6|Centro
21/07/1997|Rio Branco - Ed. Comercial Mirage Tower Ricardo Kersting 12130/97-4]Centro
23/07/1997|Hermann Blumenau - Ed. Comercial Paulo Gaiad 10644/97-0JCentro
29/07/1997 |Esteves Junior - Res. Comercial Royal Tower Plinio Verani Junior 12131/97-0fCentro
13/10/1997|Cristovao Nunes Pires - Res. Porto dos Corais Plinio Verani Junior 12033/97-9)Centro
30/12/1997]Joaquim Carneiro - Ed. Cond. Sol Poente Adalberto Estrauzulas 21324/97-2|Abrado
30/12/1997]** Arminio Tavares - Res. Lexus Internacional César Campos Jr 11203/978|Centro
22/06/1998]|Acelon Pacheco da Costa - Res. Puerto Madero Antbnio Rozicki 5714/982|Itacorubi
22/06/1998|Professora Maria Flora Pausewang - Res. Champagnat Flavia Fernandes 8997/98] Trindade
22/06/1998|Henrique Brugman - Res. llha de Mykonos Regina Rozicki 8050/988]Centro
22/06/1998|Rod SC 404 - Ed. Res. Golden Park Ricardo Kersting 8636/982]Itacorubi
20/07/1998|Durval Melquiades de Souza - Ed. Dona Amélia Antdnio Rozicki 10003/983|Centro
10/08/1998|Mauro Ramos - Ed. Porto de Cadiz Adalberto Estrauzulas 8928/983]Centro
05/10/1998]M.M. Vilac / Vasco Gondin - Ed. V.do Sol Ricardo Kersting 13457/985]Canasvieiras
09/11/1998|Rubens de Arruda Ramos / Esteves Junior - Ed. Porto Régio Antdnio Rozicki 15687/988|Centro
09/11/1998]Dom Jaime Camara - Cond. llha de Santorini M. Flavia Fernandes 15182/983]Centro
29/12/1998|Esteves Junior - Res. Monte Carlo Elenice Zardo 17346/983|Centro
09/03/1999]Alameda Adolfo Konder - Res.Mirante das Baias Antdnio Rozicki 1168/99-1|Centro
09/03/1999]Amaro Vieira / S. Deodoro Peres - Ed. Res. Pisa Joao Otavio N. Filho 2738/99-6]Itacorubi
30/03/1999]Jodo Meirelles - Res. La Romana Adalberto Estrauzulas 939/99-4]Bom Abrigo
10/05/1999]Santo Inacio de Loyola - Res. Dona Heloisa Elaine Erig 5100/99-8]Centro
23/06/1999|Bocaiuva / Alves de Brito - Ed. Beira Mar Building Elaine Erig 7210/99-0]Centro
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23/06/1999|Urbano Salles - Ed.Porto Seguro Ricardo Mendonga 8099/99-5| Centro
17/08/1999]Santos Saraiva - Ed. Res. Sdo Fernando Jodo Otavio N. Filho 10871/99-3| Estreito
17/08/1999| Cristévdo Nunes Pires - Res. Porto Principe Jodo Otavio N. Filho 10873/99-6] Centro
17/08/1999]|Rod. Antdnio Vieira - Res. Oasis Joao Otavio N. Filho 10869/99-9| ltacorubi
02/09/1999| Aminio Tavares - Res. Viena César Campos Jr 11792/99-0] Centro
21/09/1999]Antonio José Duarte - Ed. Res. Solar de Alfama Jodo Otavio N. Filho 12293/99-7| Coqueiros
21/09/1999| Dom Joaquim - Ed.Celso Ramos Ricardo Kersting 12908/99-5] Centro
22/09/1999] General Bitencourt - Res. Francesco di Arcene Elias de Andrade 13227/99-8| Centro
07/10/1999| Loteamento Jardim das Gargas, L 03 - Res. Millenium Paulo Gaiad 13856/99-5] ltacorubi
10/10/1999|Hercilio Luz - Res. Barriga Verde Antbnio Rozicki 11898/99-5| Centro
21/12/1999|Rua das Algas - Ed. Res. llha Vitéria César Campos Jr 19814/99-2] Jureré
20/02/2000{Antenor Borges / M. Moura - H. Residéncia Ricardo Kersting 2596/2000-6] Canas\ieiras
21/02/2000fAltamiro Guimaraes - Ed. Cristal César Campos Jr 2780/2000-3] Centro
13/03/2000] Luiz Delfino - Ed. Res. Selma Giovana Zimermann 2740/2000-1) Centro
24/04/2000f{Aracy Vaz Callado- Res. Elizabethan Antonio Rozicki 5944/2000-7] Estreito
24/04/2000{Alves de Brito / Gemmano Wend. - Res. Beira Mar Building Jodo Otavio N. Filho 5740/2000-2] Centro
30/05/2000|Rui Barbosa - Res. Victor Mendes Adalberto Estrauzulas| 8214/2000-0| Bom Abrigo
30/05/2000]**Almirante Avim / L. Benjamin Constant - Res. Al. E D. Joaquim|Adalberto Estrauzulas| 8216/2000-2] Centro
25/07/2000{Rua das Tainhotas - Res. Jureré Plaza Adalberto Estrauzulas| 14981/2000-9) Jureré
08/08/2000{Rua das Algas - Ed. Res. llha Bela Jodo Otavio N. Filho | 10225/2000-5| Jureré
11/09/2000{ Duarte Schutel - Edificio Vale da Colina Anténio Rozicki 4056/914] Centro
11/09/2000{ Dom Joaquim - Res. Ville Blanche Jodo Otavio N. Filho | 11148/2000-4] Centro
11/09/2000{Rio Branco / Duarte Schutel - Marathton Tower Hotel Ricardo Kersting 12170/2003] Centro
19/09/2000] Cristévao Nunes Pires - Res. Mirante do Giz Anténio Rozicki 11324/2000-7] Centro
10/10/2000f Trompowski - Ed. Trompowski Class Ricardo Kersting 12172/2000-6] Centro
30/11/2000]Jodo Meirelles - Ed. Res. La Fiorentina Adalberto Estrauzulas| 15198/2000-6{ Bom Abrigo
30/11/2000{Dante de Patta - Ed. Res Vitéria Régia Anténio Rozicki 15662/2000-4] Ingleses
30/11/2000] Prof. Herminio Jaques - Res. Villa Lobos Giovana Zimermann | 19405/2000-6| Centro
26/12/2000]Alameda Governador Heliberto Hulse - Res. Hanna Julia Anténio Rozicki 19347/2000-6] Centro
06/03/2001|Durval M. de Souza / Brig. Silva Paes - Ed. Solar de Castela Antonio Rozicki 2014/2001-7] Centro
23/05/2001]Irineu Bornhausen - Res. Gracia Maria Antonio Rozicki 7218/2001-0} Centro
23/05/2001)Afonso Pena - Res. San Giorgio Jodo Otavio N. Filho 6705/2001-4] Estreito
25/06/2001|Hermann Blumenau - Res. Anténio Souza Regina Rozicki 9103/2001-5] Centro
28/06/2001])Almirante Alvim / L. Benjamin Constant - Res. Mansao do Largo |Genésio G. Vieira 8658/2001-3] Centro
23/07/2001)Jodo Pio Duarte - Res. e Comercial Villa Vitéria Laércio Luiz da Silva 10320/2001] Cérrego Grande
27/08/2001|Admar Gonzaga - Ed. Toscana Fpolis Flat Ricardo Mendonga 12613/2001-0} ltacorubi
19/03/2002| Seniddo n° 55 - Res. Boulevard Giovana Zimermann 05015/2002| Centro
23/04/2002| Esteves Junior - Ed. Shopping Top Tower Center Giovana Zmermann 10421/2002] Centro
23/04/2002|Ferreira Lima - Res. Palladium Laércio Luiz da Silva 10121/2002| Centro
23/05/2002]Almirante Lamego / Henrique Brugman - Res. Salum Giovana Zmermann 0704/2002| Centro
04/07/2002]Av. dos Dourados - Jureré C, Beach e Home Giovana Zmermann 0989/2002| Jureré
24/07/2002| Anténio José Duarte - Ed. Res. Mirante de Porto Jodo Otavio N. Filho 16023/2002] Coqueiros
10/12/2002|Rui Barbosa - Res. Victor Mendes Genésio G. Vieira 33938/2002] Agrondmica
23/01/2003|Rod. Jodo Paulo - Res. Terra Brava Giovana Zimermann 34859/2002) Jodo Paulo
23/01/2003|Edson Areas - Res. Mariely Marta Berger 35884/2002] Trindade
09/03/2003|Rua das Tainhotas - Res. Portilho Elenice Zardo 259/99-0] Jureré
08/04/2003|Av. dos Dourados - Dourados C. Beach e Home Giovana Zimermann 0520/2003] Jureré
09/04/2003|Cristévao Nunes Pires - Res. Porto dos Corais Ricardo Kersting 0533/2003] Centro
09/04/2003|Mauro Ramos - Empreendimento Classic Firenzi Ricardo Kersting 0529/2003| Centro
28/07/2003|Rod. Anténio Vieira - Ed. Albatroz Joao Otavio N. Filho 08989/2003| Itacorubi
04/08/2003]|Rod. Joao Paulo - Res. Sunrise Boulevard Giovana Amermann 17562/2003| Jodo Paulo
05/09/2003]|Av. dos Dourados - Res. Spazio Jureré André Slomp Zaneto 20205/2003f Jureré
05/09/2003|Jornalista Jaime de Arruda Ramos - Ed. Angra da Lagoinha Giovana Zimermann 22622/2003| Ponta das Canas
23/12/2003|Mediterrdneo - Res. Atalaia Marta Berger 31454/2003| Cérrego Grande
23/12/2003|Sem Rua - Res.Villa de Lucca Mauricio Muniz 36615/2003] Canasvieiras
23/12/2003|Av. dos Dourados - Res. llha dos Corais Rafael Rodrigues 32759/2003 Jureré
23/12/2003|Av. dos Buzios - Res. Pontal dos Buzios Rafael Rodrigues 35445/2003 Jureré
23/12/2003|Rua das Horténcias - Ed. Athenas Rosana Ledra 32576/2003)B. das Mansdes
17/02/2004|Séo Pedro - Ed. Res. Ponta do Leal Giovana Zimermann 01722/2004] Estreito
17/02/2004|Av. dos Buzios - Res. llha das Galés Paulo Gaiad 0293/2004 | Jureré
17/02/2004|Praca do Forte - Res. Multi Familiar Paulo Gaiad 03145/2004} Jureré
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05/04/2004|Via SCC-2 Palhoginha - Ed. Res. Carmel Giovana Zimermann 08602/2004) Coqueiros
05/04/2004|Capitdo Américo - Res. Portal do Sol Laércio Luiz da Silva 23409/2003|Cdrrego Grande
04/05/2004]Ivo Reis Montenegro - Res. Treviso Jodo Otavio N. Filho 09921/2004f Coqueiros
04/05/2004|Rod. Tertuliano B. Xavier - Res. Saint Germian Plinio Verani 11407/2004) Jureré
05/05/2004|Vereador R. Filomeno - Ed. Vista Real-Ed. Serra Negra Adalberto Estrauzulas| 12397/2004}Itacorubi
08/07/2004|Felipe Schmidt - Res. Parque da Luz Pedro Pires 22986/2004] Centro
12/07/2004|Lauro Linhares - Ed. Residencial Giovana Zimermann 17270/2004] Trindade
14/07/2004]|Fernando Ferreira de Melo - Ed. Res. Villa Real Paulo Gaiad 17070/2004|Bom Abrigo
14/07/2004|**Fernando Ferreira de Melo - Res. Villa Real Paulo Gaiad 17070/2004] Centro
02/09/2004|José Deax - Ed. Villa de Ferrara Mauricio Muniz 19248/2004] Canasvieiras
08/12/2004|Jornalista M. Menezes - Res. llha das Flores Joao Otavio N. Filho 29827/2004}Itacorubi
08/12/2004|Lauro Linhares - Ed. Res. Passos Joao Otavio N. Filho 23374/2004) Trindade
26/04/2005| Tertuliano B. Xavier - Res. Sentinela do Mar Mauricio Muniz 07675/2005|Canas\vieiras
23/05/2005|Rua das Gaivotas - Ed. Res. Aquarelle Giovana Zimermann 14772/2005] Ingleses
27/06/2005|Altamiro Guimaraes - Res. Solar dos Platanos Giovana Zimermann 20445/2005]Centro
26/07/2005|Joao Paulo / Jornalista Alicio Bossle - Res. Francisco de Solis |Giovana Zimermann 22189/2003)Saco Grande
28/07/2005{Antenor Borges - Res. Villa di Trento Mauricio Muniz 25457/2005|Canas\ieiras
29/11/2005]|Vereador R. Filomeno - Praga Giovana Zimermann 48910/2005} Itacorubi
01/12/2005|Entorno da Lagoa Grupo de Artistas 39602/2005|Lagoa da Conceigédo
20/12/2005|Jodo Meireles - Ed. Res. Cond. Pér do Sol Mauricio Muniz 41811/2005|Abrado
26/12/2005| Virgilio Varzea - Mirante da Bela Vista Giovana Zimermann 46932/2005|Jodo Paulo
27/12/2005{Rua das Algas - Ed. Montparnasse Tina Felice 46154/2005) Jureré
14/03/2006| Sebastido Lorentino - Res. Michelin Laércio Luiz da Silva 51544 Corego Grande
20/03/2006{Heitor Blum - Res. Mario Quintana Marta Berger 09705/2006| Estreito
20/03/2006|Gama Rosa - Res. Multifamiliar Rafael Rodrigues 04812/2006| Trindade
18/04/2006]Jodo Paulo - Ed. Res. llha Nuova Giovana Zimermann 16841/2006|Saco Grande
24/07/2006|Jodo Paulo - Ed. Res. Arezzo Giovana Zimermann 29837/2006)Saco Grande
24/07/2006|Rod Anténio Vieira - Res. Franca Villa Paulo Dame 29839/2006} Itacorubi
23/10/2006|Rod. Luiz B. Piazza / Pedro Alexandrino - Res. L. da Cachoeira |Elivania M. Vieira 41155/2006|C. do Bom Jesus

23/10/2006

Trajano Margarida - Res. Terra Mares

Nara Schimidt

41828/2006)

Trindade

18/12/2006{Oge Fortkamp - Res Multifamiliar, 74 Flavia Fernandes 53089/2006| Trindade
18/12/2006|Séo Jorge - Res. Léa de Castro Ramos Giovana Zimermann 52021/2006]Centro
18/12/2006|Rod. Anténio Vieira - Ed. Maison Flamboyant Joao Otavio N. Filho 53140/2006| Itacorubi
19/12/2006| Santa Luzia - Edificio Residencial Laércio Luiz da Silva 47186/2006 Trindade
20/12/2006| Trompowski - Centro Ex. Ferreira Lima, 354 Nani Eskelsen 47466/2006] Centro
27/12/2006)Aristides Lobo - Res. llha de Brumas Carlos Asp 40635/2006|Agronémica
Av. Rubens de Arruda Ramos - Hotel Sofitel Nani Eskelsen 33529/2004{ Ponta das Canas

26/04/2005|Nivaldo Dias - Res. llha do Campeche Mauricio Muniz 06798/2005|N. Campeche

sem data) Trompowski - Res. Trompowski Antonio Rozicki 14100/940] Centro

sem data|Dos Eucaliptos, 561- Res. llha dos Corais Roberto Simon 16896/94 7| Canasvieiras
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ANEXO
RELACAO DE MEMBROS

COMISSAO DE ANALISE E JULGAMENTO DAS INSERGOES ARTISTICAS NAS
EDIFICACOES / COMISSAO MUNICIPAL DE ARTE PUBLICA

Segue a relacdo dos membros da Comissao de Analise e Julgamento das Inser¢des
Artisticas nas Edificacoes e da Comissao Municipal de Arte Publica. Tal relagao foi
cedida pela Comissao Municipal de Arte publica em novembro de 2007.
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AAPLASC:

1994:

- (24/08/94): Nomeado o escultor e arquiteto José Luiz Kinceler e para seu suplente
o artista plastico Rafael Rodrigues.

1995:

- (03/01/95): Mantiveram-se as indicagoes de 1994.

- (08/02/95): Substituicao do arquiteto e artista plastico Joseé Luiz Kinceler pela
artista plastica Rosilena Peixer.

- (02/06/95): Substituicdo do artista plastico suplente Rafael Rodrigues pelo artista
plastico Onor Campos Filomeno.

2000:

- (08/05//00): Toma pose a nova diretoria (2000/2001).

- Substituicao da artista plastica Rosilena Peixer pelo Neno Brazil (atual presidente)
- (13-11-00): Indicag&o da artista Lu Pires para supléncia.

2002:
- (02-10-02): Indicagao do artista José Kinceler como efetivo no lugar de Neno Brazil
gue passa a ocupar a supléncia.

ACAP:

1990:
- (21-05-90): Indicagao para titular Renato Ribas Pereira e para suplente Doraci
Girulate e Anténio Rozicki.

1991
- (06-08-91): Indicagao para suplente da Sra. Jandira Lorenz a Sra. S6nia Zanetti.

1995:

- (11-04-95): Indicagdo como membro titular Marcelo Pereira Seixas e como suplente
Sra. Janira Menezes.

- (04-12-95): Indicacao de Marcelo Pereira Seixas como titular e para suplente Paulo

Roberto Seemann.

1996:

- (07-10-96): Indicagao do Sr Lourival Pinheiro de Lima para titular e Sr. Marcelo
Seixas como suplente.

1997:

- (24-04-97): Indicagao para titular Sr. Ricardo Kersting e para suplente Sr Lourival
Pinheiro de Lima.

- (27-06-97): Indicagao do Sr. Lourival Pinheiro de Lima para titular e para seu
suplente Sra Nelly Andrade.

1998:

- (19-06-98): Sr. Ruy Braga para titular no lugar do Sr. Lourival Pinheiro de Lima.

- (05-10-98): Afastamento do Sr. Ruy Braga como presidente assumindo o vice Sr.
Ivan Alves Pereira.

- (27-10-98): Designados a representar: o artista plastico Anténio Rozicki, e na
impossibilidade deste a presidente Sra. Vilca Marlene Merizio.
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1999

- (04-06-99) Lourival Pinheiro de Lima ira representar no dia 07-06 a ACAP.

2000:
- (21-05-00): Indicacdo do artista plastico Marcelo Seixas como representante.

2001:

- (21-05-01): Indicacdo de Marcelo Pereira Seixas (titular) e Maria Lucia M. Mourao
(suplente).

2002:

-(14-08-02): Indicagao para compor a comissao (2002/2003).
EEC:

1993:

-(10-02-93): Indicagado do artista plastico Luiz Marcos Xavier Teixeira Coelho e do
artista plastico e professor de educacéao artistica Xavier Roberge.

1997:

-(20-03-97): Indicacao de Maurilio Roberge e Norberto Verani Depizzolatti para
compor a comissao.

2001:
-(18-10-01): Devido a impossibilidade dos nomeados, foram nomeados Sra.Margaret
Werner de Oliveira.

UFSC:

1997:

-(05-06-97): Indicacéo de Cletison Alves (coordenador da galeria de arte da UFSC)
como titular e Maria Albaneza Fogaca (coordenadora de artes plasticas do
DAC/UFSC) como suplente.

1999: -
- (17-06-99): Colocacéao do Sr. Clévis Werner (funcionario do Departamento artistico
cultural) para substituir os nomeados na reunido do dia 21-06-99

2000:

-(14-09-00):Designagao César Floriano dos Santos (prof adjunto do departamento de
arg.e urbanismo).

SETUR:
1991:

-(09-04-91): Indicacao de Luiz Carlos Gerent e Jodo Carlos Silveira de Souza como
suplente.

211



GRAD, Guilherme Freitas. Arte Publica e paisagem urbana de Floriandpolis, SC, Brasil. Dissertagao
de Mestrado. Florianopolis: PGAU-CIDADE — UFSC, 2007.

UDESC:
1997:

-(12-06-97): Indicacao de Regina Melim e suplente: Sandra Makoviecky ambas
professoras e criticas de arte.

2002:

-(03-10-02): Indicagdo da prof. Dra Sandra Regina Ramalho e QOliveira e Prof. Ms.
Jacqueline Wildi Lins como suplente.

IAB:
1997:

-(18-06-97): Indicacdo do arg. Silvio Rangel como titular e arq. Rosangela Carneiro
como suplente.

2000:

-(03-03-00): Indicagao da arquiteta Doris Staub como titular e a arquiteta Rosinete
Souza como suplente.

2002: -(13-09-02): Nomeagao como titular do arquiteto Sylvio Edgar Feijé Montovani
e do arquiteto José A breu Pereira Jr. Como suplente em substituicdo arquiteto Doris
Stab.

IPUF:
1991:
-(06-08-91): -Nomeagao do arg. Anténio Ramos como suplente do arg. Enio Martins.
1997:

-(03-04-97): -Nomeacao da arq. Betina Maria Adams como suplente do arq. Enio
Germano Martins.

2001:

-(08-10-02): Nomeagao de Maria de Lourdes Pires para substituicdo de Enio
Germano Martins memobro titular.

- Nomeacgao de Tania Nadir da Luz como suplente.
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