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O criminoso € um homem como outro qualquer. No @ifonmomento, sob
0 pavor dos grandes muros de pedra, com um guarelangs mostra 0s
individuos como se mostrasse as feras de um domadanpressédo é
esmagadora. Vé-se o crime, a acdo tremenda ouenfao se vé o homem
sem 0 movimento anormal, que o p6e a margem da @dando a gente se
habitua a vé-los e a falar-lhes todo o dia, o tedesaparece. H4 sempre
dois homens em cada detento — 0 que cometeu o erimatual, o preso.
(Jodo do Rio, 1999, p.345).

A roupa dos forcados tem listras rosa e brancac@eandado pelo meu
coracgdo, universo que é meu deleite, eu a elediptpelo menos o poder de
descobrir nelas os numerosos sentidos que deséfte, pois, uma estreita
relacdo entre as flores e os forcados. fragilidade, a delicadeza das
primeiras é da mesma natureza que a brutal inskaesite dos outros. Se eu
tiver de representar um forcado — ou um crimingsivei enfeitd-lo com
tantas flores que ele mesmo, desaparecendo detheias, ha de aparecer
uma outra, gigantesca, nova. Na direcdo que sealmamal, eu vivi por
amor uma aventura que me levou a prisao. (Geng6,10 7).



A Evandro da Rocha Gaspar
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RESUMO

Esta tese, cujo eixo central gira em torno do estdd narrativas prisionais de
Graciliano Ramos, Reinaldo Arenas e Jean Genetstromm-se em dois blocos
principais. O primeiro trata das narrativas comorigss-testemunhos com base na
filosofia de Giorgio Agamben. Somam-se ao debasseleonceito outras no¢des como
literatura menor, maquina literaria-maquina de gyemaquina carceraria, fluxos
desejantes e a dobra memaria-esquecimento, desela/pelo pensamento filosofico
de Gilles Deleuze e Felix Guattari, cujo aporteriteotece trama e sustém a tese.
Incorpora-se também a discussdo a dobra literabminamento, direcionando o
angulo da analise ao imperativo de escrever noeg&re@ a angustia ante a
impossibilidade de ndo poder satisfazé-lo, temajeense faz uma aproximagao com a
psicanalise. O segundo bloco detém-se no apararelbp carcerario, com atencao as
engrenagens que movem a maquina carceraria nd@aeto controle e da vigilancia e
cujo poder é confrontado e enfrentado pelo podeelgla e pelas engrenagens
desejantes da maquina literaria. No entrecruzameesses dois poderes procura-se
apreender as estratégias “beligerantes” de cada tedestratagemas que se traduzem
em linhas de fuga, camuflagens, processos deot&tiracdo, desterritorializagéo e
reterritorializacdo comandados pelo desejo/traballeo construcdo clandestina de
passagens desejantes-desejadas por parte dos aprgagnados. No que se refere ao
poder carcerario destaca-se o Panoptico, solugintetdnica para qual tudo converge.
A proposta para o entendimento desses agencian#iaB8ysos concretizou-se, na tese,
com a elaboracdo de uma cartografia das passagesse mapeamento, pela
apreensdo/compreensédo dos territérios das bordasnargens e dos fluxos centrifugos
e centripetos, foi possivel perceber que o queedsa essas narrativas, isto é, o tema
que as percorre, 0 problema central é o teorendesejo; o desejo como forga motriz
produtora e provocadora de fendas, fissuras, derevadevires que conduzem a
liberdade, ainda que enjaulados o0s corpos em estagas e subterraneas. Por fim, e
como consequéncia, observa-se o incessante mowafflexb-fruicdo-gozo de escrever
e a impossibilidade de nao escrever.

PALAVRAS-CHAVE: MAQUINA LITERARIA, MAQUINA CARCERARIA,
MAQUINA DE GUERRA, ENGRENAGENS, ESCRITOS-TESTEMUNKD
LITERATURA MENOR, PASSAGENS DESEJANTES, DESEJO, HE8STOS-
FLUXOS, FRUICAO, GOZO E CARTOGRAFIA.



RESUME

La Thése s’intitule Machines littéraires, machines céarcerales : lecrits de
Graciliano Ramos, de Reinaldo Arenas et de Jean Gen

Cette étude est scindée en deux temps forts domrdmier traite des récits de
prisonniers a partir des écrits et des témoignagekerche a comprendre le phénomeéne
a travers les concepts de la philosophie de Gickgamben. A cela s’ajoutent d’autres
notions qui ne sont autres que machine littérainachine de guerre — flux du désir et
le duo mémoire/oubli — ces notions ci — dessugsitnt eu leur raison d’étre dans cette
étude grace a la philosophie de Deleuze et de &udtint les pensées philosophiques
servent de base a la these. En outre, cette disnuaborde le theme relatif a I'acte
d’écrire en tble, I'impossibilité de le faire, I'pussibilité de ne pas écrire, la terreur et
'anxiété dans [ écriture.Le deuxieme volet abotdeprison a proprement dite, la
machine carcerale et ses affres.ll faut toutefoentionner qu’entre ces deux volets,
nous avons trouvé de bonne augure de citer lets eiprisonniers brésiliens des deux
derniéres décennies dont les plus récents ont aateurs Anderson, Francisco, Luiz
Alberto, André, Hosmany et Jocenir.Enfin, trois gem couronnent notre étude.
Premiére marge de la conclusion — Flux (1) Deuxiemaege de la conclusion — Flux
(2) Troisieme marge de la conclusion — flux qui @éthe sur une autre marge. Vous
verrez aussi des cartes, des passages, des ddéssrts et des constellations en passant
par la cartographie et 'astronomie.

MOTS-CLES: MACHINES LITTERAIRES, MACHINES CARCERAES,
MACHINES DESIRANTES, ECRITS-TEMOIGNAGES, PASSAGE®ESIR ET
CARTOGRAPHIE.



ABSTRACT

The thesis has as headinbiterary machines, jail machines: the writings of
Graciliano Ramos, Reinaldo Arenas and Jean Genet.

It is constructed in two main blocks: the first arethe prisoner narratives while write-
testimonies searching the understanding of this@ginon the basis of the philosophy
of Giorgio Agamben. Other notions are added to deisate of the writing-testimonies
such as; machine literary-war machine, desirings#lo and the fold
memory/forgetening. For the insertion of such matiat is concentrated on the
theoretical philosophy of Deleuze and Guattari|ggtuphical thought that weaves, tram
and support the thesis. Another subject is alsorpurated to the discussion, the writing
act in the confinement or the impossibility notoite and the anguish, subject that
comes close to the trails of the psychoanalysis. Sgtond block withholds it in the jall
apparatus-device, in order to deal with the exjstiesiring gears of this complex. It
looks for apprehending the territories and the mgestand, more particularly, the
passages desiring-desired provoked and carriedighrby agencies, desiring devices
and becomings of the imprisoned bodies. The crggsioposed for the understanding
of the passages goes trough the comprehensiom éfahoptic, architectural solution of
control, monitoring, discipline and torture to tluesire/work of the clandestine
construction of the desiring passages. This crgs$ascribed is shown by a cartography
of passages. Besides that, it is important to roanthat, in the composition of the
blocks of the thesis occurred the insertion of ofrésoner narratives, those written in
the two last decades here in Brazil. This more nec®nstellation of narratives is
weaved by the writings of: Anderson, Francisco idmaralLuiz Alberto, Hosmany,
Andres du Rap and Jocenir. Finally, there is theckusion, which presents itself in
deterritorializing flow. It is composed of three ieently rizomatic edges: the edge of
conclusion-flow one, the edge of conclusion-flovotand to the edge, this one points to
a third (and not last) edge. Maps, passages, ddsserts and constellations are
observed and transits in the domains of the caafgr and astronomy.

KEYWORDS: WRITING-TESTIMONIES, MACHINE LITERARY-WAR
MACHINE, GEARS, SOCKET, ORIFICES, DESIRING PASSAGE&ND
CARTOGRAPHY.
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1 INTRODUCAO.

Logo apés a defesa da dissertdc@m marco de 2002, apresentei ao meu
orientador, Professor Doutor Carlos Eduardo S. [@apeanteprojeto para o doutorado
em teoria da literatura. Lembro que a propostdahao anteprojeto tinha, ja desde o
primeiro esbocgo, o intento de dar continuidade stad® dos escritos de Jean Genet,
mais particularmente das narrativas que foram tascdurante os anos 4(Havia
observado, depois de uma pesquisa, que a maiwitedas em torno dos escritos de
Genet, no Brasil, concentra-se especialmente rnootadai o desejo de me consagrar
exclusivamente as narrativas que abordam o tenwufinamento e das experiéncias
entre homens dentro do céarcere. Dediquei-me a emssaativas durante o curso de

mestrado e no decorrer da travessia ja pensavartnuar a estuda-las.

IntituladaA Paix&o segundo Jean Genelabirintos e barroquismos, a dissertagcéo
discutia a estética e a poética genetiana apordhedoa existéncia de uma tendéncia
barroca, ou como a chamei, “barroquizante”. A leite a compreensao dessa tematica
foram desveladas por intermédio de um diadlogo exsréelas” de Genet, ou seja, entre
alguns fragmentos de sua literatura e algumas insagas telas do pintor barroco
italiano Caravaggio. Essa tendéncia, eu procuetitificar e interpretar no romance, na
poesia, no teatro ou no cinema de Genet, pois h&amstante jogo/ efeito, muito
comum a arte barroca: ohiaro-escuro. Essa foi uma das discussdes centrais

empreendidas na dissertacao acerca da arte de Genet

Para o doutorado a proposta foi de continuar adesdessa literatura, em
particular das narrativas que tratam da experié@hiarisdo, e propor um estudo inédito
capaz de compreender e interpretar pontos de apnvan (e de divergéncia) entre os
escritos de Jean Genet, Graciliano Ramos e Reirfaldoas. Do primeiro, focalizo
notadamente trés narrativddiracle de la Rose, Journal du Voleure Notre — Dame
— des - Fleurs;de Graciliano Ramos os dois volumesMemdérias do céarcere;e de

! CAMPOS, D. C. F. deA Paixdo segundo Jean Genettabirintos e barroquismodDissertacéo
(mestrado em Teoria da Literatura) UFSC, Floriafiépmarco, 2002.

% Detenho-me nos romances escritos por Genet dusar#gos 40, periodo em que mais esteve confinado
em diversas casas prisionais e em que mais esa@wveunces e poemas. A maior parte desses romances,
por exceléncia, retrata a experiéncia de viverrdesd priséo.
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Reinaldo Arenad\ntes que anochezca Trechos dessas narrativas foram transcritos na
tese, e, para dar-lhe mais consisténcia, incorpopmesia de Genet e a de Arenas,
artigos escritos por Genet, um filme dirigido poen@t, aléem de uma sequéncia de
fragmentaria/fragmentada de narrativas prisionags ex-detentos brasileiros que
escreveram sobre sua experiéncia na prisdo. H&seauma composicdo de textos
escritos e visuais que constituem a constelac&idhide narrativas e de testemunhos

prisionais.

A escolha de Ramos e de Arenas se deu pelo fattedegambém, como Genet,
terem escrito sobre o confinamento e atravessa&periéncia de sobreviver dentro da
prisdo (e serem relativamente contemporaneos).aNesspectiva, estabeleco algumas
interseccdes entre as respectivas narrativasjvedad temas como: a angustia (e o
trauma) do confinamento, os terrores e as tortutas sistema carcerario, 0sS
testemunhos, as producdes desejirgesspecialmente os territérios, as passagens e 0s
encontros desejantes. O objetivo central da tes@ de discutir, de forma mais
complexa, algumas narrativas prisionais de Gernenas e Ramos tendo como foco de
discussdo o carcere, tema que sempre nos causeesstmentos, inquietudes e
guestionamentos. Enfatizo os testemunhos e asiénpi@s de confinamento e o ato de
escrever no carcere. Um dado que assume aqui émg@té o fato de as narrativas
terem como pano de fundo a experiéncia do carcdesreergulharem nas engrenagens
da méaquina carcerarijaou seja, do complexo aparato — aparelho carcerdinda que
cada uma das narrativas apresente trajetoriascydargs e contextos socioculturais
distinto$.

¥ ARENAS, R Antes que anochezcaBarcelona: Tusquets, 1992

GENET, J Miracle de la Rose Paris: Gallimard, 1990. GENET, Journal du Voleur. Paris:
Gallimard, 1998. GENET, Notre - Dame — des — FleursParis: Gallimard, 1998.

RAMOS, G Memodrias do Carcere Sdo Paulo: Record, 1975 1 e 2.

4 Expresséo de Deleuze e Guattari. Acredito quepiinente (de modo bastante simplificado) lembrar
como eles definem “desejo”: “diferentemente da epgéo freudiana, o desejo, aqui ndo é associado a
representacdo. Independentemente das relagdedivagje intersubjetivas, ele estq diretamente em
posicdo de produzir seus objetivos e os modos betstacdo que Ihes correspondem”. ROLNIK, S. e
GUATTARI, F. Micropolitica: cartografias do desejBetrépolis: Vozes, 2005. p. 387.

® Conceito que insiro no corpus da tese e que nhdeguinte retomo e desenvolvo em minha andlise,
tomando como base a discussédo proposta por Dekel@aattari emMil Platés. DELEUZE, G. e
GUATTARI, F. Mil Platdés. S&o Paulo: Ed. 34. 1997. 4.

® Destaco que procurei também estabelecer intersgcetre essas narrativas por dois motivos
principais; o fato da cultura-origem latina em come de as narrativas, ao tratarem das experiénoias
carcere, as descreverem com erotismo, particuldemem Arenas e Genet. Logo, pensar essas
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O olhar que trespassa a tese se detém nos ieteridas prisdes, mais
especialmente nos encontros desejantes, nas passages “territorios” do sistema
carcerario. Essa “composicao escopica” foi refoagado-elaborada pela analise de trés
filmes: o filme brasileiro de Paulo Sacramento @Q® prisioneiro da grade de
ferro, realizado em co-parceria com os detentos (ha aamague a producdo deixa 0s
proprios detentos filmarem situacdes do cotidiaaovila dentro da prisdo). Nele
diversos temas intrinsecos ao aprisionamento saodaios, como a soliddo e os
encontros amorosos dentro do carcere; o de Gimehant d’amour (1095), filme em
preto e branco, mudo, de delicada composicéo dletereas passagens/as travessias,
secretas, as trocas intimas, o desejo, o ritualothar desejante; e ainda o filme de
Julian Schnabel (2000), producdo norte-americamagegpanhol, baseado no romance
de Arenas, com o mesmo titulo da obra liter&rdes que anoiteca Este ultimo
mostra, além das passagens e do territorio caigerérCuba antes e depois da
Revolucao de Castro, e a biografia do poeta etescubano, bem como uma reflexado

particular a respeito do desejo entre homens.

Cabe ressaltar que na elaboracdo do anteprojeto cantribuiu a oportunidade
que tive de conhecer pessoalmente trés complexosréeog: um no Rio de Janeiro,
outro em S&o Paulo e um terceiro em FlorianopBligler trabalhar como professor no
presidio em Sédo Paulo (1995 e 1996) também foi arte ffator instigador desta
pesquisa. No desenrolar dessa etapa percebi gagaesfundamentado na literatura,
pensar ndo soO a experiéncia dentro do sistemar@aoeeomo também e especialmente
perseguir a literatura, que desvela as dobrasdesdobras da literatura mehofrata-
se da literatura (de acordo com a concepcao atlaupor Deleuze e Guattari) que é
capaz de desterritorializar e provocar devires emmeforses, além de disseminar outras

producdes, agenciamentos, fluxos e efeitos maasnic

experiéncias em relacdo ao erotismo, ao gozo ees@jal propiciou-me fixar o olhar em um dos temas
principais de tese — as passagens e 0s enconsigjsugkes na priséo.

" Um dos objetivos especificos da tese é de refletspeito das passagens e dos encontros desejante
dentro do sistema carcerario, temas que sao tatamoblocos dois e trés.

8 Respectivamente Bangu | e I, Carandiru e o coxapieasculino da Penitenciaria de Florianépolis, que
conta hoje, junho 2006, com aproximadamente 80&hthet.

°® DELEUZE, G., GUATTARI, FKafka: por uma literatura menoRio de Janeiro: Imago, 1977. p 28.
Essa concepcéo se dissemina na tese.
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Os agenciamentos maquinicos e desejantes dessaggrasBuxo-tese nao se
dariam sem o compartilhar de idéias e conversas @amentador Prof. Dr.Carlos

Eduardo Capela, com o Prof. Dr. Camille Dumoule@e o Prof. Dr. Raul Antelo.

Logo apos a qualificacdo do projeto segui paraigdisidade de Paris X, a fim de
iniciar, ao lado do professor Camille Dumoulié &igidades académicas programadas

para o doutoradsandwich

Em Paris, concentrei-me na filosofia de Deleuze wt@ri® e comecei a
estabelecer conexdes entre minha pesquisa e a thmses filosofos. Tive também a
oportunidade, a convite do Professor Dumoulié,atéigipar de trés grandes seminarios
organizados pelo centro de Literatura e FilosofaUhiversidade de Paris X, que
tinham como foco tedrico o discurso desses peneadio Ultimo seminario apresentei
uma comunicacao intitulad®achines carcérales, machines littéraires, machines
désirantes: les écrits de Graciliano Ramos, ReinabdArenas et Jean Genet — Le

trou.

Ao seguir esse fluxo, os dois principais eixospd@samento da minha tese
passaram a ser, de um lado, o debate a respeit@dasivas prisionais como maquinas
de guerra, de resisténcia, testemunho, fluxo desgjaiscutindo a nogao literatura-
testemunho-angustia e, de outro lado, o estudspeite dos territorios, das passagens e
dos encontros desejantes, ou dispositivos dessjdatdro do carcere. Definitivamente,
o0 rumo tedrico ia sendo tracado sobre os alicedcesliscurso filoséfico de Gilles

Deleuze e Félix Guattari.

Desse modo, o projeto apresentado na qualificagéianda novas formas, novos
contornos e, acima de tudo, novos conteudos texrafmstando-me das nocbes de
Arquivo e de Mal de Arquivo de Derrida (propostasqualificacdo) e conduzindo-me a
reflexdo sobre os territorios, as passagens (némrbaianas, porém assumidamente
filiadas ao pensamento de Deleuze e Guattari) @nosntros dentro do cércere, bem
como ao entendimento das narrativas prisionais cdlmeos desejantes, como

testemunhos e como maquinas de guerra e de resist&ntdo, com base nessas

% Fundamento-me basicamente em duas obras de Dedeaettari € que muito contribuiram para
pensar a teséMil Platés e Anti-Edipo
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narrativas, aproximo-me do mundo do céarcere e ger#édncia dos que la vivem e

viveram, entre passagens, escritos, tracos, cengsemunhos.

Ao tratar dos testemunhos, destaco trés diagraimamsaticos e o0 projeto se
rompe (ou prevé romper-se) em uma cartografia, emmapeamento dos territorios,
das passagens e dos encontros desejantes. NesssmeafD, ensaio também desenhar
esses deslocamentos, destacando as passagensjetos ebdos corpos, enfim, das
producdes desejantes, além de situar os territérios encontros desejantes dentro do
carcere. Desvelo nos diagramas e na cartografealiZzacao tedrica do discurso de
Deleuze e Guattari, ou seja, 0 projeto da cart@rdds passagens clandestinas e
desejantes.

O projeto foi surgindo dentro desse pensar, bukcama leitura comparada
entre essas narrativas ou ainda perseguindo algumeaseccdes possiveis, aspectos
convergentes, mas também seguindo atento aos pdintrgentes. Como se trata de
narrativas que foram escritas no carcere ou def@experiéncia neste, seus discursos
tangem a resisténcia, a transgressao, a liberddith@l, como afirmou Genet em uma
de suas ultimas entrevistas, pouco antes de mdéetre, c’'est ce que vous reste
quand on est chassé de la parole dofiiéélesse sentido, a escrita literaria que surge
no carcere, nos confins da prisdo ou que o nassynze um lugasui generisde
transgressat’ A peculiaridade dessa literatura revela-se naadnphsgressao: primeiro
no ato de escrever, daquele que escreve mesmogdermado a ndo poder escrever e
segundo porque o proprio ato de escrever se tmanagressor, ato de liberdade, ja que
escrever conduz a “saida da cela”, nas folhas gelpMetafora e metamorfose da
liberdade, escrever no carcere é projetar e fabdom as proprias maos, tal como
Dédalo, as asas e a cera para a fuga do labiEndég ainda, duplamente arriscar (-se) a

cair no abismo.

1 MORALY, J.-B.Jean Genet la vie écritebiographie. Paris: La Différence, 1988. p.271.

12 Aproprio-me do conceito-transgressdo, primeiramerintendendo-o conforme o enfoque que a
etimologia declara: além dos limites. Em seguidsefepensa-lo na perspectiva apresentada por Raul
Antelo. Dessa forma, o debate ndo é de pensar soliréte, mas de pensar no limite (limite do corpo
confinado e do texto literario). A transgressaordipeito, conforme escreve Raul Antébbum campo
mais vasto que nao é o da filosofia, nem o da arés, 0 da experiénciaANTELO, R. Transgressao e
modernidade.Ponta Grossa: UEPG, 2001. p. 20.
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Algumas das narrativas que estudo foram escrdasarcere, outras logo apos a
saida da prisdo, outras ainda algum tempo depassdDforma, ha entre elas uma
mescla de formas, que passam pela meméria, autabge romancg. Quero,
contudo, destaca-las e interpreta-las como testeosurQuanto a compreensado desse
termo recorro ao discurso do filésofo italiano @ior Agamben que trata
particularmente do testemunho é€e qui reste d’ Auschwitz Quero interpreta-las
para aléem do debate e do estudo de géneros, geesarpessas narrativas, esses
testemunhos para um “mais além da experiéncia’affgeando o pensamento de

Beatriz Sarlo erTiempo Pasadd*.

A fim de manter a coeréncia do préprio debate nuégico e filosofico,
fundamentalmente marcado, como ja assinalei, paiegmento de Deleuze e Guattari,
a tese apresenta-se e articula-se disposta excap@slos centrais, como blo¢gscomo
sistemas que se interpenetram e dialogam enteeusn) Ultimo bloco, a conclusdo. Os
blocos estabelecem conexdes transversais sem gpessa centra-los ou cerca-los,
tornam-se sistemas “eminentemente” rizomaticos.uiBdg essa perspectiva ou
metodologia, no bloco um, inauguro o debate sobre dos eixos principais: a
concepcdo das narrativas prisionais como maquieaguerra, de resisténcia e de
liberdade e os escritos literarios como “fluxo ¢mse”. E ainda, trato da literatura de
testemunho, narrativas literarias que desvelanraer® o confinamento, e as diversas
experiéncias oriundas desse lugar, como testemughesrevelam os traumas e as
angustias dos corpos aprisionados, “enjauladosdcuUPo entendé-los e proponho
delicada aproximacéo e breve dialogo com a psisEn@lacques-Alain Miller e Lacan),
apresentando uma “coletanea” de testemunhos (fragmelos textos literarios em
questao). Estabeleco ainda um didlogo entre esstietacdo de testemunhos e o pensar

de Agamben e finalmente proponho um debate com maisdade em torno da

'3 Muitos estudos literarios concentram-se em tomautobiografia e da meméria e discutem a questéo
dos géneros literarios, todavia minha tese nacsapta nenhum interesse em se aproximar desse debate
Busco entender as narrativas que estudo fundantertaa no pensamento do filésofo italiano Giorgio
Agamben, particularmente na reflexdo acerca dertastho. AGAMBEN, GCe qui reste d’Auschwitz.
Paris: Payo& Rivages, 1999.

“ SARLO, B.Tiempo pasadoBuenos Aires: Siglo Veintiuno, 2005

®Fundamentado teoricamente no pensamento de DedeBmattari, concebo os dois principais blocos da
tese interligados por sua vez como rizomas; “dersids em rizoma ou “em trelica” [...] podem deriva
infinitamente, estabelecer conexdes transversaisyse se possa centra-los ou cerca-los.[RULNIK,

S., GUATTARI, F.Micropolitica: cartografias do desej@etropolis: Vozes, 2005. p. 387-388.
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experiéncia do confinamento ou para um “mais alénexperiéncia”. No bloco dois,
trato particularmente de uma nova constelacéo:sapdées. Por fim, alcanco o bloco
trés, onde penso acerca dos territérios, das passafpontos de contatos e de
comunicacao clandestinos entre detentos) e dosygaosmu contatos desejantes entre
homens, particulares ao sistema carcerario. E aamtasento o pequeno subloco,
denominado — os orificios desejantes: os fluxos @assagens das trés formas mais
desejantes —, de acordo com as narrativas literdm seguida, mapeio os territorios,
as passagens e 0s encontros desejantes, onde sggeBentados alguns graficos,
aplicados a leitura do espaco carcerdrio e dasagass clandestinas. O estudo
cartografico a realizar-se nesse bloco me podsitdilicompreender e interpretar mais
claramente a literatura que estudo, como tambéreitard comparada a que me
proponho e sobre a qual me concentro. No Ultimedloonsta a dita conclusao,
propositalmente dividida em dois segmentos: a nmarda conclusdo e a margem da
conclusdo. No primeiro, trato das convencionaimsateracoes finais” em torno das
hipoteses, do compromisso assumido na tese deaestiediscutir e de problematizar
os dois eixos principais: um, a literatura comdet@sinho, como fluxo desejante e
como maquina de guerra e de resisténcia, e 0 eirm que projeta e investiga 0s
territérios, as passagens e 0s encontros desejdetdsd do carcere, cujo objeto de
estudo sdo as narrativas de Genet, Arenas e Rapnwdorme ja anunciado
anteriormente, com a insercdo de alguns fragmemt®s narrativas prisionais
contemporaneas que narram experiéncias semeltynt®enso que esses dois
segmentos provocam intencionalmente discussdespait@ das candnicas conclusdes
de tese. E, sem duavida, proponho um pensar paraddéconclusdo (contendo outros

desdobres e outras reflexdes), tema do segundaessgm

Antes de alcancar o primeiro bloco (e ainda refrime ao titulo da tese), quero
esclarecer que entendo a prisdo como uma maquinajethor, aparelho — aparato
carcerario composto de duas engrenagens: uma pireitemente de castigo e morte,

e outra, de producbes desejantes. Em especiahhdetee na segunda engrenagem,

'8 No decorrer da elaboracéo do projeto de doutoraddguns autores brasileiros (e ex-detentos) que
recentemente (nos ultimos doze anos) publicaramsligue narram suas experiéncias dentro do carcere.
Ao conhecer esses escritos literarios interesseaimaserir alguns fragmentos na tese para semnaibd
provocar outras conexdes e outros debates, porémediato a idéia foi de colocar em destaque etdeba
narrativas prisionais ainda ndo canonizadas pettituices académicas.
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com seus agenciamentos que tecem uma vasta regjardesresistente e subversiva.
Entretanto, ndo posso deixar de lembrar, ao pensaprisdo, da existéncia da

engrenagem de tortura e morte (e refiro-me bast@rgta na tese), aquela tdo bem
retratada por Foucault (1986), ou por WacquantI{R0também n&o poderia deixar de
citar o célebre texto de Kafka(1986) (A Coldnia Penitenciarigscrito em 1919, esse

texto traca um retrato fiel dessa engrenagem quesupgpoderes letais, em que
predomina a maquina carceraria com suas engrenagenarcar € a matar corpos
humanos. Leitura visionaria de Kafka dos camposaeentracdo e ao mesmo tempo
leitura precisa do carcere onde o exterminio oceree morte impera soberana. Esse
olhar percorre também minha tese; nela analisét@scue tratam particularmente das

experiéncias no carcere e das engrenagens que eongpamplo sistema carcerario.

Afirmo que, ao ler os escritos de Genet, Ramos en#ds e ao pensar nas
producbes desejantes e nas relacdes entre desefocere, entendo esses CoOrpos
confinados e esses escritos ndo como meros resbducesstos; ao contrario, eles sao

percebidos, entendidos como corpos e indices deéesia e de guerra.

E mais, entendo-os como instrumentos do poderdgb@raomo ato politico e
ainda como expresséo do saber, da subversao,esidééncia. Pois pensar e escrever a
respeito do carcere, viver na propria carne esparincia e sobre ela escrever como
esses testemunhos descrevem, é também retratacreva® um processo de devir, de
desvios, de linhas de fuga, de linhas e de trajefosades, de agenciamentos e de
movimentos de territorialidade, reterritorialidadedesterritorialidad& no interior do
sistema carcerario. Esses testemunhos que falacamere tratam de um acidente

conhecido e que ndo para de perseguir aquelesigidein ou viveram, e é nesse lugar

' KAFKA, F. La colonie penitentiaire et autres Paris: Gallimard, 19480 veredicto e na coldnia
penal. Sdo Paulo: Brasiliense. 1986.

'8 Todos os conceitos a respeito das expressdemtializar, desterritorializar e reterritorializdevem

ser apresentados e discutidos no bloco dois da égglentemente recorrem ao discurso de Deleuze e
Guattari. Lembro das palavras de Guattari ao dssigae: “o territério pode se desterritorializastp €,
abrir-se, engajar-se em linhas de fuga e até saiseth curso e se destruir. A espécie humana esta
mergulhada num imenso movimento de desterritodglin, no sentido de que seus territrios
“originais”se desfazem ininterruptamente com a sdiwi social do trabalho[...] a reterritorializacdo
consistira numa tentativa de recomposicao de uritdiéo engajado num processo desterritorializafe.
capitalismo é um bom exemplo de sistema permamnteterritorializacdo: as classes capitalista@oest
constantemente tentando “recapturar” os processadedterritorializacdo na ordem da producdo e das
relagBes sociais’"ROLNIK, S., GUATTARI, F Micropolitica: cartografias do desejdPetrépolis:
Vozes, 2005. p. 388.
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que o carcere se torna uma fabrica, ndo de cadawerexemplo dos campos de
Auschwitz, como descreve AgambBgn ao reproduzir as palavras de Hannah Arendt
em entrevista em 1964 e ao fazer alusdo a umarémtia de Heidegger, de 1949,
intitulada “O perigo” - mas de enjaulados. En&@odiria, com a devida licenca para a
apropriagdo do pensamento do filésofo italiano,eatabelecer essa analogia, que o
carcere conduz os “enjaulados” a se mobilizarembkrnos, cortes, fluxos, rizomas,
agenciamentos e territérios, criando assim corggfielade maquinas de guerra. Ha uma
nomadologia dentro do confinamento, levando-se entaco que Deleuze e Guattari
afirmam emMil Platds 2 “o ndmade é antes aquele que ndo se ma@vésse também
trata desse aspecto ndémade circunscrito ao sistaroarario; estudo essa nomadologia,

por meio da leitura das passagens, dos enconttos territdrios dentro das prisdes.

Ainda, antes de chegar ao primeiro bloco, onde etentio, particularmente, nas
“dobras” literatura-maquina, literatura-fluxo, liédura-testemunho, apresento um breve
panorama biografico acerca de Ramos e Arenas,(a@ssrie presos por atividades
politicas e por seus escritos, contrarios ao regioreinante em seus paises. E Genet,

preso como delinqiiente e ladréo e feito escritaranoere.

Inicio com Graciliano Ramos. De escritura co@sa@a e pouco adjetivada, suas
narrativas foram traduzidas em muitos idiomas. |Beratura também marcou o cinema
brasileiro, posto que filmes convidas Secas, Sado Bernarde Memoarias do Céarcere

foram baseados nas obras homonimas.

Graciliano Ramos nasceu no dia 29 de outubro @2,1® Estado de Alagoas,
em Quebrangulo. Durante a ditadura Vargas, Ranoos fencarcerado precisamente
entre marco de 1936 e janeiro de 1937. Por sdrecorregime autoritario e opressor
vigente, e dessa maneira representar um perigeseasestema, foi detido em Maceio,
sem qualquer processo e sem qualquer tipo deagtdario. As narrativas que surgem
em Memoérias do Carcere sdo testemunhos de toda a crise politica presemte n
sociedade brasileira dos anos 30. Diversas vermesethta 0s acontecimentos mais
atrozes do governo de Vargas. Sabe-se que a mesl@eitena politica brasileira, por

exemplo, partidos de esquerda e de direita questaon a politica interna: de um lado o

19 AGAMBEN, G. Quel che resta di AuschwitzL'archivio e il testimone Torino: Bollati Boringhieri,
1998. p.65.
DELEUZE, G., GUATTARI, F Mil Platds. Séo Paulo: Ed. 34, 1997. p..555.



20

Partido Comunista, de outro, o Partido Integralistarsdo brasileira do fascismo

europeu ou, como dizia Ramos, “fascismo tupiniquin”

Ramos reflete a respeito de diversas faces dedame brasileira e afirma ser
impossivel reconstituir a vida no carcere semviedo e sofrido a experiéncia do
confinamento. Em 1953, ele morre no Rio de Jansénm ter concluido o ultimo
capitulo deMemdérias do Carcere portanto obra postuma. Ricardo Ramos, filho de
Graciliano, em uma carta no final do romance, aelgie seu pai desejaria té-lo
concluido, com as mais intensas sensacfes dedid®fdra do carcere, porém a morte

o impediu de registrar essas derradeiras impressoes

Do outro lado do Atlantico, mais ou menos temporaneo a Graciliano
Ramos, em 19 de dezembro de 1910, nascia Jean &eriedris. Tal como 0 primeiro
algumas, de suas narrativas foram marcadas pedgi@xga no carcere. Sua existéncia,
no entanto, diferentemente da de Ramos, foi degdieio marcada pela marginalidade.
Ja no ano seguinte ao nascimento, sua mae o eataggsténcia publica e em seguida
ele passa a viver com uma familia, até os treze.dbali em diante, menino e jovem
vive em casas de detencdo para menores, com qatizglos de fuga. Ao alcancar a
maioridade, depois de servir ao exército francéde(desertar em 1936) ele vive preso
mais alguns anos. S&o quase treze anos vividosoderfbra da prisdo (muito mais
dentro do que fora). Excluido e execrado pelo miateg perseguido pela policia por
porte ilegal de arma, furtos e falsificacdo de doentos. Durante 0s anos no carcere
escreve diversos poemas e romances. Em 1949, mmzitade agosto, recebe do entéo
presidente da Francga, Vincent Auriol, a graca defane a irrestrita suspensao de sua
pena. Tudo isso se realizou devido a interferéa@a apelo do amigo Jean Cocteau e

de outros escritores e intelectuais.

Ja longe do universo do carcere, com 39 anos, Gemdinua a escrever
romances, poemas e também comeca a escrever feaa Nos anos 50 e 60, Genet
escreve muito mais para o teatro, mas também otgtxtss e artigos, sem ainda deixar
de mencionar seu trabalho e envolvimento com enaédrte. O primeiro filme dirigido
por Genet data de 1950. Nos anos 70, Genet mastraigo envolvido com questdes
politicas e sociais, tornando-se incansavel “mmtgé& da luta pela libertacdo da
Palestina. Em outubro de 1970, publicamente elddéamtoma partido, nos EUA, do
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movimento negrdlack Panthersao lado de outros intelectuais e escritores, como
norte americano James Baldwin, em um violento apela libertacdo de George
Jackson. Em 1977, no dia 14 de setembro, o céjetral francéd.e Monde estampa
um artigo de forte polémica intituladgiolence et brutalité’* em que Genet tece
profunda critica social além de patentear todo w esegajamento social cultural e
politico. Em seu ultimo romandgn captif amoureux, de 1986, obra pdstuma, ele
retoma toda a reflexdo social em prol da luta pel@stina depois de viver e viajar
pelos paises arabes. Ja as outras narrativas emsegdedica ao erotismo podem ser

consideradasihos ao desejo e ao amor entre homens.

Também ao norte do Equador, como Genet, mas @ekialb Atlantico, em 16 de
julho de 1943, bem perto de Holguin, em Aguas Glafaiba, nascia Reinaldo Arenas,
o terceiro escritor a comporcorpuscentral desta tese. Arenas passou toda suai@afanc
no campo, sempre cercado pelas mulheres de suliafaoui seja, a avd, mée e tias.
Com 13 anos comegou a escrever romances. Pouce depengaja na revolugéo de
Castro, e seis anos depois retoma seu caminhoregédia literatura. Ainda bem jovem
se torna amigo de Lezama Lima e de Virgilio Pifidtase mesmo Arenas, ex -
guerrilheiro, poderia ter se tornado, gracas aotalento literario, o jovem escritor da
revolucdo cubana. Embora muito tenha contribuida paevolugcédo de Castro — por se
declarar, j& na primeira ficcdo, homossexual e egursda narrar as atrocidades e as
infelicidades do regime de Castro — toda a obeadlita de Arenas passa a ser proibida
em Cuba. Perseguido até a detencéo e tortura) skts do carcere e de Cuba depois de
uma bem sucedida fuga. De fato, é perseguido mmodlar do autoritarismo e da
violéncia do governo de Castro, sem esquecer ggeaetp assumia sua posicao
homoerdtica publicamente, o governo declarava aimernte que ndo aceitava e nao
permitia essas praticas, tidas como anti-revoldgiane contra o sistema vigente.
Cabrera Infante, contemporaneo a Arenas, no dodan@rde Nestor Almendros e
Orlando Jiménez Leal, de 198Z4onducta Impropiarelata algumas das atrocidades do

regime de Castro, afirmando ser o tratamento queegme dispensava aos

%L Cito outros artigos polémicos escritos por Geaet:agosto de 1971, nove dias ap6s a morte de George
Jackson -L’Amérique a peur, publicado na revistdNouvel Observateur nimero 355; em agosto
também de 1971, na revisfaom,nimero 4 -Les Palestiniensem janeiro de 1983 na revisRevue
d’'études Palestiniensnimero 6, o artig@uatre heures a Chatila Todos esses artigos e mais alguns
outros e algumas entrevistas podem ser lidos ra @ENET, JL'Ennemi Déclaré: textes et entretiens
Oeuvres Completes. Paris: Gallimard, 1991. v. 6.
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homossexuais, semelhante ao dado aos judeus enhwiitscem todos od.ager
(campos de concentracdo). Em raz&o da persegsofdda, Arenas permaneceu seis
anos no confinamento (1974 -1980), entre prisbesampos de trabalho forcado,
violentado por torturas terriveis. Com a fuga,reg@o em Miami, vive alguns meses
nos EUA, e passa a dar cursos nas universidadddodda, New York, além de
exercer outras atividades culturais. Entre os a@®4980 e 1990 viaja por diversos
paises da Europa e da América Latina. Gravemeriéenem suicida-se no dia sete de

dezembro de 1990, em New York.

Arenas escreveu romances e poemas traduzidos eersabv idiomas. As
primeiras traducdes que surgiram foram em frangés;as a ajuda de amigos que
viviam na Franca. No seu Ultimo romance - pésturntes que anochezdg, que veio
a lume em 1991, o testemunho de Arenas revelatd@rdpra dor, a morte, enfim os
terrores do regime de Fidel Castro ou a face nmaiaodo “célebre paraiso caribenho”,
além de revelar toda uma narrativa focalizada emeddracos testemunhais. Também
anuncia de modo emblematico e poético os ultimes die sua vida. O primeiro
capitulo se chamal fin: Yo pensaba morirme en el invierno de 19B@&sde hacia

meses ténia unas febres terribles. Consulté aedian y el diagndstico fue Sida.

E no ultimo capitulol.os suefiosele concluilY ahora, subitamente, Luna, estallas

em pedazos delante de mi cama. Ya estoy solo. fscte.

Parece-me ser o titulo do Ultimo capitulo assaestiwp: Arenas aproxima-se do
tema dos sonhos, 0s sonhos do poeta. Sim, sem@menhss, pois sem eles estamos
condenados a sermos cobertos pelo esauro da morte. Lembro aqui que os sonhos
foram bem tematizados no século de ouro da literagepanhola ndo s6 por Calderon
de la Barca como também por Francisco Quevedo eytars ainda, longe da Espanha,
como Shakespeare e Padre Antonio Vieira. Na aneodsm sabemos que os sonhos
também representam papéis politicos, filoséficpsoééticos, e por eles os sonhadores
(alguns) foram condenados ao exilio e as priséesof® aos versos do célebre poeta

espanhol, Calderén de La Baftaversos que acredito serem, por exceléncia, frogt

“ARENAS, R Antes que anochezcaBarcelona: Tusquets, 1992. p. 12 .333
2 Citado em: SANT’ANNA, A. R. deBarroco alma do Brasil. Rio de Janeiro: Fundagdo Biblioteca
Nacional. Bradesco Seguros S.A., 1997.p.130.
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Yo suefio que estoy aqui
Destas prisiones cargado.

Y sofié que en outro estado
Mas lisonjero me vi.

?Qué es la vida?Un frenesi:
Qué es la vida? Una ilusion.
Una sombra, una ficcién

Y el mayor bien es pequefio:
Que toda la vida es suefio.

Y los suefios suefo son.

De volta ao poeta e escritor cubano, tanto na edigd espanhol como na
edicdo em portugués encontra-se, em anexo, uma dartdespedida, escrita pelo
préprio Arena&’ um pouco antes de sua morte. Solicitando que esga fosse

publicada, ele a encerra com muita forca, emog&peranca, dizendo:

Cuba sera libre-Yo ya lo soy.

Quero que a esperanca, tdo presente na carta dasitambém se estenda sobre
0 corpusdesta tese, para que ela possa ser projetadaita esen forca, e para mais
adiante, ao se aproximar de uma “concluséo”, pelssexplodir em uma constelacéo de
testemunhos como um canto, um poema ou como umehinbomenagem a todos que
viveram e que vivem nas prisoes. Afinal, os sordmfiomens como Genet, Arenas e
Ramos puderam tecer toda essa literatura que namtanene seduz, me desperta e me

atormenta entre muitauenos y pesadillas

24 ARENAS, R Antes que anochezcaBarcelona: Tusquets, 1992. p.334.
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2 MAQUINAS E TESTEMUNHOS

2.1 MAQUINAS, FLUXOS, TESTEMUNHOS E ANGUSTIA.

La literatura, por supuesto, no disuelve todosplablemas planteados, ni
puede explicarlos, pero en ella un narrador siemp@esadesde afuerade
la experiencia, como si los humanos pudieran aposiede la pesadilla y no
solo padecerla

Beatriz Sarl®®

% SARLO, B.Tiempo pasado Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2005. p. 166.
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DIARIO DE UM DETENTO
(Brown/Jocenir)
Séo Paulo, dia primeiro de outubro de 1992.

Oito horas da manha.

Aqui estou mais um dia

Sob o olhar sanguinario do vigia.
Vocé nédo sabe como é caminhar
Com a cabeca na mira de uma HK,
Metralhadora alema ou de Israel,
Estracalha ladrdo que nem papel.

O dia ta4 chuvoso, o clima ta tenso.
Varios tentaram fugir, eu também quero,
Mas de um a cem a minha chance é zero.

Tirei um dia a menos ou um dia a mais,
Sei la tanto faz, os dias sao iguais.
Acendo um cigarro e vejo o dia passar...
Mato o tempo pra ele ndo me matar.

Homem é homem, mulher é mulher,
Estuprador é diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés,
E sangra até morrer na rua Dez.

Cada detento uma mae, uma crenga,
Cada crime uma sentenca,
Cada sentenca um motivo, uma historia.

De lagrimas, sangue, vidas inglérias,
Abandono, miséria, 6dio, sofrimento,
Desprezo, desilusao, acdo do tempo.
Misture bem essa quimica, pronto:
Eis um novo detento.

Lamentos no corredor, na cela, no patio,
Ao redor do campo, em todos os cantos.

Ratatata

Mais um metrd vai passar,

Com gente de bem, apressada, catodlica,
Lendo jornal, satisfeita, hipdcrita,

Com raiva por dentro a caminho do Centro,
Olhando pra ca curiosos — € légico —,

Nao, ndo é ndo, ndo é o zooldgico.

Hoje ta dificil ndo saiu sol,
Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol.

Tem uma cela |4 em cima fechada,
Desde terca-feira ninguém abre pra nada,
S6 cheiro de morte e Pinho Sol,

Um preso se enforcou com o lencol.

Qual que foi? quem sabe néo conta,

la tirar mais uns seis de ponta a ponta.
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Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do Inferno com moral um dia.

No Carandiru, ndo, ele € s6 mais um

Comendo rango azedo com pneumonia.

Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo,

Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio.
O ser humano é descartavel no Brasil

Como modess usado ou bombril

Ratatatd,
Sangue jorra como agua
Do ouvido, da boca e nariz.

O senhor é meu pastor,

Perdoe o que seu filho fez,

Morreu de brucos no Salmo 23,

Sem padre, sem reporter, sem arma, sem Socofrro,
Vai pegar HIV na boca do cachorro.

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?

Dia 3 de outubroDiario de um detenta

O bloco que se inicia concentra-se em torno fdagmentos, das narrativas
prisionais de Ramos, Arenas e Genet com o0 objalieointerpretar e analisar a
complexa maquina literaria (ao lado do estudo darap — aparelho carcerario).
Dedico-me a compreender essas narrativas comomiast®s e depoimentos de
experiéncias prisionais. Procuro, com obstinadicdedo, entender essa maquina de
guerra e de resisténcia — a maquina literaria nasmo tempo em que a resposta a
pergunta final doap de Jocenir e Mano Brown possa ir se delineandmafivamente.
Seguindo entdo este objetivo e alicercado nas pigjes teodrico-filosoficas de Deleuze
e Guattari®, conforme expus na introducdo, transcrevo umax@fl desses autores
sobre a nocao de rizoma, conceito que julgo deafmedital importancia para a tarefa a

gue me proponho.

Escrever, fazer rizoma, aumentar seu territorio gesterrritorializacéo,
estender a linha de fuga até o ponto em que eleadailo o plano de
consisténcia em uma maquina abstrata. [...] o @z@nfeito somente de
linhas: linhas de segmentaridade, de estratificd¢ade linhas de fuga ou
de desterritorializacdo como dimensdo maxima seguadqual, em
seguindo-a, a multiplicidade se metamorfoseia] p..rizoma é uma
antigenealogia. [...] o rizoma procede por variagépansao, conquista,
captura, picada. [...] ele se refere a um mapa dpe ser produzido,
construido, sempre desmontével, conectavel, maddic com mdultiplas
entradas e saidas, com suas linhas de fuga. fo.fizbma ndo comecga nem
conclui, ele se encontra sempre no meio, entre @sas; inter-ser,
intermezzol...]. Entre as coisas nao designa uma correlagdo localizaeel q
vai de uma para outra e reciprocamente, mas uraeadirperpendicular, um

% DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platés. Rio de Janeiro: Ed.34, 1995. p. 20, 32,33-37. v. 1
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movimento transversal que as carrega enoaitra, riacho sem inicio nem
fim, que réi suas duas margens e adquire velocidadeeio.

E é por essa regido d#ermezzayue minharecherchetransita, circulo entre, no
meio, no afa de ler as experiéncias de confinamemtoadas por aqueles que
conheceram o0s horrores da prisdo e a eles sobraviv® emblematicoap cantado
pelo grupo Racionais MC'’s biario de um detentd’ revela, além do depoimento,
alguns tragos do terror e da morte dentro da pri@goversos doap sejam talvez a
porta de entrada para o que se vai encontrar ktusstde Ramos, Arenas e Genet, aqui
transcritos e analisados; ndo € ao acaso o titoloC® lancado em 1997 —
Sobrevivendo no Inferno.Definitivamente o Inferno nédo se encontra la nmdsaehas
da terra como Dante o descreveu, ele se localizuperficie da Terra; dentro ou fora
das favelas ou dos condominios de luxo, nas cidades campos, dentro ou fora dos

muros das prisoes.

N&o obstante, alguns detentos, conseguindo sokres®s horrores e as “mortes”,
registram essas experiéncias como um modo a remistiparato — aparelho carcerario.
Essa resisténcia manifesta-se entdo, entre ougms npor outro complexo maquinario
que assume forma e conteldo: trata-se da maqgtenarid/maquina de guerra (talvez o
mais poderoso dentro do céarcere). Um exemplo di&soos escritos do ex-detento do
Carandir@®, Jocenir.E preciso pensar sobre esse desafiante complexaimasq (a
maquina literaria) e pensar também para um “mais ala experiéncia”, para utilizar a

expressdo de Beatriz Sdfloem Tiempo Passado Para iniciar aqui a discussdo a

2" A letra desse conhecidap brasileiro esta também presente no livro de Jacesgritor e compositor
que em parceria com Mano Brown o comp6s. JOCEMIBrio de um detento: o livro. Sdo Paulo:
Labortexto, 2001. p. 175-180. Embleméatico de miphgposta, esseap é também o mote do bloco
dedicado a literatura como maquina de guerra-testbomescritos-fluxos. Particularmente, o ato de
introduzi-lo foi decorrente da leitura impactantetdxto de Carlos Eduardo Schmidt Capela, “Viol&nci

A Dita, Desdita”, ainda ndo publicaddo tratar, no artigo, da tematica da violénciaogfuhk o autor
expde o desabafo do MC Catra diante da policieogquersegue: “Sou marginal, mas ndo sou criminoso,
eu ndo me vendo”. Vou continuar cantando a readidial favela, ndo adianta. "A declaragdo me soa
como expressdo de guerra e de resisténcia e adeefexto nos provoca a pensar na violéncia e nos
diversos cancros resultantes.”

% Fundado em 1920, era o maior complexo carceré&ridrdérica Latina. Abrigava, normalmente, mais
de sete mil detentos, divididos em sete pavilhBes.outubro de 1992, durante uma sangrenta rebelido,
de triste memoéria, 111 presos foram mortos (nurofic@l) pelo batalhdo de choque da PM. No inicéo d
2002 comecou a ter o contingente de detentos &nathes, e em dezembro do mesmo ano, apds sua
desativacao, foi em parte implodido.

29 SARLO, B.Tiempo pasado Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2005. p. 159. Enerdse “mais além”
como a singularidade da busca da superacdo, deizagio da experiéncia vivida por meio do ato de
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respeito da complexa maquina literaria, penso daliato em trés conceitos, 0s quais
me parecem fundamentais na analise que proponhoeepqgdem ter desdobres
particulares para os estudos culturais e literatitatura - maquina de guerra e de

resisténcia; literatura - fluxo desejante; e litera - testemunhé

Entendo a nocdo de maquina de guerra por meioailmgdi com o pensamento de
Deleuze e Guattari enMil Platés. Recorro primeiramente a licdo de Camille

Dumoulié?, ao interpreta-los:

Essencialmente oposta ao aparelho de Estado, aimaade guerra o €

também histérica e geograficamente: ela é coisarigrdos povos ndémades.
Mas o nomadismo ndo é uma caracteristica s6 dosspudo sedentarios.
Ele ocorre até no seio da organizacdo de Estadoapitalista, quando

grupos, [...], artistas ou criadores, inventam sdirshas de fuga. Trata-se de
outras maquinas de guerra que libertam os fluxodedejo e despertam, no
corpo social repressivo, as micro-rachaduras gogeatam a grande linha
de rachadura que ndo é sendo a do desejo.

Como interpretar a maquina de guerra, de resistfrcimaquina literaria, as
fissuras, as linhas de fuga e ainda o desejo? @&madismo? Acredito haver também
dentro do carcere certo nomadisfndle se apresenta nas constantes e variadas linhas
de fuga, como nas linhas que surgem nos escrites nguram esse universo de
aprisionamento, confinamento, tortura e morte. lissatura desvela nos testemunhos
0s trajetos e os territorios do “nomadismo” demtoocarcere ou as faces que a historia
oficial tenta apagar ou insiste em esconder. Codmandles, os detentos constroem
maquinas de guerra e de resisténcia; algumas s&s dimprovisadas” feitas dentro do
confinamento (para fugas, motins, combates, entiea® fungbes), outras (mais

resistentes) sado tecidas pelos escritos que naessa experiénciaAssim, essas

escrever, e ainda, sem ser paradoxal, o ndo-apagame experiéncia pessoal na passagem do plano
individual para o dominio publico.

%0 Retomo o que ja assinalei na nota treze. Conéanggparticularmente, para a discussao testemuanho
literatura, na argumentacao de Agamben e, comodfant o didlogo com o pensamento de Deleuze e
Guattari e o de J. A. Miller (em torno da psicasg)li Para um estudo apurado a respeito dos géneros
literarios e das no¢des de memoria e autobiografanas que fogem ao objetivo da presente tese — o
leitor podera procurar as seguintes obras:

CANDIDO, A. A Personagem de ficcaoSao Paulo: Perspectiva, 1978. LEJEUNE,LB. pacte
autobiographique. Paris: Seuil, 1990. MIRANDA, W. MCorpos Escritos.Sdo PauloEDUSP, 1992
MOLLOY, S. Vale o escrito: A escrita autobiografica na América hispani€hapeco: Argos, 2003.
VILAS B. Biografias e Biégrafos Sdo Paulo: Summus, 2002.

31 DUMOULIE, C. O Desejo Petropolis: Vozes, 2005, p.292.

%2 Refiro-me ao conceito de némade articulado e aptado por Deleuze e Guattari &til Platds. Esse
mesmo conceito vai ser desenvolvido no bloco deistease em que me concentro na discussdo da
maquina carceraria e a respeito dos territoricasepdssagens dentro da prisao.
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maquinas de guerra, esses testemunhos se torndréntaarmas de combate contra a
maquina de poder do Estado, contra o controle giarve puniy proprio do Pandptico

dentro do complexo aparato — aparelho carcerario.

Muito embora haja a interdicdo ao ato de escrevesiem as micro-rachaduras,
as fissuras, essas que, retomando o discurso deudapnialimentam a grande linha de
rachadura, a do desejo’As fissura®’ permitem que os escritos possam ser urdidos, de
modo que a maquina literaria tenha forma e se missedentro e fora do carcere. Um
exemplo disso sdo os escritos de Arenas que asara®s 0S muros do carcere e 0
oceano, e em maos amigas seguiram em direcdo & Bade Arenas teve sua obra
traduzida e publicada, enquanto continuava sentiaraolo na prisdo em Cuba. Poderia
citar também os escritos de Ramos ou de Genektamto creio que o exemplo de
Arenas seja assaz emblematico e marcante, na ne&did@e a maquina de guerra e de
resisténcia, por meio da engrenagem literaria,as® ©do s6 ultrapassou as fronteiras
da prisdo, como as do proprio pais e alcancoustentdato além da ilha de origem, do
“paraiso caribenho”, indo “pousar” em terras dollfeemundo” a disseminar outras

impressdes e outros pensamentos.

Toda méaquina literaria tem intrinseco em sua ergrem um fluxo-desejante. E a
literatura € uma maquina com fluxos. Essa nocacutida por Deleuze e Guattari €
retomada e reinserida com base na proposicao deicArEscrevem eles eAnti-
Edipo **

Toda a histéria da codificacao primitiva, da sobdificacdo despética, da
descodificacdo do homem privado depende deste motinde fluxos: o
influxo germinal intenso, o sobrefluxo do incestealr o refluxo do
excremento que conduz o déspota morto as latrimas eonduz a todos ao
“homem privado” de hoje a histéria esbocada poaddtna obra-prima que
€ oHéliogabale. Qualquer histéria do fluxo grafico dai vaga de esperma
ao berco do tirano, [...] € sempre esta simulagfigerma e excremento.

% Fissura — toda a forma de rachadura ou fenda gumite passagem, ou melhor, passagens das mais
diversas possiveis, como aquela a que Van Gogefeeerna carta ao irmédo Théo. Afinal, a fissura,
dentro do sistema carcerario, favorece a comunica¢éire os detentos, a troca e 0 vasto comércio
clandestino. A nocdo de fissura esta disseminadadogs primeiros capitulos da tese. Cito a carta:
“Qu’est-ce que dessiner? Comment y arrive-t-onatd’action de se frayer un passage a travers un mu
de fer visible, qui semble se trouver entre celturesent, et ce que I'on peut. Comment doit-oneraer

ce mur, car il ne sert de rien d'y frapper fort,dwit miner ce mur et le traverser a la lime, lerdat et
avec patience a mon sens”. 8 septembre 1883 AUD, A. Oeuvres Complétes Paris: Gallimard,
1974. p. 40. v. 13.

% DELEUZE, G., GUATTARI, FAnti-Edipo. Lisboa: Assirio e Alvim, 2002. p.19.
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Segundo o discurso de Artaud, incorpora-se a asz@ nocao de fluxo desejante.
Fluxos préprios as maquinas de guerra, de resiat@nliterarias. E esse escorrimento,
como o esperma (ou o fluxo menstrual) que permstenarrativas atravessarem as
fissuras, as mesmas fissuras por onde as outragimagaqde guerra atravessam 0S
interiores do céarcere. Dai serem esses escritossfldesejantes (a literatura e a arte sao
movidas pelos fluxos do desejo) que escorrendo gudre linhas de fuga, por
infinitésimas fissuras, vazam dentro das prisfese eestendem para além dos seus

muros.

Do fluxo literario, dos fluxos de escritos queasem no carcere interesso-me,
mais exclusivamente, pelos testemunhos. Entendes esscritos, como eu ja havia
anunciado anteriormente na introducdo, pela petispecla filosofia de Giorgio
Agamben, mais especificamente com base na Qbed che resta di Auschwitze da
releitura desse pensamento feita por Raul Antelo sem artigo Agamben e o
testemunho centrifugo ato sem esséncia, poténcia sem ac@oo também pela
releitura desse mesmo pensamento disseminado tiowsllescritos publicados de
Marcio Seligmann-Silva. Desse modo, compreendooguescritos de confinamento sao
testemunhos que narram as experiéncias dos queamwiveo carcere. Dito de outro
modo, os escritos de confinamento tém forte preseafe relatos de experiéncias
pessoais e de grupos, mediadas pelo sujeito queres. E justamente por isso que
podem ser lidos e interpretados como testemunlumseeito, portanto, que auxilia na

compreensao de textos sobre/da priséo.

Ha nos testemunhos, conforme assinala Agamben,vacecdo a memaria no
sentido tal como escreve o filosofbne peut pas ne pas se rappeldldo ha como
esquecer! E Primo Levi descréveles souvenirs de ma détention sont bien plus wifs e

détaillés que pour tout ce que j'ai vécu auparaweipar la suite.

Agamben e Levi estédo discutindo e pensando ac@sdedtemunhos da Shoah,
entretanto (com devidas ressalvas socioculturhistéricas), quero transpor essa leitura
dos testemunhos para os escritos que tratam nérdoda Shoah, porém de um outro
terror: aquele presente nos interiores dos sisteau@erarios e na histéria das prisdes.

A leitura das narrativas prisionais que aqui préyworprevé discutir questdes

% AGAMBEN, G. Ce qui reste d’Auschwitz Paris: Payo& Rivages, 1999. p.28.
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particulares da literatura, provocando aproximagbgsicanélise. Detenho-me nessas
narrativas, sem me esquecer de um dos ensinangikesios por Walter Benjanifh
(apud SELIGMANN-SILVA, 2005, p.23), segundo o qual “nanexiste um documento

de cultura que ndo seja ao mesmo tempo um docurderitarbarie”.

E em se tratando da prisdo, da experiéncia dor@ninto e mais precisamente
do terror da pris&o (e de toda a barbarie), Arériescreve:

Llegamos a Villa Marista, la sede principal de leg&®idad del Estado
cubana. Una vez alli, me llevaron hasta una ofjgimaquitaron toda la ropa
y me dieron un mono color amarillo, me quitaron miwncletas y me
dieron otras y me sentaron en un sillén que pa@mieo una silla eléctrica,
llena de correas en los brazos y en las patasiasuma especie de silla
eléctrica tropical. Alli me fotografiaron y me toroa las huellas digitales.
Después, me llevaron para el segundo piso; a nu pe& las pequefias
celdas con un bombillo que se mantenia dia y necteendido sobre la
cabeza del prisionero; comprendi que aquel sitip @n efecto, mas terrible
que la Inquisicion.

E um pouco mais adiante descrevendo a realidaderisi@o, ao referir-se aos
encarcerados: “esses deveriam ficar em El Morreeram levados para uma espécie de

campos de concentragao”.

Ramo$® também emprega o termo “campos de concenttata@o referir-se a
prisdo, mostrando a supresséo da liberdade, ancialéa tortura e a humilhagdo como
constantes dessa realidade. O confinamento em o@redevela, tal como num campo

de concentracéo, terrores e angustias em comum:

Num mundo assim, que futuro nos reservaria? Prowvavee ndo havia
lugar para nds, éramos fantasmas, rolariamos deeredrem carcere,
findariamos num campo de concentracdo. [...] fasawivos [...]
desejariamos enlouquecer, recolher-nos ao hospigider coragem de
amarrar uma corda ao pescoco e dar o mergulhoiwdecisssas idéias,
repetidas, vexavam-me; tanto me embrenhara nelas me sentia
inteiramente perdido.

% BENJAMIN, W. Gesammelte Schriften (Org.) R. Tiedemann, H Schweppenh&user. Frankful.:
Suhrkamp,1974. p. 696. v. 1 .In: SELIGMANN-SILVA, .MD Local da diferenca: ensaios sobre
memo©ria, arte, literatura e traducao. Sao PauW®@4 2005. p. 23.

3" ARENAS, R.Antes que anochezcaBarcelona: Tusquets, 1992. p. 226.

¥ RAMOS, G.Memérias do carcere S&o Paulo: Record. 1975, p.175. v. 1.

% |nsisto em pensar acerca da expressdo “camposndentraciq’esse bloco procura problematizar a
conexao entre esse lugar de horror de que noa fdistoria e o carcere.
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Em contrapartida, Gerf8trevela uma outra face da priséo que desvela uma
estreita (e doce) relacéo de intimidade entreaeel preso. Descreve Genet:

Les douces cellules de prison! Aprés la monstréositimonde de mon
arrestation, de mes différentes arrestations[.uh declat fulgurants, fatals,
dés I'emprisonnement de mes mains dans le cabribatier, brillant
comme un bijou ou comme un théoréme, la cellulgrigon, que j"aime
maintenant comme un vice, m apporta la consolat®moi-méme par soi-
méme. [...]

L" odeur de la prison est une odeur d"urine, dmdébret de peinture. Dans
toutes les gedles d Europe, je I'ai reconnue,agtr¢connu que cette odeur
serait enfin I'odeur de mon destin.

Além da intimidade, existe em Geffetna descricdo do espaco da prisdo, a
presenca do delirio e do desejo:

Jai refait le chemin a travers les corridors soates du Palais pour
retrouver ma petite cellule noire et glacée de tariiére. Ariane au

labyrinthe. [...] Fuir? Quelle idée! Le labyrintlest plus tortueux que les
considérants des juges. Le garde qui me conduit§ddste de bronze massif
auquel le poignet je suis enchainé. J'invente vdie le séduire, de

m”agenouiller devant lui, poser d"abord mon framtsa cuisse, dévotement
ouvrir son pantalon bleu...Quelle folie! Je suis fa

De volta ao contexto do horror do campo de conagdtr, enQuel che resta di
Auschwitz, Agamben concentra-se em uma proposi¢céo segundal asgjwerdadeiras
testemunhas de Auschwitz, as denominadas testesitimtegrais”, sdo aquelas que
nao podem mais testemunhar, sdo os chamados “siusliqueles que nos campos
eram condenados ao confinamento e a mais profungériane fome. Os nazistas
conseguiram leva-los aos limites do ndo-humanosanagiram de bem perto, como

escreve Agamben, a face da “Gdérgona”, ou sejarmihmais medonho.

Conforme Agamben, a mais traumatica experiéncisegalo XX € a Shoah, cujas

consequéncias, dificeis de serem superadas até &lgeanalisa, compondo os

40 GENET, J.Nossa - Senhora - das - FloreRio de Janeiro: Nova Fronteira. 1983. p.119,120-146
doces celas da priséo! Apds a imunda monstruosidadeinha detengdo, das minhas diversas detengées,
[...] um brilho fulgurante, fatal, no aprisionamerdas minhas maos pelas algemas de aco, brilhantes
como uma joia ou como um teorema, a cela da pge&eamo atualmente como a um vicio me trouxe o
consolo de mim por ela mesma.

O cheiro da prisdo é um cheiro de urina, formoleepéthtura. Em todas as cadeias da Europa eu o
reconheci e reconheci que este cheiro seria enfihewo do meu destino

“l GENET, op. cit. p. 147 e148. Refaco os caminhos pelos corredareterraneos do Palacio para
reencontrar minha pequena, negra e gelada celtaowra. Ariadne no labirinto. [...] Fugir? QueialéO
labirinto € mais tortuoso [...] 0 guarda que mede@m? Um guarda de bronze macico ao qual estou
acorrentado pelo pulso. Logo imagino um plano deizego, de me ajoelhar diante dele, colocar primei
minha fonte sobre sua coxa, devotamente abrirca eaul. que loucuralEstou perdido. [...].
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fragmentos de testemunhos: a vergonha de viversdbeeviventes, o que sobra da
funcdo-sujeito, ou seja, o problema da inexistérca impossibilidade de dispor dos
arquivos ou do registro das sepulturas, entre ®urando continuidade ao pensamento
de Agamben, retomo o discurso elaboradoHomo Sacer em que persegue a idéia
em torno dcstatuse das figuras do que ele denomangida nua,seguindo o pensar de
Walter Benjamin e de Michel Foucault. Como essecema compreende a vida
desprovida de toda legalidade (na ilegalidade),géi® sobra da vida em situacdes de
limite e de excecéo tal como nos campos de coraggity nas politicas assumidas pelos
Estados totalitarios, nos genocidios e, ainda neaentemente, nas experiéncias vividas
pelos refugiados politicos em regides de transicdmno demarcacdo territorial, de
fronteiras) e conflitos em cujo contexto o estajutédico € suspenso (para conservar-
se). Agamben discute também o problema ético dehAwitz, com base no discurso de
Levi, mais particularmente, pelo conceito de “zemea”, essa complexa cadeia que,
conforme Levi, liga, amarra a vitima aos carraséssa “zona” assinala um “né” de
irresponsabilidade — “I'impotentia judicandi” comdesigna LeW , o que leva
Agamben a distinguir o estatuto juridico do valtice@da responsabilidade, a partir da

experiéncia do horror vivido no interior dos camgesconcentracéo.

Agamben e outros acima citados parecem forneceortantes subsidios que
podem ser bastante sugestivos para a compreeasatise dessas narrativas que, como
testemunhos, tratam do carcere. Penso a nocdo ida twa”, ao referirme a
experiéncia da vida dentro da prisdo, bem comoasutrocbes colhidas desses
pensadores, como aberturas para transitar pelosloagnda exce¢ao, da excluséo, da
marginalidade, indo dos campos de concentracacefdgiados, as casas de detencdo

(considerando todos os espacos de tortura e morte).

Outra nocdo que Agamben utiliza para discutir deteanho, e que é aqui
pertinente, segue uma trajetéria etimoldgica. Dgean latina, o sentido de testemunho
é expresso por dois termd&zterstis e superstesDestaco que Marcio Seligmann-Silva
em seus estudos acerca dos testemunhos da Shdal oarrativas prisionais também

recorre a essa discussao etimologica. Detenho-nsequndo termo que designa aquele

“2 AGAMBEN, G. Ce qui reste d’Auschwitz. Paris: Rivages Poche/ Petite Bibliothéque, 2002.p
3 AGAMBEN, op. cit. p.17.
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gue viveu ou que atravessou do inicio ao fim unemenado acontecimento e pode
entdo sobre ele testemunhar. Parece-me que essa degestemunho que Agamben
discute deve ser inserida em minha leitura ao deteque 0s escritos que narram o
confinamento e as experiéncias do carcere sao tambéssa mesma perspectiva,
escritos-testemunhos, uma vez que eles foram @&scpbr quem de fato pode
testemunhar comsuperstes.

Penso que essa possivel (e fragmentaria) “colétadea narrativas e as
constelacbes de testemunhos (que mais adianteorgu@ meio das narrativas
prisionais, em fragmentos) possam compor uma &ifparcial, da histéria néo-oficial
das prisdes e das “vidas nuas” dentro da prisdantito tempo ndo se trata mais de
“Deus esta morto” (sobretudo depois de NietzscherxM Freud), e sim de - “0 sujeito

gue mata/se mata” — os testemunhos que estudomessa matanca.

Uma vez no carcere, no confinamento, h4 um hotabrcomo o vivido pelo
Minotauro, no antigo labirinto de Creta. Ja em g&aaos campos de concentragao,
como escreve o fildsofo italiano, é o encontro @@orgona que mutila e mata, e cuja
visdo transforma o homem em nao-homem, eis o holorcarcere, ha violéncia,
morte, tortura, vergonha, enfim o horror assumesrdas faces, como se as faces de
“Minotauros e Gorgonas travestidos” surgissem da smvez, ndo se sabe ou ndo se
conhece o seu rosto, a sua face. Os versos desAtena poemall y yo estamos

condenadogeferem-se a esse horror:

Ty yo estamos condenados

por la ira de un sefior que no da el rostro

a danzar sobre un paraje calcinado

0 a escondernos en el culo de algin monstruo

N&o se conhece o rosto do “senhor” que surge ne®va@e Arenas, poréem se
conhece sua furia e seu terror; ha um estado penteade condenacao, e esse estado
revela efeitos letais. E preciso se esconder eamafgionstro” (ou de algum monstro),

e em um lugar muito escuro e tenebroso. Essa cagderalém de cruel, é maldita,

aguela que todos os condenados conhecem ou coalmeglggum dia. O poema segue

TGy yo siempre condenados

“ ARENAS, R.Inferno, poesia completaBarcelona: Tusquets, 1990. p.199
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De aquella maldicién desconocida.
Sin vivir, luchando por la vida.
Sin cabeza, poniéndonos sombrero.

Vagabundos sin tiempo y sin espacio,
una noche incesante nos envuelve,
Nos enreda los pies, nos entorpece.

Caminamos sofiando un grand palacio
y el sol su imagem rota nos devuelve
Transformada en prision que nos guarece.

Em outro poemaEn oscura prisién voy naufragand®, o poeta traz de imediato
0s rastros do trauma e da angustia de estar ddatrprisdo, de deparar-se com
“Minotauros” ou “Gorgonas”. Todavia, os efeitos skesvisdo” surgem erwoluntad
de Vivir Manifestandosé'®;

Ahora me comen.

Ahora siento cémo suben y me tiran de las ufias.
Oigo su roer llegarme hasta los testiculos.

Tierra, me echan tierra.

Bailan, bailan sobre este montédn de tierra

y piedra

que me cubre.

Me aplastan y vituperan

Repitiendo no sé qué aberrante resolucion que afie at
Me han sepultado.

Han danzado sobre mi.

Han apisonado bien el suelo.

Se han ido, se han ido dejandome bien muerto yradte

Este es mi momento

(Pris6n del Morro, La Havana, 1975)

De volta a discussédo a respeito do testemunho, pneissamente penso no texto
de Shoshana Felm&rEducacéo e crise, ou as vicissitudes do ensirfielman &pud
SELIGMANN-SILVA e NESTROVSKI, 2000) aborda de mornhderessante e delicado

algumas conexdes entre confissao, testemunho gp@@sd de escrever.

Para estabelecer essas conexdes, Felman relatdisaamma experiéncia em sala de
aula. Durante um curso de pés-graduacao em literat Universidade de Nova York,

em uma disciplina oferecida por ela, fora prevatiitura critica de textos, versos e

%> ARENAS, R. op.cit. p. 201-208.

4 ARENAS, R.op.cit.p. 218.

“” FELMAN, S. Educacdo e crise, ou as vicissitudes do ensinm. SELIGMANN-SILVA, M.,
NESTROVSKI, A. (Org.Catastrofe e Representacddsao Paulo: Escuta, 2000. p.21.
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citacdes de alguns poetas e escritores. Entreto kgsertorio selecionado pelos alunos
e a professora, foi dada especial atencdo a detagidVallarmé e Celan, e aos escritos
de Dostoievski (porém, grande parte do repertonop@sto era de escritos que
narravam a experiéncia do confinamento; no careereos campos de concentracao),
como também, conforme fora previsto, estabelecidodialogo com alguns textos de
Freud. Todo esse conjunto foi colocado em reflex@ebate tendo como sustentagéo o
ensaio de Felman, em torno das nocOes de testemunliteratura — trauma -
psicanélise. Para a discussdo da dobra literatteatemunho Felm&htrouxe para o

centro do debate o termo “acidente”, encontradoveosos do poeta Mallarmé.

Como um viajante convidado que, sem demora, copireggio ofegante, se
desobriga do testemunho de um acidente conhedide ® persegue... ainsi
gu'un invité voyageur se décharge du témoignage @ccident su et le
poursuivant.

Felman ainda cita Barbara JohnSogue discute acerca dacidente Johnson
escreve:

Sera o acidente que persegue 0 viajante, ou acadonto viajante quem
[...] persegue o acidente?Onde estara situado dergtei? [...] seria a
testemunha aquele que vé aquele que se submedguele queropaga o
acidenteque ele testemunha?

E pertinente pensar a respeito dessa ambigiliidadecd2me existir dois lados “da
moeda” a serem discutidos: de um lado, o acideméepgrsegue a testemunha, e de
outro, a testemunha que o persegue. Se for o deiderem a persegue, compreendo
gue a testemunha é “perseguida” e o “acidente”anBloerta. Se a testemunha é quem
persegue o acidente, € porque ela entende qudenteipossa ser, em algum momento,
uma possivel forma ou via de acesso a “libertagigireciso procurar perseguir essa
possivel “libertacdo” por meio da referida “aciddizacdo”, ou seja, nesse lugar; é
necessario pensar o acidente, o testemunho e deatscrever, que aqui muito se
aproxima do conto de Levi,A Lixeira agradavel. Nesse conto, o0 ato de escrever é
analisado da seguinte maneira: de um lado, escéewer desfazer do que queremos

jogar “fora”, de outro lado, escrever é conter @ quais desejamos conservar. Seria

“8 SHOSHANA, F.op. cit. p. 27
49 SHOSHANA, F.op. cit. p. 28.
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possivel ler, ainda esse mesmo desdobre pelo sisder Derrid¥, pensando a nocédo
da escrita com@harmakon entendendo-se entdo que o ato de escrever é &ura,
remédio, mas € também veneno. Contudo, € precisapeara além dessa “cura”, ou
desse “veneno”, ou melhor, pensar essa trama deequecdo (entre acidente,
testemunha-testemunho e ato de escrever) estaf@becen didlogo com dois temas
intensamente abordados pela psicanalise: o trawengustid.

Entendo que a escritura contém os tracos, osusiel as cinzas do trauma, do
trauma que também surge no testemunho, no atocdeves ou na clinica, ou como
bem escreve e reflete Felman, na voz daquele gaecasa a andlise e busca tratar do
trauma ao lado do psicanalista. Todavia, tantolimica como no ato de escrever se
instaura um estado “sintomatico” de angustia, alstigy do acidente vivido e do
“acidente” que persegue a testemunha. Sintomappre@ na voz daquele que fala na
analise ou na folha, na narrativa daquele que esc@mo melhor pensar a respeito do
trauma e da angustia? Ou como entender ou lerstarteanhos que carregam em suas
mais variadas urdiduras um emaranhado de tracesesttuos compostos de traumas e
de angustias? Ou como entender essas passagens ér@nma, a angustia e o ato de

escrever?

N&o tenho a pretensdo aqui de responder a todas iadagacoes e de verticalizar
um debate em torno da relacdo entre ato de esdrauena-angustia pelo crivo da
psicanalise; ja que ndo possuo formacdo nesse campdo apenas um leitor atento.

Contudo, nédo poderia deixar de fazer algumas ohgsées. Ao me aproximar da

Y DERRIDA, J.La Dissémination.Paris: Seuil, 1972. p. 111.

°l Detenho-me, ao tratar do conceito de angUstia, ensppctiva que J. A. Miller retoma de Lacan.
Entretanto, insiro aqui de modo fragmentado a ayerh de Pierre Kaufmann, que trata o conceito com
base em Freud: “Assimilada a “algo sentido” da ord desprazer, a angustia é, para Freud, um estado
de afeto (Affektzustand) provocado por um acrésaifm@xcitacdo que tenderia ao alivio por uma acgao
de descarga. Ha acordo em reconhecer em Freudedu&s da angustia, ou ela provia de um excesso de
energia libidinal ndo eliminada ou indicaria aoaeiminéncia de um perigo. [...] a anguUstia podeeras

de uma transformacao direta e atual da libido, d-reai considera-la cada vez mais como a marca
histérica das tendéncias através das quais seestarif o impacto do traumatismo, os avatares dgarela
de objeto e 0 mal — estar de um eu atormentads patdlacdes de sua integridade [...]. A angUsti@qe
entdo se apoiar sobre situacdes prototipicas nsjdi¢iéncia de elaboracdo psiquica seria indigeda
reativacdo de ordem traumatica. [...] escreve Fraud“Mais além do principio do prazer”: “ha na
angustia algo que protege contra o pavor e tampértgnto, contra a neurose de pavor” [...] conelai
“que o homem se defende contra o pavor pela aagusIUFMANN, P. Dicionario enciclopédico de
psicanalise:o legado de Freud e LacaRio de Janeiro: Zahar, 1996. p. 36 - 37.



38

psicandlise, proponho um didlogo (uma aproximagéte essa disciplina e os estudos

literarios.

A psicanalise trata do trauma e da angustia, tantiee aproximo-me apenas da
discusséo a respeito da angustia, pois aqui elsaneee mais pertinente. Em particular,
na analise de Jacques-Alain Miller, que retoma sctuiso de Lacan, discutindo e
repensando o seminario X de LacAnAngustia. A reflexdo de Millet? articula-se em
torno dodesangustiarconceito que, entretanto, ndo traz qualquer petispede cura
ou de apagamento da angustia, ou seja, ndo sematenhum momento de apagar ou
de curar a angustia. E 0 meu pensar esta longai@tergpensar em cura clinica, tao
prometida pelo discurso da medicina.

Conforme escreve Miller, no ato de escrever ha esanigustiamento do sujeito,
que da acesso as transformacfes da angustia. Baudirdacerca desse “estado” €
preciso antes entender um outro desdobre, ou segMilter, os dois estatutos da
angustia: a angustia constituida e a angustia itgingt. De maneira bem simples
apresento ou “troco em miudos”: a angustia condaticonduz a repeticdo, € sem
limites e labirintica, a outra, a constituinte, ¥dutora, ela produz os objetos do

pequeno ¥ (objetoa), é angulstia como motor.

Entendo que o ato de escrever contenha esse “dessiangento”, ato que por sua
vez se torna um dos possiveis acessos as trangfiemaa angustia, logo, o fazer

literatura, nesse contexto, funciona como uma dadugdes da angustia constituinte.

2 MILLER, J-A. A Angustia constituida e a Angustia constituinteDesangustiar com a psicanélise
Introducao a leitura e referéncias do Seminari®K¢ado Lacaniana— Revista Brasileira Internacional
do Campo Freudiano, n. 43. S&o Paulo, p .4-5,1805.

3 Para esclarecer o leitor que pouco conhece o rdisatia psicandlise reproduzo, parcialmente, as
palavras de Pierre Kaufmann ao tratar do oljetoetit a “O “objeto a” e seu estatuto — [...] o objeto a,
diz Lacan, “é s6 uma letra”, mas a0 mesmo temmo,eté também, parece sem dulvida “ser alguma
coisa”. [...]"Aspectos” de a — comecemos pelo laldopulsional. Até que ponto é possivel definir e
apreender 0 objeto a como o objeto da pulsdo? Hlei€ propriamente, diz Lacan, o que seria o objeto
da pulséo se a pulséo genital existisse [...]. ISignal passa necessariamente pelas pulsées padan
diversidade, ou até mesmo pluralidade. A lista alggtos, especificados por zonas corporais, culmina
entdo nos quatro objetos — da succ¢éo, da excrégamhar e da voz. Sera essa lista a dos objdmmio

€ dito eventualmente, até pelo préprio Lacan)?Edista dos “estilhacos” do objeto a. [...] -adilacan

em 1964 no Seminario 11, publicado em 1973 sokutot- Os quatro conceitos fundamentais da
psicandlise [...]“ os objetos a ndo passam dogseptantes, das figuras. O seio — como equivooeg ¢
elemento caracteristico da organizacdo mamifepiaenta por exemplo — representa bem essa parte de
si mesmo que o individuo perde ao nascer, e que pediir para sintetizar o mais profundo objeto
perdido” [...] 0 excremento, ou ainda 0s suportés gje encontra para o desejo do Outro: seu olbaae
voz. [...] KAUFMANN, P. Dicionario enciclopédico de psicanaliseo legado de Freud e Lacan. Rio de
Janeiro: Zahar, 1996. p. 294- 295 - 377.



39

Estendendo um pouco mais a compreensao dessa ianguisstituinte, lembro que
Miller>* escreve

No seminario da Angustia, o que interessa a Laéanéna construcdo da
fobia, ndo é o “desangustiamento” pela fobia, mas & retomada dessa
mancha, a retomada desse residuo totalmente singekiduo que é
também algo vago, para fazer disso um objeto, famer disso o objeto
pegueno a.

Ora, o desangustiamento no ato de escrever expOeesiduos, 0S restos
formadores da angustia, ao mesmo tempo em quent@sta 0s traumas que provocam
essa angustia. Nao foi dado ao acaso o titulo daad Agamber@Quel che resta di
Auschwitz. Os restos, os residuos séo os testemunhos, estegtos que sobram de
Auschwitz, que sobram da Shoah, ou, dentro da aberd de minha tese, os
testemunhos que caracterizam as narrativas denaoméinto. Entendo o termo residuo
la fois de duas maneiras: de um lado, residuo como fragneetrtaco de experiéncia,
rastro ou traco de que sobrou, de que restou, @ytoo lado (ainda sob o olhar de
Miller), residuo como resto, como objeto, como tiejBejeto no sentido mais proximo
de excremento, do que é expelido, expulso. Aproximomais uma vez de Artaud, ele
que soube bem tratar da escritura como fluxo ocgaricomo excremento, sangue,
esperma. Sem deixar de mencionar 0S escritos, jetoslee 0s excessos de Sade,
conforme Barthes escreve: “cet excés a nom: écriture”. Mas tambigm s discurso
de Miller, segundo o qual esse dejeto ou gmdag como ele interpreta, guarda sua
funcdo iminente de objeto-causa, ou seja, de prodimetos do desejo, objetos do
pequeno a. E os testemunhos sobre os quais mehdgb@amecem, aos meus olhos,
desvelarem uma constelacdo de restos, no duplodsedd expressdo. Entdo me
aproximo de alguns desses restos, desses residigosofpram das narrativas de
confinamento, e, compondo-as pelo agrupamentoxtiestécom base nas narrativas de
Ramos, Arenas e Genet), apresento adiante (a par{ix.43) trés constelacbes: a dos

testemunhos, a das “peles” e a das formas arredasda

**MILLER, J-A., op. cit. p.2.
* BARTHES, R. Sade Fourier Loyola Paris: Seuil, 1971. p. 16.
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Todas as tr&8 contém narrativas acerca do confinamento, da ©qma e da
realidade dentro do céarcere. A primeira se desdetrguatro principais tentas

- a descricéo do cotidiano e da realidade do ogdicarfinamento;
- violéncia/tortura/castigo e morte, 0s horrorepdsao;

- avida fora do carcere, depois do confinamento;

- a escritura e o confinamento.

As duas que sucedem sdo compostas por outroosesuie testemunham também
a realidade do confinamento: uma é a constelacdpeties™ e a outra, a das formas
arredondadas que se encontra no bloco trés e egeapa apds o subloco dos orificios
desejantes.

A escolha desses temas é decorrente de insiseenteséssiva) pesquisa e leitura
das referidas narrativas. Trata-se de temas quenendo primeiramente como fio
condutor do estudo comparado e critico para o ppogdonho fios de intersec¢ao, pois
as narrativas que leio e investigo abordam e dasvel confinamento e a prisdo. E

também essa tematica € a que de fato atravessmlaspeezes tais narrativas, ou sobre

*Ressalto que a série de narrativas que serad afadaemas trés constelacdes, agrega fragmentos de
Ramos, Arenas e Genet. Conforme sugestédo do at@nirof. Dr. Carlos Eduardo S. Capela), preservo
os fragmentos na lingua de origem. Para acesstpa &s leitores e por julgar mais apropriado, qmea
traducdo em lingua portuguesa apenas os fragmeat@gnet, em rodapé. Esclareco que a bliracle

de la Rose(1990) de Genet, ainda ndo se encontra tradurdpogtugués. Os trechos dessa ficgcdo séo
tradugBes originais, de minha autoria, ante meajdefe trazer, pelo menos em fragmentos, a leitara
Genet para aqueles que nédo léem em francés. Qaastdemais trechos deurnal du Voleur e de
Notre — Dame — des- Fleursapenas trancrevi as traducdes respectivamentacd@eline Laurence e
Roberto LacerdaDiario de um Ladrdo e Newton GoldmarNossa — Senhora — das — Flores.

GENET, JDiario de um Ladr&o. Rio de Janeiro: Rio Gréfica, 1986.

GENET, JNossa — Senhora — das — FloreRio de Janeiro: Nova Fronteira. 1983.

GENET, JMiracle de la Rose. Paris: Gallimard, 1990.

> Entendo os quatro temas como temas-sintomas,nsistono sentido mais préximo da origem
etimoldgica grega: sinal, indicio, ou seja, vessgfgue compdem os escritos-testemunhos, restos e
“sintomas” que compdem uma outra histéria, umaheinao-oficial.

 Nesse contexto, tanto as folhas como as paredesnteriores e os exteriores das superficies
arquitetdnicas ou ainda as tatuagens, contém gdezidesveladas na superficie, dai a idéia de de@om
las de — peles. Essa intepretagdo surgiu-me fundadeeem:

ANDRADE, A. L. Nas asas do papel, entre dobragivro, leque, revistaTravessia 40,Florianépolis,
segundo semestre, 2003 DERRIDAL d.Dissémination Paris: Seuil, 1972. E ainda, a leitura da obra de
Jodo do Rio, em especial, o cofds Tatuadores como também o texto escrito pelo organizador Raul
Antelo. RIO, J.do. Raul Antelo (OrgA. Alma Encantadora das ruas Sao Paulo: Cia das Letras, 1997.
Enfim, esses textos muito contribuiram para quepedesse, além do interesse pelo tema, compor
originalmente essa rede — fluxo de peles entreafabperficie arquitetbnica e tatuagem. Deixo també
registrada minha profunda gratiddo a Professora. Bwea Luiza Andrade, por ter sido minha
interlocutora na configuracdo dessa nocéo acesépetes”.
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elas meu olhar e minha pesquisa se detém. A peisdconfinamento séo lidos, revistos
e descritos por exceléncia, a partir dos quatrasitacima destacados (primeira
constelacdo), sem esquecer das duas constelagii@sta® ou seja, a constelacdo das

“peles” e a das formas arredondadas.

Esse estudo das “peles” aponta mais adiante pa@utnmdesdobre: um pensar a
respeito dos escritos literarios que refletem @aré e a literatura de confinamento,
aquela composta pelas “peles”. Estas contém umadaeliteratura, revelada por
correspondéncias, grafites, tatuagens, jargédasgatc, composicao e constelacdo de
fragmentos, de restos, de residuos expostos + ddlpele. Essa literatura “menor”, se
assim posso denomina-la, apropriando-me do condeitDeleuze e Guattari, aborda
em sua dobra e desdobra a literatura de confin@npaois essas peles se tornam um
complexo tecido que trata da experiéncia dos detenf realidade do confinamento e
dos interiores da prisdo por intermédio dos restos, pequenos tracos que formam a
constelacdo de “peles”, constelagdo que explodeoetras peles. Em suma, estas
reinem os relatos e o0s registros que tematizano adatescrever e as diferentes
expressdes escritas dentro do carcere (ou escdigosuma literatura marginal
clandestina, as vezes contendo-se dentro dos maubss vezes 0s rompendo e
“vazando” em direcao ao exterior). Entendo quegiss”, nesse contexto, representam
fragmentos, cacos, dejetos ou tracos que compOeniitgmratura menor.

Dessa forma, antes de alcancar essa constelagase faecessario responder a
uma pergunta: o que se entende por literatura rleAntes mesmo de ensaiar uma

resposta, recorro a Deleuze e Guattayiie a conceituam:

Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menas, amtes a que uma
minoria faz de uma lingua maior. [...] As trés ctedsticas da literatura
menor sdo de desterritorializacao da lingua, afieagéio do individual no

imediato-politico, 0 agenciamento coletivo de emagao.

Penso, por conseguinte, ser, a constelacdo quéztoes peles, parte de uma
literatura menor. Primeiramente, porque no procdismario (dentro do carcere ou
depois da passagem por ele) existe um atravessargaatimplica necessariamente

passar pela literatura, ou seja: a impossibilidéeledo escrever. Cada relato exprime

*DELEUZE, G., GUATTARI, FKafka: por uma literatura menoRio de Janeiro: Imago, 1977. p. 25 -
28.
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um trajeto que se ramifica em direcdo ao politen,especial os fragmentos de Ramos
e 0s de Arenas revelam expressivamente essa temdékiinal, desdobram-se
pensamentos que partem da condicdo de detentogpemasar questdes socioculturais e
politicas. O exemplo mais flagrante que me ocomecarta que Arenas é forcado, pelo
poder, a escrever dentro da sede da SegurancataioEFanto em Ramos como em
Arenas 0s escritos denunciam a posi¢ao politiciréaa & do sistema politico vigente,
contraria a maquina do Estado; o primeiro é cootrgoverno opressor de Vargas,
governo “apaixonado” pelo fascismo, e 0 segundodjasicdo ao totalitarismo do
governo de Castro. O aspecto politico € bem marcaeéses escritos, porém, menos
exarcebado em Genet. No entanto, na carta repaal@nNotre — Dame — des —
Fleurs, de Mignon para Divine (p.83), entre outros tracogestaca-se a
desterritorializacdo que o ato de escrever poddugig representada na carta pelos
tracos pontilhados de Mignon. Os pontilhados compaemagem “metamorfoseada”
do trajeto desejante e do desejo de Mignon. Owrticplaridade da literatura menor é
o valor coletivo, e essa passagem do individua& marcoletivo se realiza no que
Deleuze e Guattafi denominam de “passagem do animal individualizaduagilha ou

a multiplicidade [...]. Ndo h& sujeito, ha apengergiamento coletivos [...]". Nos
relatos das “peles” o coletivo é destacado, mareadmarcado, trata-se do grupo que
se localiza & margem, a “minoria”, a “matilha” quize confinada e a borda da
sociedade. Os detentos se comunicam, se aproximdeseam e se desejam por
intermédio das “peles”, e elas instauram expressesoddigos (e maquinarias)
particulares de resisténcia, transgressao e deagumrmo: orap “O Diario de um
detento”, as inscricdes sobre as superficies @&t§uicas dentro do carcere,
denunciadas por Genet, ou sobre a folha de paypemfdificadas na carta de Mignon,
conforme a narrativa as reproduz), ou ainda asgans, os escritos sobre a pele, 0s
escritos que carregam as insignias do poder clande&sparalelo e as metamorfoses do
desejo, das pulsdes (e de seus percursos e deswdas)producdes desejantes sobre 0s
corpos dos detentos. Todas as “peles” compdem itenatlira menor, uma literatura
que persegue metamorfoses, devires e fluxos désgjam comprometem-se, na
convergéncia de fluxos e de dispositivos desejardedesterritorializar territérios,

producdes e corpos.

% DELEUZE, GUATTARI, op. cit, p. 28.



43

Nesse sentido, essa literatura menor, nas pagitsedglientes exemplificada no
ato de escrever seja no papel, na superficietatguica, ou na pele, revela-se como
um continuo processo de desterritorialidade poromda - worterfluchf® (das
fugas/evasoes pelas palavras) ou, utilizando @etroo aleméao “geschieben-flucht”).

E essa desterritorialidade € processo que protiteratura menor e as fissuras diversas
dentro da maquina carceraria e da literaria. Poeggecver é processo que nao para, é
cavar a fuga, a toca, o esconderijo, a saida otrada: “Escrever como um cado que faz
seu buraco, um rato que faz sua t8taQuero pensar essa literatura menor (essas
“peles” no contexto da tese) como uma maguina gée para de cavar,
desterritolizando a lingua, os territérios, 0s ostf@as superficies, as texturas e o proprio
ato de escrever. Escrever como cavar, um cavamsentdim. Na sequéncia, conforme

acima, assinalei, apresento a primeira constelacdos — testemunhos.

®l DELEZE, GUATTARI,op. cit., p. 41.
2 DELEZE, GUATTARI,op. cit., p. 28.



44

2.2 CONSTELAQAO DE TESTEMUNHOS
Primeiro tema - descri¢éo do cotidiano e da redédia prisao:

Ramos

Esse automatismo, renovado com freqiiéncia nasasadeuma tortura; as
pessoas livres ndo imaginam a extensao do tormgnfoandamos a toa,
desarvorados. Roubam-nos completamente a iniciatt/aossos desejos, 0s
intuitos mais reservados, estdo sujeitos a vecdioa [...] O mundo se
tornava fascista. Num mundo assim, que futuro neservaria?
Provavelmente ndo haveria lugar para nds, éranmbasfaas, rolariamos de
carcere em cércere, findariamos num campo de cwacéo. [...]. Se nos
largassem, vagariamos tristes, inofensivos e dpados, farrapos vivos,
velhos prematuros; desejariamos enlouquecer, Exentis ao hospicio ou
ter a coragem de amarrar uma corda ao pescoc¢ooengargulho decisivo.

Memoérias do Carcerg v. 1, p .170 - 174.
Arenas

El Castillo del Morro es una fortaleza colonial due construida por los
espandles para defenderse de los ataques de osrggiratas al puerto de
La Havana. Es un lugar humedo que estd precisaneeictavado en una
roca y que constituye una prision marina. [...] 8dp prisién era tal vez la
peor de toda La Habana. [...] La peste y el calmn exsoportables.

Antes que anochezcapp. 203, 204 e 205.
Genet

[...] La crainte du surveillant qui peut allumerutoa coup I'ampoule
électrique et qui passe sa téte par le guichetuicdans la porte, m'oblige
a des précautions sordides afin que le froisseentdraps ne signale pas
mon plaisir; mais mon geste, s’il se perde en rgdglea devenir secret
augmente ma volupté. Je fl&he

Notre-Dame-des-Fleursp.15

Segundo tema - os horrores da prisao:

Ramos

O alcagliete é um delator — e para ele os criminséosinexoraveis. O
descoberto naquela noite veio trémulo e mudo, corasdcontas a agravar-
se em depoimentos medonhos de testemunhas furiosas instante

convertidos em um libelo coletivo. Nenhuma defé3avidas as culpas,
Moleque Quatro refletiu, cogou a carapinha e daecidi

O medo da vigilancia que pode iluminar de repentémpada elétrica e que passa a cabeca pelo
postigo recortado da porta me obriga a tomar pg@emusordidas para que o amarfanhado dos lencéis
Nndo acuse 0 meu prazer; mas, se meu gesto perdmleeza, ao se tornar secreto, aumenta minha
volupia. VagueioNossa-Senhora-das Floresp. 69.
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- Vai morrer.

No estranho julgamento o carro andava antes dos: lppbferia-se a
sentenca e depois o0s jurados se manifestariam;irm@arem-na ou
recusavam-na, mas nao seria facil absolverem ugitsugumariamente
condenado esmagado por acusacdes tremendas. Aceitar decisdo,
unanimes.

- Vai morret

[..] Esbocou-se uma horrivel piedade na cara doonégveio a comutacéo
da pena:

- Estd bem. N&o vai morrer. Vai sofrer 30 enrabsacde

E medonho escrever isso, [...] A nova sentencagodvada com alvoroco.
Desfez-se a assembléia. E a um canto, cercadoxjg#meias numerosas,
trinta vezes o paciente serviu de mulher. Nao erioo; outros ja se
estavam dedicando a esse exercicio.

Memodrias do Carcerg v. 1, p. 323 - 324.

Cada vez que llegaban muchachos jovenes, a losllgmaban “carne
fresca”, éstos eran violados por aquellos delin@sei.os mandantes tenian
unos palos con pinchos y al que se negaba le #alspa las piernas con
aquellos clavos; era dificil negarse. Primeiroaanjue mamarle la pinga y
luego dejarse posser; si no, le clavaban los pmelmolas piernas. Algunos
que no podian soportalo se suicidaban. Cara de Bamce que esperaba
una sentencia de muerte[...] como era uno de lesoprrespetables de alli,
dirigia la cocina y también el band; se ponia defi€éun murito a la hora en
gue los presos se iban a bafiar y “vacilaba” a tddespresos; algunos
presos se quejaban y decian que Cara se hacia g¢etj@s del muro
mientras ellos se bafiaban. Era cierto que lo hgoipude verlo una vez;
era viejo ya, pero tenia una pinga enorme. Su (pl&cer era mirar a los
hombres alli y masturbarse; eso le costé la videspotro preso lo
sorprendié masturbandose a su costa y lo maté eaociaa, clavandole un
pincho por la espalda. [...] Pero también habideggoe se suicidaba. Este
fue el caso de la Maléfica, una loca negra quesseaba las pasas alli, en
medio de la carcel; tenia una cara horrible.l[a.Maléfica sacd, un dia a la
hora de comer, un pincho que durante mas de urhaida afilado contra el
piso de cemento; todo el mundo penso que iba raahyuien, pero ella dijo
gue no se le acercara nadie, dio un giro con ehpiy se corté el cuello. Un
autodegollamiento; nunca volveré a ver un acto camel. [...] Hablando
de belleza, recuerdo a un muchacho que habiaMareb que era la belleza
perfecta. Tenia unos dieciocho afios y, seguntéb&preso por desertar del
Servicio Militar [...] el Nifio, le decian; quiza psu piel tersa, sus cabellos
ondulados y su cara, donde el espanto no paretier ltejado ninguna
huella. No participaba en ninguna relacion sexsglmostraba distante y, a
la vez amable; pero aquellos presos no podian peraguella belleza
dentro de aquel horror. Los mandantes trataron aleargelo y no lo
lograron; eso ya era un riesgo. El nifio dormiazefild de literas opuesta a
la mia. Era para mi um gran placer poder contenagjaella figura, aquellas
piernas tan bien moldeadas. [...] Un dia a la kdetaecuento el Nifio no se
levantd; mientras dormia, la habian clavado ue figjr la espalda que habia
atravesado la espalda y le habia salido por elmegfd. [...] Nadie sintio
ningun grito, asi que parece que murié rapidamente.

Antes que anochezcap 210, 216, 218, 219.
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Genet

Nous avions chacun une cellule, mais le matin, aVamverture des
bureaux, deux policiers venaient nous chercher @dirvider les latrines et
de laver le carrelage. Le seul instant ou nous ipoBwNoUS Voir c'était sous
le signe de la honte car les policiers polonaigesgeaient de I'élégance du
Francais et du Tcheque. De bon matin ils nous liaieit pour vider la
tinette. Nous descendions cinq étages . L'escdliait abrupt. A chaque
marche une petite vague d’urine moullait ma maicedie de Michaelis [...]
avec prudence, nous descendions cette imense pftatiebre de metal ou
toute la nuit des policiers costauds s’étaientagpéd d’'une matiére et d’'un
liquide alors chauds, ce matin refroidis. Nousitions dans les chiottes de
la cour et nous remontions a vide. {*..p 108.
“Néao é possivel esquecer” pfagamben ao comentar os relatos de
Primo Levi. Para o fildsofo italiano, aquele queete experiéncia de viver em um
campo de concentracdo jamais pode deixar de lerdbrhorror que la viveu. Diante
do contexto das narrativas de confinamento, daxigéss que revelam as faces do
sistema carcerdrio, penso que os testemunhos mevelipressdes particulares que
tornam, também impossivel esquecer de tratar dadada, do cotidiano e dos
horrores da prisdo. Conforme expus acima, Agamlaen,referir-se ao termo
testemunho, recorre a origem latina do termguperstes,ou seja, aquele que
atravessou e viveu alguma experiéncia do iniciofiao e pdde a respeito dela
testemunhar. E por intermédio da anélise de Agambencompreendo o termo em
questao, pois os fragmentos que aqui estdo evabwgise inscrevem nesse lugar,
sua producdo origina-se da experiéncia do caréem@imeira leitura se detém na
descricdo da prisdo (e de seu cotidiano) e em de&guds horrores, ou seja, na
presenca da violéncia, da dor, do luto, da aflici&otortura, da puni¢cdo e da morte,

sob o cetro de Thanatos.

A respeito das descri¢cdes e dos horrores, estabeitea cisdo, conforme ja o fiz

aqui: de um lado, Arenas e Ramos e de outro, GBsetlois primeiros inserem muitas

® Ficavamos cada qual numa cela, mas de manha, detabertura dos escritérios, dois policiais nos
vinham buscar para esvaziarmos as latrinas e laso® ladrilhos. O Unico momento em que podiamos
nos ver era sob o signo da vergonha, pois os p@lise vingavam da elegancia do francés e do tcheco
De manha eles nos acordavam para esvaziar a ldh@sgiamos cinco andares. A escada era ingreme. A
cada degrau uma pequena onda de urina molhaval@mmido e a de Michaelis [...] com prudéncia,
desciamos aquele penico de metal onde por todanoitea policiais taludos se tinham aliviado de uma
matéria e de um liquido entdo quentes, naquela dnesfhiada. NOs 0 despejavamos nas fossas doepatio
subiamos com ele vazio. [.Djario de um ladréo, p.91.
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vezes em suas narrativas 0os aspectos mais sordhrieslidade carceraria e denunciam
com detalhes a barbérie e os horrores ali impoBEiwscontrapartida, embora também
caracterize o carcere como um lugar escuro, ldicoire fétido, Genet revela muita
intimidade e cumplicidade com esse espaco. Naode geixar de lembrar da trajetoria
de Genet; ele viveu quase que toda sua infanciavenjude dentro de rigorosas
instituicbes para menores, como as antigas “casasode¢ao”, logo, o regime de
confinamento ele o conhece bem, por exemplo, podeanompanhar na narrativa do
espaco da cela, a extrema intimidade tratada el@dor emNossa- Senhora—das -

Flores.

O flaneur- sem multiddo e a prisdo na narrativa de Geneti@®eo Genet revela-
se atento as atividades internas e a economiaadodd cela, contudo, sem a luz do dia,
0 cenario muda e as atividades se tornam outrdes€jo, o prazer e a volupia passam a
ocupar a cela; da cena domeéstica ele passa a si#iineur (particularmente
“baudeleriano”)em sua cela, a percorrer trajetos diversos entgeedes, aventuras,

erotismo e perverséo. Geltatscreve:

mais mon geste, s'il perd en noblesse, a devetiesaugmente ma volupté.
Je flane. Sous le drap, ma main droite s’arréte paresser le visage absent,
puis tout le corps du hors — la — loi que j'ai aigiour mon bonheur de ce
soir [...] —
Ainda que tenha o corpo aprisionado e se encooténado, ele se entrega a
uma espécie d#anerie imaginaria, simbdlica e poética, ele percorre daatasias e
desejos transpondo os limites impostos pela prigéitanerie de Genet ndo esta nas
ruas e nos seus labirintos, esta deslocada e alezbbdebaixo de seus lencois, sobre os
colchdes manchados, em sua cela ou no mais inéxplodos labirintosLe flaneur et
les devanturesescreve Benjamin, Baneur e as vitrine¥ , essas compostas das mais

raras e requintadas pecas, entre elascerps du hors — la — loi.

®GENET, J.Notre-Dame-des-FleursParis: Gallimard, 1998. p. 15.

Mas, se meu gesto perde em nobreza, ao se taodts aumenta minha volUpia. Vagueio. Sob, o
lencol, minha méao direita se aquieta para acariciasto ausente, em seguida todo o corpo do fdaa—

lei que escolhi pela minha bem-aventuranca desii. Mdossa-Senhora-das-FloresTrad. Newton
Goldman. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 19839p. 6

% BENJAMIN, W. Charles Baudelaire:um lirico no auge do capitalism&ao Paulo: Brasiliense, 1989.
p.230. v. 3.
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Longe dessa familiaridade com a priséo e a celi®saricdo de Ramos denuncia
gue o confinamento torna 0 homem um ser automatdantasma a perambular. Entéo,
comumente a saida € a loucura ou o suicidio, s@réerpode arrancar o homem do
funesto labirinto conhecido como carcere. A presate Thanatos € muito marcante, o
seu longo “manto” cobre a prisdo. Ramos escréliavia em mim pedagos mortos, ia-
me, aos poucos habituando a sepulturB$sa sentenca € bastante significativo como
reflexo da realidade no interior do complexo amaraaparelho carcerario. A presenca
daquele deus se faz implacavel e ele impera conteteo e sua foice. Em suma, 0s
fragmentos de Ramos mostram as mais diversas fatema®Iléncia e morte presentes
na prisdo. Além das atrocidades dos guardas peiditars, Ramos consegue descrever

(com patrticular precisao) as “entranhas” da cruddd#o poder paralelo.

Arenas apresenta a prisdo como rteady-made literario, a la Duchampsdo
inferno de Dante ocupado por: monstros, tunel, retdn, portdo de ferro, dejetos,
ruidos, até o instante em que o narrador alcangasédo “aberta’e |14 passa a ter o
privilégio de tomar banho a vontade e ter a fedidel de sentir a agua no corpo, agua

gue é nitidamente representada como pharmakongedmmficacao.

Analogamente, os escritos de Genet quanto aoctasgdésico da prisdo
aproximam-se (de algum modo) a imagem de desoldgddrenas, mas em razdo da
trajetoria singular de vida de Genet, sua descrigéw dois rumos: primeiro, ele se
recorda da juventude, dos “rigores da prisdo”, efusontros e dos jogos eroticos e em
seguida, repensando a execucdo de um amigo, caltd@npena de morte, descreve
com detalhes essa realidade das celas e do cotidaaprisdo. A morte de Harcamone,
estar condenado a pena maxima representava aa‘ghbeina” para os detentos,
conforme descreve Genet. Também, ainda nos fragsanima transcritos, Genet trata
da cela como um espaco intimo onde ele é donoditedseu interior e, nesse espago
em gue se encontra condenado, o desejo e o déifripossuem barreiras. Ele descreve,
por exemplo, em outro momento, como um poema ersapnom ato de onanismo.
Alids, Genet e Arenas referem-se com frequénciati@glades onanistas dentro da

prisdo, descrevendo-as com detalhes.

Em se tratando dos horrores da prisdo, entendoaguearrativas em questao

evidenciam pelo testemunho o lugar do ndo — honeamforme escreve e analisa
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Agambefi’ de maneira sucintdes hommes sont des hommes en tant qu'ils témaignen
du non-homme.Afinal, seguindo a andlise de AgamBénque pensa mais
particularmente a Shoah, ndo é possivel integraéndestruir o homem, sempre
alguma coisa resta le témoin est ce rest®odemos comecar a ler e a entender os
testemunhos acerca da vida dentro da prisdo, cogue gobra ou 0 que resta, e a coisa
gue resta sao as narrativas de confinamento e @sséa, 0s escritos - testemunhos.

Ainda a respeito dos horrores, podemos primeiragnienta humilhacéo, o servico
forcado e a violéncia com os detentos no textdtegoor Genet, mas ao atravessarmos
Ramos e Arenas percebemos testemunhos assaz @ougisndo da prisdo. Ramos
relata o caso de um preso considerado delator quen@enado pelo poder paralelo.
Condenado a morte, depois de muitas suplicas o@rmmutacdo da pena em
sofrimento de violéncias sexuais. Também a nagatie Arenas elabora um vasto
detalhamento ou uma série de monstruosidades asumtb cotidiano da vida
carceraria: o horror praticado pelo poder parakelogrror que o préprio detento comete
contra si mesmo e, ainda, o terror e a extrem&nodh praticada pelo poder carcerario
sobre os encarcerados. Arenas descreve aindassiaséa de um preso, possivelmente
praticado por detentos; o suicidio de um encarcenamia auto-degolagéo e no caso da
violéncia e do terror praticados pelos guardas t@eciarios, ele narra uma longa
sequéncia de procedimentos covardes como: supragas, crimes atrozes e uma série
de violéncias sexuais. Com relacdo aos crinesaasassinatos por parte do poder
carcerario, o horror assemelha-se aos campos derdoacdo. Mais uma vez podemos
pensar a dobra prisdo - campos de concentracdoytemmnente com base na analise de
Beatriz Sarlo, ao citar a obra da também argeniilar Calveir§® Poder y
desaparicion los campos de concentracion en ArgentPeaveiro descreve sua propria
experiéncia como detenta durante os anos de ditatrArgentina e o termo que
Calveiro emprega é exatamente: “campo de concédmiacAs prisbes, além de
manterem os efeitos proprios a maquina carcer@pi@sentam mecanismos que fazem

desaparecer os detentos. Para definir esses mecan&arl®® reproduz a expressdo de

6" AGAMBEN, G. Ce qui reste d’Auschiwitz Paris: Rivages Poche/Petite Bibliothéque, 2003L3p.

% AGAMBEN, G. op. cit p.146.

% CALVEIRO, P.Poder y desaparicion:los campos de concentraciéon en ArgentiBaenos Aires:
Colihue, 1998.

“SARLO, B.Tiempo pasado Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2005. p.111.
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Calveiro: la verdadera norma de un poder desaparecedbanto a literatura de

Calveiro como a de Arenas revelam as mais diveisass dos horrores da priséo,
verdadeiros campos de concentracao tipicamentensicctos e adaptados aos regimes
totalitarios e opressores da Ameérica Latina cujosssacres foram por décadas

ocultados.

Terceiro tema — a vida fora do carcere, depois daofinamento.
Ramos

Deixamos o Pavilhdo, dirigimo-nos a rouparia, oreteebi o0 meu chapéu.
[..] o rapaz se chegara, [...] delicado aventuravaa confidéncia

assombrosa: acabava de cumprir a sentenca e temgolo. Para onde
havia de ir? Acostumara-se ao servico leve na riaup@entro de dois anos
manda-lo-iam embora. E perguntava aflito: - “Pande®” Essas palavras
tinham-me impressionado e ndo me cansava de tapetifAo deixar a sala,
fazia a mim mesmo a pergunta do rapaz [...]: -dRarde?” [...] A Colbdnia

Correcional, uma desgraga. Mas se por acaso maslseim na rua, seria
uma desgraca também. Em que iria me ocupar? Sestimcapaz de

trabalho, a vida se estraga. Camaradas antigogriaoit a cara, dobrariam
esquinas ao ver-me, receosos de comprometer-séa Eavmim pedacos
mortos, ia-me, aos poucos habituando a sepultiffeil dessurgir, vagar na

multiddo, a toa, como alma penada.

Memodrias do Cércere v. 1. pp..372 e 373.

Arenas

Durante los pocos meses que vivi en Miami no pemntrar alli ni un
poco de calma. [...] estaba en un mundo plaste@nte de misterio y cuya
soledad resultaba, muchas veces, mas agresivaarlle, tdesde luego, en
sentir nostalgias de Cuba, La Habana Vieja, permemoria enfurecida fue
mas poderosa que cualquier nostalgia. [...] Yossgbé en aquel sitio yo no
podia vivir. [...] En el exilio uno no es mas quefantasma, una sombra de
alguien que nunca llega alcanzar su completa eahligo no existo desde
que llegué al exilio; desde entonces comencé adeuini mismo.

Antes que anochezgap. 313-314.
Genet

Un vent de colére, ce soir, frappe méchamment Eontre |"autre les
peupliers [...] Ma cellule, bercée par cette bonmat, est aujourd hui si
douce. Si demain j étais libre? (Demain audiengce).Je n"ai pas envie de
me coucher. [...]. J'ai le sentiment de ne plusagppir a la prison. Est
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brisée la fraternité épuisante, qui me liait aumhees de la tombe. Je vivrai
peut-étré",

Notre-Dame-des-Fleurs.p. 374-375.

Apods os efeitos dos horrores/dos terrores da vaédpridédo, depois da experiéncia
do confinamento, ficam as perguntas: o que rest®, gue fazer depois? Para onde ir?
Perguntas que surgem e que pululam nas menteslelaque estdo prestes a sair da
detencdo. Ramos narra a angustia e a aflicdo ogue dazer e para onde ir. Genet, por
ter vivido muitos anos confinados com muitas idagdas a prisao, cogita sobre como
ir viver fora da prisdo e antes de deixa-la escoevn poesiaEst brisée la fraternité
épuisante, qui me liait aux hommes de la tombe{Estd rompida a exaustiva
fraternidade que me ligava aos homens do sepulsrapido, o laco ou o corddo que
une aquele que escreve aos homens do carcereoestdo¢c SO |he resta saber se ele
podera viver ou ndo. Ja para Arenas a aflicdo th &wa da prisdo torna-se mais e
mais grave; sabe que depois de passar pela detdogd@se insuportavel e inviavel
estar em Cuba devido ao regime de Castro. S6 e waa Unica saida: o exilio. Com
muito custo ele consegue fugir e o exilio signifecao que significa para muitos
cubanos até hoje: o aportamento aos Estados Uikidt&o ele primeiro chega a Miami,
e um pouco mais tarde vai morar em Nova York. Magda em pais tdo diferente
culturalmente, longe de Cuba, torna-se um mart#final ele esta condenado a nunca
mais poder voltar a sua terra natal. E declBeixei de existir desde que cheguei ao
exilio; a partir de entdo, comecei a fugir de minesmo. [...] estava fugindo para
sempre de mim mesmi.evidente o sofrimento e a aflicido por ndo podais voltar a
sua terra de origem, ao spueblocercado pelos campos e pela familia, ainda mais que
esse retorno implica voltar para a prisdo. Depaiserperiéncia da detencédo e do
desterro forcado, Aren&ssente-se condenado a viver fugindo dele mesmecie

apos deixar a priséo:

M 'Um vento de célera, esta noite, acoita maldosamesitalamos, [...] minha cela, acalentada por esta
bondosa morte, é hoje muito doce. E se amanhateereliberto? (Amanha é dia de audiéncia.) Nao
tenho vontade de me deitar. [...] j& sinto ndo guedr mais a prisdo. Esta rompida a exaustiva

fraternidade que me ligava aos homens do sepufiverei talvez.Nossa — Senhora — das — Florep.
329 e 330.
2 ARENAS, R.Antes que anochezcaBarcelona: Tusquets Editores. 1992. p. 248.
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Yo no tenia ida de lo que iba a hacer con mi liadyahi acerca de donde iba
a vivir. Mis verdaderos amigos eran muy pocos; pienson pocos cuando
uno esta en desgracia, los otros, los policiagi@ineuna ayuda dudosa.

De Arenas volto a Ramos cuja narrativa refletenedeantes angustias e
inquietudes, haja vista o derradeiro capitulo don@ro volume terminar com a
pergunta: “para onde ir?”, pode-se dizer ou pegsarhaja um lugar para ir? Ou ainda,
pode-se considerar que exista um destino pararéssadé® social que se torna o
detento? Parece-me que essas narrativas liteequogatam para a inexisténcia do “dito”
lugar para ir, 0 que surge é o nao-lugar, ou ap@umasticamente escrevendo sob o
pensar de Deleuze e Guattari) surge diante dos allteserto. Desse modo, a pergunta
permanece sem resposta, todavia, nos Uultimos tapio volume dois, essas

indagacdes reaparecem (como um ritornello) e etseenta:

[...] Sentia-me fraco, em desanimo excessivo. @lbspda saleta mostrava-
me as sextas-feiras uma cara gorda e mole. Arest@viento, as pernas
bambas. A perspectiva de liberdade assustava-mejueniria ocupar-me?
Era absurdo confessar o desejo de permanecer.pkra pusilanimidade
resignar-me a priséo, engordar, enfraguecer e ggaaud.

Toda essa descricdo dviemorias do Carcereparece bem sintomética do mal-
estar, da dor, da angustia e da melancolia de destro da prisdo. Algumas vezes o
narrador descreve os demais detentos como sef@saos, como fantasmas ou como
bonecos, 0 narrador ele mesmo se torna esse bdfretn.da ignominia da priséo, ele
perde o desejo pela vida, ele se arrasta como umeyas pernas estdo fracas, seu
corpo engorda e enfraquece, sua face é flacida relagoa prisdo provoca
“metamorfoses”; (ndo ha s6 metaforas), ha tambémamuwefoses, indicios de uma
literatura menor: homem-animal, homem-verme. Afisamo ndo se tornar um verme
guando ndo ha um lugar para onde ir, ou quandstaecendenado a viver no exilio e a
fugir de si mesmo? O que fazer com essa tal dertlide? O narrad6rde Memérias
do Carcererevela: “Na opinidao dos nossos companheiros, colingar onde existe um
pouco de liberdade € a cadeia”. Parece que, alémadmdeia existir um pouco de
liberdade, segundo a revelagdo dos companheirommador, existem outros motivos
gue também conduzem alguns homens a desejaremearalanecer, onde ainda parece

3 Coforme ja expus, o termo ndmade segundo a perspete Deleuze e Guattari, no¢do que sera
devidamente articulada mais adiante.
" RAMOS, G.Mémorias do Carcere S&o Paulo: Record, 1975. p.216. v. 2.



53

existir “um pouco de liberdade”. Nao é certamem@easo que a narrativa também faz
referéncia ao caso de um detento que, apos corchina, prefere ficar no carcere a
sair, conforme as conjecturas feitas pelo narrdgsse detento também desejava ficar
por um motivo muito forte: recusou a liberdade péo |lhe ser possivel afastar-se de

um companheiro.

A sentenca proferida pelo narradoio-tnico lugar onde existe um pouco de
liberdade € a cadeia— por mais paradoxal que possa parecer, tem sep#do o
detento. Uma vez posto trancafiado, com todas mseqiiéncias que isso acarreta, apos
o cumprimento da pena, ele perde a liberdade graddide também fora da prisdo: nao
tem para onde ir, ndo tem o que fazer, permanecentéio as margens de uma
sociedade excludente. Muitos, para ndo se afundaieoa mais nessa exclusao,
acabam retornando a prisdo, (ha uma légica donetao confinamento) dai ser a
cadeia o Unico lugar onde existe um pouco de ldmrdSim, porque fora da prisao é
como se o detento estivesse sempre a percorream lugar, o territorio por onde ele
circula passa a fazer parte de um néo — lugag elaoutsider ele esta “confinado” a
viver nas margens, nas bordas, ou ainda entre ossnda prisdo. Ha muitos relatos de
detentos que, ao se aproximar a conclusdo da pesfarem ficar na prisédo a sair. O
fato € que sair da cadeia, “ter” a liberdade ngwesenta “alcancar” a liberdade/a
dignidade, dai a impressao (paradoxal) de havepameo mais de liberdade dentro e

nao fora.

Diante da realidade de viver (por alguns mesesnms)adentro da prisdo, para
Ramos, Arenas ou Genet o0 ato de escrever revearse 0 ato de “desangustiamento”
como analisa Miller. Nesse sentido, a angustiard tieatada”, ela toma o rumo em
direcdo a arte de escrever, é angustia constituéntangustia produtora, conforme
escreve Millef®: “ela produz o objeto pequero como nds dizemos, em seu paradoxo
essencial, i.e., ela o produz como objeto perdilgsa angustia produtora é capaz de
produzir narrativas - testemunhos, o desangustimmEnmportante rever como se deu

ou se realizou o ato de escrever dentro da prRamos descreve a dificuldade de

S MILLER, J-A. A Angustia constituida e a angustia constituinteDesangustiar com a psicanélise
Introducéo a leitura e referéncias do Seminari®}cdo Lacaniana — Revista Brasileira Internacional
do Campo Freudiandsao Paulo, n 43, maio 2005, p. 2.
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escrever na prisdo e ter que esconder 0s papéigogspara evitar que sejam
confiscados pela guarda carceraria e para naa sbérenesmo as penas de ter algo que
0 pudesse comprometer. Arenas vive a angustia der fehegar aos amigos os
manuscritos de sua obra literaria, dado o riscgetem interceptados ou apreendidos
pela Seguranca do Estado. J4 Genet possui umat@jei@dria, ele sempre gostou de
escrever como ressaltam o0s seus principais biGgrafotretanto o fazer literatura
realiza-se predominantemente dentro da prisdo d¢atdrinta e nove anos) e sO
posteriormente é que ele passa a tornar-se pulditemsscritor (depois da “descoberta”
feita por Jean Cocteau). Contudo, sua narrativad@e principio, quando comeca a
escrever) revela e denuncia sua origem: érfaoddadiesertor e exalta o seu fascinio
pelo crime. No entanto, entendo que para 0s te@s,excecdo, escrever (sejam notas ou
textos parcialmente ou integralmente escritos nasa@y torna-se ato de
desangustiamento (trata-se para os trés de umastangirodutora, de angustia
constituinte), ato que de modo intrinseco tecerdogetextos e multiplica-os. Maquinas
de guerra e de resisténcia, testemunhos da vidodda prisdo, essas narrativas

prisionais compdem uma literatura menor.
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QUARTO TEMA - escritura e confinamento.

Ramos

O desejo de fazer um livro na cadeia arrefeciatutimapegava-me a ele,
por ndo me ocorrer outro. Talvez aquela confusdalissipasse, uma
confusdo esquisita: as idéias me chegavam nitiflaggam, voltavam, [...].
P.58, v.1. [...] a literatura atual guardada nasealera muito pior. [...] vesti-
me para sair. Dobrei a folha do manuscrito, urk@solado, tentei prendé-
las ao pé com tira de esparadrapo. Aquilo formaaade chumaco que ia
rebentando a meia. Ndo podia calgar-me. Se pud@ssafraria com
dificuldade o corddo do sapato, caminharia mal, peraa mais comprida
que a outra. A andadura capenga iria denunciarngepugnava-me
esconder a literatura daquele modo: o suor a esteagsujaria, tornaria
ilegivel. Descalcei-me pesaroso, desfiz-me do todinabinjurioso,alisei o
papel amarfanhado, sepultei-o na valise, sob cueta®g0sP.186. v. 1.

Arenas

Pero con el tiempo, como todo se sabe, se supyajeea escritor. No sé
qué pensaron aquellos presos comunes acerca déicsido de la palabra
escritor pero muchos vinieron a partir de entopaea que yo les escribiera
sus cartas de amor a las novias o las cartasfarsilmres. Lo cierto es que
monté uma especie de escritorio em mi galera yaellflian todos a que yo
les redactara sus cartas [...] me converti en elbono marido literario de
todos los presidiarios del Morro. [...] la mejorrfa de pago era con
cigarros; un buen cigarro era en la carcel un lpgw. Passei a ser o
namorado ou o marido literario de todos os presoEldMorro. [...] EnEl
mundo alucinante yo hablaba de um fraile que habia pasado poawari
prisiones sérdidas (incluyendo el Morro). Yo, atrenalli decidi que en lo
adelante tendria mas cuidado con lo que escribmrajue parecia estar
condenado a vivir en mi proprio cuerpo lo que &sarip. 212, 213 e 222.

Genet

Dans ce journal je ne veux pas dissimuler les ausiesons qui me firent
voleur, la plus simple étant la nécessité de margetefois dans mon choix
n'entrérent jamais la révolte, 'amertume, la celé&u quelque sentiment
pareil. Avec un soin maniaque, “un soin jaloux,gréparai mon aventure
comme on dispose une couche, une chambre pourdiarai bandé pour

le crimé®. Journal du Voleur. p. 13.

Indarte

Comecei a escrever esse livro na cadeia pensandarein.] analfabeto,
bom, honesto e trabalhador. Amado por seus famdiagualmente pobres.
[...] Tratei de expor minuciosamente como se sdbeemesse subsistema.

® Neste diério ndo quero dissimular as outras ragéedizeram de mim um ladrdo, a mais simples sendo
a necessidade de comer; todavia, em minha escafhai§ entraram a revolta, a amargura, a raiva ou
qualquer sentimento desse tipo. Com um cuidadoavanfum cuidado ciumento”, preparei a minha
aventura como se arruma uma cama, um quarto paroo. eu tive tesdo pelo crimbiario de um
ladréo. p. 10-11.
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No meu caso, ndo me envolvi em nada e quando fuohddo, sai
incolume. Fortalecido. Como réu, martir, hero6i,canlemonio, bandido,
criminoso e vitima, testemunho uma grandiosa e&peid, num poético
caleidoscépio de idéias e percepcao da realidasienpderna.

Jocenir

bem adaptado ao local, comecei a atender algutidgsede detentos que
queriam escrever cartas e dedicatérias em cart@es garentes, esposas,
namoradas, amigos. Por solicitacdo de alguns, \@ackersos também.
Minha fama de homem com facilidade na escrita vitdsmtempos da cadeia
publica, e se alastrava pelo Carandiru.

Esta pratica acabou por tomar grande parte do naey.d] Estes pedidos
fizeram com que aos poucos eu passasse a terfacitidade em produzir
versos recheados da psicologia do homem preso.rAdelocada um se
transferia para mim, e de mim para o papel. Proneirvia atentamente o
que o companheiro dizia, procurava interpretar samasiedades, seus
sonhos, seus desejos. Se 0 solicitante quisessesvpara a esposa, eu
procurava compor como se fosse para a minha espasa,um amigo,
procurava pensar em algum amigo, filhos, pensava meus, e assim
sucessivamente. Incorporavam nos versos minhagiésp@s que, sabia,
eram as mesmas daqueles homens. Cada detento wnamaécrenca, cada
crime uma sentenga, cada sentenca um motivo, ushéribi de lagrimas,
sangue, vidas inglérias, abandono, miséria, Odaftinsento, desprezo,
desiluséo, acao do tempo. Traduzia o carcere corfapis. Nas horas em
que conseguia ficar sO, eu procurava escrever vatedicados a minha
companheira Claudia, meus filhos, irmédos. NarraNmagdes, magoas,
impressbes, e até sonhos e planos de vida. Praeenelernos e mais
cadernos que circulavam por quase todos os pasillideitos detentos
copiavam meus versos em seus cadernos, alguns gest®s manuscritos
eram repletos de humor. Inspirava-me em um companhem alguma
mania sua algo que lhe fosse peculiar. Outros seesam baseados em
histérias narradas pelos préprios detentos. Em oseatk 1996, fui
surpreendido por um fato muito interessante emoraiti meu gosto por
escrever versos. [...] Certo dia, hum meio de samam mano me convidou
para ir até o campo de futebol do pavilhdo Doigmip-me que o lider de
um grupo de rap queria me ver. Falou-me que o tiana curiosidade em
conhecer 0os meus versos ja famosos entre os detdntdCarandiru. O
companheiro acrescentou que o cara que me querera® Mano Brown,
lider do maior grupo de rap do pais, o RacionaissMC

Desejo pensar essa dobra escritura e confinamBndpositalmente, incorporei
mais duas narrativas: a de Indarte e a de JocReitorri a essa insercio como
contraponto para introduzir narrativas prisionagisnrecentes que apresentam tracos
semelhantes e convergentes das estratégias dasirascdos trés autores aqui em
discussdo. Entre alguns tracos destaco, aqui,cpiarinente dois: as narrativas
prisionais se apresentam com tom testemunhal; adatescrever dentro da prisdo
promove e articula uma estreita relagcéo (de paztdrg aquele que escreve e 0s demais
detentos, aqueles que precisam que as cartaspfamibiares e amigos sejam escritas.
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Toda essa correspondéncia circula na priséo esdel& preciso traduzir, como escreve

poeticamente Jocenifraduzia o carcere com um lapis.

Penso que esses testemunhos acerca da experiératia de escrever na dobra —
escritura e prisdo — conduzem a compreensao deséne de desdobramentos que
pdem em evidencia o0 ato de escrever como ato modi rizomas. Dito de outro
modo, essas narrativas revelam que a literaturdupida dentro das prisdes expande

seus fluxos e territorios. Deleuze e Guatfascrevern

A maquina literaria entretém com uma maquina derguema maquina de

amor, uma maquina revolucionaria etc. — e com urquina abstrata que
as arrasta. [...] Escrever nada tem a ver comfigignimas com agrimensar,
cartografar, mesmo que sejam regides ainda por|[.vir.escrever, fazer

rizoma, aumentar seu territério por desterritaregéio, estender a linha de
fuga até o ponto em que ela cubra todo o planoodsisténcia em uma

maquina abstrata.

Retomo aqui o debate acerca da relagéo literat@aorfescritos prisionais,
especificamente no que se refere a “manufaturas’hderativas dentro da prisdao. Além
de enfocar o ato de escrever na prisdo como prodigdinhas de fuga, rizomas,
desterritorializacdo — aprofundo a compreenséo at#a de literatura menor, como
discutem Deleuze e Guattdriem Kafka por uma literatura menor. Ha nessas
narrativas marcas evidentes das trés caractesistacéiteratura menor: trata-se de uma
literatura produzida por uma minoria em uma lingugor. Ramos, Arenas e Genet
escrevem mesmo diante da censura e do controlésidona carcerario, esse sistema
impde o ndo-escrever, porém ha na contramao a siljlatade de nio-escrever. E a
resisténcia, a maquina de guerra e o devir — ntémaj devir que permite que a

escritura prolifere dentro da prisao.

E um ato politico. Como segunda carcateristica&sositos demonstram que essa
maquina de guerra, a literatura, lanca o combdte gpésma da politica aliado a uma
posicdo sociocultural engajada. Ramos assume usig@dpocontra o regime “fascista
tupiniquin” de Vargas, enquanto Arenas também ewlgagenuncia as atrocidades do
sistema totalitario de Castro. Um pouco particél@enet, que escreve na priséo e fora

dela, antes mesmo de ser conhecido por Coctealet @snreve na contramao, na

" DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platés. Rio de Janeiro: Ed.34, 1995. p. 12 e 13. v.1.
"®DELEUZE, G., GUATTARI, FKafka: por uma literatura menoRio de Janeiro: Imago, 1977.
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margem, é o ladrdo, o delinqiiente, 0 homem quedguarenino e jovem passou a
infancia em casas de detencdo para menores, odugaocupa € - “fora da ordem”.
Assim, os escritos de Genet constituem um atoigmliafinal ele da voz aos que vivem

nas prisdes e aos que vivem nas margens.

Finalmente, existe também o valor coletivo, oudajwo valor da solidariedade,
revolucionario: a literatura tem a ver com o pa¥@ara o coletivo (o0 bando, a matilha).
Ela é composta de escritos que se reproduzem comomas e desterritorializam
territdrios, espacos e mentalidades. Ramos no oinida narrativa mantinha
distanciamento dos demais detentos, posteriornemégor entende que ocorre uma
aproximacéo, ele se pde ao lado dos detentos, chegarever que um dos efeitos
nefastos do confinamento na priséo € provocar dattes os prisioneiros um devir
autbmato, como um espantalho, um fantoche. Arerfasnet assemelham-se em suas
narrativas, eles tratam do espaco carcerario eaopanheiros detentos como fazendo
parte de um “bando”, de uma s6 “matilha”, a dodicados e dos torturados. Enquanto
Arenas descreve torturas e mortes dentro da prigés também o0s encontros
amorosos), Genet exalta as relacbes amorosasoess,tras intimidades entre os
detentos ou 0s encontros desejantes e desejadesosnhomens na prisao, entre 0s
homens da mesma “matilha’. Desse modo, essa litargiromove a passagem do
individual a matilha, ao coletivo, a multiplicidadéndo ha sujeitos, ha apenas

agenciamentos coletivos de enunciacao”.

Ao tratar desse quarto tema, ou seja, escrituranéinamento, imaginei como
representar graficamente o processo de escrituranteaor do complexo aparato-
aparelho carcerario. Veio-me entdo a mente o cunde cartografia concebido por
Deleuze e Guattari e a possibilidade de aqui apbicgg que o0 que persigo sdo 0s
trajetos, os mapas, os devires, 0s agenciamentdrisca dos deslocamentos, ou seja,
uma busca hodolégica, conforme Delédzam Critica e clinica e ndo arqueolégica.
Trato da cartografia. Desse modo, o conceito atfuitco que é preciso levar em conta
€ particularmente ancorado na nocao de arte-caftagr ndo de arte-arqueologia. As
narrativas que devo representar cartograficameéte sonforme aqui exposto,

eminentemente desterritorializadoras, composta®r linhas de fuga, desvios,

" DELEUZE, G.Critica e clinica. S&o Paulo: Ed.34, 1997. p.78.
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resisténcias, devires. Assim, concebo a realizalgfidrés diagramas (p.58, 59-61)
capazes de revelar a concepcao rizomatica ou @jpe@c dos fluxos de escritura das

referidas narrativas:

DIAGRAMA 1

NI
RSN
RS

B A

Neste grafico apresento os rizomas-fluxos dos tescrde Ramos. Estes,
centralizando-se nos interiores da prisdo, resnmge a ser cartografados dentro do
espaco carcerario e se caracterizam pela impodait de ndo — escrever. N&o
obstante, ocorrem momentos em que prevalece o adorever pela impossibilidade de
desenvolver o processo de escritura ante os hereoeemiséria da prisdo ou do devir
autbmato (semeado e cultivado) no interior do isiatearcerario, como a descricado de
Ramos expressivamente destaca. Ora ele produzcaofiora ele entra em crise
(angustia e trauma) e, ndo sabendo onde escondscrites (ha controle e censura), faz
a “opgao” de nao escrever. Ramos relata o desegsatever dentro da prisdo, contudo
as condicdes prisionais o levam ao desesperouldifide de escrever. Mesmo assim,
reune forcas, usa de manobras ou estratagemadug@raao controle penitenciario,
enfim supera as situagdes aflitivas e obedece perativo maior: escrever. Os fluxos-
escritos - rizomas sao marcados por rupturas esiiséntre espagos compostos de
agenciamentos (e dispositivos desejantes) no prélpKo da escritura. Ele mesmo nos

relata as manobras ou estratégias para esconfidinas do controle penitenciario.

Conforme dito em paginas anteriores, a narrativRa®os aponta para as linhas
de fuga entre angustia e testemunho, a fim de peslwnder ou camuflar os seus

escritos. Lembro aqui que o processo de camuflagparticular a maquina de guerra, a
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trajetéria da nomadologia, como também essas mdarthas guardam 0os movimentos
de ruptura, escrever — parar de escrever, relatafio-relatar, manter o desejo de
escrever no confinamento e também perder o ineepsss escritos, descontinuidades.
Esses movimentos sdo constituintes da memoria eudas escritos rizomaticos que
procuram revelar o mapa e nunca o decalque. Deleufuattafi’® descrevem e
conceituam esse mapeamento como aberto, conectde®miontavel, reversivel e

suscetivel de alteractes e modificacdes.

DIAGRAMA 2

Neste diagrama destaco a escritura de Arenas. U2esfl- escritos — rizomas
produzidos por Arenas sao aqueles que estabeletagdes intensas entre o dentro e o
fora da priséo, sdo rizomas multiplicadores, comegdes diversas e heterogéneas. As
linhas de fuga e as linhas de desterritorializagéido na dobra do interno-externo,
escuro-claro, liso-estriado, e se expandem pam@gespgnais prOXimos ou para espagos
mais longinquos, como as cartas enviadas para igesuf@até mesmo para amigos que
estavam longe de Cuba); as cartas enviadas aokafasidos companheiros detentos;
os escritos (fragmentados em folhas) de um livompa também as cartas que teve de
escrever forcado pela Seguranca do Estado cubaaatelo testemunho de Arenas, 0
fato de escrever correspondéncias atendendo aasopedos detentos que nao

8 DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. Rio de Janeiro: Ed.34, 1995. p. 22.
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escreviam fez com que o0s escritos se expandisseandpatro e para fora da priséo,
para além dos muros da prisdo, circulando e desl@zgor diversos dispositivos e
vetores desejantes. Essa travessia revela que agoediso da maquina de guerra
“perfura” os muros de priséo e se alastra por suggitérios, como multiplos rizomas.
O agenciamento realizado pelo ato de escrever eealre sua experiéncia de escrever
no carcere promovem um amplo processo de destalitacdo dentro do sistema
carcerario. Os “rizomas” que brotam na escrituraAcenas atingem o fora, para além
dos muros da prisdo. Arenas havia narradoE¢mémundo alucinante os horrores do
carcere, mas uma vez vivendo na carne a tragicaiérpia da prisdo considerou que o
horror era muito maior do que havia imaginado. Ekcreve emAntes que

anochezci:

En El mundo Alucinanteyo hablaba de un fraile que habia pasado por
varias prisiones sordidas (incluyendo ElI Morro)., ¥ entrar alli, decidi
que en lo adelante tendria mas cuidado con lo sgrébeera, porque parecia
estar condenado a vivir en mi proprio cuerpo lo egexibia.

Em Arenas o fluxo dos escritos das narrativas émonpela “mega” producédo de
cartas para os detentos, de modo a estabelecas @oimexdes, outros contactos, outras
relagbes desejantes e outras trocas. Arenas rplate@m troca das cartas que escrevia
para os detentos recebia cigarros. Outras linhdsgéeexistem nas cartas ocultas que,
clandestinamente, por intermédio de um leal amigenas escrevia e fazia passar.
Tratava-se de cartas destinadas aos amigos quamgafo ajudavam e € por intermeédio
dos amigos (enquanto ele estava no carcere) qumeéegue publicar na Franca e na
AlemanhaEl Palacio de las blanquisimas mofetasia nesse movimento das cartas um
momento de descontinuidade. Recorda-se ele que dataletencdo, ao escre\Er
Mundo Alucinante, havia relatado as experiéncias de um frade caidiren prisoes.
Além do cuidado de n&o sofrer na carne a tragigeréncia do frade, ele procura
esquecer 0 que escrevera sobre a prisdo, esquaeendo ter que experimentar no
corpo a dor. Silencioso processo de camuflagemtabDesainda, de acordo com o
diagrama, uma flecha “fraturada”’ que represent@aasespondéncias impostas pela
Seguranca do Estado. Sabe-se que fora forcadorevesaue era bem tratado no

carcere e gue seria logo posto em liberdade, eruéotalmente falso. A necessidade

81 ARENAS, R.Antes que anochezcaBarcelona: Tusquets, 1992. p. 222.
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da correspondéncia for¢cada fora decorrente dajwegge atingia a Seguranca, feita por
orgaos internacionais como a Cruz Vermelha Intéonat, a ONU e a UNESCO que
procuraram interceder em favor de Arenas. A fratiardlecha representa a violacao da
integridade de Arenas e a barbarie vivida por [efe.contrapartida, as demais flechas
nao “fraturadas” correspondem: a mais fina, a todtuxo clandestino de cartas que
saiam e entravam no carcere, as que ele escrevendgos € as que ele escrevia para
0s amigos e os familiares dos detentos que mahrsabu ndo sabiam escrever; a mais
grossa, a realizacédo e a publicacdo do livro ertquarenas estava detidel Palacio

de las blanquisimas mofetagsque posteriormente ele o vé na prisdo, nas maos do

oficial, todavia, ndo péde pega-lo

DIAGRAMA 3

Finalmente, os fluxos-escritos - rizomas de Ger@d aqui graficamente
apresentados. Mais particularmente, neste grafamr® uma explosdo de rizomas,
como os rizomas de iris (analisados por Deleuzeiat&i). O excesso em Genet se
expressa em fortes tracos barroquizantes, o gpmyéca e dissemina um exagero de
rizomas. Assim diante de nossos olhos surgem tamostragos, ou principios,
reveladores dos rizomas nas narrativas, como: @éonexheterogeneidade,
multiplicidade, ruptura e mapeamento. O processesdetura em Genet é catalisador
de outras expressdes orais e escritas oriundadrdere; ele compde e tece no processo
de escritura unpatchwork,e ainda agrega em sua narrativa diversos tecidemtos:
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os bilhetes dos detentos, as tatuagens, os tra@ss rabiscos produzidos sobre as
superficies arquitetbnicas da prisdo, enfim, inocmptodas essas expressfes e
linguagens (orais e escritas) em seus escritos &sse conjunto “explode” o controle e

a vigilancia prevista dentro da prisdo — 0s esu® Genet transbordando em poesia. E
assim, sabe-se que muitos escritos produzidosis@opicomo cartas, poemas e textos
ficcionais) alcancam conexdes e proje¢cOes muitgdata prisdo. Penso particularmente
na aproximacao entre Genet e Cocteau, e em segaiddacdo de Genet com diversos

artistas (como Alberto Giacometti) e intelectuaasegoca.

Em Diario de um ladréo, ele inaugura a narrativa com um belo poema em grosa
anuncia que trata também do crime, da beleza dagoandetentos, do desejo de
escrever o “diario”, entre outros temas apresestadon conexdes e rupturas. Genet
retrata o orgulho de fazer parte da “matilha” detedtos, de estar detido. Também
lembra que no periodo em que se dedicou a escoeleo acima referido, a Franca
havia oficialmente decretado a suspensao dos h@bdbrcados para os detentos.
Particularmente, Genet refere-se aos detentosdesilma Guiana Francesa, que na
segunda metade da década de 40 passaram a sersddpelos trabalhos forcados.
Genet, ao iniciar @iario de um ladrdo com um hino as flores e aos encarcerados,
também produz cortes expressivos nos fluxos daitwscr revelando as linhas
rizomaticas capazes de gerar outras conexdes easoutipturas, “derrubando”,
poeticamente, os limites impostos na cela ou n#asal Rupturas diversas séo

incessantemente produzidas. Deleuze e Gfatmdlarecem emlil Platos:

Um livro ndo tem objeto nem sujeito; é feito de énass diferentemente
formadas, de datas e velocidades muito diferebtesde que se atribui um
livro a um sujeito, negligencia-se este trabalhcs daatérias e as
exterioridades de suas correlagdes [...] num ligoomo em qualquer coisa,
ha linhas de articulacdo ou segmentaridade, estriitorialidades, mas
também linhas de fuga, movimentos de desterritosigho e

desestratificacdo. As velocidades comparadas deaesmto, conforme
estas linhas, macarretam fendmenos de retardamesigtivo, de

viscosidade ou, ao contrario, de precipitacdo eup¢ura. Tudo isto, as
linhas e as velocidades mensuraveis constituiggn@amento.

Em Genet, todo o agenciamento da narrativa produltipticidade, ruptura,
descontinuidade. Entre poemas em prosa, desenhasno®s a delicada cartografia

acerca dos territorios da prisdo, dos encontroassepdssagens desejantes, inserindo as

8 DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platés. Rio de Janeiro: Ed.34, 1995. p. 11-12. v.1.
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faces da solidédo e do crime, ou ainda a insustehié@leza dos detentos e dos amantes.
S&o0 esses alguns dos principais tragos que compdemapa da prisdo e de seus
interiores com contactos desejantes e desejadas,experiéncias, agenciamentos e

dispositivos desejantes embutidos em uma fascimedeede rizomas.

E, assim, de modo fragmentario, neste percurso retangento, a descricdo dos
pequenos mapas, rizomas e das linhas de fugagd® @m as consideracdes acerca dos
fluxos — escritos — rizomas das narrativas porriméelio de uma antigenealogia
rizomatica ou de uma hodolégica travessia de rizoifea de desejos). Deleuze e

Guattarf® pontuam:

Quando um rizoma é fechado, arborizado, acabowledejo nada mais
passa; porque é sempre por rizoma que o desejoseeproduz. Toda vez
que o desejo segue uma arvore acontece as quedasaique o fazem
declinar e o conduzem “a morte; mas o rizoma opebse 0 desejo por
impulsbes exteriores e produtivas.

Sem duavida, o movimento do desejo é rizomatico @ ardorizado, operando
numa direcdo perpendicular. Os rizomas que surgesses escritos que tratam do
carcere, movidos pelo desejo, assumem conexdesvérdais, sem que ocorra a

possibilidade de cerca-los ou de centra-los. ADeeuze e GuattafiemMil Platds:

Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encoatrgpe no meio, entre
as coisas, interser, intermezzo. A arvore é fibaghas o rizoma é alianca,
unicamente alianca. [...] Entre as coisas ndo dasigma correlacdo
localizavel que vai de uma para outra e reciprocéeanas uma direcao
perpendicular, um momento transversal que as Gauatpe outra, riacho

sem inicio nem fim, que réi suas duas margens ei@gelocidade no
meio.

A transversalidade dos rizomas surge no atravesgardas idéias e das rupturas
do que é narrado; essa mesma transversalidadeagiuadver os rizomas, movem 0sS
fluxos desejantes, os fluxos da escrita. E preisordar-se da seguinte mensafem
“Nunca suscite um General em vocé! Nunca idéiamgigusto uma idéia (Godard).

Tenha idéias curtas. Faca mapas, nunca fotos neenlules”.

8 DELEUZE, GUATTARI,op. cit p. 23.
% DELEUZE, GUATTARI,op. cit, p. 37.
% DELEUZE, GUATTARI,op. cit, p.36.



65

Os rizomas e os fluxos de escritura séo atravessadompidos constantemente,
0S movimentos sao produzidos de modo transversal,rapturas, desterritorializagcbes
de fluxos, agenciamentos e idéias curtas. Pensataadas idéias curtas e da memoéria
curta, em oposicdo a memoéria longa, me faz insgstir retomar, abaixo, a relacéo

testemunho — memoria — esquecimento — narrativaispais.
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2.3 TESTEMUNHO, MEMORIA E ESQUECIMENTO.

Concentro-me aqui, mais particularmente, em damsase bem pertinentes ao
testemunho (e as narrativas prisionais): a men@naesquecimento. Para aborda-los,
além de Agamben, Deleuze e Guattari, recorro asgmento de Nietzsche, a poética
de Paul Celan, Jorge Semprun e Primo Levi e maentemente a releitura de diversos

artigos de Marcio Seligmann-Silva.
QUEM DIZ MEMORIA DIZ SHOAH B¢
Pour-quoi ai-je gardé de la mémoir™?

A memoria e 0 esquecimento. Mais uma vez, retonmog@o de testemunho
aquela aliada ao debate da Shoah, das representacias catastrofes. Refiro-me aos
testemunhos dos campos de concentracdo na dodesdebra) da dor, do trauma, da
angustia, da memoaria, do esquecimento. Agambeadagegbarticularmente ef@e qui
reste d’Auschwitz, que nos testemunhos as fronteiras entre a védaerte se tornam
ténues demais ou se encontram. O conceito de t@st@superstesnuito se repete;
aguele que testemunha e vive a experiéncia do caiepooncentracdo traduz no
testemunho a indizibilidade da dor, do confinamentio luto permanente, porém, em
toda sua extensdo e intensidade jamais. Ainda émarce ao testemunho, ao relato
testemunhal (prova testemunhal), é preciso entemqaeresse relato € sempre parcial,
pois o integral jamais foi e podera ser realiza@o.testemunho integral caberia
unicamente ao “muculmano” anuselmanff, ele sim, que atravessou a vida em um
Lager e viveu a mais crua barbarie até deparar-se conorge. Todavia, a respeito
dessa experiéncia ele ndo pdde nunca registrar algoorte o impediu. Quanto ao
testemunho (ao relato parcial) ndo se pode dengarear, hA sempre algo que escapa,

algo de — intestemunhavel — conforme esclarecituadale Jodo Camillo Perfiigapud

8 YOUNG, J. E.The texture of memory. Holocaust memorials and meanifgew Haven: Yale
University Press, 1993. p.12.

8" DELBO, C.Auschwitz et aprés | Aucun de nous ne reviendiaris: Minuit, 1970. p. 180.

8 0O termo refere-se as vitimas dos campos de ctagéio destinadas as experiéncias nazistas como
cobaias e, geralmente, sem chances de sobrevivéncia

8 PENNA, J. C Sobreviver no lugar de quem falamos (giorgio agangm e primo lev). In:
SELIGMANN-SILVA, M. (Org.). Palavra e imagem:memoria e escritura. Chapecd: Argos, 2006. p.
148.
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SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 148). Dai a conexdo quemonho entre a no¢ao do
testemunho (superstes), dagere os testemunhos dos que viveram o confinamento em
prisbes, ja que esses também revelam faces dabifidade da dor e da mais extrema
tortura (até o exterminio, com as mortes, assdesina desaparecimentos de
companheiros de cela, como bem retrata Luiz A. Meneé&mMemorias de um
Sobreviventd.

Faco novamente referéncia as narrativas de B&rip e de Pilar Calveiro como
exemplo de relatos-testemunhos que se situa ntelenire a vida e a morte, o humano
e 0 inumano, e que denunciam a barbarie, a miséfiagelo e o martirit dos corpos e
das vidas nas prisdes latino-americanas, duraritenges anos de ditadura militar. Vale
lembrar que ha na tradicao latino-americana a fodeenca da literatura testimonio,
mais particularmente na literatura hispano-amesacdrem representada por alguns
nomes como José Marti, Miguel Barnet, Rigoberta dafElisabeth Burgos, Antonio
Arraiz, entre tantos outros. No Brasil, cito duasrativas dos anos 70 que tiveram
repercussacd que € isso, companheirode Gabeira(1979) eEm camera lentg de
Tapajos (1977).

Com relacdo as narrativas prisionais brasileirasjsamos, no decorrer dos
ultimos dez anos aproximadamente, boomde narrativas deestimonio que narram
as faces das prisfes brasileiras e as experiérigidas dentro dos espacos carcerarios,
entre violéncias, torturas e mort&oomque nao por acaso foi acompanhado por uma
outra arte, o cinema, com@arandiru, O prisioneiro da grade de ferrg e mais
recentemente Falcdo-Meninos do TraficQ documentdrio homoénimo de livro
recentemente langcado (margo 2006). O document@irfrdduzido e dirigido por Celso
Athayde e pelaappper carioca MV Bill, ja estando previsto o lancamedtolonga-
metragenmFalcdo — O Sobreviventgpara outubro préximo. Aliado a funcédo das artes
cinematogréfica e literaria, nesse debate sobre@rvioléncia, crime, castigo e morte,

insiro e ressalto o papel das musicas produzidapeziferias de grandes complexos

% A nocdo de martirio é também repensada por SefigiSilva, que esclarece: “em gregmrtyréo
significa testemunhar martirion, testemunho, reza. A fala do sobrevivente valeacanfala de um
martir no seu duplo sentido de testemunho ocutbr &guém que passou pela experiéncia extremarda do
[...] esta polaridade é expressa em latim respgtiinte pelos termasstis e superstés SELIGMANN-
SILVA, M. O Local da Diferenca:ensaios sobre memoria, arte, literatura e tradi®&o Paulo: Ed. 34.,
2005. p. 84.
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urbanos —ap e funk Acredito comporem estas toda uma maquina de @juende
resisténcia a sociedade, a cultura, & educacéaarte drasileira. Nao € obra do acaso
essas musicas nascerem em regides, territoriosadgem, de exclusdo e procurarem

atingir (e atingem) o aparato-aparelho do Estado.

Observa-se nessas narrativas forte convergénaia antultura oral e a escrita,

cujas causas sdo citadas por Seligmann-8ilva

Primeiro, porque o universo populacional dos c&seérasileiros, refletem a
violéncia social do pais, que impedem que uma baaefa de sua
populagdo tenha direito a alfabetizagdo, uma vsa@resal na conquista da
cidadania. Em segundo lugar, a oralidade dessalggfimié carregada de
marcas do seu cotidiano, do seu meio cultural@d&os que normalmente
servem para delimitar e apresentar a sua identi@apeder). Esse aspecto é
particularmente importante de se destacar quamdantos de prisées e de
outras instituicdes “totais”, nas quais desenvelwa:m verdadeiro jargdo a
partir do estabelecimento de cddigos internos depostamento e de
distribuicdo de poder. Podemos, portanto, percebera terceira
determinacéo nessa oralidade que marca a literdtgraarceres, na medida
em que mesmo 0s prisioneiros letrados sao obrigadesiclar a linguagem
trazida do exterior para dar conta do tracamenstedespaco que ndo € so
fisica, mas também linguisticamente isolado daestadle. [...] a situagao
cultural dos prisioneiros é mais complexa. Na véedencontramos ndo sé a
tradicdo da literatura do carcere citada em algudessas obras, mas
também a tradicéo filosofica sobre o emprisionamedb século XVII a
Foucault. Ou seja, seria inocente tentarmos a réeitdestas obras
dispensando o instrumental haurido a partir da&tigt teoria literarias.

Ainda em torno da tematica da tortura, da dor endete, a narrativa de Luiz A.
Mendes revela que torturas e barbaries dentro cesddios no Brasil reproduzem-se
com freqUéncia e ndo se trata de um passado distantampouco recente, trata-se do
presente. Cito como exemplo o massacre do Carandivulgado por meio de
depoimentos, testemunhos, relatos, memorias etivagae que revela o quanto ainda

esse horror faz-se presente nos presidios brasifeir

E acerca dessas narrativastestimonioque abordam o espago carcerario que
insisto em pensar. Dai ler Genet, Arenas e Ramas, também incorporar na tese

breves fragmentos de narrativas mais contemporadeasutores que vivenciaram

1 SELIGMANN-SILVA, M. In. Violéncia, encarceramento, (in) justica: memériashibtorias reais das
prisdes paulistaikevista de Letras Sdo Paulo, 43(2): 29-47, 2003.

Ao referir-me ao horror e a violéncia presente mresidios brasileiros lembro aqui a série de rébsli
que eclodiram em muitos presidios brasileiros ntisds dias (entre os dias 12 e 16 de maio de 2006)
em alguns Estados, mais particularmente em Sdo Rauldiversos municipios e na capital paulisteg co
repercussGes em jornais nacionais e internacionais.
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experiéncias semelhantes aos trés autores ja eadsag tais como Jocenir, Horacio
Indarte e Luiz A. Mendes. Foi por meio dessasati@as que pude conhecer e aprender
mais acerca da experiéncia do céarcere e, seguipdespectiva de minha investigacao,

acerca das passagens clandestinas e (dos tesrigogiocontros) desejantes.

Entretanto, antes de alcancar precisamente o celdrodebate, retomo o
argumento do ensaid Historia como trauma, de Mércio Seligmann-Silva, O texto
postula que diante da dor, do sofrimento, da arayéstia morte, ha tanto a existéncia
de um inventario de sintomas do trauma (e da amgusima sintomatologia, como
também existe uma forte tensdo, uma dialética enemoria e esquecimento. Tanto
Seligmann-Silva como Geoffrey Hartnfgnem seu artigdHolocausto, testemunho,
arte e trauma, procuram pensar essa nocaapyd SELIGMANN-SILVA e
NESTROVSKI, 2000, p.90 e 207). Concentro-me no tielda Seligmann-Silva, que
cita Hartman e os testemunhos de sobreviventes 8simm Levi e Jorge Semprun. Por
fim, a leitura conduz a um debate a respeito dsténtia de um limite entre memdria-
rememoracdo e a necessidade do esquecimento. kdétical entre memoria e
esquecimento reaparece tanto na filosofia, em $thg como na literatura, em

Semprun e seus escritos. Escreve Seligmann?8ilva

Existe um limite inexoravel da memoéria e da rememé@o. Os
sobreviventes de Auschwitz convivem com a polaedadmuitas vezes
posta de modo a ndo deixar escolha — entre o givelembrar. O silenciar
alia-se, muitas vezes, ao viver. A libertacdo dopmde concentracdo deve
ser compreendida, também, no seu sentido de Igéertalo passado:
libertacdo significa luta pela sobrevivéncia, peds-se livre do passado e
por liberar esse passado da sua terrivel preseniiralidade. Jorge
Semprun, sobrevivente de Buchenwald, no seu rehitobiografico
sintomatico — e paradoxalmente — denomin@éariture ou la vie, afirma
gue o esquecimento foi o preco que ele teve derpgmga a vida: “[...] o
esquecimento: a vida tinha esse preco. Esquecimelgliberado,
sistematico, da experiéncia do campo. Esquecimetdio escritura,
igualmente. [...] Eu tinha que optar entre a escie a vida e eu optei pela
ultima”.(grifos do autor).

Nesse contexto, 0 esquecimento “guarda” ou cont@a memodria, ainda que de
modo paradoxal, uma memoéria curta, contudo, erdandiom base na nocao

desenvolvida por Deleuze e Guattari, & Platbs, para quem a memdria curta é

% HARTMAN, G. H. Holocausto, testemunho, arte e traumaS&o Paulo: In: SELIGMANN-SILVA,
Marcio e NESTROVSKI, Arthur (Org.XCatastrofe e representacacEscuta, 2000. p. 207-247.

% SELIGMANN-SILVA, M., NESTROVSKI, A. (Org.).Catastrofe e representacdoSao Paulo:
Escuta, 2000. p. 90.
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aquela que se realiza em condi¢bes de descontiiyidaptura e multiplicidade. No
momento em que Semprun faz a opg¢do pela vida (eseqdentemente pelo
esquecimento), revela em seus escritos os coagsupturas, efeitos da memdria curta.
Evidentemente, ndo ocorre um total apagamento daonee marcada na carne desse
sobrevivente da Shoah, daguele que conheceu degseterrores e a barbarie ldager.
Entretanto, existe um afastamento da memoria @nigir(e genealdgica), e este conduz

a constituicdo da denominada — memaria curta.

Como consequéncia, ocorrem rupturas que, por syjageeam, (conforme abaixo
Deleuze e Guattari descrevem), o esquecimento cpmoesso e fluxo de sua
composicdo. Essa memdria pode ser entendida coraonemoria descontinua: ndo se
fala mais dos traumas, dos relatos ou dos testemsuths sobreviventes, silencia-se,
escreve-se, relata-se no siléncio, ou, de um outdo, procura-se 0 esquecimento e
escreve-se no siléncio. Conforme Nietz88he homem — necessita esqueeeré
preciso esquecer para que se viva. Lembro do sl@&da musicalidade que compdem
a requintada poesia de Celan, essa poesia que ladeakte, vida, dor, morte,
esquecimento e memorias, mais e mais memaoriassclittte € também o relato (em

prosa) de Semprun. Deleuze e Guattasclarecem:

A memoria curta ndo € de forma alguma submetidama Uei de
contiguidade ou de imediatidade em relacéo a sptopkela pode acontecer
a distancia, vir ou voltar muito tempo depois, asipre em condi¢des de
descontinuidade, de ruptura e de multiplicidade] A memdria curta
compreende 0 esquecimento como processo; ela ngonfende com o
instante, mas com o rizoma coletivo, temporal os.

Essa memoéria ndo aprisiona, ndo arquiva, ndo deealtdo se fixa, talvez seja
mesmo para esse nao-arquivamento que apontam afeste Jorge Semprun.
Segundo relata errEcriture ou la vie, ante o desejo de reter a vida e escapar da
morte, 0 esquecimento € o que o fez reter a vidap8un acreditava que poderia, pela
escritura, exorcizar a morte, mas depois compreeqde o fluxo de escrever o impedia
de exorciza-la e de afastar-se dela (a persegeitfie testemunha-acidente e acidente-

testemunha). Dai o desejo de superacdo da momeeggliecimento, pela memoéria

% NIETZSCHE, FGenealogia da Moral.Sdo0 Paulo: Cia das Letras, 1998. p. 48.
% DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platés. Rio de Janeiro: Ed 34, 1995. p. 25-26. v.1.
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curta, aquela que nao aprisiona e ndo se trancarquovo, aquela que é capaz de
libertar, de preservar a vida. Jorge Sempreacreve:

Un jour d’hiver ensoleillé, en décembre 1945, jiav@é mis en demeure de
choisir entre I'écriture et la vie. C'est moi quiétais mis en demeure de
faire ce choix, certes. C'est moi qui avais a dnoimoi seul. [...] Grace a

Loréne, qui n'en savait rien, qui n’en a jamaisirsel, j'étais revenu dans la
vie. C'est — & — dire dans I'oubli: la vie étaitca prix. Oubli délibérée,

systématique, de I'expérience du camp. Oubli deritére, également. Il

n'était pas question, en effet, d’écrire quoi qeefiit d’ autre. Il aurait été

dérisoire, peut-étre ignoble, décrire n'importeogen contournant cette
expérience.ll me fallait choisir entre I'écriturelavie, j'avais choisi celle-

ci. Javais choisi une longue cure d’aphasie, d'éasmm délibérée, pour
survivre. Et c’était dans ce travail de retour &iky de deuil de I'écriture,

que je m'étais éloigné de Claude Edmonde Mangiy [..

A fim de trazer a compreensao da transversalidadsag narrativas e ainda da
ruptura ou da cisdo prevista pela memdéria curtamgkfico com um fragmento de

Journal du Voleur, de Genef:

Peut-étre Armand vit-il dans un luxe pareil ou ifufusillé. Quand les

Allemands occupérent la France, ou il était revahutait naturel qu’il

entrat dans la Gestapo. Je |‘appris par un inspeatei, lors d'une
arrestation, trouva sur moi sa photo. C’est lal gigvait aller et j'eusse di
I’y suivre. Son influence m’y conduisait.

(Une grande partie de ce journal étant égaréegejpuis me souvenir des
mots par quoi se rappelait a moi I'aventure d’Alletrde D., dont sans y
prendre part, je fus le tétmoin. Je ne me sensgpéwde d en entreprendre
un nouveau récit, mais une sorte de respect podorietragique qu’ils
donnérent a leur amour me fait un devoir de lercAtbert avait vingt ans.
Il venait du Havre. D. le rencontra a la Santé. iubs en sortirent ils
vécurent ensemble. Les Allemands étant en Frandéyuadmis la Gestapo.
Un jour, dans un bar, il tua d"un coup de revoluepfficier allemand qui se
moquait de son ami. Dans le désordre il eut le tedgpasser a Albert son
arme.

- Planque le feu.
- Tire-toi. Tire-toi, Dédé !

Avant qu’il e(t fait cinquante métres un barragenipécha de s”enfuir. Sans
doute entrevit-il avec une fulgurante vitesse ¢etutes qu’il subirait .

-Passe-moi le revolver, dit-il & Albert. Albertuef.
-Passe-le-moi , je te dis, je veux me descendre.
Il était trop tard, les Allemands étaient aupresud.
-Bébert, je veux pas qu’ils me prennent vivent.-fnge.

Albert le tua d"une balle dans la téte puis ilseida.

" SEMPRUN, JL’Ecriture ou la vie . Paris: Gallimard, 1994. p. 204-205.
®GENET, J.Journal du Voleur. Paris: Gallimard, 1998. p. 172 — 173.



72

Quand je rédigeai ce fragment perdu du journafugelongtemps hanté par
la beauté d"Albert, coiffé toujours de cette catigude la marine fluviale

(dont le ruban noir est broché de fleurs). D. ddiesitmartre promenait ses
bottes avec son insolence. lls se querellaient ltemps (D. avait alors
guarente ans), jusqu’a cette mort, a laguellegesistai pas. Selon la forme
que d’abord je donnai a ce récit, je I'eusse faivis a jignore quelle

conclusion morale. Je n"éprouve en moi nulle farggll me permettre de le

récrire.)

Je sais le calme extraordinaire au moment d”acéohaplol et la crainte qui
I"accompagne. Mon corps a peur.{2. ]

Fundamentado no debate acerca dos testemunhobré®igentes e da “dialética

entre meméria e esqueciment8eligmann-Silvd® comenta:

Por um lado tanto o testemunho deve ser visto coma forma de
esquecimento, uma “fuga para frente”, em direcpalavra e um mergulhar
na linguagem, como também, por outro lado, buségesgmente através do
testemunho, a libertagcdo da cena traumatica. Qs] sobreviventes de
Auschwitz convivem com a polaridade — muitas vgxesta de modo a ndo
deixar escolha — entre o viver e o lembrar. O silgmalia-se, muitas vezes,
ao viver. A libertacdo do campo de concentracicee der compreendida,
também, no seu sentido de libertacdo de um passibddacdo significa
luta pela sobrevivéncia, pelo ver-se livre do padssa por liberar esse
passado da sua terrivel presenca e literalidade.

9 [...] Talvez Armand esteja vivendo num luxo semethaou tenha sido fuzilado. Quando os alemaes
ocuparam a Franca, para onde ele voltara, eraaha@ue entrasse para a Gestapo. Eu o soube por um
inspetor que, durante uma detencdo, achou comigtografia dele. Era aonde ele tinha de ir e eu 0
deveria ter seguido. A sua influencia para l1& meavgu

(Uma vez que grande parte deste diario se perdenéig posso me lembrar das palavras que me faziam
recordar a aventura de Albert e de D, da qual mesamopatrticipar, fui testemunha. N&o tenho a conage
de recomecar um novo relato, mas uma espécie peit@pelo tom tragico que eles deram ao seu amor
me obriga a cita-lo. Albert tinha vinte anos. Vird@Havre. D. o encontrou na prisdo da Santé. Quand
de la sairam, passaram a viver juntos. Duranteupagéo alema, D. foi admitido na Gestapo. Um dia,
num bar, ele matou com um tiro de revolver um afi@leméo que zombava do amigo dele. Na
desordem, teve tempo de passar a sua arma paia Albe

- Esconda o berro!

- Corra, Dédé, corra!

Antes que tivesse percorrido cinglienta metros, bameagem o impediu de fugir. Num relampago, ele
deve ter pensado nas torturas que iria sofrer.

- Me dé o revélver — disse ele a Albert. Albedusou.

-Me dé o revoélver, ta ouvindo, eu quero me matar.

Ja era tarde demais, os alemées estavam junto deles

- Bébert, ndo quero que eles me peguem vivo. Mate-m

Albert matou-o com uma bala na cabeca e depoisiseau.

Quando redigi este fragmento do diario, fiquei pmito tempo obcecado pela idéia da beleza de Albert
sempre usando aquele boné da marinha (cuja fita preordada de flores). D. em Montmartre passeava
as suas botas com insoléncia. Eles brigavam o teogm (D. tinha entdo quarenta anos), até aquela
morte a qual ndo assisti. Segundo a forma que pdrdei a este relato, eu o teria utilizado para séi

que conclusdo moral. (N&o experimento em mim nernfleavor capaz de me fazer reescrevé-lo.)

Conheco a calma extraordinaria no momento de exatizroubo e o temor que a acompanha. O meu
corpo tem medo. [...]. GENET, Diario de um ladréo. Rio de Janeiro: Rio Grafica, 1986. p. 146-147.

190 SELIGMANN-SILVA, op. cit p. 90.
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E exatamente essa a questdo que também atravespeuBeque relata ter de
optar entre a escritura e a vida. A afirmacgased! I'oubli pourrait me sauver -soa
mais como um passadouro duramente construido, uassagem dolorida de

afastamento da morte e do luto do que propriamente“livre” op¢do ou uma escolha.

Em Genealogia da Mora) Nietzsché®* revela, no inicio da segunda dissertacéo,
ao referir-se ao homem e ao esquecimento
Esquecer ndo € uma simpless inertiae [forca inercial], como créem os
superficiais, mas uma forca inibidora ativa, pwaitino mais rigoroso
sentido [...] Precisamente esse animal que neaessiguecer, no qual o
esquecimento é uma forca, uma forca de salde fsenvolveu em si uma
faculdade oposta, uma memoéria [...] Jamais deixoliad/er sangue, martirio
e sacrificio, quando o homem sentiu a necessidaderidr em si uma
memoria; os mais horrendos sacrificios e penhassmais repugnantes

mutilagdes, 0s mais cruéis rituais de todos osulkligiosos — tudo isso

tem origem naquele instinto que divisou na dor ésrpaderoso auxiliar da
mnemaonica.

Segundo Nietzsche, existe a necessidade de esgumgirDestaca o fildsofo toda
a forca empregada no esquecimentoa forca inibidora ativaDe fato, ha uma forca
humana (e rigorosa) que impera e conduz o homemsa@oecimento, e é uma forca
como essa que moveu Semprun, forca em direcacaaaddtestemunho, a libertagcéo e
ao desejo. Muito embora ndo me concentre aquiesisrhunhos da Shoah, e sim nas
narrativas que testemunham o céarcere, entendo gogam também nestas um
processo, um agenciamento que se coloca em diez@3squecimento, em direcdo a
memoria curta, entendida com seus agenciamento®sfle rupturas que atravessam e

movem as narrativas que aqui estudo com zelo.

Como se pode ver em Deleuze e Guattari, a memanita compreende o0
esquecimento como processo, mas em condicbes daraup descontinuidade,
“fazedoras de devires”, de todo tipo de “devirt”como eles explicam:

O devir —animal € apenas um caso entre outros. Meaaotomados em
segmentos de devir, [...]: devir-mulher, devir-nga; devir-animal, vegetal
ou mineral; devires moleculares de toda a espéeigres-particulas. Fibras
levam de uns aos outros, transformam uns nos quittgavessam suas
portas e limiares. Cantar ou compor, pintar, esecresdo tém talvez outro
objetivo: desencadear esses devires. [...] Dearpartir das formas que se

YL NIETZSCHE,op. cit p. 47-51.
192 pELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. S&o Paulo: Ed. 34, 1997. p. 63-64. v.4.
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tem, do sujeito que se é, dos 6rgdos que se possdas funcbes que se
preenche, extrair particulas, entre as quais irmtaes relagbes de
movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, @is proximas daquilo

que estamos em via de nos tornarmos, e atravéguaés nos tornamos. E
nesse sentido que o devir é o processo do desejo.

E desses devires desencadeados que em seguidataouao lado das narrativas
prisionais, desencadeamento que me conduz a pansama topografia, ou cartografia
(descritiva) das particulas, ou seja, das metarsesfao que “estamos em via de nos
tornarmos, e através das quais nos tornamos”. Adgurazes as narrativas revelam que

0S corpos aprisionados (desejantes e desejadoajiese pedacgos e restos.

Enquanto isso, depois da referéncia ao pensamentdgdmben, Deleuze e
Guattari, tratando da tematica do testemunho, doessmento, da memoria curta e do
devir, particularmente entendendo esse Ultimo casse processo em “que nos
tornamos ou em vias de nos tornarmos”; somo a esflaxfes a célebre pergunta de
Primo Levi (sem a pretensdo de respondé-la, ndoapaso titulo de um dos seus

livros): E isso um homem?

A pergunta de Levi, e considerando os “devires” idtetos prisionais forga-me a
guestionar — que homem é esse que testemunharosesae as mais diversas formas de
violéncia e tortura ao seu redor? Homem que, mu#ass, também se torna alvo dessa
série de horrores? Sao tantas torturas, castigoEnwias e mortes, sdo tantos os
horrores que os detentos presenciam que as expagéatingem muitas vezes 0S
limites ou as fronteiras entre a vida e a mortgk&aoube muito bem explorar os
“limites” da humanidade, particularmente os limieggre 0 humano e o inumano, e as
mais diversas metamorfoses do ser humano. E pergent'sou uma ratazana ou um
ser humano”? Essas reflexdes acerca dos limiteasentetamorfoses aparecem nas

narrativas aqui estudadas. Sugiro um fragmentoareo®° que ilustra essa discussao:

Mandaram-nos subir a coberta [...] Esse automatisrmoovado com

freqliéncia nas cadeias, € uma tortura; as pesswas hdo imaginam a
extensdo do tormento. Certo ha uma razao para mexermos desta ou
daquela maneira, mas, desconhecendo o mével desnass, andamos a
toa, desarvorados. Roubam-nos completamente aatim&i 0S NnoSsOS
desejos, os intuitos mais reservados, estdo sjeitcerificacdo; e forcam-
nos a procedimento desarrazoado. Perdemo-nos gomtigas. [...] naquela

manha ficamos duas horas entre fardos e caixas, emgiandeados a luz.

1RAMOS, G Memérias do carcere Sdo Paulo: Record. 1975. p. 170-171.v.1.
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Formavamos um acervo de trastes valiamos tanto esrhagagens trazidas
la de baixo e as mercadorias a que nos misturdvamos

Ramos relata a transformacédo dos detentos em aatésiatos. Ndo somente
Ramos, mas Genet e Arenas também ao escrevererdmoagcere coletam vestigios e
tracos que mostram o0 processo tanto de desumaoizisddetentos (e as vezes de
humanizacgéo). Os escritos que tratam dessa questélam o resistir, 0 escrever e 0
pensar contra o apagamento, o automatismo e aséxcl@Quanto ao ultimo termo,
entendo que se trata de fato de uma dupla exclas@®estar preso e a de estar exposto
(24 horas e sete dias por semana) a toda sortetdeas, violéncias e atrocidades, sem
chances de defesa (como relata também Luiz A. Mermhe Memodrias de um
Sobreviventg. Abandonados a propria sorte, muitos sdo maskacentro do proprio
territorio carcerario e ndo sobrevivem. Em conjuegses escritos posicionam-se contra
o letal processo de lobotomia no interior dos agé@s;eprocesso que envenena,
enlouquece ou mata qualquer possibilidade de pgasagrarte daquele que se encontra
detido. Esses escritos proliferam intensamenteyedatos, testemunhos, depoimentos,
narrativas que desvelam haver uma vontade do pocaieerario em aniquilar ou
estrangular os escritos. Porém, ocorrem fissuiasgek, passagens, fendas que deixam

escorrer fluxos; os escritos proliferam, multipiicae como micromaquinas de guerra.

Seligmann-Silva discorre acerca dos testemurdbgssobreviventes da Shoah,
no entanto, entendo que a analise cabe tambénestesnunhos das experiéncias do
carcere. Sabe-se que, por questdes sociocultukaassas, os testemunhos da Shoah
atravessaram os limites da solucéo final/derradegdimites entre a vida e a morte; de
modo analogo, os testemunhos das prisbes, comvakasi@essalvas, relatam, em seus
testemunhos, passagens (de modo impactante) peleas’ do inferno”, como escreve
Hosmany Ramos, ou seja, os limites entre a videnerte. N&o é a toa que Hosm&ly
(como Primo Levi) repete a famosa expressao deeDamtlimiar do inferno, que ele

(Hosmany) transpde para a soleira do Carahdiru

Da minha janela posso ver Divinéia — pequeno pateErno onde existem
algumas arvores, um viveiro e um jardim. Ali, aies®a emite seu canto
lacénico, que lembra a frase de Dante: “Lasciatai agperanza, VoOi
ch’entrate”- deixai toda esperanca vos que enffaimbém posso ver outros

194 RAMOS, H.Pavilhdo 9:Paix4o e morte no Carandi$&o Paulo: Geragéo, 2003. p. 232.
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pavilhdes, pedacos de muralhas e um patio intarjto Em cada andar do
Pavilhdo 9 existem 85 celas e 52 internas, conoleogredor entre elas.

E dentro desse complexo aparato — aparelho camecasa de detencao (casa

do “inferno”), entende-se que o tema dos restossé&luos reaparece. A narrativa de

André du Rap’® narra momentos de terror (e de sobrevivéncia)rdatgsse inferno,

logo apbs o massacre do Carandiru. Ele relata:

Eu chorava, em panico. Eu s6 pensava, vai cheg@émtz vez, agora vai ser
eu. A cena era horrorizante. Comecamos a lavawvithfa, puxando com
rodo aquele monte de sangue. Pedaco de carne opgel@apmpanheiro seu,
pedaco de ser humano ali no meio da 4gua miste@dasangue, sangue de
varios homens. Varios companheiros se infectaram @oencas, tava todo
mundo nu. Vocé imagina? Os caras encapuzados eindefso, nu como
veio ao mundo. [...] tava chovendo, a gente sentadpatio, nu, frio. Mas
eu nem sentia frio, eu sé queria esquecer a doPNIsandavam no meio
dos presos dando cacetada, chutando. Um policiéedegarrancou meu braco
por causa de uma tatuagem de esqueleto que eu ferjidinguém nunca
vai tirar isso da minha mente [..] até hoje tenkesaglelos com isso. As
vezes me vejo naquele dia.

195 RAP, A du.Sobrevivente André du Rap, do massacre do Carandir8do Paulo: Labortexto, 2002.

p. 25.
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3 PEDACOS, RESTOS E PELES

3.1 O COLECIONADOR DE PEDACOS E RESTOS

Esse fragmento de André du Rap € bastante expwessivterror dentro do
complexo carcerario, em que a morte se faz violeatde presente, como nos campos
de concentragdo. Os restos humanos (e inuman@&da¢os de carne, de companheiro

seu, de ser humano ali no meio da agua misturadssaaogue”.

A nocdo de resto ou de residuo ressurge com bassasearrativas, nos
testemunhos que expressam a destruicdo de videstromsdades e as barbaries da
experiéncia do carcere, os restos de vidas “sobdag” enfim, que narram o flagelo e
a morte dentro da prisdo. Acerca dos limites da,vdim da vida dentro do carcere, ou

em um campo de concentracdo, Seligmann-Shescreve e em seguida cita de Levi,

0s sobreviventes que ndo sucumbiram nos campaoalzho e que tiveram
a sorte de ndo serem selecionados para as caneags ¢ao testemunhas
conscientes da limitacdo da sua narrativa. Coma ksereveu enOs
afogados e os sobreviventes: “Nésgados pela sorte, tentamos narrar com
maior ou menor sabedoria ndo sé nosso destino,tanaisém aquele dos
outros, dos que submergiam; mas tem sido um disctesy nome de
terceiros”, a narracdo de coisas vistas de perfm experimentadas
pessoalmente. A demolicdo levada a cabo, a obrsuomada, ninguém a
narrou, assim como ninguém jamais voltou para cosua morte.” (Levi
1990:48). Se é verdade que “ninguém jamais voltra pontar sua morte”,
ndo € menos verdade o fato de que os sobrevivefiteaqueles que, como
versBes modernas e em carne e 0sso de Ulissaaransiainda em vida o
inferno. A impossibilidade da narracdo advém decésso” de realidade
com a qual os sobreviventes haviam se defrontado.

E André du Rap, um simples sobrevivente, afirma:. Vazes me vejo naquele
dia”.

Embora se trate de testemunhos dos carceres bmssikexistem nessas narrativas
descricbes dos limites entre a vida e a mortetoelados que assistiram a essas
passagens pelo inferno, nos interiores das pris@sscantos mais sombrios das celas.
Esses testemunhos também tratam dos restos e siokio® (de diversos restos
humanos e n&o-humanos); sdo migalhas, restos menatis, tatuagens, pedacgos de

1% SELIGMANN-SILVA, M. O local da diferenca: ensaios sobre memoéria, arte, literatura e traducéo
Séo Paulo: Ed.34, 2005. p. 79
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carne, visores, cavidades, orificios, espermasstapale sangue, salivas, suores, urinas,
dejetos organicos, cinzas etc. Enfim, é possivehtiever uma extensa topografia dos
restos espalhados ou dos pedagcos disseminados. Cwotexionador tento

delicadamente decifrar e mapear esses escrit@rteshos encriptados.

Para isso é necessério alcancar a topografiat@ycafia dos restos e dos pedacos
(com base nas narrativas prisionais), cartografia exala odores fortes, em celas-
fortes, carnes e corpos torturados, feridos, nddgaqueimados e a presenca da morte.
Pedacos e restos de carnes, de corpos e de desefosados. Poderia pensar em
desenhar essa cartografia, 0 seu mapa seria umapoentreto compondo uma
cartografia dos “restos”. Quais sdo esses restaaousto restos? Parafraseando Levi
emE isto um homem?0 resto é o detento, a comida é resto, o detento\@ooem as
sobras e os residuos, quem é confinado é o réste,em dos excluidos da sociedade
entre tantos outros — restos, residuos, ruinagasdbntretanto, desabrocha o poema em
prosa de Genet - os detentos e as flores. Escrenet®3, nas primeiras linhas em

Journal du Voleur:

Le vétement des forcats est rayé rose et blanaccoBimmandé par mon
coeur l'univers ou je me complais, je | ' élusjaie pouvoir au moins d'y
découvrir les nombreux sens que je veux: il exikiac un étroit rapport
entre les fleurs et les bagnards. La fragilitéjdlicatesse des premiéres sont
de méme nature que la brutale insensibilité degsut

Em nota ele acrescentaon émoi c’est I'oscillation des unes aux autres.

Contudo, ndo se pode jamais esquecer a licdo deaidd

N&o tenho nenhum desejo de amenizar o dito de sprever poesia depois
de Auschwitz é um ato de barbarie [...] Mas a respde Enzensberger de
que a literatura tem de resistir a este vereditmb&m permanece verdade
[...] agora é virtualmente apenas na arte que ns&ito pode ainda achar
sua prépria voz, consolacéo, sem ser imediatanteit por ela.

Nesse ponto vem-me a mente o tema das “peles” @léraarei em seguida, em

que h& muita poesia sim, mas também restos, resitNmintermezzo(abaixo),um

197 GENET, J.Journal du Voleur. Paris: Gallimard, 1998. p. 9.A roupa dos deten¢ms listas rosa e
branca. Se comandado pelo meu coracdo, universé gumeu deleite, eu a elegi, tenho pelo menos o
poder de descobrir nelas os numerosos sentidoslegejo: existe, pois, uma estreita relacdo entre as
flores e os detentos. A fragilidade, a delicadeaa drimeiras é da mesma natureza que a brutal
insensibilidade dos outros. GENETDjario de um ladréo. Rio de Janeiro: Rio Grafica, 1986. p. 7.

198 ADORNO, T.The essencial Frankfurt school readerNew York: Continuum, 1982. p. 312 e 318.
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fragmento deMemorias do céarcererevela a presenca dos restos, dos residuos, nos
trapos que aquecem e acolhem o corpo. A pele angueefiro € metamorfoseada (no
contexto da narrativa) em panos velhos e sujosutigug, ou panos que protegem e que
guardam muitos residuos e restos (e quem sabes aeicaecOes e segredos). Quando
Ramos escreve — “resolvi embrulhar-me neles” +asot, sejam como uma segunda
pele, estabelecem um elo entre ele e o outro. &ez, um presente, um regalo, de
Neves ou de Gaucho. Nesse sentido, reportandoBaetizes® o presente se constitui

como uma terceira pele.

Le cadeau est attouchement, sensualité: tu vaheowce que j'ai touché,
une troisieme peau nous unit. [...] le cadeau rpastforcément une ordure,
mais il a tout de méme vocation au déchet: le aadea je recois, je ne sais
gu’en faire, il ne s’ ajuste pas a mon espacendoenbre, il est de trop:

“Qu’est-ce que j'en ai a faire, de ton don !” “Tendon” devient le hom-

farce du cadeau amoureux.

Eis o fragmento de Ramd&

O pobre Neves, de mal a pior, tossindo e sem fofeg@mcabar-se na
enfermaria; nunca mais ouvimos falar nele. E Galsghapossou da cama
vizinha a porta lateral. Levou para ali os seusds¢c estabeleceu-se e no dia
seguinte me fez uma proposta curiosa:

- Vossa mercé quer comprar a minha cama?

A principio ndo entendi; notei depois que se tiatde negécio regular
naquele meio. O sujeito apodera-se de um objetdamdese dono e logo o
transforma em dinheiro. [...] hesitei, receosdrdpaca, afinal me decidi:

- Estd bem. Quanto custa isso?

-Uma gambia.

-Quanto?

-Cinco mangos.

-Fale direito, Gaucho.

-Cinco mil-réis. Ja disse.

Na seguranca mesquinha os precos reduziam-se muito.
-Esté4 certo.

Passei a nota, o ladréo foi retirar os cacarecasamjou lugar numa tabua
no fim do alojamento. [...] O escrunchante recehemoeda, afastou-se,
voltou com uma agulha comprida e esmerou-se engtarrestrago. Findo

o trabalho, seguiu-me; vendo-me pegar a valiseptea) perfilou-se, numa
atitude burlesca de respeito que me arrancou ungalpada.

-Solte essa valise, Gaucho.

199 BARTHES, R.Fragments d’un discours amoureuxParis: Seuil, 1977. p. 89 e 90.
HORAMOS , G.Memoérias do carcere Sdo Paulo: Record, 1975. p. 112,113 -114. v.2.
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-N&o senhor; fago questao.

Fui tomar posse da cama; Galcho atras, segurarmmbmuwena bagagem,
muito sério, representava o papel do criado. Pus-me pela primeira vez
me surgia ali motivo para riso. Sobre a esteirdyatio, achei um cobertor.
Admirei-me de ver o Gaucho ir-se embora, ndo sdilande extorquir-me
dois ou trés mil-réis por ele. Mas o espanto dyrouco: ndo se tratava de
generosidade nem de esquecimento. Aquele trasteaftmndonado porque
estava aberto ao meio e tinha grandes manchas\gaeesas hemoptises do
pobre Neves, certamente. Com viva repugnénciajdas dois pedacos de
pano; em seguida resolvi embrulhar-me neles: deigiprendi-os entre as
coxas, envolvi-me, encolhido. A valise continuaga servir-me de
travesseiro. Enquanto vivi na Colbnia, usei deséie ps duas bandas de
cobertor, e nem uma vez foram a lavanderia.

E ainda acerca dos restos e das manchas, insiroutnm fragmento, agora de
Genet':

Mais la nuit! La crainte du surveillant qui peufuater tout a coup la
'ampoule électrique et qui passe sa téte par iehgt découpé dans la
porte, m'oblige a des précautions sordides afinlgueoissement des draps
ne signale mon plaisir; mais mon geste, s'il pendneblesse, a devenir
secret augmente ma volupté. Je flane. Sous le drapnain droite s’arréte
pour caresser le visage absent, puis tout le cdupsors-la-loi que j'ai
choisi pour mon bonheur de ce soir. La main gafiehme les contours, puis
arrange ses doigts en organe creux qui cherchesistane enfin s'offre,
s’ouvre, et un corps vigoureux, une armoire a gka du mur, s'avance,
tombe sur moi, me broie sur cette paillasse tact&a par plus de cent
détenus, tandis que je pense a ce bonheur ol pmEa

Dos restos e residuos me aproximo mais ainda @ass™p

1 GENET, JNotre- Dame - des - FleursParis: Gallimard, 1998. p. 15 e 16.

Mas de noite ! O medo da vigilancia que pode illamide repente a lampada eletrica e 0 que passa a
cabeca pelo postigo recortado da porta me obrigenar precaucdes sérdidas para que o amarfalhado
dos lencéis ndo acuse 0 meu prazer; mas, se meuggEde em nobreza ao se tornar secreto aumenta a
minha volUpia. Vagueio. Sob o lencol mi ha maoitiiree aquieta o rosto ausente depois o corporde fo
da-lei que escolhi para a minha bem-aventuranct aeste. A mao esquerda fecha os contornos, em
seguida alinho os deods no 6rgao cavado que tesitir, enfim, se oferece, se abre, em corpo o&mr

um armario com espelho sai da parede, caminhasadae mim, me tritura sobre o colchdo de palha
manchado por mais de cem detentos, enquanto pessa felicidade em que me abismo.[...] GENET, J.
Nossa-Senhora-das-FloreRRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. p. 69-70.
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3.2 CONSTELACAO DAS PELES

E preciso entender o que identifico como pelesmethor, o que, em relagdo as

narrativas de Ramos, Arenas e Genet nomeio de @elegie representam:

- 0S escritos na prisdo; a literatura realizadaela ou as cartas que circulam na
prisdo, de dentro para fora, de fora para dentrainoda somente dentro, entre 0s
detentos;

- 0S escritos e as inscricdes sobre as superficipstetdonicas como insurgéncia

contra o sistema carcerario - rabiscos;

- a escrita sobre a pele - as tatuagens, lingudéestnita e inscrita sobre a pele) de
poder e de resisténcia dos grupos dentro da pris@magem institutida pelo poder
paralelo que também se faz presente nas prisdsseN®ntexto, tanto as folhas de
papel, as paredes, os interiores da prisdo, corpelas humanas contém inscricbes na
superficie. Compreendo também essas peles e oata®rdiversos que por elas se
realizam pelo olhar delicado do poeta Paul Val§éycitado por Didier Anzied? e
Gilles Deleuz&¥): “o que ha de mais profundo no homem é a pelssim, as peles
trazem também a cena as mais intimas experiéncida gue sob a interdicdo, a
violéncia e o horror do sistema carcerario. Essdespque compdem um estudo a
respeito da literatura menor exaltam a resistérnwigrotismo e o desejo, além de
denunciarem a maquina literaria como maquina de@eede resisténcia. Maquina que
revela linhas de fuga, dispositivos desejanteswrede faz circular idéias, planos e
anuncia mensagens, origens, desvios, resisténaastmos. Entre cartas, mensagens,

desejos e devires, Gelétrevela emlournal du Voleur:

C’est de lui que je regus la lettre ou se trouvpassage (je venais d étre
encore enfermé a la prison de la Santé...): “Mait peannot, je suis trop
fauché pour t'envoyer un colis. Je n“ai plus ledranais je tiens a te dire
ceci qui va te faire plaisir je I'espere, c’est,quaur la premiére fois, j ai

112 ANZIEU, D. O Eu pele S&o Paulo: Casa do Psicélogo, 1989. p 85.

13 DELEUZE, G.ConversacdesRio de Janeiro: Ed. 34, 1992. p.109.

114 GENET, JJournal du Voleur. Gallimard: Paris. 1998. p. 24Biario de um ladrdo. Rio de Janeiro:

Rio Grafica, 1986. p. 207-208. Foi dele que reeetdrta onde se pode ler o que segue (eu acabaea de
novamente trancafiado na prisdo da Santé): “Mewegray Jeannot, estou duro demais para te mandar
uma encomenda. Nao tenho mais nem um tostdo, masqgfeestdo de te dizer o seguinte, que vai te
agradar, espero, é que, pela primeira vez, eunggisasturbar pensando em vocé e gozei. Vocé pode te
certeza que pelo menos ha um companheiro que pensacé.”
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voulu me branler en pensant a toi et j‘ai joui. paux au moins étre sdr
qgu’au dehors il y a un copain qui pense a tgi..J”

Antes de atingir as “peles”, a fim de iniciar atled e a discussdo desses
“escritos”, apresento, abaixo, alguns fragmentas @l@ras dos autores em pauta, na
mesma ordem que venho empregando, ou seja, Ramesgsfe Genet. Contudo, quero
fazer a seguinte ressalva: em Ramos ha cartasagésits, em Arenas somente cartas.
Arenas emAntes que anoitecaem nenhum momento faz referéncia a tatuagens que os
presos pudessem portar, nem a possiveis rabisbos acsuperficie das paredes das
prisbes. Somente Genet trata dos trés tecidositr@as peles, ou seja, das cartas, dos
rabiscos (das inscricdes nas paredes, nos interifa® celas), e das tatuagens. Alias, a
tatuagem esta também presente no teatro de Benw pecaHaute Surveillance
(1949) em que a tatuagem de Yeux - Verts desperta oaesejMaurice, que se
apaixona mais ainda por aquele que a possui. Adatn tem, dentro na trama da peca,

papel de destaque.
Alcanco as “peles”:
Ramos —

As cartas de fora para dentro da prisao

[...] percebi um Capitdo. Ofereceu-me uma cadedstendeu-me um
envelope. Para que sentar-me, se viera ali reclwerrespondéncia? [...]
Executei 0 movimento exigido, recebi a carta, i#énhe no bolso e levantar-
me quando o rapaz me deteve com um gesto:

- Sou forcado a pedir-lhe que abra o envelope nharpresenca.

- Perdao, perddo, murmurei atrapalhado, recebergkpatula que ele me
entregou. Sem divida.

Obedeci, apresentei-lhe a folha de papel. Tomairay rapidamente para
cima o lado branco, escondendo as letras. Volvealigente para o dorso
algumas fotografias que se espalharam na mesav®uehlscretamente os
olhos:

- Estou satisfeito. Desculpe. E uma formalidade.

[...] Aquilo ndo me entrava no entendimento. Padwrijulgar que no
quadrilatero de vinte centimetros, de espessungnifisante, houvesse
armas, dinamite, ou veneno, disfargado numa eseriem pedacos de
cartédo? Se o bilhete e os retratos ndo despertausosidade, parecia-me
desnecessério exibi-los. Com tais exigéncias béatices desarrazoadas, a
censura degenerava. [...]

Memorias do Carcere, volumg.101 - 102.

15 GENET, JHaute Surveillance.Oeuvres Compléte®aris: Gallimard, 1997. v.4.
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As tatuagens

Deixamos o Pavilhdo, dirigimo-nos a rouparia, oretgbi o0 meu chapéu.
Tornei a ver a horrivel tatuagem no antebrago gazajue la trabalhava:
um esqueleto sem pernas. [...] a tatuagem meieitlesta medonha [...].

Memodrias do Carcere, v.1, p.372.

[...] N&o havia em Gaucho sinal de mentira; asyatasaiam-lhe naturais,
[...] sentado a beira da cama, em cueca, nu daraipiara cima, exibia os
musculos rijos, os biceps enormes. Bem. Aquelaafaigivel podia ter

realmente salvo quatro soldados. Observando o ceigmoso, baixei o

olhar as pernas, ri-me: |4 estava numa delas oteatlagfigura obscena.

- O Gaucho inquiri, vocé ndo acha um horror eskmgeam?Por que nio
mandou pintar coisa menos indecente?

- Isto € meu cartdo de visita, respondeu o escauteh

Quando entro na cadeia, os veteranos vao-se chegarsei perfeitamente
as intengdes deles. Se nao tivesse a marca do,&ftava perdido, era uma
pessoa enrabada. Os tipos se assanham e eudupadevagar. Eles véem
a tatuagem e baixam fogo: compreendem que sourdlinfea mereco
respeito.

elodrias do Carcere, v. 2. p.137 -138.

Arenas —

As cartas de dentro para fora —

El teniente Victor venia a visitarme esporadicamiept.] Victor me hizo
redactar una carta dirigida a mi editor en Franemla que yo le decia que
estaba en perfecto estado de salut y que pront@zapodria regresar a mi
casa.

Antes que anochezca, p. 239.

Genet

As cartas entre detentos — correspondéncias isterna

— Nous fimes copains et c’est moi qui lui demamtaime faire passer un
autre mot. Je capitulais. C'est alors que commeamg¢aéchange de billets
amoureux, ou nous parlions de nous, de projets alsec de coups
mirobolants et, surtout, de Mettray. Par prudei@gna son premier billet:
“lllisible”, et je répondis en commencant ainsi: 6K lllisible.” Pierre
Bulkaen restera pour moi l'indéchiffrablé

116 Ngs fomos amigos e fui eu quem lhe solicitou a a®elf um outro bilhete. [...] Entdo, comecou a
troca de bilhetes amorosos, onde falavamos de d&grojetos [...] Por prudéncia, ele assinavou o
primeiro bilhete: “llegivel”, e eu o respondi coraaedo assim: “Meu ilegivel”. Para mim, Pierre Bulkae
permanecerd o indecifravel. (Milagre da Rosa) GENEMiracle de la rose Paris: Gallimard, 1990.
(traducdo de minha autoria). p. 85.
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As cartas de dentro para fora

Jai lu d’émouvantes lettres, bourrées de memwsés trouvailles, de
désespoirs, d’espoirs, de chants; (...) J'en chuwisj qui sera cette lettre que
Mignon écrivit a Divine, de la prison:

Ma chérie,

Je t'envoie cette petite lettre, afin de te dordemes nouvelles, qui ne sont
pas bonnes. J'ai été arrété pour vol. Tache donmilein avocat pour qu'il
me défende. Arrange-toi pour le payer. Et arraogedissi pour m’envoyer
un mandat, car ici tu sais comme on la péte. Tacissi d’avoir un permis
pour venir me voir et m’apporter du linge. Mets{®ipyjama de soie bleue
et blanche. Et des maillots de corps. Ma chérispje bien faché de ce qui
m’arrive. Je n'ai pas de pot, reconnais-le. Aussicpmpte sur toi pour
m’assister. Je voudrais bien pouvoir t'avoir darsrras pour te caresser et
te serrer bien fort. Rappelle-toi le plaisir quawait. Tache de reconnaitre le
pointillé. Et embrasse-le. Recois, ma chérie, milens baisers de ton
Mignon.

Ce pointillé dont parle Mignon, c’est la silhouette sa queue. J'ai vu un
mac bandant en écrivant a sa méme, sur son papida table poser la bite
lourde et en tracer les contours. Je veux queadteseirve a dessiner Mignon.

Prison de Fresnes, 1942 Notre-Dame- des-Fleurs, pp. 376 e 377.
Os escritos sobre as superficies arquitetdnicas

Sur le mur de la cellule de punitions, je viendideles graffiti amoureux,
presque tous adressés a des femmes et, pour laépzefois, je les
comprends, je comprends ceux qui les graverenjecaoudrais €crire mon
amour pour Bulkaen sur tous les murs et, si jedisi on les lit & haute voix,
j'entends le mur me dire mon amour pour lui. Lesrigis me parlent. Et
c'est au milieu des coeurs et des pensées querlfiion [...] Je ne vois
plus ces lettres que comme un objet étrange, useriftion de temple

17 GENET, J. Notre-Dame-des-Fleurs. Paris : Gallimard, 1998. p.376-377. Tenho lido a&smrt
comoventes, repletas de achados maravilhosos, sksmgkros, de esperancas, de cancdes; [...]. Estou
escolhendo uma, dentre elas a que sera carta gmoiMenviou da prisdo a Divina: Minha querida, @sto
escrevendo algumas linhas pra contar as novidgdespao séo boas. Fui preso por roubo. Vé se arranj
um advogado para cuidar do caso. E dé um jeitadéa-fp. Também se vire para me mandar uma ordem
de pagamento porque vocé sabe muito bem a espejurc@ isto aqui. Tente também arranjar um passe
para vir me visitar e traga umas roupas de canagaltambém meu pijama de seda azul e branco. E
umas camisetas. Minha querida, estou muito chateadoo que aconteceu comigo. C4 para nos, sou
mesmo muito azarado. Por isso conto com vocé parajmdar. SO queria ter vocé em meus bragos para
poder te acariciar e te apertar bem forte. Lemlerdaudo que faziamos juntos. Tente decifrar a linha
pontilhada e dé um beijo nela. Receba minha quemiddaeijos do teu Mignon. A linha pontilhada aequ
Mignon se refere € o contorno do seu pénis erataméa vez um cafetdo de pau duro, escrevendo para a
namorada, colocar o pesado caralho sobre o papat@& o contorno. Gostaria que esta linha servisse
para retratar Mignon. Prison de Fresnes, 1942. GENENossa-Senhora-das-FloresRio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1983. p. 330-331.
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antique, enfin j'éprouve la méme impression de Bmgstqu'autrefois®

L.].

As tatuagens

Ce fut quelque chose comme I'effroi sacré qui msitsdQuand il se leva
vers moi, le visage de ce gamin souriait, son @dagsait d'étoiles. [...] la
surprise que Pierre Bulkaen m’avait promise, etlgqné découvrit un jour
dans l'escalier en ouvrant tout d'un coup sa vestsa liquette: “Tiens,
Jeannot, vise ton p'tit mec.”[...] J'ai vu des gaémsoués de l'Aigle, de la
Frégate, de I’Ancre de la Marine, du Serpent, dedasée, des Etoiles, de la
Lune et du Soleil. Les plus chargés de blasonsvaieit jusqu’'au cou et
plus haut. Ces figures ornaient les torses d'urevalerie nouvelle. [...]
Pierrot fut enseveli dans la dentelle bleue desutajes qui couvraient tout
son corps: la bouée et le mataf, la chevalure @ildales étoiles a la pointe
des seins, le bateau, le cochon sur sa queuemladenue, les fleurs, les

cing points de la paume et jusqu’au léger tradrajeant les yeux.[..J*
[...] Sous l'aisselle, j'ai vu tatouée la lettre A.

- Qu'est que c'est?

- Catégorie sanguine. [...] On était tous tatoués.

Sans me regarder il ajoute:

- J'en aurai jamais honte, de ma lettre. Persoerngonrra me la faire
disparaitre. Je tuerais quelqu’un pour la gafer

Esses fragmentos ou “peles” carregam transcritosmsaritos os testemunhos da
experiéncia na prisdo. Tanto os escritos sobrelaad como os sobre as superficies
arquitetonicas, ou ainda aqueles sobre a pelesemian essas narrativas que dentro do

carcere se transformam em maquina de guerra esi#éreia, e se constituem como

18 GENET, J.Miracle de la Rose.Paris: Gallimard, 1990. p. 69Sobre o muro da cela de torturas, eu
acabo de ler os grafites amorosos, quase que ttmtbsados as mulheres, e pela primeira vez, eu 0s
entendo, eu compreendo aqueles que os escrevemepeugdesejaria escrever meu amor por Bulkaen
sobre todos os muros e, se eu leio ou se a gerife es ouco o muro dizer-me meu amor por ele. As
pedras me falam. E é no meio dos coracbes e desapentos [...] Eu ndo vejo mais essas letras como
um objeto estranho, uma inscricdo de antigo tempfdim, eu experimento a mesma impressédo de
mistério que outrora.

119 GENET, JMiracle de la Rose.Paris: Gallimard, 1990. p. 27- 181-196- 304. Fanocse um pavor
sacro tivesse-me possuido. Quando ele se erguemiena direcdo, o rosto desse menino sorridente
brilhava como as estrelas. [...] a surpresa queePRulkaen me havia prometido, e ele me achouiam d
na escada, de repente ele abriu a camisa e me fagannot, veja o teu macho.”[...] Eu conheci akju
caras com tatuagens de aguia, de fragata, de adaomsarinha, de serpente [...] de sol. Os que mais
tinham brasGes eram até 0 pescoco e mais acimas E®sgens ornavam o0s torsos de uma nova
cavalaria. [...] Pierrot foi encoberto por uma r@raul de tatuagens que cobriam o seu corpo: aehdia
marujo, a cabeleira de uma jovem, as estrelas ntmms mamilos, o navio, 0 porco sobre o pénis, a
mulher nua, as flores, os cinco pontos da palna&taaté o leve traco que alongava os olhos. [...].

120 GENET, JJournal du voleur. Paris : Gallimard, 1998. p. 118. [...] Sob a axiiea letra A tatuada. /-

O que é? / - Grupo sangdinio. [...] Todos nés ésaratados. Sem olhar para mim, acrescenta: - Nunca
terei vergonha da minha letra. Ninguém podera kaziesaparecer. Eu mataria para conserva-la.
GENET, JDiario de um ladrdo. Rio de Janeiro: Rio Graficd986. p. 100



86

literatura menor. Esses fragmentos também desvelammais diversas formas e
conteudos de comunicacfes entre o dentro-foraaasdentro da priséo, tal como a
comunicacao estritamente interna entre os deteotodecida comdas bembagela
giria em espanhol da América Hispanicabpasmbastéo bem descritas por Emilio de
ipola®. Bembasé uma expressdo tipica de Cuba e tem sua origerinfoasiacées
provenientes das radios na época da revolucéo auBanretanto, ipola interpreta as
bembagdentro da experiéncia do carcere como as inforesage circulam de boca em
boca entre os detentos, cujos temas principais asidiberdades, os indultos e as
transferéncias. Desse modo, lsmbassurgem como fenbmenos que caracterizam o
nomadismo discursivo dentro do sistema carcerdaerca dos temas ddsmbas

escreve Beatriz Sarit:

[...] EI &mbito carcelario de su produccion defaradamente el elenco de
argumentos; y el caracter de esos argumentos ablige, como las bembas
nunca se realizan, todos los mensajes debam seladbds para dejar su
lugar a nuevos mensajes con los mismos temas, €éd@ sina vez mas
olvidados. Sin ese circulo donde lo nuevo bormnierior, desde el inicio el
rumor estaria marcado por el descrédito. La benshebasicamente, una
promessa de futuro que envejece y muere en elpdia, dejar su lugar a
outra promessa idéntica, pero fraseada com vanesicargumentales
obligatorias. [...] La bemba es el “grado cero’laeesistencia al proceso de
desinformacion carcelario. En ese grado cero, “ge#wes migajas de
informacion” deben quedar inscriptas siempre diadica de su processo de
producciéon y circulacién, porque alli alcanzan t@mbun grado de
verosimilitud que evita que se conviertan en mesajellidos,
completamente desechables en la medida en queadmein tanto las
expectativas de la recepcién como las condicionesqee deben ser
producidas y difundidas.

Tanto em Ramos como em Arenas surge a presenteichdss:

Ramos

Nunca pude saber como, em tais situacdes, nosrohagticias precisas. De
gue modo se transmite? Parece adivinhacédo. Esteenoados, vigiados;
alguém nos sussurra algumas palavras, e recebemos instantes

esclarecimentos indispensaveis. Uma cadeia se forooamjugam-se

reminiscéncias, 0 aviso se amplia; [...] Nesseatfabcoletivo a memoria e
a imaginacéo cooperam de tal jeito que nos é inpeElssaber se o informe
decisivo é falso ou verdadeiro [...]

Memorias do Carcere, v. 2. p.52.

12LiPOLA, E. deldeologia y discurso populistaCiudad de México: Folios, 1982.
122 SARLO, B.Tiempo pasado Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2005. p. 106-108.
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Arenas

Al dia seguiente por la mafana, gritaron mi nongsrda reja y me dijeron
gue tenia cinco minutos para presentarme con todapertenencias. Todos
los presos se arremolinaron alrededor de mi lgenacian conjeturas; unos
decian que me iban a dar la libertad, otros malmit que me iban a
mandar para una cordillera a trabajar en una gramjes decian que me
iban a llevar para una prisidn abierta o para Lha@a. [...] Camaguey se
cerc6é y me dijo que a esa hora no llamaban a medtée darle la liberdad y
que ademas, a mi no me habian celebrado aun i, jgice tampoco creia
que me llamaran para llevarme a una cordillera ypongara eso siempre
llamaban a varios presos juntos; me dijo que ereéame iban a llevar para
la Seguridad del Estado. Era un hombre sabio. Mpet# de los conocidos
y reparti mis cosas. En momentos como aquellosps&se produce en la
carcel un estado de euforia y tristeza porque apessona que se va,
posiblemente, no se la vuelva a ver mas.

Antes que anochezca, p.221.

Parece-me que, tal como as “peles”,basmbascompdem um fino tecido que
traduz, por exceléncia, a literatura de aprisiomdmeconfinamento e prisdo. Essas
narrativas desvelam profundezas e sutilezas dad@dao da cela e da prisdo por meio
de pequenos rastros e residuos, (restos—dejefmesamesmo de formar um mosaico
de tecidos. Um curiospatchworkque néo revela apenas as experiéncias de vida na
prisdo, mas também as sombrias pecas e mecanismo&gdiina carceraria.

De volta a nocéo de literatura menor, enteagees fragmentos que relatam as
experiéncias e o cotidiano da prisdo como anéegas das engrenagens do complexo
aparato — aparelho carcerario e da maquina liter&@ontendo, seguindo o sentido
proposto por Deleuz& e Guattari emKafka — Por uma literatura menor, as
caracteristicas ali enunciadas e descritas, poel@&xwa, essa literatura € politica,
coletiva, desterritorializadora, e é produto de unioria feito em uma lingua maior. E
entdo, como se sabe mais do que metaforas, nalazamm-se metamorfoses, devires,

conforme ele¥* esclarecem:

A imagem é esse proprio percurso, tornowseenir: tornar-se cédo do
homem e tornar-se-homem do céo, tornar-se-macaceof@odptero do
homem, e inversamente. [...] N8o se trata de umaelsanca entre o
comportamento de um animal e o do homem, e memai® aim jogo de
palavras. Ndo ha mais nem homem nem animal, ja cpda um
desterritorializa o outro, numa conjungédo de flyxasim continuum

reversivel de intensidades. Trata-se dedenenir [...].

123 DELEUZE, GUATTARI. op.cit.p. 25- 28.
124 DELEUZE, GUATTARI. op. cit p. 34.
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A fim de conseguir melhor interpretar esses fragoseentendo ser necessario
encontrar possiveis intersec¢des entre as nasatpelo prisma de uma leitura
comparada. Para estabelecer essa linha de int@os@coponho primeiramente um
breve detalhamento em torno das “peles”, pela smalias cartas, das superficies

arquitetbnicas e das tatuagens.

O procedimento em relacdo as cartas em Ramos @rdepéra dentro, aqui
analisado no fragmento antes transcrito (ver pa8iaTraduz a violacdo de um dos
direitos basicos do homem, ou seja, a perda dagidade. No caso em questdo, ao
receber uma carta, o narrador deve abri-la diaatefitial e o conteido tem de ser
apresentado. S6 entdo pode sair e leva-la. A tltgrivacidade e a humilhagéo
incomodam Ramos. Pois, compreende-se que a caatadticias do mundo de fora dos
muros da prisdo e que interessam somente ao dastn&ontudo, sabemos que, para
0 sistema carcerario, a correspondéncia deve pas$arcrivo rigoroso dovigiar e

punir, 0 complexo carcerario em sua engrenagem preefessedimento de controle.

J& em Arenas, o movimento das cartas € de dentsofgra e a descricdo desse
mesmo procedimento aparece de modo mais violemaoficial faz promessas de que
em pouco tempo Arenas deve ser libertado e questgguda Seguranca do Estado
cubano estava a rever seu processo e |he solwda € uma imposicao) que escreva
uma carta para os editores na Franca dizendo queexm ele estaria sendo libertado e
que as condicbes de tratamento na prisdo eram lasnage possiveis. E evidente que
nao se trata da verdade, embora aparentementesAresire que nao se incomoda em
escrever essa carta. Ele a faz e o oficial partedaisfeito ao té-la em maos. Contudo,
o oficial ndo sabia que por intermédio de um fielgb (que o visitou algumas vezes na
prisdo), o escritor cubano remetia cartas aos amigo Franca narrando a verdade
acerca de seu confinamento (da violéncia, da &grtlas condi¢cdes da prisdo e da pena

a ser cumprida) e reafirmando os pedidos de ajoslamigos.

Também em Genet ha descricdo de dentro para faacaka de Mignon ha
suplica, é o pedido de ajuda a Divine (as exigéneis caréncias, as querencgas, 0 gozo e
o desejo). Ha ainda as cartas/os bilhetes quelamcsomente dentro da prisdo. Sao as

correspondéncias intimas entre detentos. Na verdiedam dos encontros entre dois
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homens que desejam e se desejam. Certemente qaueativa de Genet desvela as
fissuras dentro do sistema carcerario, fissuraasagge rompem e corroem o poder do
vigiar e punir Pode-se ler que toda a narrativa genetiana cgeysra o lugar em que
as fendas se realizam e revelam as passagensejo, dissperversdo, dos prazeres e do

erotismo (particularmente do erotismo entre homens)

Nas narrativas estudadas, Genet se refere tamt@psaitos sobre as superficies
arquitetbnicas, a escrita e o0s rabiscos. Ele muéass relata o que significam as siglas
escritas nas paredes das celas ou das solitardigpos comuns a prisdao, conid:A.V,
B.A.A.D.M%, entre outras. Muitas dessas mensagens como aslidarisdade sao
destinadas aos detentos, outras sdo marcas d&mesis como 0s insultos ao sistema
carcerario e aos guardas. Além dessas inscric@@sande Genet fixa-se ou concentra-
se em uma outra escrita, aquela que trata do desajm as mensagens eroticas ou 0s
registros/escritos de amores. Conforme ele mesmsor@ee, trata-se de mensagens
reservadas ou dedicadas as mulheres ou as amaosesdatentos (quase que
exclusivamente). Genet escreve de modo apaixohadopierres parlentSegundo ele,
as “pedras”, as paredes falam, falam e revelamessjas mais intimos; ele relata o
desejo de escrever muito sobre essas “pedras”’deidar marcada sobre elas (como
tatuagens) a sua intima expressao/inscricao/devdediicacdo) de amor a Bulkaen.

No que se refere as tatuagens, Ramos as descpavir ala experiéncia escopica,
das sensac0es, das pulsdes e dos efeitos provqoaldashar, e a descricdo parece ser
timida. No primeiro volume d&lemorias do Carcerea tatuagem € descrita como algo
negativo e medonho. Primeiramente, ao deparar-se wm jovem preso tatuado,
Ramos se espanta, pois a tatuagem é a imagem desguelett?® sem pernas. O

125 N&o fago aqui a transcricio exata, entretant, éizem respectivamente: “morte aos policias”, e
“bom-dia aos amigos da desventura”.

126 Esse tipo de tatuagem em detentos é usada pelo deupresos conhecidos como — os matadores de
PMs. VARELLA, D. Estacdo Carandiru. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1999. Varella tambéne$aa
mesma referéncia. Seligmann-Silva comenta: “é itapée lembrar a questdo das tatuagens que
desempenham um papel central na cultura carcef@sigoliciais Iéem, por exemplo, as tatuagens de
André du rap como sinal de que ele é “matadoralieip. Assim como Kafka descreve a maquina da
colénia penal como uma executora que mata ao escoeeddigo infringido no corpo do infrator (nas
suas costas), do mesmo modo Negrini narra que neep as leis violadas sdo muitas vezes inscritas
sobre o corpo do detento. A tatuagem viola, povezaa lei mosaica que proibe a inscricao solpedea

No universo, onde a lei impera de modo mais radicabntravencao estd em toda a parte. “De resto na
tatuagens vemos marcas escritas sobre a pele zpma fzarte da tentativa do prisioneiro reconstreir s
ser despedacado pela violéncia” SELIGMANN-SILVA, Mioléncia, encarceramento, (in)justica:
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desenho lhe provoca susto e horror. No volume delfisre-se as tatuagens duas vezes:
na primeira, ele observa os musculos dos homenada$, na segunda, a narrativa
assume contetdo mais erético. E esse momento geenosainteressa, trata-se de uma
conversa entre Ramos e um detento bem proximo,Ueh®ajovem homem de corpo
herculeo. Ao descrevé-lo, os olhos de Ramos sendet® musculos das pernas e nas
tatuagens. Ele repara que em uma perna esta tatoagénis ereto e indaga ao jovem o
motivo de “tamanha” tatuagem. Gaucho justificafsenando que dentro do universo
do céarcere a tatuagem para o poder paralelo meptesenta; a dele representava poder
e forca e Ihe garantia respeito (como um escudenaal lanca) capaz de protegé-lo das
tentativas de violéncia sexual. Afinal, na prisé®putros detentos poderiam se encantar
por ele, porém nunca se aventurariam a ir alénatimgem |he conferia poder e o
afastava do asseédio ou das tentativas de violédmasomuns dentro da prisdo. Nessa
narrativa, o olhar e a expressao do narrador néonsés de susto, tampouco de horror.
O olhar se revela curioso, inquieto e marcado tada (e reprimida) seducao diante
do corpo masculino, dos musculos, da tatuagemfalddatuado. Ha uma histéria que

seduz e encanta.

J& a narrativa de Genet revela duas faces, se psdessim a compreender: de um
lado, ele descreve os motivos, as imagens dagyaatsasao sereias, serpentes, ancoras,
marinheiros, estrelas, flores, mulheres, naviosad)éentre tantas outras espalhadas
sobre o corpo, e até um porco sobre o sexo. Erfimescricdo a exaustdo de uma
miriade de motivos e formas dos mais “obscurostabjde desejo”. De outro lado, a
exuberancia da narrativa vai se concentrar no aesejo erotismo entre homens. O
texto genetiano revela a dobra erética da tatuagequoie seduz por ter a pele tatuada e
0 que € seduzido pelo desejo que emana da segehelaaptatuagem. Pois, a pele
tatuada do outro retém os olhos fixados do supsttuzido, esse s6 tem olhos para a
beleza a superficie da pele. Ou sobre a belezgoeawdo brilho “falico” impresso sobre
a superficie da pele. A paixao do ser tatuado pedatatuagem também ¢é flagrada na
frase de um detento edournal du Voleur: “Eu mataria para manté-la em minha pele”

Em Genet, a tatuagem surge também no teatro, maime vez, como, por exemplo, na

memo©rias de histérias reais das prisdes pauliRegsta de Letras, Sdo Paulo, 43(2): 29-47, p2@23.

Vale também a mencao as tatuagens dos confinadosantpos de concentracdo, que tinham nos bracos
(antebragos face interior) o algarismo tatuadojgarsmo correspondente ao registro de entrada no
campo.
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peca (ja citada acima, p. 8Haute Surveillance em que a tatuagem recebe grande
destague e assume um papel extraordinariamentertanp®m ela seduz, ela desvela
desejos, revela poder, marca territorios, e, companrativa de Ramos, também mostra
o statusdo detento dentro da prisdo. Ter uma tatuagem @d®Yeux — Verts, dentro
do confinamento confere poder, muito poder, forcaespeito, diante do poder
carcerério e do poder paralelo. Yeux — Verts é eterdo muito poderoso e respeitado,
afinal ele carrega a célebre tatuagem intitulada/engeur{O Vingador) Vou tratar
brevemente da pe¢saute Surveillance abaixo sumarizada: O cenario € a cela de uma
prisdo e nela estdo Yeux-Verts, 22 anos, corpofoe musculoso e viril, condenado
a morte (lembro aqui que a supressao da pena de marFranca data de nove de
outubro de 1981); Maurice, 17 anos, amigo e grawiderador de Yeux-Verts; Lefranc,
23 anos, prestes a deixar a prisdo. Este tem n@wiswes da estreita amizade entre
Yeux-Verts e Maurice como muito inveja da forcaoepdder de Yeux-Verts dentro da
prisdo. A trama se da entre quatro paredes, ddatoela. E se agrava com os conflitos
entre Maurice e Lefranc, acirrando-se ainda maianda Maurice descobre que,
diferentemente da tatuagem de Yeux-Verts que lbpgociona poder e forca, a de
Lefranc é duplamente falsac‘est du toccomo revela e afirma Maurice, porque além
de ele trazer uma falsa tatuagem (na verdade eralasenho superficial a tinta),
também fingia possuir no corpo uma das mais cé&dhtaagens do submundo francés,
Le VengeurAqui funciona o cédigo do poder clandestino exidioado pelo poder de
Yeux-Verts. Como contraponto a tatuagem de Lefrande Yeux-Verts € exatamente
aquela que Ihe confere forca, prestigiatusde superior entre os detentos e a ampla
rede de poder: simbolicamente ele detém o podstamente a tatuagem falsa de
Lefranc € o objeto de desejo, o desejo de ter digufalta e de ser o que é Yeux-Verts

(ou ainda de ter a posse do “falo”).

Yeux-Verts é fortemente reconhecido no poder clstmi® respeitado pelos
detentos e inclusive pelos carcerarios. Lefranejmintensamente o poder de Yeux-
Verts. E por ndo o ter, no fim da peca, acaba uiesv aquele que mais se dedicava a
Yeux-Verts: o jovem Maurice. Lefranc incorpora apmessdolLe Vengeurde sua
tatuagem falsacomo vingador e covarde, ele ndo ataca o fortden@eo fraco, ndo
atinge Yeux-Verts, e sim Maurice, enforcando-o.
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Ainda a respeito dessa peca, a tatuagem ndo sta reveoder e a forga; ela
também exala fortemente o seu valor erdtico, exprafo desejo ou as multiplas faces
de Eros. No passado, ainda livre, Yeux-Verts marcex pele, imprimira no peito a
imagem da mulher amada, e € essa mesma tatuageprayeea, excita o desejo de
Maurice de contemplé-lo, de olhar fixamente ao ntes®ampo 0 corpo e a tatuagem
gravada sobre a pele do dileto amigo.

Yeux-Verts sabe muito bem que Maurice 0 admirapseova todas as manhas
durante o banho. E interessante perceber o joge ienerior e exterior da tatuagem em
relacdo ao erotismo, sinalizando a imagem femi(oneorpo de mulher) sobre o corpo
masculino, sobre o tronco masculino, o traco derfididade interior na dobra interior—

exterior. Genet apresenta essa dobra como volatdslatadeza e poesia.

Maurice é seduzido pela tatuagem, pelo corpo dex-¥feuts, e o desejo ndo é de
té-la sendo pelo corpo de Yeux-Verts. Em um momeéatpeca, Maurice revela ao seu
amigo: “Eu sou capaz de matar a tua mulher”. Eakatfaz a cena a transposicao da
dupla feminilidade, pois desvela o feminino em Nizire no proprio Yeux-Verts. A
declaracdo de Maurice € decisiva, ele quer mats g feminino no outro e ser ele,
Maurice, esse ser eleito, ou essa “mulher” ou degg-mulher. Ele deseja ser possuido
por Yeux-Verts, “carregado” e impresso no corpo cama tatuagem.

Com delicadeza a cena assinala desdobres sutistidadade e da afetividade
entre homens no céarcere. Maurice, que vivia em Gaiai@de integral com Yeux-Verts,
dedica afeto, fidelidade e amor ao seu mais ddetmo. Ele deseja ser possuido por
Yeux-Verts e incorporado tal como a segunda pel@tiagem, no corpo de Yeux-
Verts, ou ainda, ser penetrado e fixado ao corptdedejado amante.

Quanto a Lefranc, fica evidente sua exclusdo dgayrdos detentos quando
Maurice descobre que a sua tatuagem é falsa. A@xsdwido, por ndo suportar a
vergonha da realidade desmascarada por Mauricey elata e pede ajuda a Yeux-
Verts. Este, que nado teve tempo de salvar Maurreega Lefranc e chama o guarda.
Cena final de peca. E entdo evidente que Lefrancsnforta a verdade, por no ter a
historia e ndo mais fazer parte da “espécie” dex¥erts, do clde VengeulLefranc
nao faz parte do grupo de detentos que possui ergealinsignia na pele, a tatuagem
gue ele tem é falsa), e, por ndo poder matar aqueleletém o poder paralelo dentro da
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prisdo, mata Maurice, aquele que mais se devotaux-Yerts e ao amor. Excluido do
ciclo dos “eleitos”, do poder paralelo por ndo @ora tatuagem, Lefranc fica
definitivamente destituido do poder clandestinoneukaneamente ratifica o poder de

Yeux-Verts.

J& na narrativiiracle de la Rose Genet se encanta (duplamente) pelas tatuagens
de seu amante, Pierre Bulkaen. Este tem o corpertoolde tatuagens, como se
estivesse vestido ou coberto por uma rarissimguentadadentelle bleugrenda azul)
conforme descreve Gen&esejo e erotismo em face dos encantos, dos segeedos

mistérios da pele desejante e desejada.

Pode-se ler que entre as “peles” existem tracos@icdes semelhantes ou, mais
simplesmente, rastros que entre si convergem. Bettatuagens e as grafites, os tracos
mais comuns sdo que as duas inscricdes marcanosatiigpoder paralelo e delimitam
espacos, territorios sobre corpos e superficiesitatgnicas. Essas duas formas de
inscricdbes tornam-se relevantes quando incorporadasede interna do sistema
carcerario pelos fios do desejo e do erotismo, @sisscritas sobre as superficies e as
tatuagens despertam desejos diversos dentro dmam@&nto. Longe do amor livre, é

amor enjaulada™?’.

Ainda a respeito dessa tematica, penso um pouc® maaielacdo entre as “peles”
e a literatura menor. Entendo que essas narratvapdem a (candnica) literatura dos
célebres Ramos, Arenas e Genet, entretanto esea®®edém um desdobre: eles
também criam uma particular literatura de confinaimeaquela que é tecida e tramada
pelas passagens e pelas comunicacdes paraletasdestinas entre os detentos, e € essa
literatura, a que desterritorializa sem cessar, gaes me encanta nesses escritos. As
“peles”, esses “tecidos orgéanicos e ndo — orgahitesem todo um conjunto de
inscricdes, insignias, tracos, restos e escrit@ess§ produzidos dentro da prisdo, ou

seja, 0s tragcos e o0s restos desses escritos genstin — literatura menor/de

127 Faco aqui imediata alusdo a obra de Nelson RoeBiQdbvio Ululante, em que aparece essa
expressdo. Mais recentemente ela é também utilizeldaescritor (ex-detento) Francisco H6racio Borba
Indarte. INDARTE, F.H. BZé contente— a luta pela sobrevivéncia no Carandiru e em ouytrisées.
Porto Alegre:Sulina, 2003, p. 117. Indarte intitula um capit@dm homenagem a Nelson Rodrigues, de
Amor livre, Amor enjaulado, a fim de escrever acerca do amor/afeto entre herdentro do céarcere.
Essa mesma expressao reaparecera no bloco subisedgistia tese.



94

confinamento. Como ja fiz referéncia as tatuageasserabiscos, exemplifico por meio
da escrita sobre o papel. Na carta de Mignon anBigimNotre-Dame-des-Fleurdfica
evidente o pedido de ajuda de alguém que se eactetido, porém nessa mesma carta
desvela-se o0 erotismo, o prazer, a fissura, a rdéstalizacdo e o desejo (por
intermédio dos “pontilhados”). Basta a Divine qleereconheca e pouse os labios sobre
a folha de papel, beijando os pontilhados pare@eduzida as veredas mais reconditas
do desejo. Esses “pontilhados” constituem apengsgmenos fragmentos, mas por sua
vez compdem parcialmente o caleidoscopio rizomatieouma literatura “menor”,
revelando na urdidura do tecido literario as metémses do desejo e damor
enjaulado. E é ainda sobre esse mesmo tecido (sobre a3 gakese poderia escrever —

128 Metamorfose e devir. A

“como um céo que faz seu buraco, um rato que fazosa
nocdo aqui, em relacdo ao ultimo termo, € aquelaspeito do ato de escrever

articulada por Deleuze

a escrita é inseparavel do devir: ao escrevermestanum devir — mulher,
num devir — animal ou vegetal, num devir — molécal# num devir —
imperceptivel. [...] O que a literatura produz fiaglia [...] ela traca ai
precisamente uma espécie de lingua estrangeiradué uma outra lingua,
nem um dialeto regional redescoberto, mas um aexie da lingua, uma
minoracdo dessa lingua maior, um delirio que sastr uma linha de
feiticaria que foge ao sistema dominante.

Afinal, categoricamente escreve Dhtel“A Ginica maneira de defender a lingua

€ ataca-la [...] cada escritor é obrigado a fabpeaa si sua lingua".

Ao pensar a respeito do céarcere, do ato de esceedas palavras de Deleuze e
Dhétel, entre devir, escrita, literatura e fabripara si sua lingua, termino o bloco com

um fragmento literario de Héracio Inddrftem Zé Contente que revela uma espessa

linha de “feiticaria que foge ao sistema dominan@s feiticos de Indarte

Estranhamente em Pelotas, cidade natal de meusxiate até hoje um
fendmeno natural chamado de “baba de boi". Tratdesestranhas “teias
disformes”, teias de aranhas ou algo semelhangygam pelo ar, com o
vento... O boi é escuro, imido, infecto, fedorenfequeno para trinta e seis

128 DELEUZE, G., GUATTARI, FKafka: por uma literatura menoRio de Janeiro: Imago, 1977. p. 28.
129DHOTEL, A. Terres de Mémoire Paris: Universitaires, 1987. p. 225.

130 INDARTE, F. H. B.Zé contente:a luta pela sobrevivéncia no Carandiru e em outris§es. Porto
Alegre: Sulina, 2003. p. 19, 21, 22, 154, 155,15%:-Para melhor compreenséao do trecho, reproduzo um
pequeno léxico de algumas expressdes, segundddnbar. banheiro; tias: pedacos de papel higiénico
jornais ou trapos torcidos ou lengéis usualmentdaos para fuga; valete: preso com quem se divide
espaco no colchdo; praia: colchéo.
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homens. H& fumaga constante devido a queima d& i papel higiénico
ou jornal para disfarcar o cheiro da merda e oigaartranca. Essa “tia”, no
caso, é um pedaco de papel higiénico torcido, coexrtemidades unidas e
igualmente torcidas. Bota-se fogo nas pontas ewaimando lentamente,
exalando assim a fumaca como um rustico incenso.Hddprivada, s6 um
buraco que é fechado com uma cortina feita deiptagtreto de lixo. Na
ducha também. Permaneci cinco dias com prisdo digeyeolhava aquele
boi e tudo em volta me desanimava. A prisdo detdrprisdo. A noite isso
vira dormitério. Durmo com mais quatro ou cinconfmme a lotagdo do
barraco. [...] Eu ndo tinha chinelos e fiquei cosnpés descalgos por dias.
Lavando o boi eu contrai frieiras que se tornarandés em carne viva.
Pisava no chdo com dificuldade e dor. Dizia para&u falar, s escutar.
[...] Os papéis aqui sdo invertidos. E natural cramiguém de ladréo,
bandido, [...] Durante a noite me chutava e emparhmaconscientemente, eu
acho. As burras estavam lotadas com dois dormindwaete, a praia, as
catatumbas tudo cheio, saia um ladrdo de alvar&tmvam trés. A
frateridade solidaria era cobrada como obrigacad Javavam um tlnel no
X-3 e 0 ambiente era tranquilo, com poucas dis@assedrriqueiras para ndo
chamar a atencéo da policia. [...] Os malandrosleitlos na fuga deveriam
cuidar para nao haver muito entra-e-sai no X-3aRasolicia ndo se ligar na
fita. Colocava parte da terra dentro das marmigbdia, outra parte era
jogada no boi. Nunca fiquei sabendo o porqué dbaba de boi, que pode
existir em todo interior do Rio Grande do Sul. 8enais simpatico chama-
las de plumas de anjo, mas como ndo sou eu quaae aos bois [...]
Segunda - feira, ndo menos chocante, vou até @tbitd da Fiesp, na
avenida Paulista, é capa de todos os jornais dadopuncluindo o De
Volksrant um dos principais da Holanda com foto aérea dosopre
dominados pela Policia de Choque no Carandiru.ufi@ tlominado, diz
meu amigo Vitor Angelo no celular. [...] O mundan dugar comum. No
Onibus de primeiro mundo tinha até cafezinho. Senttado de um rapaz ao
fundo que usava calca cor de creme e comecei &ifarsp Ao passarmos
por uma grande cidade [...] comecamos a conversagleesaia de
Condicional de um artigo 12 (tal qual eu) da Pewitaria de Getulina [...]
comentei que achava que tdo cedo ndo usaria aqgklas da cadeia.
Contei-lhe a histdria recente do rato que viragaie. [...] Concluo o livro e
0 Céu se azinhavra quase que instantaneamente.

Penso acerca dos escritos e dos feiticos de Indsspecialmente: “o rato que
virara lagarto”. Escrever é feitico, € secrecamaguina com engrenagens, é fluxo —
testemunho — é cavar a cova e a toca, como um waonorato — escrever é fazer

escorrer peles, semens, secrecdes, sangue e tinta.
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4 MAQUINAS DESEJANTES
ENGRENAGENS DESEJANTES.

Se nos blocos anteriores me detive na maquinarigefentre constelacbes de
testemunhos e de “peles”), agora concentro-me moplexo aparato — aparelho
carcerario e suas engrenagens. A metodologia peposcura entender a complexa
engrenagem carceraria a partir da literaria (refengue o ato de escrever dentro do
confinamento, ou seja, a literatura dentro da prié&capaz de rompengiar e punire
provocar fissuras diversas). Na verdade, pensobaaditeratura-carcere, ou seja, a
maquina literaria e o aparato-aparelho carcerari@se respectivas engrenagens
concomitantemente. Quero tratar do aparato-apaogierario a partir das fendas, das
fissuras, do que rompe as engrenagens e instatres anganizacoes e agenciamentos
maquinarios. A trajetdria que sugiro persegue tiajedo percorridos pela historia
oficial das prisbes; parte de uma leitura que assa as rachaduras e as linhas de fuga

comuns ao sistema penitenciario, aquelas que asosditerarios refletem.

Primeiramente, para tratar do complexo aparatoedipa carcerario, quero
identificar e decompor os territorios e as passagéentro da prisdo, onde as
“interditas” relacbes de desejo entre homens skzaea bem como as estratégias
preparadas para a realizagdo dos encontros. Meativabjprincipal em torno dessa
tematica € de esquadrinhar as passagens, os riesrit® também os modos dos
encontros desejantes comuns nos interiores dadeprisCogito ainda acerca da
nomadologia. Pois discorrer a respeito do nomadiderdro do sistema carcerario €

também pensar sobre o desejo e os dispositivofadesedentro da priséo.

Com relacdo ao desejo, detenho-me na concepcamladt por Guattdrl®, que

esclarece:

Eu proporia denominar desejo a todas as formasodtade de viver, de
vontade de criar, de vontade de amar, de vontadewiatar uma outra
sociedade, outra percep¢do do mundo, outros sistelmaalores. [...] O

desejo, em qualquer dimensdo que se 0 considenean® uma energia
indiferenciada, nunca é uma funcao de desordemhdamiversais, ndo ha
uma esséncia bestial do desejo. O desejo é seampawo de producao de
algo, o desejo é sempre 0 modo de construgdo de[al§Acho muito mais

vantajoso partir para uma teoria do desejo queiderescomo pertencendo

131 GUATTARI, F., ROLNIK, S.Micropoliticas: cartografias do desej®etropolis: Vozes, 2005. p. 260-
261-288 -289.
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propriamente a sistemas maquinicos altamente difiex@os e elaborados.
E, quando digo “maquinico”, ndo me refiro a mecanicnem
necessariamente a maquinas técnicas. [...] O dedej@ nem uma pulsao
organica, nem algo que estaria sendo trabalhad@&xemplo, pelo segundo
principio da termodinamica, sendo arrastado de ir@amexoravel por uma
espécie de pulsdo de morte. O desejo, ao contréeida infinitas
possibilidades de montagem.

Nomadismo e desejo, termos intimamente relacionagkis derivado daquele. E
preciso perceber como o nomadismo se realiza ddatcdrcere; uma de suas faces tem
a imagem refletida da literatura, pois 0 ato dees®r aponta para diversas linhas de
fuga e rachaduras/fendas da maquinaria carcefQuais seriam essas linhas, essas
fendas, esses deslocamentos ou esses fluxos geelgealguns anos venho relendo
as narrativas prisionais e persigo na engrenageceréaia as fissuras que permitem o
acesso aos encontros desejantes e que revelam qdesejo possuiinfinitas
possibilidades de montagerhlaja vista, por exemplo, a narrativa de Kafka Am
Colbdnia Penitenciaria (1919) no desenrolar da quatk fissuras internas a prisao
acabam invertendo as posi¢des, pois proximo aaléinconto o oficial-algoz se torna

vitima, e o preso se liberta da tortura e da neddancando a liberdade.

Desde minhas primeiras leituras dessas narratiemapre me fixei em
compreender como 0s encontros (amorosos e) desejaatrealizam dentro de uma
intrincada maquinaria carceraria que prevé fazenalnem encarcerado um autémato,

um espantalho ou um fantocpeeso a engrenagem dessa maquina.

O meu olhar percorre e persegue 0s territoricsgaasagens — as regiées onde se
realizam esses encontros. Cada passagem é enteodiiaa area ou o espaco das
ligacdes, das comunicagcdes como um estreito (cgeaspre) corredor de acesso capaz
de promover 0s encontros ou pelo menos de aproxamaorpos e os desejos. E na
travessia dessas passagens detenho-me atento atss rfmu estratagemas) de
encontros. Afinal, busco “desvendar” os trajetaleeires que dentro da prisédo invocam
“Dionisio como o deus dos lugares de passagem eoises de esquecimentd”

132 DELEUZE, G.Critica e clinica. S&o Paulo: Ed. 34, 2004. p. 79.
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Compreendo que esses espacgos revelam toda umareaaimdesejo, dividida e
organizada entre homens que vivem na prisdo, qaejaie e se desejam (digo
homens, e ndo apenas presos, pois as narratigenpis mostram que na prisdo, ora
somente entre detentos, ora entre detentos e guantimmos encontros sdo mantidos

com frequéncia).

Na prisdo onde, a rigor, diversas interdicbes predam, as narrativas surgem
como “secrecbes” que transbordam pelas rupturasugue vez instauradas criam
fissuras. Essas “excrecdes” nos permitem ler eexm®rhuma outra historia do carcere,
bem distante da oficial. Para exemplificar, postar os escritos de Arenas, aqueles que
denunciam e revelam o que ocorria nas prisdes ema.EmEI|I Morro e Miramar ,
Arenas destaca o quanto essas relacfes (entre sjoeram fortemente condenadas.
N&o obstante, realizavam-se a revelia do vigianrerppois tanto os detentos como o0s
guardas carcerarios fomentavam e mantinham edsgées. A mesma cumplicidade é
desvelada nos escritos de Ramos. Ainda que adad®s erdticas fossem abominadas
por alguns detentos, essas relacdes eram intentapraticadas. Inclusive Ramos as
condena, porém mais proximo ao final da narrai@,reavalia a questdo do desejo
amoroso entre homens, e se inddta “Quem sabe se ele[o desejo] n&o foi criado
artificialmente, com o fim de preservar o homemiapwbriga-lo a fugir de si

mesmo?”.

Ja a narrativa de Genet traz profunda difereagaele que narra relata com
muita intimidade suas experiéncias homoeréticadedgsrem, durante sua permanéncia
em “casas de correcdes para menores” e depoislftp,ada prisdo, essas experiéncias

se tornam bem frequientes e descritas.

Ao referir-se as experiéncias homoeroticas, Geestada 0s amores, 0S parceiros,

e 0S mais intimos desejos entre homens. Ele chieéga descrever os lugares mais

133 Sempre desejei entender, compreender e pensapeiteedo desejo (dos fluxos de desejo) dentro do

carcere. O meu estudo parte, em particular, da @enpdo das experiéncias eroticas entre homens
(desejo amoroso) que ocorrem na prisdo. Com badexdos literarios, contudo, busco compreender de

modo mais amplo a questdo do desejo dentro dareaggm carceraria. A leitura e a compreensédo se
constroem na esteira da interlocucdo que estabeleite o discurso da psicanalise e o de Deleuze e
Guattari. Aproximo-me, no bloco trés, da discusadoespeito das pulsées e do desejo, segundo a
perspectiva da psicanalise, em particular de Miller, na interface com os conceitos de Deleuze e

Guattari. Faco do didlogo com a psicanalise umiabid aproximacdo que desejo imprimir em minha

tese. E puro abeiramento que me parece aqui néutth §em outras pretensdes.

13 RAMOS, G.Memoérias do carcere S&o Paulo: Record, 1975. p.306. v. 1.



99

comuns de travessia dessa experiéncia, 0s matssekeisecretos onde 0s encontros

ocorriam.

Essas experiéncias dentro da prisdo mesmo hojex&adas, conforme atesta
Indarte emZé Contente:a luta pela sobrevivéncia no Carandirem outras priso&s,

no capitulo “Amor livre, amor enjaulado”:

Entre homens presos sutilezas homoer6ticas ocoaeimodo instante.
Escéandalos homossexuais quando vém a tona, o éfaifmico. [...] Conta-
se que num barraco do Raio dois, onde seis malandlsoniam, numa
madrugada fria de inverno, um deles acorda esootasttanhos gemidos
que vinham da “burra” de baixo. Assustado, essaniiv silenciosamente
para ndo acordar os irmdos. Tira agua do joelhquyeoguem faz xixi é
mulher, cuidando pro mijo ndo cair na aguinha dgb@ ndo fazer ruidos.

Os gemidos continuam num volume baixo quase ineigligomo que
abafados. O come-quieto da burra fechado e é leadaia, nunca se abre
come-quieto de malandro. Era a burra do Baiandosujgito preto e forte
gue estava condenado nos 157. Tinha varias passpglars cadeias. Mas se
ele estivesse passando mal morrendo com dor.drédalecidiu pelo certo.
Abrir o come-quieto e espiar as condi¢des do mawoabrir no escuro a
surpresa: outro mano da “burra” de cima estava ndm® cu do Baian&o
que virou baianinha. [..] Os demais acordaram d#bressalto.
Surpreendidos os dois rodando a baiana linda. &égrde pederastia.
Estavam fudidos. Na penumbra iniciou a sessdo pganeano caso nao
poderiam reagir, pois seria pior quando abrissetnarica. Pela manhéd os
“meteldes” correram direto pro Seguro. Mas antéiseram na enfermaria
para os curativos, estavam feios. Disseram queusbrgram no jogo. [...]
Foram cinco pro Seguro. O Baiando do Raio doigliaseguinte que havia
ido pro Seguro, contou a Condicional. Na cozinbarim comentando que
dar o cu agora ganhava a liberdade. Quem expemam@&ntJa o Nego
assumiu mesmo e levou a travequinha pra morar t®n®ecasamento teve
direito a pagode no domingo. Continuou jogando Haleendo fisica, porém
ndo poderia mais compartilhar a mesma maconha cmamos. Sabe la
onde ele pbe a boca? A situacdo foi se azedandiagwadele. E os manos
estranhando. A mulherzinha da cadeia ficava defdriis, mas ndo estava
certo. Foram convidados a se retirar pro Segurm Bis tarde soube pela
visita que a traveca pequena ganhara liberdadentea vagora visitar o
marido trazendo jumbo. O pagode que os presosraamtgora foi: “Eu me
apaixonei pela pessoa errada...”.

Ainda que pudesse ser “pela pessoa erranlaesejo dentro do carcere € com
freqiéncia conduzida a esse encontro “enganosdgsejo é enganador. Talvez por
uma armadilha de Eros, ou de Thanatos, ou aindatesio. Ndo seria o trajeto desse
encontro apenas uma condi¢do involuntaria do desgjeem sabe possa haver nesse
encontro “errado” a pogao “certa” de um promefuhédrmako? Remédio ou veneno

135 INDARTE, F. H. B Zé contente:a luta pela sobrevivéncia no Carandiru e em ors$es Porto
Alegre: Sulina, 2003. p. 117-118.
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capaz de “anestesiar” o0 homem confinado diantehdoores da prisdo? Quem sabe
também seja esse encontro um dos raros instantegeras encarcerados conseguem
“escapar”’ pelas fendas ndo apenasvdpar e punir mas também da pressdo do
aparato-aparelho carcerario que quer tornar o eai@o um trapo humano! Porque
essa “fabrica de misérig® chamada prisdo tende sempre a transformar ostdgtem
devires autbmatos, e desse modo esse tipo de encontroiteeoor instantes um
“escapar-se” dessa realidaédarmakongue parece ser de Dionisio, é de fato remeédio
(0o veneno ou o antidoto) que parece ser capaz oogar (como o vinho) o
esquecimento dos males e das magoas, o medicamditi@ado que dissipa as penas e
as dores. Esse encontro € como um encontro conidiippois, para o ver, é preciso
penetrar em um mundo bem diferente, onde reinatoo@undo o Eu e predomina no
encontro umganos, um brilho resplandecente que “Dionisio tem o pégib de
dispensar aqui, que, como um raio vindo do Alémmdfigura a morna paisagem da
existéncia cotidiand®”. Na situacdo em foco (as experiéncias eréticas a@letr
carcere), 0 encontro ndo € com a pessoa erradah&dg®essoa errada, ha trajetos,
metamorfoses e devires que modificam a escuraebiesa paisagem e passagem da

existéncia humana na prisao.

Sabe-se que esse encontro ndo é “a rigor” permiielo pelo poder paralelo, nem
pelo poder do sistema carcerario (ou o poder dadé¥t contudo ele é consentido
tacitamente,como escreve o0 narrador eMemodrias do Carcere havendo entédo
territorios “especiais” (celas ou pavilhdes proprgara 0os grupos de homossexuais ou

transexuais), enfim, regides que se tornam bem mawoh@as para esses encontros ou

138

essas passagens. A narrativatemaulado™" reveld

O homossexualismo praticado dentro de um presi@ioatorre no xadrez
da malandragem, que abrigue doze presos ou quedefavo para dezenas
de detentos. [...] Ndo ha davida de que existe ssmaialismo nas prisdes,
praticado por aqueles que ja eram homossexuais deteserem presos e
também por aqueles que se tornaram homossexuaiadesa. Mas essas
pessoas tém a chance de assumir sua preferéncial,saté¢ vivendo em

comum com outro preso, desde que ambos passem a @wr celas

apropriadas. Ou tém a chance de se relacionar compgsexuais, até

138 \WACQUANT, L..As prisdes da misériaRio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 144.

137 VERNANT, J.-P., VIDAL-NAQUET, PMito e tragédia na Grécia antiga S0 Paulo: Perspectiva,
1999. p. 360.

138 NEGRINI, P. P.Enjaulado: o amargo relato de um condenado pelo sistema pRimlde Janeiro:
Gryphus, 2002. p. 25-26.
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promiscuamente, desde que o facam na area do t8eguade teoricamente
ninguém vai importuna-los. [...]

Se esse “amor enjaulado” é revelado sempre cogwo“‘aktranho”, “anormal”,
perseguido pelas tramas da violéncia e da censordRamos, em Arenas, esse amor
também revela uma outra face: a cumplicidade esejdentre iguais. Em Genet, ndo
ha descricbes de crueldade e de agressdo nasemelagire homens. Como as
experiéncias descritas revelam relacfes desejaotesentidas (sem violéncia) seus
escritos exaltam, em especial, o0 desejo, 0 erofissaofantasmas, 0os sentidos (em
particular a visdo e o olfato), e os sentimentaa@® ciime, a traicdo, o afeto e a

cumplicidade.

No contola Invasion, de Ricardo Pigli£° o narrador aborda também com
minuciosa descricdo o “amor enjaulado”. O encodésejante de dois detentos revela-
se desconcertante e disforme - atravessamento idecapos que ndo formam dois,
nem um unico, mas formam devires e metamorfoseen& se passa dentro da priséo.
Em uma cela encontram-se dois detentos e um tenpesteriormente é posto, Renzi. O
narrador descreve o encontro desejante (e amatlosajois detentos, ou seja, dos dois

amantes, Celaya e “morocho” como a formarhuito deforme:

Celaya se quedd un momento sin contestar, comapeos

-Tres meses - Se habia arrimado al morocho y lssedtaban muy juntos,
formando un bulto en la penumbra, un solo cuergorae. Si se inclinaba,
Renzi podia distinguir claramente la mitad de laacael morocho,

alumbrada por la luz que se filtraba desde la vent® otra mitad era una
mancha oculta en el hombro de Celaya. [...] Enawsa muy juntos,

alumbrados débilmente por la luz que bajaba deelgtana, Celaya y el
morocho eran un bulto deforme. Parecian reirséolahan voz baja.

El morocho se habia quitado la ropa. [...] CuandnzRlo comprendié hacia
un rato que el morocho acariciaba la nuca de Celaga manos se
deslizaban por el cuello, subian hasta el nacimidet las orejas, bajaban
por el pecho y empezaban a desprenderle el pantal6n

Desde el piso, Renzi ve el menton del morocholdb®s jugueteando con
las tetillas, en el cuello, en la boca de Celaga;dos cuerpos se abrazan,
tirados en el colchén como si lucharan; el cuerpbnabrocho es un arco,
Celaya esta encorvado sobre él, los gemidos y veeasezclan, los dos
cuerpos se hamacan y los gemidos y la voz queliadzlaya se mezclan,
son un solo jadeo violento mientras Renzi se aplesntra el cemento, cara
a la pared, hecho un ovillo entre las mantas.

139 PIGLIA, R. La Invasion.Buenos Aires: Jorge Alvarez S.A. 1967. p. 93-99. &mtratando de
narrativas prisionais da ficcdo latino-americana gbordam o tema do amor “enjaulado”, ndo posso
deixar de citar a delicada narrativa de Manuel RmigEl beso de la Mujer Arana.
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Como ler esséulto deform& E um volume, uma forma, “um vulto”, um corpo
disforme (ou dois) que se metamoforseia(m) diaotearador, de Renzi e do leitor.
Um corpo disforme que eu entendo ndo apenas comacdipos, tampouco dois que
formam um, mas formam, sem ddvida, um volume em omakiplicidade de sexos.

Deleuze e Guattdf’ escrevem:

Fazer amor néo é ser-se um s, nem mesmo doisemamil. As maquinas
desejantes ou 0 sexo ndo humano s&o precisaménmtenésn um, nem
mesmo dois, mas n...sexos. A esquizo-andlise éalsanvariavel dos
n...sexos num sujeito, para la da representacampamiorfica que a
sociedade lhe imp&e e que ele proprio atribui assxaalidade. A férmula
esquizo-analitica da revolucdo desejante sera aneipo lugar: a cada um
0S Seus Sexos.

Esse corpo disforme que se metamorfoseia se prejptaevires, € o arco e o
arqueiro, € um corpo com “n...sexos” € devir-muylldewir-vegetal, devir-animal, devir-
crianca... devires e fluxos desejantes a desgalizar outros fluxos, territorios e
producbes desejantes.lblto deformeé o contdgio, a metamorfose e a invasdo, mais
particularmente a conquista de n... sexos sobdecadente ditadura do sexo “réf’ e
ainda é a intima face de um encontro desejamte¢ja invasaode Piglia que revela o
hibribismo, os fluxos desejantes, 0s corpos e pages/territorios desterritorializados
dentro do carcere. As metamorfoses mdultiplas aparenesse conto de Piglia, e
enquanto issoas invasdegambém se reproduzem nas narrativas de Ramos (bem

sutilmente), e nas de Arenas e Genet, em gque asamm@inte sdo dissecadas com furor.

O gque se reproduz também é o contagio do encdesejante, da maquina
desejante dentro da maquina carceraria, esse antéycentrado (quase que

particularmente) nas experiéncias entre homensgmisa-se e alastra-se entre as celas

da prisdo. Contagio entendido seguhitré*>

(lat. contagio). Communication par contact ou parqui ressemble au
contact, la contagion du vice, la contagion desesdd’extension que
certaines idées [...] prennent parmi les peuplesnamoment donné,
communication d’'une maladie par contact médiathomédiat

“ODELEUZE, G., GUATTARI, FO Anti-Edipo. Lisboa: Assirio & Alvim, 1966. p.308.
“LEFOUCAULT, M. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1989. p. 89.
192BEAUJEAN, A.Petit littré: dictionnaire de la langue francaisaris: Gallimard, 1959. p. 422.
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Entendo haver nesses encontros desejantes paraaléomunicacdo, do contato,
0 “contagio”, uma vez que as relacdes desejantesteadem como uma ampla rede de
rizomas que se alastram (como uma vasta disseroinggi toda a prisdo. Esses
encontros percorrem desvios, fendas e fissuragsdiseinterpenetram-se e contagiam
livremente ou por imposi¢do. O contagio sempreaatetpos, secrecdes, mecanismos e
fluxos. E o desejo do prometideharmakon(produzido dentro do proprio sistema
carcerario)De fato, segundo as narrativas, essas relacoepardem por toda a prisdo
e muitos homens vivem com muita frequéncia e iaterente essas experiéncias.
Conforme explica o narrador efnjaulado: muitos, quando entram na prisao, ja
conhecem a relagdo homoerotica, enquanto que otdrosa conhecé-la encarcerados.
Mesmo que o detento esteja sendo duramente vigedsempre um momento, uma
sombra ou uma rachadura que permite o encontro mammo (ou como é dito
usualmente na prisdo no Brasil, ha o “come-quiato? interiores das celas, como nos
descreve o narrador edé Contente E por esse prisma que apreendo a intrincada e
labirintica engrenagem carceraria e a dobra liteiGarceraria sempre a contramao da

historia oficial das prisées.

A fim de também compor/decompor este estudo, irrorp leitura do filmdJn
chant d’'amour'®® de Jean Genet (1950), escrito e dirigido peloprindéGenet e
produzido por Niko Papatakis, com direcédo fotoggfile Jacques Nattead filme é
originalmente em preto e branco, sem dialogos, woa e cinco minutos de duracéo.

A cena de abertura do filme, tal como a cena fimalstra 0s muros de uma antiga
prisdo. As duas cenas sao originais da prisi®antéde Paris. Elas foram gravadas
sem a permissao do governo francés e foi nessaan@ssdo que Genet escreveu (em
1943 e 1944 Miracle de la Rose Desse modo, ao lado das narrativas de Ramos,
Arenas e Genet, a leitura/interpretacdo desse fllm&a os temas em questédo, ou seja,
as passagens e os territorios de acesso aos @scalsejantes (e seus multiplos

dispositivos) dentro do cércere.

Em Anti-Edipo , Deleuze e Guattdfi’ referem-se ao filme:

143 para melhor conhecer a respeito do filme valéaréede: GILLES, JUn chant d’amour: Le cinéma

de Jean Genet. Paris: Macula, 1993. Lembro quenessmo filme remete-me imediatamente ao filme de
Jean Coctealle sang d'un poetel1930. O tema do olhar é bastante explorado pore@act

1“4 DELEUZE, G., GUATTARI, FO Anti-Edipo. Lisboa: Assiro & Alvim, 1966. p. 421
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Un chant d'amour, ao abordar a questdo do desejo e das maquinas
desejantes: [...] imagens do filme de Genet quendon uma maquina
desejante da priséo: dois detidos em células amgjge em que um sopra
fumo para a boca do outro, por uma palhinha queappsr um buraco na
parede, enquanto um guarda se masturba a olharai@ay simultaneamente
elemento de anti-producdo e peca voyeuse da maquidesejo passa por
todas as pecas. Quer dizer que as maquinas desejett estdo pacificadas:
ha nelas dominacbes e servidBes, elementos mosifpecas sadicas e
pecas masoquistas justapostas. [...].

Na sequéncia apresento um “inventario” que agosgiextos escritos e o texto
visual e destaco de imediato trés aspectos (ta@is qs faces que se redesenham como
pequeninas pecas de um caleidoscopio): num pringeineo, as areas/os espacos onde
0S encontros ocorrem; num segundo, as passagessuée fluxos desejantes); e,
finalmente, uma composi¢cdo das praticas mais cordensontatos ou os modos de
encontros/contatos. Lembro que o meu objetivo promé de tratar desses aspectos
conforme assinalei no inicio do bloco. Objetivaneemodemos entender melhor as trés

faces como segue abaixo:

1- Os espacos/territorios mais comuns de cosai@queles de frequéncia diaria
dos detentos, as vezes de modo fortuito, outrasepldamente; dessa forma os
encontros podem ocorrer no catre (dentro da aatagorredor dos pavilhdes da priséo,
no banheiro, no refeitorio e entre as celas. Emqgodar, Genet destaca efiracle de
la Roseoutros espacos bem comuns de encontros como:snadas, nos térreos dos

pavilhdes, ou incomuns como na sala médica, natdaid, entre outros.

2- Quanto as passagens, elas sdo realizadasffitegiente, e embora haja a
violenta proibicdo e o controle do sistema caregr&abemos que uma miriade de
fissuras ocorre provocando uma diversidade de geassaMuitas vezes, também, estas
sdo executadas com a cumplicidade dos guardasepediios. Arenas e Ramos
descrevem bem essa participacdo clandestina jostadetentos. No filme de Genet, o
contato vai se tornando evidente, pois 0 guardaagaeece em toda a trama do filme
vive a espiar e a desejar os detentos, cheganda méadir uma cela individual na

busca de seus fantasmas ou na tentativa de mamtenaontro desejante.
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Vale inserir aqui as nog¢des de territorialidadesteteitorialidade e ainda a de
reterritorialidade, a fim de entender mais a rdepdas passagens. Apresento, segundo
Guattart®®, essas trés nocoes:

territorialidade

o territdrio pode ser relativo tanto a um espagide, quanto a um sistema
percebido no seio do qual um sujeito se sente “esa’c O territorio é
sinbnimo de apropriacdo, de subjetivacdo fechatleessi mesma. Ele é o
conjunto dos projetos e das representacfes nos gaai desemborcar,
pragmaticamente, toda uma série de comportamegdgdagyestimentos, nos
tempos e nos espagos sociais, culturais, estétiogsitivos.

desterritorialidade

o territério pode se desterritorializar, isto Biase, engajar-se em linhas de
fuga e até sair de seu curso e se destruir. A iesheémana esta mergulhada
num imenso movimento de desterritorializacdo, notide de que seus
territdrios “originais” se desfazem ininterruptarteenom a diviséo social do
trabalho, [...] com os sistemas maquinicos quenfeaaatravessar, cada vez
mais rapidamente, as estratificacfes materiaisrtaise

reterritorialidade

a reterritorializagdo consistira numa tentativa reeomposi¢cdo de um
territério engajado num processo desterritoriaiza® capitalismo é um
bom exemplo de sistema permanente de reterrittaglio: as classes
capitalistas estdo constantemente tentando “reeaptoes processos de
desterritorializacdo na ordem da producédo e dag@eb sociais.

Fundamentado nas narrativas em que a tese se dwtgruro, a seguir, mostrar
COMO esses processos ocorrem, transcrevendo pasasagens assim ordenadas: as trés
primeiras sao “transposicoes” de cenas do fildre chant d’amour (Genet)e as
demais foram retiradas dos textos escritos. Apemas, a que trata do “tunel” (a
pendltima a ser apresentada abaixo) tem origenexio Zé Contente de Horacio B.

Indarte.

Em Un chant d’amour os processos de territorializagéo, desterritaagho e
reterritorializacdo aparecem em trés principaisasema primeira um detento, pela
janela de sua cela, tenta passar uma guirland&r@ aetento (também postado a janela
de sua cela). Mesmo com o obstaculo das gradeserde, depois de insistentes

tentativas eles conseguem fazer passar o objetadés (desejado). Nesse contexto

195 GUATTARI, F., ROLNIK, S.Micropolitica: cartografias do desejfetropolis: Vozes. 2005. p. 388.
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trata-se de “uma tentativa de sair de curso”, derfpassar o objeto proibido, de modo a
“desfazer” o limite imposto pela maquina carcer@&dre duas celas. Posteriormente,
proximo ao fim do filme vemos que o limite é detsfeafinal o objeto € passado de uma

cela para a outra — desterritorializacao.

Em uma outra cena, um guarda vigia os detentosgagjaeno visor de porta ao
mesmo tempo em que, desejando-0s, projeta fantashamsbém se trata de um
exemplo de desterritorialidade. Contudo € precigersler a funcéo do visor no filme.
Percebe-se que o guarda carcerario percorre as aelairar os detentos e busca
encontrar-se com os seus fantasmas e os seussgijeteridos de desejo, até encontrar
o detento “eleito” ou a cela “eleita”. Na funcao\dgiar, de manter o controle, o visor
detém um papel importante no processo de terfiicaeide dentro do carcere. No filme
de Genet é revelada justamente a inversao desesk pagseja, esse papel € “rompido”
e 0 visor passa a desempenhar uma outra funcioraomiida em desterritorializar o
espaco carcerario, mais particularmente a celamgio da pulsdo (funcéo) escopica e
dos fluxos de desejo e posteriormente de retadiimar reestabelecendo a funcéo de

controle e vigia.

Ha ainda uma terceira cena em que se observa erritesalidade: aquela ja
exposta acima no trecho de Deleuze e Guattari: digientos — amantes, em celas
vizinhas, introduzem por utnou - um pequenino buraco na parede — uma palha capaz
de fazé-los trocar afetos e desejos amorosos aarémm Exemplo de erotismo e
plasticidade, em cujo contexto as fumacas e assifezendo fissuras sao delicadas
linhas de fuga; os espacgos sao ampliados e o®dimittre as celas sdo rompidos por
apenas uma minuscula cavidade - desterritorialiddddilme as cenas séo fortemente
urdidas com desejo, erotismo e angustia. Os doantas, cada um em uma cela e,
separados por uma parede, comunicam-se primeirancenh batidas na parede fria
(cbédigo proéprio), essas que funcionam como um chaanto. Em seguida, uma palha é
introduzida no buraco na parede, um cigarro é apesam dos amantes e em pouco
tempo os dois repartem as fumacas pelo “cigarrpallea”. Os fluxos desejantes

atravessam as celas, a cena se enche de fumaca.

E assim, os dois fumam, trocam fumacas e o bumat¢orsa o lugar de encontro,

de contato, de acesso ao outro (ou pelo menosrdasfaa do outro). A pequena
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cavidade se metamorfoseia, é boca, é anus, éioimiile desejo, e assim 0s amantes
“se penetram” e dividem o “cigarro-de-palha”. A@ aeeso o cigarro, o ritual comeca e
mantém seu ritmo, 0S corpos e 0S movimentos sideasi dos amantes revelam a

cadéncia de uma musica propria e particular ad.casa

De fato, a fumaca € dividida, “onde ha fumaca, dgof, hoje ndo € mais o
cachimbd*® (alusdo que faco as trocas simbolicas e sagraues leomens ou entre
deuses e homens nas antigas civilizacdes), haapegpalha e o cigarro (entre cinzas e
guimbas). Vale lembrar as palavras de Batdillela fumée s'échappant doucement de
la bouche donne a la vie liberté, l'oisivité qu’@oit aux nuages(e os amantes se
sentem longe da prisdo como a voar com as asas fet Dédalo), como ondas no ar,
como volutas brancas, quentes e repletas de deésejfumacas se espalham como
semens espalhados pelo ar a envolver os rostosngiastes. Essa “onda” que no filme
enche as duas celas torna-se a insignia do desejon desejo que abre, que provoca
rupturas, fendas e desterritorializa territério@asMjuarda o gozo impossivel, ja que as

cenas do filme revelam que esse desejo entre sad@ntes ndo se completa.

Em Arenas, também ha utrou que, de acordo com a descricdo do narrador,
revela-se na passagem realizada por intermédiaat@alho/trafico das “maleteiras”
(detentos). Durante as visitas, no patio da pria@dmaleteiras” pegam as mercadorias
e as introduzem na parte final do intestino, no.rApds as visitas, na revista coletiva
dos detentos antes de entrarem nos pavilhbes quaduzem as celas, o incrivel
“armazenamento” ndo é descoberto. Assim, as meieadentram na prisdo por
intermédio de uma escura passagem — o anus. Emrimein olhar entendo a
passagem clandestina das mercadorias armazenadeat® momo movimentos de fuga,
linhas de fuga, linhas que rompem as barreirag enttentro e o fora da prisdo. Existe
um processo de desterritorialidade em um primdan@ Entretanto, j& em um segundo
plano, hd também uma recomposicdo do territorigs jpotrabalho das maleteiras
estabelece um movimento que “recaptura” o propricgsso de desterritorialidade. A

196 penso no poema de Baudelairée-Calumet de Paix Particularmente nos versos: “Et lentement
montait la divine fumée/ Dans l'air doux du matimduleuse, embaumée. / Et d’abord ce ne fut qu’'un
sillon ténébreux;/ Puis la vapeur se fit plus bletiplus épaisse,/ Puis blanchit; et montant, @tgssant
sans cesse,/ Elle alla se briser au dur plafonctiées”. BAUDELAIRE, C Les Fleurs du Mal. Paris:
Gallimard, 1999. p. 213.

TBATAILLE, G. La limite de I'utile . Oeuvres complétes. Paris: Gallimard, 1976. p..\225



108

recapturacdo se da na ordem da producdo, na eariaterna e clandestina da
engrenagem carceraria e das relagbes sociais. ugiio econdmica das maleteiras €
gerenciada no intuito de favorecer a circulacdo wuh@scadorias clandestinas e a
manutencado da propria engrenagem, além de contslduxos de desejo e o sistema

mercadoldgico-clandestino préprio do poder paradelatro do carcere.

Desse modo, o territorio passa a ser reterritagdb pela producéo e circulagao
mercadoldgica e pelos fluxos de desejo reinscritosrdem da reterritorialidade. Esse
processo mantém a producédo, o funcionamento, aoetare os limites espaciais das
engrenagens do complexo carcerario em cujo ambitimtaas de fuga sdo recapturadas
e reinscritas/reterritorializadas na ordem, no l@gwento da prisdo, no controle e no

comando do aparato-aparelho carcerario.

Entre os variosrous aqui citados, os do corpo humano, como orificiggicos,
estdo abertos, conforme declara “poeticamente” GeD&erecidos como em um
ritual**® permitem a penetracdo e, provocados pelos fldeodesejo, excitam. Genet
em Notre — Dame — des — Fleurgdleclara que deseja tornar seu corpo o proprio
territorio aberto, para que as linhas de fuga fuass desejantes possam atravessa-lo; a
abertura é para fora e para dentro e é sobre épu@corpo. Ele deseja ser penetrado
por todos os orificios e gozar. Parece-me que @guocesso de abrir-se a si mesmo e
de engajar-se como linhas de fuga é fazer, peloripréorpo, a desterritorializacdo da

propria carne e da pele

Um outrotrou ndo abordado nas narrativas de Ramos, Arenas €,Gemném
muito comum nas prisdes, surge i Contentee diz respeito aos tuneis para a fuga
clandestina, aberturas de trajetos e caminhosfpeaapossibilidade ilicita de deixar a
prisdo. Também se trata aqui de mais uma passagempgpcura produzir a
desterritorializacdo, linhas de fuga, a fim de agéssar os limites do territorio

carcerdrio e alcancar outros territorios de exitinge do espaco fisico da prisao.

148 Insiro aqui uma pequena observacéo em relacafereniga entre rito e ritual: o primeiro carregaotod
um conjunto de regras que fixam um culto e ha seraspecto mistico-religioso; ja o segundo tem um
funcionamento e um agenciamento que contém em siantnato produzido e inscrito pela perversao, e
por sua vez a perversao possui uma ritualizacdma sacralizacéo prépria da prisdo. Nesse contexto
entre ritual, carcere e perversao, entendo quesncegmento perverso descreve e garante um caminho
que torna o gozo impossivel e reinstaura o compaparato-aparelho carcerario como uma imensa
engrenagem perversa e desejante.
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Uma outra passagem que também provoca destelitagi@ e conexdes pelas
linhas de fuga, sempre de modo secreto, sédo aagessscomunicacdes narradas por
Luiz Alberto Mendes. EnMemarias de um Sobreviventea comunicacao é realizada
as ocultas, os detentos confinados ao isolamerds €wlitarias) durante a noite
conversam pelo encanamento do sanitario. Luiz Mendescreve haver nessa
experiéncia, em particular dentro da cela-fortédadedadé*® entre os companheiros;
essa mesma passagem serve ainda para o transpomerdadorias diversas, como

cigarros, drogas, entre outras “especiarias” caragletentos.

Finalmente, importa assinalar uma passagem (nQtumo&o comum, vinculada
ao afeto e ao desejo (amoroso) descrito tanto pemas como por Genet. Passagem no
sentido do acesso para o0 encontro - o deslocandentmna rede para outra, ou de um
leito para outro, além de também ser o local, am@spgle contato/encontro. Essas
passagens surgem em Arenas e em Genet, respectieagneAntes que anochezcee
em Miracle de la Rose Em Arenas decorre de sua experiéncia em uma paisgioa,
numa fazenda onde os detentos dormiam dentro deduiimarracéo”. Ele assinala que
havia mais de quinhentos detentos instalados mgasde dormitorio, cada um em seu
catre. Contudo, os fluxos e os dispositivos desegarmpulsionavam 0s corpos aos
furtivos encontros, abrindo e desconstruindo oritesterritorio reservado para cada
detento. Dessa forma, ele proprio fora surpreendaota noite, por uma visita.

Rodolfo, 0 amigo, o procurara para um breve enogrigno de desejo e gozo.

Ja Genet trata dos encontros ndo nos catres, arérades; em Mettray, quando
menino e jovem, o narrador recorda-se que durant@ta com frequiéncia os rapazes
trocavam de redes, e ele mesmo descreve 0 en@NmSO que mantivera com um
amigo: os dois, consumidos pelo desejo, se amavaamig a noite e em uma so rede se

“enroscavam”. O fragmento descreve cganoso desejo e @harmakonencontrado;

199 Solidariedade bem retratada por também Genetl@mnal du voleur: ao serem informados da
chegada de um novo parceiro na solitaria, os outetentos enviam para o recém-chegado algumas
guimbas de cigarros. A solidariedade se tornaitstatre os detentos. GENET Jdurnal du Voleur.
Paris: Gallimard, 1998. p. 245. Semelhante sabdade revela Luiz Alberto Mendes éfemoérias de

um sobrevivente ao narrar que, até na solitaria, conseguia seigmar com 0s outros detentos por meio
do encanamento da privada. MENDES, LMemorias de um sobreviventeS&do Paulo: Cia das Letras,
2001. p. 431.
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1:50

Genet”" chega a empregar a expresséfieuvage enchantéa bebida encantada), o

antidoto encantado experimentado nesses encolBteosscreve:

Alors que le gosse que j'étais a quinze ans s’éltéir dans son hamac
autour d'un ami [...], je crois que ce sont lesueigrs du bagne qui nous
précipitent I'un vers l'autre dans des crises d’ameans quoi nous ne
pourrions pas vivre: le breuvage enchanté, [...].

Ha bastante encantamento, seducdo, poesia e bwszancontros desejantes,
segundo revelam as narrativas de Genet. E evideettambém aqui se trata de trajetos
de desterritorialidade, em que as linhas de fuga tegidas a fim de garantir a
viabilidade desses encontros amorosos. TrajetoglBantes compostos por linhas de
fuga e desterritorialidade em Arenas e Genet. Ertirdde 0s meninos e 0s rapazes se
encontravam durante a ndfté (contagio desejante e pratica comum); o narrador
também recebia em sua rede a visita de um amigprib&o aberta descrita por Arenas,
dentro do “barracéo” cada detento tem direito aleigén Entretanto, o espaco reservado
a cada um é violado, os limites sdo transpostaspropidos, fazendo reverberar, na
escuriddo da noite, os sinais indicativos de p&ssagcapazes de proporcionar
momentos de fuga. Assim, 0s rigores e 0s terroerisdo sdo conduzidos ao
esquecimento (ainda que brevemente): € o “antiéowantado” produzido pelos
proprios participantes dos encontros na passadentisisa ou ndo de um catre a outro,
ou de uma rede a outra. Aqui também as passagduomam® reinstauram linhas e
deslocamentos desterritorializantes dentro da cexaplengrenagem carceraria que
prevé impor territérios demarcados por processgerasos de territorialidade e

reterritorialidade.

Ao referir-se ao desejo (a0 desejo amoroso porl@&xce) e a natureza do
tratamento do desejo na subjetividade capitalisBeettart> esclarece:

Ha um certo tratamento serial e universalizanteddsejo que consiste
precisamente em reduzir 0 sentimento amoroso a esg&cie de
apropriacdo do outro, apropriagdo da imagem doopwpropriacdo do

10 GENET, JMiracle de la Rose Paris: Gallimard. 1990. p.9-10. Entdo quando joesinha quinze

anos me enroscava na rede ao lado de um amigeu crieio que séo os rigores da prisdo que nomfaze
lancar um sobre o outro em crises de amor, seraas gos ndo poderiamos viver: a po¢do encantada
[...]. Traducdo original de minha autoria.

*1'Em se tratando dos encontros noturnos entre mengenso imediatamente nas delicadas cenas
expressas no ultimo filme de Pedro Almodévaa-Mala Educaciorf2004).

152 GUATTARI, F., ROLNIK, S.Micropoliticas: cartografias do desej®etrépolis: Vozes., 2005. p.
339.
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corpo do outro, do devir do outro, do sentir dor@uE através desse
mecanismo de apropriacdo se da a constituicdo rd&ties fechados e

opacos, inacessiveis exatamente aos processasgiéasizacdo, sejam eles
da ordem da sensibilidade pessoal ou da criacf@mnsaes da ordem do
campo social, da invencédo de um outro modo de&elagcial, de uma outra
concepcao do trabalho social e da cultura, etc.

Como resposta a esses mecanismos de apropriacaatdy a demarcacao e
imposicdo de processos rigorosos de territoriaidagtvelam-se mecanismos de
resisténcia e de guerra, que rompem os limites ®rogorios, atravessando fendas,
fissuras, barreiras, buracos e cavidades. Dessafars territorios escuros e fechados
do espaco carcerdrio metamorfoseiam-se, tornamas porosos, estendendo ou
dilatando os limites, forcando-os, fazendo exidiersas passagens e desconstruindo
territérios. Alguns sd@o somente desterritorializadoutros desterritorializados e
reterritorializados. Tudo isso faz crer que aingmssivel (e talvez sempre sera), dentro
do confinamento, fazer circular linhas de fugaxdki de desejo, dispositivos desejantes,
espacos abertos e clandestinos para outros ensotrajetos, devires e também para
outras passagens e descobertas, pois uma passagent@no um rizoma, desdobrar-
se em uma outra passagem e em outra(s), sucessiearo@mo a percorrer o imenso
labirinto do desejo (com as suas “infinitas podisibdes de montagemde instalacoes

e de reinstalacdes).

3- Passo agora a analise do terceiro aspectonderiiario” (ja anunciado na pagina
103) referente as praticas mais comuns de contdésgjantes. Os excertos das
narrativas de Ramos, Arenas e Genet constantesibiloce Constelacdo das formas
arredondadas (pagina 115) dao destaque aos seguiotios:

- a masturbagé&o (com a presenca do outro);
- a troca de olhares;

- atroca de objetos/fetiches

- 0 beijo;

- 0 “disparo™**;

- 0 corpo violado;

- 0 encontro entre amantes.

133 Trata-se de um contato que se realiza em um kmgee-(olhar-masturbacdo). Conforme descreve
Arenas, ocorre entre dois detentos. Arenas revel@onbem esse encontro (primeiro fragmento de
Arenas na constelacdo das formas arredondadasapEbp).
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Quanto a denominacao “formas arredondadas”, coexpeessado sugere, deriva
dos orificios do corpo, objetos de desejo, ou segaplhos, a boca e o anus. Para
introduzir essa tematica apresento, a seguir, ublosn intitulado - Orificios
desejantes. Na analise, detenho-me mais na bowadus por serem formas que
provocam, excitam e encantam, e também, no conxttese, sdo condutoras do
desejo. Sem duvida, sdo também as formas que maepstem, se reproduzem e se
“rizomatizam” nas narrativas apresentadas, perdagyelo desejo, pelos dispositivos
desejantes e atingidas pelas “infinitas possitikédade montagem do deséfs’

conforme escreve Guattari ao discutir a respeitdasejo.

1% GUATTARI, F., ROLNIK, S.Micropoliticas: cartografias do desejBetrépolis: Vozes, 2005. p. 288.
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4.2 ORIFICIOS DESEJANTES

Conforme afirmei acima, a boca e o anus sado deafaformas arredondadas mais

desejantes e exaltadas nos textos destacados.

Quanto a outra forma arredondada, o olho, tambéé fegemente marcada no
repertorio de textos, nos quais o olho assume yelgandamental no agenciamento
dos dispositivos desejantes. Entretanto, fagco &pema consideragcdo em torno dessa
forma, e me concentro nas outras duas. Afinal, idegaHistoire de I'oeil, de Bataille,
tratar do tema do olhar e do olho seria argumeata p producdo de uma outra tese ou

mereceria, N0 minimo, um extenso e unico bloco gesanvolvé-lo e discuti-lo.

O olho, aquela t&o antiga “guloseima canibamo comenta Batailte®, nesse
lugar deixa de ocupar o papel de 6rgao solar eenphra ocupar o lugar de objeto
desejante e desejado. Elemento a devorar e a gerade, o olho perde sua forma
esférica e superior, para se tornar matéria digoemser “canibalizada” - corpo
fragmentado.

Ao estabelecer uma pequena intersec¢cdo entre e8sdsrmas arredondadas e
desejantes, pode-se entender que as trés se siisatominios da seducao, do desejo e
do gozo. Entretanto, para além, é claro, de suag®és organicas em razdo das quais
produzem matérias de excrecdo. No caso do olhdégrana ou, quando enfermo,
secregcdes como a remela. Ao referir-se ao olho aoaterial informe, Bataille chama
atencdo para um processo de “decomposicdo” do ellpara uma sequéncia de
metaforas que compde a arquiteturaHiktoire de I'oeil. No entre-lugar dessas formas

organicas e arredondadas existe, segundo ElianadsftSy

a passagem dos elementos solidos aos liquidos,impimua a mesma
destruicdo das formas sélidas a qual Bataille akme‘L’art, exercice de

cruauté”. Assim como ocorre na primeira cadeiardasformagdes, nesse
segundo ciclo as migragbes se ampliam das excregbesorpo — as

lagrimas, urina, esperma, sangue — a outras swimsatliquidas como o
leite, a agua do banho, a gema do ovo.

155 BATAILLE, G. Oeuvres Complétes Paris: Gallimard, 1970. p. 187.v.1. Em se tratamf#o
guloseimas, penso ndo ser por acaso a expressgorargués — comer com os olhos — que nos remete
imediatamente ao desejo de devorar a matéria qegpdie diante de nés, podendo ser um alimento ou
um corpo, ou ainda, uma parte do corpo, como: upga,lum seio, ou outras “guloseimas”.

1% MORAES, E. RO Corpo impossivel Sdo Paulo: lluminuras, 2002. p. 210.
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Volto a me deter nos dois orificios “eleitos” -chae anus. Ao primeiro denomino
“orificio inicial” e ao segundo “orificio terminal’Ambos possuem uma fungdo comum
ligada ao desejo, ao prazer, ao erotismo. Batddktaca que esses dois orificios tém
incessantes movimentos organicos de “vaivem”: neaé&ao introduzidas e, em parte,
eliminadas ou expulsas. Metaforicamente, nessesgmeatos de “vaivém” o desejo e 0
gozo circulam por essas formas, pelas bordas, e@ssd, revelando — 0s “n...sexos

num suijeito, [...] , de acordo com Deleuze e Garatt’

Direcionando a discussdo para o contexto prisiaraiendo que no carcere 0s
orificios sdo desterritorializados e reterritodatios, reinventados, metamorfoseados.
Os orificios sdo componentes de passagens quealsgame por meio dos encontros
desejantes. Quais percursos e acessos sao realpadesses - orificios de passagens?
Que matérias atravessam essas passagens ou [@op&ssagens sdo atravessadas? Eles
(os orificios) sdo cobertos de dispositivos desefaré como se a cada instante, dentro
das celas, uma boca ou um anus estivesse a proalg@rque possa atingi-los,
atravessa-los, penetra-los, que possa alimentaeseaxificios devoradores”. Como em
suas funcdes organicas realizam metamorfoses ap@a&s nao so de receber matérias,
mas também de elimina-las, de secreta-las. Haja vigpapel exercido pelo orificio
terminal nas relagées mercadolédgicas do poderglardlembro a atividade clandestina
das “maleteiras”, em Arenas em que, 0 anus assompapel-chave no comércio ilegal,
uma vez que sem essa atividade ndo haveria, nereagomeércio nem mercadorias.
Mas € na economia das trocas amorosas que ess@a@iigaja-se em diversas linhas
de fuga. Ele sai de seu curso organico e assunmasopossibilidades/experiéncias/
experimentos: deseja-se 0 beijo — uma boca, desef@fpenetragdo-um anus (ou se
deseja uma penetracdo na boca e um beijo no &wwp se faz e se deseja um buraco,
uma saida, uma fuga, esses orificios de passagedszem os corpos enjaulados para
um momento, um encontro de “saida” em busca dademtda experiéncia e, para além
dela, do desejo, do gozo, do afeto e do amor. Bdwraus desterritorializam, é por eles

que se deseja, parafraseando a afirmacao de Delgbuattari.

Retomo mais uma vez o filme de Geblet chant d’amour, em particular a cena

dos amantes que fumam, desejam e se desejam. duiedeam celas separadas, eles se

5" DELEUZE, G., GUATTARI, FO Anti-Edipo. Lisboa: Assirio e Alvim. 1966 .p.308.
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encontram por meio de uma pequenissima saidaneda fe parede que divide as celas

dos dois.

O fumar entre os amantes (os dois detentos) permiédio da palhinha e do
pequeno buraco na parede € uma imagem da metamattss orificios desejantes.
Afinal, o buraco na parede assume a funcdo de boda anus; primeiramente esse
orificio € a boca que fuma uma Unica boca que fardais corpos, como a boca com
duas linguas da tela de PicadseBaiser(1931), em que dois amantes se beijam ou se
devoram em um beijo de uma soO boca. Na sequéngieetias, um dos amantes “tenta”
penetrar o outro pelo pequeno orificio. Posteriai@eno filme, um dos amantes, com
uma pequena migalha de pdo umedecida delicadactadesnte pela saliva, “cola-a”
sobre a fenda de modo a escondé-la. No carcererifcsos sdo reterritorializados,
desterritorializados e reinventados ou metamorfiseaDessa forma, o pequeno buraco
da parede, no filme, metamorfoseia-se em boca & &ma vez que 0s amantes estao
enjaulados e condenados a ndo se encontrarem cerecdA economia do desejo €
outra, assim a cavidade na parede assume rupturetaenorfoses entre passagens e

desejos.

Enquanto isso, efNotre — Dame — des Fleurs® escreve Genet:

Pourtant, j"ai pu avoir une vingtaine de photogreplet je les ai collées
avec de la mie de pain machée au dos du régleraeminoé qui pend au
mur. [...] Le soir, comme vous ouvrez votre fen&tue la rue, je tourne vers
moi I'envers du réglement. Sourires et moues, les et les autres
inexorables, m entrent par tous mes trous offtatsjgueur pénétre en moi
et m’érige. Je vis parmi ces gouffres.

Vive-se sobre fendas dissimuladas ou nédo, vivessaeio destes abismodentro
e fora dos céarceres. Dentro ou fora, estamos a@ae corpos, de orificios desejantes
a devorar ou a ser devorados como uma boca quéeengmo a da tela de Picasso, ou

a de Francis Bacon. Boca, anus e olhos — dispositiesejantes.

1% GENET, J.Nossa — Senhora — das — FloreRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. p. 68. [...]
Contudo, consegui umas vinte fotografias e as culei migalhas de pdo amassado no verso do quadro
de regulamentos [...] A noite, enquanto vocés alseas janelas para a rua, eu viro para mim as dosta
regulamento. Sorrisos e esgares, uns e outros réneis, me adentram por todos 0s meus buracos
oferecidos, seus vigores penetram em mim e me &niéivo no meio destes abismos. [...]. GENET, J.
Notre — Dame — des - Fleurdaris: Gallimard. 1998. p. 14.
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4.3 CONSTELACAO DAS FORMAS ARREDONDADAS

Nessa composicdo de excertos literarios, continudestacar as trés formas

arredondadas — desejantes: olho, boca, anus.

RAMOS

ARENAS

O olho, o olhar

No dia seguinte, num cubiculo do rés-do-chdo, nevdaenlhe admirei os
bracos musculosos, os dentes de selvagem, a baoadenha, [...]. V.1,
P.244. Memorias do Carcere.

Certo dia, barbeando-me na saleta, vi no espelhwlato Permanbuco,
faxina, em namoro com um rapazola penteado e ldagwermanbuco
acendia os olhos, cofiava os bigodes, um sorrigm la espalhar-se em toda
a cara; o outro encostado a uma janela, cruzangas no peito, inclinava a
cabeca, afetando maneiras pudicas e virginais.f@lisho percebeu que
estava sendo observado e entrou a fazer sinaisigo,aapontando-me. [...]
o casal escapuliu-se, desceu a escada. v. 2 p.212.

Sentado a beira da cama, em cueca, nu da cintueaguraa, exibia os
musculos rijos, os biceps enormes. [...]. Obsemwandcorpo vigoroso,
baixei o olhar as pernas, [...]. v. 2. p.138.

Antes que anochezca

O olhar e a masturbacao (com a presenca do outro)

Sixto se sentaba en la litera a hablar de cualdpberia; me tomé carifio y
yo también, pero nunca me propuso nada; siquiefdigparo”, que era una
especie de relacion sexual, muy comuin en la prisjda se realizaba como
por telepatia mutua. El disparo consistia en algaemoso, imposible casi
de descubrir; dos personas se ponian de acuerdagadizar el disparo; el
pasivo se bajaba los pantalones en la litera gtél desde una distancia
considerable, se masturbaba y cuando eyaculahgsasdlo se tapaba las
nalgas; Sixto nunca me pidi6é hacerlo.

p.217 e 218.

En la azotea del Morro, un joven rubio que teniasweinte afios, un dia se
sac6 el miembro y comenzé a masturbarse mirana@elme hizo una sefia
para que me acercara, pero yo no me atrevi; soidirkoy él me mir6 y asi
eyaculd, entregando toda su vitalidad al oleaje.

p. 235.

El oficial siguié hablando, siempre con un tono bi®a]...] se ponia de pie
y caminaba por el recinto; se rascaba los tesculdctor tendria unos

treinta afios, era alto buen mozo; era para mi amdgplacer verlo caminar,
mientras se agarraba los testiculos; [...] Cuanedlewaron para la galera, a
pesar de mi debilidad, pude masturbarme con aquebgen agradable:

Victor con su mano en los testiculos se me acercebabria la portafiuela y
yo comenzaba a mamarle el sexo. Esa noche doraoidataente.
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p. 223.

Una noche alguien se senté en mi litera; pensé epiaba alli por

equivocacion. En medio de aquella oscuridad sami upas manos me
tocaban el pecho y oi cémo aquella persona deSty Rodolfo”. Después

se acosté en mi litera donde apenas cabia yo ggdogcurando hacer el
menor ruido posible, se bajo los pantalones. Allpkno barracén, rodeado
de mas de quinientos presos masturbé a Rodolfengai tltima hora, no

pudo dejar de escapar un alarido de placer.

p. 246.

Me estaba bafiando, llegé al bafio un mulato impengumé, nom bien entré
a la ducha, su sexo se irguié de una manera inopr@sie. Yo siempre he
sido sensible a este tipo de hombres; él se med@cen el sexo erguido v,
por suerte, logré que mi mano enjabonada lo frotas@s veces para que
eyaculase. Nunca vi a una persona mas feliz despeiésyacular; daba
saltos sobre el tablado y decia estar muy contiatmaberme conocido. Me
dijo que teniamos que vernos al dia siguiente dssde las doce y yo lo
dije que si, aunque no pensaba hacerlo.

p. 247.

Ya en mi celda, volvi a ver por la escotilla al atal oriental que tanto
conversaba conmigo; me saludé muy amablemente. eElergretuvo
conversando conmigo, quiza para dar tiempo a quenientras miraba sus
piernas hermosas, pudiera masturbarme.

p.237.

El edificio donde yo trabajaba daba al patio de umger que habia sido
una artista cubana famosa, Xionara Fernandez; gsieués habia caido en
desgracia politica; era el tipico ejemplar femeniue obsesionaba a los
hombres cubanos. Diariamente, ella salia a conmas uvosas que tenia
sembradas en su jardin y con toda intencion seai@ de una forma que
ensefiaba todas sus nalgas a los presos; tododamsadlas diez de la
mafiana, se celebraba la ceremonia de las rosagprésss, ya preparados
para esse momento, se masturbaban; era un hermosenaje que ella
recibia con extremo placer.

p. 244 e 245,

Além do “Gozo de Um”, expressdo que Lacan esclagediescute no Seminario
XX (que corresponde na psicologia ao auto-erotispaece haver também em alguns
trechos de Arenas a presenca da fantasia (enteaduiatambém pelo discurso da
psicanalise), em especial em dois fragmentos: unguamArenas sonha “com os olhos
abertos” com o oficial Vitor (semelhante deliridfaamtasma aparecem em Genet, no
trecho em que ele deseja ficar de joelhos e cobtarca na braguilha do guarda que o
conduz ao juiz). Outro fragmento que expressa ‘@&sd&io” em Arenas € aquele que
relata a visita noturna do mulato de Oriente (ordmagenitenciario que se dedicava a
conversar com ele até uma noite em que ele entreelzade Arenas e lhe pede
fésforos). Embora a masturbagédo seja exemplo dpo‘gie Um”, nos fragmentos de

Arenas e Genet essa pratica também assume umpate o da metamorfose do gozo
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e do desejo impossiveis, ou do encontro a doisngioese realiza dentro do espago

carcerario.

O olhar e a tortura

Siempre me llamé la attencién el hecho de que mucoddados usaran
espejuelos oscuros: la razén la descubri despuégm yque algunos se
erotizaban; simplemente, se ponian los espejuslagas para poder ver los
cuerpos desnudos de los presidiarios, para podeswval sexo y las nalgas a
los presos, sin que los demas guardias o el migesidmario lo pudieran
notar. Con los espejuelos oscuros podian “vaciErmesnudos y nadie
sabia para donde estaba mirando el soldado. Realnteiia de ser un gran
placer para aquellos hombres vernos desfilar fremt#os desnudos; a veces
la requisa se hacia minuciosa y no sé por quéhagci@ nos pusiéramos en
cuatro patas y nos abriéramos las nalgas y nosteanos los testiculos y
el sexo. Al parecer se temia que pasaramos adaagalgin algin mensaje,
alguna pastilla o cualquier tipo de objeto prohibidada se podia pasar y
mucho menos dinero. Casi siempre este tipo de sasgiile hacia a los
presos jovenes y bien parecidos. Querian no sdlosyesino humillarlos,
haciéndolos abrirse las nalgas de esse modo, sieadisachos varoniles.

p. 213

O anus e as passagens

GENET

Sin embargo, existia una forma de burlar la requesto lo hacia un grupo
de locas expertas llamadas “las maleteros”. Lofuses le daban a las
maleteros lo que los familiares les habian traiddias, es decir, cajas de
cigarros, algin dinero, pastillas, crucifijos, bod| todo lo que fuese. Las
maleteros ponian todo aquello en una bolsa de nipan al bafio y se lo
metian todo en el culo. Algunas maleteros teniam aapacidad realmente
sorprendente y de esa manera trasportaban hasta girseis cajas de
cigarros, cientos pastillas, cadenas de oro y nudimgetos mas. Desde
luego, por mas que se requisara a una maleterdmpsible saber lo que
guardaba en el culo; se lo introducian bien adentuma vez que llegaban a
su galera, lo primero que hacian era correr al lyafiescargar la mercancia.
Naturalmente, cobraban por este transporte unptieziento, un veinte y a
veces hasta un cincuenta por ciento de la mercaneiaransportaban; pero
era un transporte seguro.

p. 213 e 214.

Notre — Dame — des - Fleurs

O olho, o olhar e a fantasia

Chaqgue jour les gardiens ouvrent ma porte pourj&gerte de ma cellule,
que jaille au préau prendre l'air. Pendant quetgsecondes, dans les
couloirs et dans les escaliers, je croise des wmledes gouapes dont le
visage m’entre dans le visage, dont le corps, ite terrasse le mien. Je
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convoite de les avoir sous la main, pourtant aud@ux ne m’oblige a
susciter Mignon (..}§°. p.44.

A fantasig®°

Le garde qui me conduit? Un garde de bronze masgifiel par le poignet
je suis enchainé. J'invente vite de le séduiren@genouiller devant lui,
poser d’abord mon front sur sa cuisse, dévotemarmnirasson pantalon
bleu...Quelle folie! Je suis faft. p. 122.

A boca, o beijo

Car si Pierrot m'embrasse, je puis croire a sonum®ans I'escalier
encore, et dans le méme tournant, gi avait finigtee a nous, il me jeta trés
vite un baiser sur la bouche et voulut s’esquivesjs j'eus le temps de le
saisir par la taille, de le pencher en arriérelietyenversant la téte, ivre
d’amour, de I'embrasser. C'était le sixieme journiére rencontre. C’est ce
baiser que je rappelle souvent la nuit [...] Endisant, et c’'était le dixieme
jour de notre rencontre, dans I'escalier, tandif gtenait ma bouche:

- Une bise, Jeannot, rien qu’une.

139 GENET, J.Notre-Dame-des-Fleurs.Paris: Gallimard, 1990. p. 44.Todos os dias osdasgabrem
minha porta para que eu saia da minha cela, va@a#io tomar ar. Durante alguns momentos, nos
corredores e nas escadas, cruzo com ladrdes, gatujus rostos entram no meu rosto, cujos corpos, d
longe, vencem o meu. Cobigo té-los na minha maogmanto nenhum deles me faz evocar Mignon.
GENET, J. Nossa Senhora das Flores. Rio de Jamnor@ Fronteira, 1983.p. 91

180 Entendo esse conceito com base em Kaufmann quegleseza, o descreve: “[...]Jo papel da fantasia
talvez seja ainda mais acentuado na teoria (eat&@y lacaniana; a fantasia, diz Lacan, constitiinico
acesso possivel ao “real”. Segundo a maneira freadiclassica”, a fantasia é apresentada em tedmos
roteiro. Assim, no artigo do Vocabulario da psideea de Laplanche e Pontalis, ela é definida camo
“roteiro imaginario em que 0 sujeito esta preseatgue figura, de maneira mais ou menos deformada
pelos processos defensivos, a realizacdo de ujodesensciente”. Mencionemos, por outro ladoapar
completar esta apresentacdo classica, que a tas®@sonstitui a partir de coisas vistas e ouvidasO
espago da fantasia e sua logica — [...] Essa eqiorde um “espaco” da fantasia nos parece poder se
resumida como a dos diferentes registros da andzadéi “Ambiguo” quer dizer: aquilo cujo sentido é
incerto (ou mais ou menos embaralhado) e que jpartite duas naturezas diferentes [...] A ambigi@dad
portanto, j& se aplica bem a relacé@o do sujeito ebjeto na fantasia. O “momento” da fantasia ékxu

do eclipse do sujeito e de sua passagem para obgeocorreu antes, a distingdo de ambos napdica
isso menos embaralhada. Trata-se igualmente, paugeito, de um “ser e ndo ser” o objeto quantarde
“té-lo e ndo o ter”. Lacan sublinha, no seminar@ésir et son interprétation, a importancia, réiqa,

de detectar de que maneira o sujeito esta no oljefdCom a fantasia, essa alienacéo é postaetanao

com o objetca de uma maneira que a redobra através (e dentsspgedpria relacdo com o objeto. O
objetoa torna-se com a fantasia o que causa a divisdaojdiics Mas essa solidariedade entre o obgeto

e a divisao resulta entdo de uma operacdo de @adebto cujos tracos, a nosso ver, podemos observar
também na propria fantasia - se nela descobrirm@s autra face, aquela onde estdo em questéo efeitos
da “alienacgédo inicial”, ou, para expressa-lo deraumaneira, onde estdo em questdo as condi¢cdes do
intimo do sujeito tais como o “ter um corpo” o imspl. KAUFMANN, Pierre.Dicionario enciclopédico

de psicandliseo legado de Freud e Lacd®io de Janeiro: Zahar. 1996. p.196 - 197.

161 GENET, J.Notre-Dame-des-FleursParis: Gallimard, 1998. p. 122 .0 guarda que maluph Um
guarda de bronze macico ao qual estou acorrenildgplso. Logo, imagino um plano de seduzi-lo, de
me ajoelhar diante dele, colocar minha fronte sawa coxa, devotamente abrir a calgca azul...que
loucura! Estou perdido. GENET, J. Nossa Senhord-ttass. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. .p
147.
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[...] Javais I'habitude d’appeller bécot un bajsBulkaen avait dit: “Une
bise”. Le langage érotique, celui dont on se serndant les jeux amoureux,
étant une sorte de sécrétion, un suc concentréegaort des lévres qu'aux
instants de la plus intense émotion, de la plaigt@nt si I'on veut
I'expression essentielle de la passion, chaquelealigmants a son langage
trés particulier, charge d'un parfum, d'une odewi generis, qui
n'appartient qu'a ce couple. En me disant: “Unehi8ulkaen continuait a
sécréter le suc propre au couple’f?]

O anus - conquista, desejo e amor

“Faire un doigté”

L'expression “faire un doigté” signifiait se laissgpar un marle, d’abord

caresser les fesses, puis enfoncer le doigt (dhdans le derriére. Ce geste
était un geste galant. Chez nous, il remplacaiigiser au coin de la bouche
des filles Iégeéres. (...) Toutefois je m’'étonne go&e jargon n’ait pas eu sa
trame plus serrée.(...) Voici I'expression transfée par un marle: “J'ai pris

un doigté”, c’était comme on dit: “Je lui dérobai baiser.”Le doigté se

prenait a la table, dans la cour, sur les randgs,chapelle, partout enfin ou,
trés rapidement, il pouvait étre volé sans quelpsonnassent les gafd.

A boca, o anus e o amor consentido

Entre meninos e entre homens

[...] je voulus 'embrasser sur les joues et miatteucher seul, mais il me
saisit dans ses bras et me serra contre lui [arfjsBsa voix et ses gestes, et
malgré son sourire, je distinguais un appel. Naussraimames toute la nuit.
[...] Nos deux tétes rasées roulant I'une sur t&aqit.] J'aimais un homme
au point d’entrer dans sa peau, ses manieres]'fimais mon homme! Mes
entrailles durent hurler cela. p.177, 178 e 179.

182 GENET, J.Miracle de la rose Paris: Gallimard, 1990. p. 256 e 257. Se meabeiji posso crer
Pierrot em seu amor. Na escada, [...] ele me debaijm na boca bem rapido e desejou se afastanpor
eu tive tempo de segura-lo pela cintura [...] e kegado de amor o beijar. Foi 0o sexto dia de nosso
encontro. Esse beijo eu me recordo a noite coniiémcja. Na escada no décimo dia de nosso encontro
enquanto me segurava me confidenciou: -Um beijidpgnas um, Jeannot. [...] a linguagem erética
aquela utilizada durante os jogos amorosos produfipo de secrecéo, um suco concentrado que so sai
dos labios nos instantes da mais intensa emoc¢dadda casal de amantes tem uma linguagem prépria
bem particular, carregada de um perfume, de um sdiogeneris, que pertence somente ao casal. E me
dizendo “um beijinho”, Bulkaen continuava a searetaosso suco.

183 GENET, J.Miracle de la rose Paris: Gallimard, 1990. p. 236. A expressaaréfain doigté”
significava deixar que um rapaz viril acariciassenadegas e depois passasse o dedo (o indicador) no
ands. Era um gesto galante. Para nds, esse gesiimiauo beijo no canto da boca das meninas mais
frivolas. [...] “le doigté” se fazia na mesa, rétip, nas filas, na capela, enfim em todos os kgygrodia

ser como um ato roubado sem provocar a desconfégzguardas.
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[...]- Je m'inclinai vers lui comme une femme. &nhai avec ma violence
habituelle. On fait d’abord I'amour par jeu, en eaade, pour jouir, puis
vient la passion avec ses vices, avec ses tifltps128.

184 GENET, J.Miracle de la rose Paris:Gallimard 1990 p. 128-177-178-179- Eu desejei beija-lo no
rosto e me deitar sozinho, porém ele me tomou regob € me apertou contra ele. [...] na sua vazse n
seus gestos, ndo obstante seu sorriso eu distinguapelo. Amamos-nos a noite inteira. Nossas eabec
rocavam uma sobre a outra [...] Eu amava um hompont de entrar em sua pele, em seus gestos [...]
Eu amava meu homem. Minhas entranhas urravam @oEglIme inclinava em direcdo a ele como uma
mulher. Eu o amava com minha habitual violéncia. iNicio faziamos amor por diversdo, com
camaradagem, para gozar, com o tempo veio a pad@seus vicios e seus cultos.
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4.4 DAS PASSAGENS DESEJANTES.

Esse subloco, intitulado “passagens desejantesidéimentado na maquina
literaria/ e de guerra), concentra-se nos teragdgarcerarios, nos encontros e nos
modos de encontros dentro do complexo aparatolbparearcerario, mais
especificamente, por intermédio das passagensatiésgje clandestinas.

Embora a argumentacédo tedrica continue filiada @asgmento de Deleuze e
Guattari, mas particularmente Deleuze @mitica e clinica, as idéias iniciais que
despertaram o interesse em conhecer essas passhgers do sistema carcerario
originaram-se de um termo-chave na filosofia detg&v@enjamin passagemAcerca
do termo passar, este se manifesta por uma sérilestiobramentos, discutidos por

Pierre Missat®® e rediscutidos por Seligmann-Sit¥a que esclarece:

[...] do verbo “passar”: ele refere-se a passagertethpo, a passagem por
um lugar, aos ritos de passagem, mas também assanpes da grande
cidade e as passagens e galerias por onde estestggscaminham. E alude
ainda as passagens de obras, trechos de textosempos e que nos

marcaram e, como ndo poderia deixar de ser quandi@ats de Benjamin:

alude a passagem/traducédo entre as diferenteaingu

Benjamin desenvolveu um método historiografico faradamentar e articular

essa temética que segundo Seligmann-Siieabdividia-se em temas, tais como:

[...] moda, catacumbas, demoli¢des, queda de Pafisonstrucao de ferro,
reclame, o interieur, a marca, Baudelaire, o flanprostituicdo, jogo, ruas
de Paris, Panorama, espelho, tipos de iluminacdurx,Ma fotografia, a
boneca, o autbmato, a bolsa, litografia, o Sena etc

Enfim, todos esses temas levaram-me a pensar resagems desejantes (e
desejadas) e clandestinas dentro do espaco cawce@® temas dessas passagens
(circunscritos a analise que persigo) poderiam gecomércio ilicito, mercadorias,
vozes, restos, tuneis, bilhetegmbascavidades, fendas, canais, orificios, terras, secre
cOes, segredos, tracos, escritos, papéis, rabistoagens, correspondéncias, visores,
janelas, cordas, celas, dentro-fora/fora-dentratafaas, fetiches, segredos, cigarros,

fumo, cinzas, etc.

185 MISSAC, P.Passagem de Walter BenjaminSao Paulo: lluminuras. 1998.
186 SELIGMANN-SILVA, M. O Local da diferenca S&o Paulo: Ed. 34, 2005. p. 141.
167 SELIGMANN-SILVA, op. cit p. 141.
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Nesse contexto, detenho-me nas passagens partienl& clandestinas, e nos
fluxos desejantes, passagens que permitem denttordplexo aparelho carcerario sob
as mais diversas formas, contactos, comunicact®sast encontros, saidas, fugas,
acessos, enfim as mais diversas maneiras de cemtneoos detentos, e entre o dentro e
o fora da prisdo (atravessando territorios clamuese espacos dentro e fora do sistema
carcerario). Trata-se de fissuras, fendas, despassagens e acessos que aproximam o
dentro e o fora da prisdo, entre territorios e degi reterritorializados e
desterritorializados, contudo sao fluxos que se amovem direcdo ao fora, ao

rompimento.

Passagens que permitem multiplas conexdes, ruptdesgterritorializacbes e
reterritorializacdes. As que aqui sdo tratadasemitam apenas uma pequena amostra
da miriade de passagens dentro das prisdes. Comoeatnelas e busco conhecer e
reconhecer os dispositivos desejantes, 0s movirser@t® aberturas, os trajetos, 0s

deslocamentos e o devir (ou o devir minoritario).

Para compreender esse complexo processo — as gassag aparelho carcerario
— ler e interpretar os trajetos e as passagengadese e ilegitimas dentro da priséo,
recorri, conforme expus acima, ao pensamento deuRel Afirma o filésofo que na
literatura ha sempre uma pluralidade de trajetsgafes de passagem) que séo legiveis
apenas em um mapa. E o que denominam de artesedidogm oposicdo a arte-

arqueologia. Deleuz® escreve:

Escrever é um caso de devir, sempre inacabadoysempvia de fazer-se, e
que extravasa qualquer matéria vivivel ou vividaurk processo, ou seja,
uma passagem de Vida que atravessa o vivivel evidoviA escrita é
inseparavel do devir. [...] A arte — arqueologiae ge afunda nos milénios
para atingir o imemorial, opde-se uma arte carfayrgue repousa sobre
“as coisas do esquecimento e os lugares de passafjemToda obra
comporta uma pluralidade de trajetos que sdo legéveoexistentes apenas
num mapa, e ela muda de sentido segundo aquelesdgueetidos. Esses
trajetos interiorizados sdo inseparaveis de deviregetos e devires, a arte
0s torna presentes uns nos outros; ela torna sé8siy presenca mitua e se
define assim, invocando Dionisio como o deus dgarks de passagem e
das coisas de esquecimento.

Ao transportar essas idéias para o contexto caiceeatendi como viavel a

elaboracdo de uma cartografia, um mapa, cuja tafiagfas vezes ilicita, tortuosa e

188 DELEUZE, G.Critica e clinica. S&o Paulo: Ed. 34, 1997. p. 11, 78 - 79.
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labirintica) pudesse compor um quadro dos deslogtmedesejantes o interior do
aparato-aparelho carcerario. Sabe-se que dentmisho existe apenas um caminho,
um trajeto licito de entrada e saida (tal como lorifto de Creta). Entretanto, os
detentos projetam e constroem passagens que permii&ros acessos, encontros,
contactos, saidas e entradas (mesmo que muitass v@zreendidos pelo(s)
Minotauro(s)). Todo esse conjunto constitui umaiadie de trajetos desejantes e
estratagemas da maquina de guerra erguidos denfyosdio pelo poder clandestino ou
poder paralelo. Tais trajetos sdo compostos poriaeslinhas de fuga, rupturas que
acontecem e compdem conseqientemente, uma séregig@narias e engrenagens
clandestinas. Trata-se da composi¢do das maquéngsedira e de resisténcia no interior
do sistema carcerario. Entendo que a maior pagsadepassagens se constitua como
micromaquinas de guerra de uma maquina maior, aqued pulsa, palpita e ameaca

explodir o aparato-aparelho carcerario.
O mapeamento das passagens permitiu esta coratituic

- a passagem entre as janelas — (muitas vezesgiorda “teresas”) — a troca de

objetos entre detentos pelas janelas das celas;

- a passagem por minuscula cavidade — a trocandacts, de “afetos e amores” e
de desejo no ato de fumarem por meio da cavidadearetle que separa duas celas.
Esse ritual pelo qual cada amante ao fumar divifamo”, a palha e a fumaca conduz

a outros desdobres desejantes entre os amantes;

-a passagem noturna de deslocamento de um le#ouparoutro. Em Arenas, 0s
detentos, na prisdo aberta, dormiam em um “barfac@&erta noite Arenas recebeu em
sua cama a visita de um amigo. Semelhante relatGémet ao tratar das experiéncias
noturnas quando jovem, em Mettray, entre meninagpazes. Durante a noite, alguns
deixavam suas redes para deitarem-se ao lado deasegos. Genet conta que dormia

com seu amigo e com ele conheceu o amor entresiguai

- a passagem mais escura — 0 anus — o comécitrddeteiras” descrito pela
narrativa de Arenas. Esse comércio, com trocasa@uprs mercadoldgicos diversos, so
era realizado porque os produtos podiam ser arrmdeemos corpos das “maleteiras”,

escondidos no reto. Existe nessa passagem um gergue € de fora para dentro, e
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depois, ja no interior do céarcere, de dentro para, fjuando os produtos sdo retirados
do reto seguindo para o comércio paralelo ou pateoaas clandestinas;

-a passagem ddsmbasou seja, das informacdes entre detentos. Reabzde

diversas maneiras, destaco aqui apenas uma arespomdéncias internas;

-a passagem para o0 exterior, para a fuga, normé&dnpen tineis de alto risco,
pois em sua funcdo de conduzirem a liberdade,gaida fora do carcere podem falhar

fazendo o preso voltar para a cela ou solitarigjteua tortura ou a morte;

- a passagem das cartas, num duplo movimento iinxterior e vice-versa).
Muitas vezes, como relatam Ramos e Arenas, torndaselestino. Arenas passava
clandestinamente cartas destinadas aos amigosingafnarrando o pesadelo e a tortura
do carcere, ao mesmo tempo em que representavadopelt ajuda em favor de sua

libertacao;

- as micropassagens - denomino assim todas aquetase realizam por meio
dos corpos e dos orificios desejantes. ConformeiGea orificios (0s do corpo e os da
pele), enfim, todas as pequenas cavidades que tparm passagem SaDoOUs

desejantes;

- a passagem do olhar pelo visor. No filme de Geuete-se perceber que o visor
funciona como uma peca de controle do aparatodlpacarcerario. Entretanto, o
guarda penitenciario por meio dessa peca “enches gkos devoyeurcom cenas de
intimidade dos detentos. Pelo mesmo visor ele olmtfaz a guarda, e ao mesmo
tempo “da asas” as suas mais intimas fantasiasjlina do desejo e do gozo. Assim,
essa peca assume um papel desterritorializadoguaa serve-se dela para “saciar”
seus desejos e expandir suas fantasias - e postente reterritorializador, pois nas
ultimas cenas do filme, perturbado e excitado pteaena cela de seu detento “eleito”
para acoitd-lo — o visor retomando sua funcdo detrale e de acesso. Ao
reterritorializar a peca, o guarda permite-se entia cela, subjugar e maltratar o
detento, como nas veredas do desejo perverso, norfago sado-maso entre vitima e
algoz. E essa a Unica passagem dentre todas qupon@oser caracterizada como
maquina de guerra, ao contrario, essa peca faz gannaquina de captura, engrenagem

particular da grande maquina carceraria.
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- a passagem — comunicacao — dialogo secreto estdetentos das solitarias
(celas-fortes), realizado por meio do encanamean®o @tivadas, canal de ligacao, de
aproximacado, de encontro, “fétido veiculo de comacéo”, conforme Luiz Alberto
Mended®. O canal que conduz o didlogo secreto a noiteax@isas, as vezes conduz
também pequenos objetos passados pelos detengis, Asencanamento que recebe e
leva 0s excrementos € 0 mesmo que garante a caménice 0 transporte de
“mercadorias” pequenas (“como café quente que winkan vidros, bangue-bangue,
cigarros, maconha, papel, canetas etc”), tornarddesse modo a via mais humana de
encontro entre os detentos que sobrevivem nagrsadit(ver trecho de Luiz Mendes, a

pagina 136).

Passagens sempre sao produzidas e realizadas damrsao, particularmente as
clandestinas, que muitas vezes desembocam em fugagssurreicbes. Conforme
escreve e discute Loic WacquHfita prisdo é compreendida como fabrica de miséria,
usina que produz, reproduz e acelera mais aindal@neia, as injusticas e os conflitos
sociais. Em contrapartida, surge uma maquina gomgre o combate, uma maquina
de resisténcia trata-se da maquina de guerra, difieagma muitas vezes, nesse
contexto, pelos motins. Nao é por acaso que redsliorram constantemente dentro
das prisdes, onde sistemas de engrenagens dieatsas: em conflito e, na sequéncia,
surgem guerras internas, massacres e mortes. Regpst além do massacre do
Carandiru, em outubro de 1992, o recente levantetere inicio no dia 13 de maio de
2006, que culminou numa série de crimes, assassimatrebelibes nos presidios de
alguns Estados brasileiros. Comandados do intelésises presidios, o movimento
extrapolou as grades prisionais atingindo a pogolagvil, num periodo de cerca de

oito dias.

A respeito da nocdo de “maquinas de guerra” e comtemto de entendé-la
melhor, bem como de compreender os efeitos e haslinle fuga, recorro ao texto
apresentado no livroLe Vocabulaire de Deleuze organizado por Francgois

Zourabichvilt™:

%9 MENDES, L. A.Memoérias de um sobreviventeS&o Paulo: Cia das Letras, 2001. p.432.
OWACQUANT, L. As prisdes da misériaRio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 77.
171 ZOURABICHUVILI, F. Le vocabulaire de DeleuzeParis: Ellipses, 2003. p. 46.
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Chaque fois gu’une ligne de fuite tourne en ligeentbrt, nous n’'invoquons
pas une pulsion intérieure du type “instinct de tth@ous invoquons encore
un agencement de désir qui met en jeu une macHipectivement ou
intrinséquement définissable. Ce n’est pas par phét& que, chaque fois
gue quelqu’un détruit les autres et se détruitnsdine, il a sur sa ligne de
fuite inventé sa propre machine de guerrBialpgues 171) Nous
définissons la “machine de guerre’comme un agenoefmgéaire qui se
construit sur des lignes de fuite. En ce sens,dahine de guerre n'a pas du
tout pour objet la guerre; elle a pour objet unaesptrés special, espace
lisse, qu’elle compose, occupe et propage. Le name] c’est précisément
cette combinaison machine de guerre —espace (Hsseparler, Deleuze,
50).

Lembro que enMil Platds Deleuze e Guattari abordam a origem e a orgarozaca
das maquinas de guerra. Essa organizacdo, confdasalescrevem, opde-se ao tipo
arborescente caracteristico dos 6rgdos de podemdkgiinas tém a constituicdo de
rizoma, cujos vetores rizomaticos imperam na omgaydio dos bandos ou das maltas.

Dessa forma, distinguem-se formalmente de qualaperato-aparelho de Estado.

As maquinas de guerra encontram-se fundamentadasagenciamentos dos
ndémades guerreiros, agenciamentos bem anteriosedodbstado. Sao organizacdes que
procuram construir trajetos, desvios ou “edificai@pie possam destruir a estrutura e a
organizacdo do Estado, atingindo-o e desestrutarandie modo a provocar fendas,
rupturas, conflitos e passagens. Logo, a maquiganira-se e articula-se contra o
Estado. O nucleo do debate aqui em desenvolvingeatde entender melhor o conceito
de maquina de guerra e o de pensar na oposicaoimaadg guerra/aparato-aparelho
carcerario e, especialmente, nas passagens claadegtoprias ao carcere, passagens
entendidas como micromaquinas de guerra e micromagdesejantes.

Conforme, ja salientei, salvo o “olhar pelo viser gbrta”, as demais passagens
sao aqui entendidas como — maquinas de guerra @masglesejantes. Afirmei também
gue, embora o visor de porta seja atravessadoigpogitivos desejantes, ele carrega a
func@o principal e primeira, circunscrita ao podersistema carcerario, de garantir o
controle. Minuscula extensdo do Pandptico, o vieartorializa ou retorritorializa o
espaco menor, a cela ou a solitaria, e prevé mantedem e o controle do pequeno
espaco de confinamento. Nas demais passagens pnedoms movimentos e as linhas
de fuga de reterritorializacdo e de desterrit@agfo, a primeira, por ordem de
apresentacdo, acima (a passagem entre as janglaspupa-se em recompor um

territorio desterritorializado e a segunda (a pgesapor mindscula cavidade) desfaz,
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incessantemente, 0S processos responsaveis enori@iziar ou reterritorializar,
tecendo outras linhas de fuga, outros vetoresasytassagens ou saidas que provocam
dentro do espaco carcerario conflitos, rupturasnelds diversas, constituindo outros
blocos de resisténcia e de guerra. As passagedshiam-se em trajetos diversos e
compdem outras engrenagens contra os aparatosptieragade tortura e de morte
préprios ao sistema carcerario. Além dos percuassialados, ressalto que existem
muitos outros capazes de constituir, outras maquiesejantes ou outras passagens e
desvios. Como funcionam essas maquinas dentrorgd@®g? Ou, mais precisamente,
como essas passagens se tornam desejantes (d#zsam@aA pequena cartografia que
apresento (abaixo) desdobra-se em torno dos t@s{@os encontros e das passagens
realizadas dentro da prisdo. Trato exclusivamemtguelas produzidas pelo poder
clandestino, pelos detentos (ndmades na prisdoxaoustroem e fazem funcionar as

maquinas de guerra e de resisténcia dentro dorsistarcerario.
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Imagem 1

3 5

1 — Planta da Casa de Detencéo de Gand, 1773.
2 — Planta do Panoptico, por Jeremy Bentham.

3 — Projetos de Penitenciarias, 1840.

4 — Planta da Priséo de Mazas.

5 — Prisdo — Petite Roquette-Franca.
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A Presenca do Panoptico.

Para abordar essa solucdo arquitetbnica de mod guaiente recorro a analise

de Foucault

A inspecao funciona constantemente. O olhar estéaam toda a parte. [...]
Dai o efeito mais importante do pandéptico: indumr detento um estado
consciente e permanente de visibilidade que assegufuncionamento
automatico do poder. Fazer com que a vigilancia pefmanente em seus
efeitos [...] o prisioneiro seja observado sem aeg®Or um vigia [...] 0
essencial é que ele se saiba vigiado [...] O Pamdgt uma maquina de
dissociar o par ver-ser visto: no anel perifére®,é totalmente visto, sem
nunca ver; na torre central, vé-se tudo, sem ngacaisto. [...] O Panoptico
ndo deve ser compreendido como um edificio oniéco:diagrama de um
mecanismo de poder levado a sua forma ideal; seeioltamento,
abstraindo-se de qualquer obstaculo, residéncidesgaste, pode ser bem
representado como um puro sistema arquiteturatiecdg na realidade uma
figura de tecnologia politica que se pode e se degtacar de qualquer uso
especifico.

Na primeira imagem acima apresentada, de modo ifitagb, esboco a estrutura
interna do aparato-aparelho carcerario, situadoeatro, de acordo com as exigéncias
do poder do Estado: o Panoptico, torre que, tal quarmo indica, tudo vé, vigia e
controla. O Pandptico sempre constituiu a estrutteana do sistema carcerario capaz
de assegurar a vigilia aos homens que se encontnafimados. Foucault, eMigiar e
Punir: o nascimento da prisdevela o quanto essa estrutura (como arquitetura)
construida no centro desempenhou, por séculos deioipar nas prisdes ocidentais), a
func&o de controle e de vigilia a servi¢co do aparebkrcerario (lembro que o pandptico
€ um modelo arquitetdnico pertencente a sociedadlihar e que foi adaptado para a
atual, a de controté®). Essa solucéo arquiteténica reproduzida durdgtena séculos é

hoje substituida por uma paraferndlia tecnolégimageie se destacam, por exemplo,

172 FEOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisd®etrépolis: Vozes, 1986. p. 173, 177, 178 -
181. (Imagens da pagina anteior foram retirardatadebra de Foucault)

78 Em relacéo a passagem da sociedade disciplinargpde controle, depois de Foucault, Burroughs,
Guattari e Deleuze, ndo posso deixar de destaeaesga passagem se realizou (sobretudo) por meio da
dissolucédo dos muros ou limites que definem aguiggies, ha dim do fora,segundo comenta Michael
Hardt @pudALLIEZ, 2000, p. 357,362 e 369): “as instituicdpse constituiam a sociedade disciplinar —
escola, familia, hospital, prisdo, fabrica, etcstde, todas elas e em todos os lugares, em crEsmudds

das instituicbes estdo desmoronando de tal mangieasuas logicas disciplinares ndo se tornaram
ineficazes mas se encontram, antes, generalizadas formas fluidas através de todo o campo sdbial.
“espaco estriado” das instituicbes da sociedadepfiizar da lugar ao “espaco liso” da sociedade de
controle. Ou, para retormar a bela imagem de Deleag tuneis estruturais da toupeira estdo sendo
substituidos pelas ondula¢@es infinitas da sergerjt® fim do fora, que caracteriza a passagem da
sociedade disciplinar a sociedade de controlg,os.muros das instituicoes desabam; de modo que se
torna impossivel distinguir fora e dentrddARDT, M. In: A sociedade mundial de controle. AIB4, E.
(Org.).Gilles Deleuze:uma vida filos6fica.Séo Paulo: Ed. 34. 2000. p. 357, 362-369.
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guaritas equipadas com diversos aparatos-aparééhgeguranca de alta tecnologia, e
também por um complexo sistema audio-visual de E8NA&0 obstante essas cameras,
esses “mil Panopticos” metamorfoseados terem seadi®d e funcionarem também fora
das prisbes. Em suma, toda a sociedade esta sgodmsamente vigiada, a prisédo ja se

estende para muito além dos muros.

Acerca do Panéptico, segundo Jacques-Alain Miflgapud Silva, 2000, p.77)

descreve e esclarece:

E preciso, para comecar, descrever o essenciaspositivo.

O dispositivo é um edificio. O edificio é circul@obre a circunferéncia,
em cada andar, as celas. No, centro a torre. Brie@tro e a circunferéncia,
uma zona intermediaria.

Cada cela volta para o exterior uma janela fetanddo a deixar penetrar o
ar e a luz, ao mesmo tempo em que impedindo vettarier — e para o

interior, uma porta, inteiramente gradeada, dematio que o r e a luz
cheguem até o centro. [...] O cinturdo de um merca o edificio. Entre os
dois, um caminho de guarda. Para entrar e saidifizcie, para atravessar o
muro do cerco, sé uma via é disponivel.

O edificio é fechado.
A maquina universal

O Panoptico ndo é uma prisdo. E um principio gdelconstrucéo, o
dispositivo polivalente da vigilancia, a maquinatiég universal das
concentragdes humanas.

E bem assim que Bentham o entende: com apenas adgataptacdes de
detalhe, a configuracdo panoptica servira tant@ aisfes quanto para
escolas, para usinas e os asilos, para hospitsiwarkhouses Ela ndo tem

uma destinagdo Unica: é a casa dos habitantesuittaabs, reticentes ou
constrangidos.

O duplo cintur8o, a pedra, a guarda, fecham espace e asseguram
situacéo estanque. Mas ndo € ai que esta o méginab da construcdo, que
esta inteiramente na topica interior. Essa topira por funcdo repartir o
visivel e o invisivel.

Do ponto central, o espaco central, 0 espaco feckadisivel de parte a
parte, sem esconderijos, a transparéencai é @erfdits pontos situados
sobre a circunferéncia das celas tudo se invepessivel olhar para fora,
impossivel se comunicar com o ponto vizinho, impasslistinguir o ponto

central.

Esta configuragéo instaura entdo uma dissimetritgabda visibilidade. O
espaco fechado é sem profundeza, planificado, @flerea um olho Unico,
solitario, central. Estd banhado de luz. Nada, uéng ali se dissimula,
sendo o proprio olhar , onividente invisivel. Aildgcia confisca o olhar a
sua fruicdo, apropria-se do poder de ver e a deste o recluso. [...].

Diante da ampla vigilancia nas estratégias e naexé®s dovigiar € punir cabe

" SILVA, T.T. da. (Org.)O Panéptico: Jeremy Bentham. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, 7.
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aos detentos ensaiarem suas tentativas ilicitasscapar/de se esconder do olho do
Panoptico. Essas tentativas concentram-se nas gpass&landestinas e para elas
convergem, enfim para as mais diversas passageseninadas por atividades secretas,
compostas por agenciamentos, fluxos, rizomas, egvidesterritorializacdo de
territorios (espacos, regides, tuneis e linhasud@)f Busca-se fazer fendas, buracos,
contactos, cavidades, fissuras, enfim, ha um “é@oérde homens e bandos dentro dos
carceres que provocam, cavam e realizam passagerstas, desejantes, desejadas e
gerenciadas por comandos (dos bandos dos forteppdier paralelo. Os bandos, os
comandos e as passagens fazem mover e funcionag@nma de guerra. A realizacao
das passagens e o funcionamento da maquina deags&or agenciamentos que
enfraquecem o poder “absoluto” do Panoptico. E ippetazer cavidades, realizar
passagens, camuflagens e provocar saidas multiplagixo, um grafico faz a
representacdo dessas passagens, extraidas dadagdest das narrativas prisionais que

cobrem e atravessam a tese.
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Imagem 2

Passagem licita

Dominio carcerario
Panéptico

Area comum / pétio interno
Visor de controle

Cavidade de trocas
Micropassagens eréticas
Correspondéncias internas
Tuneis de fuga

BarracGes carcerarios
Maleteiras

Via janelas

Troca de leito

Esta imagem destaca exclusivamente as linhas da &gs movimentos
clandestinos que se deslocam algumas vezes patt@,deutras de dentro para fora,
porém predominantemente para fora, como se houwasse forga centrifuga em
oposicdo a forca centripeta do Pandptico. E ewdepnte os movimentos de fuga
procuram saidas e entradas pelas fissuras, paexr patho atingir outros espacos e

estabelecer conexdes por intermédio dos dispositiesejantes.

Uma das mais proficuas reflexdes de Michel Foutduét que por certo faz

provocar outras e outras cabe dentro de uma igiBgém:

Devemos ainda nos admirar que a prisdo se paregasdabricas, com as
escolas, com 0s quartéis, com 0s hospitais, e tedoparecam com as
prisdes?

FOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisd@etrépolis: Vozes, 1986. p.199.
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Por certo hoje ninguém mais se admira. Causa-npsan&s iSsSo sim, as
conseqiiéncias dessa semelhanca. E o controle ddoEstbre as instituicbes sociais
que, por outro lado, ndo oferecem condicdes, espaente aos setores marginalizados
da populacdo, de exercerem sua cidadania com damidDesse modo, essas
instituicbes que, de acordo com o papel que |lhbe,adeveriam acolher, abrigar ou
educar o cidadado, o excluem socialmente. O cireidmso escola-carcere parece
ampliar-se cada vez mais. Todavia, conforme fdbvagui, paralelamente ao poder do
Estado surgem forcas que, mesmo enjauladas, proaesestruturar esse poder e dele
fugir por toda sorte de passagens e dispositivesli@gramas aqui apresentados tragcam
a configuracdo da dialética dessas for¢as opostas.

No primeiro diagrama visualiza-se no centro desseplexo sistema carcerario
a “torre”, a estrutura do poder que prevé tudorodant, tal como muito bem estudou e
descreveu Foucault na figura do Panoptico. Na imageguinte, pode-se perceber os
encontros, os territérios e as passagens que roropesntrole do poder penitenciario
construindo, infiltrando e fixando outras relac@tndestinas que fogem em linhas de
fuga para fora, ou ainda para dentro, porém de n@o@scapar do eixo central de
controle ou do campo de controle. Linhas de fugaak rizomaticas (centrifugas) séao
conectadas e estabelecidas, havendo uma tendéacia fpra, ou seja, para o
escapamento. Em algum momento, ha um escapamerBaeoptico se torna cego, ha
uma cegueira provocada pelos fluxos das passagtieemo no Canto IX d@disséia,
quando o gigante Polifemo se torna um cruel carceemtropdfago, e apos beber o
vinho oferecido pelo herdi grego, cai no sono @t atingido no olho por um tronco
de arvore enfiado por Ulisses e seus companhétrifsirecido de dor, Polifemo tenta
em vao deté-los. Ulisses e tripulacdo conseguenr fegmuflados” debaixo das
ovelhas que também se dispersavam na fuga. Haodéasr prisbes uma vasta rede
clandestina que “cega” o controle e a vigilia, dgiesna carcerario e que origina e
ocasiona fendas que garantem as passagens e ORrescO®s territorios e espacos

carcerarios sao assim desterritorializados/ réteializados.

Dentro das condi¢des de confinamento o proces$oroh@cio das passagens se
realiza por meio ddevir, por meio de um processo de ocultamento ou de cagaufi,
€ preciso camuflar-se ou ocultar-se para que ariprppssagem desejada e desejante
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possa ser realizada. Essa nogcdo de camuflagenutidéspor Deleuze e Guattari, €
tomada dos escritos de J.P.Vern&remProblémes de la guerre en Gréce ancienne

Vernant relata nessa obra a trajetdria do guerrgire se disfarca de moca,

enquanto que Deleuze e Guattdriessaltam que ai aparece o devir-mulher e escrevem

€ preciso dizer também que todos os devires comegaassam pelo devir-
mulher. E a chave dos outros devires. Que o honeegudrra se disfarce de
mulher, que ele fuja de donzela, que se esconda clomzela, ndo é um
incidente provisério vergonhoso em sua carreirgofder-se, camuflar-se,
€ uma funcéo guerreira; e a linha de fuga atraimigo, atravessa algo e faz
fugir o que a atravessa; é no infinito de uma lidleafuga que surge o
guerreiro. [...].

Assim como nas narrativas de ficcdo em analisisteexem cada processo de
passagem dentro da prisdo, um particular processamuflar-se, ocultar-se, disfarcar-
se. Entendo que esses processos sao ligados pdmb@ae convergéncia como uma
grande rede de poder paralelo, rede de expanséspdgo liso dentro do estriado, rede
(rizomética) que desterritorializa, rede que “oidencaptura, determina, modela,
intercepta, controla, assegum’recria outras passagens e conexdes. Tudo sesHsav
de modo secreto e clandestino. Todas essas passdgetno da prisdo articulam e
executam movimentos de camuflagem e de ocultaméntwo disfarce que diversas

técnicas e estratégias se realizam para que agpeasgmssa ter éxito.

E no disfarce que a passagem ocorre, por exemplajrechant d’amour, em
que pela minuscula fenda na parede entre duas, adagois detentos fumam e “se
encontram”. Contudo, a pequena cavidade secretaltada por uma migalha de péao,
para que a passagem possa permanecer sempre gac&nimbém por essa passagem
qgue ocorre a explosdo do desejo de atingir o am@nieo fantasma ou o orificio
desejante), quando um detento “tenta” penetrarvad@@de com o sexo entumecido.
Nesse instante, a passagem toma uma outra formmgéd, ela deixa de ser o
passadouro, o trecho de transicdo ou de comunicacéontacto, para tornar-se a
prétese do desejo, ou para ser o lugar eleito diessgo transfigurado. Por outro lado, o
filme também revela que essa mesma fenda que undetestos com muito zelo

esconde e camufla, é fonte de desejo, de gozonamieo, de contacto, de afeto, de

175\VERNANT, J.-P Problémes de la guerre en Gréce anciennéaris: Moutons, 1978. p. 15 -16.
" DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. Sao Paulo: Ed. 34, 1997. p. 70. v. 4.
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fantasias e ainda de minuscula e instantanea eugtuespaco estriado em espaco liso.
No instante da troca de fumacas, essa cavidadanfgia) torna-se suavemente espaco
liso — fluxos e refluxos desejantes. Para a exe@cdgduma outra passagem, o tunel,
segundo a narrativa de Indarte, ha um rigoroso cig@ento para a fuga. E preciso

preparar 0s instrumentos para cavar, comecar &, Ghefar os sons, esconder as terras
e esconder o tunel muito bem do poder penitencipai@a que permaneca até a hora “h”

bem camuflado.

O sucesso da passagem dentro do carcere depeni@eif@epende do processo
de camuflagem, dos dispositivos e dos agenciamaffitts que possibilitem a criacéo e
a existéncia da propria passagem. Ndo € um desitopa citacdo de Deleuze
(paginal2?2) fazer referéncia ao deus grego Diormigino o deus das passagens e do
esquecimento, quando tantas e iniUmeras vezes esseonteus recorreu ao disfarce
para realizar, provocar ou dar “passagens” aos s®esesses, projetos e, mais
particularmente, aos seus desejos de transfornmaaigsvariadas paisagens.

Enquanto isso, longe do nobre liquido de Dionisi®@ ¥inho —, o0s detentos
fabricam escondidos as suas bebidas, como a “hearga”, cachaca destilada pelos
préprios detentos. Eles produzem como podem gd@Emakonse criam uma
constelacdo de passagens e paisagens desejantadjcsis, imaginarias ou reais.

Os agenciamentos gerados pela maquina de guewéepreque o detento se
aproxime do outro para diversos fins, tais coma gdetuar trocas, para se comunicar,
manter encontros amorosos ou também para, fog@ia alcancar a chamada “liberdade”,
entre outras atividades e aproximacdes clandestisss porque diante do terror que
predomina nas prisées os dispositivos desejantesifcere) sdo elaborados

e executados para que o barfi(os detentos) possa comunicar-se, aproximar-sa, toc

e ser tocado, trocar e vender mercadorias, deskgaejar-se e sobreviver, ainda que
diante dos horrores da prisd@s processos de camuflagem s&o constantemente
produzidos, reproduzidos, alastrando-se dentr@uliddrio carcerario como rizomas ou

178 Compreendo o conceito “bando”, com base em ReleuGuattari, que 0 empregam diversas vezes e
esclarecem: “Os bandos, humanos e animais, p@lifetom contagios, as epidemias, os campos de
batalha e as catastrofes. E como os hibridospefgsios estéreis, nascidos de uma unifo sexuahZoe

se reproduzir4d, mas que sempre recomeca ganhamtEnotea cada vez.[..]" DELEUZE, G.,
GUATTARI, F. Mil Platés. Séo Paulo: Ed.34, 1997. p. 23. v. 4.
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ainda repetem-se como um eterno canto, comaaroello das passagens clandestinas.
Ha proliferacdo de passagens, ha proliferacdo dodds, pois os bandos humanos e
animais proliferam com os contagios, as epideromsampos de batalha, os campos de

concentracao, as celas, as solitarias e os flagelos

Nas matilhas ou nos bandos ha multiplicidades &ofluparticulares, e ha
caracteristicas/caractet&sque os distinguem:

a exiguidade ou a restricdo do numero, a dispeesidistancias variaveis
indecomponiveis, as metamorfoses qualitativas, esigdaldades como
restos ou ultrapassagens, a impossibilidade detarabzagéo ou de uma
hierarquizacéo fixas [...], as linhas de destaidtzacdo, a projecdo de
particulas. [...] a matilha, mesmo em seus lugasstitui-se numa linha de
fuga ou de desterritorializagdo que faz parte oelama [...].

Entre restos, passagens, ultrapassagens, desigiriagdes, multiplicidades,
agenciamentos e fluxos, as linhas de fuga se esterdnuitas vezes percorrem trajetos
escuros e ilicitos. Para exemplificar, transcrenpaxcerto de Luiz Alberto Mend&§

gue mostra o agenciamento de canais de comunicag@convencionais:

Desceram comigo no pordo, abriram uma cela-fortapndaram que
entrasse. [...] O panico se apossou de mim. Aastiva nua como eu. Nao
havia nada ali. As paredes vertiam agua. O chaoderzaquinhos de
ceramica, geladissimo. O tempo estava gelado, terjia de medo e frio
desde os primeiros instantes. [...] Ainda surpt#sba agua da privada e ja
escutei 0 maior burburinho. Um a voz perguntavarmgéejue estava ligando
o telefone. Imaginei que fosse comigo e respondh & Carldo quem
perguntava. [...] Logo apareceram outros compaodeima linha. O
encanamento vinha |4 do quinto andar do meu lado quinto andar do
lado do Carlao. As celas eram tipo geminadas. @araimentos de agua,
esgoto e dos fios de eletricidade eram para cadmaale duas celas por
andar até o pordo. Entdo do meu lado, dava paapigra dez celas, e do
lado do Carldo, para mais dez. Era o telefone,ondésdo veiculo de
comunicacao. O cheiro era terrivel, era precisestdmago. S6 podiamos
nos comunicar de madrugada, quando os guardasatormara proibido e
aumentava o castigo, caso féssemos pegos. [..JAcCalisse que me
mandaria um sabonete e um pedaco de linha, peladm&na para pescar.
Receber coisas via encanamento do esgoto. [udilig telefone. Carldo me
ensinou como amarrar a linha no sabonete e fazddscer pelo
encanamento sem precisar dar descarga, j& quecargiessd podia ser
acionada do lado de fora. [...] era assim queseguiamos café quente, que
vinha em vidro, bangue-bangue, cigarros, maconapelp caneta etc. De
manha, tudo era recolhido la para os andares de, giara que o Choque
ndo nos apanhasse com nada. A vida ali era durs,argente buscava
sobreviver [...].

' DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. S&o Paulo: Ed. 34, 1995. p. 47. v. 1.
180 MENDES, L. A.Memérias de um sobreviventeS&o Paulo: Cia das Letras., 2001. p. 429, 430, 431-
432.
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Trajetos, derivas e devires disseminados nas sa$itanas celas e nas narrativas
prisionais — passagens escuras, clandestinas jamtese
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5 A MARGEM DA CONCLUSAO UM

AO FINAL, APENAS O DESERTO?

ApOs concentrar-me nas maquinas literarias e caiasr nas passagens e formas
desejantes e desejadas, elaboro a seguinte perganta apontar para uma conclusao
diante de tantos complexos maquinicos que fazecnlairuma miriade de linhas de
fuga, de desejos e de devires? Seria preciso ainda rediscutir e repensar a respeito
das maquinas e dos dispositivos desejantes, dgodesseu labirintico conjunto

arquitetonico.

Entendo que todos esses complexos maquinicos pristas desta tese
perseguem ainda outros caminhos, outros cortespsouetornos, derivas e desvios,
outras passagens e outros trajetos. Busco encatdsas caminhos e, finalmente, o
caminho que conduza ou dé acesso ao deserto. AdiiEsejo impde linhas de fuga e
fissuras que conduzem ao deserto.N&o seria entasg afinal, de conceber o deserto

seguindo as reflexdes de Maurice Blancfibpara quem:

O deserto ainda ndo é nem o tempo, nem 0O espaxs,um espaco sem
lugar e um tempo sem engendramento. Nele, pod@seasa errar, € 0
tempo que passa nada deixa atrds de si, € um teemopassado, sem
presente, tempo de uma promessa que sO é realzim da céu e na
esterelidade de uma terra nua, onde o homem nst@amas esta sempre
fora. [...].

E preciso romper, criar metamorfoses e deviressedswoutros caminhos, desvios,
atalhos, terras, outras terras, pelo menos séde esdeajetos e os devires a que alguns
homens se langcam dentro (e fora) das prisbes. @ t@ntral (ou a equacdo) do
teorem&® subjacente as narrativas prisionais aqui apredamté o desejo. Tema

também do filme de Pasolini (1968) com o tituloo(par acaso) déeorema.

Nesse filme, nas primeiras cenas 0 deserto aparsgaparece posteriormente, na
sequUéncia das cenas finais. O personagem cenpal, surge nu na plataforma de trem
e sai andando entre os demais passageiros e logegrda se apresenta andando em

um deserto e pde-se a gritar e a correr. Ele seglesejo e ele mesmo tece e traca as

' BLANCHOT, M. O Livro por vir. Trad. Leyla P. Moisés. Sdo Paulo: Martins For2e85.p. 115.
182 Articulo aqui a nogdo desejo-deserto-teorema aptada por Dumoulié. DUMOULIE, @ Desejo.
Trad. Ephraim F. Alves. Petropolis: Ed. Vozes. 2(0%.
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linhas de fuga. Semelhante percurso em direcaoeaejatdeserto é também tracado
pelos homens que dentro do cércere estabeleceitbries; passagens e encontros
desejantes. Uma rizomatica rede composta de liadigga € tecida por eles dentro da
prisdo na busca ndo apenas da simples fuga, mpsooara do deserto, do desejo-
deserto criando outros pontos de encontro e oudraontros, ou simplesmente
seguindo o desejo. O teorema seja na tela ou ha, faponta para a ndo-demonstracao,
nao se demonstra como na matematica, mas se essapperde em tracos, em restos,

em linhas de fuga, em residuos; deixa-se rastrestes.

E preciso reinventar passagens, encontros, peeages retornos, derivas,
fendas, estratagemas, linhas de fuga, desterlitariaerritérios e atravessar muitos
buracos, “com uma palhinha”, a fim de alcancar seftedeserttd® conforme sugerem

Deleuze e Guattari;

[...] O desejo é um exilio, o desejo € um deseu® @travessa 0 COrpo sem
Orgéaos, e nos faz passar de uma das suas faces @atra. Ndo é nunca um
exilio individual, nem um deserto pessoal, mas wilioee um deserto
coletivos. [...] o Desejo, o0 desejo-deserto, o $timeento de desejo
revolucionario.

E aqui insiro a pergunta-titulo desta secaoira, fapenas o deserto? Creio que
uma possivel resposta pode ser buscada na citeipaa: aleserto sim, mas nao restrito
ao plano individual. O deserto que se abre param@em, ou seja, 0 espaco livre, 0
caminho para alcancar a outra face: o desertoivvo|etquele que faz arder a chama do
desejo revolucionario. E, no encalgo dessa concepgdre desejo-deserto-exilio e
investimento de desejo revolucionario, transcrevidtiono paragrafo do célebre artigo

de Genéf*intituladoQuatre heures & Chatila

Au retour de Beyrouth, a I'aéroport de Damas, jancontré de jeunes
feddayins, échappés de I'enfer israélien. lls awtageize ou dix-sept: ils
riaient, ils étaient semblables a ceux d’Ajlous. thourront comme eux. Le

18 DELEUZE, G., GUATTARI, FO Anti — Edipo. Lisboa: Assiro e Alvim, 1996. p.396-397.

184 No retorno a Beirute, no aeroporto de Damas, euwrgra jovens fedayins/guerrilheiros,
sobreviventes do inferno israelense. Eles tinhamesi®is ou dezessete: estavam rindo, eram como
aqueles de Ajloun. Eles morrerdo como os outrosmiiater por um pais pode tornar a vida muito rica,
porém breve. Isto é a escolha, recordemo-nos ddesqua lliada. GENET,. L’Ennemi Déclaré-textes

et entretiensOeuvres Completes. Paris: Gallimard, 1991. p.\264Esse artigo foi escrito em outubro de
1982.
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combat pour un pays peut remplir une vie tres richais courte. C'est le
choix, on s’en souvient, d’Achille dans I'lliatfé

Enquanto isso canta o po¥fa
J'ai vu dans le désert

Ton ciel ouvert

18 No texto original Genet escreve a seguinte nofair* dansUn Captif amoureux, le “trés vieux
débat” posé entre Achille et Homére: “Mourir entemps bref, ou chanter pour I'éternité?™ (p.174).
GENET, op. cit., p. 405. Traduzo, em seguida a nofaja emUn Captif amoureux, o “velho debate
posto entre Aquiles e Homertoviorrer em um tempo breve ou cantar pela eternidade”

'8 GENET, JNotre — Dame — des — Fleursaris: Gallimard, 1998. p. 137.
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6 A MARGEM DA CONCLUSAO DOIS

ESCAPOS FLORIFEROS

A tese apresentada e desenvolvida em blocos rimmseaentre linhas de fuga,
devires, derivas, literatura menor, diagramas egéns, procurou particularmente
aproximar-se do pensamento de Agamben, Deleuzeatda@Bupara discutir narrativas
prisionais. Narrativas que tomaram corpo na tese expandiram, ou se alastraram,
como 0s rizomas de iris, constituindo constelagGesistelacbes que, por sua vez, se
tornaram hibridas, mescladas com as narrativas caatemporaneas de ex-detentos
brasileiros. Tratei dessas narrativas longe doudiscde géneros, longe da taxonomia
“canbnica”’ dos estudos literarios. Tentei escapamuflar, desterritorializar, buscar
linhas de fuga na prépria trama da tese, ou sej@néder as narrativas prisionais
circunscritas ao contexto europeu e latino-ameoicanno que diz respeito ao ultimo,
proximo a tradicdo hispano-americana tstimonio, interpretando-as na dobra-
desdobra narrativas prisionais-testemunhos. Son@aessa trama o entendimento da
existéncia das lacunas do testemunho - o intestedweh -conforme escreve Jodo
Camillo Penna, ou seja, trata-se do que se permldéestemunho, o que foi impossivel
narrar. Na tentativa de pensar um pouco mais emo tdessa dobra, narrativa-
testemunho, introduzi na tese um pequeno debatecamtando trés conceitos, todos
retomados com base em Deleuze e Guattari; a memarieememoracdo e 0

esquecimento.

Além da apresentagdo das trés constelagfes e algramias, dediquei-me a dois
outros desejos e (sobretudo) afectos: ao trabathootetar, de juntar, de colecionar
restos (sobras, residuos e devires humanos e nméanbsg) e peles; ao estudo das
engrenagens desejantes, ou seja, ao trabalho thgreém, a realizacdo da cartografia
(do estudo ao desenho) das passagens e dos esatgggpantes. A composicao dessas
dobras/desdobras realizou-se em um projeto de rdasializacdo, projeto que aos
poucos foi tomando amplitude e extensao na teseo@mento de projetar e escrever a

tese e de pensar acerca da dobra: narrativa-testeneaudos desdobres da maquina de
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guerra, maquina literaria, das passagens e dosnteosodesejantes, todo esse
agenciamento desejante deu-se eminentemente careo f@made, ou um devir-
ndmade (foi necessario inventar outras linhas d@)fuTornei-me esse ndomade, na

escritura da tese, o que desterritorializa. Deleu@eattar®’ esclarecem:

[...] o nbmade é aquele que ndo parte, ndo quér,Eare se agarra a esse
espaco liso onde a floresta recua, onde a estepe drserto crescem, e
inventa o nomadismo como resposta a esse desafim@ h6made aparece
ali, na terra, sempre que se forma um espaco liscgrréi e tende a crescer
em todas as diregcdes. O ndbmade habita esses lugamsanece nesses
lugares, e ele préprio os faz crescer, no sentidajee se constata que o
ndmade cria 0 deserto tanto quanto é criado por ele

Procurei concentrar-me nessas regifes e territ@iopercorrer os desertos
Esforcei-me, em um segundo momento, a estudarpas@s lisos, aqueles provocados
pelas micro-rachaduras, os territorios, as passageos encontros desejantes, essas
micro-trincas/fendas que nutrem, segundo Dumdfiliéa grande linha de rachadura
que outra ndo é sendo a do desejo”. Detive-me s \esg@cos lisos e, na seqiéncia,
lancei-me, tal como um cartografo, ao projeto deaaae interpretar as passagens € 0S
encontros desejantes. Assim, a tese desdobra-s#isnblocos: um o das narrativas
prisionais — testemunhos (constelacdes), e outrdas passagens e dos encontros
ilicitos e desejantes. O que mais procuro sdoajetds, os devires e os deslocamentos,
ou dito de outro modo, posiciono-me na busca desscomo um loboes lugares de
passagem e as coisas de esqueciméfite- essa é a busca que persigo. O lobo e a

estepe.

Enfim, os pedacos, os residuos, os afectos, ssnbes e os mapas séo
salvaguardados pelo colecionador e pelo cartogafimpondo blocos de narrativas-
testemunhos, constelacdes; escreve-se por blocogaieia, que sdo devires-crianca
do presente, e ndo com lembrancas da infanciamAssn blocos, o monumento se
ergue e (a tese) se alastra e, como um rizoma,ageotpo, volume e espaco, O
monumento, fragmentos de narrativas prisionais, testssse pela propria

“fragmentariadade”. Deleuze e Guattdttomentam:

18" DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p. 52 - 53. v.5.

188 DUMOULIE, C. O Desejo Petrépolis: Vozes, 2005. p. 292.

189 DELEUZE, G.Critica e clinica. S&o Paulo: Ed. 34, 1997. p. 79.

Y¥ODELEUZE, G., GUATTARI, FO que é a FilosofiaRio de Janeiro: Ed. 34, 1992. p. 218.
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[...] mas o monumento ndo é aqui, 0 que comemoraassado € um bloco
de sensacg0Oes presentes que s6 devem a si mesnpag@ugconservacao, e
dao ao acontecimento o composto que o celebrao @oanonumento ndo é
a memodria, mas a fabulacéo.

Lembro da licdo: “Cantar ou compor, pintar, escrengdo tém talvez outro

objetivo: desencadear [...] devir&s”

E assim, a fabulacdo e os devires desencadeaddisseminaram nas folhas e
sobre as folhas das narrativas-testemunhos e tnatasam sobre a tese e quica possam
expandir-se como rizomas, atingindo as estepesies#stos. Enquanto isso, 0s rizomas
seguem em desenvolvimento, armazemando seivasnarfdo ndés, até desabrocharem
em escapos floriferos. Flores brotam também nartdesedeserto criado pelo desejo, o

desejo revolucionario, aguele que abre outras margdéorma novas constelacdes.

YlIDELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. S&o Paulo: Ed.34, 1997. p. 63. v.4.
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7 A MARGEM DA CONCLUSAO

ESCRITOS: TRAMA, PAIXAO E GOZO

O ultimo segmento desta tese nasce com base nativearde Luiz Alberto

Mendes, particularmente de um fragmento que traidedejo de escrever.

As também ultimas linhas de Luiz Mentféem Memodrias de um Sobrevivente

exortam e avisam:

N&o recomendo a ninguém o caminho das pedras que ge] a intencéo
do livro ndo foi de ter uma mensagem. Nao tenha psstensédo. Apenas
escrevi para ter uma sequéncia que permitisse gumesmo entendesse o
gue havia acontecido realmente. Pois, afora pomorsentos em que estive
no comando de minha existéncia, a maior parte adarvida transcorreu
em uma roda-viva, descontrolada e descontinua. Heriagq ordenar
momentos e acontecimentos, acdes e reacdes, paa @etendia um pouco
dessa balburdia que foi minha existéncia. [...]udd tristeza, e profunda.
Constato que o Brasil evoluiu muito da minha infare adolescéncia até
agora, mas, em termos sociais, parece que as cois@isuam as mesmas.

Meu livro conta a historia de trinta anos atrass opae pode ser atualissima.
[...] No final deste livro, 0 que mais posso diz€@e ndo vou parar de
escrever; acho que deve ter ficado claro que n&iom@smo, por mais que
em nada resulte.

Como me concentro em torno das margens e das badakei que poderia

enriguecer a discussao aqui articulada incorporaagonarrativas prisionais de

brasileiros que escreveram também sobre as exp@sérvividas em presidios

brasileiros e que tiveram suas narrativas publeada Gltimos dez anos.

Essas narrativas tais como as de Arenas, Genah®$ sdo compostas pelas

experiéncias de viver e sobreviver na borda. Tsatale narrativas hibridas entre

ficcbes, poemas em prosa, depoimentos, testemuafesps, fluxos - maquinarios

desejantes, devires, derivas e bordas. Ou mellowdab que compreendem tanto o

dentro da prisdo como a vida fora dos limites dsiesia carcerario, aquela dita

“marginal”. Alids, seria pertinente e necessarigereo conceito de limite na atual

conjuntura mundial, em que cada vez mais as limjes separam o dentro-fora se

192 MENDES, L. A.Memoérias de um sobreviventeSao Paulo: Cia das Letras, 2001. p. 476, 477-478.



146

transformam e se aproximam. Ao que parece, oselifiitse tornam ténues e frageis

ou, mais recentemente, quase ficticios.

Retomo os primeiros versos cantados por Aréfaapresentados no inicio da
tese, do poemaul y yo estamos condenados:
TGy yo estamos condenados
por la ira de un sefior que no da el rostro

a danzar sobre un paraje calcinado

0 a escondernos en el culo de algn monstruo.

O monstro dos versos de Arenas ndo estd hoje nmmnado ao espaco
carcerario e tampouco € o local em que dele se estender-se: ele ndo abriga, ele
devora, ele percorre trajetos por entre o dentm fera dos muros das prisdes. O
monstro (os monstros) ronda(m) dentro e fora desigios, enfim 90 y yo estamos

condenados.

E se restam saidas, elas localizam-se na camuflagemisfarce, em linhas de
fuga e em movimentos clandestinos, por meio derelgvdo devir-mulher, do devir-
animal, dos devires-particulas. A camuflagem permsgcapar do monstro, por que

“esconder-se, camuflar-se, é uma funcgéo guerféfra”

Estar condenado e estar na borda demanda encantfancéo guerreira e
pertencer a maquina de guerra. Implica para o tetssumir uma posi¢cao — tornar-se
ndmade — sem sair do lugar, e a ele cabe retdatitar sua propria desterritorializacao.
E assim os ndmades lancam-se “na estepe”, ndcaparessar seus limites, mas para
ali fixar-se no liso e no infinito do deserto. Logo detento encontra no espacgo
carcerdrio o seu territério, ainda que o seja dethédr prisdo e constantemente acodado
pelo(s) monstro(s). Desse modo, € nesse mesmitierrNo espago carcerario que ele
(sozinho ou com os parceiros) projeta e constrdadquina de guerra, pdia maquina

de guerra é a invencdo dos nématfésDentro ou fora das prisdes para escapar do

193 penso essa nocéo segundo Michael Hapind ALLIEZ, 2000, p. 357) ao referir-se aos conceitos:
fora, limites e sociedade mundial de controle. B2, E. (Org.).Gilles Deleuze:uma vida filosofica.
Sao Paulo: Ed.34, 2000.

19 ARENAS, R.Inferno, poesia completaBarcelona: Tusquets, 1990. p. 199.

195 DELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platos. S&o Paulo: Ed.34, 1997. p. 70. v. 4.

YDELEUZE, G., GUATTARI, FMil Platds. S&o Paulo: Ed. 34, 1997. p. 50. v. 5.
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monstro = maquina de captura (operada pelo apapelho do Estado), ha a

possibilidade de fuga, aquela revelada no deviratfare no construir a maquina de
guerra. No entanto, uma vez capturado recorrepsgéncia da metamorfose, pela qual
poténcia é forca de resisténcia e, diante do dordai captura, essa mesma forca €
capaz de promover camuflagens, desterritorializéiros espacos e fazer surgir outras
linhas de fuga, passagens e rebelides, enfim, tem@nas e mais rizomas. E assim os
noémades “se lancaram na estepe, ndo para atragesisdimites, mas para ali fixar-se e

ali sentir-se realmente em cas&”

Para seguir a linha de raciocinio, retomo o fragmel®e Luiz Alberto Mendes
porque insisto em pensar no ato de escrever, eleves “...] ndo vou parar de
escrever; acho que deve ter ficado claro que n@onvesmo, por mais que em nada

resulte.”

A declaracdo de Luiz Mendes revela que os fluxasites escorrem em diregéo
ao extremo, a paixao e ao gozo, aqui traduzidaspassibilidade de parar de escrever.
Nesse sentido, os fluxos me levam a interpret&twso fluxos de fruicdo. Recorro,
brevemente, ao conceito de fruicdo conforme esdBawthes®™. O texto de fruicdo é
aguele gue desola e traz desconforto e causa sdeaxentos, contudo, € nesse lugar
gue se procura O excesso, a paixao, a pervers@airemo e o0s devires: “tudo €
arrebatado numa sé vez”, para BartHestendo que os fragmentos apresentados na
tese, ou seja, as narrativas prisionais provocauootéorto e buscam o rompimento, o
extremo e 0 gozo no sentido barthesiano. O textareuela a fruicdo, segundo Barthes,
€ aquele que apresenta a intermiténcia, aqueleomtéssidade que “cintila”. Ele

comentd®®

O lugar mais erético de um corpo ndo é |4 ondestugeio se entreabre?
[...] & a intermiténcia, como o disse muito bensi@gnalise, que é erodtica: a
da pele que cintila entre duas pecas (calcas dlmnantre duas bordas (a
camisa entreaberta, a luva e a manga); é esskgiatimesma que seduz,
ou ainda: a encenagéo de um aparecimento-desapargoi

YDELEUZE, GUATTARI, op. cit, p. 52
198 BARTHES, R.O Prazer do texto.S&o0 Paulo: Perspectiva, 1996, p.11.
199BARTHES, R.op. cit, p.16.
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Essa encenacgdao (carregada de erotismo e gozo)mugeizada nos fragmentos
transportados para a tese, entretanto, reprodi@maum, proveniente da narrativa de

Ramog®

Fui tomar posse da cama; Galcho atras, segurammwena bagagem,
muito sério, representava o papel do criado. Pus-mie pela primeira vez
me surgia ali motivo para riso. Sobre a esteirbyatto, achei um cobertor.
Admirei-me de ver o Gaucho ir-se embora, ndo sdiande extorquir-me
dois ou trés mil-réis por ele. Mas o espanto dyrouco: ndo se tratava de
generosidade nem de esquecimento. Aquele trasteaftandonado porque
estava aberto ao meio e tinha grandes manchasdaesaas hemoptises do
pobre Neves, certamente. Com viva repugnénciajéas dois pedacos de
pano; em seguida resolvi embrulhar-me neles: deigiprendi-os entre as
coxas, envolvi-me, encolhido. A valise continuaga servir-me de
travesseiro. Enquanto vivi na Coldnia, usei des#te ps duas bandas de
cobertor, e nem uma vez foram a lavanderia.

O que cintila aparece no cobertor sujo (notadameetesangue entre outros
restos), o corpo afasta-o e em pouco tempo se iapaox envolve-se nos panos, esse
corpo se embrulha, se deita, se prende e por fiemgelve encolhido. Desse modo, a
intermiténcia é a cintilacdo que transita no aparecto/desaparecimento do corpo,
protegido por uma segunda pele - 0os panos manchdgl@ngue (esses panos se
metamorfoseiam, se tornam como a segunda pelergtegp). O texto é compreendido
como texto-tecido-trama, pois, o ato de tecer madreproduz entrelagares, faz tramas,
dobras, texturas organicas e inorganicas mescladas 0 pintor com as tintas, entre
restos, residuos, dobras e desdobras e tessitN@sfluxos-escritos os agenciamentos
pulsam e pululam entre intermiténcias e rupturas/qmando as fendas, as fissuras
como as descritas e reveladas por Van Gogh, preeluztrous -, € preciso buscar
saidas ou provocar e realizar fissuras, cavidgoEssagens ou buracos. Essa fruicdo
barthesiana revela-se na composicao das narrgtisnais, micromaquinas de guerra
e de resisténcia organica de seus escritos, poisfluaes-escritos dentro do
confinamento se produzem e reproduzem ainda geelita&do o ato de escrever; ainda
que encarcerado em celas escuras e subterraneagpooque escreve/inscreve e nao
para de tecer, tece, trama, fia e desfia, entreiresctramas-textos e fios, como que
metamorfoseado na personagem A Raihl@aReine,da peca de teatro de Geret
Balcon (1955). Entendo que Ramos, Arenas, Genet, Frantlecacio, André du Rap,

Anderson, Jocenir, Hosmany e Luiz Alberto incorporao role da Rainha,

20 RAMOS, G.Memoérias do carcere. Sdo Paulo: Record, 1975. p.113 e 114. v.2.
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metamorfoseiam-se, bordam, tecem e escrevem/imsuresomo a Rainha. Pois a
Rainha da peca de Genet também se encontra reehgganto a guerra/o horror assola

o reino, longe de sua clausura.

Ela tece enclausurada no siléncio. G&lesscreve:

Irma:- La Reine s'amuse?

L’envoyé: - Sa Majesté s’emploie a devenir toutjoille doit étre: La
Reine. [...].

Irma:- Et elle brode?

L'envoyé:- Non, madame. Je dis que la Reine brodeouchoir, car s'il est
mon devoir de la décrire, il est encore mon degeita dissimuler.

Irma:- Voulez-vous me dire qu’elle ne brode pas?

L’envoyé:- Je veux dire que la Reine brode et ¢g'eé brode pas. Elle se
cure les trous de nez, examine la crotte extirpgse recouche. Ensuite, elle

essuie la vaisselle.
Irma:- La Reine?

L’envoyé:- Elle ne soigne pas les blessés. Ebal®mun invisible mouchoir.

A Rainha borda um lenco invisivel, as narrativasipnais
também sdo “bordadas” (grifo meu) no siléncio delas; as vezes sdo desveladas e
vistas, outras, escondidas ou camufladas. Ramasedesque as vezes escondia 0s
manuscritos nos sapatos, ou entre as roupas intiotsesse agenciamento denuncia o
movimento de tecer e ndo tecer, escrever e pamsatever ou ocultar e camuflar. Com
um movimento como préprio a maquinaria pertencastmicromaquinas de guerra e de
resisténcia, a maquina literaria produz, reprodamufla e explode em “peles” (grifo

meu). Elas formam constelacdes que escrevem/iresoras historias dos carceres.

Observo haver nessas narrativas (como nas nagakssobreviventes da Shoah)
0 incessante agenciamento/fluxo de escrever opassibilidade de ndo-escrever; ha o
fluxo-escritura que ndo para (secrecéo-fluxo-sém@njmno ndo escrever em face de
uma experiéncia-limite? No desdobramento destasanaproximei-me do discurso da
psicanalise, a fim de conjeturar essa experiémuidel e o ato de escrever. Sabe-se que
(no carcere ou no campo de concentracdo) sobrevRorror diante do vazio ou do
nada. Também o horror da morte, pois, depara-empd todo com a morte, vive-se ao

lado da lamina ou do halito da morte. Para podbrestver, muitas vezes o sujeito

2L GENET, JLe Balcon. Oeuvres Completes. Paris: Gallimard, 1985, p. @D.
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dedica-se a tecer uma trama fantasmatica, uma bistaia, um texto. Esse horror é
também aqui entendido como objeto-causa de ddSefgte nessa escritura um excesso
de gozo, um mais-de-go?§ que se inscreve/escreve em dois fluxos: o promeir
aquele que se origina do gozo, quando a narragiv&ubmete as vicissitudes do gozo
gue impera e a atravessa. Genet escreve nesseeflasto, pois colocado no lugar do
fora-da-lei, ele conhece, reconhece, identificaorstréi as leis da linguagem e as
transforma em secrecdes-escritos, literatura e.goposegundo fluxo é a escrita que se
produz como producdo de gozo. Jorge Semprun escies&a posicdo e alcanca a
fronteira entre a vida e a morte, diante da maitenta angustia e diante da morte (ou
da loucura), dai ter de tomar a decisdo entre et viver; por fim, ele escolhe
viver. Em Semprun ndo sdo apenas os “mil minotawavestidos” ou as Gérgonas que
0 perseguem, ele se depara, incessantemente, ite 8mire a vida e a morte. A
experiéncia-limite o conduziu a mais ténue froatesd cabe uma sé “saida”, a de néo
mais escrever, ou seja, parar de escrever. Dossfld& escritura rompidos, como os de

Semprun, retomo aos fluxos que nao param.

A escritura de Mendes, por exemplo, advém do geeoproduz com gozo e

conduz a outra histéria, como Peter Pal Peiiatesvela:

Blanchot remete-se a umautra historia, distinta daHistoire ou da
Geschichte(que implica a idéia de ajustamento), onde nadzradde
presente, nenhum evento ou advento a mede ou adescastrangeira a
sucessdo sempre linear, mesmo quando esta estanbade, de modo
ziguezagueante ou dialético”. dutra histéria “é desdobramento de uma
pluralidade que ndo é a do mundo ou do nUmerddriaséxcesso, histéria
‘secreta’, que supde o fim da histéria visivel,ra@esmo tempo em que se
priva de toda idéia de comeco e de fim: sempre elacdio com um
desconhecido [...]". Curiosa histéria, excessivegrata, nao visivel, sem
origem nem destino, ndo sucessiva, nem mesmo zgueante, sem
relacdo alguma com o presente, ou com a presenca.

A outra historia, por exemplo, esta esta inscrita/escatabém nas narrativas
prisionais brasileiras, como na de Luiz Alberto dies, ao apontar com justa precisao,
como o arqueiro experiente, a flecha para o alweanto, aqui o alvo € desconhecido,

nao-localizado, quica, possa estar nas outras mame nos confins da estepe e do

292 Recorro & expresséo discutida e empregada pda Mat eite, conforme ela articula e esclarece em
sua tese. Registro aqui também meu agradecimelgdnterlocucédo. LEITE, Maria Aparecid®. des-
curso cinico:a poética de Glauco Mattoso. (Tese de doutor&dmlandpolis, 2005.

283 PELBART, P. PO Tempo nao-reconciliado. Perspectiva. Sdo Paulo, 2004. p. 103.
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deserto ou nos teoremas do desejo. Também, lembrderuma outra histéria, essa
situada na narrativa e na poesia de Anderson H&tzétistéria que considero
delicadamente constituida e expressa no olharpesigy nos sonhos e nas folhas, nas
folhas do livro. Como Anderson estivesse a compot.e@ livre a venir, a la Blanchot,

assim ele se dirige ao leitor ao apresentar os asem

Leitor: Nestas palavras expresso 0 meu mundo/ eenag vezes eu me
perco e me confundo/minha tristeza estd expressanem olhar/ minha
verdade, nestas folhas a voar. E meus sonhoss..ve2es os meus sonhos
tém fim triste/ ou as vezes conseguem até obteraglé agora seja vocé
quem for te revelo/ em poesia, minha estoria..

Enfim, sdo essas outras historias que me tocangnw@éntam me inquietam, me

angustiam e se mesclam entre meus proptesos y pesadillas.

E, em meio, aos sonhos e aos pesadelos, obse/@ &&0sso as passagens, as
paisagens, 0s encontros, 0s desejos, as outrasidssalineares (aquelas que formam
brilhantes constelacdes e rompem com a historeai)n Como um cartografo, estou a

seguir os trajetos e atravessar os desertos-deaagesrever e a fazer mapas. Continuo

a escrever acerca dos desertos —passagens-paidagejts — e a fazer cartografia,
mais particularmente, a cartografia que desenhaordinamento, as torturas e a
violéncia, o amor, os desejos e a morte dentro aciwseres. Trato do oficio de

cartografo que me torno e retomo as palavras dg Romik>*>

O cartografo € um verdadeiro antropéfago: vive xi@@priar, se apropriar,
devorar e desovar, transvalorado. Est4d sempre mscalementos/
alimentos para compor suas cartografias.

O horizonte: perscrutar e desenhar outros trajetostras passagens. Enquanto
iSs0, persigo, rastreio e devoro outras paisagEssagens e histdrias, entre estepes e
desertos e desejos. Sou cartografo-astronomo. @bsertras constelacbes e outras
histérias. E continuo, no mais escuro siléncioeraal outra histéria, aquela escrita e

vivida por Luiz Alberto Mende§®

Y HERZER, A.A Queda para o alto.Petrépolis: Vozes, 1982. p. 143. Embora registamao Sandra,
desde bem jovem, ela assinava seus escritos pele de Anderson e desejava ser chamada por esse
nome ou pelo apelido ddg. Em respeito a sua memdaria, mantenho o nome geitela - Anderson.

25 ROLNIK, S. Cartografia sentimental: transformacées contemporaneas do desejo. PorgreAle

UFRGS/Sulina, 2006. p. 65.
2% MENDES, L. A.Memodrias de um sobreviventeSao Paulo: Cia das Letras, 2001. p. 470-478.
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Epilogo

Estou preso, como sempre, agora na Casa de Detda¢@@o Paulo. O ano
€ 2000, o milénio virou esses dias. Somo agoraeqtere sete anos de
idade, cumprindo vinte e sete anos de prisao. €guigscapar duas vezes e
fui recapturado em ambas, pouco meses ou diasaapfigas. Nos Ultimos
vinte e sete anos, ndo consegui ficar nem censdites com fugas e tudo.

J& passei por um primeiro ano de direito na PUGate Paulo, e dois anos
de prisédo em regime semi-aberto. Tive algumas coh®eas, nesse tempo.
Quase me casei duas vezes, e por fim casei, efetive. Sou pai de dois
meninos. Um nascido ha poucos dias, Jorlan, e oRemato, um lindo
menino de quatro anos.

Continuo condenado a um montdo de anos de priséo,pgrspectiva de
qguando vou sair, como sempre. Amadureci, evoluiesct muito e muitas
vezes. Minha luta atual é no sentido de sustentusnfilhos, mesmo
estando preso. Meus pais faleceram, e ndo ha teuigo.

Passarem-se mais vinte anos do final do relatdizgi@® minha vida. Muita
agua rolou por baixo da ponte, nesse tempo. Dari fazer um novo livro.
Talvez até venha a fazé-lo, ndo se sabe do fulurimtencdo é escrever
sempre e para sempre. Mas ndo sei...a vida meoensimunca esperar
fluidez continua, e sim descontinuidade, tantoida de cada um, como na
de todos em geral. [...] Esse relato de parte dehanivida [...] estava
dormindo no fundo de uma gaveta ha tempos. Deafskeva-lo a publico,
alias, nem tentei chegar a editoras. Parecia immEssma publicacéo, ndo
me perguntem por que, tirem as conclusfes queadesgj[...] A intengéo
do livro ndo foi a de ter uma mensagem. Nao tessa pretenséo. Apenas
escrevi para ter uma sequéncia que permitisse gumesmo entendesse o
gue havia acontecido realmente. Pois, afora, pouwsosientos em que
estive no comando de minha existéncia, a maiorepde minha vida
transcorreu em uma roda-viva, descontrolada e dd#sca. Eu queria
ordenar momentos e acontecimentos, acfes e reggasyer se entendia
um pouco dessa balburdia que foi a minha existépcigMeu livro conta a
histéria de trinta anos atras, mas que pode salisgima. NGs, a molecada
abandonada ou foragida, nos reuniamos na pragpdhlica em bandos. A
sobrevivéncia era uma luta ardua. Pois hoje a radkese reline na praga da
Sé, e a luta pela sobrevivéncia talvez seja prataaiA diferenca é que nés
tinhamos doze, treze anos, no minimo. Hoje, es&as;as da Sé tém oito,
nove anos de idade e, enquanto éramos centenassdrapm milhares. Os
anos, as décadas, se passaram, e quase nada amidoisas até pioraram,
como no caso da FEBEM (Fundacéo Estadual para cEtan do Menor)
de Sé&o Paulo.

No final deste livro, 0 que mais posso dizer? Qam vou parar de escrever;
acho que deve ter ficado claro que ndo vou mespromais que em nada
resulte.

Principalmente preciso dizer que ainda estou re& e quero ser feliz, e
mesmo que ndo seja, jamais me conformarei com meénms morrer
tentando. Claro que agora mais maduro mais so&idwis experiente, ndo
que isso signifique muita coisa (como dizia RerRtsso, somos criangas
Como as criangas 0 sao), mas ndo vou mais segmiinltas que ja se
provaram — exaustivamente — de dor. Mas tambénvodaar mole, quero
mais que simplesmente estar vivo. [...].
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