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RESUMO

PASQUAL, Camila Marcelina. O Chalaga, De José Roberto Torero: o Romance
e o Dialogo com a Tradigao. 2006. 144f. Dissertagao (Mestrado em Literatura) -
Pos-Graduagao em Literatura Brasileira, Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2006.

A dissertagao analisa o romance O Chalaca, de José Roberto Torero, na tentativa
de inseri-lo em uma determinada tradicdo literaria e critica, denominada,
genericamente, de tradicdo da satira menipéia. Em um primeiro momento,
apresenta-se um resumo da historia politica brasileira, a abranger o Primeiro
Império, periodo histérico com que o romance vem a dialogar. Em seguida,
apresenta-se um breve esbo¢o de O Chalaca, com o intuito de, na sequéncia,
cotejar a historiografia e o romance. No capitulo subsequente, a obra de Torero é
examinada sob a perspectiva dos principais elementos da tradicdo da satira
menipéia: a digressdo, a interagdo com o leitor, o humor, o grotesco e o
pessimismo, elementos presentes nas obras de Laurence Sterne e Machado de
Assis, também tributarios dessa tradicdo, e de quem Torero seria um possivel
seguidor. No quarto capitulo, a relagdo entre o romance O Chalaga e a tradigdo
literaria € retomada a luz da contribuicdo tedrica de Mikhail Bakhtin, José
Guilherme Merquior e Enylton de Sa Rego. Uma vez constatada a pertinéncia da
hipétese inicial, que situa o romance de Torero dentro da tradicdo da satira
menipéia, langcam-se, nas “Consideragdes Finais”, alguns indicativos que possam
eventualmente levar a uma ainda outra leitura do romance, agora sob a
perspectiva da critica literaria pds-moderna. Indaga-se, ai, até que ponto o
romance de Torero, enquanto tributario de uma tradigdo, dela ndo se alimenta para
inclusive apaga-la, em termos de sua relevancia critica.

Palavras-chave: O Chalaga; José Roberto Torero; Satira Menipéia; Tradicido
Lucianica; Romance pés-moderno.
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ABSTRACT

PASQUAL, Camila Marcelina. José Roberto Torero’s Chalaga: The novel and
the dialogue with Tradition .2006. 144f. Dissertation ( Literature Master ) - Pés-
Graduation in Brazilian Literature , Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2006.

The dissertation analyses the novel O Chalaga written by Jose Roberto Torero, in
an attempt to insert it into a determined literary and critic tradition, known,
generically, as menipeia satiric tradition. At a first moment, a brief of the political
brazilian history is presented, which includes the First Empire, the historic period
with which novel comes to dialogue. In sequence, it is presented a short outline of
O Chalaga, with the goal of, in sequence, to compare historiography and novel. In
next chapter, Torero’s work is examined under the perspective of main elements of
menipeia satire tradition: digression, humor, interaction with the reader, grotesque
and pessimism, elements, which are also, present in the work of Laurence Sterne
and Machado de Assis. This analysis is made to legitimate Torero’s text within this
literary tradition. In chapter four, the relation between O Chalaga and literary
tradition is discussed again having as theoretical underpinning the contributions of
Mikhail Bakhtin, José Guilherme Merquior and Enylton de Sa Rego. Once
established the pertinence of the initial hypothesis, which puts Torero’s novel into
menipeia satire tradition, it is suggested, on “Final Considerations”, some
indications that can, eventually, lead to one or yet other reading of the novel, now
under the perspective of post-modern literary critic. Is it questioned, there, till where
Torero’s novel, while inheritor of a tradition, doesn’t feed itself from that tradition to
leave it aside, perhaps, in terms of the critical relevance of the novel.

Key-words: O Chalaga; Post-modern Novel, Menipeia Satire, José Roberto
Torero; Lucianic Tradition.



INTRODUCAO

A escolha que resultou na eleicdo da obra de estréia (1992) do escritor
José Roberto Torero, intitulada Galantes Memorias e Admiraveis Aventuras do
Virtuoso Conselheiro Gomes, O Chalaca’ como objeto de estudo dessa
dissertagao, nao foi aleatéria. O estudo do romance histérico tem sido objeto de
nossa preocupagao ha algum tempo. Diriamos, para simplificar, que o contato com
O Chalaca se estabeleceu por meio de um livro didatico utilizado para o ensino de
Lingua Portuguesa e Literatura para o nivel médio. Os autores do mencionado
livro didatico indicavam O Chalaga como “romance que retrata com perspicacia os
bastidores da vida politica brasileira durante o Império pela ética do conselheiro

Francisco Gomes da Silva.”

E sugeriam, ainda, a unido entre a historiografia e a
ficgdo para abordar o contexto histérico do periodo roméantico brasileiro.

Ao se aplicar tal sugestdo em sala de aula o resultado imediato foi a
ocorréncia de certa perplexidade entre os estudantes de Ensino Médio, por nao
saberem discernir entre fato histérico e ficcdo. Cabe essa mengao no sentido de
realcar a capacidade da ficcado contemporanea em articular a mistura do historico
e do ficticio, podendo mesmo adulterar os fatos da histéria consagrada,
sobrepondo o novo ao velho. A descoberta da obra de Torero deve-se, portanto,
em primeira mao, ao livro de William Roberto Cereja e Tereza Cochar Magalhaes.

A virada do Milénio e os Quinhentos Anos do Brasil desencadearam, de
outra parte, comemoracdes e revisdes da historia brasileira sob as mais variadas
formas. Os romancistas passaram a se debrugar sobre pesquisas documentais
para construir seus romances, utilizando fatos e personagens histéricos como
elementos constitutivos da ficgao.

Essa vertente romanesca receberia a atencao da critica, em especial a da

critica dita “po6s-moderna”. Na visao pos-modernista, o romance histérico seria

' TORERO, José Roberto. Galantes memérias e admiraveis aventuras do virtuoso conselheiro
Gomes, O Chalaca. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. Doravante, as referéncias ao romance serao
feitas, com o intuito de simplificagdo, como O Chalaga.

2 CEREJA, William Roberto; MAGALHAES, Tereza Cochar. Portugués: Linguagens: literatura,
gramatica e redagédo. VI, 22 ed. Sdo Paulo: Atual, 1994. p. 46.



instrumento de representacdo do encontro e do embate tedrico e discursivo que
aponta para um novo modo narrativo, situado num “entre-lugar” do género
romanesco: a meta-ficcdo historiografica. No entender de Linda Hutcheon, a
interacédo do historiografico com o meta-ficcional "coloca igualmente em evidéncia
a rejeicao das pretensdes de representagao “auténtica” e copia “inauténtica,” e o
préprio sentido da originalidade artistica € contestado com tanto vigor quanto a
transparéncia da referencialidade histérica."

As perspectivas pés-modernas, que marcaram os anos 1990, descartam
qualquer possibilidade de uma filosofia da Histdria, de algum sentido que lhe seja
inerente, ou mesmo da existéncia de estruturas sociais, econbmicas ou culturais
que lhe sejam minimamente determinantes. Para elas a "Histéria-devir" nada mais
€ que uma sucessdo de acasos e contingéncias, enquanto que a Historia
“disciplina” surge como uma confusdo de subjetividades. Os pds-modernos
afirmam, na verdade, “uma historicidade sem histéria.”

Seguir as trilhas dessa discussao, e nela inserir a obra de José Roberto
Torero, era uma possibilidade concreta, portanto, para uma investigacdo mais
acurada do romance em evidéncia: até que ponto, afinal, Torero subvertia a
Historia para construir uma nova versao ficcional da histéria oficial, de forma
critica, ou, entdo, até que ponto ele simplesmente apagava, enquanto a reiterava,
a Histéria, imprimindo ao romance uma “historicidade sem histéria™?

A leitura mais atenta do romance, no entanto, desviou-me do foco inicial
de investigacdo. E que percebi, na forma da construgdo do romance, para além
inclusive da eventual re-escritura da historia, os ecos de toda uma tradic¢ao literaria
de que o autor, parece, bebera. De inicio, havia fortes indicios de que se nutrira da
forma romanesca utilizada por Machado de Assis, em especial a de Memodrias
postumas de Bras Cubas, o que lembrava, por sua vez, Laurence Sterne, € o0 seu

Tristram Shandy. Ao relé-los, para coteja-los com o romance de Torero, e,

® HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: historia, teoria e ficcdo. Rio de Janeiro:
Imago, 1991. p. 146-147.

* NANDA, Meera. Contra a destruicdo/desconstrugdo da ciéncia: histérias cautelares do Terceiro
Mundo. In; WOOD, Ellen Meiksins; FOSTER, John Bellamy. Em defesa da Histéria. Rio de
Janeiro: Zahar, 1999. p. 90.



principalmente, ao deter-me na fortuna critica de Laurence Sterne e Machado de
Assis, percebi que seria necessario, também, remeter os romances, incluindo o de
Torero, a tradicdo da satira menipéia, abordada por Mikhail Bakhtin e, no Brasil,
por José Guilherme Merquior e Enylton de Sa Rego. Foi o que intentei fazer, nesta
dissertagdo: sem abrir mdo da mirada inicial, ou seja, a de discutir o texto de
Torero a luz da critica pds-moderna, entendi ser necessario [ momento anterior a
prépria discussdo que me propunha inicialmente [J analisar o romance O Chalaga
sob a perspectiva da tradicao da satira menipéia. Até que ponto, enfim, Torero era
tributario dessa tradicao?

O romance, na verdade, trabalhava com dois niveis de composigao: re-
escrevia a histéria do Primeiro Império, sob a ética de um criado de quarto de D.
Pedro |, e a re-escrevia utilizando-se de uma forma literaria pertencente a uma
tradigao de larga duracgao.

Assim, optei por, no primeiro capitulo, resenhar alguns dos textos de
cunho documental que teriam virtualmente servido a ficcionalizagdo da histéria
operada por Torero.

No segundo capitulo, decidi-me pela exposi¢do de um esbogo do romance
de Torero, que, na sequéncia, poderia render em termos de correspondéncias
evidentes entre os eventos do romance e 0s que a historiografia apresenta.

No terceiro capitulo, procedi a analise do romance propriamente dito. Em
primeiro lugar, a abordagem se ateve a verificar semelhancgas e diferencas entre o
discurso ficcional e o historiografico em relacéo ao personagem Francisco Gomes
da Silva. Num segundo momento, abordei o tema-chave da dissertagdo, o do
discurso de ordem parodistica, para examinar até que ponto a obra de Torero se
enquadra na tradicdo da satira menipéia, tendo como predecessores mais diretos
Laurence Sterne e Machado de Assis.

Parece provocador ler um romance histérico contemporaneo a luz da
tradicdo da “satira menipéia”, ou, no dizer de Enylton de Sa Rego, “lucianica”, mas
a composicdo da obra de Torero a elas nos remetia. Nesse terceiro capitulo
insistiu-se, portanto, nas obras Tristram Shandy, de Laurence Sterne, e Memorias

postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, com suas caracteristicas formais,



para, a seguir, com eles cotejar o romance de Torero, e, por extensao, com a
tradicdo de que Laurence Sterne e Machado de Assis sao tributarios.

O estudo, nesse aspecto, restringiu-se apenas a alguns tdpicos dessa
tradicdo, como a digressividade, a conversa com o leitor, o humor, o grotesco e o
pessimismo, centrados em Tristram Shandy e em Memorias péstumas de Bras
Cubas, postos, sempre, em paralelo a obra O Chalaca.

No quarto capitulo, recompomos de forma sucinta o caminho trilhado por
José Roberto Torero na composicdo de seu romance. Revisitamos, assim, a
tradicdo critica da satira menipéia, a partir de Mikhail Bakhtin, que se estende ao
Brasil via José Guilherme Merquior e Enylton de Sa Rego. Procuramos, ai,
evidenciar, dentro dessa vertente critica, como o autor se apropriou da satira
menipeéia, pela mediagao de Laurence Sterne e Machado de Assis.

No capitulo final, ou nas “Consideragdes Finais”, por sua vez, retomamos
0s principais topicos que indicavam que a obra de Torero se inseria dentro de uma
abrangente tradicdo literaria do Ocidente, e que, particularmente no Brasil, se
vinculava a obra de Machado de Assis. Se isso tinha algum cabimento [0 e
cremos que sim [, era de se indagar, no entanto, sobre o estatuto da obra de
Torero na contemporaneidade. Afinal, perguntamo-nos, se Torero se apropria da
tradicdo, e dela é caudatario, assertiva que se pretende o centro da dissertagao,
como se pode avaliar, ainda assim, a sua representatividade no mundo
contemporaneo?

Para indicar caminhos, tdo-somente, para essa discussao, que julgamos
necessaria, e ainda por se fazer, como ja indicamos ao inicio desta “Introdugéo”,
recorremos, basicamente, a dois criticos contemporaneos: Linda Hutcheon e
Fredric Jameson. Este, pela distingdo entre parddia e pastiche, e pela discussao
do lugar da narrativa contemporanea na pds-modernidade. Aquela, pela
“‘problematizacao” entre ficcdo e histéria na literatura pds-moderna, através da
concepgao da literatura e da histéria como um jogo de textualidades.

Se Linda Hutcheon caracterizava, nesse sentido, uma vertente literaria
pos-moderna como “metaficcdo historiografica”, em que se apagam, no fundo,

possiveis fronteiras entre ficcdo e historia, Fredric Jameson, de sua parte,



afirmaria que enquanto a modernidade estava dominada pela parddia, como forma
singularizada de uma imitagdo comico-irbnica excentricamente contraposta a uma
linguagem normatizada e dominante na época, sendo, portanto, um estilo
carregado de potencial critico, na pés-modernidade, ao contrario, a parddia daria
lugar ao pastiche, forma de uma imitagcdo desmotivada, aparentemente neutra e
sem o impulso satirico da sensibilidade que identifica algo, ou seja, a linguagem
normal, para desconstitui-la criticamente. Assim, o que restaria a pos-
modernidade seria a impregnacao da “moda nostalgica” e do fracasso do estético,
da arte e do novo. Em que medida O Chalaga, perguntamo-nos, portanto, nessas
“Consideragdes Finais”, embora reafirmando a tradicdo, ndo estaria ele também,
através da apropriacdo dessa mesma tradicdo, apontando para a prépria
superficialidade da literatura “pos-moderna”, no dizer de Fredric Jameson? Sao
questdes que fogem, por certo, ao nosso intuito primeiro, o da insergao do texto de
Torero na tradicdo, mas que, ao mesmo tempo, abrem perspectivas para novas

investigacoes.



1 O CHALACA NA HISTORIOGRAFIA

Na obra O Chalaga, o autor centra sua escrita em fatos e personalidades
histéricas da primeira metade do século XIX, os quais sédo recriados através de
imagens sociais que possibilitam um repensar do contexto histérico-social da
sociedade brasileira da época. A narrativa caminha por espagos conhecidos e
situagbes documentadas. Nao restam duvidas de que o autor mergulhou em
pesquisas de documentos histoéricos que resultaram no livro e recuperaram um
importante episédio dos bastidores da época imperial.

Para a compreensao da composi¢ao de O Chalaga, que mais adiante sera
apresentada, é necessario fazer, primeiramente, um registro dos principais
acontecimentos do Primeiro Império e das influéncias que Francisco Gomes da
Silva exerceu sobre D. Pedro |. Quem foi, afinal, esse homem tao influente? Quem
foi essa enigmatica figura, tdo enigmatica que seu nome a Histéria do Brasil nem

sequer se digna mencionar?

1.1 A CORTE NO BRASIL

Nelson Werneck Sodré5, como a maioria dos historiadores do periodo
imperial, relata o processo de transferéncia da Familia Real portuguesa para o
Brasil. No inicio do século XIX, a politica expansionista de Napoledo Bonaparte
alterou o equilibrio politico da Europa. Em meados de 1807, o imperador francés
tentou impor a supremacia da Franga sobre os demais paises. Com a resisténcia
da Inglaterra a este intento, o imperador francés decretou um bloqueio continental
com o objetivo de tentar arruinar economicamente a nagao inimiga. Portugal, que
nao podia viver sem o comércio com os britanicos, encontrava-se em situacao
delicada, uma vez que Napoledo o pressionava para que abandonasse sua velha
alianga com os ingleses e se juntasse ao grupo continental liderado pelos

franceses.

° SODRE, Nelson Werneck. As razées da Independéncia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1978. p. 119-120.



Portugal temia uma invasdo e a dominagdo francesa. No entanto,
manteve-se em neutralidade por um longo periodo, permitindo assim a entrada
dos produtos ingleses no pais. Napole&do decidiu entdo invadir o reino portugués a
fim de efetivar seu decreto. "Nos fins de 1807, o ambiente da Corte de Lisboa era
de perplexidade."® Pressionada por Napoledo e sem prescindir da alianca
britdnica, a corte portuguesa estava hesitante. Qualquer opc¢éo significaria, no
minimo, o desmoronamento do sistema colonial ou do que dele ainda restava. A
propria soberania de Portugal encontrava-se ameagada sem que fosse possivel
vislumbrar uma solucao aceitavel, "ndo s6 pelas tropas de Junot, que avancavam

rapidamente, como pela indecisdo joanina, que tardava em optar."’

Destacou-se,
ai, o papel desempenhado por Strangford, que, como representante diplomatico
inglés, soube impor, sem vacilagdo, o ponto de vista da coroa britanica.
Convenceu "o governo luso a transferir para o Brasil a sede da monarquia
portuguesa.”

Conforme Sodré, Strangford livrou Portugal do dominio napolednico, mas
sua agao “nao se resumia, entretanto, em defender a retirada da corte de Lisboa

I ”9

para o Brasil.”” O diplomata britanico aproveitou-se da situacdo de desespero de

Portugal para obter “vantagens comerciais excepcionais para a Inglaterra”™:

A corte inglesa exigiu a entrega da llha da Madeira, para servir de base naval,
compensando a perda dos portos lusos, o que foi concedido as pressas. Em fins de
setembro, finalmente, foram delegados poderes ao representante luso em Londres,
Sousa Coutinho, para negociar a convengdo secreta que presidiria as relagées entre
Inglaterra e Portugal."

Em outubro de 1807, os governos portugués e inglés assinaram o acordo
secreto em que a Inglaterra se comprometeria a ajudar a nobreza em fuga.

Comecou, entdo, o que os historiadores caracterizam como o0 momento do “salve-

(o>}

SODRE, Nelson Werneck. As razdes da Independéncia, op. cit., p. 121.
Ibid., p.121.
Ibid., p.123.
o Ibid., p. 122.
Idem.
" dem.

© o ~



se quem puder.”’? A noticia da fuga da Familia Real espalhou-se e Lisboa foi
tomada pelo caos. A populagdo da cidade saiu as ruas para protestar contra os
governantes.

No dia 29 de novembro de 1807, depois de varios incidentes, a esquadra
real parte de Lisboa, escoltada por navios de guerra ingleses. Varios nobres
morreram afogados ao tentar alcancar a nado os navios superlotados. Nas 36
embarcacgdes, o Principe Regente D. Jodo, a Familia Real e seu séquito, estimado
em 15 mil pessoas, traziam joias, pecas de ouro e prata e a quantia de “80

"3 0 equivalente & metade do dinheiro circulante no reino.™

milhdes de cruzados

A chegada dos portugueses aconteceu em janeiro de 1808, em Salvador,
na Bahia. Em margo do mesmo ano, a corte portuguesa transferiu-se para o Rio
de Janeiro. D. Jodo cumpriria, entdo, as clausulas dos acordos assinados com o
governo inglés e n&o so abria a Inglaterra o comércio com o Brasil como também
assegurava aquele pais e a seus cidadaos vantagens e privilégios ndo concedidos
a quaisquer outros. Como bem observa Sodré, transferiram-se, assim, para o
Brasil, os velhos privilégios e a posi¢cao proeminente que a Gra-Bretanha gozara
em Portugal.

A assinatura do tratado de comércio entre os dois reinos em 1810 foi a
compensacgao que Portugal deu a Inglaterra pela ajuda que recebera na Europa.
Por ele, ficaram garantidas concessdes comerciais, mas também se asseguravam
aos cidadaos britanicos direitos que extrapolavam o campo comercial: o direito de
viajar e residir em dominios portugueses; o respeito a propriedade religiosa e o
privilégio da extraterritorialidade, através da figura do Juiz Conservador da Nagao,
a quem ficavam afetas as causas juridicas de interesse dos ingleses, como anotou

Werneck Sodré."

ESODRE, Nelson Werneck. As razées da Independéncia, op.cit., p. 124.
Ibid., p. 126.

" Conforme descreve Sodré: “A corte era a expressdo de uma classe dominante corrupta.
Despojada de sentimento patridtico, inteiramente aferrada apenas aos seus interesses, que se
colocava acima de tudo, pronta a sacrificar os de sua gente, os do povo que, abandonado a sua
sorte, chorava ou se enfurecia nas ruas, enquanto as forgas invasoras adentravam no reino,
prelibando seus chefes as delicias da conquista e do saque.” SODRE, Nelson Werneck. As
razoes da Independéncia, op. cit. p. 126-127.

bid., p. 152.



Apds a abertura dos portos as nagdes amigas, abolindo o monopdlio
comercial luso, o Brasil pédde manter contatos comerciais diretos e regulares com
o exterior, sem a intermediacdo de Portugal. O Rio de Janeiro transformou-se

entdo num “empdrio do Atlantico Sul”™

, has palavras de Nelson Werneck Sodré.
Ali chegavam mercadorias de diversas procedéncias e dali eram exportados os
produtos brasileiros. Em outras palavras, o comércio se diversificou com a
inundagao de produtos estrangeiros.

O desenvolvimento do comércio, no Brasil, desde a abertura dos portos
até 1814, beneficiou exclusivamente o governo inglés, que praticamente
monopolizou o comércio com o Brasil. Outros tratados firmados por D. Jodo em
1810, como o de Amizade e Aliangca e o de Comércio e Navegacédo, consolidaram
ainda mais a presenca inglesa na col6énia. O mais importante deles foi o tratado de
Comércio e Navegagao, que estabelecia uma taxa de apenas 15% sobre a
importagdo de produtos ingleses. Para avaliar o significado dessa medida basta
lembrar que a taxa de importagcdo de produtos portugueses era de 16% e a de
produtos de outras nagdes de 24%. Com esse tratado, os ingleses praticamente
eliminavam a concorréncia no mercado brasileiro, dominando-o por completo."’

Em suma, tal abertura modificou completamente o perfil de consumo
brasileiro, uma vez que trouxe para o Brasil uma grande quantidade de
mercadorias importadas, principalmente da Inglaterra. Essa era uma novidade
para o mercado colonial, uma vez que esse esteve sempre sob as restricoes do
pacto colonial. Um viajante inglés, John Mawe, descreveu o Rio de Janeiro da

época:

O mercado ficou completamente abarrotado; tdo grande e inesperado foi o fluxo de
manufaturas inglesas no Rio, logo em seguida a chegada do Principe Regente, que os
aluguéis das casas para armazena-las elevaram-se vertiginosamente. A baia estava
coalhada de navios e, em breve, a alfandega transbordou com o volume de mercadorias.
[...] achavam-se expostos ndo somente ao sol e a chuva, mas a depredacgédo geral; [...]
espartilhos, caixdes mortuarios, selas e mesmo patins para gelo abarrotavam o mercado,
no qual ndo poderiam ser vendidos e para o qual nunca deveriam ter sido enviados."®

'® SODRE, Nelson Werneck. As razées da Independéncia, op. cit. p. 140.
" Ibid., p. 157.
¥ bid., p. 141.
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De acordo com o historiador Jodo Armitage,’ diversas acdes da Coroa
Portuguesa contribuiram para a evolugao da sociedade brasileira, ainda incipiente.
Como exemplos de incremento cultural, econémico e politico, citam-se: criagao da
Junta de Comércio, Agricultura e Navegagao do Brasil; a Real Fabrica de Pdlvora;
a Escola Anatbmica, Cirurgica e Médica; a escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios; Fundagao do Banco do Brasil (1808); a primeira Biblioteca Publica (atual
Biblioteca Nacional); surgimento de uma imprensa nacional, a Imprensa Régia, e
com ela o primeiro jornal do Brasil, A Gazeta do Rio de Janeiro,”® entre outros
avangos.

Conforme os apontamentos de Armitage,®' em fevereiro de 1815, o Brasil
foi elevado a categoria de Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, deixando
oficialmente de ser colonia. Medida acertada no Congresso de Viena, reunido das
poténcias que venceram Napoledo. Com isso, buscou-se restabelecer o equilibrio
de forgas na Europa e legitimar a permanéncia de D. Jo&do no Brasil.

Como indica Armitage,®? em 1816 faleceu D. Maria | e o Principe Regente
foi coroado Rei de Portugal, recebendo, em 1818, o titulo de D. Jo&o VI. Conforme
os relatos historiograficos, entre 1818 e 1821, D. Jodo VI era, ao mesmo tempo,
rei de Portugal e do Brasil.

A historiadora Emilia Viotti da Costa® cita que a elevagdo do Brasil a
Reino Unido alimentou o inconformismo em Portugal. Sob tutela britanica desde
1808 e alijados do centro das decisbes politicas do reino, a nobreza e
comerciantes que permaneceram no territério portugués reivindicaram maior
autonomia. Cresceu o movimento antiabsolutista e, em 24 de agosto de 1820, é

deflagrada a revolugdo do Porto. Na realidade, apesar de mostrar-se liberal, a

'Y ARMITAGE, Jo3o. Histéria do Brasil. Sao Paulo: Melhoramentos, 1977. p. 28-29.

% A Gazeta do Rio de Janeiro no chegou a ser um jornal, mas um periddico que se destinava a
publicar anuncios e atos oficiais da Coroa. Mais tarde surgiram outros periédicos, como: A
Malagueta, O Tamoyo, A Sentinela, etc. Convém ressaltar que, naquela época, o unico grande
jornal sobre o Brasil era o Correio Brasiliense, publicado em Londres por Hipdlito José da Costa.
Tal jornal entrava clandestinamente no Brasil. SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa
no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 1966. p. 11-50.

2 ARMITAGE, Joo. Histéria do Brasil, op. cit., p. 31.

2pid., p. 32.

% COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica: momentos decisivos. Sdo Paulo, Ciéncias
Humanas, 1979. p. 37.
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burguesia lusa era predominantemente mercantilista, pretendendo tirar Portugal
da crise econbmica através do restabelecimento do monopdlio de comércio sobre
o Brasil. Em outras palavras, desejava o retorno do Pacto Colonial.

Segundo Emilia Viotti da Costa, “fazendeiros, comerciantes nacionais ou
estrangeiros, funcionarios da Coroa radicados no Brasil, cujos interesses o0s
levavam a se identificar com a causa do Brasil, viam, na revolugao, uma conquista
liberal que poria por terra o absolutismo, os monopdlios e os privilégios que ainda
sobreviviam.”®* Por outro lado, um dos principais objetivos dos portugueses “era
destruir as concessées liberais feitas por D. Jodo VI ao Brasil.”?

Portanto, ndo houve outra alternativa a D. Jodo VI. ou ele retornaria ou
seria destronado. Em 1821, o monarca marcou sua volta a Lisboa e, através de
um decreto, entregou a seu filho D. Pedro a regéncia do Brasil, pressentindo o
inevitavel: a independéncia. Teve o cuidado de recomendar o seguinte: “Pedro, o
Brasil brevemente se separara de Portugal; se assim for, pdée a Coroa sobre tua

cabega, antes que algum aventureiro lance mao dela.”?®

1.2 FRANCISCO GOMES DA SILVA, O CRIADO DA CORTE

Os abarrotados navios ingleses que transportaram a Corte de Lisboa e
sua comitiva para o Brasil traziam, inclusive, varios aventureiros. A Familia Real
admitiu tais aventureiros em diferentes ramos da administragcdo. Esse
procedimento da parte do governo portugués contribuiu para aumentar a rivalidade
entre os portugueses e brasileiros natos.

O historiador Oliveira Lima observa, a esse respeito, que a época de D.
Jodo VI estava destinada a ser, na historia brasileira, pelo que diz respeito a
administragao, “uma era de muita corrupgao e peculato, e quanto aos costumes
privados uma era de muita depravacgao e frouxidao, alimentadas pela escravidao e

pela licenciosidade.”’

i;‘ COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica..., op. cit., p. 38.
Idem.
2 ARMITAGE, Jo#o. Histéria do Brasil, op. cit., p. 38.
ZTLIMA, Oliveira. Apud SODRE, Nelson Werneck. As razées da Independéncia, op. cit., p. 134.
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Entre esses aventureiros havia um portugués de nome Francisco Gomes
da Silva, ao qual fora destinada a tarefa de criado honorario do Pago. Foi uma das
interessantes figuras que viveram nas intrigas palacianas da corte de D. Jodo VI e
D. Pedro I.

E o jornalista e historiador Assis Cintra®® quem fornece uma visdo mais
detalhada sobre o aventureiro que viveu no império brasileiro. Francisco Gomes
da Silva, mais conhecido popularmente por Chalaga®®, era filho bastardo do
Visconde de Vila Nova da Rainha e de uma rapariga de 19 anos, aldea pobre que
trabalhava como servical de quarto da familia do Visconde.

Maria da Conceicédo Alves, a moga seduzida pelo fidalgo, “deu a luz em
Lisboa, aos 22 de setembro de 1791, e registrou a crianga como filho de pais
incognitos.”*® Apesar de ndo assumi-lo, o Visconde manteve o filho junto de si, até
o momento em que decidiu casar-se com a filha do conde de Resende.
Naturalmente, a noiva ndo queria saber de convivéncia com a “outra” sob o
mesmo teto. Para contenta-la, o Visconde teve de mandar sua amante para a
Africa e sumir com o menino Francisco Gomes da Silva, que contava entdo oito
anos. O Visconde pagou oito mil cruzados a um protegido, chamado Antonio
Gomes da Silva, para que assumisse a paternidade do menino e o registrasse
como legitimo. O pai adotivo ainda ganhou, por influéncia do Visconde, um
emprego publico como ourives da Casa Real.

Segundo Assis Cintra, Francisco Gomes foi mandado para o seminario de
Santarém. La aprendeu filosofia e latim, além de falar fluentemente francés, inglés,
italiano e espanhol. Esse preparo cultural, alias, em muito o ajudaria na idade
adulta.

O Chalaga, ja com 16 anos, estava em vias de se ordenar sacerdote

quando chegaram as noticias dos preparativos da fuga da corte portuguesa para o

B CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império. Disponivel em: <virtualbooks.com.br/freebook/
port/dld/chalaga/chalaga htm>. 2000. Acesso em: 22 maio 2005. p. 08.
BE ai que entra para a histéria o Sr. Francisco Gomes da Silva, que tinha o apelido de Chalaga,
que significa dito de zombaria, dito picante, frase graciosa e satirica. (FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda. Dicionario Aurélio. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995).

% CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império, op. cit., p. 08.
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Brasil. Entao, “brigou com o reitor e com o padre-mestre de disciplina do seminario
e viajou para Lisboa com a finalidade de participar dos acontecimentos.”’ No
caminho, foi preso por uma guarnicdo francesa e condenado como espido. As
vésperas de ser fuzilado, conseguiu fugir, chegando ao cais de Lisboa na mesma
manha em que D. Jodo VI e sua comitiva embarcavam para o Brasil. Em meio a
confusdo conseguiu reencontrar o pai adotivo e introduzir-se nas embarcacgoes.
De condenado a morte, passou a membro da multiddo de 15 mil lusitanos que
desembarcaria no Rio de Janeiro.

No Rio de Janeiro, o ourives Antonio Gomes da Silva estabeleceu-se na
Rua Direita (atual Primeiro de Margo). Chalaga passou a auxilia-lo, mas logo suas
noitadas boémias e desordeiras levaram-no a indispor-se com o pai. Acrescenta
Assis Cintra, que o Chalaga foi entdo morar com Maria Pulguéria, cognominada
“Maricota Corneta”, e abriu uma tenda de barbeiro na rua do Piolho (atual rua da
Carioca), onde trabalhou “como dentista e sangrador, aplicando bichas
(sanguessugas) e ventosas, segundo os principios de medicina da época”.*

Em 1810, obteve sua inclusao na lista de criados honorarios do Pago. Um
ano depois, foi nomeado mogo de reposteiro por D. Jodo. Em 1812, aos 21 anos,
ja recebia algumas vantagens por sua atuacdo em “servigos reservados”
prestados ao Principe Regente. Considerando que a corte era um ninho de
intrigas entre facgdes rivais que se espionavam mutuamente, compreende-se que
o Chalaga ja comegava a desenvolver ali algumas das “qualidades” que o
tornariam famoso mais tarde. Tanto que em “1816 ja era juiz da balanca da Casa
da Moeda. Protegido por D. Jodo, tornou-se pouco tempo depois o favorito de D.
Pedro, que fez dele um companheiro de aventuras noturnas.”

Segundo os relatos de Assis Cintra,>* D. Jodo VI era um homem justo e
conservador. Com o intuito de manter bons exemplos na corte contratou o

Chalaga para manter Carlota Joaquina sob discreta vigilancia.

3T CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império, op. cit., p. 08.

%2CINTRA, Assis. In: SILVA, Francisco Gomes da. Memérias do conselheiro Francisco Gomes
da Silva — O chalaga. 22 ed. Rio de Janeiro: Souza, 1959. p. 13.

3 CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império, op. cit., p. 09.

*Ibid., p. 51-52.
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O Chalaga logo teria papel destacado nesse jogo de espionagem familiar,
o que lhe garantiu o 6dio da “espanhola maldita”. Entretanto, Carlota Joaquina
esperava apenas uma chance de se vingar do criado e expulsa-lo da corte. Em
1817, o Chalaga cometeu um grave erro no palacio. Apés a denuncia de Carlota
Joaquina, foi flagrado pelo préprio D. Jodo numa sala do palacio em companhia da
dama do Paco D. Eugénia de Castro, ambos nus e em atitude nada suspeita. D.
Joao expulsou-o de seu servigo e baixou ordem de que o Chalaga deveria manter-
se a uma distancia minima de dez léguas da corte. O aviso de ordem foi publicado

na Gazeta do Rio de Janeiro pelo ministro Tomas Antonio de Vila Nova Portugal:

Sr. Corregedor- Nao devendo ficar impune o desatino em que caiu o reposteiro da
Camara Francisco Gomes da Silva de, aleivosamente, aliciar e raptar uma dama do
Paco, é El Rei Nosso Senhor servido que vossa mercé faca intimar o sobredito reposteiro
que nao entre mais no Paco, e que deve sair para fora da Corte numa distancia de dez
léguas, até segunda ordem. O que participo a Vossa Mercé para que assim o execute. —
Deus guarde a vossa mercé. °

O Chalaga foi para Itaguai, abrigar-se na casa de um vigario conhecido
desde os tempos de Santarém, até que a intervencdo de seu pai biolégico, o
Visconde de Vila Nova, reabilitou-o junto a D. Jo&o VI.

Trés dias depois, saiu novamente estampado na Gazeta do Rio de Janeiro

0 seguinte aviso:

Sr. Corregedor, 0 EI Rei Nosso Senhor é servido ordenar que o seu criado Francisco
Gomes da Silva, que foi mandado sair para fora desta cidade, na distancia de dez léguas,
possa para ela voltar livremente, conservando-se, ainda até segunda ordem, a proibicao
de entrar no Pago. O que participo a Vossa Mercé para que assim |lhe faga constar e
execute. 0 Tomaz Antonio.®

No Rio, por volta de 1820, havia uma casa de hospedagem de Maria
Pulguéria, conhecida popularmente por “Maricota Corneta”. Cintra aponta que o

Chalaga costumava se reunir ali com os seus amigos desordeiros para cantar,

beber e jogar.

*®SANTOS, Noronha. Prefacio. In: SILVA, Francisco Gomes da. Memérias do Conselheiro
Francisco Gomes da Silva - O Chalaga, op. cit., p. 16.
% CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império, op. cit., p. 64.
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Numa noite qualquer, D. Pedro resolve visitar a Hospedaria da Corneta
vestido com grande capa usada pelos paulistas. De repente José Januario, um ex-
escravo do Paco, alforriado, resolve cantar alguns versos direcionados ao
estranho homem de capa que estava sentado numa das mesas de madeira
rustica. D. Pedro levantou da cadeira irritado e gritou ao companheiro: “meta o pau
nessa c:analha;”37 todos desapareceram do bar imediatamente, com excec¢éo do
Chalaga. Apos alguns socos e pontapés os dois homens defrontaram-se e D.
Pedro reconheceu o Chalaga; a partir de entédo, passaram a ser amigos.

Com o retorno de D. Jodo VI a Portugal, D. Pedro permaneceu no Brasil
como principe regente. Ja muito perto dos acontecimentos que levariam a
independéncia, D. Pedro “esqueceu a falta cometida pelo antigo criado de seu pai,
e ordenou que ele fosse reintegrado no exercicio do cargo. Francisco Gomes da
Silva voltou as salas, as grandezas, as festas, ao luxo do Pago.”®

Contudo, ressalta Armitage, a Corte de Lisboa despachou um decreto
exigindo o retorno de D. Pedro a Portugal. Ha tempos os portugueses insistiam
nessa idéia, pois pretendiam recolonizar o Brasil e a presencga do Principe impedia
este ideal. Porém, D. Pedro respondeu negativamente aos chamados de Portugal.
Essa decisdo desagradou as cortes portuguesas, que em vinganga suspenderam
o0 pagamento de seus rendimentos. No entanto, D. Pedro resistiu, criando o
famoso Dia do Fico.

Viotti da Costa afirma que a partir do “Fico”, o principe buscou apoio nas
elites locais, principalmente em José Bonifacio que “pela sua posicdo na
sociedade e pelos servigos prestados a Monarquia, pela sua experiéncia
administrativa e conhecimentos, pareceu-lhe o mais indicado para assessora-lo.”

Ainda nas expressdes da historiadora,*® apds o Dia do Fico, D. Pedro
tomou uma série de medidas que desagradaram a metrépole, pois preparavam

caminho para a independéncia do Brasil. D. Pedro convocou uma Assembléia,

3" CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império, op. cit., p. 13.
B bid., p. 73.
% COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica, op. cit., p. 58.

“lbid., p. 43-44.
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organizou a Marinha de Guerra, obrigou as tropas de Portugal a voltarem para o
Reino. Determinou também que nenhuma lei de Portugal seria colocada em vigor
sem a sua aprovagao. Além disso, o futuro imperador do Brasil com o apoio de
José Bonifacio, convocou o povo a lutar pela independéncia.

Segundo Armitage,41 o Principe passou o poder a D. Leopoldina e partiu a
14 de agosto para Sdo Paulo. Nesse interim, a Princesa regente recebeu noticias
de que Portugal estava preparando uma agao contra o Brasil e, sem tempo para
aguardar a chegada de D. Pedro e aconselhada pelo ministro das Relagdes
Exteriores, José Bonifacio, e usando de seus atributos de chefe interina do
governo, reuniu-se, no dia 02 de setembro de 1822, com o Conselho de Estado,
assinando o decreto da Independéncia. José Bonifacio convocou o oficial de sua
confianga, Paulo Bregaro, para levar a sua carta e a de Leopoldina para D. Pedro,
em S&o Paulo.

Entretanto, como descreve Viotti da Costa,** em setembro de 1822, ao
retornar de Santos para a capital paulista, D. Pedro recebeu uma correspondéncia
de Portugal, comunicando que fora rebaixado da condigdo de regente a um
delegado temporario das cortes de Lisboa. Irritado, decidiu pelo rompimento
definitivo com Portugal, ali mesmo, em 7 de setembro de 1822, junto ao riacho do
Ipiranga. O herdeiro de D. Joado VI resolveu romper definitivamente com a
autoridade paterna e declarou a independéncia do império do Brasil, proferindo o
grito de “Independéncia ou Morte.” De volta ao Rio de Janeiro, foi coroado
imperador e defensor perpétuo do Brasil.

A sete de setembro estava Gomes da Silva no Ipiranga e foi uma das

testemunhas presenciais da proclamacéo da Independéncia.**Teria sido ele um

*' ARMITAGE, Jo3o. Histéria do Brasil, op. cit., p. 60-62.

“> COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica, op. cit., p. 47.

30 secretario privado Francisco Gomes da Silva (“o Chalaga”) acompanhou o Principe e foi ele
quem primeiro entrou em Sao Paulo, para observar os animos e trazer as informagdes ao seu
amo. Tais anotagdes encontram-se em “O Brasil Reino” e “Brasil Império”, de Melo Morais, Tomo
[, p. 385, que reproduz a noticia que féra publicada no “Espelho”, em principios de setembro de
1823. “O Quadro Histérico da Independéncia”, de Paulo Antonio do Vale, publicou-o no Jornal do
Comércio de 20 de julho de 1854. Nele figuram os nomes de quarenta testemunhas presenciais
do grito do Ipiranga, entre elas o Francisco Gomes da Silva e Jodo da Rocha Pinto. O relato de
Paulo Antonio do Vale foi também reproduzido por CINTRA, Assis. D. Pedro | e o grito da
Independéncia. Transcricdo de documentos. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1921. p. 221.
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incentivador direto da Independéncia e o primeiro a compartilhar a intencédo de D.
Pedro em proclama-la. Francisco Gomes da Silva em seu livro de memodrias
afiima que D. Pedro o consultou momentos antes da proclamagdo da
independéncia:
Eu ndo tinha entdo, e protesto que nem hoje tenho, e provavelmente nunca terei, a
estdlida vaidade de crer importante meu voto em matéria alguma - S. M. também pouco
me honrou, declarando-me a sua tenséo para consultar-me; e por isso eu, recebendo a
nova como uma ordem de meu Amo, nao hesitei um momento em dizer-lhe-
prontissimo, senhor; e ainda existem quase todas as pessoas que testemunharam o
meu procedimento... Vi que ele abragara a sua nobre e herdica resolugdo com maior
vivacidade e determinacdo do que nenhuma outra que eu lhe tivesse visto adotar até

aquele momento. Proclamou-se, pois, a independéncia brasileira por S. M. o Imperador
na cidade de S&o Paulo a 7 de setembro de 1822.* [grifo do autor]

De acordo com o historiador Octavio Tarquinio de Sousa,*

o Chalaca
acompanhou o Principe a S&o Paulo como uma espécie de secretario particular, e
tdo bem desempenhou seu papel que D. Pedro ndo queria mais prescindir dele.
Por um lado, Chalaga era dono de caligrafia excelente, dominava varias linguas,
escrevia com corregao e tinha o pensamento organizado. O imperador o contratou
para desempenhar algumas fungdes como “oficial-de-gabinete, secretario, escriba.
E também espia, delator, alcoviteiro.”*®

Cipriano Barata indica que esses “servicinhos” prestados pelo Chalaca
foram, entre outros, o de “levar para o Rio de Janeiro D. Domitila de Castro, com

quem se aliou secretamente, na politica e na alcova™’

para tirar proveito do
governo. O fato é que, depois da Independéncia, a influéncia do Chalaga junto ao
imperador crescia rapidamente, o que se traduz em diversos titulos honorificos por

ele recebidos.

1.3 GOMES DA SILVA: DO FAVORISTISMO AO PODER

Logo apds a proclamacao da independéncia, foram tomadas as primeiras

providéncias relativas a nova situagao politica vivida pelo pais.

*SILVA, Francisco Gomes da. Memoérias do Conselheiro Francisco Gomes da Silva - O
Chalaga, op. cit., p. 50-51.

* SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro I. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p. 15,
tomo Il

*®Ibid., p. 102.

‘" BARATA, Cipriano. Apud CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do império, op. cit., p. 9.
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Viotti da Costa esclarece que, dias depois da aclamacido de D. Pedro,
como imperador constitucional, realizada em 12 de outubro de 1822, as relagdes
de José Bonifacio com outros promotores da independéncia eram divergentes. O
Patriarca foi acusado de conspirar contra as instituicbes politicas entdo vigentes.
Prontamente desejosos de um ambiente de autoridade, para consolidar a
emancipagao politica do Brasil sem risco de alteragdes profundas na estrutura
socio-econdmica da nagdo, o ministro deu inicio a repressdo aos liberais
reformistas. Inicialmente suspendeu o jornal “Correio do Rio de Janeiro, em que
eram publicados artigos contrarios a Monarquia Constitucional. Jodo Soares

Lisboa, redator do jornal, recebeu ordem de deixar o pais em oito dias.”*®

Conforme aponta Tarquinio de Sousa,*®

o Imperador, influenciado por
José Bonifacio, suspendeu os trabalhos das lojas magénicas, tradicional reduto de
intelectuais liberais, ordenando, também, a realizacdo de uma rigorosa sindicancia
em Sao Paulo, onde deveriam ser presos os adversarios do grupo santista.

Ainda nas expressées do historiador,*® com a derrota do grupo magoénico
houve violentos protestos contra o imperador e este resolveu, entdo, permitir que
ficasse no pais o jornalista Jodo Soares Lisboa e que as atividades da magonaria
poderiam continuar abertas. Em consequéncia disso,José Bonifacio e seu irmao
Martim Francisco exoneram-se imediatamente do Ministério. A exoneragao durou
poucos dias, permitindo aos adeptos dos Andradas realizarem manifestacbes em
prol da reconducdo desses. Assim, em 30 de outubro de 1822 os Andradas foram
reintegrados ao Ministério.

José Bonifacio procedeu, entdo, a um rigoroso inquérito, prendendo todos
os conspiradores liberais. Prontamente reprimiu as atividades da maconaria,
efetuando-se inumeras prisées, entre as quais a de José Clemente Pereira e a do
Padre Januario da Cunha Barbosa, pouco depois deportados para a Franca.
“Joaquim Gongalves Ledo, refugiou-se em S&o Paulo, de onde conseguiu escapar

para Buenos Ayres, gracas a protecdo do consul da Suécia.”’

*8 COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica, op.cit., p. 64.

*9 SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro |, op. cit., p. 65-66.
*pid., p. 67.

*"Ibid., p. 65-66.
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Com o afastamento dos liberais magbnicos ligados ao movimento da
independéncia, D. Pedro conseguiu finalmente reunir os membros da Assembléia
Geral Constituinte e Legislativa, tendo os Andradas uma participagéo significativa.
José Bonifacio, por exemplo, elegeu-se vice-presidente da referida Assembléia e,
em junho, presidente.

Emilia Viotti da Costa salienta®® que José Bonifacio foi um monarquista
convicto. Pensava que a democracia e a republica trariam a anarquia ao Brasil.
Ele tinha planos bem definidos do que deveria ser o Estado Brasileiro. Defendeu a
idéia de que a Constituicdo deveria ser monarquica, evitando assim os vicios
observados nos exemplos da América Espanhola e da Franga. Segundo Bonifacio,
a primeira estava mergulhada em problemas e a segunda s6 os resolvera ao
retornar a Monarquia. Sendo assim, para ele, tanto a Republica quanto a
Democracia eram sistemas falhos que somente trariam maleficios, como observa
Tarquinio de Sousa.>®

Viotti da Costa ainda ressalta que José Bonifacio recebeu um texto do
governo provisorio de S&o Paulo que coincidia com seus pontos de vista. O texto
tratava de firmar principios liberais que inspiravam, alias, os revolucionarios do
Porto, e de “garantir as regalias obtidas pelo Brasil desde a vinda da Corte em
1808, entre os quais a autonomia administrativa, no que evidentemente divergia
dos objetivos dos revolucionarios portugueses desejosos de anular as medidas
liberais.”* Sugeriram ainda a José Bonifacio que o Brasil precisaria urgentemente
da “criagdo de colégios” e “universidades,” do povoamento do interior, do
desenvolvimento da mineracdo, de mudangas no tratamento do indigena, da
igualdade de direitos politicos e civis, de uma politica gradativa de emancipagao
dos escravos e de uma politica de terras que combatesse a concentracao.

Os trabalhos da Assembléia Constituinte foram iniciados no dia 3 de maio

de 1823. Ja nas primeiras sessdes, D. Pedro destacava que esperava “da

%2 COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica, op. cit., p. 55.
% SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro |, op. cit., p. 95-96.
* COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica, op. cit., p. 56.
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Assembléia uma constituicdo digna dele e do Brasil.”>® Foi o suficiente para
levantar polémicas. Imediatamente o imperador corrige e em resposta declara que
a Assembléia “fara uma constituicdo digna da nacgéo brasileira, de si e do

Imperador.”®

[grifos do autor]

Tarquinio de Sousa®’ afirma que durante a Assembléia Constituinte,
discutiu-se um dos projetos de José Bonifacio, o da criacao de duas universidades
no Brasil, uma em Olinda e outra em S&o Paulo. No entanto, esse projeto foi
marcado por disputas bairristas que acabaram por desvirtua-lo. Assim, acabou-se
fundando apenas uma Faculdade de Direito em S&o Paulo e outra em Olinda, com
estatutos iguais aos de Coimbra. Isso reforca a idéia de que parte das leis
aprovadas para o Brasil foram feitas a partir da antiga metropole.

Esse fato aumentou o medo da re-anexac&o do Brasil por Portugal, pois
afirmava-se na antiga metrépole que seria necessario desfazer aquilo que as
cortes haviam feito, ou seja, a Independéncia da maior e mais importante colbnia
portuguesa, o Brasil. Além disso, parte dos deputados ficou receosa quanto as
intengdes do Imperador, visto ser ele filho do rei portugués e ter iniciado um
processo de reaproximagido com o pai.

Nao havia na Assembléia uma lideranga fixa, uma vez que a mesa
coordenadora dos trabalhos era eleita mensalmente. Mesmo assim, o deputado
Antdnio Carlos assumiu certa preponderancia logo no principio. A maioria dos
deputados presentes a Assembléia ndo tinha pressupostos radicais, visto que tais
integrantes tinham sido exilados ou presos durante os primeiros momentos da
Independéncia. Alguns poucos se negaram a comparecer a Assembléia por
considera-la manipuladora e monarquista. Alguns deputados estiveram nas Cortes
Constitucionalistas em Portugal e também haviam lutado nas guerras pela
Independéncia, o que fez com que tivessem uma visao clara de que nao queriam

um imperador déspota.

** PRADO JUNIOR, Caio. Evolugio politica do Brasil: coldnia e império. Sdo Paulo: Brasiliense,
1991. p. 55.
* PRADO JUNIOR, Caio. Evolugio politica do Brasil. op. cit., p. 55.

" SOUSA, Octavio Tarquinio de. José Bonifacio. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p. 96-106.
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As caracteristicas principais da Assembléia eram inspiradas na Revolugao
Francesa, o que desagradava os Conservadores, como o proprio José Bonifacio,
uma vez que a Assembléia passaria a representar a soberania nacional,
sobrepondo-se ao préprio Imperador. Além dessa caracteristica, outras muito
importantes eram a falta de vontade politica presente na Assembléia e a luta
contra as intencdes de D. Pedro | em formar um Poder Executivo forte.*®

Tais atitudes do Ministério fizeram com que tanto os Andradas, quanto a
propria Constituinte, comegassem a se afastar gradativamente de D. Pedro |.
Segundo as expressdes de Tarquinio de Sousa®®, José Bonifacio entdo demitiu-se
do Ministério e recorreu ao jornal “O Tamoyo” para fazer criticas contra os
portugueses, insinuando que a Independéncia do pais se via ameacgada tanto
pelos portugueses que estavam a servigco do governo e da administragdo publica
quanto pelo Imperador.

Nesse ambiente de hostilidades reciprocas, o jornal “Sentinela”, também
vinculado aos Andradas, publica uma carta ofensiva a oficiais portugueses do
exército imperial. A retaliacdo da-se com o espancamento do farmacéutico David

Pamplona. Como Emilia Viotti da Costa relata:

Dois oficiais portugueses resolveram castigar o autor dos artigos, que confundiram com o
farmacéutico Davi Pamplona Corte Real a quem aplicaram violenta surra. O fato
repercutiu na Assembléia onde se teceram criticas ao governo. As tropas movimentaram-
se solidarias ao Imperador. Na Assembléia houve protestos contra a movimentagao de
tropas, em seguida decretou-se sessdo permanente. Interpelou-se o governo. Criava-se,
assim, o pretexto para a dissolugdo que se deu a 12 de novembro de 1823. Entre os
deputados presos achavam-se José Bonifacio, Anténio Carlos, Martim Francisco, um seu
sobrinho, padre Belchior, Montezuma, José Joaquim da Rocha e seus filhos. Poucos dias
depois José Bonifacio seria deportado. A devassa instaurada contra os Andradas,
iniciada B%m novembro de 1823 prolongou-se até 1828 e s6 em julho de 1829 voltaria ele
ao pais.

A agressao contra Davi Pamplona transformou-se em grave caso politico.
Rapidamente, na prépria assembléia, agravaram-se as divergéncias entre os

partidarios da consolidacdo da Independéncia e os componentes do Partido

% SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro |, op. cit., p. 93.
*bid., p. 132.
% COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica, op. cit., p. 78.
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Portugués, agora assessorando D. Pedro. “A sessdo da Constituinte de 10 de
novembro de 1823 ja de inicio deixou patente a anormalidade da situagdo™' e
adiou os trabalhos para o dia seguinte.

Em 11 de novembro, D. Pedro | enviou a Assembléia uma mensagem,
exigindo-lhe satisfagdo aos oficiais lusitanos. O deputados perceberam que A
Constituinte estava ameacada. Por proposta de Anténio Carlos a Assembléia
declarou-se em sessdo permanente e nela ficaram os constituintes durante toda a
noite do dia 11, denominada “a noite da Agonia”. Na manh& seguinte, por ordem
do imperador, as tropas acampadas em Sao Cristovao dissolveram a Constituinte,
prendendo, em seguida, diversos deputados da oposi¢cdo, entre os quais 0s
Andradas, que foram deportados.®?

Dissolvida a Constituinte, em consequéncia do agravamento das
hostilidades entre a ala dos brasileiros e a fac¢gado portuguesa, D. Pedro | nomeou
um Conselho de Estado formado por 10 membros,®® todos brasileiros natos, e
determinou a elaboragao da nova Constituicdo. No entanto, os membros redigiram
a Constituicdo, utilizando varios artigos do anteprojeto de Antbénio Carlos,
mudando o texto e o conteudo e parte dos artigos constitucionais. Apds ser
apreciada pelas Camaras Municipais, foi outorgada em 25 de margo de 1824.%

Entretanto, como descreve Pedro Calmon, a Constituicado de 1824 vigorou
apenas com poucas mudancas até o final do Império, em 1889.%° Ainda segundo o
historiador, a D. Pedro | interessava passar a idéia de liberalismo para encobrir
seu despotismo a partir da juncédo entre o Poder Executivo e o Poder Moderador
nas maos do proprio monarca.

Embora outorgada a Constituicdo de 1824, o Brasil ainda n&o era

reconhecido internacionalmente como Nagéo.

°" SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro |, op. cit., p. 135.

%2 SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro |, op. cit., p. 141-147.

BA Constituigao foi redigida ao gosto do Imperador pelos estudos constitucionais, ou antes, pelas
idéias de Benjamin Constant, diz Eugéene de Monglave, Correspondence de D. Pedro |, Paris,
1827, confirmado por Francisco Gomes da Silva, pag. 81, e doc. no Arg. Imperial, Anais da Bibl.
Nac., LIV, pag. 205: projeto do punho do “Chalaga” e entrelinhas dele [D. Pedro]. Apud.
CALMON, Pedro. Histéria do Brasil. 22 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. p. 1563.

4 SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro I, op. cit., p.156.

% CALMON, Pedro. Histéria do Brasil. 22 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. p. 1564.
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Werneck Sodré®® afirma que finalmente em agosto de 1825, com a
mediagao inglesa, D. Pedro assinou com D. Joao VI um tratado de paz, amizade e
aliangca, pelo qual os portugueses reconheciam a independéncia do Brasil.
Contudo, como aponta o historiador, Portugal exigiu o pagamento de 2 milhdes de
libras esterlinas para reconhecer a independéncia de sua ex-colénia. Sem este
dinheiro, D. Pedro recorreu a um empréstimo a Inglaterra.

Retomando os relatos de Assis Cintra,®’ podemos observar que o Chalaga
foi o suposto escriba do imperador, escreveu discursos, textos para jornais e até
mesmo artigos inteiros da constituicdo de 1824. Tarquinio de Sousa confirma as
pretensdes literarias de Chalaga. O projeto da Constituicdo datado de 1823
apresentava 24 artigos e trés poderes do Estado. Ja o projeto escrito pelo
Chalaga, “(o que D. Pedro ditava ‘na corrente do seu discurso’?) parece posterior;
(....) em vez de 24, contém 41 artigos. (...) O artigo 2° do projeto ditado a Gomes
da Silva por D. Pedro, consagrando a grande novidade da Constituicao imperial,
instituia quatro  poderes constitucionais: Legislativo, Moderador, Executivo e
Judiciario.”®®

D. Pedro | deu mais poderes ao amigo, que além de redigir as
correspondéncias particulares, ficou encarregado de dirigir o arquivo da Casa
Imperial e de administrar os bens do imperador. Assim, organizou uma espécie de
gabinete particular, um “ministério paralelo” que influenciava nas importantes
decisbes do Império. Esse suposto gabinete foi chamado pelos seus inimigos de
“gabinete dos favoritos, Conselho Secreto, Camarilha Palaciana e Gavetario do

chupa-chupa.”®®

[grifos do autor]
O historiador Jodo Armitage transcreveu, em sua obra Histéria do Brasil,
uma nota satirica, publicada no Aurora Fluminense, ridicularizando o exagerado

procedimento da concessao de titulos no Brasil:

 SODRE, Nelson Werneck. As razées da independéncia, op. cit., p. 160-161.
*” CINTRA, Assis. O Chalacga favorito do império, op. cit., p. 10.

8 SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro |, op. cit., p. 157.

% CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do império, op. cit., p.10.
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A Monarquia Portuguesa, dizia este engenhoso légico, fundada, segundo a autoridade
da folhinha, ha 736 anos, tinha em 1803, época em que se haviam renovado titulos e
criado outros recentemente, 16 Marqueses, 26 Condes, 8 Viscondes e 4 Barbes. O
Brasil, com 8 anos de idade como poténcia, encerra ja no seu seio 28 Marqueses, oito
Condes, 16 Viscondes e 21 Bardes. Ora, progredindo as coisas do mesmo modo, como
€ de esperar, teremos no ano de 2551, que é quando a nossa nobreza titular deve contar
a mesma Antigiidade que a de Portugal tinha em 1803, nada menos de 2.385
Marqueses, 710 Condes, 1420 Viscondes e 1863 Bardes.”®

Lilia M. Schwarcz destaca que o direito de agraciar estava previsto num
rascunho de projeto da Constituigdo, escrito por Chalaga e com emendas do
Imperador no artigo 19, destinado ao monarca. Determinava que “o direito de
agraciar € de competéncia do monarca, assim como conferir honras e distingbes
de qualquer qualidade contanto que ndo pecuniaria.””’

Com a morte de D. Jodo VI, em 10 de margo de 1826, o Imperador decidiu
contrariar as restricoes da constituicdo brasileira, que ele proprio aprovara, a
assumir, como herdeiro do trono portugués, o poder em Lisboa como Pedro 1V,
27° rei de Portugal. Constitucionalmente ndo podendo ficar com as duas coroas,
instalou no trono de Portugal a filha primogénita, Maria da Gléria, como Maria Il,
de sete anos, e nomeou regente seu irmao, D. Miguel.

No mesmo ano, morreu a primeira esposa de D. Pedro |I. A Imperatriz
Leopoldina Josepha Carolina, arquiduquesa da Austria, faleceu em conseqiiéncia
de uma febre gastro-biliosa complicada com um aborto.”? D. Leopoldina tinha
consciéncia de que, com a Independéncia proclamada, dificiilmente voltaria para a
Europa, pois a consolidacdo do Império exigia sua presenga no Brasil. Essa
renuncia foi condigdo necessaria para o gozo de sua vitéria politica e, ao mesmo
tempo, o inicio de sua tragédia pessoal.

Os historiadores e cronistas Assis Cintra e Paulo Setubal apontam que
Domitila de Castro, apés a morte da Imperatriz Leopoldina, tinha pretensdes de
casar-se com o Imperador. No entanto, D. Pedro | despachou-a de volta para Sao

Paulo e mandou buscar uma nova mulher na Europa.

" ARMITAGE, Joo. Histéria do Brasil, op.cit., p. 196-197.

""SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do Imperador: D. Pedro Il, um monarca nos tropicos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 169.

"2SOUSA, Octavio Tarquinio de. A vida de D. Pedro I, op. cit., p. 239.
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Paulo Setubal”

registra que durante quase trés anos D. Pedro |
permaneceu Vviuvo e 0 povo comegou a clamar por um segundo casamento. A
corte necessitava de uma segunda imperatriz e, por razées de Estado, razbes de
familia e morais, D. Pedro | enviou Felisberto Caldeira Brant Pontes, o entdo
Marqués de Barbacena, para a Europa, com trés cheques em branco e, além
disso, ordens amplas para dispor de toda a heranca de D. Jodo VI e também um
papel confidencial com especificacbes das qualidades necessarias para que a
futura esposa fosse do seu agrado. Segundo Setubal, o Imperador exigia do
diplomata uma princesa bem nascida, bonita, formosa e de boa educacdo. Além
dessa missdo, o marqués de Barbacena acompanhou a Europa D. Maria da
Gléria, ja entdo D. Maria Il, rainha de Portugal.

Os historiadores Cintra, Calmon e Armitage, confirmam o episodio da
missao diplomatica do Marqués de Barbacena narrado por Paulo Setubal. Como

descreve Setubal,”

as negociagdes para o casamento foram, sem duvida, dificeis.
O diplomata brasileiro percorreu inimeras casas reais européias, Austria, Suécia,
Baviera e outros paises em busca de uma noiva para o Imperador. Porém, a corte
européia ndo via com bons olhos e nem aprovava a vida irregular de D. Pedro 1.7
O Marqués de Barbacena, depois de inumeras tentativas, finalmente
encontrou o Visconde de Pedra Branca que demonstrou boa vontade e o
diplomata conseguiu, entdo, a princesa D. Amélia Eugénia Napoleona de
Leuchtenberg, sobrinha do rei da Baviera e do imperador da Austria. Barbacena
embarcou, imediatamente, com a noiva para o Brasil e desembarcou no Rio de

Janeiro no dia 16 de outubro de 1829. As nupcias tiveram lugar no dia seguinte.

S SETUBAL, Paulo. As maluquices do Imperador: contos historicos. 62 ed. Sdo Paulo: Saraiva,
1949. p. 129.

" SETUBAL, Paulo. As maluquices do Imperador, op. cit., p. 130-131.

> Schwarcz aponta que: “ndo so6 a corte européia, mas, também, alguns viajantes, que chegaram
ao Brasil por volta de 1825, teciam comentarios depreciativos a respeito da sociedade brasileira
e de D. Pedro | e criticavam igualmente a falta de virtude das mulheres brasileiras”.
(SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do Imperador, op. cit., p. 251).
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Joao Armitage76 relata que o Imperador, devido a sua crescente
impopularidade, decidiu substituir o ministério por outro, composto exclusivamente
por brasileiros natos. Marqués de Barbacena foi nomeado ministro da fazenda;
Miguel Calmon, ministro dos negdcios estrangeiros; e o Marqués de Caravelas,
ministro do Império. Mas antes de completar a organizagao do gabinete, D. Pedro
| sofreu um acidente. Barbacena procurou conciliar-se com os influentes
deputados liberais, encarregou-se de completar o novo gabinete e insistiu com D.
Pedro | que o unico meio de tornar a ganhar a confianga publica era o de dissolver
0 gabinete secreto de Sao Cristovao e afastar do seu lado Francisco Gomes da
Silva e Jodo da Rocha Pinto.

D. Pedro |, que a principio relutou, acabou por concordar com a saida dos
dois amigos. No entanto, mostrou sua generosidade: “de seu bolso concedeu-lhe
D. Pedro uma pensao anual: a Gomes da Silva 25 mil francos e a Rocha Pinto 20
mil, por todo o tempo em que estivessem ausentes da corte.””’

A dissolugdo do gabinete secreto, que funcionou até fins de 1829, se
concretizou de fato. Em 25 de abril de 1830, Francisco Gomes da Silva e Jo&o da
Rocha Pinto’® foram convidados a deixar o Brasil. Ele préprio aponta no seu livro

de memorias:

Sai, pois, abandonando o Brasil sem o minimo sentimento de desprazer, mais que o
causado pela saudade de minha familia e de meu augusto amo, o qual ndo cessara um
instante de dar-me provas de sua benignidade. S. M. conheceu perfeitamente que,
sujeitando-me a abandonar tudo quanto me era caro no mundo, eu sé tivera por objeto
evitar-lhe dissabores e inquietacdes.”

Francisco Gomes da Silva fixou-se em Londres, onde conheceu o escritor
Almeida Garrett. Chalaga escreveu trés livros, dois deles destinados

exclusivamente a denegrir a imagem de Marqués de Barbacena. Alguns

7 Armitage, Jodo. Histéria do Brasil, op. cit., p. 197-199.

"SILVA, Francisco Gomes da. Memoérias do Conselheiro Francisco Gomes da Silva - O
Chalaga, op. cit., p. 156.

"8 Jodo da Rocha Pinto partiu da corte para um emprego na Europa. L&, apds muitas aventuras,
meteu uma bala nos ouvidos. (SETUBAL, Paulo. Nos bastidores da Histéria, op. cit., p. 71).

"SILVA, Francisco Gomes da. Memérias do Conselheiro Francisco Gomes da Silva - O
Chalaga, op. cit., p. 151.
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historiadores dizem ser Almeida Garrett o autor das Memorias publicadas, em
1831, em Londres, mas, conforme os apontamentos de Pedro Calmon e Alberto
Rangel, tal hipotese deve ser descartada. Segundo os historiadores, ninguém
melhor do que Gomes da Silva para saber o segredo da fazenda imperial e a
leviandade dos funcionarios: “Decerto achou em Londres outros elementos de que
carecia, porque nao tardou em escrever as suas denuncias que envolviam
Barbacena.”®

O historiador Jodo Armitage, ao comentar que as denuncias e calunias,
enviadas através de intrigantes cartas escritas por Francisco Gomes da Silva
enderecadas ao Imperador, afirma que elas tiveram significativa influéncia na
demissao do ministro Marqués de Barbacena.

Maria Thereza Schorer Petrone, professora de Histéria da USP, assim

resume o episddio da demisséo de Barbacena:

As intrigas referem-se as incorre¢gdes nas contas de Barbacena por ocasido de sua
missdo na Europa a fim de arranjar uma esposa para o Imperador. Barbacena,
entretanto, teve suas contas reconhecidas pelo Tribunal do Tesouro, que ainda lhe
reconheceu um crédito correspondendo a uma soma que Barbacena tirou do préprio
bolso para custear as despesas na sua missdo na Europa, que também teve a finalidade
de defender os interesses de D. Maria da Gléria sobre o trono portugués. Esse crédito Ihe
foi pago em 1838. E evidente que a saida de Barbacena, politico habil e de projecdo do
Ministério, se refletiu negativamente sobre D. Pedro I. Alids, em 15 de dezembro de 1830,
Barbacena, em “carta a D. Pedro”, escreve em tom profético: “Se V. M., indeciso,
continuar com palavras de constituigdo e de Brasileirismo na boca, a ser Portugués e
absoluto no coragdo,” neste caso a desgraca sera inevitavel, e a catastrofe, que praza
Deus nao seja geral, aparecera em poucos meses, talvez ndo chegue a seis.?’

A discusséo entre o Imperador e o Marqués de Barbacena tornou publicas
as “instrucdes secretas de D. Pedro, os requisitos que exigia da noiva, o enxoval,
os empréstimos, mil intimidades ridiculas e comprometedoras; foi assim que a

corte soube dos detalhes daquele célebre casamento.”®?

8 CALMON, Pedro. O rei cavalleiro: A vida de D. Pedro |. Sao Paulo: Nacional, 1933. p. 211.
8 PETRONE, Maria Thereza Schorer. Apud ARMITAGE, Jo&o. Histéria do Brasil, op. cit. p. 202.
8 SETUBAL, Paulo. As maluquices do imperador, op. cit., p. 154-155.
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O constante declinio de seu prestigio e a crise provocada pela dissolugao
do gabinete levaram o Imperador a abdicar, em 7 de abril de 1831,%% em favor do
filho Pedro. Para tutor de D. Pedro Il, nomeou José Bonifacio. Portanto, retornou a
Europa como D. Pedro IV. Tomando conhecimento da volta do monarca para
Portugal, o Chalaga se apresentou para servi-lo. Imediatamente foi nomeado
Secretario de Estado da Casa de Braganca.

Conforme os apontamentos de Armitage, D. Pedro | renunciou devido a
enorme pressdo que recebia pelo desleixo com a economia. Deixou os cofres
publicos vazios e o pais totalmente endividado. As elites da época, bem como
comerciantes de varias localidades, perderam muito com suas medidas. Partiu em
diregdo a Lisboa esvaziando o que restava do tesouro que julgava seu por direito.

De acordo com Pedro Calmon,® em Portugal, com o titulo de duque de
Braganca, D. Pedro | assumiu a lideranga da luta para restituir a filha Maria da
Gloria o trono portugués, usurpado por D. Miguel, seu irmdo. Em 1832, nos
Acores, criou uma forca expedicionaria para invadir Portugal e iniciou uma
campanha que so6 obteve a vitéria em 1834. Apesar de ter reconquistado o trono
portugués para sua filha, Dom Pedro voltou tuberculoso da campanha e morreu
em 24 de setembro de 1834, no Palacio de Queluz, deixando como tutora de seus
filhos Dona Amélia.

De acordo com os relatos de Assis Cintra,®°quatro anos depois, Chalaca
casa-se “secretamente” com Dona Amélia em Berlim e ali passa a viver. Em 1851,
velho e doente, Chalaga faz a partilha de seus bens entre os filhos legitimos e
ilegitimos. Em de 30 de dezembro de 1852, Chalaga morre em Lisboa, no palacio
dos Duques de Braganca, tendo seu filho e biografo lhe registrado as ultimas
palavras durante a extrema-ungao: “Padre José, eu amei demais as mulheres e o

dinheiro.”®®

80 curto texto escrito por D. Pedro na madrugada do dia 07 de abril de 1831 foi o seguinte:
“Usando do direito que a constituicdo me concede, declaro que hei mui voluntariosamente
abdicado na pessoa do meu muito amado e prezado filho o Sr. D. Pedro de Alcantara. Boa Vista,
sete de abril de 1831, décimo da Independéncia e do Império” (SOUSA, Octavio Tarquinio de. A
vida de D. Pedro |, op. cit., p. 114. Tomo lll).

8 CALMON, Pedro. O rei cavalleiro, op. cit., p. 311-312.

B CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do império, op. cit., p. 11-12.

% |bid., p. 13.



29

Resguardando a natureza diversa das obras consultadas, podemos
concluir que Francisco Gomes da Silva exerceu decisiva influéncia sobre D. Pedro

I. Jodo Armitage diz, textualmente:

O carater dos funcionarios politicos, de que o Imperador se havia cercado, era pouco
préprio para segurar a confianca publica. A frente destes havia um portugués de nome
Francisco Gomes da Silva, mais conhecido no Brasil pela alcunha de Chalaga.Tinha um
carater bulhento, extravagante, insolente e dissipado. De simples criado particular do
Paco, foi promovido pelo Imperador a Ajudante da Guarda de Honra e a seu Secretario
privado; e finalmente, tanta ascendéncia ganhou sobre o 4nimo de seu augusto amo, que
se pode avangar sem exageragao, que partilhava com ele a autoridade suprema.87

Outros historiadores também escrevem sobre este curioso personagem
tdo adulado pelo Imperador. Alberto Rangel, pesquisador da vida de D. Pedro, faz

0 seguinte resumo:

A 19 de novembro de 1822 foi-lhe mandado entregar ouro para a fatura da coroa e do
cetro. Em dezembro de 1823, encontra-se oficial da Secretaria dos Negdcios do Império,
em substituicdo de José Pedro Fernandes e com o ordenado mensal de 33.333 réis,
depois, a 4 de abril de 1825, oficial maior graduado da mesma Secretaria com exercicio
no Gabinete Imperial, aparece na folha de 3 de junho de 1826 um Decreto que mandava
que ele a seu pedido recebesse “emolumentos em todas as secretarias de Estado, como
se fosse Oficial efetivo delas!” Intendente Geral das Cavalarigas, secretario do Gabinete
Imperial, Conselheiro de Estado, Comandante da Imperial Guarda de Honra para a qual
tinha sido feito Ajudante a 4 de novembro de 1823, concessionario de exploragdo de
ouro, oficial da ordem do cruzeiro, Comendador honorario da Térre e Espada,
Comendador da Ordem de Cristo e de Leopoldo, Ministro Plenipotenciario, cargo de que
se dispensou, procurador e factotum de Dona Amélia viliva. Tudo isso Gomes o foi.t®

87 ARMITAGE, Jo&o. Histéria do Brasil, op. cit., p. 111.
8 RANGEL, Alberto. Dom Pedro | e a Marquesa de Santos: a vista de cartas intimas e de outros
documentos publicos e particulares. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1969. p. 175-176.
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2 ESBOGO DE O CHALAGA, DE JOSE ROBERTO TORERO

Com o langamento, em 1992, do romance o Chalaga, José Roberto Torero
estreava como romancista. O autor conseguiu destaque nacional ao publicar a
obra e como reconhecimento recebeu dois importantes prémios literarios do pais:
Aplub e o Jabuti, pela Camara Brasileira do Livro. Cinco anos mais tarde, o
escritor relanga O Chalaga, em edicéo revista, com nova capa e projeto grafico,
trazendo para a Editora Objetiva seu maior sucesso literario.

O escritor atua em diversas areas, como cinema, TV e literatura. Seus
principais romances sdo: Xadrez, truco e outras Guerras,® Pequenos amores,*
Os Vermes®' e Terra Papagalli,®’ estes dois Ultimos em parceria com Marcus
Aurelius Pimenta.

O Chalaga € uma narrativa ficcional que procura (re)desenhar um periodo da
Histdria do Brasil no inicio do século XIX, mais especificamente os ultimos anos da
colénia e todo o primeiro império, ou seja, o governo de D. Pedro I. Contudo, sem
obedecer a uma linha de sucessividade, de encadeamento légico entre os fatos, o
autor langa mao da narrativa fragmentada, apropriando-se com frequéncia da técnica
narrativa de Machado de Assis, de que trataremos adiante com mais detalhes.

O romance é composto por um livro de memodrias e um diario de
anotacbes. Este tem como ponto de observacdo o tempo da revolugao
constitucionalista em Portugal, quando D. Pedro | resgata o trono portugués para
sua filha Maria da Gléria e derrota o irm&o, o absolutista D. Miguel. Aquele se
constitui do caderno de anotagdes de Francisco Gomes da Silva, conselheiro do
Império que, durante um bom tempo, foi um dos mais importantes auxiliares e o
mais préximo de Dom Pedro I. Gragas a sua privilegiada inteligéncia, ascendeu de

simples servigcal a um dos mais influentes homens do Império brasileiro.

8 TORERO, José Roberto Xadrez, truco e outras guerras. Rio de Janeiro: Objetiva,1998.

®TORERO, José Roberto. Pequenos amores. Rio de Janeiro: Objetiva,2003.

“TORERO, José Roberto. PIMENTA Marcus Aurelius. Os vermes: uma comédia politica. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2000.

2 TORERO, José Roberto. PIMENTA Marcus Aurelius. Terra Papagalli. Rio de Janeiro:
Objetiva,2000.
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A narrativa de Torero, €, assim composta em dois blocos: o primeiro é o
romance propriamente dito, que se processa no presente do narrador, na Europa
a partir do ano de 1830. O segundo, que se intercala no primeiro, € constituido
pelas memorias do narrador, que narra a sua estada no Brasil a partir do dia em
que Francisco Gomes da Silva conheceu D. Pedro. Esses dois blocos sao
narrados em primeira pessoa. Como fecho para sua obra, Torero apresenta,
ainda, algumas cartas que funcionam como conclusdo da narrativa.

De inicio, cabe-nos apresentar o narrador-personagem. Como ja o indica o
titulo do romance, em Galantes memorias e admiraveis aventuras do virtuoso
conselheiro Gomes, O Chalaga, a personagem central, sujeito quarentdo, narra
suas memorias na época em que esteve no Brasil, e faz as anotacdes de suas
aventuras em Portugal. Assim, ficamos sabendo que Francisco Gomes da Silva é
filho de uma rapariga que o registrou como filho de pais incdgnitos, mas que o
vende ao seu legitimo pai Visconde de Vila Nova da Rainha e, como recompensa,
ganha um marido, o ourives Antdnio Gomes da Silva, mais oito mil cruzados e
ainda consegue que o Visconde cuide da instrugdo do filho, mandando-o para o

seminario de Santarém.

No Seminario, vive os anos de sua juventude reconhecendo, depois, dever
ao monsenhor Albino ter chegado a altos postos governamentais, pois tivera
oportunidade de estudar latim, retérica, argumentagao, astronomia, aritmética,
musica e geometria.

Em vias de se ordenar sacerdote, Gomes da Silva recebe uma carta de
seu pai-visconde orientando-o que “fugisse depressa do seminario porque 0s
soldados de Napoledo vinham invadir Portugal.”®®> O governo da Inglaterra
pressionava D. Jodo VI a se mudar para o Brasil com toda a sua corte. Chegando
a Lisboa, acompanhou toda a confusdo no porto e acabou encontrando-se com
seus dois pais, o Visconde e o ourives Antonio Gomes da Silva que, com a mae,

viajaram entdo no mesmo navio. Apds dois meses chegaram ao Brasil.

%0 Chalaga, p. 44.
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No Brasil, durante dez anos, exerceu a fungao de criado do pago. Com a
volta de D. Joao VI para Portugal, no ano de 1820, D. Pedro o escolheu para seus
servigos particulares. A partir de entdo se tornaram grandes amigos. Gomes da
Silva, além de levar e trazer recados e intermediar belas mulheres para o principe,
passou a auxilia-lo também na politica. Vai a Sdo Paulo para acompanhar D.
Pedro e, |a, proclamam a independéncia do Brasil.

Participou da criacdo da primeira Constituicdo Brasileira e, em seguida,
criou uma certa animosidade com o ministro Marqués de Barbacena e este
conseguiu expulsa-lo do Brasil. Retirou-se entdo para Londres julgando que o
lugar era adequado para sua retirada da vida politica. Quando soube da
Abdicacdo de D. Pedro, se encaminhou imediatamente para a Franca com o
objetivo de providenciar uma boa recepgao para o ex-imperador. Gomes da Silva
parte, depois, com destino a Lisboa e la continua auxiliando seu amo. D. Pedro
morre em 1834 e Gomes da Silva casa-se com a segunda esposa do imperador.

A partir do capitulo 16, Intitulado Memorias para servir a grandeza da
Humanidade,®® o narrador comeca sua biografia, com a palavra Memorias, em
relagdo ao seu nascimento, ndo fisico, mas metafisico “que se deu no Império do
Brasil, no ano da graca de 1809”%. Foi quando, ao participar da vida boémia do
Rio de Janeiro, cantava desafios com o amigo José Januario. Havia ali um homem
arredio, com capotdo axadrezado para quem José Januario dirigiu os seguintes
Versos:

“Paulista é passaro bisnau,

Sem fé, nem coracgao

E gente que se leva a pau,
A sopapo ou pescocio.”

Quem era o forasteiro? O principe D. Pedro, filho de EI-Rei D. Joéo.
Gomes da Silva ficou paralisado por alguns instantes, mas logo tirou o chapéu e

disse ao principe:

%0 titulo do capitulo remete de imediato a literatura picaresca, pois Lazarillo de Tormes é
referéncia explicita no romance de Torero.

%0 Chalaga, p. 60.

%0 Chalaga, p. 60.
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“O principe é passaro real
Tem fé, tem coragao.

O “verdadeiro bisnau

E aquele pretalhdo.”®’

D. Pedro riu e depois de alguns minutos estavam bebendo juntos. Assim foi
seu “nascimento metafisico” que se transformou em amizade e perdurou até o fim
da vida de D. Pedro I.

No capitulo 18, Ié-se que apos a saida de EI-Rei D. Jo&o VI do Brasil, em
1820, Gomes da Silva ficou perambulando pelo pagco sem ter o que fazer.
Também queria voltar a Portugal, mas D. Pedro o queria para 0s seus Servigos.
Sua funcgao era intermediar os encontros de D. Pedro com “as filhas do belo sexo.”
Depois que D. Joao partiu, ele foi “oficializado nessa fungao, ou seja, passava os
meus dias a levar e trazer recados, marcar encontros, distrair maridos e coisas
outras.”® Nao havia distincdo de classes, raga ou cor nas preferéncias do
Principe. A quituteira Andrezza, por exemplo, escrava do bispo, foi comprada por
Gomes da Silva e levada para o Palacio Imperial com o intuito de atender aos
desejos do Principe.

A narrativa prossegue nesse ritmo. Nos idos de 22, D. Pedro pediu
conselho a Gomes da Silva para fazer uma viagem a Sao Paulo, com o objetivo de
verificar como estavam as coisas por la e ele imediatamente aprovou a idéia.
Havia comentarios sobre um levante ocorrido na provincia de S&o Paulo contra os
partidarios de José Bonifacio. D. Pedro perguntou a Gomes da Silva se ndo queria

",

ficar e ouviu uma declaracao de “bravura”: “mesmo que féssemos dois contra dois
milhdes, ainda assim eu lutaria até a morte ao lado do meu senhor.”®®

No capitulo 26, Gomes da Silva interrompe a narrativa para narrar a teoria
dos trés ruidos, “inspirada na obra E/ hombre y las cosas triplices, do renomado
Calderén de Mejia.”'® Tais sao eles: o sussurro das mulheres, o tilintar das

moedas e o alarido das palmas. Em seguida descreve a penosa viagem do Rio de

70 Chalaga, p. 61.
%0 Chalaga, p. 67
%O Chalaga, p. 85.

% O Chalaca, p.92.
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Janeiro a Sao Paulo, tendo que enfrentar “exatas 96 léguas vencidas em doze
dias. Isto significava um aborrecido trajeto de doze horas diarias em lombo de

burro, subindo montes, vadeando rios, enfrentando frio e chuva,”'”’

para adentrar
na provincia de Sao Paulo. Ali permaneceram durante dez dias. Contudo, D.
Pedro e todos os membros da comitiva resolveram descer a vila de Santos para
verificar algumas fortificacoes.

A narrativa é interrompida novamente no capitulo 28 para o narrador
apresentar as teorias de Tales de Criséia, do século IV a. C., a de Marco Rimulo,
a do Padre José de Sant'/Anna e a sua proépria teoria. Para Gomes da Silva, o
comportamento masculino, que vai do inicio da eregéo até a consumacao do coito,
€ o cérebro. Tudo para dizer que € nesse momento e é pelo cérebro de D. Pedro
que Domitila de Castro se vale para conseguir o que quer do futuro Imperador.

O regresso da viagem a Santos é narrado no capitulo 30. Todos passaram
mal depois de um jantar em que foi servida costeleta de porco. No caminho, a
comitiva parou diversas vezes acometida por diarréia. No topo da serra D. Pedro
recebeu a noticia de um correio, mandado por José Bonifacio e pela Princesa
Leopoldina, trazendo noticias importantes. D. Pedro mandou que “metéssemos a
espora em nossas montarias com o fim de chegar a capital da provincia o quanto
antes.”%

Quando chegaram ao riacho do Ipiranga, D. Pedro e os oficiais da
comitiva tiveram que parar para defecar. Nesse momento, chegou a colina o oficial
trazendo as correspondéncias de D. Leopoldina e de Bonifacio. O Principe, ao ler
as cartas, observou que as cortes portuguesas o tinham destituido do cargo de
Principe-regente. Imediatamente gritou: “Lagos fora, soldados”. Todos ficaram um
pouco assustados. Em seguida disse: “viva a independéncia e a separagao do
Brasil.” Todos gritaram: viva! E depois: “Independéncia ou morte.” Foi Gomes
quem primeiro levantou a espada e se armou de coragem e repetiu:

“Independéncia ou morte!” e todos concordaram repetindo o brado.'®

9" O Chalaca, p. 93.
1920 Chalaca, p. 109.
% 0O Chalaca, p. 112.
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A dissolucao da primeira Constituinte ocupa trés capitulos, sendo que no

capitulo 34 Gomes da Silva narra as intrigas da assembléia constituinte brasileira:

Aos clamores de “morte aos pés-de-chumbo”, os ingratos queriam expulsar os europeus
do Brasil, alegando que ndo passavam de ladrdes a explorar o povo. Mais, queriam dar-
se excessivos poderes, fazendo do Principe D. Pedro um titere, um soberano decorativo,
tirando dele todas as prerrogativas que lhe seriam inerentes numa monarquia
constitucional.'™

Segundo o narrador, somente os trés irmdos Andradas tinham algum
conhecimento, os demais eram sexagenarios de altas dignidades da Igreja e
proprietarios de pequenas fortunas. Os Andradas “queriam levar o Brasil a uma
subversdo geral.”'% Ao perceber isso, D. Pedro encarregou Gomes da Silva de
“‘dar ordem a uma tropa de cento e cinquenta homens para que se reunisse no
campo de Sao Cristovao e exigisse que os trés descendentes de Judas fossem
destituidos.”’® No dia seguinte D. Pedro ordenou cercar o Paco da Camara e
dissolver a Assembléia. Os Andradas foram deportados.

Com isso, Francisco Gomes da Silva, apos a dissolugdo da primeira Assem-
bléia Constituinte brasileira, foi condecorado com a medalha da Cruz e da Espada.

D. Pedro | ndo obteve sucesso com o projeto da primeira Constituinte. No
capitulo 36, Gomes da Silva narra, entdo, a tarefa que lhe fora atribuida pelo
Imperador: escrever a primeira Constituicao brasileira. O fiel criado apenas fez a
fusdo das constituicbes européias. “A idéia dos conselhos gerais saiu da carta
belga, a fusdo das camaras importei da Noruega e o resto veio de Franga e
Portugal. Uma ou outra coisa inventei eu mesmo.”"%’

D. Pedro estava “ocupado” com Domitila de Castro que, nessa época, ja
morava no Rio de Janeiro e era sua amante. Depois de atender Gomes da Silva,
ler, revisar e questionar sobre o Poder Moderador, D. Pedro | aprovou a
Constituigao e, em troca, concedeu o posto de oficial da secretaria dos negocios

do império a Gomes da Silva.

%0 Chalaca, p. 122-123.

122 O Chalaga, p. 123.
Idem.

7O Chalaga, p. 129.
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No capitulo 38, narra-se que Francisco Gomes da Silva e D. Pedro | eram
virulentamente atacados pelos jornalistas. O pior era o jornal A malagueta, dirigido
por Augusto May, que chamou “o monarca de amigo das meretrizes e semeador
de bastardos.”'® D. Pedro | reuniu, entdo, os seus amigos para uma reunido em
Sao Cristovao: Caldeira Brant, Rocha Pinto, Carlota e Gomes da Silva. O obijetivo
era descobrir o que fazer diante da imprensa. A decisao foi dar uma surra no
jornalista.

Depois da morte de D. Jodo VI, em 1826, D. Pedro podia se tornar rei de
Portugal por direito, mas abdicou da Coroa lusitana, nomeando a rainha sua filha
D. Maria da Gléria.

O imperador queria mostrar seu amor pelo Brasil e viajou, em companhia
do seu criado, até o Sul para levantar o animo das tropas que lutavam contra
Buenos Aires pela posse da provincia Cisplatina. Nesse interim, falece D.
Leopoldina, sua esposa. Voltaram imediatamente para o Rio. No caminho, D.
Pedro | compds um comovente soneto, do qual Gomes da Silva transcreve dois

tocantes versos, que tdo bem resumem o sentimento que os unia:

“Ela me amava com o maior amor,

Eu nela admirava sua honestidade.”"®

As forgas brasileiras ndo se sairam bem na Guerra da Cisplatina (1825-
1827), sob o comando do Marqués de Barbacena, ocasionando assim a derrota do
Brasil.

A derrota na Guerra da Cisplatina deixou Gomes da Silva feliz, pois se,
antes, mal era convidado para as festas e jantares da corte, agora a sorte mudara
e, além disso, recebera a comenda cruzmaltina. Ele, Jodo Carlota e Rocha Pinto
prepararam um pequeno sarau € Gomes da Silva cometeu a imprudéncia de
convidar o Marqués Barbacena para a festa. La, o assunto era Domitila, se ela

seria ou ndo a nova Imperatriz. Todavia, o Marqués se ofereceu para atravessar o

1% O Chalaca, p. 138.
% O Chalaca, p. 161.
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oceano e encontrar uma segunda esposa para o monarca. No dia seguinte, todos
os jornais falavam do assunto.

No capitulo 48, narra-se que D. Pedro | recebe as primeiras cartas que
Barbacena Ihe envia da Europa. O monarca fica desconcertado ao ler sobre as
sucessivas recusas. As cortes européias tinham o Brasil como uma Africa
povoada por canibais, ou seja, a ma fama do imperador ja chegara ao Velho
Mundo. Depois de muitas tentativas Barbacena finalmente consegue uma esposa
para D. Pedro I.

Assim, no capitulo 50, é narrada a chegada da segunda esposa de D.
Pedro e como Barbacena conseguira influenciar o imperador para expulsar Gomes
da Silva. O Marqués de Barbacena insistia junto a D. Pedro para que houvesse
uma administracdo mais popular. As pressdes se fortaleceram e ele assumiu o
comando. Depois de algum tempo, com o apoio da nova Imperatriz, disse que nao
havia outro remédio sendo expulsar Gomes da Silva e Jodao da Rocha Pinto do

Brasil porque ambos eram absolutistas. Gomes da Silva deixa entdo o Brasil:

Deliberei, pois, sair do Brasil. Fi-lo sem o minimo desprazer, a ndo ser o causado pela
saudade do meu filho e de meu augusto amo. Com isso, so tive por objeto evitar-lhe
dissabores e inquietagdes. Quis o meu senhor, contudo, que eu n&o ficasse
desamparado nas terras da Europa, e com isso concedeu-me, do préprio bolso, uma
pensao anual de 25.000 francos por todo o tempo em que eu estivesse ausente da corte.
Meu destino era Londres. Algo me dizia que aquele era o lugar mais adequado para a
minha retirada da vida poll'tica.110

Em Londres, Gomes da Silva faz o levantamento das despesas que
Marqués de Barbacena contraiu enquanto estava na Europa em negdcios do
segundo casamento de Sua Alteza. Encontra algumas irregularidades e
imediatamente envia uma carta para D. Pedro com todos os recibos das despesas
do Marqués de Barbacena. No Brasil o 6dio entre brasileiros e portugueses
continuava. D. Pedro |, por mais devotado que fosse, tinha uma marca original, a

de ter nascido portugués, que dava margem para insultos e provocagdes. D.

"% O Chalaca, p. 183.
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Pedro nao teve recurso senao abdicar da coroa em nome do seu filho. “Foi assim
que, em abril de 1831, a injuria triunfou sobre a virtude”'"".

As memorias do Conselheiro Gomes terminam no capitulo 58. Ele se
encontra em Paris. E um homem solitario na capital da civilizagdo. L4, conheceu a
Baronesa Marie-Louise de Vieuxtemps, vidva de um rico industrial. Mal sabia ela
que um jovem de 41 anos nao era tao desinteressado assim ao lhe fazer a corte.
Contudo, ela vem a falecer e Gomes resolve partir para Lisboa.

Essa historia, no encadeamento dos capitulos, encontra-se no inicio do
livro. Assim, nos capitulos de numero 01, 02 e 03, Gomes da Silva narra seu
relacionamento com a Baronesa. No quarto capitulo, o narrador oferece seus
préstimos de pagamento por todas as despesas do enterro, pensando ter-se
tornado o herdeiro da Baronesa.

No quinto, sexto e sétimo capitulos, Gomes da Silva narra o episodio da
leitura do testamento da finada Baronesa. Esta Ihe deixa apenas uma gargantilha
de ouro. Foi 0o que resultara da imagem que ele criara, ao tentar demonstrar que
nao tinha dividas e estava bem colocado financeiramente.

No nono capitulo, apdés algumas reflexbes sobre o porqué ndo se
apressara em conseguir logo o que queria, especialmente o testamento ou o
dinheiro da Baronesa, decepcionado o narrador decidiu viajar para Lisboa.

No capitulo 11, refere-se a luta pelo trono portugués e ao milagre atribuido
a disciplina, pois 7.500 homens tomaram as fortificacbes e cidades de outro
exército que contava com 80.000 soldados. O problema era D. Miguel, que nao
aceitara a mao de Maria da Gldéria, como havia sugerido D. Pedro, passando
ambos a lutar pelo trono. D. Pedro entrou em Lisboa aclamado. Jodo da Rocha
Pinto explica que “a vitdria do Porto foi uma coisa tremenda, sé comparavel ao
feito de Henrique V na memoravel batalha de Azincourt. [...] Temos agora em
nosso poder as duas cidades mais importantes do reino.”"'?

Nos capitulos 13 e 14, o Conselheiro Gomes encontra-se com D. Pedro

IV, em Lisboa, depois de uma noite de farra na casa de Lady Bloomfield. D. Pedro

" O Chalaca, p. 189.
"2 0O Chalaca, p. 42.
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0 recebeu de bracos abertos e diante da sua declaracdo de que morreria com
gosto para defendé-lo D. Pedro IV contou ao amigo sobre a guerra, desde o
bloqueio maritimo de Napier na foz do Tejo “até a investida das tropas do Duque
de Terceira que marcharam sobre Setubal, Amora e Almada antes de entrar em
Lisboa e fazer tremular na cidade a bandeira azul e branca da Rainha D. Maria
11.”""® Para que a alegria de D. Pedro IV fosse completa, faltava a chegada da
esposa, a duquesa D. Amélia, acompanhada da filha, Maria Il.

No Capitulo 17, narra-se que os constitucionais fiéis a D. Pedro se
reuniam na casa do Rocha Pinto. Na verdade, o motivo da reunido era que o
exército poderoso de D. Miguel estava fazendo manobras militares nos arredores
da cidade. Quem liderava a reunido era Gamito, que se esfor¢cava por convencer a
todos que D. Pedro deveria ser confirmado como regente até a maioridade da
Rainha D. Maria Il. A regéncia seria a forma mais conveniente, embora Gomes da
Silva a considerasse tolice porque lutavam pela monarquia constitucional e
precisavam da figura do soberano para manter a unidade das forgas.

Nos capitulos 19 e 20 Gomes da Silva narra a chegada da Duquesa D.
Amélia em Lisboa. Francisco Gomes lembra que D. Amélia o havia expulsado do
Brasil, orientada pelo Marqués de Barbacena. As vésperas da chegada da esposa
de D. Pedro IV e da filha, D. Maria Il, Gomes da Silva estava em duvida se iriam
conviver pacificamente. Precisava fazer boa figura e passou a se preocupar com a
aparéncia. Francisco Gomes faz entdo diversas experiéncias com roupas e
calgados, para receber a Duquesa e consequentemente apagar a imagem
negativa que esta tinha dele.

No capitulo 22, apés os abragos de D. Pedro com as recém-chegadas,
Francisco Gomes, muito nervoso, Ihe disse: “meus respeitos, senhora Duquesa.”
Ela respondeu: “E bom vé-lo de novo, senhor Gomes”."™ Embora a conversa a
respeito de D. Pedro e da familia tenha progredido um pouco, Gomes da Silva ndo

tinha certeza de que ela havia mudado no que Ihe dizia respeito.

As anotagdes do Conselheiro prosseguem nos capitulos 24 e 25. D.

"3 O Chalaca, p. 53.
"4 0O Chalaca, p. 81.
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Amélia gritou desesperada ao ver D. Pedro caido no chdo depois de receber a
noticia da “vitdria sobre o usurpador.”’'® Gomes da Silva presta socorro ao seu
augusto amo, e com isso consegue a simpatia de D. Amélia. Enquanto todos
ficavam no aguardo de que o principe obtivesse alguma melhora, Gomes da Silva
lia seu volume de aventuras Lazarillo de Tormes.

O narrador volta as teorias filos6ficas no capitulo 31 e expde a teoria dos
“Trés Aos, que um bébado Ihe havia contado: patacéo, erecdo e bras&o.“Carlota,
que cobica a fazenda, € dos que prefere o patacao; o Rocha, ansioso por novas
irfandesas, fica com a erec¢ao; e eu, que tenho pensamentos mais nobres, sou dos
que escolhe o bras&o.”"

A rendigao de D. Miguel é relatada no capitulo 35. D. Pedro, a Duquesa e
a Rainha D. Maria Il apareceram varias vezes a sacada para serem saudados pelo
povo. No palacio ele abragou seus amigos leais: Gomes da Silva, Carlota e Rocha
Pinto. O que mais Gomes da Silva esperava, no entanto, era o reconhecimento da
Duquesa D. Amélia.

O Conselheiro Gomes queria ser visto sempre como 0 amigo mais
proximo de D. Pedro e da Duquesa de Leuchtenberg, como na noite do baile da
grande vitéria dos constitucionais, em que estava assentado junto a Familia Real.
D. Pedro precisou se retirar, pois ndo estava bem. Mas o bem-estar de Gomes da
Silva acabou quando entrou Caetano Gamito, que tirou D. Amélia para uma valsa
e depois para mais algumas dangas. Ao voltar a mesa, ela o elogiou. Na
sequéncia Gomes da Silva dancou com ela.

No capitulo 41, Gomes da Silva disse a Rocha Pinto que Gamito fazia
avancgos sobre D. Amélia, ndo s6 sobre a politica e Rocha Pinto |he falou que o
grupo contrario a regéncia, segundo comentarios, teria a frente Gamito. Os
conspiradores tinham como alvo a Constituicdo de 1826, outorgada por D. Pedro
aos portugueses ao abdicar em favor de sua filha. Para os portugueses a
Constituigao era retrograda e nao podia servir as reformas que pretendiam fazer.
Gomes da Silva e Rocha Pinto passaram a se preocupar com o futuro, caso D.
Pedro ficasse invalido ou viesse a falecer.

"% 0O Chalaca, p. 89.
"8 O Chalaca, p. 116.
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No capitulo 45, os quatro amigos se encontraram para tomar vinho, D.
Pedro, Gomes da Silva, Carlota e Rocha Pinto. Enquanto falavam de mulheres D.
Pedro comecgou a chorar. Afinal, fazia um més que nao podia mais fazer uso de
seu membro real.

Nos capitulos 47 e 49, Gomes da Silva, depois de ouvir 0 seu augusto
amo dizer que estava no fim da vida, cogitava voltar para a Franga ou retornar
para o Brasil e morar com o filho que deixara por la, mas desistiu porque o filho
era ainda pequeno e ndo ganharia o suficiente para sustenta-lo.

Gomes da Silva narra como ajudou D. Pedro para que este ndo morresse,
de tal modo que arrancou da duquesa a afirmacéao: “o senhor devolveu a vida ao
meu Pedro”. Mas Gamito, que trazia mais novas, procurou tirar o mérito de Gomes
da Silva ao dizer que “os males de que hoje padece D. Pedro, sdo decorréncia da
vida equivocada que levou no passado,”’"” lembrando, com isso, que Gomes da
Silva era o intermediador.

No capitulo 53, o narrador relembra os prenuncios da morte de D. Pedro.
D. Amélia e a rainha estavam muito emocionadas. Gomes da Silva diz que estava
desolado, pois, em dois tercos da vida, foi como a sombra de D. Pedro e temia as
vingancas de Gamito.

No capitulo 55, morre D. Pedro IV. A partir dai a vida do fiel conselheiro
mudou: quase nao € mais chamado ao palacio e seu sonho de baronato ficou
distante. Foi, no entanto, a um jantar oferecido por Gamito. Porém, ao final do
jantar e ao se despedir de D. Amélia, sentiu que Gamito o olhava com grande
altivez, como se fosse o proprio rei. Gamito, dirigindo-se a Duquesa, disse que
Gomes precisava de um descanso, mas este |lhe deu uma resposta irdnica, “que
acima de qualquer desejo sempre estara a vontade de meu augusto amo;
portanto, enquanto uma alma vivente puder mover esse meu corpo de pecados,

eu estarei ao servico da sua vontade expressa em testamento.”’ '

"7 O Chalaca, p. 90.
"8 O Chalaca, p. 199.
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No capitulo 59, Gomes da Silva narra o dia mais feliz de sua vida. Ele e
seus amigos prepararam uma armadilha para afastar Caetano Gamito de D.

Amélia. Com isso consegue estreitar os lagos de amizade com a Duquesa.
Os capitulos de numero 60 a 63 sdo dedicados as cartas para dar final a

historia. A carta do capitulo 60 € dedicada ao Marqués de Barbacena, e o narrador
faz questdo de dizer que destituiu Barbacena do ministério. As cartas dos dois
capitulos seguintes s&o enviadas pelos dois amigos fiéis do narrador, Jodo da
Rocha Pinto e Jodo Carlota. O primeiro, tornou-se assessor de D. Maria Il, e o
segundo, fazendeiro. Na ultima carta, temos Gomes da Silva escrevendo para
Gamito, contando as boas novas. Relata ai seu casamento com D. Amélia e seus
projetos de vida. Ironicamente, diz que inveja o “amigo” por este se encontrar na
Africa e, para provoca-lo, lhe escreve algumas frases de teor filoséfico que

encontrou no famoso livro de Calderén de Mejia:

[...] trés exemplos deve o homem imitar, cada qual vindo de um dos reinos da natureza:
dos minerais, deve aprender com a agua, que obedece a forma do calice que a contém;
entre os vegetais, deve ser como a orquidea, que cresce a sombra das grandes arvores;
e do Wémdo animal, deve espelhar-se na hiena, que segue os ledes e ndo conhece a
fome.

Gomes da Silva, com estas frases, quis mostrar ao "amigo" que o homem
sabio, da mesma forma que a agua, sabe se ajustar as variagbes da sorte,
colocando-se sempre que possivel, ao lado dos poderosos. Ao se comparar as
orquideas, mostra sua prépria disposi¢cao de buscar a protecdo daqueles membros
da Corte mais préoximos de D. Pedro e influentes junto a este. E, em relagédo as
hienas, a "ligdo" que ficaria seria a de que o homem inteligente sabe como se
postar a sombra dos poderosos, sem se fazer notar, de modo a receber as

regalias e privilégios que tal proximidade proporciona.

"% O Chalaca, p. 226.
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3 A COMPOSIGAO DO ROMANCE

3.1 A HISTORIOGRAFIA E A FICCAO

Histdria, narrativa, ficgdo. A principio indistintas, adquirem, no século XIX,
com a academizagao da Histéria, estatuto diferenciado. Desloca-se o olhar acerca
da compreensao da realidade e vincula-se a verdade ao fato, considerando-se a
ficcdo como algo oposto a verdade. A historia passou a ser representagédo do
‘real” e a ficcdo, sobretudo o romance, a representagao do “possivel’ ou apenas
do “imaginavel”’. Assim posto, € possivel pensar a historia a partir da ficcao, e a
ficgdo a partir da histéria, uma vez que o compromisso de ambas é bem distinto?
Quais os limites entre ficgdo e histéria?

Alguns estudiosos da historia do século XX mostram que ha, atualmente,
uma preocupacgao em delimitar o espacgo do historiador e o do ficcionista, sem, no
entanto, impedir que existam pontos de confluéncia.

Para Peter Burke, as técnicas literarias inovadoras do século XX nao séao,
obrigatoriamente, aquelas adequadas a substituicdo das velhas formas da histéria.
Ha, todavia, elementos das estruturas narrativas que favorecem em muito a
inteligibilidade da representacao do real. A influéncia da narrativa pode ser sentida
na mudanca de postura dos historiadores que “estdo comegando a perceber que
seu trabalho nao reproduz o que realmente aconteceu, tanto quanto o representa
de um ponto de vista particular.”’®® O historiador deve assumir posicdo no
discurso, permitindo a sua visualizagdo como sujeito, evitando, assim, por
exemplo, uma manifestacdo de imparcialidade.

O historiador também poderia adotar a postura da pluralidade de pontos
de vista ao contar suas “historias”, recorrendo aos modelos de romances. A
linearidade da narrativa histdérica desapareceria cedendo lugar a uma
multiplicidade de formas de entendimento do real. Burke lembra, neste sentido, a

invencao da “descricdo densa”, de Clifford Geertz, e afirma que a narrativa como

120 BURKE, Peter. A histéria dos acontecimentos e o renascimento da narrativa. In: A escrita da

histéria: novas perspectivas. Tradugédo: Magda Lopes. Sdo Paulo: Unesp, 1992. p. 337.
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descricdo poderia se caracterizar como mais ou menos fluida, mais ou menos
densa. A ultima permite lidar ndo apenas com a sequéncia dos acontecimentos e
as intengbes conscientes dos atores envolvidos, mas igualmente com as
estruturas, intuicdes e modos de pensar.'?’

Com isso, Burke confirma a insuficiéncia de recursos literarios para
preencher os vazios da “escrita da historia”, sem, contudo, menosprezar sua

importancia e observa que:

E provavel que os historiadores possam aprender algo, a partir das técnicas narrativas
dos romancistas como Tolstoi e Shimazaki Toson, mas ndo o bastante para resolver
todos os seus problemas literarios. Pois os historiadores nao sao livres para inventar
seus personagens, ou mesmo as palavras e 0os pensamentos de seus personagens, além
de ser improvavel que sejam capazes de condensar os problemas de uma época na
narrativa sobre uma familia, como freqientemente o fizeram os romancistas.'?

Sabe-se que o conceito de historia ndo é fixo. Varia com o passar do
tempo e com a forma de ver a relagao entre os textos histéricos e os eventos em
que eles se baseiam, mas o objetivo é um soO, revelar o que esta oculto pelo
presente. Da mesma maneira, o romance histérico varia e apresenta fungdes
diferentes na sociedade de acordo com o tempo. Em ambas as narrativas existe
uma verdade, mas distinta uma da outra. Nado se pode comparar a verdade
ficcional com a verdade histérica, porque tanto “ficcdo como historiografia sdo dois
procedimentos, dois caminhos diferentes.”'?

Para tanto vale lembrar que o texto a Poética de Aristoteles'®* é o primeiro
a fixar a relagdo de diferenga entre ficcdo e histéria, a partir da definicdo dos
conteudos e formas correspondentes a Poesia e a Historia. Ou seja, estabelece
uma diferenciagao e delimitacdo entre os niveis de composicao da escrita poética

e da escrita historiografica, com base na especificagado dos elementos intrinsecos

21 BURKE, Peter. A histéria dos acontecimentos..., op. cit., p. 339.

"2 bid., p. 340

2% LEENHARDT, Jacques. A construgdo da identidade pessoal e social através da histéria e da
literatura.In: LEENHARDT, Jacques; PESAVENTO, Sandra Jathay (orgs.) Discurso histérico
e narrativa literaria. Campinas, SP: Unicamp, 1998. p. 42.

24 BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética classica: Aristoteles, Horacio, Longino. 52 ed. S&o

Paulo: Cultrix, 1992. p. 28.
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a cada um dos géneros. A distingdo usual entre literatura e histéria, com base nas
convengdes de ficcionalidade e veracidade, é derivada da preceituacao aristotélica
de que a Poesia € imitagcdo das agdes humanas e relata o que poderia acontecer,
ao passo que a Histéria é a narragao dos eventos realmente ocorridos.

Entretanto, ndo se pode deixar de aproxima-las, tendo em vista que
Literatura e Histdria reconfiguram um tempo passado na composi¢cao narrativa. De

acordo com o ponto vista de Sandra Jathay Pesavento:

Enquanto ficgao, tanto a narrativa literaria quanto a histérica pressupéem uma ordenagéo
do real e a busca da coeréncia através de uma correlagdo de elementos e do
estabelecimento de relagbes entre os dados. Esta coeréncia fictiva depende de uma
possibilidade de construgcao de sentido articulada no momento da escritura do texto, mas
que devera também ser reconstruida pelo leitor. Portanto, a constru¢ao da coeréncia
narrativa devera fazer sentido através da leitura. Pode-se, com isso, dizer que a
contemporaneidade de um texto, literario ou histérico, se d4 na medida em que a sua
coeréncia ficcional é resgatada através da significancia que Ihe é atribuida pelo leitor.'®

Enquanto representagcdo, a verdade histérica se mede pela sua
credibilidade, pelos fatos selecionados e pela preocupacdo com a pesquisa
documental. Tem-se uma memoria fabricada, mas autorizada pelo discurso
cientifico. Ja a verdade literaria caminha com a liberdade construtiva e com a
imaginacdo ampla do autor, provocando uma modalidade de leitura diferente do
discurso histérico.

Tentar entender a relacao entre fato e evento, entre ficcao e realidade, e o
conflito entre romancistas e historiadores nao significa, portanto, fazer uso
recorrente a contextualizagdo histérica do discurso literario ou tratar a literatura
como uma fonte alternativa para a constru¢do do conhecimento histérico, mas
perceber a ligagcéo entre texto e realidade.

Walter Mignolo, entre outros, nos mostra que o estatuto da historia &
diferente do estatuto da literatura. Cada um deles implica normas e marcos
discursivos bem diferentes: o discurso historico se insere em uma “convencio de

veracidade” e o literario numa “convencdo de ficcionalidade.” A linguagem

125 | EENHARDT, Jacques, PESAVENTO, Sandra Jathay (orgs.) Discurso histérico e narrativa
literaria, op. cit., p. 12.
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empregada na convengao de veracidade significa que o falante se compromete
com o “dito” pelo discurso, “por isso o falante pode mentir ou estar exposto a

desconfianca do ouvinte”'%®

e o falante espera que seu discurso seja interpretado
mediante uma relagdo com os objetos, entidades e acontecimentos dos quais fala,
“por isso, o falante fica exposto ao erro.”'®” Ja a linguagem empregada na
convengao de ficcionalidade ndo compromete o falante com a verdade do “ dito”
pelo discurso, porque ele ndo esta exposto a mentira e o falante ndo espera que
seu discurso seja interpretado mediante uma relagédo com os referentes, “por isso,
0 enunciante n3o esta exposto ao erro.”?®

Os discursos historico e literario sao, portanto, portadores de marcas
discursivas que se inscrevem nesta ou naquela convencdo. Aqueles que
produzem tais discursos podem proceder eliminando ou reforcando estas marcas.

Além disso, afirma o critico:

Quando no romance imita-se o discurso antropoldgico ou historiografico, esta-se diante
de um duplo discurso: o ficcionalmente verdadeiro do autor e o verdadeiramente ficcional
do discurso historiografico ou antropologico imitado. Dessa maneira, a questdo da
verdade na ficgdo se apresenta quando se imita um discurso cuja propria natureza
implica o enquadramento na conveng¢ao de veracidade. Tal &, por exemplo, o caso da
imitagdo do discurso antropoldgico ou historiografico.'® [grifos do autor]

De inicio, é preciso verificar a possibilidade de coexisténcia entre os dois
discursos, isto é, o de veracidade e o de ficcionalidade, com base na
apresentacdo do romance O Chalaga. Podemos observar que a narrativa de
Torero, quando colocada em paralelo com as narrativas histéricas, apresenta
muitas semelhancas, especialmente quanto ao aspecto tematico. Tanto no
romance como nas fontes histéricas os fatos e eventos sdo coincidentes.

Para efeito de comprovagdo, enumeramos alguns acontecimentos

relevantes da historiografia como: a vinda de D. Joado VI para o Brasil, em 1808; a

26 MIGNOLO Walter. Logica das diferencas e politica das semelhangas: da literatura que parece

histéria ou antropologia, e vice-versa. In: CHIAPPINI, Ligia; AGUIAR, Flavio Wolf de (orgs.).
Literatura e histéria na América Latina. Sdo Paulo: Edusp, 1993. p. 123.

Idem.

Idem.

2% bid., p. 132-133.
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volta de D. Jodo VI para Portugal, em 1820; a Independéncia do Brasil, ocorrida
em 1822; a dissolugdo da Assembléia Constituinte; a redagdo da primeira
Constituicdo brasileira, de 1824, na qual Gomes da Silva teve participacao ativa; a
morte da primeira imperatriz D. Leopoldina, em 1826; o casamento da segunda
imperatriz do Brasil, D. Amélia, em 1829; a expulsdo de Francisco Gomes da
Silva, em 1830; o constante declinio de D. Pedro | nos ultimos anos de seu
reinado e sua abdicacdo em 1831; a influéncia que Gomes da Silva exerceu sobre
o Imperador; a guerra entre D. Pedro e seu irmao D. Miguel pela posse da coroa
de Portugal; e a morte de D. Pedro, em 1834. Nesse sentido, a narrativa de Torero
se mantém fiel as datas e relatos que as fontes histoéricas apresentam.

Portanto, ndo restam duvidas de que o autor se apropriou dos documentos
para construir seu romance, ou seja, trata-se de uma narrativa ficcional baseada
em fontes histéricas. Mas esses relatos entram para o romance de Torero numa
modalidade de leitura mais provocadora e simpatica, que se distancia do discurso
historico que apresenta uma modalidade mais autoritaria.

Além da fidelidade dos fatos a que o autor se mantém, o romance
apresenta também coincidéncias em relacdo ao conteudo textual das narrativas
historicas de Assis Cintra'°, em especial & obra O Chalaca favorito do Império.

13", Isso esta

Recorre, também, As maluquices do imperador, de Paulo Setuba
claro em varias passagens do romance de Torero.

A titulo de exemplificagdo comentaremos alguns episédios mais
relevantes. As informagbes sobre os dados biograficos de Francisco Gomes da
Silva que o romance traz sdo as mesmas de Assis Cintra. O narrador Gomes da
Silva relembra os principais acontecimentos sobre sua vida no seminario
Santarém, e da boa instru¢do que la adquiriu, e como conseguiu fugir para o Brasil
junto com a Familia Real. No Brasil, exercia a fungdo de criado do Pago para D.
Jodo VI. E nas horas de folga reunia-se todas as noites, com seus amigos, no Bar
da Corneta, para se divertir, beber, tocar viola e improvisar alguns provérbios para

zombar de pessoas de autoridade na corte.

1% CINTRA, Assis. O Chalaga favorito do Império, op. cit.
31 SETUBAL, Paulo. As maluquices do imperador, op. cit.
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Numa dessas noites, Gomes da Silva, entoando seus lundus, deparou-se
com D. Pedro. Depois de uma briga, ambos travaram amizade. Conforme afirma o
narrador: “D. Pedro ficou a olhar para mim, tentando manter a seriedade, mas
depois nédo se conteve. Estrondou entdo numa gargalhada e, depois de alguns
minutos, j& estdvamos a nos divertir e a beber o bom vinho de Tras-os-Montes.”"*?
Essa mesma passagem encontra-se em O Chalaga favorito do Império, de
Assis Cintra: “D. Pedro ndo se conteve. Estrondou numa formidavel gargalhada,
dessas que sO os portugueses sabem dar depois de um bom vinho de Tras-os-
Montes.”"®
Outra passagem que apresenta coincidéncia textual € quando o Marqués
de Barbacena consegue separar o Imperador de Gomes da Silva por intermédio
da segunda esposa de D. Pedro |, que se converteu na fiel aliada de Marqués de
Barbacena. Ambos conseguem convencer o Imperador de que Gomes da Silva
era o responsavel pela impopularidade do regime e desmoralizagdo do Pago e que
ele precisava deixar o Brasil para que o Imperador conseguisse reconquistar sua
honra perante o povo. D. Pedro | providenciou a partida de Gomes da Silva, mas

sem deixa-lo desamparado:

Quis o meu senhor, contudo, que nao ficasse desamparado nas terras da Europa, e com
isso concedeu-me, do préprio bolso, uma pensao anual de 25.000 francos por todo o
tempo em que eu estivesse ausente da corte.”™*

Esta mesma passagem encontra-se no livro As Maluquices do Imperador,

de Paulo Setubal, assim transcrita:

O imperador concedeu do seu bolsinho uma pensao anual ao Chalaga de vinte e cinco
mil francos. Ao imperador custou muito a separacf‘éo. Encarregou-se ele préprio de todo o
necessario da bagagem, para que nada faltasse. %

E curioso observar que o escritor parece ndo querer abandonar as

320 Chalaca, p. 61.

33 CINTRA, Assis, O Chalaga favorito do Império, op. cit., p. 14
30 Chalaca, p. 183.

'3 SETUBAL, Paulo. As Maluquices do Imperador, op. cit., p. 147.
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caracteristicas da figura de Gomes da Silva construida pela historiografia. Torero
aproveita fragmentos das narrativas histéricas e os condensa em seu romance.
Ou seja, é uma parafrase intertextual, em que o escritor se da ao trabalho de
juntar pedacos de diferentes partes das narrativas histéricas para construir seu
romance e em especial a figura pitoresca de Gomes da Silva. Nesse sentido, o
texto de Torero implica continuidade, isto €, reafirma em outras palavras aquilo
que esta presente na historiografia. Conforme ressalta Bom Meihy: “A
continuidade exige revisdes, retomadas, e implica mecanicamente o uso da
documentacgéo. [...] Com isso ndo se nega de maneira nenhuma a capacidade de
alguns escritores de serem doublés de historiadores.”"'*°

Outro aspecto importante, que fecha o campo das aproximacgdes, sdo o0s
nomes dos personagens que ocupam o romance de Torero, tais como: D. Jodo VI,
D. Pedro I, D. Leopoldina, D. Amélia, Marqués de Barbacena, Jodo da Rocha
Pinto, Francisco Gomes da Silva. Sao figuras histéricas, ou seja, pessoas que
viveram e participaram da Historia do Brasil na época do Primeiro Império. Essas
mesmas figuras histoéricas entram para O Chalaga como personagens ficcionais.
Ao colocar a questao do estatuto de nomes reais na literatura, o romance, nesse
sentido, trabalha a relacdo do discurso literario com a histoéria e a relagdo do
ficcional com o real pela mediacao da subjetividade.

Em O Chalaga, ha também personagens criadas pelo autor. O romance
apresenta uma mescla entre personagens imaginarias e personagens que migram
do discurso histérico para o ficcional. Terence Parsons, citado por Mignolo,137
distingue entidades nativas e entidades imigrantes. Nativas sao as personagens
criadas pela imaginagédo do autor e imigrantes aquelas que mudam de um mundo
onde as reconhecemos como entidades existentes para um mundo ficcional.
Aceitavamos a existéncia de Francisco Gomes da Silva, por exemplo, antes d’O

Chalaga ser escrito e, agora, no romance, aceitamo-lo como personagem de

% MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Viagem em torno de Mignolo: a literatura e a histéria. In:

CHIAPPINI, Ligia; AGUIAR, Flavio Wolf de. Literatura e histéria na América Latina. Sao
Paulo: Edusp, 1993. p. 151.

MIGNOLO, Walter. A légica das diferengas e a politica das semelhangas..., op. cit., p. 125-
126.
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ficcdo e pessoa historica ao mesmo tempo. As figuras histéricas presentes no
romance sao transformadas em personagens. Elas podem, ou nao, apresentar
caracteristicas que tinham antes de imigrarem para o mundo ficcional. A decisao
de como apresenta-las é do narrador e, em ultima instancia, do autor.

Torero constréi a personagem Gomes da Silva servindo-se das mesmas
caracteristicas apresentadas nas narrativas historicas. Ou seja, a figura de Gomes
da Silva entra para o romance de forma semelhante aquela apontada pelas
narrativas histéricas de Paulo Setubal e Assis Cintra. As intengcbdes de Torero, no
entanto, ndo tém o sentido de provar que os fatos narrados tenham acontecido
concretamente, mas sim representar o imaginario das venturas e desventuras de
um Brasil monarquico, por meio de uma figura historica secundaria, no caso,
através do ponto de vista de um criado de quarto.

No entender de Antonio Candido, as personagens € que representam a
possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de
identificacdo, projecdo e transferéncia. Surge ai um interessante paradoxo: a
leitura do romance depende, por parte do leitor, da aceitacdo da verdade do

personagem, o qual, por definigdo, € um ser ficticio. Dai Candido considerar que:

O problema da verossimilhanga no romance depende desta possibilidade de um ser
ficticio, isto é, algo que sendo uma criagdo da fantasia, [ainda assim] comunica a
impressao da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance
se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio
manifestada através do personagem, que € a concretizagao deste.”®

Isto posto, pode-se dizer que José Roberto Torero reforgca, assim, as
marcas do discurso historiografico a medida que trabalha com informagdes
colhidas das fontes historicas, principalmente quando registra alguns
acontecimentos que ocorreram durante o Primeiro Reinado, como, por exemplo, a
independéncia do Brasil e a redagao da primeira Constituicao brasileira. Por um
lado, como romance que se apropria de acontecimentos histéricos, a verdade

pode ser verificada entre o que se conta no romance e os relatos dos quais se

3% CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficgdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002. p. 55.
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apropria. Sustenta-se, assim, como obra cujas partes do enunciado podem ser
confirmadas por elementos externos, no caso os documentos histéricos. Temos,
desse modo, em O Chalaca, a verdade de outro discurso, o da “convencido da
veracidade”. Por outro lado, como obra unica e acabada em si mesma, aquilo que
se conta em O Chalagca € uma verdade propria. Desta forma, a verdade no
romance pode ser verificada em relagcéo a obra, e ao que ela relata.

Temos em O Chalaga um dialogo entre estas duas verdades. Torero relata
com certa fidelidade aquilo que esta canonizado pelo discurso da histéria oficial e
ficcionaliza aquilo que pode ser ficcionalizado, aquilo que recupera através da
memoria ou cria através da imaginagao.

Quando Torero registra o episodio da dissolugdo da Constituinte e
imediatamente D. Pedro | lidera o trabalho para uma nova carta constitucional que
trazia a jungédo das constituicbes européias e além dos trés poderes, o Judiciario,
o Executivo e o Legislativo, houve o acréscimo do poder Moderador, temos o fato
histérico comprovado, registrado pela historiografia. Mas que Gomes da Silva
tivesse elaborado a carta da Constituicdo brasileira e D. Pedro | apenas a
houvesse aprovado é ficcional, € a verdade ficcional. Segundo Tarquinio de
Sousa, o Gomes da Silva foi apenas o escriba de D. Pedro |.

A principio podemos dizer que a pesquisa histérica que encontramos em
O Chalaca serve para dar verossimilhanca ao mundo ficcional, isto €, fazer o leitor
acreditar naquilo que o narrador esta dizendo. Isto acontece porque a “existéncia”
do narrador estava documentada antes que o romance fosse escrito.

O discurso dos historiadores apresenta uma visdo de mundo diferente do
discurso da obra de Torero. Na historiografia, o narrador “em principio, ndo pode

abandonar sua posicéo de terceira pessoa”’®

e dai sua correspondéncia com o
autor. Ja o narrador ficcional pode assumir a posicdo de um narrador em primeira
pessoa, que se assume como fator complicador, considerando que nele vigora a

coincidéncia entre o autor e o narrador, posi¢ao distinta das obras historiograficas.

% LIMA, Luiz Costa. A aguarras do tempo: estudos sobre a narrativa. Rio de Janeiro: Rocco,

1989. p. 103.
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O Chalaga de Torero desconstroi as estratégias da narrativa
historiografica e mesmo realista e propdée um jogo com o real. Insere-se, ai, um
aspecto da maior importancia e que nao pode ser desprezado na construgcdo do
romance: o carater memorialistico. Temos entdo um texto subjetivo, filtrado pela
visdo do narrador.

Os episddios que marcaram a vida do Imperador sao vistos do ponto de
vista do secretario particular, Gomes da Silva. Escolhe-se, digamos assim, o ponto

de vista do “criado de quarto"

“Para o criado de um heréi ndo existem herdis,” diz um provérbio, ao qual eu
acrescentaria [...]: ndo porque o homem n&o seja um herdi, mas porque o outro &€ um
criado. Este tira as botas do grande homem, ajuda-o a deitar-se, sabe que ele bebe um
bocado de champanhe etc. Os personagens histéricos, quando descritos nos livros de
histéria por tais criados, adquirem ma reputagéo. Eles sdo colocados no mesmo nivel, ou
até algumas vezes degraus abaixo, da moralidade de tais requintados conhecedores do
ser humano.™®

A atencdo do autor se volta mais detidamente para uma narrativa
fragmentada, incluindo alternadamente a biografia do Conselheiro Gomes, e o
diario de anotacbes, que € o momento presente do narrador. Seguindo sua

viagem de retorno a Lisboa, Gomes da Silva relembra da ultima vez que |a esteve:

[...] mas ja se vai um quarto de século da ultima vez que estive em Lisboa. Eu contava
entao dezoito anos, e estava a ponto de receber as ordens sacerdotais em Santarém. [...]
Ja em Santarém eu tinha ouvido que o governo da Inglaterra pressionava o nosso bom D.
Jo&o VI a mudar-se com toda a corte para o Brasil. [...]"'

Verificamos, dessa forma, que as implicagdes do discurso memorialistico
levam a uma realizacdo do passado conforme o ponto de vista do narrador. O

passado so pode ser recriado a partir da sua insergao no presente:

aos dados imediatos e presentes dos nossos sentidos nés misturamos milhares de
pormenores da nossa experiéncia passada. Quase sempre essas lembrangas deslocam

"0 HEGEL, Georg Friedrich. Filosofia da histéria. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,

1995. p. 34.
1O Chalaca, p. 44-45.
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nossas percepgdes reais, das quais retemos entdo apenas algumas indicagdes, meros
‘signos’ destinados a evocar antigas imagens.'*?

O distanciamento que se evidencia aqui, entre o documento e a narrativa
ficcional de O Chalaca, € que o envolvimento do narrador parece impor-se,
prestando um cunho emotivo a narrativa do romance.

O discurso das narrativas histéricas difere do discurso de O Chalaga, pois
o subsidio dos historiadores é o passado evidenciado em documentos e registros
concretos que aconteceram no Primeiro Império brasileiro. Torero, por sua vez,
recria um mundo ja criado e contado pelos historiadores.

Os historiadores estabelecem algumas distédncias no seu processo
“discursivo”. Buscando a realidade intangivel do passado, esta s6 sera percebida
para o historiador por meio do referente, no limite, o documento, no caso, os
manuscritos impressos sobre os relatos do Primeiro Império. Essa percepgao esta
organizada por uma linguagem e uma praxis, que vao definir o tipo de construgéo
da realidade do passado.

O discurso da obra de Torero, ao contrario, € o de desestabilizar a visao
de mundo apresentada pelos historiadores, isto €, o romancista utiliza uma
narrativa fragmentaria e metalinguistica, em que a historia se repete como uma
satira politica do Brasil Império, ou seja, recria a “mesma histéria” com nova
roupagem.

Em suma, as narrativas histéricas, e a obra de Torero, sdo préximas mas
distintas. No caso do romance, notamos que o escritor vale-se ndo sé dos
documentos historicos, a principio dispersos, mas também das narrativas
histéricas ja existentes para criar uma nova versao da histéria oficial, ou seja, uma
versao satirica e humoristica dos bastidores do Império.

A versao ficcional do romance se constitui pelo viés do humor e da
intertextualidade, desconstruindo a “grandiosidade” dos gestos consagrados pela

histéria oficial, para oferecer ao leitor cenas de bastidores, segredos de alcova e

%2 BERGSON, Henri. Matéria e memoria. In: BOSI, Ecléa. Meméria e Sociedade: lembrangas de

velhos. Sao Paulo: EDUSP, 1987. p. 9.
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mexericos do Império. Mas desses procedimentos trataremos nas secdes que

seguem.

3.2 O NARRADOR, O TEMPO E A MEMORIA

Em O Chalaga temos uma autobiografia de cunho intimo, vista pela ética
do narrador Francisco Gomes da Silva, conselheiro de D. Pedro |. O escritor,
apoiado em relatos historicos factuais, constréi seu romance como ficgdo, como
podemos observar ja nas orelhas do livro, normalmente espago do editor, aqui
ocupadas por uma extravagancia: uma psicografia de D. Pedro |, conforme

informa o seu autor:

Mas Francisco Gomes também sabia fazer rir. Nao é a toa que seu apelido significa
gracejo, cagoada, zombaria. Seu humor fino e inteligente, seu talento musical (tirava
inspirados lundus de sua viola) e sua habilidade ao intermediar meus encontros com as
filhas de Eva fizeram com que ele fosse minha companhia favorita enquanto nao
admirava as flores pelo lado da raiz."

Torero costura alguns episddios da histéria oficial, mais precisamente o
periodo do Primeiro Reinado brasileiro, bem como intenta entrelagar o destino do
narrador Gomes da Silva, uma personalidade que realmente existiu, para, com
eles, construir a sua “histéria”.

O autor preocupa-se mais com o modo de contar a "histéria" e construir
seus capitulos do que com a proépria Historia. A voz do narrador passa a ser o
centro do romance. A todo instante ele se faz ouvir, por meio de interrupgdes
explicitas, digressbes e comentarios a margem do texto. A irreveréncia e
sagacidade do virtuoso Francisco Gomes da Silva percorrem todas as paginas do
livro, isto €, atingem o proprio formular da obra.

Torero insere em seu discurso narrativo diversos elementos, como diario,
cartas e memorias, fazendo assim um uso constante de géneros intercalados. O

narrador, sujeito ja quarentdo, se pde a escrever um diario sobre sua vida em

“® O Chalaca. Contracapa.
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Portugal e também sua biografia durante o periodo em que esteve no Brasil.
Organizados em blocos relativamente curtos, os 63 capitulos d’O Chalaga fluem
segundo o ritmo do pensamento do narrador.

Como quem determina o ritmo do tempo narrativo € o préprio narrador,
Francisco Gomes da Silva opera no eixo da duracido e ndo do tempo quantitativo.
A sucessao das idéias do narrador determina as articulagdes temporais da obra.
Através do tempo narrativo, o narrador age a seu bel-prazer sobre o tempo da
acao.

Qual o tempo da acdo em O Chalaca? E relativamente facil de se
reconstituir. Quando fugiu para o Brasil junto com a familia Real, em 1808,
Francisco Gomes da Silva contava com 17 anos. Durante o ano de 1809 passava
os finais de tarde encontrando-se com seus amigos boémios, jogadores,
cantadores do Rio de Janeiro num botequim da cidade. A partir dai, seque em
suas atividades de criado da corte até que D. Jodo VI deixa o Brasil, em 1820. No
mesmo ano, D. Pedro | escolhe Gomes da Silva como seu criado particular,
tornando-se ambos amigos intimos.

Em 1822, Gomes da Silva acompanha o seu amo para uma viagem a
provincia de Sdo Paulo, onde este proclama a Independéncia. O narrador esta
agora com 31 anos. Dois anos mais tarde, D. Pedro | outorga a primeira
Constituicdo do Brasil.

No ano de 1830, entretanto, o ministro Marqués de Barbacena consegue,
por intermédio de D. Amélia, segunda esposa do Imperador, expulsar Francisco
Gomes da Silva do Brasil. Este fixa residéncia em Londres, retirando-se da vida
politica.

Em 1831, o Imperador abdica da coroa em nome de seu filho e
encaminha-se para a Europa. No ano seguinte, ja com 41 anos de idade,
Francisco Gomes da Silva arquiteta planos para casar com a Baronesa Marie
Louise, mulher sessentona, que, no entanto, morre em seguida. Gomes da Silva
segue, entdo, viagem para Portugal, encontrando-se ai, entre 1832 e 1835,
quando escreve o caderno com o diario de anotacgoes.

Ora, toda essa cronologia é sistematicamente distorcida pelo desejo do
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narrador. O tempo exterior s6 existe quando refletido na subjetividade de
Francisco Gomes da Silva. Tudo se passa como se 0 narrador-personagem,
depois de ter organizado sua obra segundo linhas cronoldgicas “normais”, tivesse
se dado ao trabalho de intercalar os capitulos cuidadosamente.

Devemos lembrar que Torero ndo € Francisco Gomes da Silva. O narrador
cria um tempo narrativo que remaneja o tempo da agao, atraves de técnicas como
flashbacks e flashforwards, o que confere um tom fragmentario a narrativa, com
movimentos de avango e recuo constantes, “sem quebra da continuidade do
discurso, que evoca ou antecipa acontecimentos, de modo a deslocar a mesma
agao ora para o passado ora para o futuro”.'*

Assim como o tempo, o espago também é desconstruido e transposto
para dentro da narrativa, transformando-se em vivéncia subjetiva. O espaco
percorrido pelos personagens néo se estende em linha reta de um ponto a outro.
O movimento espacial em O Chalaca se parece mais com o do romance
picaresco, como o0 de Lazarillo de Tormes, por exemplo, citado pelo proprio
narrador. '*°

O espacgo urbano do Rio de Janeiro se atrofia, encolhe, desrealiza-se,
reduzindo-se ao Palacio Sao Cristovao e ao Bar da Corneta, onde Gomes da Silva
se encontrava com os amigos da boemia. O espago também é representado pelas
diversas viagens encetadas pelo narrador, como, por exemplo, do Rio a Séo
Paulo, quando este acompanhou o seu amo; da travessia maritima de Portugal ao
Rio, quando da chegada ao Brasil junto com a Familia Real; do Rio a Londres,
quando da expulsdao do narrador do Brasil; e, depois, da Frangca a Portugal,

gquando Gomes da Silva reencontra o seu amo.

' NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. 22 ed. Sdo Paulo: Atica, 2000. p. 32.

0 género de literatura picaresca surgiu na Espanha no século XVI com a obra A Vida de
Lazarillo de Tormes, de autoria andnima, estendendo-se pelo século seguinte com outras
obras como Guzman de Alfarache, de Mateo Aleman e El Buscén, de Francisco de
Quevedo, entre outros. Estes livros trazem caracteristicas similares da modalidade classica
picaresca. Em geral, sdo autobiografias com intengao de desmascarar a sociedade da época
através de meios ilicitos, com a finalidade de uma possivel ascensdo social. (GONZALEZ,
Mario M. A saga do anti-heréi: estudo sobre o romance picaresco espanhol e algumas de
suas correspondéncias na literatura brasileira. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1994. p. 11-80).
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O espaco é vivido e recordado de modo subjetivo, ao sabor dos interesses
do viajante, interessado em pessoas, movido por seus afetos e sentimentos, e nao
pela fria racionalidade de um guia turistico. Assim, ao narrar sua viagem a Lisboa,

volta ao ponto de partida:

Esse ja é o quinto dia em que meus ossos estdo a sacolejar dentro de uma sege
apertada e desconfortavel. Estamos agora atravessando Salamanca. Com o dinheiro da
venda de algumas roupas, pude reunir oS recursos necessarios para a comida e os
pousos. Se tudo correr bem, poderemos até trocar os cavalos antes de entrar na
Lusitania.'*

Em relagao ao estilo narrativo empregado em O Chalaga, cumpre destacar
gque um dos elementos mais relevantes consiste no contraste entre a linguagem
culta, formal e o tom coloquial no romance, pois tal contraste ajuda a criar efeitos
cdmicos e humoristicos. A linguagem do narrador € “sutil”, lusitana, enquanto que
seus amigos Jodo da Rocha Pinto e Jodo Carlota apresentam uma linguagem
estereotipada, coloquial, brasileira. Na verdade, o narrador busca sempre se
"eximir" do surgimento de qualquer expresséo de natureza chula em sua narrativa,
jogando a "culpa" por este fato sobre seus colegas de boemia. Um exemplo disso

pode ser visto no excerto a seguir:

'Diabo! J& faz dois dias que ndo fodo uma mulher!" Essas mesmas palavras, ditas com
essa mesma crueza e impeto, foram pronunciadas pelo meu amigo Jodo Carlota por
ocasiao da passagem de uma vendedora de doces 0 muito delgadinha, por sinal, a
frente de nossa janela. [...] 'Na Africa, por Deus! Ndo h& nada como foder na Africa!'
Assim respondeu de chofre o Carlota, deixando-me um tanto mais confuso do que ja
estava quando constatei que a minha ultima desobediéncia ao sexto mandamento tinha
se verificado ha... trés semanas.""’

O excerto acima demonstra as intengdes de Torero de rechear o texto da
sua obra com variadas terminologias de indole sexual, que ajudam a garantir o
nivel estético da narrativa ao passar do jocoso ao sério, e do sério ao jocoso

alternadamente. No entanto, essa mescla de seriedade e jocosidade é ditada pelo

8 O Chalaca, p. 34.
" O Chalaca, p. 47.
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discurso do narrador, que lanca suas raizes numa das tradicbes narrativas do

Ocidente. Esse assunto sera tratado adiante com maior profundidade.

3.3 O CHALACA E A TRADIGCAO LITERARIA

3.3.1 A satira menipéia

Num primeiro momento, verifica-se que a obra de Torero parece remeter a
tradicdo da satira menipéia, que se encontra, também, em Laurence Sterne e
Machado de Assis. Por isso, tracaremos as afinidades entre a escrita de Sterne e
de Machado, com especial atengdo ao Tristram Shandy e as Memorias postumas
de Bras Cubas. Em seguida estabeleceremos paralelos destes dois romances
com a obra de Torero.

Quintiliano (I. d.C.), em De institutione oratoria, X, |, atribuia a criagdo da
satira aos latinos. No entanto, sua constituicido como género literario se deve, sob
influéncia, a muitas fontes gregas, além das latinas. Ha, na verdade, dois estilos
satiricos: um de vertente horaciana, de cunho moralista e com nitida intencédo de
combater as deformagbes humanas e outra, chamada de juvenaliana, cujos
autores principais sao Varrao, Séneca e Petronio, denominada satira menipéia.

A satira juvenaliana € concebida para provocar o riso, a partir da ironia, da
raiva provocada, trazendo a tona o que estda sob a mascara da hipocrisia.
Observa-se o sério a partir do complexo simbolismo da mascara: dai a parddia, a
caricatura, e a careta, ingredientes do grotesco. Ndo raro o grotesco deriva em
melancélico; € que a expressdao do humor destrutivo, quando presente no
grotesco, nos opde a realidade do mundo circunscrito a esfera da perfeicéao oficial
que nos é imposta.

Essa linha satirica deve sua denominacado a Menipo de Gadara, filésofo da
escola cinica (séculos IV-Ill a.C.), um escravo liberto em Tebas. Quase todos os seus
escritos se perderam, restando apenas alguns titulos, entre os quais uma
necromancia, na qual Menipo faz uma parddia de Homero e de varias satiras, em que

se misturavam prosa e verso, 0 que o0s antigos chamavam estilo “prosimétrico.”
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A seguir vem Marcus Terentius Varro ou Varrao (116 a 227 a.C). Escreveu
satiras romanas, de teor moralizante, mas também satiras ditas menipéias,
imitadas de Menipo, que denunciava os vicios da humanidade pelo riso e n&o pela
diatribe ou pelo vitupério. Na tradigdo grega, o satirista € um spoudogeloion, um
personagem que através do seu riso, gelon, fala com seriedade, spoudaion. 148

Essa tradicdo passa por Séneca que, além de ter escrito diversos tratados
de filosofia moral, teve tempo para compor “a primeira satira menipéia

relativamente completa, intitulada Apokolokyntosis,”"*°

que tinha por obijetivo
satirizar o imperador Claudio.

Sa Rego salienta que “a Apokolokyntosis € uma narragao dos
acontecimentos passados no céu e no inferno no dia 13 de outubro do ano 54 de
nossa era,” dia da morte de Claudio.””® No texto, Claudio sobe aos céus, como
ocorrera com Augusto e Tibério, e ali é recebido por Hércules, que ndo o
reconhece. Claudio é julgado pela Assembléia dos deuses, que o condenam ao
Hades; desce a terra assistindo a seu préprio enterro e, chegando ao mundo
subterraneo, é julgado sumariamente e condenado a servir como escravo. Em sua
intencdo e em seu conteudo, € um texto politico, em que Séneca zomba do
Imperador que o tinha exilado. Em sua forma, € uma satira menipéia, pelo carater
intertextual no dialogo entre Claudio e Hércules e também pela parddia dos varios
textos de Homero, pela mistura do discurso erudito e popular e pela mescla de
prosa e verso.

E uma alternancia caprichosa, decidida por um narrador que se permite
tudo, passando desinibidamente de um género para outro, da prosa para o verso,
do registro vulgar para o sublime.

Mas a tradicdo da satira menipéia na Antiguidade centra-se sobretudo em
Luciano de Samosata.(aproximadamente120-140 d.C.) Nascido na pequena

cidade Siria chamada Samosata, Luciano era de origem humilde, tendo comecado

“® REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia: Machado de Assis, a satira menipéia e a
tradicdo lucianica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989. p. 3 6.
° Ibid., p. 37.

%0 REGO, Enylton de Sa. O Calundu e a panacéia..., op. cit., p. 38.
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a vida como aprendiz de escultor. Mais tarde, fixou residéncia em Atenas para se
dedicar as letras, onde escreveu suas principais obras. Acabou sua vida como alto
funcionario do Império Romano. Luciano deixou cerca de oitenta obras que
compreendem as mais variadas formas literarias, entre as quais figuram Filosofias
a venda, O pescador, O dialogo dos Mortos, Lucio, Histéria verdadeira e o Asno
entre tantas outras.

Mikhail Bakhtin nos traz uma ampla discussdo acerca da teoria da satira
menipéia. Esse género, segundo o tedrico russo, remonta suas raizes diretamente
ao folclore carnavalesco, e que € um “género carnavalizado, extraordinariamente
flexivel e mutavel como Proteu, capaz de penetrar em outros géneros.”’®' O
género “satira menipéia” desenvolveu-se a partir da antiguidade classica e se
enquadra no campo sério-comico.

Segundo Mikhail Bakhtin, dois géneros s&o determinantes no campo sério-
cobmico: o didlogo socratico e a satira menipéia. Acrescenta, ainda, que a
variedade de desenvolvimento do romance no campo sério-coOmico traduz o
dialogismo.

O dialogo socratico era tido quase como um género memorialistico, mas,
com o passar dos tempos, esse género comeca a enveredar para o campo da
narrativa, manifestando-se contra o “monologismo oficial que se pretende dono de
uma verdade acabada”."*?

Ja no século IV de nossa era Luciano de Samosata transforma Menipo em
personagem e escreve uma série de didlogos, uma série de apodlogos, de
narrativas em que o personagem central nos ensina a satira que nao da
conselhos, a satira que nos deixa com a liberdade de assumir um ponto de vista
diante do ridiculo apresentado. Luciano vai, portanto, ser o salvador de uma
linhagem literaria, cuja forgca hoje verificamos ser o suporte de uma cultura

moderna e, se quisermos, sem exageros conceituais, pos-moderna.

1 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski.Tradugédo: Paulo Bezerra. 3. ed.

Rio de Janeiro: Forense-universitaria, 2002. p. 113.
%2 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 109.
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A partir de entdo, a satira menipéia “tornou-se um dos principais veiculos
portadores da cosmovisdo carnavalesca na literatura até nossos dias.”’®® Bakhtin
discorre sobre caracteristicas proprias da satira menipéia, apresentadas
sucintamente a seguir.

E uma satira simultaneamente coémica e tragica. E séria, mas
desorganizada politica e socialmente. Nela, a fantasmagoria e o simbolismo
(quase sempre mistico) fundem-se com um materialismo macabro. A satira
menipéia se caracteriza por uma excepcional liberdade de invencdo tematica e
filoséfica. A invengcédo e a fantasia tém a funcdo ideolégica de provocar e
experimentar a verdade. Cria situagbes extraordinarias “para provocar e

experimentar uma idéia filoséfica”'**

ou seja, diz das aventuras das idéias ou das
“verdades” no mundo.

O universalismo filosofico da satira menipéia abrange trés planos: a terra,
0 céu e o inferno. Procura apresentar as palavras derradeiras, decisivas e os atos
do homem, retratando em cada um deles o homem e a vida humana em sua
totalidade, caracterizando-se pela sincrise (ou confronto) dessas “ultimas atitudes
no mundo”, ja desnudadas. Também é caracteristica da menipéia o “dialogo no
limiar”, isto é, na passagem da vida para a morte, de um estado para outro.

A satira menipéia apresenta inusitados estados psicolégico-morais
anormais do homem, loucura, dupla personalidade, devaneio incontido, sonhos
extraordinarios, suicidios, entre outros. Sdo também caracteristicas desse género
cenas indecorosas de conduta extravagante, “de discussdes e declaragdes”
intempestivas, ou seja, “as diversas violagbes da marcha universalmente aceita e
comum dos acontecimentos, das normas de comportamento estabelecidas e da

etiqueta, incluindo-se também as violagdes do discurso,”’®

pois a satira menipéia
joga com contrastes agudos e mudangas bruscas, que livram o comportamento

humano das normas e motivagdes que o determinam.

158 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 113.
154 .

Ibid., p. 114.
% bid., p. 117-118.
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A satira menipéia é uma espécie de género “jornalistico” de sua época,
enfocando em tom mordaz a atualidade ideoldgica. Serve-se de acontecimentos
da época, das tendéncias da evolugao do cotidiano, dos tipos sociais e surge em
todas as camadas da sociedade para discutir os conflitos politicos, filosdficos,
ideoldgicos, religiosos e cientificos, tendéncias correntes da atualidade.

Procurando centrar seu referencial tedrico na satira menipéia, apresentada
por Bakhtin, Enylton de Sa Rego considera que esse género vem de uma tradigéo
grega, dos didlogos socraticos, e mistura “temas especificamente filoséficos com
assuntos de retorica e dialética, salpicados de hilaridade, para que os leitores
menos informados pudessem ser atraidos a sua leitura por seu carater jocoso.”"®
De carater sério e cOmico, a satira menipéia abriga o popular, o erudito e o
burlesco concomitantemente, e contrapde-se a satira de tradicdo romana,
concebida como instrumento de reforma contra o vicio humano ou o pecado,
partindo de um ponto de vista moral e religioso.

Na visao de Mikhail Bakhtin, ha trés peculiaridades do sério-coOmico, que
surgem como produto da influéncia transformadora exercida pela cosmovisao
carnavalesca: um novo tratamento da realidade, um tratamento profundamente
critico da lenda, sendo, as vezes cinico desmascarador, e por fim, variados
géneros e estilos, bem como a mistura de vozes de todos esses géneros.'’
Caracterizam-se tais géneros pela politonalidade da narrativa, pela mistura do
sublime e do vulgar, do sério e do cbmico, e pela presenca de géneros
intercalados: “cartas, manuscritos encontrados, didlogos relatados, parddias dos
géneros elevados, citacdes recriadas em parddia, etc.”’®® A partir dai surge a
fusdo dessas manifestacdes, enfraquecendo a hierarquia entre elas.

Segundo Bakhtin, o dinamismo da linguagem e da cultura popular se
integra a elementos eruditos, fazendo uma renovacéao na literatura. O tedrico russo
destaca que o género determinado como "dialogo socratico" teve breve duracgao.

Entretanto, no processo de sua desintegracdo formaram-se outros géneros

% REGO, Enylton de S&, O calundu e a panacéia..., op. cit., p. 32.

7 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op.cit.,p.108.
%% Ibid., p.108.
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dialégicos, dentre os quais, a satira menipéia, que evidentemente ndo pode ser
considerada como produto genuino da decomposicao do dialogo socratico, pois
suas raizes remotam diretamente ao folclore carnavalesco, cuja influéncia
determinante é, nela, ainda mais consideravel que no dialogo socratico. Bakhtin,
dessa forma, apresenta as caracteristicas da satira menipéia com suas
incorporagodes hibridas, tendo como um de seus integrantes a paroddia.

A pardédia € um elemento agregado a satira menipéia e de todos os
géneros carnavalizados, organicamente estranha aos géneros puros (epopéia e
tragédia), na qual o tema principal consiste na critica de instituicbes, pessoas,
grupos ou habitos sociais, por meio do exemplo moralizante e do humor.

Conforme observa Bakhtin:

Na Antiguidade, a parddia estava indissoluvelmente ligada a cosmovisdo carnavalesca. O
parodiar é a criagdo do duplo destronante, do mesmo “mundo as avessas”. Por isso a
parédia € ambivalente. A Antiguidade, em verdade, parodiava tudo: o drama satirico, por
exemplo, foi, inicialmente, um aspecto cébmico parodiado da trilogia tragica que o
antecedeu. Aqui a parddia nao era, evidentemente, uma negagao pobre do parodiado.159
[grifo do autor]

Foi Bakhtin, sobretudo, quem teve o mérito de caracterizar a permanéncia
da tradi¢do lucianica na literatura moderna, através de suas analises das obras de
Rabelais e Dostoievski. Além dos estudos de Bakhtin, sobre a tradi¢cao lucianica
na literatura ocidental, ha também, como ja indicado, o estudo de Enylton de Sa
Rego, que em seu trabalho sobre os romances de Machado de Assis, segue
exatamente aquela proposi¢ao bakhtiniana.

E Enylton de Sa Rego'® quem nos fornece as principais caracteristicas da
obra de Luciano. Na primeira, Luciano liga dois géneros literarios até entido
distintos, o dialogo filoséfico e a comédia. Com isso, ao tratar com seriedade
assuntos frivolos e com zombaria os assuntos sérios, resulta numa producao
hibrida dos respectivos géneros. Luciano dessacraliza as respectivas linguagens,

relativizando as crengas dogmaticas a que aderiram tanto os comediografos, que

%9 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op.cit., p. 127.
° REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia..., op. cit., p. 45-51.
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criticavam os costumes da época em nome de principios morais e universais,
quanto os filésofos, que admitiam a existéncia de verdades absolutas.

Segunda caracteristica: Luciano utilizava sistematicamente a parddia,
tanto para caricaturizar os géneros e convengdes literarias do estilo de Homero,
como para fazer citagdes truncadas de autores classicos ou contemporaneos.
Como exemplo de temas literarios contemporaneos, o filésofo grego nos
apresenta Menipo, que desce aos infernos, o que constitui uma parddia ndo sé do
canto Xl da Odisséia, em que Ulisses visita o reino das almas, mas também como
uma pardédia do proprio “Menipo, autor do texto Nekhyia, do qual sé se conservou
o titulo.”"®
A terceira caracteristica € a extrema liberdade da imaginagdo com relagéo
as exigéncias da verossimilhanga, colocadas em pratica por Luciano em seu texto
Histéria verdadeira, ou seja, ele produz um texto em que ndo existe uma sé
palavra verdadeira.

A quarta caracteristica praticada por Luciano € a satira ndo moralizante,
séria e cdmica ao mesmo tempo, dos costumes de sua época. “Nisso Luciano se
coloca claramente a margem da tradicdo que nos legou o proprio conceito de
“satira” isto &, da tradicdo da satira romana.”’®

A satira romana ou era agressiva, como em Juvenal, ou sorridente, como
em Horacio, mas era sempre moralizante. Em ambas predominava a dimensao
séria, e o ridiculo e a ironia eram subordinados, simples meios a servigo de uma
preocupacao moral. Em Luciano, ao contrario, o sério e o cdmico coexistem, sem
que um predomine sobre outro. Luciano é relativista e ndo hesita em rir de si
mesmo.

E a quinta e ultima ocorre quando o filésofo grego assume o ponto de vista

do observador distanciado, do Kataskopos. Como explica Sa Rego:

O aproveitamento da visdo-de-mundo expressa pelo ponto de vista do Kataskopos
assume em Luciano trés aspectos distintos: no primeiro deles, vemos um narrador que,
presente no texto, vé o mundo do alto; no segundo, um narrador que, ausente, € mero

'’ REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia..., op. cit., p. 53.

%2 |bid., p. 60.
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observador de suas personagens; e, no terceiro, temos um narrador que, embora
presente no texto, ndo deixa identificar-se a sua visdo-de-mundo."®

A presenca de Luciano é revivida no Renascimento, sobretudo na obra de
Erasmo de Rotterdam (1465-1536), em o Elogio da Loucura. Especialmente nesta,
Erasmo ndo quisera tratar de alguém em especial, mas da “louca humanidade.”
Ironiza, portanto, os poderes instituidos e desnuda os sentimentos que percorrem
os seres humanos em suas “forgcas subterraneas.” Como Luciano, Erasmo
transgride a classificacdo tradicional dos géneros, parodia ou cita de modo
truncado passagens de autores classicos, produz um texto em que o fantastico
desafia todas as leis da verossimilhanca. Assim como Luciano, Erasmo situa-se
na perspectiva do observador distanciado, do ponto de vista de Menipo. De fato,
“Erasmo apresenta o seu discurso da Loucura, do alto do seu pulpito.”"®*

A essa tradicédo filia-se também Robert Burton, autor de Anafomia da
Melancolia. Trata-se de um texto publicado em 1621, pouco estudado pelos
criticos. Burton assina sua Anatomia da Melancolia, utilizando o pseuddnimo de
Demacrito Junior, para reagir contra a loucura dos homens. Através do riso, pde-
se na posi¢cao de Demdcrito.

Robert Burton, em Anatomia da Melancolia, parodia o discurso cientifico
das anatomias. Demdcrito, encontrando-se no alto de uma elevacéao, afirma que
esta fazendo anatomia, ou seja, procurando, através desse esforgco, encontrar o
melhor remédio para a cura da melancolia ou da loucura. Descobriria, portanto,
uma panacéia medicinal que curaria de uma vez por todas a humanidade deste
mal da loucura e da tristeza.

Em resumo, Burton também seguiu a linhagem lucidnica ao ignorar as
fronteiras de género, produzindo um texto que é em parte cientifico e em parte
literario; ao apropriar-se parodisticamente de textos alheios e ao assumir o ponto
de vista do observador distanciado. Sa Rego conclui que o riso de Democrito

sobrevive com a obra de Sterne na literatura inglesa do século XVII1."®°

'3 REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia..., op. cit., p. 64.

%4 Ibid., p. 75.
% bid., p. 81.
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3.3.2 O Chalaca e a forma solta de Laurence Sterne e Machado de Assis

Sabe-se que a tradigdo lucianica foi um género rejeitado pela igreja
durante a ldade Média, devido ao seu tom pagéao e imoral. Mas a partir do século
XVI, o lucianismo passou a difundir-se por toda a Europa, tendo como influéncia a
obra de Erasmo de Rotterdam, cujos textos apresentaram a mais tipica inspiragéao
lucianica.

Enylton de Sa Rego conclui que Sterne se filiou a linhagem menipéia
através de Robert Burton, de cuja Anatomia da Melancolia retirou inumeras
citagbes, quase sempre truncadas. Considerando o estilo parodistico, o
menosprezo pelos géneros e convencgdes literarias do periodo neoclassico, a
énfase no riso como remédio para curar os males melancoélicos e as famosas
digressoes, Sterne foi, sem sombra de duvida, um seguidor exemplar da tradigédo
lucianica. Basta lembrar que ao parodiar os textos de Burton, Sterne seguiu a
tradicao luciénica de forma indireta que, mais tarde, chegaria a obra de Machado
de Assis.

Haroldo de Campos'® ressalta que Sterne foi um extraordinario precursor
dos rumos do romance moderno, que incorporou em suas obras O género
parodistico, irbnico e antiilusionista. O romancista pde a nu a estrutura do
romance, substituindo a satira poética pelas técnicas de impressao mais populares
da prosa satirica. O romancista faz uso de uma linguagem coloquial, “que ajuda a
criar efeitos cOmicos e satiricos que contrastam com a solenidade literaria das
alusdes eruditas e a pedanteria dos termos cientificos encontrados ao longo do
texto.” %" A digressédo miscelanica é outro traco marcante que o romancista utiliza
como proposito de critica ao romance de sua época. No Brasil essa ruptura do

estatuto dos géneros e da inovagao linguistica ocorreu, pela primeira vez, na obra

¢ CAMPOS, Haroldo. Ruptura dos géneros na Literatura Latino-Americana. Sio Paulo:
Perspectiva, 1977. p. 36-37.

167 PAES, José Paulo. Sterne ou o horror a linha reta. In: STERNE, Laurence. A vida e as

opinides do Cavalheiro Tristram Shandy. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 20.
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de Machado de Assis, em especial em Memodrias postumas de Bras Cubas, “livro
onde se pode vislumbrar a influéncia de Sterne, assimilada porém e organizada
num sentido muito pessoal.”"®

Entretanto, para explicar as afinidades estruturais entre Sterne e Machado
€ importante sintetizar as principais caracteristicas da satira menipéia, assim

resumidas por José Guilherme Merquior:

(1) Auséncia de qualquer enobrecimento dos personagens e de suas agoes; (2) mistura
do sério e do cdmico, com abordagem humoristica das questées mais cruciais: o sentido
da realidade, o destino do homem, a orientagcdo da existéncia etc; (3) absoluta liberdade
em relacdo aos ditames da verossimilhanca; (4) a freqiéncia da representacao literaria
de estados psiquicos aberrantes: desdobramentos da personalidade, paixdes
descontroladas, delirios; (5) o uso constante de géneros intercalados.®®

Escrevendo antes do aparecimento do romance moderno, no século XVIII,
“Sterne ao parodiar o carater enciclopédico e as citagdes truncadas da Anatomia

"170 criou uma nova estrutura romanesca e

da Melancolia para um novo propdésito,
a partir dele a tradicdo da satira menipéia sofreu inflexdes decisivas. A vida e as
opiniées do cavalheiro Tristram Shandy foi o primeiro romance inglés escrito a
partir dos elementos da tradigdo luciénica. Sterne conseguiu construir seu
romance aplicando uma forma literaria criada na Antiguidade e na Renascenga, ou
seja, uma tradicdo que passou de Demdcrito e Luciano a obra de Erasmo e de
Burton, para a obra de Sterne. A partir do Século XVIII, o escritor inglés passou a
exercer decisiva influéncia sobre varios escritores, entre eles o brasileiro Machado
de Assis.

Memorias poéstumas de Bras Cubas foi originalmente publicado na
“‘Revista Brasileira”, a partir de marco de 1880 e, em 1881, reeditado na forma de
livro. E ainda hoje uma obra que provoca estranhamento por se afastar da
literatura de sua época (realista/naturalista), por sua visdo radicalmente critica,

pelo ceticismo, pela estrutura narrativa e pelo tom da galhofa.

'8 CAMPOS, Haroldo. op. cit., p. 37.

% MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides, breve historia da Literatura Brasileira.
22 ed. Rio de Janeiro. J. Olympio, 1979. p. 167.

" REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia..., op. cit., p. 83.
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Machado de Assis, ao construir seu romance Memoarias postumas de Bras
Cubas, adaptou para seu tempo uma técnica de criagao literaria com tragos tipicos
da tradi¢cdo lucianica, ou seja, a mistura de um género “alto”, e de um género
“baixo”, “neste caso a mistura do romance romantico e naturalista com o
folhetim.”'”" Além disso, Machado utilizou o estilo fragmentario e a “forma livre” de
Sterne.

A visdo de mundo de Machado de Assis engloba observacdo aguda e
analise profunda da realidade. Isto ele faz através do humor, carregado de ironia e
também de um pessimismo que, longe de ser marcado pelo desespero ou pela
angustia, propde de forma irbnica que se desfrutem os pequenos prazeres que a
vida possa trazer, ja que € impossivel ser completamente feliz. Uma das célebres
digressdes de Bras Cubas sobre o homem: “[...] € uma errata pensante [...] cada
estacdo da vida é uma edi¢cdo, que corrige a anterior, e que sera corrigida
também, até a edicdo definitiva, que o editor da de graca aos vermes.”""?

Esse modo de narrar filosofico e cOmico, aliado a outros elementos da
narrativa, a linguagem e posigao do narrador, transcorrem em ritmo de Carnaval, o
que levou o critico José Guilherme Merquior a chamar o livro de O romance
carnavalesco de Machado. Em Memorias postumas, brincadeiras e criticas se
alternam para que o narrador execute sua critica moral e, para isso, utiliza-se de
fértil imaginagdo e laboriosa reflexdo. Capitulos curtos e muitas digressoes,
através de constantes conversas com o leitor, uso de géneros intercalados, por
exemplo, cartas ou novelas presentes ao longo da obra, sdo possiveis porque a
estrutura desse romance, observa Merquior, € “elastica”, permitindo diversas
manobras. O simples fato de estar na boca de um narrador defunto a tarefa de
narrar permite que o autor abuse das criticas e dos comentarios sobre o0 modo de
vida dos homens dos oitocentos da elite dominante brasileira.

Merquior também aponta em suas analises duas diferencas entre a obra

de Sterne e a de Machado: a primeira € que o humorismo e o riso sarcastico

" REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia..., op. cit., p. 151.

2 MERQUIOR. José Guilherme. O romance carnavalesco de, Machado. In: ASSIS, Machado de.
Memoérias péstumas de Bras Cubas. 18? ed. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 06.
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machadiano diferem do humor simpatico e complacente de Sterne. Assim resume

o critico:

Em lugar do humorismo de identificagdo sentimental de Sterne, o que predomina nessas
pseudo-memorias € o animo de parddia, o rictus satirico, a dessacralizagao
carnavalesca. Quase nenhum sentimento, nenhum valor ou conduta escapam a essa
chacota corrosiva.'”

A segunda diferenga esta na estrutura narrativa. Memorias postumas é
narrado por um personagem além-tumulo, enquanto que as perambulagdes de
espirito do Tristram Shandy sdo as artimanhas fantasiosas que o narrador usa
para contar sua autobiografia.

No entanto, pondera Merquior, as relagbes quanto a “concepgao de
estrutura” e “expressdes do género cémico-fantastico” da obra machadiana se
aproximam dos textos de Luciano Samosata. “Luciano possui um personagem (o
filsofo Menipo) que gargalha no reino do além-tumulo em situacao idéntica a de
Bras Cubas.”'* Machado de Assis “elaborou uma combinacdo original da
menipéia com a perspectiva autobiografica de Sterne e de Maistre.”!"

A origem da “forma livre” que Machado de Assis definiu esta no prélogo do
romance, intitulado “Ao Leitor’. Bras Cubas constréi a origem genealdgica de seu
préprio texto, referindo-se aos precursores de sua forma narrativa. Assim explica o
narrador: “Trata-se, na verdade, de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se
adotei a forma livre de um Sterne ou de um Maistre, ndo sei se Ihe meti algumas
rabugens de ‘pessimismo.”’"®

O personagem das Memorias postumas refere-se explicitamente aos
textos de Laurence Sterne, Tristram Shandy e também a Viagem a volta de meu
quarto, da autoria de Xavier de Maistre.

Nessa retomada de relagdes entre as Memdrias postumas de Bras Cubas

' MERQUIOR. José Guilherme. De Anchieta a Euclides..., op. cit., p. 168.
7% |dem.
75 |dem.

6 ASSIS, Machado de. Memérias poéstumas de Bras Cubas. 182 ed. Sdo Paulo: Atica, 1992. p.
16.
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e suas afinidades eletivas, um novo nome, o qual ndo constava na lista de Bras
Cubas, vem juntar-se aos de Sterne e Maistre. Trata-se do romancista portugués

Almeida Garrett.

Comentando a observagao de Anténio Joaquim de Macedo Soares, que o livro lembrava
as Viagens na minha terra, de Garrett,... Toda essa gente viajou: Xavier de Maistre a roda
do quarto, Garrett na terra dele, Sterne na terra dos outros. De Bras se pode talvez dizer
que viajou a roda da vida."”’

Partindo da fala do narrador das Memodrias pdstumas de Bras Cubas
sobre a “forma livre” adotada por Sterne e Maistre, Antonio Candido argumenta
que a presencga da digressao narrativa constitui o elo de ligagao entre todos esses

autores:

Quando Machado fala em “maneira livre”, estd pensando em algo praticado por De
Maistre: a narrativa caprichosa, digressiva, que vai e vem, sai da estrada para tomar
atalhos, cultiva o a-propdsito, apaga a linha reta, suprime conexdes. Ela é facilitada pelo
capitulo curto, aparentemente arbitrario, que desmancha a continuidade e permite saltar
de uma coisa a outra.'’®

Em suma, Machado de Assis € um escritor inovador e revolucionario que
transformou sua producado literaria, particularmente a partir de Memodrias
péstumas. A elegancia, a correcdo, ao equilibrio e & clareza de sua linguagem, o
mestre do subterraneo incorporou a narrativa problematizante, a forma livre de
Sterne e o realismo cdmico-fantastico da satira menipéia e da carnavalizacao
literaria.

Podemos sintetizar, a luz desse retrospecto, que Sterne e Machado sao
descendentes exemplares de Menipo de Gadara, por se filiarem ao género da
satira menipéia. E a forma solta do romance O Chalacga, de José Roberto Torero,
alude diretamente a satira menipéia pelas mediacoes de Sterne e Machado. O

estilo parodistico do escritor parece remeter ao irénico e divertido. Faz uso de uma

"7 CANDIDO, Antonio. A roda do quarto e da vida. In: [T . Recortes. Sao Paulo:
Companhia das letras, 1993. p. 114.

'8 CANDIDO, Antonio. A roda do quarto e da vida, op. cit., p. 114.
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linguagem formal que se aproxima a da nobreza lusitana e ao mesmo tempo uma
linguagem coloquial, que ajuda a criar efeitos cdmicos e satiricos que contrastam
com as alusdes dos termos filosoficos encontrados ao longo da obra. O escritor
parece praticar uma satira ndo-moralizante, séria e cOmica ao mesmo tempo, para
ridicularizar as intrigas palacianas do primeiro reinado brasileiro.

O uso da parddia, com frequentes citagcdes literais ou quase literais, é
encontrado com frequéncia na obra de Torero. Além de cortar e colar excertos das
narrativas historicas, faz inumeras parafrases e citacbes truncadas da obra
Memodrias postumas, de Machado de Assis. Note-se que o narrador Gomes da
Silva ndo é um “autor-defunto” nem um “defunto-autor’”, mas é tao volluvel e
persuasivo quanto Bras Cubas, personagem de Machado. O que distingue Gomes
da Silva de Bras Cubas, € que suas memorias sdo contadas por um escritor, pois
ele ndo intencionava conta-las nem vivo, nem depois de morto, como € o caso do
personagem de Machado. As memoarias postumas do secretario Gomes da Silva
nao sao as do escritor que as trouxe a luz. Essas memorias se mostram caras e
duvidosas, porém alegres, dotadas de filosofia, teorias e observagbes, que
guiaram os passos retos e tortuosos do nobre Conselheiro Gomes.

Uma das principais caracteristicas de O Chalaca € a presengca de um
narrador que tem opinides sobre tudo e que repetidamente intervém no processo
narrativo para comentar sobre sua propria narracdo. Esse narrador também usa
de artificios extravagantes e quiméricos para contar as suas memdarias, escrever o
diario de seu amo e defender suas teorias filosoficas.

Em O Chalaga, o estilo fragmentario, a técnica de capitulos curtos, muitas
digressodes, frequente dialogo com o leitor, uso de géneros intercalados, por
exemplo: cartas, trovas, diario € o livro de memorias do proprio narrador nos
remete a forma livre de Sterne e Machado.

Se, por um lado, a alusdo as fungdes medicinais do riso, em Tristram
Shandy, filiam-se a Anatomia da Melancolia, de Burton, em Memorias postumas o
narrador busca a cura para a melancolia da humanidade na tentativa de criar um
emplasto. Gomes da Silva, por seu turno, defende a revolucionaria teoria médica

inspirada na obra de Calderén de Mejia, El Hombre e las Cosas Triplices, que o



72

narrador afirma nunca ter existido, para aconselhar os homens a se controlarem
sobre o dominio intelectual que as mulheres exercem sobre eles quando no ato da

copula.

3.3.3 O romance digressivo

No contexto literario contemporaneo parece estar havendo uma grande
concentragdo de obras, cujos autores optam por uma nova forma de exercer a
metaliteratura, ou parodiar os classicos da literatura, como é o caso d’O chalaca
de, José Roberto Torero, cujo estilo narrativo se aproxima daquele das obras de
Sterne e Machado, mesclando teorias filosdficas, escrita ndo linear, jogo
digressivo, e humor.

Em Tristram Shandy, o narrador usa e abusa do procedimento de técnicas
como: a paralisagdo, a inversao, o retardamento e a aceleragdo, ou seja, “o
romance todo se explica pelo incrivel numero de digressbes e enxertos que
interrompem a todo momento a narrativa principal.”'”®

A narrativa comega com a histéria da concepg¢ao do herdi-narrador e dos
incidentes que presidiram o seu nascimento, quando o inicio, na perspectiva de
uma narrativa tradicional, deveria ser a historia da vida de Walter Shandy e do tio
Toby. O fim deveria ser a maturidade de Tristram, no momento em que ele
comega a escrever suas memorias. Contudo, encontramos o narrador adulto
escrevendo suas memoarias no centro do livro VII. O episédio final € marcado pelos
amores do Tio Toby, isto €, quatro anos antes de Tristram nascer. Como podemos
observar, o fio cronologico da obra apresenta-se de forma totalmente distorcida
pelo narrador.

Um dos procedimentos de paralisacdo € o que acontece, por exemplo,
quando Walter Shandy recebe a noticia de que o filho tivera o nariz achatado ao

nascer. O narrador deixa o pai atirado sobre a cama, numa estranha posigao:

' PAES, José Paulo. Sterne ou o horror a linha reta..., op. cit., p. 29.
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A palma da méao direita, quando tombou sobre o leito, segurou-lhe a fronte e cobriu-lhe
quase totalmente os olhos; afundou-se, de manso, junto com a cabega (o cotovelo
deslizou para tras) até o nariz tocar a colcha; [0 o brago esquerdo pendeu, insensivel, do
lado do leito, descansando os nés dos dedos na asa do urinol."®

Tristram deixa seu pai nessa posicao e aproveita para acrescentar uma
infinidade de digressoes, entre as quais a histéria de um narigudo de Estrasburgo,
dotado de um nariz enorme que encantava todas as mulheres. Sé entdo é que o
narrador liberta o seu pai paralisado e Walter Shandy consegue recuperar sua
mobilidade, isto &, quatorze capitulos depois. “Em poucos momentos, a méao
esquerda de meu pai, cujos nds descansaram o tempo todo sobre a asa do urinol,
voltou a si [0 ele o empurrou um pouco mais para dentro do rodapé da cama (...)
ergueu a mao até o peito I disse hum!""®'

Os personagens Tio Toby e Trim participam de todos os acontecimentos
relacionados com o nascimento de Tristram. No dia do parto, em 1718, aparece de
repente um Tristram adulto, escrevendo suas memorias em 09 de margo de 1759,
isto €, o narrador interpenetra passado e presente num mesmo episédio, através
do jogo de aceleragao e retardamento simultaneo.

Num livro tradicional a dedicatoéria normalmente vem no comeco. Tristram
faz a sua no final do livro | do capitulo 08. E ébvio, para qualquer autor, que um
prefacio deve vir antes da narrativa propriamente dita. Nada de menos evidente
para Tristram. E claro que também para ele o livro deve ter um comeco, um meio
e um fim, embora ndo necessariamente nessa ordem. O fim pode estar no
comego, o comeco no fim, € um e outro podem estar no meio. Se € assim, o que
impediria um prefacio de vir no meio, por exemplo, no capitulo 20 do Livro 1lI? E
justamente ali que Tristram coloca o seu prefacio.

Normalmente os capitulos devem ser consecutivos, o segundo capitulo
depois do primeiro, o terceiro depois do segundo e assim sucessivamente. Para

Tristram, isso ndo tem a menor importancia. No livro IX, ou seja, o ultimo do

' STERNE, Laurence. A vida e as opinibes do Cavalheiro Tristram Shandy. Traducdo,
Introducao e Notas: José Paulo Paes. 22 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 221.

1 STERNE, Laurence. A vida e as opiniées do Cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 273.
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romance, Tristram decide que precisa escrever o capitulo 25 antes dos capitulos
18 e 19, por mais que os criticos o censurem. Ele diz: “pois como lhes foi possivel
antever a necessidade em que eu estava de escrever o 25° capitulo do meu livro
antes do 18° &c.? [...] Tudo quanto quero € que possam ser uma licdo para o
mundo, ‘deixar as pessoas contarem suas histérias a sua propria maneira.””"®* Ele
resolve passar diretamente do capitulo 17 para o 20, e s6 muito tempo depois
escreve os dois capitulos pulados, ou seja, “os capitulos 18 e 19, do Livro IX, sdo
intercalados arbitrariamente no capitulo 26"'*0 que produz a seguinte série: 20,
21, 22, 23, 24, 25, 18 e 19.

Sterne nao se limita a inverter a ordem, colocando esses capitulos dentro
do capitulo 25, mas assinala graficamente os espagos vazios: depois do capitulo
17 vem uma pagina em branco, representando o capitulo 18, e uma pagina
também em branco que representa o capitulo 19.

Ha capitulos extremamente longos e outros brevissimos, que mostram os
flashbacks e flashforwards da narrativa. Vejam-se capitulos como o 17 do livro I,
contendo um serm&o completo de Yorick, com mais de 20 paginas de texto ou, no
capitulo inicial, ndo numerado, do livro IV, com o conto atribuido a Slawkenbergius
de Nasis784, o douto cronista dos narizes falicos: sdo nada menos que ftrinta
paginas. Por outro lado, ha inumeros capitulos com menos de dez linhas e varios
com pouco mais de duas linhas, como o capitulo 05 do livro IV, em que Walter
Shandy se irrita com Tio Toby, dizendo: “Sera esta uma ocasi&o adequada, disse
meu pai consigo, para falar de pensées e granadeiros.”'®

No entanto, os capitulos curtos nos ddo a impressdao de uma narrativa
rapida, alusiva e lacunar. O contraponto entre capitulos tdo longos que péem a
prova a paciéncia do leitor e tdo curtos que mal podemos sentir sua necessidade

traduz com muita exatiddo o modo caprichoso com que Sterne se relaciona com o

82 STERNE, Laurence. A vida e as opinides do Cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 586-

587.

GOMES, Eugénio. Machado de Assis: influéncias inglesas. Rio de Janeiro: Pallas, 1976. p.
61.

STERNE, Laurence. A vida e as opinides do Cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 247.
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tempo da agdo, ora interrompendo a narrativa com digressodes infinitas, ora se
movendo com muita rapidez. Como é o caso da autobiografia do narrador, que
nao conta quase nada sobre sua vida. Tristram apenas aparece trés vezes no
decorrer de toda a narrativa, ou seja, no momento da concepg¢ao, do nascimento e

da maturidade.

Em Machado de Assis, embora a narragao fragmentada seja bem mais
radical do que a de Sterne, “ndo deixa de existir também uma relacao sutil entre
os dois livros na circunstancia em que ambos narradores comecam a relatar as
suas memorias.”'® Enquanto Tristram comeca suas memédrias pela concepco,
ab-ovo, Bras Cubas decide comecar as suas pela morte e nao pelo nascimento.
Por dois motivos, afirma o narrador: primeiro, ele ndo era um autor defunto, e sim
um defunto autor. Segundo, porque o escrito ficaria mais novo, distinguindo-se
nisso do Pentateuco, em que Moisés também conta a sua morte, mas a pde no
fim.'® Vale observar, aqui, que o fio cronolégico rompe-se ja nas primeiras linhas
da narrativa, ou seja, o texto comeca por uma inversao bastante radical. Porém,
depois de algumas digressdes, ele retoma a ordem cronolégica dos
acontecimentos, relatando a infancia e a primeira paixdo da adolescéncia.

Outro procedimento de inversao acontece quando o narrador decide voltar
atras em capitulos ja escritos corrigindo-os em capitulos posteriores, como ele
mesmo afirma: no capitulo CXXX, “convém intercalar este capitulo entre a primeira
oracdo e a segunda do capitulo CXXIX.”'®® De acordo com Eugénio Gomes,
Machado de Assis, ao usar a técnica de capitulos intercalados, também serviu-se
do método de Sterne.

O efeito de retardamento é obtido especialmente pelas digressdes. E o
que acontece, por exemplo, no primeiro capitulo do romance, quando Bras Cubas
deixa em suspenso por varios capitulos a explicacdo sobre sua morte. “Morri de

uma pneumonia; mas se |lhe disser que foi menos a pneumonia, do que uma idéia

'8 GOMES, Eugénio.Machado de Assis: influéncias inglesas, op.cit., p. 61.
'¥7 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 17.
"% bid., p. 154.
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grandiosa e util, a causa da minha morte, é possivel que o leitor me nao creia, e,

todavia é verdade. Vou expor-lhe sumariamente o caso.”'®

No entanto, o narrador passeia descomprometidamente por varios
assuntos dispares, como a idéia no trapézio que ele tinha no cérebro, e a sua
arvore genealdgica, para s6 entéo voltar a falar da causa mortis que ele comenta
somente no capitulo V: quando estava ocupado em preparar a invengao do
emplasto, recebeu um golpe de ar, adoeceu e nao se tratou. “Sabem ja que morri
numa sexta-feira, dia aziago, e creio haver provado que foi a minha invencéo que
me matou.”'®

O retardamento ¢é freqlente na obra de Machado, como se percebe ja no
capitulo 1 Obito do autor. Morto, Bras Cubas podera confessar tudo quanto
cometeu em prejuizo de si mesmo e dos outros. Ndo pode ser julgado, esta
habitando agora o “undiscovered country.” Introduz, na sequéncia, a figura de

Virgilia, que sé conhecemos muito depois:

Viram-me ir umas nove ou dez pessoas, entre elas trés senhoras, minha irma Sabina,
casada com o Cotrim, O a filha, um lirio do vale, O e... tenham paciéncia! Daqui a pouco
Ihes direi quem era a terceira senhora. Contentem-se de saber que essa an6nima, ainda
que nao parenta, padeceu mais do que as parentes.'®’

O personagem Bras s6 da continuidade a histéria no final do capitulo V e
inicio do capitulo VI. O narrador esclarece quem é a senhora que o acompanhara,
entre amigos e familiares, no seu cortejo funebre: “Tinha 54 anos e era uma ruina,
uma imponente ruina. Imagine o leitor que ela e eu nos amamos.”'®* Trata-se de
Virgilia. Tinham sido namorados, quase noivos, Virgilia o preterira em detrimento
de Lobo Neves, mas ambos, depois do casamento desta, tornaram-se amantes.

Assim como a técnica narrativa atua no processo de retardamento, no
outro extremo focaliza a rapidez. Por exemplo, no capitulo Xlll, os anos de escola

sdo narrados muito rapidamente: “unamos agora os pés e demos um salto por

'8 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 18.

%0 1bid., p. 22.
¥ bid., p. 17.
%2 bid., p. 22.
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cima da escola, a enfadonha escola, onde aprendi a ler, escrever, contar, dar
cacholetas, apanha-las, e ir fazer diabruras, ora nos morros, ora nas praias, onde
quer que fosse propicio a ociosos.”'® Comeca a falar sobre seu colega de infancia
Quincas Borba, porém, decide dar um outro pulo: “Vamos de um salto a 1822,
data da nossa independéncia politica, e do meu primeiro cativeiro pessoal.”*

Bras Cubas também narra em tempo acelerado os episddios que retratam
a morte dos familiares. Ao descrever a morte da mae o narrador faz questdo de
dizer que o capitulo era triste, mas curto. A morte do pai € descrita com mais
brevidade ainda, sob forma de notas, ja que o narrador, por acha-lo muito triste,
recusou-se a escrevé-lo. E com a mesma rapidez a morte de Nha-lol6 € descrita,
ou seja, Bras Cubas narra a morte de dona Eulalia apenas em um curto paragrafo
no inicio do capitulo CXXVI.

Outra estratégia shandiana de que se vale Machado é a paralisagao, que
aparece entre o mundo dos vivos e geralmente se manifesta nos aspectos
graficos, como, por exemplo, nos capitulos sem titulo e nos titulos sem texto. E o
que ocorre no capitulo LIll, que narra o primeiro beijo de Bras e Virgilia (vem sem
titulo), no capitulo LV O velho dialogo de Adéo e Eva, o qual € um discurso sem
palavras, realizado por meio de pontos de exclamacgao e interrogacéo. Além disso,
no capitulo CXXXIX De como néo fui ministro d’Estado, este fica em branco, pois

“Ha coisas que melhor se dizem calando;”'®

como o préprio Bras afirma no inicio
do capitulo CXL, que, diz ele, explica o anterior.

Assim como em Tristram Shandy e Memorias postumas, em O Chalaga os
fatos e as acbes também ndo obedecem a um fio légico ou cronolégico. A
narrativa comega pela ordem inversa. O narrador inicia o seu diario de anotagdes
a partir do fim. O inicio da narrativa se da quando Gomes da Silva, sujeito maduro,
encontra-se na Europa, mantendo um relacionamento intimo com a baronesa
Marie Louise, uma senhora de sessenta anos. Entretanto, apos a morte da

baronesa, decepcionado por ndo conseguir herdar nada da falecida, Gomes da

9 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 38.

% 1bid., p. 39.
% bid., p. 160.
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Silva decide viajar a Lisboa para reencontrar o seu amigo D. Pedro IV. No entanto
0 comego, cronologicamente, seria a histéria da vinda da Familia Real para o
Brasil e de como Gomes da Silva chegou no Rio, em 1808.

A linha narrativa vai se quebrar no momento em que o narrador decide
escrever as suas memoarias, isto €, no capitulo dezesseis. A partir dai os capitulos
intercalam-se entre o passado e o presente do narrador, num constante jogo de
flashbacks e flashforwards.

As vezes o narrador sente necessidade de contar todos os pormenores,
para evitar qualquer empobrecimento do real. Mas, em outros momentos, o
narrador abdica da descricdo detalhada, do registro exaustivo, e a narrativa se
torna rapida.

No capitulo dezesseis, por exemplo, Francisco Gomes da Silva avisa os
leitores que comecgara a sua biografia, mas como o narrador tem pressa, avanga
rapidamente e sustenta que “o verdadeiro ponto de partida da vida de qualquer
homem ndo é seu nascimento fisico, mas o seu nascimento metafisico.”’*® Ou
seja, pelo seu parto no bar da Corneta, momento em que conheceu o seu augusto
amo D. Pedro. Adota esse procedimento para evitar que os leitores o considerem
enfadonho. O narrador detalha, entdo, as condigdes materiais e espirituais da
familia, bem como de seu pais, Estado e cidade. Esse nascimento se refere a
festas, divertimentos em bares, boemia. Esse é o inicio de uma nova vida para
Gomes da Silva, que afirma, “o que vem antes disso é coisa que n&o vale a pena
contar por ser pequeno e de pouco interesse.”’®” Nesse capitulo observamos que
o tempo de acédo se traduz com muita rapidez, de modo que anos e mesmo
décadas inteiras sdo suprimidos.

Convém acrescentar ainda que o narrador de Tristram Shandy comeca
sua autobiografia pela concepgéao e o narrador de Memodérias péstumas pela morte;
por sua vez, o narrador d’O Chalaga comecga a sua historia pelo seu “nascimento
metafisico”.

Nota-se também que a narrativa retarda a acdo. Esse efeito é

% O Chalaca, p. 59.
¥ O Chalaca, p. 61.
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essencialmente obtido pelas digressdes. No capitulo vinte e um o narrador fala da
primeira mulher que teve em terras brasileiras, depois menciona a segunda,
terceira e a quarta, e por ultimo a Marianinha, mas informa ao leitor que adiante
contara o seu caso de amor com a dita moca. Porém, o narrador sé explica o seu
relacionamento amoroso com a Marianinha no capitulo quarenta, isto é, setenta
paginas adiante.

O processo de retardamento também acontece no capitulo vinte e seis,
quando se indica a viagem que D. Pedro faz a S&o Paulo, e resolve descer a Vila
de Santos. O narrador relata um acontecimento importante que surpreende o
principe na sua estada em Sao Paulo. Tal acontecimento teria importantes
consequéncias, mas o narrador informa ao leitor que o assunto seria matéria para
o proximo capitulo. Gomes da Silva, depois de algumas digressdes, retoma o
assunto s6 no capitulo vinte e oito e finalmente conta o episédio da estada de D.

Pedro em Sao Paulo, isto €, o do encontro do principe e Domitila de Castro.

Outra passagem marcada pelo processo digressivo esta no final do
capitulo vinte e oito. O narrador informa que tal ocorréncia extraordinaria, a do
encontro entre o principe e Domitila, mudou os destinos da nagao brasileira, mas
manda, a seguir, o leitor aguardar que adiante falara sobre o caso. Depois de
algumas digressdes, menciona o regresso de Sao Paulo, de como foram os
acontecimentos da Independéncia do Brasil, fala de suas teorias filosoficas, da
dissolugdo da primeira Assembléia Constituinte, da criagdo da primeira
Constituicdo e ai retoma o assunto que deixou pendente, isto €, somente no
capitulo trinta e seis é que Domitila reaparece no texto. E como se o narrador
tivesse esquecido da personagem num determinado capitulo, para desperta-la
muito tempo depois.

O retardamento também é obtido pela técnica de repeticdo. Assim, no
capitulo cinquenta e oito, o narrador informa que vai regressar a Portugal o mais
depressa possivel, com o intuito de lutar junto com D. Pedro IV pelas suas
convicgoes politicas. No capitulo oito, o conselheiro Gomes da Silva decide iniciar
a sua volta para Portugal. A viagem so6 se concretiza no capitulo onze, em que
Gomes da Silva chega a Lisboa e reencontra seus amigos, Jodo da Rocha Pinto e
Jodo Carlota.
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Os capitulos destinados ao diario de anotacdes do Conselheiro Gomes
sao todos numerados, mas nao apresentam titulos. Ha de se observar aqui que o
autor confecciona capitulos a maneira de Sterne. Ja os capitulos reservados as
memorias de Gomes da Silva, além de seguirem a numeracéo do livro, trazem
titulos e inclusive um breve comentario sobre o assunto a ser abordado em cada
capitulo. Torero langa mao do aspecto visual, pelo emprego da propria tipografia
como meio de expressdo, com o uso sistematico da letra em Italico para dar maior
realce aos capitulos que compdéem as Memorias para servir a grandeza da
humanidade que Gomes da Silva dedica ao seu filho. Outra marca bem particular
do romancista € o uso sistematico de aspas para ressaltar o dialogo dos
personagens.

Ha capitulos longos e outros curtissimos, que mostram a alternéncia entre
a técnica de avancgo e recuo. O capitulo trinta, por exemplo, que trata do regresso
da viagem a Santos, contém seis paginas. No outro extremo ha capitulos com
menos de 10 linhas, como o de numero oito, em que o narrador encontra a carta
do seu amo e duas moedas. Une as duas coisas na mente e resolve iniciar sua
volta a Portugal.

Os capitulos curtos nos passam a idéia de uma acgao temporal rapida. O
contraponto entre capitulos longos e curtos evidencia 0 modo ambivalente com
que Torero se relaciona com o tempo da acgdo, ora retardando a narrativa com
digressoes, ora se movendo com rapidez.

A aparente falta de coeréncia da narrativa, permeada por frequentes
digressoes, dissimula uma forte coeréncia interna, oferecendo ao leitor todas as
informacdes para conhecer a visdo de mundo de um homem que passou pela
vida, prolongando vitorias e dissimulando derrotas, para realizar os seus desejos.

Para finalizar, os narradores desses trés romances viajam, aceleram e
retrocedem a narrativa o tempo todo. Tristram Shandy é o verdadeiro viajante que
percorre infinitos e tortuosos caminhos para nédo chegar ao fim. Bras Cubas viaja
“a roda da vida” com certo ar de superioridade, mas n&o sai do lugar. Gomes da
Silva também € um viajante, muito ambicioso por sinal, mas consegue o que

deseja.
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3.3.4 Ainteragao com o leitor

Grande parte da obra de Sterne compde-se do personagem Tristram
falando das suas tarefas de escrita e da sua relagdo com o leitor. Esse dialogo
mantido pelo narrador com o leitor ou leitora € praticamente constante ao longo de
todos os capitulos dos nove livros do romance. S&o “os leitores trazidos, as vezes,
para dentro do proprio texto e nele fazendo ouvir a sua voz.”'®Com isso, Tristram
aconselha, adverte, engana ou simplesmente despreza o leitor.

José Paulo Paes salienta que Sterne, ao escrever Tristram Shandy, além
do efeito humoristico, insistia em “chamar a atenc&o do leitor para o fato de ele

estar lendo um livro, um artefato literario,”"®®

impedindo-o assim de confundir
realidade e ficcdo, como os demais romances ilusionistas.

A interacdo entre narrador e leitor se faz justamente para o narrador
advertir ou conscientizar o leitor sobre o procedimento que este deve tomar ao
realizar a leitura de um livro tdo "profundo” e “erudito” como Tristram Shandy.

Observamos, através da citacdo abaixo, retirada do capitulo 20 do livro |,
que o narrador repreende a leitora e a chama de desatenta, por estar acostumada
a ler sempre em linha reta, com o objetivo de buscar aventura em vez de uma
leitura mais profunda. O narrador também a critica ainda por ndo saber deduzir o

que ele tinha escrito nas entrelinhas do capitulo anterior:

0 Como pbéde a senhora mostrar-se tdo desatenta ao ler o ultimo capitulo? Nele eu vos
disse que minha mée ndo era uma papista [1 papista! O senhor absolutamente ndo me
disse isso. Senhora, pego-vos licenga para repetir outra vez que vos disse tal coisa tao
claramente quanto as palavras, por inferéncia direta, o poderiam dizer. 0 Ent&o, senhor,
devo ter pulado a pagina. 0 No, senhora 0 no perdestes uma sé palavra.?®

Ha momentos no romance em que o narrador mostra a sua tolerancia

dando certa liberdade aos seus leitores, como ocorre, por exemplo, no capitulo 38

% PAES, José Paulo. Sterne ou o horror a linha reta, op. cit., p. 20.

199 .
Ibid., p. 37.
20 STERNE, Laurence. A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 88-89.
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do livro VI, quando Tristram deixa o capitulo incompleto propositalmente e manda

o leitor desenhar a seu gosto o retrato da vidva Wadman. Diz ele:

Para conceber a contento o que seja, I mandai buscar pena e tinta O eis papel em
branco ao vosso dispor. [1 Sentai-vos, senhor, e pintai-a como quiserdes [0 tao parecida
quanto puderdes com a vossa amante [0 tdo diferente de vossa esposa quanto a
consciéncia vos permitir [1 para mim da tudo na mesma [0 cuidai tdo-s6 de deleitar
vossa fantasia.?’

Em outros momentos o narrador deixa no ar o “assunto” para que o leitor
se prenda ao “mistério,” para retoma-lo posteriormente. O capitulo 37 do livro Il é
um exemplo tipico: Walter Shandy “tirou do bolso o seu canivete e se pbs a fazer

experimentos com a frase,”?*? &

procura de um sentido mais literal ou intencional,
numa alusdo a interpretacdo e a critica textual. A personagem de Walter também
surge como uma figura do leitor.r Com a sua imensa lista de leituras e
interpretacdes, Walter Shandy é o prototipo do leitor voluvel que vai incorporando
mentalmente as mais dispares nogdes e teorias de todos os escritos do passado,
reduzindo-os a mera condicdo de conhecimento instrumental, o que parece ser
uma das origens para a alienagdo de Walter e Toby Shandy. Ambos aparecem
frequentemente encerrados na sua propria linguagem e nos seus pensamentos,
mantendo constantes dialogos de surdos como, por exemplo, no capitulo 25 do
Livro IV, mostrando-se incapazes de se comunicar fora das suas obsessdes e das
suas leituras.

Por outro lado, Tristram Shandy conserva uma transparéncia referencial
quase classica, como se todas as complicagoes, interrupgdes e suspensdes
narrativas a que submete o leitor ou a leitora fossem a forma mais naturalmente
convencional de contar uma historia. As transformacdes operadas sobre as
convencdes narrativas sido didaticamente explicadas pelo proprio narrador. Ao
assinalar as estranhezas, no seu modo de contar e escrever, o narrador obriga os
leitores a repararem nos seus atos de leitura. Como acontece, por exemplo, no

capitulo 11 do livro Il:

21 STERNE, Laurence. A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 441.

22 |bid., p. 231.
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O forneci uma ampla descri¢cdo da triste queda do dr. Slop e do seu triste aparecimento
no saldao dos fundos; 0 a imaginagdo do leitor deve agora continuar por sua conta
durante algum tempo. Cuide ele entdo de imaginar que o dr. Slop narrou a sua histéria,
0 com as palavras e com os agravantes que a fantasia do leitor tenha escolhido.?®

Além do constante dialogo com o leitor, Tristram Shandy tenta
representar o proprio livro enquanto narrativa, isto €, enquanto uma sequéncia de
partes que se determinam mutuamente e que possuem um sistema interno de
referéncia e de organizacado. Os elementos simbdlicos e materiais que constituem
o livro determinam também a forma da narrativa impressa.

Em Memorias Péstumas de Bras Cubas, também ha uma quebra nos
estilos tradicionais da literatura. Nesse sentido, o estilo metanarrativo de Machado
aproxima-se ao de Sterne, em particular ao da obra Tristram Shandy.

O leitor de Machado é constantemente solicitado a interagir criticamente
com a obra. O narrador ironiza que sua obra tera poucos leitores, porque nao
chega a ser um relato sério e denso, que conquistaria os leitores sabios, e
tampouco é um folhetim ao gosto roméantico, que agradaria aos leitores, em
especial, leitoras acostumadas com textos faceis, que andam em linha reta, cheios
de intrigas e coincidéncias, aventuras e lances de amor.

A estrutura do texto de Machado, assim como a de Sterne, exige um leitor
que nao se interesse apenas pelo "mythos". Assim, Bras Cubas explica a
subversao da forma e contesta a producéo literaria convencional e responsabiliza

o leitor pelas deficiéncias da obra:

Comeco a arrepender-me deste livro. Ndo que ele me canse; eu ndo tenho que fazer; e,
realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre é tarefa que distrai
um pouco da eternidade. Mas o livro € enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contragcao
cadavérica; vicio grave, e, alias, infimo, por que o maior defeito deste livro és tu leitor. Tu
tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narragéo direta e nutrida, o
estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como os ébrios, guinam a direita e
a esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameagam o0 céu,
escorregam e caem...”*

23 STERNE, Laurence. A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 131.
204 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 103.
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Em outros momentos, o narrador Bras Cubas conversa com o leitor, seja
para chamar a atengao sobre algum aspecto da narrativa, seja para recapitular um
fato ja narrado. Algumas vezes, o narrador revela desprezo pelo leitor de seu

texto, zombando da sua incapacidade, acusando-o de desatento e incompetente:

Que me conste, ainda ninguém relatou o seu préprio delirio; fago-o eu, e a ciéncia mo
agradecera! Se o leitor ndo é dado a contemplagéo destes fendbmenos mentais, pode
saltar o capitulo; va direito a narragdo. Mas, por menos curioso que seja, sempre lhe digo
que é in;oesressante saber o que se passou na minha cabega durante uns vinte a trinta
minutos.

Percebe-se pelo exemplo acima que o leitor é sutilmente ridicularizado: se
nao € capaz de suportar uma obra surpreendente, se esta apenas interessado na
continuagao do enredo, entdo o leitor ndo deveria ler o capitulo.

Outros procedimentos metalinguisticos também sdo empregados para
lembrar o leitor de idéias apresentadas anteriormente ou para comentar o estilo da
narrativa, como no trecho a seguir: “obra de finado. Escrevi-a com a pena da
galhofa e a tinta da melancolia, e n&o é dificil antever o que podera sair desse
conubio.”?® Note-se que o narrador deixa clara qual a tdnica do seu texto: por um
lado a ironia e por outro a melancolia deprimida.

José Roberto Torero usou desse mesmo subterfugio para compor O
Chalaga. Ou seja, a metalinguagem se faz presente em varias passagens do
romance. Dentre as quais, comentaremos as mais relevantes.

Em O chalaga, o narrador dirige-se ao leitor, de um modo amavel e as
vezes irbnico e debochado. Faz comentarios sobre a sua escrita. Quanto as
alusdes a escolha da capa, titulo e dedicatéria ele esta na verdade tecendo uma
critica ao consumidor, ou aqueles compradores convencionais que adquirem livros

s6 para deixa-los na estante como efeito decorativo.

Como sou amigo da disciplina, quero promover a construgdo dessa minha biografia ab
ovo, isto &, partindo da verdadeira génese da histdria de qualquer livro, que é a escolha
da sua capa. Sobre esse aspecto ndo tenho muitas duvidas, pois sempre admirei as

205 ASS|S, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 25.

2% |bid., p. 16.
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encadernagdes em couro, com as letras douradas, porque tém uma aparéncia agradavel
e destacam-se sob o efeito da luz nas estantes.

Ja com relagao a escolha do titulo, que é certamente o segundo passo, tenho ca algumas
duvidas.

O terceiro passo a ser dado na preparacdo de um livro € a escolha da dedicatéria.
Nenhum autor jamais pense em dar inicio a sua obra sem antes ter judiciosamente
definido quem ha de ser a pessoa a qual o volume sera oferecido.[...] Quanto a minha
biografia, declaro, desde agora e para sempre, escolhido o meu amado filho Francisco.””’

O narrador Gomes da Silva interrompe a narrativa, conversa e brinca com

o leitor, discorre sobre assuntos aparentemente distantes do assunto central.

Nesse vaivém manda o leitor se contentar com a mudang¢a da narragao. Como

podemos observar no trecho que segue:

Fiquem certos de que essa mulher voltara a nossa histéria mas, por ora, contentem-se
com a narragdo de uma ocorréncia extraordinaria que mudou os destinos da nagao
brasileira, e na qual a dita senhora ndo tomou parte.**®

Ja no capitulo cinquenta, intitulado: Que trata da chegada ao Brasil da

segunda esposa de D. Pedro e de como o vil Marqués de Barbacena conseguiu a

expulsdo do inocente Francisco Gomes, o narrador pede paciéncia aos leitores

como ele mesmo diz: “é terem paciéncia e conhecerdo a histéria.”?*® No capitulo

trinta e seis, Que Conta como o Jurista Francisco Gomes da Silva Participou da

Criagcdo da Primeira Constituicdo Brasileira e de seu Merecido Prémio pela

Brilhante Elaboracdo da mesma, mais uma vez o narrador interrompe a narrativa

para conversar com o leitor, como ele proprio afirma:

@

Se tu és amigo da gramatica, has de ter reparado que escrevi “a” ao invés de “uma”. E
que pela Titilia ele esquecera as negras, as filhas dos oficiais, as esposas dos
comerciantes e as ciganas. A mulher enfeiticara o Imperador e o dominava com uma
muito eficiente aplicagdo da teoria do fluxo e refluxo sangliineo, conseguindo que ele
atendesse seus caprichos.?’

207
208
209
210

O Chalaga, p. 57-58.
O Chalaga, p. 103.

O Chalaga, p. 183.

O Chalaga, p. 129-130.
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Em outras palavras, o narrador chama a atencdo do leitor sobre a
influéncia que Domitila de Castro exerceu sobre D. Pedro e em seguida retoma a
narrativa e segue adiante.

Citamos, também, o capitulo de numero trinta, Que trata da viagem a
Santos e de grandes obras que naquele percurso se fizeram, sé para finalizar esta
questao. O narrador alerta o leitor das consequiéncias desastrosas antes de contar

o triste episodio:

O leitor, se tem estdmago sensivel e ndo gosta de pratos fortes e de tempero
pronunciado, certamente ndo se surpreenderia com as caras desalinhadas com que
acordamos no dia seguinte ao que nos foi servida aquela memoravel costeleta de porco,
tao elogiada pelo anfitrido e pelos outros convidados.

O fato é que, tdo logo raiou a manha, constatou-se que metade da nossa comitiva
padecia de desconfortaveis contragdes e aguilhoadas intestinais, cujo resultado € a
evacuagao constante de uma matéria fecal mais liquida do que sélida. Os fisicos a
definem como diarrhoea, enquanto a gente miuda a conhece por caganeira.211

As vezes o narrador enaltece, ironicamente, seu leitor: “como é do

"212 & lamenta com ele os tumultos e revolugdes

conhecimento do ilustrado leitor,
impensaveis do século, dos reis decapitados e o desespero dos estudiosos da arte
politica.

Assim como na ficcdo de Sterne e Machado, em que os narradores
interrompem a narrativa, com saborosa e bem-humorada bisbilhotice, para
comentar com o leitor a propria escritura do romance, fazendo-o participar de sua
construgcdo ou, ainda, para dialogar sobre uma personagem, refletir sobre um
episodio do enredo ou tecer suas digressdes sobre os mais variados assuntos, em
O Chalaga também ha dialogo com o leitor.

O criador desta técnica narrativa foi Laurence Sterne. Eugénio Gomes
afirma que Xavier de Maistre, Almeida Garret e Machado de Assis aderiram a
sugestdo do método e passaram a aplica-lo em seus romances?'®. José Roberto
Torero parece ter se apropriado desses autores consagrados, em especial das

obras de Sterne e Machado, para, com eles, construir O Chalaga.

2O Chalaga, p. 108-109.
2120 Chalaga, p. 122.
213 GOMES, Eugénio. Machado de Assis: influéncias inglesas, op. cit., p. 56.
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3.3.5 O humor

Herdeiro de uma longa tradi¢do satirica, Sterne remete-nos no Tristram
Shandy para as suas grandes influéncias, Gargéantua e Pantagruel, de Frangois
Rabelais e, sobretudo Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. Segundo Paulo

Paes,?™

a analogia com o romance de Cervantes €& particularmente facil de
estabelecer ndo apenas nas frequentes citagcbdes a que o autor nos remete, mas
também na personagem do Tio Toby e do seu criado, o cabo Trim, claramente
inspirados no cavaleiro da Mancha e no seu servo fiel. Tanto Tio Toby como o
cabo Trim, ex-soldados, encontraram o substituto ideal para uma frustrada carreira
militar.

Ainda segundo Paulo Paes, Toby Shandy comunga com Dom Quixote a
mesma tendéncia para o exagero humoristico e para confundir a improbabilidade
com a realidade quotidiana e tal como aquele tem a mesma incapacidade para
lidar com o mundo, sendo invariavelmente ultrapassado pelos pormenores da
vida.

O complacente carater de Toby, incapaz de ferir quem quer que fosse, “e
a piedade de seu coragao, sempre pronto a comungar do sofrimento alheio a

»215

procurar minora-lo, adapta-se a uma guerra de brincadeira em vez de guerras

de verdade. Para mostrar seu humor complacente e benévolo, citaremos a famosa

passagem que o incomodava durante o jantar:

O - Vai-te O diz certo dia, no jantar, a uma ‘grandona’ [0 narrador refere-se a mosca] que
estivera a zumbir a volta do seu nariz, atormentando-o cruelmente durante toda a
refeicdo, 0 e que, apds inumeras tentativas, ele conseguira por fim apanhar, quando
voava perto. 0 N&o vou te machucar, disse meu tio Toby erguendo-se da cadeira e
atravessando o aposento com a mosca presa na mao, [0 Nao tocarei um sé pélo da tua
cabega. 00 Vai-te, disse, erguendo a vidraga e abrindo a mao enquanto falava, para
deixar a mosca escapar [, vai-te, pobre diabo, some, por que iria eu machucar-te? [
Este mundo é sem duvida grande bastante para que eu e tu nele, possamos caber.?"®

214 PAES, José Paulo. Sterne ou o horror a linha reta, op. cit., p. 23.

215 .
Ibid., p. 24.

215 STERNE, Laurence. A vida e as opiniées do cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 134-
135.
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No episédio transcrito acima, verifica-se que o personagem ndo mata a
mosca, apenas a solta pela janela, dizendo-lhe que no mundo havia espago o
bastante para eles dois. Ai, denota-se o “humor da complacéncia ou da piedade,
entre irritado e benévolo, do Tio Toby.”"’

Além do humor complacente e benévolo, outros efeitos humoristicos
apontados na obra do romancista sdo os aspectos da natureza do personagem
Tristram: o ridiculo e o simpatico.

Segundo Wayne C. Booth, ao se debrugar sobre o narrador dramatizado,
Sterne coloca o0 seu desajeitado “herdi de quarenta anos a secretaria como se
estivesse no palco, vestido com trajes disparatados e fazendo voar tinta em seu
redor enquanto escreve.”?'® Entretanto, o aspecto ridiculo do heroi-narrador se da
justamente quando ele conta a histéria de sua vida irremediavelmente manchada
pela forma desastrada da sua concepc¢ao, pela deformacdo do nariz durante o
parto, pela confusdo do nome que lhe foi dado e por varios outros incidentes
ocorridos na casa de Walter Shandy.

O restante da narrativa € basicamente composto por digressdes, ou seja,
da conta das dificuldades cada vez maiores que o narrador encontra para contar a
sua autobiografia e a probabilidade de ndo conclui-la. No entanto, ele luta com as
armas do humor, sobretudo sem poupar o humorista contra as vicissitudes da
vida. Seu gesto nobre e honesto de contar a sua historia obriga o leitor a esquecer
o ridiculo e colocar-se ao lado sentimental e simpatico do narrador.

Machado de Assis também utilizou essa tendéncia humoristica, sobretudo
o humor, extremamente sutil e refinado, marcado por cortantes ironias. O humor
machadiano da um tom grave ao ridiculo, acentuando-o, ou atribui leveza a coisas
sérias conduzindo o leitor a refletir sobre a condigdo humana. Observamos como o
narrador indica o tempo de duragcao do relacionamento amoroso entre Marcela e
Bras Cubas, no capitulo XV, intitulado Marcela, quando Bras Cubas diz: “Gastei

trinta dias para ir do Rossio Grande ao coragao de Marcela, ndo ja cavalgando o

27 GOMES, Eugénio. Machado de Assis: influéncias inglesas, op. cit., p. 64.
28 BOOTH, Wayne C. A retérica da ficgdo. Tradugdo: Maria Teresa H. Guerreiro. Lisboa:
Arcadia, 1981. p. 236-255.
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corcel do cego desejo, mas o0 asno da paciéncia, a um tempo manhoso e
teimoso.”?'® Marcela é um dos grandes amores de Bras Cubas, que finge ama-lo
para poder conseguir joias, dinheiro. Bras Cubas gastou grande parte da heranca
do pai para tentar conquista-la, mas infelizmente o amor durou “quinze meses e
onze contos de réis; nada menos.”??® Marcela representa a mercantilizagdo do
amor corrompido pelo jogo de interesses.

O “humor da sovinice” ou da “generosidade intencional” a maneira de
Sterne, como muito bem anota Eugénio Gomes,??' desenvolveu-se de maneira
rapida e progressiva na ficcdo de Machado de Assis.

Entretanto, a generosidade intencional de Bras Cubas mostra a imagem
de alguém que parece ajudar ao proximo, mas, na realidade, € um auténtico
egoista e mesquinho.

Ha varios casos de generosidade intencional, registrados nas Memorias
postumas, como, por exemplo, no capitulo XXI, intitulado Almocreve. Tomamos,
aqui as analises de Eugénio Gomes para exemplificar: Bras Cubas foi salvo por
um almocreve, que impediu que seu cavalo disparasse e 0 carregasse preso por
uma das pernas; o narrador sente inicialmente impetos de recompensar
fartamente o rapaz. Depois comecga a achar que trés moedas de ouro seria muito,
talvez uma fosse suficiente, ja que o mogo nao teria feito nada de especial. Bras,
apos varias reflexdes e na pressa de livrar-se logo da situagdo, deu, “porém ao
almocreve um cruzado de prata, certo de que havia deixado na mao do pobre
diabo uma simples moeda de vintém.”?*? Depois de oferta-la, percebe que o outro
ficara bastante agradecido e que talvez nem precisasse ter dado uma moeda de
tanto valor. Talvez, segundo Bras, algumas moedas de cobre seriam o suficiente
para o pobre rapaz. Fica evidente, nesse caso, a mesquinhez, a avareza de Bras
Cubas: o valor da recompensa vai se adaptando as circunstancias, as desculpas

que ele encontra para diminuir a bravura, a validade da agéo do almocreve.

219 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 41.

20 pid., p. 44
221 GOMES, Eugénio. Machado de Assis: influéncias inglesas, op. cit., p. 68.
22 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 70-71.
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Na passagem sobre a borboleta preta, também ha uma série de ironias
maldosas, em que Bras Cubas apresenta motivos e justificativas para a eliminagao
de uma borboleta que o incomoda. Depois de afugenta-la, mata-a com uma

toalha:

N&o caiu morta; ainda torcia o corpo e movia as farpinhas da cabeca. Apiedei-me; tomei-a
na palma da mao e fui dep6-la no peitoril da janela. Era tarde; a infeliz expirou dentro de
alguns segundos. Fiquei um pouco aborrecido, incomodado.

0 Também por que diabo ndo era azul? Disse comigo.

E esta reflexdo 0 uma das mais profundas que se tem feito, desde a invencdo das
borboletas, I me consolou do maleficio, € me reconciliou comigo mesmo.?

Nesse trecho, o narrador procura uma desculpa para o seu ato e a
encontra na idéia de que a culpa por ter morrido € da prépria borboleta: se ela
fosse azul, se fosse agradavel ao olhar, talvez tivesse outro destino. Este € mais
um exemplo dos subterfugios mesquinhos, encontrados pelo narrador para
encobrir suas falhas, suas mas agodes. Diferente, portanto, da complacéncia que
Tio Toby tinha pelos insetos, como comentamos a respeito do episédio da mosca.

O humor também ¢ utilizado por Torero em O chalaga. O narrador Gomes

da Silva é simpatico, irreverente, sagaz, oportunista, de grande talento musical,
suas teorias filosdéficas finas e inteligentes tém uma grande pitada de humor e riso.
Longe, portanto, da ironia amarga e acre do finado Bras Cubas, que apresenta
sempre uma visdo problematica e de natureza inquietante. O personagem-
narrador Gomes da Silva é o auténtico otimista e aproveitador que aspira ao gozo,
ao poder e a glodria.

Pode-se observa-lo através do seguinte exemplo, extraido do capitulo trés
do romance, quando o narrador diz: “seis jantares, duas Operas e trés diamantes
depois, conquistei seu coracdo. Desde entdo poderia dizer que temos sido como
dois jovens ‘namorados.”** Gomes da Silva fingia amar a baronesa de Lyon,

manteve com ela um caso amoroso, sO para herdar seus bens materiais, mas

22 ASSIS, Machado de. Memérias poéstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 63.

240 Chalaga, p. 17.
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quando esta vem a falecer, deixa-lhe apenas uma gargantilha de ouro em forma
de coragao, com que mais tarde ele presenteia uma criada de quarto.

No capitulo seis do romance em foco, o narrador encontra-se com um
mendigo que se diz um humilde pensador e decide “ser a prova empirica de sua
teoria, a mais alta das ciéncias, a Bestofilosofia.”*?® Enquanto Gomes da Silva
separa as moedas para fazer sua esmola, o humilde filésofo expde o resumo de
sua filosofia.

De acordo com a filosofia prescrita pelo mendigo, haveria uma correlagéao
entre o reino dos homens e 0 dos animais. Alguns homens seriam corajosos como
lebes; outros obtusos e fortes como jumentos. Outros homens poderiam ser
comparados aos elefantes, dada a sua imponéncia. Haveria, também, os homens-
formiga, muito trabalhadores. Cite-se ainda a correlagdo com lobos e cordeiros.
Para o mendigo, o homem verdadeiramente sabio conseguia identificar o animal
ao qual correspondia e adaptava sua vida e seu proceder aos costumes deste
animal.

De acordo com a conclusdo maxima do criador da Bestofilosofia, o
mendigo, o animal mais adequado para ser imitado por pessoas desvalidas como
ele eram as hienas. A razao para isso é que este animal, conhecido também como
"lobo que ri", costuma seguir os ledes e tigres durante o dia, observando suas
acdes na perseguicao de presas inocentes, como zebras e veados. Ao verificar
que o grande predador havia abatido e comegado a devorar sua presa, as hienas
se armavam de paciéncia, esperando sua vez de participar do banquete, tdo logo
o ledo ou tigre houvesse se afastado satisfeito. Embora comendo restos, migalhas
do banquete leonino, as hienas sempre comiam uma presa que nao haviam lutado
para abater, e conseguiam, por meio deste procedimento, conservar a saude e
manter sua espécie. Ressalte-se que néo foi o0 mendigo que criou a tal filosofia,
mas confessava que teria sido algum "ledo", ao passo que ele préprio, como hiena

que era, havia apenas apanhado as migalhas.

250 Chalaga, p. 27.
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O narrador, que a principio dera-lhe apenas uma moeda, fica surpreso e
ao mesmo tempo interessado pelas teorias filoséficas do mendigo. Isso o levou a
refletir sobre a sabedoria que o indigente possuia e resolveu gratifica-lo com mais
um vintém.

Torna-se pertinente realizar aqui uma comparacgao entre Gomes da Silva e
seu mendigo e o protagonista de Quincas Borba, chamado Rubido. Este é amigo
do filésofo semilouco Quincas Borba, que ja aparecera em Memorias postumas de
Bras Cubas. Borba, ao falecer, deixa ao amigo Rubi&do uma grande heranga, com
a ressalva de que este cuide de seu cachorro, que também se chamava Quincas
Borba. No final do romance, tendo sido explorado até cair na mais tenebrosa
miséria, Rubido termina por exemplificar, em sua préopria vida, a tese do
Humanitismo, a qual havia sido criada pelo personagem Quincas Borba. Segundo
tal tese, a vida n&o passaria de um campo de batalhas no qual apenas os mais
fortes conseguem sobreviver.

[...] "supde tu um campo de batatas e duas tribos famintas. As batatas apenas chegam

para alimentar uma das tribos, que assim adquire forgas para transpor a montanha e ir a

outra vertente, onde ha batatas em abundancia; mas se as duas tribos dividirem em paz

as batatas do campo, ndo chegam a nutrir-se suficientemente e morrem de inanicdo. A

paz, nesse caso, € a destruicdo; a guerra é a conservagao. Uma das tribos extermina a

outra e recolhe os despojos [...] ao vencido, édio ou compaixdo; ao vencedor as
batatas!"??

A frase "ao vencedor as batatas" metaforiza a idéia de que o mais forte
sobrevive. Conforme atesta Antonio Candido, por ser fraco e puro o personagem
Rubido é manipulado pelos fortes e triunfadores: "como queria a filosofia do
Humanitismo. Palha e Sofia estao ricos e considerados, dentro da mais perfeita
normalidade social"?®’. Rubido, por outro lado, que comeca sua desventura como
simples homem, termina por enlouquecer a ponto de se julgar imperador e "acaba
como um pobre bicho, fustigado pela fome e chuva, no mesmo nivel de seu

cachorro."?%®

2% ASSIS, Machado de. Quincas Borba. S3o Paulo: Atica, 1992, p. 19. Série Bom Livro.
227 CANDIDO, Anténio. Esquema de Machado de Assis. In: Varios escritos. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1977, p. 29.
8 Idem.
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Pode-se afirmar, portanto, que tanto a teoria da bestofilosofia, "criada"
pelo mendigo de O Chalaga, como a teoria do Humanitismo, criada por Quincas
Borba, transmitem a idéia irbnica de que o triunfo € sempre do mais forte, daquele
que sempre esta ao lado do poder.

E curioso notar, ainda, que tanto Gomes da Silva como Cristiano Palha e
Sofia, representam ironicamente caricaturas de parasitas. Oportunistas
bajuladores, interesseiros, que se atiram ao dinheiro e a posigao social como se
estivessem no caminho certo. Ou seja, o humor como “triunfo” que ndo visa a
produzir uma cumplicidade. Neste episddio o humor da obra de Torero aproxima-
se, em certa medida, ao humor sarcastico machadiano.

Em suma, o humor sterniano é simpatico e sentimental. O romance Tristram
Shandy é uma sequéncia de histérias bem humoradas, excéntricas e de uma
constante preocupagédo com o verossimil. O narrador shandyano brinca e sacode
o leitor o tempo todo, ao contar sua autobiografia. O humor amavel de Sterne
recorre a expedientes mais imediatos de provocacao.

Em Machado o humor distancia-se de sentimentos espontaneos e
generosos. Consiste em tratar de banalidades com solenidade e, por outro lado,
discorre sobre temas graves de modo banal; nada mais adequado para satirizar
um mundo que nos incentiva a conhecer tudo, menos o essencial. O narrador
machadiano é convulsivo, sarcastico e mesquinho. O humorismo de Machado é
uma atitude filosoéfica, mas néo é filosofia.

Em O Chalaca, por sua vez, o humor é estritamente relacionado ao cémico.
O narrador é irreverentemente sagaz, dissimulado e aproveitador. O mesmo
acontece com os seus personagens secundarios, como Jodo da Rocha Pinto e
Jodo Carlota. Gragas a estes, e as situagdes coOmicas geradas pela interagdo de
suas extravagancias, foi que o romance adquiriu caracteristicas humoristicas que
o ligam diretamente a satira menipéia. Exemplo disso encontra-se na figura do
protagonista, que assume um carater extravagante ao desenvolver teorias
pseudo-cientificas que buscam satirizar e desmoralizar a ciéncia médica da época
(século XIX), como é o caso daquela segundo a qual as mulheres exercem total

dominio sobre os homens quando do ato da copula.
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Se o humorismo de Machado de Assis ndo € filosofia, mas uma atitude
filosofica, o de Torero, em O chalaga, nao € nenhuma coisa nem outra, mas sim,

um recurso estilistico destinado a divertir o leitor.
3.3.6 Do grotesco ao fantastico

De acordo com Sa Rego, a obra Tristram Shandy é uma vitrine cultural de
todos os tempos, passando por Burton, Erasmo, Montaigne, Cervantes, Rabelais e
Shakespeare, abrangendo também as areas do saber da teologia a obstetricia e
as ciéncias das fortificagoes.

Para fazer alusdes as fungdes medicinais contra as enfermidades da ma
saude, Sterne se apropria dos textos de Robert Burton, sobretudo Anatomia da
Melancolia. Tristram, de maneira caprichosa, convida o leitor a rir, para esquecer

0s episodios tristes, pois, segundo ele, o riso é saudavel a vida:

Permitam-me Vossas Senhorias dizer que € ao mau-humor; visa, mercé de elevagéo e
depressao mais frequente e mais convulsiva do diafragma, e das sucussdes dos
musculos intercostais € abdominais durante o riso, a expulsar a bile e outros sucos
amargos da vesicula biliar, do figado e do pancreas dos suditos de Sua Majestade, de
par com todas as paixdes hostis que lhes sdo préprias, fazendo que se despejem nos
duodenos deles.?**

Mas é no livro V de Tristram Shandy que Sterne estabelece paralelos mais
evidentes com o texto de Burton. Com a finalidade de provocar os modelos
literarios classicos, sobretudo os de origem aristotélica que ainda estavam “em
pleno vigor durante o Renascimento,”?®® Sterne, ironicamente, faz uma citagdo

bastante fiel de Burton, para apresentar sua critica contra os plagiadores:

Estaremos sempre a produzir novos livros, como os boticérios produzem novas misturas,
com apenas passar de um recipiente a outro?

Estaremos sempre a torcer e retorcer a mesma corda? Sempre na mesma trilha- sempre
Nno mesmo passo?

229 STERNE, Laurence. A vida e as opinides do Cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 296.
2 REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia, op. cit., p. 82.
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Estaremos fadados, por todos os dias da eternidade, tanto os feriados quanto os de
trabalho, a exibir as reliquias do saber ...>*" [grifos do autor]

Em Tristram, imitam-se ainda certas formas, para expor as suas
convengdes, e ridicularizar comportamentos, atitudes e teorias. Como ocorre, por
exemplo, no Conto de Slawkenbergius, narrado no capitulo IV. Trata-se de uma
das histérias dentro da histéria e sobretudo de uma severa critica a vida religiosa

conforme o episddio abaixo transcrito:

A abadessa de Quedlinburg e suas quatro dignitarias nao constituiam impedimento, visto
que a enormidade do nariz do forasteiro lhes enchia tanto as imagina¢gdes quanto o seu
préprio caso de consciéncia. 0 A questdo das aberturas das saias esfriou.(...) Isto gerou
de imediato uma nova controvérsia, que eles levaram longe, acerca da extensdo e
limitagcbes dos atributos morais e naturais de Deus. 0 A controvérsia conduziu-os
naturalmente a Tomas de Aquino, e Tomas de Aquino ao diabo.”*

O trecho acima apresentado permite reconhecer o confronto entre
tedlogos catdlicos e luteranos, colocando em questdo o nariz de um forasteiro
“cujo tamanho pde em polvorosa os habitantes de Estrasburgo, particularmente

suas mulheres e freiras.”?%

Oou seja, 0 romancista satiriza a repressao sexual
catélica, um dos objetos do conto, que tem seu correspondente na satira da teoria
literaria neoclassica enquanto prescrigdo de uma certa forma de contar histérias.

Para obter efeitos comicos, Sterne disfarga o carater obsceno mantendo a
duplicidade de sentidos com referéncia & palavra nariz. De acordo com Bakhtin,?**
devido ao preconceito difundido na Antiguidade e na ldade Média, o nariz passou
a designar “o falo” por ser uma palavra essencialmente obscena e cujo tamanho
correspondia a virilidade do homem.

Intengdo semelhante é também evidente na parddia de legitimacao e da
controvérsia cientifica que antecede e prepara a referida histéria dos narizes,

descrita no capitulo 38 do livro Ill. Aparece como um modelo de formas e das

21 STERNE, Laurence, op. cit., p. 333-334.

232 STERNE, Laurence. A vida e as opiniées do Cavalheiro Tristram Shandy, op. cit., p. 264-
265.

PAES, José Paulo. Sterne ou o horror a linha reta., op. cit., p. 22.

BAKHTIN, Mikhail. A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francgois Rabelais. Tradugéo: Yara Frateschi. Sdo Paulo: Hucitec, 1996. p. 75.
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praticas cientificas e académicas, com as suas hipoteses e contra-hipoteses,
artimanhas de argumentacao, de prova, de critica, de revisao da literatura e de
compilagdo da informagdo. A natureza social da produgdo do conhecimento fica
satiricamente demonstrada.

Além de parodiar seus predecessores, a obra de Sterne traz diversos
discursos parodisticos, como da pintura, da musica, da ciéncia, do direito, do
ensino, da critica literaria, da religido, entre outros. A forma do romance surge
assim de uma arquitetura geral da obra, como compéndio adequado para conter e
satirizar um conjunto de praticas discursivas modernas entre as quais se
destacam a lei, a ciéncia e o0 ensino.

Apesar da excentricidade na composicéo, Tristram Shandy apresenta, do
primeiro ao ultimo volume, um sensualismo risonho, um humor afavel, tolerante
enfim, uma narrativa de muita fantasia, mantendo-se assim nos limites do verossimil.

O grotesco a que Machado recorre permite-nos afirmar que a estrutura
narrativa das Memodrias postumas é do insdlito, inverosssimil, portanto, diferente
do “humorismo essencialmente simpatico e sentimental do Tristram Shandy. O
travo acre e angustiante que nos deixa a “galhofa” de Machado falta por completo

»23% conforme adverte Merquior.

ao licor amavel de Sterne,

No romance machadiano, ja na dedicatéria, ha uma referéncia explicita a
condigdo do narrador defunto e a degradagao do corpo, roido pelos vermes: “Ao
verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico como saudosa
lembranca estas memorias péstumas.”®*® No prologo Ao leitor, tal condicdo é
enfatizada pela observacao de que se trata de uma “obra de finado,” escrita com
“a pena da galhofa e a tinta da melancolia”®®’ O narrador opta por comegar a
narrativa pela sua morte. A excéntrica idéia de criar um defunto autor justifica-se
logo nas primeiras paginas: um narrador que ja ndo precisa salvar as aparéncias
perante o julgamento da sociedade esta livre para expor cruamente os fatos sem a

hipocrisia que tantas vezes caracteriza os vivos.

2% MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta A Euclides..., op. cit., p. 167.
2% ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., Prefacio.
27 Ibid., p. 16.
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Assim, na condicdo de defunto, Bras Cubas desanda a tecer criticas e
comentarios irbnicos sobre tudo. No capitulo VII, em que narra o seu préprio
delirio, Bras Cubas se vé arrebatado por um hipop6étamo que o leva a origem dos
séculos. Chega a uma planicie branca de neve, fria, cujo siléncio era “igual ao
sepulcro.” E um caso raro em que o narrador pode falar com propriedade do
sepulcro, visto ja estar sepultado. Diante dele surge uma figura de mulher, com
olhos rutilantes como o sol. “Tudo nessa figura tinha a vastiddo das formas
selvaticas, e tudo escapava a compreensdo do olhar humano, porque o0s
contornos perdiam-se no ambiente, € 0 que parecia espesso era muita vez
diafano.”®® Tal figura apresenta-se como sendo a Natureza ou Pandora, sua mae
e sua inimiga. Note-se aqui a presenca de opostos que ndo se excluem, pelo
contrario, se completam. Da mesma forma, a figura de mulher lhe diz: “eu ndo sou
somente a vida; sou também a morte, e tu estas prestes a devolver-me o que te
emprestei.”®® Se a vida é emprestada, conclui-se que é passageira e nao
definitiva. Na natureza, tudo cumpre um ciclo: para que haja renovagao, uma
forma de vida da lugar a outra, incessantemente.

A Natureza ou Pandora leva o Bras Cubas para o alto de uma montanha e
0 obriga a olhar para baixo, assistindo ao desfilar de todos os séculos. Nessa
passagem, pode-se observar uma aproximagdo com o texto lucianico
“Iracomenippo” que observava a vida da cidade vista do alto.

A existéncia de Bras Cubas toda decorreu governada pelas aparéncias.
Emblematico, nesse sentido, teve como ultimo desejo em vida a criagdo de um
emplasto milagroso, um remédio para curar os que estdo a procura insana de
remédios para males imaginarios. A idéia, segundo o proprio narrador, “trazia duas
faces, como as medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De um lado,
filantropia e lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: amor da gléria.”**°

Note-se que os exageros e mentiras do narrador estdo bem claros nesse trecho. A

238

. ASSIS, Machado de. Memoérias postumas de Bras Cubas, op. cit., p. 26.

ASSIS, Machado de. Memoérias postumas de Bras Cubas, op. cit., p. 27.
0 Ibid., p. 19.
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invencao de um remédio que curaria todos os males, uma espécie de “panacéia

universal,”?*!

serve apenas a “sede de nomeada.”

Para justificar a criagado de tal emplasto frente as autoridades, Bras Cubas
chamou a atencdo de que a cura que traria seria algo verdadeiramente cristéo,
além de nao negar as vantagens financeiras que tal produto traria. Em outras
palavras “um show de cultura geral caricata, uma espécie de universalidade de
pacotilha, na melhor tradigcdo patria, em que o capricho de Bras Cubas toma como
provincia a experiéncia global da humanidade e se absolutiza.”?*?

Convém ressaltar, no entanto, que a criacdo de um remédio para curar a
melancolia da humanidade ndo é uma novidade concebida pelo personagem Bras
Cubas. Tal criagdo tem varios antecedentes, como Demdcrito, Burton, Fielding e
Sterne, que também fizeram uso do mesmo tema, como lembra Sa Rego.

E importante destacar, ainda, a questdo da filosofia da ponta do nariz.
Como vimos em paginas anteriores, Sterne faz referéncia a palavra nariz de forma
ambigua para ridicularizar a questao religiosa. Em Memorias postumas tal palavra
€ empregada com o proposito de estabelecer a ordem social entre os homens.

Ao afirmar que “cada homem tem necessidade e poder de contemplar o
seu proprio nariz a fim de ver a luz celeste, e tal contemplagéo, cujo efeito € a
subordinacdo do universo a um nariz somente, constitui o equilibrio das

sociedades”®*®

o narrador sublinha o quanto o sentimento de gléria e vaidade
requerem que olhando para nosso proprio nariz, desconsideremos o0s outros,
desprezando o valor daqueles que nos cercam e que ameagam nossa auto-
estima. Roberto Schwarz salienta que a rivalidade e o ressentimento
generalizados “mesmo que s6 em devaneio, expressa o estranhamento burgués
entre individuo e sociedade, transformada esta ultima em objeto de
manipulacdo.”®** Em outras palavras, fica subentendida a intengdo satirica que

Machado cria para ridicularizar a classe dominante.

241

o REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia. op. cit., p. 172-173.

SCHAWRZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. Sdo Paulo: Duas Cidades,
2001. p. 32.

ASSIS, Machado de. Memoérias postumas de Bras Cubas, op. cit., p. 79-80.

% SCHWARZ, Roberto. Op. cit., p. 159.
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Também na obra de Torero ndo se pode negar o carater extravagante do
narrador. O autor deixa as extravagancias por conta da responsabilidade das
perambulacdes de Gomes da Silva que, ao escrever suas memoarias, trata de suas
revolucionarias teorias, muito banais, por sinal.

Verificamos que Gomes da Silva explora a teoria médica sobre o fluxo e
refluxo das correntes sanguineas que se entrecruzam dos pés a cabega no ato de
copular, fendbmeno ja experimentado pela maioria dos filhos de Adao. O narrador
levanta uma série de questionamentos em relagcdo ao comportamento sexual do

homem:

O meu exame do comportamento masculino no momento que vai do inicio da eregao até
a consumacao do coito, contudo, leva-me a uma outra diregcdo e creio ser minha
inferéncia a mais completa, pois, no momento em que copulam, ha homens que tém as
pernas muito firmes, ha homens que respiram perfeitamente e ha homens que nao
sentem nenhuma espécie de dor nas cadeiras, sem falar naqueles que ndo perdem um
fio de cabelo.

Nenhum homem, todavia, tem o perfeito controle do que diz ou pensa, e ha mesmo
aqueles que urram, babam e assobiam enquanto arremetem suas estocadas. E meu
pensamento, pois, que a parte do corpo mais prejudicada com a grande demanda de
sangue necessaria a eregao ndo é outra sendo o cérebro, pois estd provado que, na
quase toztglidade dos casos, 0 homem nao tem o perfeito dominio das suas faculdades
mentais.

O processo psiquico que o narrador descreve é de muita fantasia,
aventura, mentira e obscenidade. Ele tinha teses sofisticadas, mas, obviamente,
falsamente sofisticadas. As teorias médicas a que o narrador nos remete sdo de
indole sexual; com isso passa a ridicularizar a medicina oficial.

Em outra passagem, Gomes da Silva expde mais uma de suas teorias, ou
seja, a teoria cientifica sobre os sete humores que percorrem o corpo humano.

Segundo o narrador, sdo conhecimentos medicinais ligados a teologia:

Trata-se de uma tese a qual dediquei largo tempo e creio ter chegado a uma hipdtese
plenamente comprovavel pelos que possuem olhos e miolos.

Qualquer um que tenha o minimo interesse pela medicina reconhece que sao sete os
humores que habitam nossa carne: sangue, saliva, linfa, lagrimas, sémen e urina. Nossa
saude depende do equilibrio destes liquidos e, se um deles estiver em excesso, inevitaveis
problemas surgirdo.

%50 Chalaga, p. 101-102.
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Como sabe também o mais ordinario cristdo, os pecados capitais sdo igualmente sete: ira,
gula, avareza, preguica, inveja, luxtria e soberba.?*®

Ao colocar em paralelo os sete humores do corpo com os sete pecados
capitais, o narrador ridiculariza o catolicismo. Ou seja, aproxima 0 compromisso
espiritual ao desejo desordenado pelos prazeres sexuais. De acordo com Bakhtin,
a légica do realismo grotesco reune e combina o sagrado com o profano, o
elevado com o baixo, o grande com o insignificante, a sabedoria com a tolice, o
bem ao mal e o sério ao comico.?*’ Essa série de combinacdes da origem a
categoria da profanagao, que é formada pelos sacrilégios e indecéncias que se
relacionam com a forca produtora da terra e do corpo, pelas parddias

carnavalescas dos textos sagrados e sentengas biblicas.

Em suma, Tristram Shandy se inclui no universo do grotesco, o qual
expressa a visao de mundo subjetiva e individual, distante da visdo popular e
carnavalesca dos séculos anteriores. Sterne exerceu significativa influéncia sobre
o grotesco romantico ao posicionar-se contra os canones da era classica. Sua
obra apresenta-nos a forma de humor e ironia de maneira complexa e profunda.

No caso de Bras Cubas, trata-se do riso de uma classe burguesa que ri da
propria desgraga, que ri um riso amargo, um riso que nao cria possibilidade de um
mundo novo e diferente. Pelo contrario, € um riso que acentua a decadéncia. Bras
fala do lugar da morte, mas isso ndo implica mudancga de valores.

Ja o narrador de O Chalaga apresenta tragos de um riso cinico e fingido,
que engana, burla as autoridades, com o objetivo de ascensdo social e
manipulacédo do poder.

Bakhtin chama atencgao para o fato do grotesco roméantico do século XVIli
nao dispor mais do carnaval popular como seu referente, deixando assim de ser a
"sensacdo carnavalesca do mundo", “a sensagao corporalmente vivida, da

unidade e do carater inesgotavel da existéncia". Tudo agora € intimo, subjetivo e

2460 Chalaga, p. 146.
27 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 123.
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individual. O riso se atenua, toma outras formas, como as da ironia, do sarcasmo e

de um certo tipo de humor, que néo mais "explode" de rir.2*®
3.3.7 O pessimismo

O capitulo final de Memorias péstumas tem sido citado freqlientemente
pela critica como exemplo cabal do “pessimismo” de Machado de Assis.
Citaremos, aqui, o capitulo Das Negativas, na integra, para facilitar as nossas

observacgoes a respeito:

Este ultimo capitulo é todo de negativas. Nao alcancei a celebridade do emplasto, n&o fui
ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento. Verdade é que, ao lado dessas faltas,
coube-me a boa fortuna de ndo comprar o pao com o suor do meu rosto. Mais; nao
padeci a morte de Dona Placida, nem a semideméncia do Quincas Borba. Somadas
umas coisas e outras, qualquer pessoa imaginara que ndo houve mingua nem sobra, e
conseguintemente que sai quite com a vida. E imaginara mal; porque ao chegar a este
outro lado do mistério, achei-me com um pequeno saldo, que € a derradeira negativa
deste capitulo de negativas:O Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado
da nossa miséria.?*°

Helen Caldwell observa que a ultima frase do capitulo acima citado seria
uma parodia a resposta dada no Tristram Shandy pelo personagem Cabo Trim a
seu amo Tio Toby: " [0 Céus!, replicou o cabo, com expressao iluminada [0 vossa
senhoria sabe que nao tenho nem mulher nem filho O portanto ndo ha por que eu
ter pesares neste mundo.”**® De acordo com a pesquisadora, o livro de Machado,
enquadra-se na categoria de “épico-cémico, com raizes em Cervantes™,

No entanto, S& Rego, ao tomar de empréstimo a analise de Caldwell,
afirma que Sterne, ao conceder ao personagem Trim a frase em questado, estava
simplesmente citando mais uma frase da Anatomia da Melancolia de Robert
Burton, para construir o Tristram Shandy. Dessa forma, salienta Sa Rego,
Machado de Assis ndo esta sO “parodiando Sterne, mas também Burton,

9252

predecessor de Sterne””* na linhagem da tradi¢ao lucianica.
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Além de enumerar a origem do capitulo que encerra as Memorias
postumas, percebemos que a causa das negativas se refere a vida, uma vida de
fracassos tanto no plano profissional quanto no plano afetivo. O narrador ironiza
tais fracassos mostrando que, se por um lado, houve faltas de sua parte, por outro
coube-lhe a “boa fortuna de nao comprar o pdo com o suor de seu rosto.” Apesar
das faltas, Bras observa que nunca teve que trabalhar parar viver. Esta € uma das
poucas vantagens que lhe restou para compensar as frustragdes do “carater
desqualificado da fama, da politica, da filosofia e dos casamentos em questdo.”**

Assim como os ecos da linhagem lucianica estdo presentes nas obras de
Machado de Assis, observamos que Torero também recorre aos seus
predecessores. A citacdo que segue foi retirada do texto d’O Chalaga, e faz

referéncia a famosa frase com que Bras Cubas encerra suas Memorias postumas:

sei que sou um homem bem-aventurado. Fui feliz, ndo conheci a pobreza, combati o bom
combate e agora posso partir assegurado de que os meus queridos filhos serdo bem
cuidados por aqueles a cujos cuidados eu os entregarei.254

Ha& de se notar que todos esses romancistas, mencionados aqui,
parodiaram seus predecessores, explicita e diretamente ou através de citagdes
truncadas e escondidas, ou seja, recorreram a eles para escrever suas obras, e
nao é por acaso que Torero fez o0 mesmo.

O personagem D. Pedro |, em seu leito de morte, faz a soma de tudo o
que realizou na vida e imagina que, ao chegar ao outro lado do mistério, se
encontrara com um saldo bastante positivo.

O enfoque irbnico, presente na citagdo em questao, intensifica-se quando
o personagem D. Pedro |, que esta entre a vida e a morte, passa a falsa
impressao de que realizou maravilhas, tendo, na verdade, lutado pelos seus filhos

e deixado o pais, que administrou, endividado.

%53 SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo, op. cit., p. 204.
%40 Chalaga, p. 185.
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Este episddio da morte de D. Pedro | e seu "acerto" de contas com a
propria consciéncia, mostra a influéncia pessimista do capitulo Das Negativas de
Memorias péstumas de Bras Cubas, no qual o personagem-titulo também faz um
balanco critico, porém acido e amargo, de sua vida, o que aproxima os dois

fragmentos citados.
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4 O CHALACGA, DE TORERO, E A CONTINUIDADE DE UMA TRADIGAO

Na seccao anterior, que tratava da composicdo do romance de Torero,
além das correlagdes entre o discurso historiografico e o discurso literario,
percorremos as obras Tristram Shandy, de Sterne, e Memoérias péstumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis, para coteja-las com O Chalaga, de Torero, na
perspectiva critica, muitas vezes tratada de maneira implicita, da “satira menipéia”,
de acordo com Mikhail Bakhtin.

Bakhtin, ao estudar a literatura do inicio do século XVIIl em suas obras A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois
Rabelais e Problemas da poética de Dostoiévski, entre outros, analisa aspectos
importantes da linguagem, como a carnavalizagdo, o riso, o grotesco e o
dialogismo.

Com relagcdo a carnavalizagdo, Bakhtin da o nome de literatura
carnavalizada a literatura que “direta ou indiretamente, através de diversos elos
mediadores, sofreu a influéncia de diferentes modalidades de folclore
carnavalesco (antigo ou medieval). Todo o campo do sério-comico constitui o

primeiro exemplo desse tipo de literatura.?>®”

Bakhtin chama a atencgao para o fato
de a satira menipéia ser o principal veiculo de disseminagao da carnavalizagao na
literatura ocidental, uma vez que a carnavalizagao “penetra até mesmo no nucleo
propriamente filoséfico da menipéia.”?*®

Para Bakhtin, o auge da carnavalizagao da literatura ocorreu na época do
Renascimento, a partir do qual comegou, também, sua decadéncia. Nesse periodo
da Historia, a menipéia penetra na totalidade dos grandes géneros, como € o0 caso
da producéo de escritores como Rabelais e Cervantes.?’

Segundo Bakhtin, as fontes basicas da carnavalizagdo da literatura dos

seculos XVII, XVIII e XIX:

2% BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 107.
256 .

Ibid., p. 134.
7 Ibid., p. 136.
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[...] foram os escritores renascentistas, principalmente Bocaccio, Rabelais, Shakespeare,
Cervantes e Grimmelshausen. Também serviu como semelhante fonte o romance
picaresco dos primeiros periodos (diretamente carnavalizado). Além disso, os escritores
desses séculos encontraram outra fonte de carnavalizagao, evidentemente, na literatura
carnavalizada da Antiguidade (inclusive na ‘satira menipéia’) e da Idade Média. [...] O
romance picaresco [por sua vez] retratava a vida desviada do seu curso comum e, por
assim dizer, legitimado, destronava as pessoas de todas as suas posigdes hierarquicas,
jogava com essas posigdes, era impregnado de bruscas mudangas, transformacdes e
mistificagdes, interpretava todo o0 mundo representavel no campo do contato familiar. [...]
nao estamos falando da influéncia de temas isolados, idéias ou imagens, mas de uma
influéncia profunda da propria cosmovisdo carnavalesca, isto €, das formas propriamente
ditas de visdo do mundo e do homem e daquela liberdade verdadeiramente divina de
enfoque dessas formas que ndo se manifesta em idéias isoladas, imagens e
procedimentos externos de construgdo, mas no conjunto da obra daqueles escritores.”®

A carnavalizagdo pressupunha a predominancia do “nado-oficial”, e,
inversdo de valores que era, desfazia a hierarquia da sociedade feudal e de
transicao do feudalismo para o capitalismo, identificada no Renascimento. Durante
a festa carnavalesca, além das diferencas sociais que eram temporariamente
abolidas, papéis sociais e de género também eram trocados. Era o universo que
sofria inversao, através da morte e da renovacgao, renascendo o mundo para um

novo tempo. Bakhtin confirma que durante o carnaval:

As leis, proibicoes e restrigdes, que determinavam o sistema e a ordem da vida comum,
isto é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval; revogam-se antes de tudo o
sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devogéao, etiqueta,
etc., ou seja, tudo o que é determinado pela desigualdade social hierarquica e por
qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os homens. [...] o
carnaval aproxima, reune, celebra os esponsais e combina o sagrado com o profano, o
elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o sabio com o tolo, etc.”

Outro aspecto importante da carnavalizacdo literaria € o riso carnavalesco
e sua natureza profundamente ambivalente. Associado ao riso ritual, o riso de
carater carnavalesco voltava-se para ridicularizar o sol, o deus supremo, ou outros
deuses, como forma de forca-los a uma renovagdo de si mesmos. E notoria,

segundo Bakthin,?° a relacdo estreita entre as formas de riso ritual e o conceito de

2% BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 159-160.
259 .

Ibid., p. 123.
%0 |bid., p. 127.
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morte e renascimento e, portanto, sua relacdo com os simbolos das forgas
produtivas. O riso ritual reagia as crises na vida do sol, na vida da divindade, do
universo e do homem, fundindo-se neste riso a ridicularizagdo e o jubilo. Com a
intermediacdo do riso, muito do que era considerado como inalcancgavel, por
exemplo, através do sério, parecia passivel de solugdo.

Uma das razdes para esta caracteristica do riso € que ele se configura
como uma posigao estética determinada diante da realidade que, contudo, é
intraduzivel a linguagem da légica. Em outras palavras, o riso pode ser descrito
como um método de visdo artistica e interpretacdo da realidade e, por
conseguinte, um método de construcdo da imagem artistica, do sujeito e do

género. Como atesta Bakthin:

O riso carnavalesco ambivalente possuia uma enorme forga criativa, forca essa
formadora de género. Esse riso abrangia e interpretava o fendmeno no processo de
sucessao e transformacao, fixava no fendbmeno os dois pdélos da formagdo em sua
sucessividade renovadora constante e criativa: na morte prevé-se o nascimento, no
nascimento, a morte, na vitéria, a derrota, na derrota, a vitéria, na coroacdo, o
destronamento, etc. O riso carnavalesco ndo permite que nenhum desses momentos da
sucess3o se absolutize ou se imobilize na seriedade unilateral.”®’

Dada a evolugao natural da forma de influéncia do carnaval, sucede que
na literatura carnavalizada dos séculos XVIII e XIX o riso, regra geral, &
consideravelmente abafado, chegando a ironia, ao humor e a outras formas de
riso reduzido. Ao analisar a obra de Dostoievski, Bakhtin?®? ressalta que as vezes
o riso reduzido se manifesta exteriormente nos romances do escritor, sobretudo
onde se introduz “o narrador ou o cronista cuja narracao quase sempre se constroi
em tons irbnico-parddicos ambivalentes. [...] Esse riso também se manifesta nas
parddias evidentes ou semi-evidentes que se difundem em todos os romances de
Dostoievski”.

A contribuicdo de Bakhtin para o entendimento das caracteristicas da

satira menipéia na producéo literaria do Renascimento se encontra justamente em

%1 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 166.
%2 |bid., p. 168.
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sua analise de grandes escritores do periodo em questdo, como Cervantes e,
principalmente, Rabelais. Na verdade, é através do exame da obra rabelaisiana
intitulada Gargantua e Pantagruel, que Bakhtin desenvolve outro importante
aspecto da satira menipéia, qual seja, o conceito do grotesco. O proprio Bakthin

afirma que:

As explicagdes deste tipo [sobre a predominéancia do principio da vida material e corporal
em Rabelais] sdo apenas formas de modernizagdo das imagens materiais e corporais da
literatura do Renascimento; sdo-lhes atribuidas significagbes restritas e modificadas de
acordo com o sentido que a ‘matéria’, o ‘corpo’ e a ‘vida material’ (comer, beber e
necessidades naturais) adquiriram nas concep¢des dos séculos seguintes (sobretudo o
século XIX). No entanto, as imagens referentes ao principio material e corporal em
Rabelais (e demais autores do Renascimento) s&o a heranga (um pouco modificada, para
dizer a verdade) da cultura cémica popular, de um tipo peculiar de imagens e, mais
amplamente, de uma concepgao estética da vida pratica que caracteriza essa cultura e a
diferencia claramente das culturas dos séculos posteriores (a partir do Classicismo).
Vamoszegar a essa concepgado o nome convencional de realismo grotesco. [grifos do
autor]

Segundo Bakthin, o riso carnavalesco consistia no aspecto mais
espontaneo e préprio das manifestagdes da cultura popular da Idade Média e
Renascimento, periodo no qual as festividades alcangavam a duragao de até trés
meses a cada ano. A cultura cdmica popular e a arte que a utilizava como fonte de
inspiracdo encontravam sua forma de expressdo no que o tedrico russo
denominava “realismo grotesco”. Neste, predominam a percepgédo carnavalesca
do mundo e o principio do rebaixamento. O mundo carnavalizado das festas e da
arte popular € um mundo no qual as misturas, os excessos e 0 rebaixamento de
todas as formas no sentido da vida material e corporal celebram o “tempo alegre”,
o tempo da transformagdo e da metamorfose, responsavel pela degradacdo e
morte de tudo o que existe de antigo, e pelo nascimento daquilo que é novo.

Bakhtin enfatiza que no realismo grotesco, denominagao dada ao sistema
de imagens da cultura cmica popular, o principio material e corporal “aparece sob

a forma universal, festiva e utépica. O cosmico, o social e o corporal estao ligados

%63 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, op. cit., p. 16-17.
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indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um conjunto alegre e

benfazejo.”?%*

by

Com relagdo a expressao “principio do rebaixamento®, esclarece
Bakhtin®®® que “rebaixar consiste em aproximar da terra,” sendo que esta
representa, por sua vez, o principio de absor¢cédo e de nascimento, de morte e
semeadura. O corpo, no realismo grotesco, € o dos excessos, dos orificios e dos
excrementos, e ainda do sexo e da gestacédo da vida. Explica-se assim a figura
recorrente em manifestagdes pictograficas do periodo renascentista da “velha
gravida”, a qual age, dessa forma, como uma espécie de emblema do realismo
grotesco e de sua franca oposicdo ao modelo classico de representacdo do
mundo. A figura paradoxal da “velha gravida” lembra que nao ha nada estavel ou
perfeito nesse corpo de mulher que é, efetivamente, “quintesséncia da

incompletude,”2®

ao anunciar a proximidade da morte ao mesmo tempo em que
carrega uma nova vida.

Percebe-se, assim, uma estreita relagcdo entre o grotesco e a criagao de
uma nova vida, de uma nova realidade, de um novo mundo. Mesmo ao morrer o
mundo da a luz. “No mundo grotesco, a relatividade de tudo que existe € sempre
alegre, o grotesco esta impregnado da alegria da mudanga e das transformacdes,
mesmo que em alguns casos essa alegria se reduza ao minimo, como no
Romantismo.”®” Mas para que esta anunciacdo de uma nova realidade ou de um
novo mundo pelo realismo grotesco funcione, o corpo humano precisa sofrer
mudancgas ou alteracdes que Ihe permitam romper com os limites que a natureza
Ihe impde, uma vez que o exagero, o hiperbolismo, a profusao e o excesso, sao 0s

sinais caracteristicos mais marcantes do estilo grotesco.

Por isso, o papel essencial é entregue no corpo grotesco aquelas partes, e lugares, onde
se ultrapassa, atravessa os seus proprios limites, p6e em campo um outro (ou segundo)
corpo: o ventre e o falo: essas sao as partes do corpo que constituem o objeto predileto
de um exagero positivo, de uma hiperbolizagao; elas podem mesmo separar-se do corpo,
levar uma vida independente, pois sobrepujam o restante do corpo, relegado ao segundo
plano (o nariz pode também separar-se do corpo).268 [grifos do autor]

%4 bid., p. 17.

265 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, op. cit.,, p. 19.
%6 pid., p. 23.

%7 \bid., p. 42.

%8 |bid., p. 277.
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O grotesco, convém frisar, mantém intima ligagdo com o riso popular, uma
vez que este riso — onipresente nas manifestagdes da cultura popular medieval e
renascentista — é, em primeiro lugar, um riso “festivo,” ndo individual; além disso,
o riso € “universal,” atinge a todas as coisas, todos riem e todos sdo alvos em
potencial do riso, e 0 mundo é apresentado em seu “alegre relativismo” e,
sobretudo, o riso proprio ao realismo grotesco é “ambivalente”, isto €, “alegre e
cheio de alvorogo, mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma,
amortalha e ressuscita simultaneamente.”?®® No realismo grotesco, nao ha vestigio
de medo, a alegria € soberana, e tudo o que é amedrontador e terrivel é
representado na forma de “espantalhos cdmicos” e € vencido pelo riso
ambivalente, sendo que, assim, o terrivel adquire sempre um tom de “bobagem
alegre.”?"®

Com relacdo ao dialogismo, Bakhtin oferece uma definicdo do mesmo
como sendo nao apenas um tipo de linguagem em que varias vozes se cruzam ao
mesmo tempo, mas também como um espago no qual ocorre o cruzamento de
varias ideologias. Para Bakhtin, todo e qualquer texto € um processo inacabado,
ou que pelo menos tende a isto. Esse processo que “teima” em ndo acabar enseja
a possibilidade de se proceder a multiplas maneiras de leitura, enfocando por um
lado a dualidade entre realidade historica e social e, por outro, entre a realidade
das palavras, da fala e da lingua.

Dessa forma, o romance propde um dialogo de um texto com outro texto
ou com varios textos, como vozes que se entrecruzam num mesmo discurso.
Embora os textos possam ser dialdgicos quando resultam do embate de muitas
vozes sociais, podem, no entanto, produzir efeitos de polifonia, quando ndo ha
hierarquia entre as vozes, ou de monofonia a medida que uma voz coloca-se
hierarquicamente superior a outras vozes.

A orientagdo monoldgica e a polifonia sdo observadas por Bakhtin como
aquelas que se diferenciam no discurso como verdades fechadas e abertas. O

discurso monoldgico € préprio do discurso autoritario, que tenta obliterar o dialogo

%9 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, op. cit., p. 10.

° Ibid., p. 34.
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ou a relacdo entre o eu o outro. Entretanto Bakhtin destaca que somente na obra
dostoievskiana encontra-se a polifonia que surge como possibilidade discursiva
em dialogo com a multiplicidade de vozes textuais. O romance O Chalaga se
configura a partir do plurilinglismo, pois o didlogo social ressoa no seu préprio
discurso, seja ele de “conteudo” ou de “forma”, que torna o romance um fenédmeno

pluriestilistico, plurilingtie e plurivocal. Assim, afirma o tedrico russo:

Introduzido no romance, o plurilingliismo é submetido a uma elaboracéo literéria. Todas
as palavras e formas que povoam a linguagem sao vozes sociais e historicas, que lhe
dao determinadas significagdes concretas e que se organizam no romance em um
sistema estilistico harmonioso, expressando a posigéo sécio-ideoldgica diferenciada do
autor no seio dos diferentes discursos da sua época. 71[ grifos do autor]

Como visto na citagdo acima, o plurilingiismo realiza-se, no romance,
como vozes de diferentes géneros, por meio de construgdes hibridas tipicas de
dois ou mais estilos. Entre estes, destacam-se a confisséo, o diario, o relatério de
viagens, estilos de textos a moda de algum outro autor ou mesmo como
apropriacdo de trechos de outros autores. Como resultado desse tipo de
hibridizagado, o discurso assume um carater bivocal, ou seja, “o discurso de outrem
na linguagem de outrem.”"?

A tradicdo da “satira menipéia”, rastreada por Bakhtin na literatura
ocidental, j4 o indicava anteriormente, tem sido alvo de interessantes
investigacdes por parte, também, de uma vertente critica brasileira, que reconhece
a presenca dessa tradicdo em muitas obras da producgao local. Entre os criticos de
renome que se debrugaram sobre as manifestacdes da tradicdo da satira menipéia
no Brasil estdo José Guilherme Merquior e Enylton de Sa Rego. Os dois

analisaram a forma pela qual o estilo menipéico-satirico influenciou a literatura

brasileira, em especial as obras de Machado de Assis.

2 BAKHTIN, Mikhail. O discurso na poesia e o discurso no romance. Questoes de literatura e

estética: a teoria do romance. Trad. Aurora Bernardini. Sado Paulo: Unesp, 1993. p. 106.
22 bid., p. 127.
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Merquior, em seu pioneiro ensaio Género e Estilo nas Memobrias

Péstumas de Bras Cubas 2™

, centra sua analise, no romance de Machado de
Assis, buscando verificar os aspectos da satira menipéia presentes nesta obra. E
realmente 1a estdo, entre outros, a ndo linearidade da narrativa; a presenca do
cobmico-fantastico; a dialogicidade entre o narrador e o leitor e o uso constante de
géneros intercalados.

Entre suas consideragdes acerca de Memdrias péstumas, Merquior®”
declara ser esta obra um representante moderno do género cémico-fantastico,
referindo-se, entre outros aspectos, a presenca inovadora, em relagdo aos
romances da época de Machado, de um autor-defunto ou defunto-autor. Este
carater coOmico-fantastico € o que, segundo Merquior, liga a obra de Machado a
satira menipéia, chamada, pelo critico, de literatura menipéia.

Merquior lembra que as principais influéncias estrangeiras em Machado
sdo Sterne (1783-1842) e Xavier de Maistre (1763-1852) e que o proprio escritor
brasileiro do século XIX reconhecia esta influéncia em Memorias poéstumas de
Bras Cubas, ao fazer o narrador declarar ter utilizado a forma livre de Sterne ou de
Maistre, embora houvesse dado & mesma umas “rabugens de pessimismo”?’°.

O pioneiro ensaio de Merquior chamou a atencdo de outro critico, Sa
Rego, que, concordando com aquele acerca da “representatividade moderna” da
obra de Machado em relagdo ao género cémico-fantastico, decidiu aprofundar os
estudos, dentro da tradicdo da satira menipéia [0 no caso, denominada por
“lucianica”, derivada de Luciano de Samosata, referéncia mais préxima de
Machado, como quer o critico I n&o apenas de Memdrias postumas, mas
também das outras obras da “fase madura” de Machado de Assis, como Quincas
Borba e Dom Casmurro.?™

Sa Rego, ao analisar a obra de Machado como possivel integrante da

vertente literaria chamada de satira menipéia, verificou que as referéncias a

23 MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides, op. cit., p. 182.

24 ASSIS, Machado de. Memérias postumas de Bras Cubas, op. cit. Prefacio de José
Guilherme Merquior. p. 4.

25 pid., p. 16.

"% REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia, op. cit., p. 191.
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tradicao lucianica feitas por Machado de Assis, presentes na segunda fase de sua
obra, comprovam a teoria de que Machado nao apenas tinha um conhecimento
preciso da poética da tradigdo lucianica, mas que se inspirou nesta para
desenvolver temas e técnicas literarias intimamente associadas a essa tradi¢ao.

Entre os textos machadianos analisados, Sa Rego encontrou
caracteristicas fundamentais da tradicdo lucianica. Dentre essas, sobressaem o
emprego do hibridismo genérico como meio de inovagao literaria; a utilizagdo
sistematica da parddia e de citagdes truncadas; uma extrema liberdade de
imaginacao e fantasia; a auséncia de preocupagdes moralizantes pelo narrador e
0 uso sistematico do ponto de vista irénico do observador distanciado?®’’.

Tradicdo essa que pretendemos perseguir em nossa analise, como ja por
diversas vezes reiterado, ao analisar O Chalaga, de Torero. Vimos que, para
compor sua obra, Torero langou mao de recursos estilisticos préprios da tradicao
da satira menipéia. Por exemplo, a digressdo no romance se manifesta na
constatacao de que os fatos e eventos narrados ndo seguem uma linha temporal
cronoldgica. Ja nas primeiras paginas, podemos afirmar que o narrador quebra a
ordem linear ao comecar seu diario de anotacdes praticamente pelo fim. Nos
capitulos iniciais, resumem-se alguns dos principais acontecimentos da vida do
narrador: seu relacionamento com a baronesa Marie Louise, na Franca, e a
decisao de Gomes da Silva de retornar a Lisboa para o reencontro com D. Pedro
IV. Nesses capitulos o narrador interrompe varias vezes a narrativa, ora para
detalhar a sua vinda para o Brasil, ora para expor a teoria da bestofilosofia,
contada por um mendigo. Contudo, é no capitulo dezesseis que a narrativa sofre
uma quebra brusca, quando o narrador decide escrever seu livro de memdrias. A
partir dai, a narrativa apresenta-se de forma embaralhada entre o passado e o
presente do narrador, o que muitas vezes confunde o leitor. Esse procedimento
narrativo, como se afirmou, aproxima-se do estilo de Tristram Shandy e de

Memodérias postumas de Bras Cubas.

" REGO, Enylton de Sa. O calundu e a panacéia, op. cit., p. 191.
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Vale ressaltar, claro, que néo se trata, simplesmente, de seguir, a risca, a
técnica narrativa de Sterne. A distribuicdo dos capitulos apresentados na obra de
Torero segue até certo ponto o modelo de Tristram Shandy, Assim, os capitulos
do diario de anotacées de Gomes da Silva vém todos numerados, mas sem titulo.
Por outro lado, os capitulos do livro de memoérias do narrador, além de
numerados, sdo todos intitulados e com prévio comentario, diferentemente de
Tristram Shandy e de Memorias postumas de Bras Cubas.

Como ja observamos, Torero utiliza também a mesma forma narrativa de
Sterne e Machado, ao fazer uso do recurso metalinguistico. Contudo, o didlogo do
narrador Gomes da Silva com o leitor, embora simpatico, a Sterne, ndo consegue
manter sempre essa mesma caracteristica. Hd& momentos em que ele atribui ao
leitor uma curiosidade incontrolavel sobre o desenrolar da narrativa, como, por
exemplo, quando se refere as razdes pelas quais ele foi expulso do Brasil. Pede
paciéncia ao leitor, afirmando que mais adiante contara a sua histéria. Mas essa
solicitacdo de tolerancia € aparente. De repente, sem mais nem menos, o narrador
irrompe irbnico e debochado, zombando do e ridicularizando o leitor. Quando, por
exemplo, diz uma palavra obscena ou descreve uma cena grotesca, o narrador
transfere imediatamente ao leitor a zombaria. E o caso do ato de defecar. Afirma
que o leitor praticaria o ato (defecar), mas indignar-se-ia com o uso da palavra
diarréia. Gomes da Silva responde, ironicamente, que “diarrhoea” teria 0 mesmo
fedor como qualquer outro nome que se viesse a empregar. A interlocu¢do com o
leitor, de qualquer forma, remete imediatamente a Sterne e a Machado, embora a
tbnica do discurso néo seja necessariamente a mesma.

O humor que permeia a obra de Torero, de outra parte, se nido tao
benevolente como o de Sterne, é diferente do riso amargo, caustico e mesquinho
do narrador de Memorias postumas. O humor em O Chalagca manifesta-se na fala
e nas agdes de inumeras personagens e situagdes caricatas apresentadas ao
longo da narrativa. A linguagem cémica empregada mostra-se, quase sempre,
plena de ironia e humor dissimulado e divertido, conduzindo, por vezes, ao

grotesco.
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Segundo Vladimir Propp?’®, a satira ou o cdmico surge a partir das acdes
absurdas, e mesmo fantasticas, dos seus herdis. Em O Chalaga, Gomes da Silva,
em seu afa de subir na vida, nem que seja as custas do sacrificio dos outros,
resolve armar uma cilada para seu inimigo, Caetano Gamito. Assim, prepara uma
festa na qual este sera desmascarado e ridicularizado, numa clara referéncia aos
rituais da Antiguidade nos quais ocorria a representagdo do destronamento e

ridicularizagdo do poder vigente:

O cerimonial do rito do destronamento se opde ao rito da coroagéo; o destronado é
despojado de suas vestes reais, da coroa e de outros simbolos de poder, ridicularizado e
surrado. [...] Além do mais, era precisamente no ritual do destronamento que se
manifestava com nitidez es7pecial a énfase carnavalesca nas mudancgas e renovagoes, a
imagem da morte criadora®’”.

A acdo de Gomes da Silva transforma seu inimigo em motivo de riso e
escarnio. O riso, nos diz Bakhtin, ao analisar as obras Satiricon, o Asno de Ouro e
Gargéantua e Pantagruel como modelos de uma manifestacdo carnavalesca, € uma
forma de coroagao/destronamento ndo so6 do rei, mas do discurso oficial. 2%

O riso ou humor aqui abordado conduz, também, ja o afirmava, ao
grotesco. Nesse sentido, verificamos, ao longo do romance, os atos grotescos que
o narrador relata. Um exemplo tipico de ato grotesco € o do episoédio no qual D.
Pedro e sua comitiva sdo acometidos por forte diarréia, ao mesmo tempo em que
aquele recebe as correspondéncias que o levam a se decidir pela proclamacao da
independéncia do Brasil. Nessa passagem, notamos uma aproximag¢ao do baixo
corporal da zona dos O6rgados genitais. Isso indica que os excrementos ali
depositados por D. Pedro estavam ligados a fecundidade, ou seja, a morte do
Brasil-colbnia e ao nascimento de um pais independente. Conforme elucida
Bakhtin, as imagens e gestos populares carnavalescos, tais como a projegao de

excrementos ou a rega com a urina, assumem grande importancia, pois, “todas as

2’8 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992, p. 9. Tradugao: Aurora Fornoni
Bernardini e Homero Freitas de Andrade. Série Fundamentos.
29 BAKHTIN, Mikhail, Problemas da poética de Dostoievski, op. cit., p. 125.

20 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética, op. cit., p. 249.
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imagens verbais e gesticulagdes desse tipo faziam parte do todo carnavalesco
impregnado por uma loégica unica. Esse todo € o drama grotesco que engloba ao
mesmo tempo a morte do mundo antigo e o nascimento do novo.”*

Nao por acaso, D. Pedro, tendo evacuado de dentro de si toda ligagéo
com o reino de Portugal, e irado com as noticias ultrajantes de além-mar, decide
gue a unica coisa que lhe resta a fazer para separar-se definitivamente da antiga
patria € arrancar de seus trajes os lagos de Portugal. E ainda incita sua comitiva a
fazer o mesmo. Um novo mundo surge das cinzas (fezes) do antigo! Nesse
sentido, o grotesco, em O Chalaga, remete novamente a tradicdo da satira
menipéia.

Com relagdo a linguagem utilizada no romance em questdo, devemos
frisar que também esta gera efeito cOmico. Assim, o narrador apresenta uma
linguagem formal, de acordo com os padrdes gramaticais lusitanos, inclusive
utilizando-se de expressdes latinas com o objetivo de “falar dificil”, de forma
erudita, e, assim, impressionar os incautos, embora, também ai, a ironia implicita.
E o que acontece, por exemplo, quando o narrador diz “Triste est omne animal
post coitum, praeter mulierem et gallum”282 Em outros momentos, contudo, o
narrador “desliza” para a linguagem chula, mas imediatamente reage, alegando
que tais expressdes sao produto de outro personagem. Ironicamente, ele se
reserva o direito de se apresentar como cultivador de uma linguagem
aparentemente culta.

Jodo Carlota é o personagem que, de fato, emprega um vocabulario
grotesco. Na verdade, este tipo de linguagem ¢é a linguagem da praga publica, cuja
rigueza e vitalidade sdo assinaladas por Bakhtin, e que remete a cultura popular
medieval e a carnavalizagdo. Essa se produz pelo uso de expressdes familiares,
escatoldgicas, obscenidades sexuais, grosserias, palavras de duplo sentido e
cbmicas de baixo caldo. Quando, por exemplo, Jodo Carlota vé pela primeira vez

D. Amélia, a segunda esposa de D. Pedro, ndo se contém e admirado utiliza um

281 BKAHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, op. cit., p. 128.

2 O Chalaga, p. 202.
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vocabulario que remete diretamente ao discurso carnavalizado: “Que mulher! Que
cintural Com todo o respeito a D. Pedro daria a minha alma para fodé-la!”

Na obra de Torero, o grotesco aparece, entre outras razdes, gragas a
utilizacdo, pelo autor, de uma caracteristica importante da satira menipéia, ou seja,
o género hibrido. Por meio desse, € possivel verificar, em O Chalaga, diversas
vozes que se misturam e se entrecruzam. Torero se apropria de textos da historia
oficial, divide sua obra em diario, memorias e cartas e emprega o discurso de
outros autores, como o de Machado de Assis e o de Sterne. O romance de Torero
caracteriza-se, portanto, pela pluritonalidade de discursos.

No romance em foco, coexistem o verso (sob a forma de trova), a prosa,
cartas e diario, entre outras vozes que se interpenetram, fato que corrompe a

pureza dos estilos. A trova, por exemplo, é introduzida pelo “pretalhdo” José
Januario e pelo narrador Gomes da Silva, durante um “desafio cantado”. A
linguagem chula, plena de ofensas pessoais entre os desafiantes, introduz a tipica
linguagem das classes baixas da sociedade carioca, representada, principalmente,
por frequentadores de botequins, em que, também, outra ironia, encontra-se Dom
Pedro. Esse episddio revela que o narrador era capaz de fazer uso de linguagem
chula, embora, no restante da narrativa, procure passar a falsa imagem de pessoa
culta e bem nascida, incapaz de descer o nivel de sua linguagem.

As cartas de autoria dos personagens Jodo da Rocha Pinto e Jodo Carlota
introduzem um estilo linguistico diverso daquele utilizado pelo narrador. Dessa
forma, como apontado acima, contribuem para corromper a pureza do estilo
linguistico da obra, peculiaridade fundamental da literatura carnavalizada, entre
outras.

Nesse sentido é que se pode afirmar que o romance de Torero é tributario
de toda uma tradicdo literaria, a da satira menipéia, que se estende, conforme
Merquior e Enylton de Sa Rego, no Brasil, a Machado de Assis e, através deste, a

Torero, ou ao contemporaneo.

230 Chalaga, p. 81.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS: ENTRE A TRADIGAO LITERARIA E A
NARRATIVA “POS-MODERNA”

No primeiro capitulo, fizemos uma resenha dos textos sobre os fatos
histéricos ocorridos desde a saida da Familia Real Portuguesa de Lisboa até a
abdicacao de D. Pedro I, em 1831, periodo histérico abarcado pelo romance O
Chalaca, de José Roberto Torero.

No segundo capitulo, procuramos fazer um esbogo dos principais pontos
do romance, a fim de, posteriormente, coteja-lo com a histéria, uma vez que, como
dito, o romance remete a historiografia do Primeiro Império brasileiro. Torero,
vimos, ao mesmo tempo em que cria, através de verossimeis tramas laterais, um
passado ficticio, narra também aquilo que “realmente ocorreu”, ou melhor, o que
se encontra nos registros histéricos a que normalmente se da crédito.

No terceiro capitulo, realizamos a analise de O Chalaga propriamente dita.
Num primeiro momento cotejamos o texto de Torero com a historiografia. O
Chalaca nao se refere apenas a uma determinada realidade, mas, enquanto
linguagem prépria, faz-se valer de um passado real para concretizar virtualidades
imaginarias. O romancista ndo se atém a transcrever o material pesquisado.
Produz, através da imaginagdo, outras tramas, cria o possivel, ou seja, 0o que
poderia ter ocorrido. Mundo de liberdade que permite a criacdo ficcional, cria
efeitos de “verdade” a partir de histoérias ja registradas, narradas, contadas atraves
de outros textos e/ou narrativas historicas.

Concluimos, assim, que Torero busca relatar alguns pontos da historia,
mas de forma ficcional e humoristica, desconstruindo, desse modo, os principais
pontos canonizados pela historiografia. Ou seja, cria uma versdo humoristica e
satirica das intrigas, mexericos e acontecimentos do universo palaciano do
Primeiro Império brasileiro, a partir do ponto de vista de um criado de quarto, um
servigal que busca, por meio de um comportamento dubio, dissimulado, bajulador
e interesseiro, participar de todos os acontecimentos politicos do pais recém-

criado.
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No mesmo capitulo, apds uma breve discussio sobre a tradicao da satira
menipéia, bem como sobre a forma solta dos romances de Laurence Sterne e de
Machado de Assis, examinamos a composicdo da obra de Torero
comparativamente com as obras Tristram Shandy, de Sterne, e Memorias
postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Percebemos que o romance em
foco sofre decisiva influéncia de seus predecessores pelo fato de apresentar
caracteristicas em comum da forma da satira menipéia, como a digressividade, a
interacdo com o leitor, o humor e o grotesco. Nesse sentido, a obra de Torero
também nos remete as caracteristicas da tradicao lucianica.

No quarto capitulo nos dedicamos a retragar e a examinar o processo pelo
qual o romancista compds sua obra. Com o intuito de estabelecer a relagdo ou
nao de O Chalagca com a tradicdo da satira menipéia, retomamos os pontos de
contato entre o romance e a tradigao a partir de Bakhtin, José Guilherme Merquior
e Enylton de Sa Rego. Notamos que Torero utilizou sistematicamente textos
hibridos, que mesclam linguagem culta e popular e intertextos de passagens
histéricas em situagdes ficcionais humoristicas.

Em nossa opinido, Torero esta claramente consciente do carater hibrido
de seu romance, conforme a tradicdo da satira menipéia, o que faz com que o
romancista componha, na literatura brasileira contemporanea, um texto sob forma
de um romance nao linear, em tom em que se mesclam seriedade e comicidade.
Nisso, se prende diretamente a técnica narrativa de Sterne e Machado,
encarnando, dessa maneira, em nossa contemporaneidade, toda uma tradicdo
literaria.

Mas dai também o nosso questionamento, que aqui se expde apenas no
intuito de indicar possiveis futuras investigagdes, no sentido do que ja indicavamos
na “Introducdo”: seria Torero, como um escritor contemporaneo que se apropria
das técnicas narrativas de Sterne e Machado, e, genericamente, dos
procedimentos da tradicdo da satira menipéia, um representante direto dessa
tradicdo, apresentando o mesmo estatuto de seus predecessores?

Existem duas visbes dentro da critica literaria que examinam a producéao

ficcional contemporanea: a dos formalistas, em que se destacam nomes como
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Linda Hutcheon e Roland Barthes, a qual considera que o retorno ao passado
realizado pelos romances ditos pds-modernos, como o de Torero, que se apropria
da histéria e da historiografia de modo ficcional, se da de modo critico,
empregando nesse processo aspectos como ironia, parodia, auto-reflexividade e
auto-referencialidade para desconstruir de forma critica o referencial histérico, e a
outra visdo, a dos criticos de orientagdo marxista, que abriga em suas fileiras
nomes como Fredric Jameson e Terry Eagleton, que considera que o papel da
intertextualidade nos romances pds-modernos, apontada por Linda Hutcheon,
perde valor face a evidente falta de profundidade dessas obras e a auséncia de
historicidade, sendo que o resgate do passado por esses romances nao se deve
ao valor historico em si, mas sim ao desaparecimento do sujeito individual e a falta
de um estilo pessoal. Como ficaria a obra de Torero diante dessas questdes?

No final da década de 1960, o conceito de “polifonia” ou de “dialogismo”,
desenvolvido por Bakhtin, foi rebatizado por Julia Kristeva como intertextualidade.
Para a autora, “todo o texto se constréi como mosaico de citagbes, todo texto é
absor¢do e transformagdo de um outro texto. Em lugar da intersubjetividade
instala-se a intertextualidade.”®* Ou seja, a nocdo de texto para Kristeva é
generalizada no sentido de que todos os sistemas e estruturas culturais sao
considerados como texto.

Linda Hutcheon define, na mesma linha, a intertextualidade parédica como
“transcontextualizag¢ao” irbnica, como inversao, como um ato de imitagdo. Para a
autora, a preocupacao com o passado histérico ndo deve ser vinculada ao retorno
nostalgico ao passado.

Para Hutcheon, a parddia intertextual é a elaboragcdo de um novo texto a
partir de outro ja existente e, para assinalar a diferenga que o novo texto
apresenta, insere-se nele uma boa dose de ironia com o intuito de estabelecer
vinculo com o passado. O tom irbnico e satirico seria o elo de ligagao entre o

presente e o passado que impediria o retorno nostalgico.

24 KRISTEVA, Julia. Introdugdo a semanalise. Traducdo: Lucia Helena Franca Ferraz. S&o

Paulo: Editora Perspectiva, 1974. p. 64.
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A metaficcdo historiografica, como ela define a resultante desse
procedimento, € o que caracteriza o chamado pds-modernismo na ficcdo. As
obras que se enquadram nesse género sao aqueles “romances famosos e
populares que, ao mesmo tempo, sdao intensamente auto-reflexivos e mesmo
assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e
personagens histdricos.”°

Hutcheon destaca como caracteristica da metaficgdo historiografica a
preocupacdo em rediscutir as relagdes entre ficcdo e histéria, assim como em
redefinir a propria conceituacao de historia, enquanto producdo humana. “Sua
autoconsciéncia tedrica sobre a histéria e a ficgdo como criagbes humanas
(metaficgdo historiografica) passa a ser a base para o seu repensar e sua

reelaboracéo das formas e dos contetidos do passado.”®

[ grifos da autora]

As teorias apontadas por Hutcheon tém por finalidade o retorno ao mundo
discursivo, ao mundo dos textos e dos intertextos e nao texto versus mundo real.
“O pds-modernismo é autoconscientemente uma arte dentro do arquivo,”?®’ tanto
na Histéria como na Literatura.

Aliada as teorias de Roland Barthes, Jacques Derrida e Umberto Eco,
Hutcheon afirma que a intertextualidade substitui o “relacionamento autor-texto”,
deixando de exigir a originalidade na literatura ou na obra literaria. Os discursos s6
adquirem importancia a partir de outros discursos anteriores. Com isso, abandona-
se a originalidade e o estilo pessoal do artista, passando a valer nas teorias pés-
modernas a intertextualidade parddica com visdes multiplas. Na visdo de
Hutcheon, s6 seria possivel estabelecer uma relagdo explicita com o mundo real
por intermédio de narrativas, tanto as do passado como as do presente, sempre
de forma textualizada.

Em suma, o funcionamento da intertextualidade da metaficcdo
historiografica pés-moderna, no entender de Hutcheon, ocorreria da seguinte

forma: todo texto seria uma absorcgéo e transformacgao de outro texto, e em lugar

285 HUTCHEON, Linda. A poética do pés-modernismo..., op. cit., p. 21.

® Ibid., p. 22.
7 Ibid., p. 165.
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da intersubjetividade se instalaria a intertextualidade. Haveria, assim, nao mais
uma escritura, mas uma re-escritura.

Ao analisar o conceito de intertextualidade proposto por Linda Hutcheon, o
critico norte-americano Fredric Jameson, em sua obra Pds-modernismo — a logica
cultural do capitalismo tardio,?®® comenta o carater de pouca profundidade que
acomete a intertextualidade, fato este que Ihe retira o valor e a transforma em uma
“estética da superficialidade”, composta por colagens e marcada pela auséncia de
historicidade.

E oportuno ressaltar que no contexto literario contemporaneo os romances
histéricos, mais especificamente os surgidos a partir da década de 1990, seguem
a perspectiva da estética da superficialidade, na o6tica de Jameson. Eles nao
constituem instrumentos de formagdo de identidade cultural, sendo apenas
narrativas que apontam para um passado essencialmente textualizado e auto-
reflexivo. Obras que olham o passado com a descrenga dos tempos atuais. Trata-
se, portanto, de uma farsa burlesca destinada a divertir o publico leitor e reforgar a
idéia de que tanto ontem como hoje, tudo se resumiria a uma comédia. Essas
narrativas pds-modernas que se debrucam sobre o passado para colher material
ja reciclado, reprocessado, que geram novas versdes sem grande pretensao de
inovagdes formais, contribuem apenas como fonte de prazer, como aponta Terry

Eagleton:

A obra de arte pés-moderna tipica e arbitraria, eclética, hibrida, descentralizada, fluida e
descontinua, lembra o pastiche. Fiel aos principios da pds-modernidade, rejeita a
profundidade metafisica em favor de uma espécie de superficialidade forjada, jocosidade

e falta de afeto; € uma arte de prazeres, superficies e intensidades fugazes.289

InuUmeros sdo os exemplos dessa tendéncia de meta-narrativa pos-
moderna. Para efeito de exemplo, sdo apresentados, na sequéncia, cinco obras

contemporaneas a O Chalaga, inclusive no que diz respeito ao seu tempo de

28 JAMESON, Fredric. O pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio, 22 ed.

Tradugdo: Maria Elisa Cevasco. Sdo Paulo: Atica, 2002.
EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducdo. Tradugédo: Waltensir Dutra. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 318.
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lancamento e em relagdo ao tempo da histéria e universo focalizados: saga da
Familia Real brasileira ao longo do Primeiro e Segundo Impérios brasileiros.

O primeiro deles, intitulado Dona Leopoldina: uma Habsburg no trono
brasileiro, de Gléria Kaiser’®®, ¢ um romance baseado nos diarios reais mantidos
pela imperatriz durante sua juventude. Em tom ressentido, a narradora registra em
seu diario suas angustias de adolescente, entremeadas de comentarios sobre as
questdes politicas que alvorogavam a Europa, nos primeiros anos do século XIX,
bem como sua vida adulta no papel de Imperatriz do Brasil.

Outra obra, A imperatriz no fim do mundo: memdarias dubias de Amélia de
Leuchtenberg, de Ivanir Calado,?®' focaliza Amélia Leuchtenberg, segunda esposa
de D. Pedro |, narrando suas memoérias cento e vinte anos apdés sua morte. O
romance retrata as dubias memdrias de uma imperatriz esquecida, e sua curta
relacdo matrimonial com D. Pedro |.

A obra A Republica dos bugres, de Ruy Tapioca,?*? constitui uma narrativa
em tom picaresco, envolvendo um periodo que abrange desde a chegada da
Familia Real portuguesa ao Brasil até a proclamacéo da Republica. O narrador é
um moribundo que, no final do século XIX, ja impossibilitado de comunicar-se
voluntariamente, ouve os acontecimentos ao seu redor, 0 que motiva suas
recordacdes a respeito de tudo o que viveu na condi¢cao de filho bastardo de D.
Jodo VI.

Em Meu adorado Pedro, Vera Moll*® retrata a vida de Dona Leopoldina, a
qual atravessa o Oceano Atlantico para honrar uma alianga de casamento. A vida
tragica da heroina é narrada com recursos inovadores de emocgao. Situagdes
muitas vezes irbnicas e mesmo insolitas se misturam.

Por fim, outro romance que enfoca a vida da Imperatriz Leopoldina,

20 KAISER, Gloria. Dona Leopoldina, uma habsburg no trono brasileiro. Tradugéo: Christiane

Rupp. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

CALADO, lvanir. Imperatriz no fim do mundo: meméarias dubias de Amélia de Leuchtenberg.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.

292 TAPIOCA, Ruy Reis. A republica dos bugres. Rio de Janeiro: Rocco,1999.

29 MOLL, Vera. Meu adorado Pedro. Rio de Janeiro: Bom Texto,2001.
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intitulado Leopoldina e Pedro I: a vida privada na corte, de Sonia Sant'Anna,?**
apresenta uma narrativa que focaliza especificamente a vida politica de D.
Leopoldina, revelando-a como uma mulher politizada, que dividiu com D. Pedro a
tarefa de construir os alicerces de um novo Brasil.

E essa mesma tendéncia de meta-narrativa pés-moderna que O Chalaga,
de José Roberto Torero, divide com os romances acima citados, posto que, como
visto anteriormente, ficcionaliza os fatos histéricos do Primeiro Império brasileiro.
Nao se trata, enfim, de um romance especifico, que enfoca criticamente uma
determinada época. Insere-se, isto sim, numa modalidade corrente de narrativas
do mesmo teor que vieram a publico, no Brasil, ao final do século XX.

Os romances ficcionais pos-modernos acima parecem justificar a visdo do
ensaista inglés Eagleton, que caracteriza o p6s-modernismo como uma maneira
de enxergar a realidade que resulta numa aceitagdo da fragmentariedade, num
esvaziamento da histéria e numa repulsa a qualquer totalizagao.

Como nao ha mais nenhuma totalidade social, ndo pode haver nenhum
sujeito coletivo totalizante, capaz de encaminhar um projeto de transformagéo da
sociedade como um todo: o que se pode esperar de melhor é a realizacdo de
pequenas reformas e modestos reajustes institucionais.

Nas expressdes de Eagleton, o termo “pds-modernismo” refere-se, em
geral, a uma forma de cultura contemporénea reflexo da pés-modernidade, a qual
aludiria a um periodo historico especifico no qual a linha de pensamento questiona
as nogdes classicas de “verdade, razdo, identidade e objetividade, a idéia de
progresso, emancipag¢ao universal, os sistemas unicos e as grandes narrativas, ou
os fundamentos definitivos de explicagdo.”**

Assim, ao contrariar o lluminismo, o pds-modernismo percebe o mundo
como “instavel, incerto, imprevisivel.”?®® Tal modo de ver a realidade emerge em

um momento histérico em que a nova forma assumida pelo capitalismo ocidental

24 SANT'ANNA, Sonia. Leopoldina e Pedro |, a vida privada na corte. Riode Janeiro: Jorge
Zahar,2004.

EAGLETON, Terry. As ilusdes do poés-modernismo. Traducdo Elisabeth Barbosa. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1998. p. 07.

® Idem.
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sustenta-se em padrdes e tecnologias de consumo. O critico destaca ainda que a
trajetdria cultural tera grande repercussdo nas ciéncias e na filosofia e que tal
mudanca sera marcada pela superficialidade, auto-reflexividade, pluralismo,
ecletismo, descentramento.

Fredric Jameson, ao tratar da problematica da identidade cultural no pds-
modernismo, destaca, como seus elementos estruturantes, o discurso do Fim da
Histéria, o ataque as narrativas modernistas, o desmonte da racionalidade, a
inviabilidade de sinteses totalizantes, enfim, um discurso que utiliza a ideologia
para dar cabo dela prépria.

A légica cultural do capitalismo tardio frente a industria cultural esta, a seu
ver, organizada sobre uma triade marcante, “pastiche”, “morte do sujeito” e
“nostalgia”, que permite “sentir a especificidade da experiéncia pos-modernista do

espaco e do tempo.”?’

Se a modernidade estava dominada pela parddia, como forma singular de
uma imitagcdo comico-irbnica excentricamente contraposta a uma linguagem
normatizada e dominante na época, na pds-modernidade o pastiche parece
assumir a forma de uma imitagdo desmotivada, neutra e sem estimulo para a
sensibilidade satirica que utiliza a linguagem normal para a ela se contrapor.

Para Jameson, o que resta a pos-modernidade € mergulhar no mundo da
“‘moda nostalgica” e do “fracasso” do estético, da “arte”, e do “novo”. Assim, a pos-
modernidade ndo consegue mais criar estilos novos, uma vez que a modernidade ja
esgotou sua experiéncia individual e pessoal. No entanto, a pés-modernidade cai
numa vasta esfera da pastichizacdo dos “estilos mortos”, e de um “museu imaginario.”%

Jameson aponta ainda que os modelos de profundidade, como dialética,
conceito de esséncia e aparéncia, ideologia e falsa aparéncia, latente e manifesto,
autenticidade e inautenticidade, significante e significado, foram todos
substituidos, nos anos de 1960 e 1970, pelas concepgdes de praticas, discursos,
jogos textuais, cujas estruturas baseiam-se em superficies multiplas, determinadas

pela exploragao de inumeros estilos do passado.

27 JAMESON, Fredric. O pés-modernismo e a sociedade de consumo. In: KAPLAN, E. Ann (org.)

so3 O mal estar no pés-modernismo: teorias e praticas. Rio de Janeiro: Zahar, 1993. p. 27.
Ibid., p. 31.
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Na pés-modernidade constatou-se a inviabilidade de um estilo pessoal.
Isso trouxe consigo o enfraquecimento do afeto e uma escritura superficial, neutra,
chamada por Roland Barthes de escritura branca que, no dizer de Jameson, é
uma espécie de “parddia branca”, ou pastiche, “uma estatua sem olhos.”**® Por
isso, deve-se insistir numa distincdo entre o procedimento intertextual do
modernismo e o uso que se fez dele a partir dos anos de 1960 e 1970. Assim,

argumenta, Jameson:

Claro que a parddia encontrou um terreno fértil nas idiossincrasias dos modernos e seus
estilos ‘inimitaveis’[...]. Tudo isso nos parece de algum modo caracteristico, na medida
em que todos se desviam da norma que depois é reafirmada, nao necessariamente de
forma agressiva, pela imitagcado sistematica de suas excentricidades intencionais. [...] A
explosao da literatura moderna em um sem-nimero de maneirismos e estilos individuais
distintos foi acompanhada pela fragmentag¢ao da prépria vida social a um ponto em que a
propria norma foi eclipsada: reduzida ao discurso neutro das midias. [...] os estilos
modernistas se transformaram em cddigos pés-modernistas [...]. Nessa situagdo n&o ha
mais escopo para a parddia, ela ja teve seu momento, e agora essa estranha novidade, o
pastiche, vem lentamente tomar seu Iugar.300

O critico vé a construcdo dessa nova forma de pensar o passado, feita
pela ficgdo pos-moderna, de forma negativa, caracterizando-a como mero pastiche
que nada mais é do que “a canibalizacdo de todos os estilos do passado.”®! O
pastiche, de acordo com Jameson, surgiu com o desaparecimento do sujeito como
individuo e da indisponibilidade de um estilo Unico e pessoal. O dominio da
categoria do espacgo sobre o tempo contribuiu para a alienagdo do sujeito que nao
consegue se reconhecer e tragar seu proprio mapa neste espaco. Nesse retorno
ao passado de forma negativa, segundo Jameson, o homem da sociedade poés-
moderna perdeu o senso da histéria e estda condenado a viver num eterno
presente nostalgico.

Jameson argumenta, por fim, a respeito dos romances pds-modernos, que
tais obras “sao incapazes de reproduzir representacbes de nossa propria

experiéncia corrente.”®%

299

- JAMESON, Fredric. O pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio, op. cit., p. 45.

JAMESON, Fredric. O pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio, op. cit., p. 44.
0 Ibid., p. 46.
%02 |bid., p. 48.
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E nessa linha que Jameson, Eagleton e outros teéricos marxistas, criticos
da pos-modernidade, desenvolvem suas analises, e € também nesse campo
tedrico que se pode, também, analisar o romance O Chalaga. A partir de uma
analise calcada nas argumentacbes de Jameson acerca do romance poés-
moderno, O Chalaga, de Torero, parece encaixar-se numa estética que contribui
para o desaparecimento do télos historico e do estilo individual e pessoal.

A narrativa de O Chalagca é ambientada no periodo do Primeiro Império
brasileiro, sem estabelecer elos de ligagdo entre o presente do escritor e 0 do
leitor. O mundo do tempo histérico passado € o assunto central da obra. De
acordo com as teorias pos-modernistas, a narrativa de Torero se inscreve como
parddia auto-reflexiva e auto-referencial.

Como ja visto em se¢des anteriores, Torero vale-se dos fatos historicos
ocorridos com personalidades de quem os registros e documentos historicos
atestam a existéncia real para criar sua narrativa. Ele ficcionaliza a Histéria, tendo
como “solo” histérico a capital imperial, o Rio de Janeiro, e o cenario do conflito
entre os dois irmaos, D. Pedro | e D. Miguel, pela posse do trono de Portugal,
mormente a cidade de Lisboa. Utilizando-se destes fatos histéricos e alternando
sua narrativa entre estes dois lugares, o autor mescla ficcdo romanesca e dados
historicos para sintetizar, e satirizar ludicamente, um determinado periodo da
histéria politica brasileira.

Nesse sentido, o romance de Torero ndo apresenta a estrutura dos
romances historicos tradicionais, como os de Sir Walter Scott, os quais envolvem
a mobilizacdo de um conhecimento histérico anterior, e visam a estabelecer a
coexisténcia entre a historia e o romance para se articular em um novo paradigma

discursivo.

Em O Chalaca ndo ha a coexisténcia entre a Historia e o destino. O que
faz sugerir que o romance contribui para o enfraquecimento do sentido da historia,
do sujeito, do afeto, caracteristicas tipicas da pos-modernidade. A obra de Torero
representa, poder-se-ia dizer, a crise da historicidade. O romance, ao mesmo
tempo em que contém figuras historicas reais, como D. Pedro |, D. Leopoldina,

Marqués de Barbacena, Marquesa de Santos e, evidentemente, o protagonista
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Francisco Gomes da Silva, que interage com o0s personagens histéricos
mencionados acima e os ficcionais Caetano Gamito, Calimério e Lady Bloomfield,
promove o enfraquecimento da historicidade a medida que opera com fatos
aparentemente fragmentarios. Ora o narrador aborda suas revolucionarias teorias
meédicas, ora interrompe a narrativa para falar sobre seu amo D. Pedro | e as
questdes politicas do império, ora rompe com a linearidade textual para retoma-la
em capitulos posteriores, no intuito, parece, de desacreditar a prépria
possibilidade de inteligibilidade do todo, e, nesse sentido, da propria Historia. Ou,
em outros termos, O Chalacga parece representar a total aceitagcao do efémero, do
fragmentario e do descontinuo.

Torero constréi o romance servindo-se de textos de arquivo. A partir
desses textos, cria sua narrativa sem se comprometer com a “verdade histérica”,
inventando personagens e acontecimentos e invertendo parodisticamente o tom e
o estilo dos textos histéricos. O autor também insere conteudo ficcional, como, por
exemplo, as banais filosofias do narrador, sempre repletas de conotagdes sexuais,
para fazer as ligagbes com o registro historico. Com isso, a “historia” apresentada
no romance parece nao ter mais nenhuma relagdo orgénica com os registros
historicos. Nesse sentido, O Chalaca perde seu referente histérico e se propde
apenas representar idéias e esterestipos sobre o passado histérico. Textos
langam-se contra textos para se produzir um novo texto, opaco, simulacro da
historia.

O leitor, em contato com um texto como o de Torero, desreferencializado e
descontinuo, percebe que nao esta frente a frente com o narrador preconizado por
Walter Benjamin.**® Para Benjamim, o narrador ideal seria aquele que é apreciado
pelo povo por trazer histérias que descortinam novos mundos, fruto das viagens
do narrador, ou por traduzir, como ninguém, as histérias e tradi¢ées de seu préprio
pais. Impossibilitado de contatar este narrador ideal O e, também, poder-se-ia

dizer, com o individuo em busca de um sentido para a sua existéncia, como ocorre

303 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
Tradugdo: Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 198-199.
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no romance moderno [ resta ao leitor buscar usufruir o universo trabalhado pela
visdo pés-moderna. Nao se trata mais de beber da fonte do conhecimento de um
narrador viajante ou das histérias entranhadas na vida de um homem honesto,
mas, sim, deixar-se invadir pelo movimento do significante a outro significante,
elidindo-se o proprio significado.

Se Machado de Assis se apropriou de uma tradicao literaria, inventou por
conta propria seu estilo pessoal, no qual se destaca a ironia contra um mundo em
ruinas, que rompe com um mundo velho, no caso o do Império, ao mesmo tempo
em que apresenta sua descrenga em um mundo novo, o da Republica. A técnica
narrativa de Torero, por sua vez, apoia-se diretamente nos procedimentos de
escrita de Machado para expor as teorias filosoficas do narrador Gomes da Silva,
a conversa deste com o leitor, bem como o jogo digressivo que permeia o
romance, numa espécie de texto que visa a diversido do leitor, e ndo a escavacgao
do mundo narrado.

Ao longo de seu romance, Torero deixa registrados inumeros provérbios e

ditos filoséficos que se reportam a Memarias péstumas:

[...] Nao venci o dragéo, mas pisei um rato. Nao seria menos vencedor por iss0.%%

[...] Trés sons é tudo o que busca o homem no decurso de sua experiéncia. Nao sio dois,
nunca poderiam ser quatro. Pois muito bem, e tais sdo eles: o sussurro das mulheres, o
tilintar das moedas e o alarido das palmas. Nenhum homem podera se considerar
plenamente satisfeito [0 muito embora possa fingir que deles ndo sente falta, como
alguns devotos [0 se, ao menos uma vez na vida, nao tiver tido contato com eles.|[...] 305
[...] A vida nZo & mais que um cerco [...].°%

[...] As mulheres amam os homens que apresentam qualidades inversas aos seus
defeitos. [...] *’

E possivel verificar a estreita ligagdo entre os provérbios e ditos filoséficos
de Torero e as seguintes citagdes, retiradas da obra Memorias postumas de Bras
Cubas:

%40 Chalaga, p. 17.
%50 Chalaga, p. 92.
%% 0 Chalaca, p. 120.
%7 0O Chalaga, p. 76.
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[...] Ndo ha amor possivel sem a oportunidade dos suijeitos. [...]**®

[...] Deve ser um vinho enérgico a politica. [...]>*
[...] O vicio é muitas vezes o estrume da virtude. [...]
[...] A velhice ridicula é, porventura, a mais triste e derradeira surpresa da natureza
humana. [..J*"

[...] Quem escapa a um perigo ama a vida com outra intensidade. [...]
[...] Suporta-se com paciéncia a cdlica do préximo. Matamos o tempo; o tempo nos
enterra. [...]313

[...] Nao te irrites se te pagarem mal um beneficio: antes cair das nuvens, que de um
terceiro andar. [...]314

310

312

Torero, assim o parece, imita, simplesmente, o estilo pessoal machadiano.
Se Torero escreve como se fosse Machado, sua escrita vem marcada pelo uso do
estilo alheio, apresentando comentario histérico em tom cbémico, em uma
linguagem de facil compreensdo, desprovida de ambiglidade e/ou reflexdo
profunda a respeito da matéria abordada. Com isso, contribui para o
desaparecimento do sujeito individual e do estilo peculiar. Ou, em outras palavras,
com a morte do sujeito, e do poder da parddia na literatura moderna, Torero
parece inclinar-se para o pastiche.

Em resumo, um romance que se mantém, diriam os criticos da pos-
modernidade, na horizontalidade. Mas isso, diziamos ao inicio, € matéria para

uma outra investigagao....

308 ASSIS, Machado de. Memérias postumas de Bras Cubas, op. cit., p. 86.

399 bid., p. 89.

310 pid., p. 107.

" bid., p. 113.

¥2 pid., p. 116.

212 ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas, op. cit., p. 146.
Idem.
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