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RESUMO

Este estudo trata da teoria da tradugado, com atencgao especial a traducao de poesia.
Utiliza-se de nogdes desenvolvidas principalmente por Lefevere e Berman, e aplica
esses conceitos a analise de uma amostra de poemas traduzidos de Konstantinos

Kavafis.



ABSTRACT

This study deals with translation theory, with special attention to poetry translation. It
makes use of notions developed mainly by Lefevere and Berman, and applies these

concepts to the analysis of a sample of Konstantinos Kavafis' translated poems.
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1 INTRODUGAO

"E no afa de melhor entender a posicdo nuclear de Kavafis no quadro da

poesia grega moderna, fui levado a estudar um pouco a histéria desta e a

procurar conhecer, ainda que pela rama, alguns dos principais

antecessores e sucessores do "velho poeta de Alexandria", de quem, no

seu Quartefo, Lawrence Durrell me oferecera, havia anos, uma imagem

tanto mais esfumacgada quanto sedutora." (PAES, 1990)
Primeiros contatos sdo eventos de crise. Face a face (ou letra a letra) com o
desconhecido, muitas vezes trazemos ao jogo preconceitos que - inicialmente —
colocam o estranho em um quadro de conhecimento presumido. Ninguém adentra o
nosso campo de experiéncia completamente desconhecido; alguns esteredtipos
precedem nossas respostas a qualquer contato; idade, género, nacionalidade,
sexualidade ou religido (para citar alguns) inevitavelmente colorem nossas primeiras
impressoes. Gradualmente e com cuidado avaliamos e julgamos o estranho, formando
uma opinido que pode eventualmente trazer a convicgdo de conhecimento. Este
conhecimento pode contradizer ou afirmar os esteredtipos que associamos com o
estranho por vias que nos surpreendem e mudam. Ao encontrar um estranho ndo so6
constituimos uma idéia de quem o estranho é, mas, no processo, reavaliamos e
redefinimos quem somos. Primeiros contatos sdo eventos de crise porque também
implicam riscos e perigos, mal-entendidos e confusdo. As vezes inadvertidamente
revelamos informacao que deveria ficar guardada; gafes podem ser malinterpretadas;
emergem sentidos sem a intengdo. Ao encontrar um estranho encontramos nossas

palavras fora do nosso controle, sujeitas a interpretacdo e a critica do estranho.

Somos escrutinizados, julgados e censurados pelo estranho por vias misteriosas, das



quais geralmente ndo estamos cientes. Em certas ocasides, os contatos sao tao
criticos que podem resultar literalmente em crise.

Na traducao literaria, primeiros contatos podem ser eventos de sucesso. A primeira
traducao de um novo poeta pode ser o auge da carreira de um tradutor. Em 1982 José
Paulo Paes apresenta Kavafis ao publico brasileiro. Haviamos esquecido — ou nem
percebido — a traducdo de Théon Spanudis de 1978, e a tradugdo lusitana de Jorge de
Sena de 1970. A traducao de Paes, contudo, foi um evento de sucesso, causando um
impacto favoravel na recepcao da poesia de Kavafis, e rendendo-lhe o prémio Jabuti
de tradugcdo em 1983.

A citacdo acima me interessa ndo somente pelo que explicitamente declara, mas
também pelo que sugere. A eminente "seducao" literaria de Paes, em um primeiro
contato com um Kavafis "esfumacado". Este contato entre Kavafis e Paes ndo € nem
um primeiro, nem uma seducgao. O que o precede € um trafego de textos que fazem tal
contato ser desejavel. Como os textos entram ou, neste caso, criam um circuito de
desejo? Quais os meios sedutores e ludibriantes que atraem e capturam seus leitores?
Apos terem encantado e induzido seus leitores a investir seu precioso tempo para |é-
los e até mesmo decifra-los ou traduzi-los, como é que os textos parecem ser objetos
passivos do prazer estético do leitor/decifrador/tradutor? Quem comecgou essa
seducdao e quem foi que procurou essa confissdo? Podemos presumir que o que
estimula o interesse de Paes em Kavafis sdo as faganhas literarias do ultimo, seus
poemas. Considerando que textos sao escritos para serem lidos, Barthes escreve em
Le Plaisir du Texte, eles traem um desejo pelo leitor. Tais "textos que flertam" devem

procurar seus leitores, "devem cruza-lo", e prova do seu desejo pelo leitor é a escrita



em si. Neste ponto, a coincidéncia ocorre, pois dificiimente poder-se-a dizer quem
seduz quem. A seducéo voluntaria do leitor de Kavafis pelo tradutor Paes é precedida
e predeterminada por uma seducgao literaria do tradutor pelo poeta. Nao que
esperassemos algo menos platénico de dois distintos homens de letras...

Se esta confissdo € uma metafora e se metafora, em sua forma mais simples, € a
construgcdo de sentido através da substituicdo de esséncias declaradas como
correspondentes, mas distintas, o tropo de Paes jaz no nivel fragil do ébvio e trivial.
Afinal de contas, muitos leitores amam Kavafis. A identificacao natural de um autor
com o seu trabalho abala a substituicao metaférica de Paes ja que os dois elementos
sao tradicional e inquestionavelmente usados reciprocamente como sinbénimos por
meio de metonimia. Ainda é muito comum dizer que amamos um autor quando na
verdade queremos dizer que amamos o seu trabalho. E mesmo em ultimo caso, o
verbo "amar" carrega um sentido mais suave do que quando usado em situacdes de
erotismo. Seja como for, os textos nunca nos amam; eles permanecem elusivos e
promiscuos, sujeitos ao desejo de muitos, mas nunca dados a nenhum leitor (ou
tradutor) definitivamente. Para a sedugdo metaférica funcionar no texto de Paes, a
velhice deve ser usada metonimicamente para "esfumacar" Kavafis. Assim a metafora
de seducao de Paes jaz sobre uma dupla figuracdo, na metaforizacao de uma
metonimia, que ameagca colapsar ao sentido literal.

Presumindo que a seducgdo de Paes ndo ¢ literal, o seu sucesso figurativo depende de
uma identificacdo de Kavafis com uma imagem esfumacgada. Essa imprecisdo de
Kavafis depende da totalizacdo de apenas um atributo — a velhice — que o desloca

através da barreira do género e converte-o em um objeto de desejo. Desde Fedro de



Platdo estamos acostumados a pensar no escritor como "mmaTnp Wv ypaupatwv"! que,
levado pelo seu afeto por seus proprios 'filhos' atribui a eles uma qualidade que eles
na verdade nao possuem.2 No Simpdsio, Platdo argumenta que a "procriagao
espiritual" flui do amor masculino, o qual é a fonte de todas as coisas "sabias e
virtuosas" (209a) incluindo a filosofia e a arte. Talvez o Unico poema de Kavafis
explicitamente platénico — e possivelmente pederastico — de criagao espiritual seja "O
primeiro degrau" de 1899 (originalmente com o titulo "A nossa arte"). No poema, o
velho Tedcritos consola o jovem poeta Euménis e Ihe diz que mesmo um Unico idilio
faz dele "por direito um cidadao da cidade das idéias."® A paternidade do idilio conduz
a um "renascimento" ou "reproducao" narcisistica do pai, que é "promovido" a um
determinado estado de poder.

Uma leitura genealdgica da sedugdo de Paes por Kavafis provavelmente desviaria
quaisquer conotacdes sexuais de um modelo de invers&do sexual para uma nogao mais
'legitima’ de criacao autorial e tradugdo como uma analogia a procriagao. A analogia
nos traz, contudo, ao mito fundador do amor homossexual, o Simpdsio de Platao, no
qual Diotima langa uma questdo argumentando o que em grego € obvio: que Poesia
significa criagao. Para Socrates, a criagao artistica, "os filhos" de um homem, esta

inerentemente ligada ao amor homossexual, pois 0 amante recebe inspiracdo da

1 sendo o pai das letras. (275a)

2 O ponto de discussao especifico nessa passagem foi a afirmagédo de que escrever poderia
dar aos homens uma memodria melhor. A resposta de Socrates foi que escrever nao era um
farmaco para a memoria mas para a reminiscéncia. Escrever, ao contrario de falar, ndo da a
verdade mas somente a aparéncia da verdade. (275a)

3 Tedcritos (310-245 a.C.) nasceu em Siracusa. Foi um dos mais famosos poetas do periodo
helenistico e era conhecido especialmente por suas cangdes pastoris. Euménis é um

personagem fantastico.
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beleza de seu amado. Os filhos que os autores e artistas possuem "@te KAAAIOVWV Kai
aBavaTwTEPWY TTaIdWY KEKOIVWVNKOTEG. Kai TTaG av OEEaITO £QUTE) TOIOUTOUG Traidag
paAAov yeyovéval i Toug avBpwtrivoug”.4

Em um corpus poético como o de Kavafis, onde os corpos de homens jovens nao sao
somente o pretexto para a arte, mas a propria razdo de sua existéncia e onde o ato de
escrever é estimulado por um impulso erdtico que constitui o poema como o sitio
primario de comunhdo erética, um modelo genealdgico da criagdo artistica, se
insistirmos, nos levaria a presumir que estamos lidando com algum tipo de poesia
pederastica. Tal conclusao seria deixar a metafora ir longe demais, pois em nenhum
lugar na obra de Kavafis existe uma discrepancia significativa entre os varios amantes.
Ao contrario, Kavafis insiste em declarar uma 'coincidéncia' de idade, como em "Dois
jovens, de 23 a 24 anos".

Nao obstante, a importancia do modelo platénico na histéria da homossexualidade nao
€ aqui questionada e sua influéncia em Kavafis ndo é facilmente ignorada. Isso nao
significa, & claro, sugerir que a pederastia é de per si homossexual. O prestigio cultural
e o poder dos didlogos socraticos, contudo, € tal, que Platdo cria um sistema filosofico
totalmente integrado com a valorizacao de relagdes eréticas entre homens. Embora
Platao veja as relagdes sexuais como uma distracao da transcendéncia espiritual, ele
nao as condena, e sim sugere que as formas espirituais de criatividade garantem um
acesso mais seguro a imortalidade do que a mera reproducéo; o que € como dizer que

a procriacdo de filhos vale menos a pena do que a produgdo imortal de poesia

4 ultrapassam os filhos humanos pois sao imortais, bem como mais belos. (209c)
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amorosa. Seguindo essa logica, cristalizar a experiéncia erética na arte é ficar
eternamente e completamente na sempre-presenca do poema:

2ZapKag ATTOAQUOIG Avapeaa

aTd pIgoavolyuéva EvoupaTar

YPHyopo adpKag YUUVWHA — TToU TO ivOaAUd Tou
gikoal £€1 xpovoug BIARNKE: Kai Twpa AABE

VA JEIVEI JEG TRV TTOINTIV AUTH.

Gozo da carne em meio

as roupas entreabertas;

lesto desnudar da carne — sua imagem

atravessou vinte e seis anos; e agora veio

para ficar nesta poesia.>
O que veio para ficar nestes versos em lingua portuguesa, como veio € 0 que pode
eventualmente ter sido perdido é o objeto deste estudo. Para tanto, proceder-se-a a
analise das quatro tradugcdes mais extensas disponiveis em portugués, a de Jorge de
Sena (94 poemas), Théon Spanudis (77 poemas), José Paulo Paes (89 poemas) e a
de Joaquim Manuel Magalhdes e Nikos Pratsinis (55 poemas), considerando as
nogdes de equivaléncia desenvolvidas por Lefevere e utilizando o aparato analitico
desenvolvido por Berman.
Além disso, foi realizada especialmente para esse estudo, com a parceria de Apdstolo
Theodoro Nicolacépulos e Marcelo Pinho De Valhery Jolkesky, uma tradugao direta,
anotada e prefaciada, dos 154 poemas que compde o canone de Kavafis. Essa

traducao foi em parte publicada por edicdes Nefelibata em 2003 (45 poemas), e em

parte publicada on-line. Fara parte da analise proposta juntamente com as traducoes

5 KAVAFIS (2003 b)
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acima mencionadas, onde se tentara demonstrar que as diversas tradugoes existentes
focalizam diferentes aspectos da poesia protétipo de Kavafis, e que todas as
tradugbes em conjunto contribuem para sua melhor visualizagdo. A analise ndo 1é as
traducbes como poesia brasileira/portuguesa/original, mas como potencialidades, dos
quais tentar-se-a extrair formulas de cristalizagdo, ou seja, aspectos que foram

enfatizados e/ou negligenciados no processo metafrastico.
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2 TEORIA E METODOLOGIA

A tradugao, como atividade lingtiistica, como a proépria lingua, constitui conjunto indivisivel
de pratica e teoria. Assim, todos os periodos de grande produgao tradutdria geraram
também problematizacdes tedricas. Qual &, contudo, a posicdo da tradugao no universo
da lingua? Trata-se de pesquisa especializada, teoria composta ou um ramo cientifico? E,
no ultimo caso, constitui uma ciéncia independente ou ramificagcdo de outra? Possui
objeto préprio e metodologia? A necessidade de uma teoria tradutéria estd apoiada em
trés eixos subsequentes e interdependentes: pratica, analise e ensino. A tradugao sempre
foi, desde os primordios da histéria, e continua sendo uma pratica da sociedade humana,
e sua importancia marcha no mesmo ritmo da sociedade. A analise desta nossa pratica
permite que a refinemos e ensinemos. Seu ensino envolve o desenvolvimento de teorias e
metodologias que pressupde uma pratica controlada.

Poder-se-ia, para parafrasearmos um conhecido aforismo, argumentar que: "os que nao
conseguem escrever, traduzem, e 0s que ndo conseguem sequer traduzir, teorizam sobre
a traducao!" Contudo, dificilmente explicariamos como, dentre grandes escritores, estao
também bons tradutores e muitos tedricos da tradugcdo. Nao se fara aqui uma
retrospectiva histérica nem uma comparacgao critica das diferentes teorias da tradugao.
Nao ha também a pretensdo de apresentar uma nova teoria da tradugédo. O objetivo &
somente indicar nogcdes basicas sobre a traducao, revisar as teorizagdes que tratam da

traducao do texto literario e poético, aplicar os modelos propostos a analise de poemas
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traduzidos de Konstantinos Kavafis e relatar quaisquer dificuldades encontradas, no

intuito de possibilitar um futuro aperfeicoamento teoérico.

2.1 A teoria ou as teorias da traducao

O volume das teorias da tradugao é a primeira barreira que se encontra quando queremos
nos ocupar de uma teoria da tradugao. Referimos as mais importantes, divididas em trés
categorias:

a) abordagem estética; teorias de carater filolégico que concentram seu interesse na
traducao literaria, incluem-se no ambito da literatura comparada e da poética e dao énfase
maior aos aspectos estéticos do fenébmeno tradutério;

b) teorias baseadas na linguistica geral; teorias marxistas que prevéem uma linglistica
objetiva, "ndo ideologizada"; teorias inspiradas na linglistica comparada; a abordagem
que se baseia na utilizacao da traducido para o ensino de linguas; a abordagem da
linguistica computacional, que se ocupa basicamente da traducdo eletrbnica ou
automatica;

c) abordagens meta-, etno-, socio-, e psicolinguisticas; a teoria que se baseia na
semantica, a teoria inspirada nas ciéncias sociais, as abordagens funcionais e textuais, de
acordo com a textura, o tipo e utilidade do texto, e a teoria hermenéutica ou interpretativa.
Essas trés categorias correspondem, em linhas gerais, a trés fases da histéria da teoria
da traducgao:

a) periodo até o inicio do século XX; abordagens principalmente estéticas, filoldgicas e

filoséficas de tradutores que tentam se aprofundar e refletir sobre seu trabalho;
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b) periodo até a década de 60; abordagens sistematicas e objetivas de tedricos da
linguistica;

c) periodo contemporaneo; tentativas de compor e estruturar os pontos de vista anteriores
com as contribuicbes de novas ciéncias, como a semantica, teoria da comunicacao,
linguistica textual, e com o desenvolvimento de métodos préprios. (Subentende-se que os
limites cronoldgicos e tematicos apresentados ndo sdo nem um pouco rigidos).

Essa tentativa de promover uma composicao, se nos restringirmos a época
contemporanea, constituiu ao mesmo tempo a resposta dos tradutores e/ou tedricos da
traducao a posig¢ao dos linglistas que dao énfase aos parametros objetivos da tradugao
como fendmeno linguistico, e também a oposi¢cao dos empiristas que enfatizam o carater
subjetivo da atividade tradutéria.

Hoje em dia podemos dizer que ja foram dados passos importantes em dire¢cao a uma
teoria da traducado unificada. Certamente, frente as multiplas facetas do fenédmeno
tradutorio, ainda ha muitos pesquisadores que insistem em seus elementos linguisticos,
estéticos ou nocionais, individualmente. Apesar disso, muitos tedricos,
independentemente da terminologia diferenciada que utilizam, concordam que a tradugao
constitui um fendmeno unificado, com diversos aspectos, que se condensam na esséncia
do texto, que compreende elementos semanticos e estilisticos; este fendbmeno se realiza
no nivel do discurso, almeja uma espécie de comunicagao e torna-se perceptivel através
da interpretacéo.

E compreensivel que nos primeiros estagios da investigacao cientifica da tradugao uma

série de teorias, linglisticas ou em geral das ciéncias humanas, tentaram concentrar o
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seu interesse em uma das facetas do fendmeno, argumentando ao mesmo tempo que o
interpretam como um todo. Contudo, rapidamente se percebeu que era necessario a
criagcdo de uma nova ramificagdo da ciéncia, que, munida de metodologia prépria
investigaria este novo objeto cientifico. Trata-se da metafraseologia. Metafraseologia, ou
estudos da tradugado, é a ciéncia que investiga a traducédo sob todas as suas formas.
Estuda e analisa o ambito e os coeficientes do fenébmeno tradutério, o préprio processo
tradutorio, seu produto imediato e seus efeitos subseqlientes. Registra, avalia e apresenta
conclusdbes as pesquisas acima e responde a questdo existencial, ontolégica e
deontoldgica em relagao a tradugao, isto €, se a tradugao € possivel, o que é a tradugao e

como deve ser a traducgao.

2.2 A esséncia da traducao

O problema da traduzibilidade ou do intraduzivel surge ao mesmo tempo que a tradugao,
e ja foi abordado sob aspectos estritamente filologicos e linglisticos, com também sob
aspectos mais amplos ou filosoficos. Certamente poderiamos responder que o problema
foi solucionado empiricamente pela propria pratica e histéria da traducdo, mas essa
resposta ndo é completamente satisfatéria.

Um paradoxo do fendbmeno tradutério € que entre as primeiras tradugdes, nao so
cronologicamente mas também sob os aspectos da magnitude e iteratividade, estado
incluidas justamente aquelas que s&o consideradas ndo sé impossiveis, mas também

inadmissiveis, isto &, as traducbes dos textos sagrados. Embora a tradugdo seja
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comprovadamente possivel, pelo menos empiricamente, para respondermos a questao,
devemos primeiro determinar o que é traducao.

Tradugao é a composicao de um texto ja existente. Uma composi¢cao em lingua X de um
texto composto em lingua Y, com base em técnicas e conhecimentos tematicos e
linguisticos. A traducdo, ou metafrase, antes de ser "meta-", é "frase", é portanto a
composig¢ao de um texto que obedece aos mesmos principios de qualquer outro texto.
Embora a existéncia de um texto anterior — o protétipo — crie determinadas condigcbes e
provoque ao mesmo tempo determinadas impressoées, a tradugao, bem como o protétipo,
€ um produto noético, um produto do discurso que parte de uma intengao e almeja um
resultado. O texto € o vestigio tangivel dessa operagao noética.

A elaboragao desse texto é dividida em trés fases: compreensao do protétipo, composicao
da traducao e avaliacdo. Destarte, com o termo traducéo, percebemos ao mesmo tempo
trés condi¢cdes que correspondem as fases mencionadas acima: um procedimento, uma
pratica e um produto.

Se nos aprofundamos na analise do procedimento tradutério, descobrimos que nao
traduzimos frases, mas sim textos. A concentragcdo de um texto constitui a sua esséncia.
A traducgao se constitui, por conseguinte, na transposicao da esséncia de um texto de uma
lingua para outra.

A esséncia de um texto é de natureza holistica. Gracas a essa sua propriedade podemos
embasar uma abordagem esférica da tradugéo. A esséncia de um texto dispde de facetas
cognitivas, patéticas e formais. Compreende elementos explicitos e implicitos, e num

sentido mais amplo, compreende o ambito autoral, cultural e o objetivo do texto.
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Determinando a tradugao primeiramente como a composi¢ao de um texto e em seguida
como a transposicado da esséncia de um texto de uma lingua a outra, pode-se responder
positivamente a questao existencial da traduzibilidade. A tradugao existe e é possivel da
mesma forma que existem e sdo possiveis a lingua e o discurso.

Embora a tradugdo seja sempre possivel, nunca é completa, pois a equagado entre
pensamento e discurso ndo é sustentavel. A tradugdo completa — fonética, grafica,
gramatica, léxica, estilistica — equivaleria a repeticao do protétipo e ndo a sua nova
composigao.

Dessa forma a traducdo pode chegar a diferentes niveis e graus: equivaléncia,
correspondéncia, paridade, e até mesmo identidade (mas, sempre parcial). Pode também
mudar de nome e ao invés de se chamar tradugcdo, chamar-se interpretagao, parafrase,
adaptacdo, mimese, ou recriagao.

Por conseguinte, a questao deontologica pode ser respondida a partir do ponto de vista
do pesquisador, do tradutor (através do seu produto), e da avaliagao receptiva. No que
tange, enfim, a avaliacdo da tradugcido, embora a existéncia do protétipo seja fator
determinante para a traducao, a tradugao inserida no contexto da criacido intelectual e
cultural pode ser julgada como um texto independente, como um texto em relagido ao

resultado receptivo ou como um texto em remissao e comparagao com o prototipo.

2.3 A unidade da traducao
Da forma como foram confrontadas as trés questdes fundamentais dos estudos da

traducao, conclui-se que a traducao constitui um fendmeno caracterizado por unidade
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interna. Em todas as suas variadas expressdes, esse fendémeno € regido por
determinados principios basicos comuns.

A tradugao constitui um ato de discurso e ndao um evento linglistico. O tradutor, sendo
bilingtie, atua como um monolinglie de dupla natureza e, pois que toma a esséncia de um
texto composto em uma lingua, transpde essa esséncia em outra lingua, compondo outro
texto. A esséncia do texto € a realidade noética que o tradutor — como receptor
privilegiado — percebe, quer, e tenta transpor; o receptor final por sua vez, percebera a
esséncia (que quiser) gracas a sua materializagao semantica e estilistica, bem como ao
contexto mais amplo da comunicacgao.

Esses principios vigoram em todas as formas de tradugio; escrita e oral, literaria e

técnica, contemporanea e diacrdnica, intralingle e interlingle.

2.4 A traducio de poesia

De modo geral se aceita que a tradugao de poesia é uma forma de tradugdo muito dificil e
exigente (e talvez a que oferece maior retorno). E sem duvida vem sendo muito discutida.
No campo da traducao literaria, a tradugcao de poesia ja apresenta grande numero de
estudos. Grande parte dessas discussoOes trata da investigacao tedrica da possibilidade
da tradugdo poética. Apesar disso, a ftradugdo de poesia € aceita e realizada
mundialmente ha mais de dois mil anos, enquanto, constantemente, textos de poesia
traduzida influenciam e acabam fazendo parte do canone poético da tradigcao literaria da
lingua alvo. As opinibes sobre o tema em questdo sdo numerosas e variadas,

constantemente anedoticas e, talvez inevitavelmente, subjetivas. A definicado de poesia
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como "aquilo que se perde na tradugao" é frequentemente citada na bibliografia para
ressaltar a dificuldade do projeto, embora defina poesia e ndo tradugédo. Apesar de tudo,
os estudos sobre o processo exato de traducdo e as tentativas de definicao dos
problemas especificos que podem surgir, bem como das estratégias para enfrenta-los,

séo limitados.

2.5 O irrealizavel na tradugao de poesia

Sustenta-se que a traducao de poesia constitui uma circunstancia peculiar no ambito da
traducao literaria e engloba maiores dificuldades em comparagcdao com a traducdo de
prosa. A lingua poética dista mais da lingua coloquial do que a da prosa (por mais rococo
que seja), e o uso poético da lingua geralmente desvia, de inumeras maneiras, do uso
comum. A poesia representa a forma de escrita mais concisa e densa, onde a lingua
geralmente mais conotativa do que denotativa, e na qual conteudo e forma estdao unidos
de forma indissoluvel. A poesia é insuflada, também, por um "modo musical" ou ritmo
interno, independente da existéncia ou ndo de um metro ou verso rimado caracteristico,
fato que constitui uma das caracteristicas mais imperceptiveis e ao mesmo tempo mais
importantes da obra, que o tradutor é convocado a traduzir a lingua alvo. Além das
dificuldades que apresenta a restituicdo de forma e conteudo, sons e associagdes, o
tradutor de poesia por vezes é chamado a criar um texto que funcione como poema
independente na lingua alvo.

Da mesma forma, e contrastando com outros tipos de traducao literaria muitos acreditam

que a traducdo de poesia deva constituir um texto autbnomo, sem grande apoio em
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comentarios ou anotacdes; enquanto poucos concordariam com o extremo contrario, a
posicdo de Nabokov. Dificuldades constantemente insuperaveis levaram muitos, como
Nabokov, a defender que a traducdo de poesia € impraticavel, e chegar a conclusao
(talvez absurda) que a poesia pode ser vertida somente se traduzida literalmente.

A firme conviccao de Jakobson, de que a poesia por definicdo nao se traduz, levou a uma
abordagem diferenciada, no que diz respeito a traducdo da arte poética. Seria somente
possivel a transposigao criativa e nao a tradugao. O tradutor Willard Trask, resume melhor
do qualquer outro esta posicéo quando diz: "E claro que é impossivel, e é por isso que o
faco" (APUD HONIG, 1985).

Mas todos os que apdiam que a tradugao de poesia é impraticavel, na verdade apenas
reconhecem que €& impossivel verter todos os fatores, bem como transpor todas as
caracteristicas do protétipo em uma lingua e forma que sejam aceitas pela cultura e
tradicao da lingua alvo. Apesar disso, na aceitagao, talvez melancélica, dos problemas
que emergem, e na extrema dificuldade da tarefa em questdo, nasce uma tentativa de
descoberta de estratégias, com as quais pode ser preservado o maximo possivel da obra

poética original, como propoe Berman (1999) com a analitica da tradugao.

2.6 Abordagem tedrica e empirica

A abordagem dos problemas que se apresentam durante a tradugio de poesia dividem-se
em duas categorias basicas: empirica e tedrica. A maioria dos tradutores prefere a
abordagem empirica, enquanto os modelos tedricos vém principalmente da obra de

lingtistas. Um exemplo caracteristico de abordagem empirica pode ser encontrado em
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Merwin, que diz: "Continuo a acreditar que nao sei traduzir, que ninguém sabe. A tradugao
€ um procedimento impossivel e contudo necessario; nao existe método perfeito para se
traduzir e devemos enfrentar a maioria dos problemas no decorrer de cada poema"
(APUD WEISSBORT, 1989). Na verdade, existe uma reserva aparente da parte dos
tradutores com relagao as tentativas de método que oferecem uma base cientifica para o
que é considerado ser um projeto estritamente ad hoc e subjetivo. Assim, escreve Jay:
"Nao encontrei ainda nenhuma regra teérica que me tenha ajuda a fazer que pelo menos
um verso de uma tradugao soasse certo" (APUD WEISSBORT, 1989), ou Magalhaes e
Pratsinis: "Nenhum de nés esta interessado — ou sequer acredita — em teorias de
tradugao" (KAVAFIS, 1994).

Os tradutores costumam escrever sobre os problemas especificos que encontram ao
traduzir um determinado poeta, e sobre as solugbes que escolheram (freqiientemente
com um tom apologético para com a traducao) ou problematizam as diferentes etapas do
procedimento tradutério. Apesar disso, ha tradutores que raramente tomam notas com
relacdo ao processo tradutério e ainda mais raramente registram suas escolhas
conscientes. Como observa novamente Jay: "Ninguém pode reproduzir os motivos reais
que o levaram a tomar determinadas decisdes no processo de uma tradugao poética"
(APUD WEISSBORT, 1989).

Muitos, porém, consideram que a descricdo das solucbes que escolheram e das
estratégias que utilizaram para enfrentar determinados problemas tradutérios pode ser
uma metodologia util para outros tradutores. Resta, contudo, sabermos se a analise da

experiéncia pessoal de um tradutor capaz pode oferecer metodologias-padrdao e como, a
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partir disso, pode ter valor para outros tradutores. O que é constantemente enfatizado,
além de cada abordagem ou metodologia diferente, é a necessidade de constante revisdo
e reavaliagao do texto traduzido, para que corresponda, cada mais e em todos os niveis,
com o texto original. Apesar da utilidade relativa das formulagdes dos tradutores sobre o
processo de traducao em si, é justamente essa ultima parte que se ausenta da maioria
dos modelos tedricos e abordagens da tradugao de poesia.

A maioria dos modelos de traducao de poesia se concentra ou na decodificagao do texto
fonte ou no produto da recodificagdo na lingua alvo. Uma abordagem usada com
freqiéncia é a da comparagao de diferentes tradugbées do mesmo poema entre si ou com
alguma forma ideal de tradugio. Tal comparagdo vem, via de regra, acompanhada de
inevitaveis avaliagbes criticas subjetivas. Uma abordagem quica mais util seria a
comparacao de diferentes tradugdes do mesmo poema nao com o objetivo de avaliagdes
criticas, mas com o objetivo de estudo das diferentes estratégias que foram utilizadas. (A
desvantagem de tal estudo € que as tradugdes comparadas podem ser simplesmente
tradugdes ruins e ndo expressar alguma estratégia especifica utilizada). Lefevere (1975)
investiga traducodes diferentes de um poema de Catullo e diferencia sete estratégias,
embora na pratica € raro ser utilizada somente uma das estratégias que cita.

A relacao de teoria e pratica na tradugao de poesia foi sempre problematica. Nenhuma
teoria ou modelo pode prever com totalidade as complexidades que se apresentam na

pratica ou a inventividade de que o tradutor deve dispor.
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2.7 A natureza da empreitada: pardmetros

Cada traducao de um poema devera tentar verter todos os diferentes niveis nos quais o
poema opera. No nivel semantico, um poema transporta alguma mensagem ou alguma
assergao com relagdo ao mundo real ou imaginario e possivelmente uma interagdo do
autor com este mundo, refere-se, portanto, a algo além do proprio poema. Esse referente
constitui o nucleo inalteravel ou parafraseado que cada traducdo deve reproduzir.
Contudo, a poesia, por sua propria natureza, opera de forma indireta e conotativa, e nao
direta e denotativa. Com outras palavras, aceita diferentes leituras e interpretacoes
multiplas. A traducdo é primeiramente um ato de leitura, e pois que nao existe um modo
unico de leitura de um poema, nao é possivel existir uma interpretacéo e traducao Unica.
Na realidade, o tradutor traduz a sua propria interpretacdo (embora essa interpretagdo
deva ser "valida").

Uma abordagem um tanto diferente é a tentativa de recriacdo da obra poética com base
no que o tradutor compreende como sentido proposto pelo autor, isto €, como teria
expressado o autor se escrevesse na lingua alvo (LEFEVERE, 1975). Essa abordagem
pressupoe que o tradutor disponha do privilégio de ser participe do sentido proposto: uma
percepcao do procedimento tradutério que € um tanto problematica. A intengao do autor é
um critério um tanto etéreo e dificilmente o tradutor podera justifica-la ou elucida-la
cientificamente. Poder-se-ia supor que as dificuldades semanticas de interpretagao
podem ser enfrentadas facilmente se o tradutor tiver o privilégio de consultar o autor, no
caso deste estar vivo. Ainda assim, como nos conta Sdécrates na Apologia (22B), muitas

vezes os leitores dispde de uma percepgado mais agugada do sentido de uma obra do que
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0s proprios autores, e o sentido de um texto literario encontra-se no préprio texto € ndo no
autor.

Tao importante quanto a leitura e a interpretacao de um texto para a tradugao é também
sua analise estilistica, que é indispensavel para a definicao de prioridades no processo de
tomada de decisdo. O estilo € um dos elementos que diferenciam a traducéo literaria dos
outros tipos de traducdo. Por conseguinte, uma traducéo exige o transporte do estilo do
texto fonte para o texto alvo. Isso é ainda mais 6bvio no caso da poesia. O leitor espera
encontrar na traducao determinadas caracteristicas de um poema que lhe ajudarao a
reconhecer que pertence a determinado poeta. A auséncia dessas caracteristicas
especializadas conduz a comentarios conhecidos do tipo: "sim, mas isso lembra Sappho e
nao Kavafis, Kazantzakis e ndo Homero". Analises estilisticas de tal tipo sdo feitas por
tradutores experientes e leitores perceptivos inconscientemente ou por instinto.
Independente de acontecer consciente ou inconscientemente, 0 que deve acontecer em
toda abordagem sistematica da tradugdo de poesia € um estudo das principais estruturas
de cada obra e autor. Lefevere (1975) conclui que o motivo pelo qual a maioria das
traducbes, adaptacoes e imitagdes sao versdes falhas do texto fonte, € que o tradutor
concentra sua atencdo em uma so perspectiva do texto, e ndo no conjunto de suas
caracteristicas, possivelmente por causa de uma analise estilistica insuficiente, sobre a
qual devem estar embasados os critérios metodolégicos.

Com relagao a questao do estilo, ha outra questdo que ocorre nas discussbes sobre a
traducao de poesia. Trata-se especificamente de traduzir a poesia em metro ou em prosa.

Os que apdiam a idéia da tradugcado poética impraticavel, como seria de se esperar,
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argumentam que se a poesia sera traduzida, o Unico meio para o sucesso de tal tentativa
€ a prosa. Levanta-se o argumento de que a unica forma de se sentir ou entender a
poesia de uma lingua estrangeira € ouvir os sons originais, enquanto se |1& uma tradugao
literal. A poesia ndao poderia ser traduzida de forma poética, o procedimento mais
satisfatério seria o tradutor oferecer ao leitor monolinglie um comentario lexicologico e
contextual seguido de uma tradug¢ao nao literaria ad verbum ao lado do original, dando ao
leitor, dessa forma, a possibilidade de entender e sentir o texto fonte.

Brodsky (APUD ILINSKAIA, 1993), tradutor de Kavafis, expressa a necessidade de
manutencdo do metro e da rima. Argumenta que "o metro na poesia € uma forma de
medida espiritual e nada pode substitui-lo [...] ndo pode ser substituido por outro metro e
de forma alguma por verso livre".

Devemos lembrar, contudo, que assim como acontece com as palavras de um poema,
também a forma é um significante com um significado que varia em cada civilizagao e
época. Em outras palavras, o sentido de uma forma poética muda com a passagem do
tempo e com a alteragao dos valores sociais, raramente pode ter a mesma consequéncia
em outra época e em uma civilizacao diferente. Por exemplo, a ode nao tem o mesmo
sentido para o leitor grego contemporaneo do que tinha para os contemporaneos de
Anacreonte. Assim a utilizagdo do mesmo modelo formal para traduzirmos na época
contemporanea, ou para outra civilizacao, traz, na verdade, um sentido muito diferente e
produz talvez o contrario daquilo que chamariamos versao fiel. A traducado da forma, por

outro lado, produziria talvez o que poderiamos chamar de adaptacao apropriadora.
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A poesia nao funciona somente em nivel semantico e estilistico, funciona também como
sentimento que age sobre o leitor e induz um resultado comunicativo. A versdo dessa
dimensao de um poema € o ponto mais dificil da traducao. Se existe discordancia com
relagdo ao que significa equivaléncia semantica e estilistica na tradugao de poesia, &
ainda mais dificil determinar a equivaléncia de dindmica. Contudo, a convicgao geral e
que o tradutor deva conseguir criar um resultado equivalente e que, como apdia Rieu
(APUD LEFEVERE, 1975), "a melhor traducao € aquela que consegue criar para seu
publico uma reacao proporcional aquela criada pelo original aos leitores de sua época”. O
que representa um problema substancial na tradugao de poesia é a falta de uma base
tedrica para a determinacao de critérios de equivaléncia. Embora se aceite que a
equivaléncia seja um parametro importante no processo tradutério, ocorrem discordancias
com relagao ao tipo de equivaléncia que seria de maior importancia. Lefevere (1975) é a
favor da equivaléncia em nivel de comunicagao. Equivaléncia em todos os niveis é
impraticavel. Por exemplo, para manter-se a equivaléncia das combinacbes sonoras,
necessariamente sacrifica-se equivaléncia em nivel sintatico e/ou semantico. Um poema
traduzido nunca realmente equivale ao seu original. Nado pode equivaler totalmente ao
poema original. A necessidade de equivaléncia em todos os diferentes niveis de um
poema cria tendéncias que pressionam o tradutor a dire¢des diferentes e ele devera ou
tentar contrabalancga-las, ou escolher qual preferira. O dilema perene do tradutor de
poesia € como enfrentar com coesdo as constantes escolhas e comprometimentos. A
traducdo de poesia é chamada freqientemente de a arte dos comprometimentos, e

qualquer sucesso sera sempre uma questiao de grau. Em comparagao com o original, a
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tradugcédo sempre revela faltas (independentemente de haver ganhos com a tradugéo). Se
a obtencao de equivaléncia em todos os niveis de um poema é impossivel, entende-se
que uma tradugao nunca é completamente satisfatoria. Entende-se também que
tradugdes diferentes do mesmo poema podem conseguir 0 que nenhuma tradugao
consegue sozinha, isto €&, enfatizar angulos diferentes do mesmo poema, e essa
constatacdo defende a utilidade da existéncia de muitas traducdes diferentes do mesmo
poema.

Berman (1999) propde uma analitica da traducao que possibilita identificar e nomear
diferentes angulos enfatizados na tradugdo, bem como aspectos que foram relegados, ou
deixados em segundo plano. Apesar de propor sua sistematica da deformagéao
especificamente para a analise de traducdes de prosa literaria, os critérios de analise que
arrola podem facilmente ser adaptados para a analise da tradugao do texto poético. As
tendéncias deformadoras do que Berman chama de letra do original, podem ser
identificadas também em tradu¢des de poesia. A abordagem de Berman oferece,
portanto, um aparato metodolégico de ordem pratica que auxilia a catalogar e denominar,
os aspectos do texto traduzido em relagdo com seu protétipo. Cada tendéncia pressiona e
conduz o texto traduzido a apresentar um determinado aspecto da letra ou esséncia do
original.

Kakridis (2000) e Briussov (1975) enfatizam ainda a necessidade da existéncia de algum
grau de afinidade artistica ou espiritual com o poeta traduzido. O amor pela obra do poeta,
juntamente com a inspiragdo, constituem fatores importantes que estdao em geral

ausentes dos modelos e teorias sobre a tradugao de poesia. Talvez seja essa profunda
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mistura sentimental aquilo que motiva os tradutores a se ocuparem (viciados) com o que

Brodsky chamou de "arte do impraticavel”.

2.8 Metodologia

A traducdo de poesia é centro de muitas discussbes entre tradutores e tedricos da
tradugdo. A cunhagem da palavra latina /iferatura a partir da palavra grega ypauuarikij 8,
que mais tarde gerou a palavra gramatica, parece ter exercido um efeito obscurecedor
quanto a natureza da arte poética, ou seja, que estamos lidando com obras de arte. Assim
como a musica, a poesia detém lugar privilegiado entre as artes por nao dispér de uma
forma concreta. Ao contrario das artes plasticas e da danca, a poesia e a musica nao
dispdem de um aparato material que Ihes dé sustentacdo, mas apenas de uma notagao
que sugere ao leitor intérprete a sua execugao. A poesia € a musica valem-se da
sequéncia e repeticdo de determinados sons ou timbres, sob determinada harmonia e
ritmo, para levar o leitor da obra de arte a seu estado de contemplagao estética. A
diferenca que pode ser estabelecida entre os sons articulados pela musica e pela poesia,
é simplesmente a utilizacdo de sons que em um determinado sistema linguistico remetem
a significados determinados. A poesia, sob esta ética, ndo compartilha do problema de
conteudo da musica, mas da mesma forma que toda obra de arte, conquanto comunique,
nao & de per si comunicagao.

Tal "leitura" implica que o poema ou a poesia, como obra de arte, ndo existe no papel ou

na tela de computador onde esta escrito, mas somente no momento de sua execucéo. E

6 A arte da letra
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no momento da execugao de um poema por um intérprete, que os ouvintes terao contato
com a obra de arte; como também é no momento da leitura — mesmo que silenciosa, pois
inevitavelmente reproduzimos mentalmente os sons representados — que o leitor?,
assumindo também o papel de intérprete, faz o seu contato com a obra de arte, utilizando-
se do meio que Ihe foi legado pelo poeta, e que de per si, ndo passa de uma notagéo.
Essa natureza especifica da composi¢cdo poética gerou diferentes abordagens em
traducado, que favorecem ou a retencdo da forma ou do conteudo. Centenas de
"manobras”, "estratégias", "mecanismos" e também aforismos foram produzidos em
relacado a traducao de poesia. A presente abordagem fara uso de analiticas ja produzidas
e trard como cerne a descrigdo da transposicdo da letra do original do poema para um
novo sistema linglistico; transposicdo essa, que nao rejeita o termo traducgéo, translado,
fransiatio ou metabole, mas favorece, e de certo modo prefere o termo metafrase.

E esse exprimir em um novo sistema lingiiistico que acarretara toda a problematica a que
estamos acostumados ouvir quando se fala em dilemas da traducdo, e que Antoine
Berman trata como uma analitica da deformacdo da letra original. A divergéncia dos
sistemas linglisticos acarretaria uma divergéncia na notacdo original. Isto dado,
considerar-se-a tanto a poesia 'original’, como também a 'tradugao’ dessa poesia, como
possibilidades; e a analitica proposta possibilitara ao leitor, juntamente com o
pesquisador, interpretar e avaliar os dados provenientes das traducbes de Kavafis
apresentadas e explicitando os aspectos da letra do original que foram mantidos, bem

como os que foram 'perdidos’.

7 Como também o leitor de uma partitura.
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A tarefa do tradutor, sob esta luz, pode ser vista como uma linha infinita de tentativas que
convergem para um ponto original e que toma a forma de uma assimptota, um efeito
nunca coincidente, pelo menos no sentido de similaridade absoluta ou sinonimia.

Nas tendéncias tedricas do presente ha varios elos entre disciplinas diferentes, e isso
pode resultar em beneficios para todas as partes da cooperacao intelectual. Dentro desse
mesmo espirito apresentar-se-a certos aspectos de analise estilistica que sido de
relevancia na presente abordagem.

A analise estilistica compreende trés fases metodologicamente distintas: descricao,
interpretacao e avaliacdo. E essa analise trifasica de um texto também permite a analise
estilistica de qualquer texto traduzido.

O primeiro estagio, o da descricdo, da crédito aos requisitos de tedricos da traducdo
(Toury 1980), que preferem uma abordagem descritiva dos textos ao invés de uma
prescritiva, que resultaria em arranhar a superficie ou dar dicas insipidas a possivers
tradutores sobre como ultrapassar as aporias do traduzir. A descricao poderia ser de
ajuda para os tradutores ao considerarem o qué e como traduzir.

Assim, uma descricao detalhada de componentes de um texto em todos os niveis
linguisticos trara a cena os parametros que podem formular uma interpretagao, e que
realgarao elementos importantes a serem observados nos textos traduzidos. Com esse
procedimento torna-se facil comparar os originais com as tradugdes, localizar
discrepancias e similaridades, e formular possiveis explicacbes. Dessa forma os

problemas vém a tona e modificagdes ou solugdes subseqlientes podem ser sugeridas.
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A analise estilistica atuara portanto como o ponto inicial que podera conduzir a ateng¢ao do
tradutor a fendmenos especificos da lingua e, por conseguinte, da literatura que se traduz.
O processo de analise que se segue procura apresentar o poeta e sua obra,
contextualizar suas tradugdes em portugués, apresentar seus tradutores e considerar os
pré-requisitos tedricos que preenchem e por fim proceder a uma analise comparativa de
quatro poemas traduzidos. A comparagao se dara entre a traducao, texto original, e outras

traducoes, focalizando uma traducao diferente a cada analise.
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3 PROCESSO DE ANALISE

Apresenta-se primeiramente o poeta e sua obra, e a seguir alguns dados gerais sobre
as traducobes utilizadas na analise de poemas traduzidos que seguira, bem como
dados sobre os tradutores. A traducdo de Haroldo de Campos sera considerada a

parte, por se tratar da traducao isolada de um poema.

3.1 Do poeta

Konstantinos Pétru Kavafis® nasceu em Alexandria em 1863, filho mais jovem de
Petros Kavafis — um dos mais respeitaveis comerciantes gregos da cidade, e Hariklia
Fotiadis — descendente de uma familia fanariota de Constantinopla. Apdés a morte do
pai em 1872, Hariklia e seus filhos mudaram-se para a Inglaterra e estabeleceram-se
em Liverpool em 1873. Todas as tentativas de recuperar o prestigio financeiro da
familia na Inglaterra falharam e, em 1877, Hariklia retorna para Alexandria com seus
trés filhos mais jovens. Apds as revoltas de 1882 em Alexandria,® a familia Kavafis
muda-se para Constantinopla. A estadia de 1882 a 1885 em Constantinopla rendeu a
correspondéncia entre Konstantinos e seu irmao mais velho Giannis. Personalidades
afins, ambos escreviam poesia e trocavam idéias sobre estética. A familia é reunida

em 1885 em Alexandria, onde, em 1892, Kavéfis recebe um cargo permanente no

8 Os dados biograficos sao provenientes de Kavafis: una biografia critica do escritor anglo-
egipcio Robert Liddell.

9 De acordo com Liddell, as revoltas foram provocadas pelo Partido Nacionalista Egipcio de
Arabi. Em Kavafis e a sua época, o escritor e critico grego Stratis Tsirkas informa que as
revoltas foram orquestradas pelos britdnicos que consequentemente reservaram-se o direito de

bombardear Alexandria e intensificar a sua presenca politica no pais.
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Terceiro Circulo de Irrigacdo, complementava sua renda como corretor na Bolsa de
Valores de Alexandria. Fez de Alexandria a sua unica morada, visitando a Grécia em
1901 e ao fim de sua vida. Os poemas de Kavafis foram publicados postumamente,
pois ele se recusou a comprometer-se com uma versao impressa comercial'® até
1933, ano em que morreu de um cancer na laringe.

Kavafis é reconhecido hoje como um dos poetas mais originais e influentes do seu
tempo, embora fosse praticamente desconhecido na Grécia durante seu periodo de
vida. Comparar a sua poesia com a producao literaria da Grécia no final do século XIX
€ nas primeiras décadas do século XX seria completamente irrelevante, devido as
diferencas sociais, econdmicas e politicas entre Alexandria apds a renascenca de
Muhammed Ali e a Grécia, tentando se recuperar ap6s a Guerra da Independéncia do
Império Otomano. No curso do século XIX, Alexandria — um porto mediterrdneo
insignificante no final do século XVIII - foi transformada em uma cidade cosmopolita,
perfeitamente comparavel ao seu alter-ego mais glorioso, aquela da época helenistica
sob o reinado da dinastia ptolomaica. O chamado de Muhammed Ali ao ocidente nao
ficou sem resposta. O fluxo de capital inglés, francés e italiano garantia uma
exploragao muito lucrativa dos recursos naturais do pais. Pelos fins do século XIX as
comunidades estrangeiras de Alexandria haviam prosperado além de qualquer
expectativa e controlavam o comércio e a politica da cidade. O papel dos gregos,

comerciantes com tradi¢cdo, foi instrumental.' Embora longe de ser a poténcia

10 Uma descri¢ao detalhada das técnicas de distribuicdo de Kavafis pode ser encontrada em As
edigbes de Kavafis, de Gidrgos Savvidis.
11 Um resumo da histéria da comunidade grega de Alexandria durante o século XIX encontra-se

em Kavdfis e a sua época de Tsirkas.
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financeira predominante na regidao, a comunidade grega de Alexandria alcancou
autonomia econdémica e administrativa e uma seguranga com a qual a Grécia so
poderia sonhar.

O final do século XIX no recém fundado reino da Grécia foi marcado por rivalidades
politicas entre partidos totalmente controlados pelas maiores poténcias européias — em
outras palavras Inglaterra, Franga e Russia — e pela tentativa frustrada de reerguer a
nagao que em 1920 culminou com a catastrofe da Asia Menor — onde o exército grego
foi dizimado — e levou a subseqtiente troca de populacdes e crise de refugiados entre
a Turquia e Grécia. O poeta grego Uranis explicitamente indica a "atmosfera mais
urbana" de Alexandria como o centro das letras gregas no periodo de 1909 a 1918.
Independente da validade desse comentario, as preocupacdes intelectuais eram
radicalmente diferentes nos dois centros primarios do helenismo moderno. Os poetas
da peninsula grega estavam a procura de uma identidade nacional ao mesmo tempo
em que os intelectuais de Alexandria abragavam uma vida cosmopolita. Com
pouquissimas excegodes, Atenas rejeitou a maioria dos movimentos europeus do final
do século XIX, enquanto Alexandria tinha o 6cio para explora-los e o privilégio de
inspira-los. A peninsula grega estava ferozmente dividida em uma tentativa de
padronizar a lingua grega moderna, ou sob a forma popular — referida como grego
demdtico — que refletia melhor o grego falado e que finalmente prevaleceu, ou sob a
forma purista — referida como Katharévussa — uma reliquia do grego bizantino,
inevitalvelmente contaminada pelos 400 anos de ocupacido otomana e pela evolugao

linglistica natural do idioma. Os intelectuais de Alexandria, progressistas se nao
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revolucionarios, rapidamente adotaram o idioma falado nas paginas das revistas
literarias Néa Zwr) e mais tarde Npdappara.’2

Consciente dos acontecimentos na Grécia, mas ainda assim essencialmente
alexandrino, Kavafis foi inicialmente influenciado pela gama de movimentos literarios
do final do século XIX aos quais os criticos se referem geralmente como
"simbolismo.""® José Paulo Paes lembra aos seus leitores que Kavafis era um
admirador da literatura inglesa e francesa, teve uma educacéo inglesa, falava grego
com um sotaque inglés e era um "descendente" do decadentismo simbolista. Onde a
critica ocidental vé decadéncia e falta de originalidade', a critica grega vé
aprendizado.’® Contudo, a poesia contemporanea nao € a unica fonte de inspiragao de
Kavafis e nem mesmo é a fonte predominante. O leitor, critico ou tradutor que
pensasse Kavafis como produto cultural grego ou dos movimentos literarios europeus,

entra, no minimo, em uma deriva que empobrece a sua obra. Os poetas da Antologia

12 \/ida Nova e Letras.

13 Alguns de seus primeiros poemas devem sua inspiragao aos principios poéticos da Arte pela
Arte, a maioria deles foi rejeitada. Exemplos de influéncias podem ser tragados em "Na Igreja",
"Na Loja", etc., poemas que tratam da beleza do ritual e representagdo. A leitura da
predominancia de influéncias simbolistas na obra de Kavafis feita por Tzuvélis € no minimo
questionavel: "Sua poesia atingiu todo o seu potencial sob a influéncia do Simbolismo, bem
como das estéticas de Poe e Baudelaire". De acordo com Malanos, amigo pessoal e confidente
do poeta: "O unico livro sobre estética encontrado em sua biblioteca apds sua morte [...] foi
Intentions de Oscar Wilde".

14 A maioria dos criticos ocidentais procura demonstrar a influéncia dos romanticos, dos
simbolistas franceses e do decadentismo francés e inglés na obra de Kavafis.

15 Kavafis comegou a sua carreira poética com tradugdes e imitagdes de poesia inglesa,

francesa e italiana.
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Grega'® devem ser considerados os ancestrais da inovacdo formal e tematica de
Kavafis, eles dividem com o poeta moderno ndo somente a cidade, mas também
preocupacgoes que estariam além da compreensao e indulgéncia da Grécia peninsular.
Kavafis celebrou o erotismo homossexual. Sua poesia se tornou gradualmente mais
sincera sobre as inclinagdes sexuais de seus personagens poéticos, especialmente
ap6s 1911.'7 Durante este periodo, muitos julgaram que a natureza da poesia de
Kavafis fosse autobiografica e que toda a obra do poeta fosse uma tentativa de
emancipacao das pressdes e preconceitos sociais,’® lendo poemas como "Muros"
como representagdes do isolamento de Kavafis por causa de sua "perversdo".'® No
entanto, focalizar um Unico aspecto da vida de Kavafis € uma tarefa um tanto
arriscada. O poeta é notorio por ter resolvido o problema lingiistico do grego moderno
simplesmente por n&o ter escolhido um lado e usado constantemente varias variantes
do idioma para suprir as exigéncias tematicas e formais de cada poema
individualmente. O papel de sua sexualidade em sua escrita € similar ao de sua
filosofia linguistica e melhor descrito pelo préprio poeta em seus comentarios sobre

Ruskin:

16 Robert Liddell traca a arvore genealdgica da poesia de Kavéfis em Studies in Genius:
Cavafy. "Cavafy is the heir of Callimachus, Apollonius Rhodius, and of the Alexandrian poets of
the Greek Anthology — although born out of time, he belongs to them; and he holds a high place
among them".

171911 marca o advento dos anos de maturidade e da escrita dos melhores e mais puros
exemplos de sua poesia. (conforme Tsirkas, Dimaras, Saregiannis, Savvidis e a maioria de
seus criticos.)

18 Especialmente Malanos e Lekhonitis.

19 Pode-se ler nas notas pessoais do poeta publicadas por Savvidis: "Nao sei se a perversao

faz alguém mais forte. As vezes acho que sim. Mas certamente é fonte de grandeza".
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"O aAnBng KaANITEXVNG WE Rpepiav WUXAG ypader:

‘Nas-tu point en fouillant les recoins de fon 4me

Un beau vice a tirer comme un sabre au soleil?’
'O 4ANnBNg KaAAITEXVNG DEv Exel va EKAEEN, WG TOV Hpwa To0 PUBou, PeTagl ApeTAg
Kai Kakiag (évvol /e Vice): aAN apdoTtepal Ba Tov UTnpeTAgouUV Kai 8d dyarrian

apdotépag ioa."20

Seja um reflexo direto de sua sexualidade ou simplesmente das praticas helenisticas,
o erotismo é uma das principais preocupacdes tematicas de Kavafis — de acordo com
Dimaras (1992) o poeta "dividiu sua poesia em trés categorias: erotica, filosofica e
historica." Também ¢é verdade que as poucas mulheres que Kavafis criou
poeticamente sdo, em sua maioria, maes, despidas de erotismo.2! Contudo, a poesia
mais caracteristica de Kavafis, &€ o corpus que ele denominou de poesia histérica, ou
seja, poemas apresentados em contextos historicos especificos, reais ou imaginarios.
Os criticos de literatura ainda tém muitas dificuldades ao adotar a categorizagao do
poeta, pois na maioria dos casos, 0os poemas eréticos e histéricos estio interligados.
Ja a categoria da poesia filosofica € tdo ampla por definigdo que poderia teoricamente
abranger toda a sua obra. O que diferencia Kavafis € um uso mais distinto e seletivo
da histdria. Ele nunca esconde suas fontes, mas também nunca realmente respeita a
sua autoridade. Os historiadores tém o privilégio de serem selecionados e a histéria é
tdo radicalmente subjetiva como qualquer campo das ciéncias humanas. Kavafis

estava ciente do potencial criativo da poesia histérica e o usou de forma a maximizar o

20 O verdadeiro artista em paz com sua alma escreve: [...] O verdadeiro artista nao tem que
escolher, como o herdi mitico, entre 0 Bem e o Mal (quero dizer /e Vice); mas ambos o servirdo
e ele amara a ambos igualmente. (apud Tsirkas, O Kavdlfis politico)

21 Excetuando-se os primeiros poemas rejeitados.
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seu efeito. Tanto na histéria pessoal, helenistica ou bizantina, o poeta priva o
momento de sua temporalidade objetiva, recriando no imaginario e reproduzindo o
momento em diversas variagdes. Cada momento no tempo histérico se torna, dessa
forma, suscetivel ao renascimento e transformacado continua. O tempo torna-se
irrelevante e o poeta o mestre de tudo. Embora concorde que o tema da decadéncia
na poesia de Kavéfis ndo esta esgotado, percebo que o foco deste debate esta além
da dissociagdo tradicional da forma e conteudo para a glorificacdo do primeiro e
rejeicdo do segundo, mesmo sob as formas linglisticas do grego moderno e sua
variante purista. O heréi de Kavafis € um esteta porque experiencia o tempo de forma
estética. Avessos as exigéncias de suas vidas burguesas, cientes do presente
intelectual de sua cidade — pelo menos quando comparada ao tempo da biblioteca e
do museu - isolados e mal compreendidos, os personagens de Kavafis devem
transcender o tempo e experienciar um passado sobre o qual ele, o Alexandrino, tem
reivindicagoes histéricas e geograficas. Ele lembra e vive de forma estética, e tem a
sua disposicao as artes plasticas, o palco, a cidade de Alexandria e, sobretudo, uma
memoria imaginaria. E é essa memoria imaginaria que possibilita que Kavafis se
apegue a impossibilidade de elaborar um projeto decadentista ou sua derrota;
utilizando-se de variagdes interminaveis do mesmo ele consegue, com o0s préprios
meios oferecidos por sua fronteira tangente do helenismo, elaborar um projeto
obstinado de continuo linglistico e literario, conservagdo e desenvolvimento do que
passamos a chamar pan-helenismo.

O projeto de pan-helenismo como um "meridiano central” do continuo lingtistico e

literario grego e a insercdo de sua obra neste continuo através das referéncias que
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constroem a sua linha genealdgica e inserem diretamente sua obra no que Casanova
(2002) define como literatura ou lingua de tradicdo. Kavéfis era em sua época um dos
poucos poetas que ousava usar o poder de sua heranga, fato que pode efetivamente
ter atraido e capturado a atengao do estrangeiro. InUmeras sao as traducdes da obra

de Kavafis, esparsas as tradugdes dos autores gregos do mesmo periodo.

3.2 Os poemas

Os 153 poemas que publicou em vida e o poema que deixou pronto para publicagao
constituem o corpus dos poemas candnicos de Kavafis. A maioria dos criticos2?? coloca
0 marco divisério de sua obra no ano de 191123, Kavafis publicou artesanalmente duas
pequenas colecdes tematicas com os poemas que compds de 1905 a 1915, e de 1916
a 1918. Dois dos poemas escolhidos para analise s&o anteriores a 1911, Velas (1899)
e Esperando os Barbaros (1904). A critica grega?* considera Velas o poema de
Kavafis mais conhecido na Grécia, que Ihe rendeu o apelido de o poeta das velas, fato

também lembrado por Sena25. Esperando os Barbaros, por sua vez, foi recentemente

22 Kontantinos Dimaras, o maior critico e historiador da literatura grega, e Gidrgos Savvidis, o
maior pesquisador da obra de Kavafis, desenvolveram a idéia do marco divisério a partir da
rejeicdo pelo poeta em 1911, de parte de sua obra anterior, notoriamente poemas escrito em
variante purista.

23 A partir de 1911, Kavafis comega gradualmente a "libertar" seus poemas de varios elementos
de versificagao tradicional ou "parafernalia poética", completando a 'transi¢cao’ para o verso livre
somente no final de sua carreira. A escolha dos 56 primeiros poemas foi feita no intuito de
verificar o conhecimento — por parte dos tradutores — de versificacdo, e especificamente
versificagao grega, além de imprimir o contraste muito salutar entre as tradugbées em portugués
e as traducgdes do 'centro’, onde Kavafis é conhecido como um poeta de verso livre.

24 Savvidis, Dimaras, Saregiannis et alii.

25 Este poema [...] insignificante [...] tem sido longamente o mais popular na Grécia. (2001)
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divulgado na midia brasileira como um dos melhores poemas do século XX. Os dois
outros poemas, um poema fanariota e um epitafio, sdo de 1917, e foram escolhidos
por sua representatividade no conjunto do canone. Dentre os 154 poemas canénicos,

Kavafis compbs 18 poemas fanariotas e 12 epitafios.

3.2.1 Da tradugdo de Jorge de Sena

O primeiro livro com tradugdes de poemas de Kavafis em lingua portuguesa circulou
em 1970 e traz a assinatura do poeta, critico, tradutor e escritor Jorge de Sena, que ja
se ocupava da tradugdo de poemas ha uma década. O volume, 90 e mais quatro
poemas contém introducao, comentarios e notas do tradutor. Personalidade um tanto
polémica, Jorge de Sena é muito contraditério ao falar sobre suas tradugdes, e ao
critico que desconhece grego ficaria muito dificil determinar a partir de que texto Sena
traduziu. Em nota de abertura ao volume, Sena informa que:

"as tradugdes apoiam-se nas de Mavrogordato e Dalven (em inglés), nas de
Papoutsakis, Griva e Marguerite Yourcenar (em francés), nas de Steinen
(em alem&o), nas de Pontani (em italiano), todas cotejadas entre si e com o
original grego da edicéo de Atenas 1952." (SENA, 2003)

E em um artigo para o Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, em 28 de
junho de 1962:

"Apliquei-me a traducdo para o portugués dos seus poemas, e guardo
como das melhores recordagdes da minha vida literaria o convivio e a
correspondéncia com aquele velhinho infatigavel e extravagante, o dr.
Mavrogordato, a quem fiquei devendo esclarecimentos, corregoes,
verificagbes, e as fotografias inéditas de Cavafy que possuo. Feitas pelo
texto de Mavrogordato, [grifo meu] ignorante que sou de qualquer grego

antigo ou moderno (para la daquelas palavrinhas que o estudo da filosofia
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nos obriga a saber), as minhas tradugcbes foram, com o auxilio dele,
conferidas pelos originais, esses originais escritos numa lingua viva para
Cavafy, mas estranha mesmo para os gregos modernos, cuja critica nunca
abundou em reconhecer aquele vagabundo (que o era) de Alexandria,
grandeza comparavel a clamorosamente oferecida a ‘modernos’ como
Seferis ou Palamas."
Restaria averiguar se Mavrogordato sabia portugués, ou se Sena retraduziu sua
traducdo para o inglés, para que fosse cotejada com os originais gregos. A hipotese do
cotejo com os originais € muito remota, e pode ter sido eventualmente possivel com a
edicao bilinglie de Pontani, mas o critico facilmente identificara o texto de partida de

Sena nas tradugbes de Mavrogordato que com "as tentativas de dar equivalentes

estilisticos, e a imprecisao de alguns passos, sdo por vezes infelizes." (SENA, 2003).

3.2.2 Da tradugao de Théon Spanudis

Devemos a um grego a primeira tradugao "brasileira" de Kavafis. Théon Spanudis,
psicanalista, poeta, colecionador e critico de arte grego, viveu parte de sua vida na
Austria e chegou a Salvador em 1958. "Filiado" ao concretismo tentou desenvolver o
que chama de "poesia cinética"; sua experiéncia em traducado nao é limitada aos 77
poemas de Kavafis que traduziu e publicou pela editora Kosmos em 1978, mas
também a sua prépria obra literaria, publicada em grego pela editora ikaros, de
Atenas. Sua obra poética é catalogada no Brasil como literatura brasileira, e na Austria
como literatura austriaca. Seus 77 poemas de Konstantinos Kavafis passaram quase
que desapercebidos, tal qual um OVNI, no cenario literario brasileiro, talvez pela
aparente dificuldade de fluéncia do seu portugués, mas além de ser uma tradugao

genuinamente direta do grego, sem "pudores ridiculos" consegue manter-lhe a
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fonética nas transliteragdes dos topdnimos e antropdnimos gregos, o palpitar ritmico, a
atmosfera, em detrimento de uma traducao erudita, fria e exata, como bem o define.

(KAVAFIS, 1978).

3.2.3 Da traducao de José Paulo Paes

Em 1982, pela Nova Fronteira, Rio, surge o volume Konstantinos Kavafis. Poemas,
uma coletdnea de 74 poemas "selecionados, anotados, e traduzidos diretamente do
grego" por José Paulo Paes, enriquecidos de um estudo critico. Em Poesia Moderna
da Grécia, Paes apresenta traducdo de mais 15 poemas, novamente com selegao,
traducéo direta do grego, prefacios, textos criticos e notas de sua autoria. Nao se
pretende aqui questionar a validade de uma traducdo mediada, pois como podemos
averiguar no exemplo de Jorge de Sena, € uma empreitada que da frutos. No mesmo
espirito contraditério de Jorge de Sena, Paes afirma ter realizado uma traducao direta,
e no mesmo texto informa que se apoiou nas tradugdes de Pontani e Yourcenar. A
selecdo de poemas traduzida por Paes também se assemelha muito com as de
Spanudis e Sena (ndo citados em momento algum), o que ndo € de chamar muito
atencao em um canone restrito a 154 poemas. Nos seus dois volumes, bem como no
volume traduzido de Seféris e da Anifologia Palatina, Paes comega o seu texto
desculpando-se pelos seus conhecimentos precarios do idioma grego, e no caso dos
poemas de Kavafis afirma ter usado para fins de "orientacdo" as traducdes francesas
de Yourcenar e Dimaras e italiana de Pontani, sempre preferindo debater-se com o
grego original. (KAVAFIS, 1982). A identificacdo da mediacdo é mais dificil no texto de

Paes, pois é possivel perceber a possiblidade de "enfrentamento” com o texto grego.
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No entanto, estrofes de poemas omitidas, versos omitidos, coincidem com os omitidos
por Pontani, ou por Yourcenar (que verteu os poemas em prosa); a escolha do Iéxico,
as solugbes de passagens dificeis também podem encontradas em Pontani e
Yourcenar. Quando nao as encontramos la, e percebemos que o poeta realmente
ousou "debater-se" com o original grego, ele muitas vezes falhou. O texto grego usado
por Paes é o da edi¢ao bilinglie de Pontani, que ja contém a maioria dos erros que
foram vertidos para o italiano e por essa via ao portugués. As notas de Paes s&o
basicamente a traducado das notas de Yourcenar, eliminando as referéncias desta, e
acrescentando ora informagdes de Pontani ora dos "dicionarios e enciclopédias" que
afirma ter consultado. Paes admite que sua "leitura" ou estudo critico € muito parecido
com o de Yourcenar, mas afirma so6 ter lido o estudo de Yourcenar depois de ja
redigido o seu estudo. E estranho o fato de Paes admitir ter tido seu primeiro contato
com a poesia de Kavafis em 1964 em francés, na tradugao de Yourcenar e Dimaras de
1958 prefaciada por sua renomada apresentacao critica de Constanine Cavafy.
(KAVAFIS, 1982). Poder-se-ia perguntar qual a utilidade de atribuir-se na capa e nas
primeiras paginas de um volume traduzido uma competéncia que nido se tem, para
contradizer-se nas entrelinhas de seu texto, camuflando a verdadeira fonte de seu
trabalho. A explicagao mais plausivel me parece ser o fato de Paes agregar "valor" ao
seu trabalho frente ao publico e critica e conseqlientemente conseguindo "poder" para
estabelecer um canone poético grego no Brasil com sua edigcdo de 1986, ou colher
mais prestigio ou admirac&do a sua funcdo de politradutor ou a sua pessoa. Digna de
citacdo é a descricao que faz do idioma, que desencorajaria qualquer um tentado a

aprendé-lo:
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[...] a poesia de Kavafis foi toda ela escria em neogrego, o grego coloquial
de nossos dias, herdeiro direto da koiné ou lingua comum [...] do Medievo
[...] mantida em estado de hibernacgao [...] ressurgiu como lingua oficial do
pais [...] No mesmo neogrego, alias — a despeito dos esforgcos partidarios do
katharevousa, variante purista entroncada na tradicdo do grego classico, de
Homero a Plutarco, e inimiga ferrenha dos estrangeirismos tanto quanto da
simplificacdo gramatical — foi escrito o que de mais significativo produziu a
literatura grega moderna [...] Esse carater duplice do neogrego [...] encontra
em Kavafis sua mais bem lograda utilizagdo [...] ao lado do pendor
arcaizante. (KAVAFIS, 1982)

O extenso relato linglistico, que abrange quase toda a histéria do idioma grego, além
de iniciar o leitor brasileiro no "problema" linglistico de Kavafis, deixa entender que a
quem aventurar-se a tarefa ciclopica de traducdo do poeta, ndo sera suficiente o
conhecimento de grego. Devera saber também, neogrego, demético, katharévousa,
koiné, classico, arcaizante, o que torna quem realizou tal tarefa quase um Hércules. O
que Paes nao menciona é que todas as variantes arroladas sdo mutuamente

inteligiveis e ndo apresentam dificuldades para o tradutor que souber "apenas" grego.

3.2.4 Da traducado de Magalhaes e Pratsinis

Em 1994 surge nova traducdo portuguesa a quatro maos de Joaquim Manuel
Magalhdes e Nikos Pratsinis, que traz uma sele¢do de 55 poemas e 8 textos em
prosa. Trata-se de uma traducgdo direta, e da primeira a apresentar os poemas em
edicao bilinglie. Mencionam os trabalhos de Sena, Pontani, Paes, Keeley, entre
outros, e pretende complementar a tradugido anterior de Jorge de Sena, dando

preferéncia aos poemas nao traduzidos por este.
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3.2.5 Da tradugdo realizada para este projeto

O projeto de traducdo desenvolveu-se em uma primeira etapa com o estudo intensivo
da obra de Kavafis e da critica literaria que dela se ocupa. A sugestao das normas
estipuladas por Toury surgiu como um primeiro guia de direcionamento ao projeto que
se ambicionava realizar. Foram determinadas normas operacionais e possiveis
idiossincrasias. A proposta projetava o impossivel, ou seja, dar conta de todas as
nuancas do texto de Kavafis, o seu sentido, sua letra. O projeto também ambicionou
criar em portugués, todas as formas usadas por Kavafis em grego, formas estas que
remetem a antiglidade classica, aos periodos helenistico e bizantino, ao periodo
otomano, e a modernidade grega. A excecao das formas da antiglidade, as formas
restantes sdo desconhecidas na literatura ocidental, e ndo haviam sido criadas nas
outras traducdes. As formas da antiglidade apresentaram dificuldades extremas, por
estarem 'contaminadas' por séculos de tradugdes latinas, e séculos de tradugdes de
'helenistas' da escola de Erasmus de Roterda. De modo que para alcancar o idioma
grego se impunham duas barreiras quase que intransponiveis, a da tradicdo
helenistica de Erasmus, e a da tradicao latina, que nortearam as demais traducdes ao
portugués de Kavafis26, impondo a poesia grega moderna [mesmo em traducao direta]
uma passagem obrigatoria pela antigliidade, através dessas duas barreiras. O projeto
de tradugdo tentou ignorar ao maximo essas barreiras, buscando as formas dentro da

tradicdo literaria grega, e s6 ndo obteve éxito total, pela influéncia e forca em nossa

26 Salvo a de Spanudis.
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tradicao e cultura do que Sena, no longo poema Em Creta com o Minotfauro, chamou
carinhosamente de "essa merda douta que nos cobre ha séculos".

A traducéo realizada a partir de 2003 nao fez selegcdo, mas foi traduzindo um por um
os poemas do canone de Kavafis, por ordem cronoldgica, diretamente do grego. A
edi¢ao bilinglie publicada pela Nefelibata (2003) traz os poemas de 1894 a 1914, e a
edicdo on-line, publicada também em 2003 conta os poemas de 1915 a 1918.
Evidentemente cotejamos nosso trabalho com todas as tradu¢des em portugués
mencionadas, em espanhol de Miguel Castillo Didier, em inglés de Keeley e Sherrard,

em francés de Yourcenar e em russo, de Sonia llinskaya.
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3.3 Analise dos poemas traduzidos

Apébs o cisma do Império Romano em ocidental e oriental e o subsequente cisma das
igrejas, o ocidente perdeu gradativamente o contato com o oriente helenizado, que se
desenvolveu durante mais de mil anos até a queda de Constantinopla, que trouxe um
periodo de mais de quatrocentos anos de dominagao otomana. Nao é de se estranhar
portanto, que ap6s o ressurgimento da Grécia como nagdo independente, os
tradutores de literatura grega ndo reconhecessem mais as formas de versificacdo
utilizadas pelos poetas gregos em seu continuo histérico-cultural. As unicas formas
que conheciam, eram aquelas da antigliidade classica, irreconheciveis agora, apos mil

e quatrocentos anos de desenvolvimento artistico-cultural.

3.3.1 Os versos do farol: a poesia fanariota de Kavafis em traducao

O idioma grego, e também a versificagao tradicional, passaram neste periodo, por uma
mudancga que substituiu gradualmente o sistema de pés que contava a alternancia de
silabas longas e curtas por um sistema puramente silabico-acentual. Assim, a
evolugdo natural dos trimetros tradicionais nos trouxe o dodecassilabo, dos
hexdmetros de Homero o deca-heptassilabo, dos alexandrinos o hendecassilabo e
sucessivamente até o surgimento da primeira forma puramente bizantina, com raizes
na cang¢ao popular grega do medievo, o decapentassilabo, ou verso civil. O verso civil
apresenta-se em disticos rimados, podendo também ser apresentado com uma cesura
visual, um espaco de tamanho constante, que separa o verso em dois hemistiquios,

um de oito e um de sete silabas.
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Quando José Paulo Paes apresenta sua traducéo de parte dos poemas de Kavafis em
198227, apresenta também o decapentassilabo, ou verso civil, a que chama 'verso
politico' em seu estudo critico, utilizando-se como exemplo, de sua traducdo do poema
"Flores brancas e belas como tado bem convinha". Porém dois detalhes chamam a
atencao: a traducdo de que Paes se utiliza para exemplificar o verso civil nao foi
escrita em decapentassilabos, e Kavafis s6 escreveu um poema, com metro similar ao
verso civil, poema que traz o titulo "Jura".

Continuando sua explanacao sobre o 'verso politico', José Paulo Paes chama a
atencdo sobre o poema "Na Italia, a beira-mar", cujo metro, ndao seria o
decapentassilabo, mas "uma espécie de Alexandrino", partido em dois hemistiquios,
com uma "rima embutida" ao final de cada hemistiquio. Mais detalhes que chamariam
a atencao: o verso Alexandrino grego nao é tradicionalmente partido, ndo ostenta rima
e seu metro é o hendecassilabo.

Kavafis escreveu uma série de poemas que se utilizam de uma idiomorfia métrica e
otica, mas, Sena, Spanudis, Paes e Magalhdes Pratsinis parecem nao reconhecer
essa idiomorfia, derivada do que a literatura grega denomina como versificagdo
fanariota.

Durante a ocupagao otomana, o bairro do Fanari [farol], que abriga o patriarcado
ecuménico grego-ortodoxo em Istambul, viu nascer uma nova 'aristocracia' grega, que
trabalhava para o governo do sultdo, do qual recebia favores, os chamados

Fanariotas. Dentro da hierarquia do império otomano, os fanariotas ascenderam

27 KAVAFIS, K. Poemas. Tradugao: José Paulo Paes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. pg.
30-34.
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rapidamente, recebendo em troca por sua fidelidade ao sultdo, privilégios como
isencao de impostos comerciais, sendo até mesmo escolhidos como governantes das
provincias otomanas do Danubio [Roménia] e da Romélia [Bulgaria]. De 1750 até a
declaragao unilateral da independéncia grega em 1821, os Fanariotas — que ao
contrario da populagado grega em geral, tinham o privilégio da educacao nas escolas
mantidas pelo patriarcado ecuménico — desenvolveram uma 'escola’ artistica e literaria
caracteristica, que marcou as artes e a literatura da Roménia, Bulgaria e Grécia.

A poesia caracteristica do que se dominou versificagdo ou poesia fanariota,
compreendia basicamente disticos hexassilabos rimados. Esses disticos eram
apresentados tradicionalmente estrofados, em seqiéncia, ou — como ja era de
costume desde o século X, e até mesmo com o verso civil — lado a lado, com um
espaco constante entre os versos, que eram chamados versos acasalados. Tal forma
de apresentacao talvez tenha muito mais a dizer a quem vive nas margens do Bosforo,
onde Europa e Asia sdo separadas por um estreito canal, e talvez também por isso,
tenha sido a forma preferida de apresentacao nao s6 da poesia fanariota, mas também
do verso civil e da poesia que foi escrita em Constantinopla, de forma geral.

Kavafis descende de uma familia fanariota. José Paulo Paes informa que os pais de
Kavafis moraram no Fanari, e atribui o P. medial do sobrenome do poeta a sua mae,
Hariklia Fotiadis2®. O P. medial do sobrenome de Kavafis € um patronimico, e
corresponde ao nome de seu pai, no caso genitivo, Pétru, da mesma maneira que se

formam os patronimicos russos. Kavafis nutria um grande orgulho pela origem

28 KAVAFIS, K. Poemas. Tradugao: José Paulo Paes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. pg.
13.
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fanariota de sua mae, €, no inicio de sua carreira literaria, assinava seus poemas com
um F. medial, para lembrar o género Fotiadis, e sua origem fanariota.

Entre 1915 e 1929, Kavafis escreveu 18 poemas que remetem a poesia fanariota. Sua
escrita, nesta época, ja estava bem mais liberta dos elementos tradicionais de
versificagdo, mas mesmo assim, todos os 18 poemas apresentam uma idiomorfia
meétrica e oOtica, além de rimas ocasionais. Todos?® escritos em hexassilabos ou
heptassilabos, separados pelo Basforo imaginario. Cada 'casal' de versos podendo ter
ao todo 12, 13 ou 14 silabas. O poema 'Jura’ constitui dupla exceg¢ao e um caso Unico;
cada casal de versos € apresentado em heptassilabos e octassilabos subsequentes
[um verso civil ao contrario], até o oitavo verso, quando um decatrissilabo e um
hendecassilabo fecham o poema.

O poema EN TQ MHNI AOYP, escrito em 1917, pertence a esse conjunto que
apresenta a mesma estrutura. Com trés tradugdes em portugués?30, apresenta variadas
abordagens e resultados, dos quais, talvez a mais interessante para analise seja a de
Magalhdes e Pratsinis. A métrica fanariota tradicional de seis silabas tolera uma
sétima silaba em Kavéfis, e os versos sao apresentados em pares, acasalados. O
poema de 22 versos nao possui divisdo de estrofes. As rimas finais seguem o seguinte
esquema: A (vs. 1 & 15); B (vs. 2 & 12) C (vs. 5 & 21) e D (vs. 6, 10, 20 & 22). Os
versos 5 & 6 se repetem totalmente nos versos 21 & 22, fazendo jus a reverberagao

ou refrdo, caracteristico na poesia grega desde Homero, e muito utilizada por Kavafis.

29 3 excegao de "Jura".

30 de Spanudis, Magalhaes & Pratsinis, Sulis & Jolkesky & Nicolac6pulos
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EN TQ MHNI AOYP

Mé duokoAia diaBalw OtV TETPA THV dpxaia.

«KU[pile Inoo0 Xpioté».  "Eva «Wu[x]nv» dlakpivw.

«Ev 1® pn[vi] ABup»  «O Aegukio[g] é[koiu]non».

21 pveia TAg NAIkiag  «ERi[walev ETvy,

10 Kamrmra ZATa Oeixvel  TToU vEOg EKoIUNON.

Még ata pBapuéva BAETTW  «AUTO[V]... ANe€avdpian.
MeTa Exel TPEIG YPAUMEG  TTOAU AKPWTNPIOTHEVEG:

pa kAT Aé€elg Byalw —  adv «J[dlkpua AUWVY, «OdUVNVY,
KaToOTTIV TTAAI «daKpua»,  Kai «[Au]iv Toig [$]ihoig TTEVOOG».
Mé daivetal TToU 6 AcUKIog  peyAAwg 6’ ayaTrron.

Ev Q) unvi ABUp 6 AeUKIOG £KOIURON.

Magalhées e Pratsinis apresentam a seguinte tradugéo do poema:

MENSE ATHYR

Com dificuldade leio  na antiga pedra.

"Do[mi]ne Jesu Christe".  Um "An[ilmam" distingo.

"Men[se] Athyr"  "Leuciu[s] caiu a[dorme]cido".

No memento da idade  "Vi[xi]t annos",

dois X, oV, dois | mostram  que novo caiu adormecido.

Dentre o desgaste vejo  "Eunde[m]...Alexandrinum".

Depois ha trés linhas  muito mutiladas;

mas algumas palavras apanho -  como "l[a]chrimae nostrae", "consternatio”
logo de novo "lachrimae"”, e "[no]bis [a]micis luctus".

A mim parece quem Leucius  grandemente seria querido.

Mense Athyr  Leucius caiu adormecido.

Partindo de uma analise da forma do poema e da traducdo podemos perceber que
apesar da apresentacao grafica ser condizente com a versificacao fanariota, a métrica
dos versos nao foi mantida. Sobre a métrica de Kavafis os tradutores afirmam o

seguinte:



"Embora a métrica do grego moderno seja diferente do silabismo das linguas novi-
latinas, procuramos manter paralelismos de quantidade e de ritmo da lingua com
0S escassos casos em que elementos métricos (pés) ocorriam — ainda que sempre
no interior de poemas globalmente ndo preocupados com qualquer isometrismo,

sobretudo nos poemas de verso dividido."

Magalhdes & Pratsinis — da mesma forma que Paes — créem, portanto, que estao
trabalhando com uma espécie de verso dividido, e ndo com versos acasalados.
Outrossim, a métrica do grego moderno é similar ao silabismo das linguas neo-
latinas. O sistema de pés, que alternava silabas longas e breves, foi substituido
gradualmente pelo sistema silabico-acentual, alternando silabas tdnicas e atonas,
desde o fim da época helenistica e durante o medievo. Por fim, Kavafis parece
nao estar realmente preocupado em fechar o metro de todos os seus poemas,
mas "sobretudo nos poemas de verso dividido", a métrica proposta € sempre
mantida. Ademais Kavafis mantém varios esquemas métricos formais em quase
toda sua produgao poética. Convém lembrar também que todos os poemas
fanariotas foram escritos no periodo "maduro” de Kavéfis, e talvez isso possa
reforcar a idéia de que seu esquema métrico deva ser respeitado. Os tradutores
parecem estar querendo se livrar do esfor¢o de respeitar o metro do original,
afirmando ser o idioma grego diferente do que é, e insinuando um esforgo por
manter paralelismos, que em sua de facfo producdo nao sao mantidos.

A pontuacado original também nao foi completamente mantida, acarretando

pequenas deformacgdes de ritmo, embora os tradutores afirmem que: "a
pontuacdo, mesmo quando pareca estranha ao leitor, € sempre a pontuacio de

Kavafis". (1994)
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Quanto a rima, o unico esquema que foi o esquema D, dos versos 6, 10, 20 & 22.
E necessario lembrar novamente que Magalhdes & Pratsinis estéo trabalhando
com a idéia de verso dividido. Afirmam eles em seus critérios de traducgao:
"mantivemos todas as rimas finais e o maior numero possivel de rimas interiores
ou aliteragdes". [grifo meu] Bem, ao nao manter o esquema B, dos versos 2 & 12,
Magalhdes & Pratsinis ndo mantiveram — neste poema, como também em muitos
outros — todas as rimas que eles consideram como finais, e nenhum dos
esquemas das rimas que consideram como "interiores".
O que parece chamar mais a atencao, porém, € o fato de parte do poema estar
traduzido em latim. Justificando sua escolha, Magalhaes e Pratsinis informam ao leitor
que:
"Traduzimos para o latim todas as frases entre aspas por se tratar, no poema, de
frases em grego helenistico (embora este seja compreensivel para um grego
moderno). Excepto o verso 'Leucius caiu adormecido’, porque aparece tanto entre
aspas no v. 3 como sem aspas no ultimo verso: uma vez que € quase idéntico em
grego moderno e em grego daquele periodo".
Arnd (1990), Friar (1978) e Ricks (1993) informam sobre um suposto problema do
idioma poético de Kavafis, que seria o uso simultdneo de varias variantes do
grego. (O assunto também é abordado por Paes, em seu estudo critico).
Informam que o "problema" do idioma de Kavafis gerou diferentes abordagens
em traducdo: traducbes que tentaram de alguma forma imprimir uma
diferenciagao alternando linguagem coloquial com uma variante mais "erudita", e
traducdes que optaram por enfatizar somente o coloquial do idioma de Kavafis.

Magalhdes e Pratsinis apresentam talvez a opgcdo mais radical, traduzindo um



poema em dois idiomas distintos. Porém, isso ocorre somente neste poema, e
podemos supor com certo grau de exatiddo, que a opgao se deve ao fato do
protagonista do poema estar lendo fragmentos de uma lapide da antiguidade.
Kavafis ndo esta citando especificamente nenhum outro texto antigo, e sim,
apresentando a imagem de alguém, frente a um tumulo parcialmente destruido,
compondo fragmentos de uma histéria. Devemos averiguar portanto se a opgao
de Magalhaes e Pratsinis tem também sustentacdo histérica, se considerarmos
condizente, que o grego moderno de Kavafis esta para o grego helenistico, assim
como o portugués esta para o latim. Isso nos traz problemas quanto a traducao
de poemas em que Kavafis cita Homero ou Herddoto, porém, no contexto cénico
e performatico do poema, pode-se afirmar que a opcao dos tradutores € muito
interessante. A mengédo a deusa egipcia do amor e dos mortos (Athyr) remete o
leitor ao Egito, em um periodo que apresenta simultaneamente o cristianismo e
paganismo, sem esclarecer nenhuma "preferéncia". Kavafis evita neste poema a
tensdo que ele freqlientemente cria ao tomar partido, em poemas considerados
pios, e pagdos. Sabemos, enfim, que o Egito esteve sob dominagdo romana, o
que pode nos levar a dizer que a opgao dos tradutores € historica e culturalmente
possivel. E a tradugao de fato apresenta uma latinizacdo dos elementos gregos.
Essa latinizacdo esta muito explicita no verso 9, onde o texto de Kavéfis diz: "o
Kappa Zeta mostra". A combinacdo das letras gregas Kappa e Zeta,
corresponde, no sistema numérico grego, ao numero vinte e sete. A traducgéo
"dois X, o V, dois | mostram" prova ser, portanto, uma tradugao cultural, que,

segundo os critérios de analise estabelecidos por Berman pode representar



varios tipos de deformacado da letra original. Ao optar pela manutengao da
superposigao linguistica, os tradutores inevitavelmente provocam (neste verso,
especificamente) uma espécie de clarificacdo, destruicdo do ritmo e uma
destruicao do recurso alfanumérico valido tanto para o grego helenistico como
para o grego moderno. Além disso, os proprios tradutores admitem, a
superposicao linguistica apresentada nao ¢é equivalente em nivel de
compreensdo para o leitor de lingua portuguesa. Enquanto o leitor grego pode
facilmente compreender o texto de Kavafis, e ndo so6 linglisticamente, mas
também percebé-lo como o "seu" idioma, leitores da traducao portuguesa podem
encontrar dificuldades de compreensdo do texto em latim, e de forma geral
compreendem que latim ndo é portugués. Qualquer opgao, porém, por uma forma
antiga de portugués nao corresponderia a situagio histoérico-geografica da cena
apresentada.

As demais tradugbes do poema, ao assumirem a completa aniquilagdo da
superposi¢cao linguistica, vislumbram a possibilidade de manterem outros
aspectos da letra do original, como a rima e ritmo. Porém incorrem
invariavelmente em diferentes graus de deformacao da letra original. Destarte as
trés tradugdes se completam, ao apresentarem — em conjunto — multiplas facetas

do texto protétipo.
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3.3.2 Epitafios

Kavafis escreveu doze poemas em forma de epitafio, dos quais IAZH TA®OZX é o
unico a manter as caracteristicas da formula classica de epitafios. Na Grécia antiga, o
epitafio era uma pratica tdo popular que acabou desenvolvendo convengoes proprias,
segundo as quais eram escritos e reconhecidos por todos. Conhecimento prévio sobre
a natureza do epitafio € um pré-requisito basico para a compreensao do poema e suas
tradugdes analisadas a seguir.

O epitafio na Grécia antiga era um poema em geral curto, destinado a honrar pessoas
famosas ou eventos de importancia histérica. O autor geralmente usava a primeira
pessoa narrativa (singular ou plural, dependendo do caso especifico). O epitafio era
formado por um mondlogo da pessoa morta; uma espécie de auto-obituario péstumo,
exaltando as virtudes das pessoas envolvidas na situagao. O inicio constituia-se da
constatacao: "Jazo aqui," seguida do nome da pessoa, e também de uma interpelagao
ao viajante. Epitafios, portanto, exigiam familiarizagcao com as convengdes dominantes
de um género que se tornou tdo importante como o teatro ou retérica.

Epitafios eram breves e concisos, expressando muito com pouco. Concisao verbal e
exatidao eram, portanto, as virtudes da linguagem utilizada. Os autores dos disticos (o
tamanho ideal era de duas linhas) também usavam o epitafio como um instrumento de
alcance ideoldgico, explorando suas implicagbes a hierarquia social, baseados em
contrastes entre o "grande" e "pequeno". Destarte a extens&o dos epitafios era curta,
mas 0s conceitos expressados eram elevados e importantes.

Kavafis escreveu uma série de epitafios no seu canone. Todos 0s poemas que

pertencem a esta categoria adquirem uma camada extra de especificidade cultural (de
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acordo com as normas da cultura antiga, e também com a percepcao delas pela
cultura de Kavafis). Isso torna sua recepgdo um pouco mais dificil para leitores que
ndo estdo habituados com sua fungdo ou forma de apresentacao original.

O epitafio IAZH TADOZ, escrito em 1917, apresenta o seguinte:

IAZH TA®OZ

Kelpar 6 Tagfg évralba. TAg peyadAng Taltng TTOAEWG

0 £dnPog 6 dNUITPEVOG YIa Euopdid.
M* éBaupacav Babeic godoi- K’ €miang O ETTITTOAAIOG,

0 atmAol¢ Aadg. Kai xaipopouv iga kai yid

TG OUO. Md a1’ TO TTOAU va W’ €xel O kOoapog Napkioao K EppA,
f kataxpnoeic W’ €dBeipav, W’ EéokdTwaav. AlaBarn,
av gioal ANe€avBPeUg, eV BA ETTIKPIVEIC. ZEPEIC TRV Opn

100 Biou pag: Ti BEpunv éxer Ti NdovA UTTEPTATN.

A disposicao otica é de duas estrofes, cada uma de dois disticos, separadas por um
violento enjambement nos versos 4 e 5. O esquema de rimas se apresenta como
ABAB, CDCD. O titulo e o inicio do primeiro verso ja caracterizam o género: "Tumulo
de lassis", "Jazo aqui, lassis"; e ao final do verso seis ocorre a interpelagdo ao
viajante.

Ha quatro versbes do poema disponiveis em portugués, a de Spanudis, Paes,
Magalhdaes & Pratsinis, Sulis & Jolkesky & Nicolacépulos. Centramos a analise na
tradugéo apresentada por José Paulo Paes, em comparagdo com o original grego e
com as demais traducgdes disponiveis.

A traducdo de Paes traz o seguinte:

TUMBA DE IASIS
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lasis aqui jaz. Esta grande cidade ndo tem
efebo por sua beleza mais renomado.
Admiravam-me os sabios; e os frivolos também,

os simples. A mim me davam igual agrado

os dois. Mas como Hermes ou Narciso me haviam sempre
[de supor,

0s excessos gastaram-me, mataram-me. Viandante,

se és alexandrino, ndo has de censurar. Conheces o ardor

de nossa vida: que febre, que luxuria inebriante.

A disposicédo ética do poema foi mantida, bem como o esquema original de rimas.
Porém, a férmula do epitafio esta ligeiramente modificada. A inscricao "lasis aqui jaz" é
apresentada segunda a tradicdo da cultura alvo, e a narrativa continua de forma
impessoal até o final do segundo verso. Isso acarreta uma deformagao da convengao
original, que pede a narrativa em primeira pessoa. O mesmo ocorre parcialmente com
a versao de Spanudis. Magalhaes e Pratsinis procuram fugir a isso utilizando o verbo
"repousar”. Mantém a primeira pessoa, e para isso deformam a féormula original. A
interpelacao ao final do sexto verso, bem como o enjambement entre os versos 4 e 5
nao apresentam problemas aparentes.

Pode-se encontrar também uma deformagido parcial dos recursos significantes
subjacentes no encadeamento de contrastes caracteristicos do género original,
causando também — por omissdao — um empobrecimento qualitativo e quantitativo,
aparentemente para manter um esquema ritmico que nao € muito bem definido no

poema original.
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A omissao ocorre entre os versos 3 e 4, onde o original traz: "sabios profundos; e
também o superficial,/o simples povo." O que nao parece ser, a priori, uma omissao
significativa, torna-se tal, quando consideramos que Kavafis escreve seu texto de
acordo com convengoes pré-estabelecidas. O contraste profundo - superficial,
portanto, nos remete a especificidade cultural em questdo, que é reconhecida pelo
poeta, quando este faz jus ao alcance ideoldgico do epitafio, explorando elementos de
hierarquia social.

No caso especifico da traducao de Paes, a equivaléncia com o epitafio grego é parcial,
reconhecivel apenas pela manutengao da interpelagao do sexto verso. Os elementos
de rima e metro que o poema original apresenta, ndo remetem ao género especifico e
sim aos recursos poéticos utilizados por Kavafis.

Novamente, para vislumbrarmos varios aspectos do poema original - ndo
necessariamente todos — faz-se Util a leitura das varias versbes disponiveis em
portugués, pois que cada qual, no encadeamento de suas escolhas e prioridades,

enfatiza e mantém aspectos diferentes da letra do original.
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3.3.3 Dialogo interior

Em 1904 Kavafis compds o que SAVVIDIS, (1999) considera um dialogo interior
pseudo-histérico de cenario fantastico. NMEPIMENONTAZ TOYZ BAPBAPOYZ,
seguramente um de seus poemas mais conhecidos e discutidos, foi apontado como
um dos melhores poemas do século XX. O poema foi primeiramente apresentado no
Brasil por Jorge de Sena, em uma traducdo levemente romanizada. Seguindo o
mesmo Viés, a critica de Carpeaux e Antonio Candido aponta na peca de Kavafis uma
'realidade' romana a espera dos barbaros germanicos. Em 1984 Haroldo de Campos
apresenta sua tradugao do poema, comentada no artigo Kavdfis: Melopéia e Logopéia,
que se escolhe aqui para analisar juntamente ao original grego e a outras tradugdes
em portugués, por intencionalmente visar "grecizar o portugués, estranhando-o ao
influxo do idioma de Kavafis" (CAMPOS, 1984).

O poema original traz o seguinte:

MNEPIMENONTAZX TOYZ BAPBAPOYZX

— Ti Trepiyévoupe atrv dyopd ouvaBpoITuévol,
Eivai oi BapBapor v& $pBdaouv afuepa.

— lMNarti yéga otV ZUyKANTO UIA TETOIA ATTPALIA;
Ti k@BovT 0i ZuyKANTIKOI Kai BEV VOUOBETOUVE;
Mari oi BapPapol Ba pBacouv anuepa.

Ti vopoug ma Bd Kapouv oi ZUYKANTIKOI;

Oi BapPapor agav EABouv BA vouoBETATOUV.

- MNari 6 atToKPATWP HaAg TOTO TTPWI aNKWOn,

Kai KaBetal aTAG TTOAEWG TV TTIO PEYAAN TTUAN



aToOVv Bpovo ETTavw, ETTIONPOG, PoPUVTAG THV KOPWVA;

MNari oi BapPapol 6a pBdaouv anuepa.
Ki 6 aUtokpaTwp TTEPIPEVEI VA DEXOET
TOV ApxNyo Tous. MaAioTa £Toipaoe
yia va TOv dwael pid Trepyapnv. Ekel

TOV Eypaye TiTAOUG TTOAAOUG KI OVOUATA.

— MNarti 0i duod pag Utrarol K' oi TTpaiTopeg ERYRAKav
ONUEPQ PE TEG KOKKIVEG, TEG KEVTNUEVEG TOYEG:
yiati BpaxidAia popecav pe Tdgoug auebuaToug,
Kai dayTuAidia Ye AauTTpd, yuaAioTepa apapaydia
ylaTi v& mdgouv anuepa TToAUTIYG YTTagTouvia

M AoAIa KA JOAGUOTO EKTAKTA OKOAIYUEVQ;

Mari oi BapPRapol 6a pBdaouv aruepar

Kai TETOIa TTPAYUATA BAUTTWYVOUV TOUG BapBapoud.

- MNari K’ oi G€lol priTopeg dév EpxovTal agav TTAvTa

va BydaAouve Toug AdGyoug Toug, va TTolve Ta OIKA TOUG;

Mari oi BapPRapol 6a pBdaouv aruepa:
KI aUToi Bapuolvt eUdPadeIES Kai dnunyopieg.

— MNari v’ dpxioel povopidig alTth 1 dvnauyia
K’ 1) ouyxuaig. (Ta TpdawTra Ti goBapd TTou Eyivav).
MaTi adeidilouv ypriyopa oi dpduol K’ 1 TTAATEEG,

KI Aol yupvoOv aTdl OTTiTIO TOUG TTOAU GUAAOYIGHEVO;

Mati évixTwaoe K’ oi BapBapol dév AABav.
Kai pepikoi épBaaav atm’ 1é glvopa,

Kai itTave TS BapPapol T d&v UTTAPYOUV.
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Kai Twpa Ti 8& yévoupe xwpig BapBapoug.

Oi GvBpwrtrol auToi Aaav pid kaTola AUJIG.

[14, 1904]

O poema traz algumas peculiaridades formais. Esta dividido em duas partes desiguais,
a primeira do verso 1 ao 34 e a segunda, formada pelos versos 35 e 36. Todas as
perguntas da primeira parte (vs. 1, 3-4, 8-10, 16-21, 24-25, 28-31) sé&o
decapentassilabos, enquanto as respostas respectivas variam entre hendecassilabos
e decatrissilabos (principalmente os versos finais 7, 23, 27, 34). O distico que fecha o
poema na segunda parte € de decatrissilabos, e os versos 2, 5, 11, 22 & 26 sao
parcial ou totalmente repetidos. O espacamento diferenciado entre as estrofes
responde a um recurso utilizado por Kavafis em varios poemas, e corresponde,
segundo o autor (APUD SAVVIDIS, 1999) a uma pausa que, quanto maior o espago, &
mais demorada; um sinal de pontuacdo. O poema traz espaco de estrofe entre apds
as estrofes de perguntas, dois espagos apos as estrofes de respostas, e trés espagos
entre esta primeira parte e o distico que encerra o poema. Além disso as estrofes com
as respostas estio tabuladas.

A "transcriacdo" de Campos traz o seguinte texto:

A ESPERA DOS BARBAROS
- Que esperamos, reunidos na agora?
E que hoje os barbaros chegam.

- Por que tanta abulia no Senado?

Por que assentam os Senadores? Por que ndo ditam normas?



Porque os barbaros chegam hoje.
Que normas vao editar os Senadores?

Quando chegarem, os barbaros ditardo as normas.

- Por que o Autocrator levantou-se tao cedo
e esta sentado frente a Porta Nobre da cidade

posto em seu trono, portando insignias e coroa?

Porque os barbaros chegam hoje.

E o Autocrator espera receber

o seu chefe. Mais do que isto, predispds
para ele o dom de um pergaminho. Ali

fez inscrever profusos titulos € nomes sonoros.

- Por que nossos dois consules e os pretores sairam
esta manha com togas rubras, com finos bordados de agulha?
Por que essas bragadeiras que portam, pesadas de ametistas,
e 0s anéis dactilicos lampejando reflexos de esmeralda?
Por que ostentam hoje os cetros preciosos,

espléndido lavor de cinzel, amalgama de outro e prata?

Porque os barbaros chegam hoje

e toda essa parafernalia deslumbra os barbaros.

- Por que nossos bravos tribunos ndo acodem

como sempre, a blasonar seu verbo, a perorar seus temas?

Porque os barbaros chegam hoje,

e eles desprezam a oratéria e a logorréia.

- Por que de repente essa angustia,
esse atropelo? (Todos os rostos de subito sérios!)
Por que rapidas se esvaziam ruas e pragas

e os antes reunidos retornam aténitos as casas?

Porque a noite chegou e os barbaros nao vieram.

E pessoas recém-vindas da zona fronteiriga
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murmuram que nao ha mais barbaros.

E nds, como vamos passar sem os barbaros?

Essa gente ndo rimava conosco, mas ja era uma solucgéo.

Haroldo de Campos explica que sua op¢ao "atenta radicalmente para a camada fénica
do original e tenta 'mima-la’ em portugués"”, e tenta argumentar suas opc¢des
contrastando-as com transliteragdes (de exatidao relativa) dos trechos do original que
procura "mimar". Porém o que chama a atengao em sua "transcriacao" é o uso de
palavras de etimologia grega, que paradoxalmente pouco restituem "a imagem fénica
do original". O uso dessas palavras remete a "imagem fonica" do que estudiosos e
helenistas imaginam que seria o grego falado em um passado remotissimo, adaptado
via latina ou holandesa ao portugués. Essa "imagem fénica" vetusta, acompanhada de
um rico vocabulario latino, remete a uma erudi¢cao antiquaria, que pouco corresponde
ao idioma de Kavafis, especialmente neste poema que é de uma coloquialidade
deliciosa. Ademais, a "intervencdo logopaica" via Drummond no ultimo verso conta
ainda outra deformacao.

Entre as conseqliéncias das escolhas do tradutor podemos contar ainda a perda do
esquema meétrico original, porém nao se vé justificativa para a falta do espagamento
entre estrofes que ndo seja desconhecimento ou desatengdo. Trata-se do um dialogo
interior de um cidadado dessa cidade fantastica, que se pbe a cismar, e apoés
determinado tempo recebe uma resposta. Considerando demoradamente a resposta,
volta a questionar até que apdés uma longa pausa chega a constatacao final. Como a
maioria dos poemas de Kavafis, "os barbaros" pouco tém de lirismo, € um poema

dramatico, e, especialmente neste caso, um poema extremamente performatico, de
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ritmo marcante, que lembra o de uma ladainha. A falta da notacao performatica conta
mais uma deformacéo, além da deformagao do ritmo.

As capitalizacbes "Autocrator" (vs. 8 & 12) e "Porta Nobre" (vs. 9) ndo ocorrem no
original, e a oposi¢ao: Autocrator — chefe (vs.12 & 13) torna-se muito mais discrepante
do que o original que traz: imperador - lider.

Enfim, "tribunos" (vs. 24) e "oratoria" (vs. 27) parecem ainda remeter a uma leve
latinizacdo ou romanizacido, ndo sO6 desnecessaria como problematica, em toda e
qualquer traducao de textos gregos. O poeta nos lembra que "o imperador, os
senadores e 0s oradores ndo sao necessariamente coisas romanas" e que tendo os
barbaros como simbolo, é natural falar de consules e pretores (KAVAFIS, 2003a).
Kavafis (APUD SAVVIDIS, 1999) ainda define o protagonista de seu poema como
"alguém sem maiores conhecimentos, com fé simples, sem necessidades [...] um
homem simples e sem estudo, para o qual as coisas tem um frescor e a alegria e 0

interesse do indecifravel".
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3.3.4 Deformacao via texto de apoio

Procura-se aqui examinar se os textos de apoio ou as notas de um tradutor podem de
alguma forma contribuir para a deformacdo da esséncia ou letra do original.
Seguramente o poema mais conhecido de Kavafis na Grécia traz o titulo de KEPIA e
rendeu ao poeta o apelido carinhoso de "poeta das velas". Seu texto apresenta o
seguinte:

KEPIA

ToU pHEANOVTOG 1 HEPEC OTEKOVT EUTTPOCTA HOG
ad pId gg1pd KEPAKIA AVAUEVA —

Xpuaod, Ceatd, Kai {wnpd KePAKIA.

H mrepagpéveg pépeg Tiaw pévouy,
MIG OAIBEPN YPAUUN KEPIWV CRUTUEVWV:
Ta TTIO KOVTA ByAadouv KaTTvov aKoun,

KpUa KepIa, Auwpéva, Kai KupTa.

Agv BEAW va TA BAETTW: PE AUTTET 1) popdn TwV,
Kai P& AUTTET TO TTPWTO GRS Twv va Bupodpal.

EPTTPOG KUTTAZW T AVOUEVA OU KEPIA.

Agv BEAW va yupiow va pn dIw Kai Ppigw
Ti ypriyopa TToU ) OKOTEIVH YPAPMN HOKPAIVEl,

Ti ypriyopa 1mou 1& aBuatd KepIG TTANBaivouy.

O poema esta dividido em quatro estrofes de 3, 4, 3 & 3 versos na maioria
decatrissilabos e hendecassilabos, nao rimados, com excegao dos versos 4
(parcialmente o vs. 5) e 13. Os vs. 12 & 13 repetem-se parcialmente.

O poeta Jorge de Sena apresenta, a partir da tradugao de Mavrogordato, o seguinte

texto:
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CIRIOS

Os dias do futuro estdo em frente a nds
como uma longa fila de cirios acesos.
Dourados, quentes, vivos, pequeninos cirios.
Os dias do passado ficam para tras,

uma triste fileira de apagados cirios:
ainda fumegantes os mais proximos,

os outros frios, derretidos, recurvados.
N&o quero vé-los: essa imagem fere-me —
doéi-me lembrar a luz que foi a deles.

Olho na frente os meus cirios acesos.
Nao quero voltar-me e ver, horrorizado,
quéo rapida se amplia a fila escura,

como se multiplicam os que se apagaram.

A falta das estrofes indica uma primeira deformagio, que poderia ser justificada,
considerando-se o texto de partida como o de Mavrogordato. Porém Jorge de Sena
afirma ter cotejado sua tradugdo com a italiana de Pontani, apresentada em edi¢ao
bilinglie e em estrofes; além disso as tradu¢des de Dalven em inglés e Steinen em
alemao, que o poeta afirma ter consultado, também apresentam as estrofes.

Enquanto a métrica da tradugcdo nido apresenta anomalias em comparagdo com a do
original, o ritmo é deformado por uma alteragao constante da pontuacao, pela falta da
repeticao final, correspondente a uma espécie de refrdo, e também pela falta do
esquema de rimas, que apesar de precario, € muito sonoro.

Faz-se necessario frisar uma deformacgcao na traducdo da palavra que da titulo ao
poema: velas, que qui¢a por aproximacgao etimoldgica ou "grecizagao" foi vertida como

cirios. A palavra grega para cirio € Aaptrada [lambada] (no pun intended), e designa
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uma vela especifica. Um cirio pascal, uma vela grande, enquanto as velas de que fala
o original sdo pequenas.
A traducdo do poema dificilmente necessitaria de uma nota explicativa, mas ao
apresenta-la Sena nao s6 justifica sua escolha, como ajuda na identificagdo de uma
deformacao na rede de significantes subjacentes. Diz a nota:
[...] aqui, os cirios, simbolo falico, s6 lhe interessam se estdo prometedoramente
erectos no futuro, € ndo como aventuras consumadas (apds o que eles ficam
"frios, derretidos, recurvados"). O "pequeninos" dos cirios futuros, dourados,
quentes, vivos, deve ser entendido como significando apenas um diminutivo
afectivo. (KAVAFIS, 2001)

Rebate-se o sentido que Sena quer imprimir € impor ao seu leitor, com as
anotacdes de Kavafis (APUD SAVVIDIS, 1999) sobre seu poema. "escrevi 'as
velas' [...] sobre a velhice, avangcando em direcao a velhice, e espero que sejam
seguras". Para os ndo convencidos, parece ser ainda mais incisivo ao afirmar: "o
poema [..] ndo deve ser considerado alegérico. E [...] visionario. O 'como'

demonstra de imediato que as velas sdo uma representacéo, ndo uma alegoria”.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

A traducgao pode ser apresentada como um fenémeno dual e potencialmente dicotdmico
por exceléncia, um procedimento de contraste e composicao de elementos conflitantes. A
existéncia dos dois polos fundamentais do procedimento tradutério, o original e a
traducdo, predetermina sua condigdo dual, que se desenvolve de diversas formas.
Inicialmente ha o cisma entre traducao escrita e oral, €, em um segundo nivel, a distingao
da primeira em literaria e técnica.

Quanto ao primeiro, que deriva da distingdo da prépria lingua em escrita e oral, sem
limitar-se a essa distingdo, podemos observar que — superficialmente — as duas praticas
tradutérias apresentam diferencas e semelhancas.

Trata-se, contudo, do mesmo fendbmeno enquanto a quintesséncia for a mesma: a
transposicao da esséncia de um texto escrito ou oral, de um discurso escrito ou oral de
uma lingua para outra. Isso certamente ndo impede que a tradugdo oral constitua, em
virtude de seu carater vivo e espontaneo, um espaco privilegiado de observacdo do
processo tradutério. A traducao escrita, por sua vez, com seu carater constante, estrito e
sofisticado, apresenta-se melhor para a analise do produto tradutério.

Quanto a segunda distingao, que almeja alocar a abordagem tedrica da tradugéo segundo
a categoria dos textos, e especificamente distinguir de forma absoluta a tradugéo literaria
da ndo literaria, consideramos novamente uma unidade mais profunda do fenémeno

tradutorio.
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Mesmo que a fungcido expressiva predomine na primeira categoria, e a informativa na
segunda, a composi¢cdo de forma e conteudo caracteriza ambas. Mesmo que a énfase
esteja no aspecto estético na primeira, e no aspecto cognitivo na segunda, trata-se de
duas facetas fundamentais da mesma entidade, da esséncia do texto.

Certamente, na traducao literaria, a preocupacdo principal é o estilo, enquanto na
traducao técnica é o termo. E a tradugcao poética e técnica certamente constituem dois
polos do procedimento e produto tradutério, quando visualizados a partir das dicotomias
liberdade - fidelidade, interpretacdo — recodificagao, intraduzivel — traduzivel, trata-se
contudo, de dois pélos do mesmo todo.

Duas outras categorizagbes importantes do fendmeno tradutério observadas sao as
caracteristicas e exigéncias especificas da tradugdo sincronica e diacrénica. Pode-se
observar que nas tradugdes sincronicas a presenca do tradutor &, via de regra, mais
discreta. Quanto as tradugdes diacronicas, especificamente na transcricao de estagios
mais antigos de uma mesma lingua, deve-se dar atencdo especial a coeréncia. Nao
podemos, contudo, esperar, que uma traducdo auténtica tenha por premissa especifica
estabelecer uma tal equivaléncia.

De todos os contrastes que coexistem e atuam no dmbito do processo tradutério, a marca
distintiva do fendmeno ¢ o fato de que toda tradugao constitui-se, em diferentes graus, de
uma composi¢cdo de elementos padronizados e ndo padronizados. De um lado estdo
correspondéncias codificaveis, e de outro equivaléncias criativas. De um lado as formulas,
os termos, a recodificacao, de outro, o texto livre, a interpretagao. O tradutor oscila entre

estes dois polos a procura do movimento correto, do ritmo correto.
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A estratificagao interna do ato tradutério em elementos padronizaveis e nao, nao tem
relagcdo alguma com a categorizagdo aforistica da tradugdo em "fiel" ou "livre". Uma
traducao "fiel", ou é acurada comunicativamente, quando bem-sucedida, ou &€ mimese
linguistica, quando mal-sucedida e conseqlientemente inaceitavel. Uma traducao "livre",
ou tenta transpor, da forma mais completa possivel, a esséncia do texto na lingua alvo,
quando € oportuna, ou intencionalmente descreve-a de forma parcial e, nesse caso, trata-
se de parafrase.

Problemas tradutérios auténticos sao os que o tradutor encontra quando traduz, e que
somente ele pode descrever ou apresentar em seu paratexto. Problemas tradutorios
supostos sdo os que podemos, apoiados na teoria, identificar e abordar, fora do espaco-
tempo tradutério.

O problema principal é a abordagem da intengao do tradutor, quando somente é possivel
tentar reproduzir o efeito de suas escolhas sobre o pesquisador, apoiado na teoria de que
faz uso. Essa dificuldade deriva da multiesséncia, terminologia e sinédoque. Trata-se de
trés parametros semanticos e estilisticos de cada texto, que podem suscitar confusao
quanto a sua esséncia. O que se investiga € qual a relacdo exata do que o tradutor
imprime em sua tradugcdo com o que diz querer imprimir, por que escolheu cada palavra
ou frase e qual a sua medida estética e nocional especifica.

A gramatica em seu sentido mais amplo também apresenta dificuldades. Nao somente
porque um substantivo deva ser traduzido por um verbo ou vice-versa, nem porque é
muito dificil dominar profundamente a morfologia e a sintaxe da lingua fonte e alvo. Mas

principalmente porque a gramatica, como veiculo do texto, pode conter elementos
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importantes, que escapam ao tradutor ou conduzem-no a apreciagdes equivocadas. Na
morfologia e sintaxe de cada lingua estdo incorporadas e cristalizadas delicadas nuangas
nocionais e estéticas, que podem tomar forma diferente em cada texto. Esses elementos
devem ser identificados e decodificados, além do nivel de correspondéncias pré-
moldadas.

O nivel e tom da lingua também s&o uma dificuldade que o tradutor deve superar. Quem
fala, para quem, sobre o que, por que, como, sao fatores determinantes da solugao
tradutoria que se impde. Nenhum autor escreve como outro, e todos os textos — inclusive
os de um mesmo autor — sao escritos de forma diferente, em diferentes gradagdes. O
mesmo deve valer para a tradugédo que nao almeja homogeneizagao.

Além das questbes semanticas, estilisticas e gramaticas que abstraem nossa atencgéo, a
traducao do texto poético apresenta também outras facetas, por exemplo, fonolégicas e
de grafia, que ndo devem ser reduzidas a simples detalhes. Especificamente no texto de
Kavafis (DIMARAS, 1992), um som, ou a imagem e grafia de uma palavra, sdo
elementos-chave que permitem a interpretacdo de uma mensagem.

Isso nos leva a questoes extra-linglisticas, que dizem respeito ao espaco cultural que
envolve e ilumina o original e a tradugao; trata-se, de forma geral, da posi¢cao do autor, do
tradutor e dos leitores dos dois textos em seu espago cultural. E 6ébvio que o
conhecimento de histoéria, ou da casualidade temporal, das fases do desenvolvimento
artistico e espiritual de uma civilizagéo, de seu fluxo, atmosfera, de cada atualidade, suas
esperancas € medos, ideologias correntes, instituicdes e costumes dos protagonistas do

original sdo pré-requisitos indispensaveis para a tradugao.
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Faz-se necessario assinalar aqui duas questdes: primeiramente, quando se fala de
traducao, todas as questdes referidas ndo devem ser consideradas de per si, mas em
uma condi¢cao especifica e um ambito especifico, que reportam ao texto proposto e
analisado. Segundo, a referéncia de dificuldades ndao quer dizer que o tradutor ndo as
compreenda, pois nesse caso tratar-se-ia simplesmente de incompeténcia linglistica ou
tematica de ordem pratica, e ndo de problema tedrico. Porém, considerando-se a
complexidade do fendbmeno tradutério, o tradutor pode encontrar dificuldades em verter o
que compreende. De fato, a pratica nunca reflete de forma absoluta as condicdes ideais
que a teoria suscita. Cabe, portanto, a critica tentar remediar quaisquer dificuldades
praticas para permitir o desenvolvimento de condi¢bes tedricas aperfeicoadas.

Isso implica que ndo colocamos na categoria dos problemas teoricos auténticos da
traducado, pelo menos trés categorias tematicas que foram e ainda sado objeto de
discussao, principalmente entre criticos da tradugao:

a) o desconhecimento da lingua (fonte ou alvo) por parte do tradutor, pois a teoria deve
estar assentada sob uma pratica bem-sucedida;

b) as diferencas e semelhancgas entre linguas, isto é, comparacgoes linglisticas em nivel
morfologico, sintatico e léxico;

c) as controvérsias sobre a exceléncia da traducao "fiel' ou "livre", dado que cada

traducao deve ser fiel a sua causa e resultado, e livre em seu modo.
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ANEXOS

Poema original:

79

Esquema de Silabas de cada | Versos que Versos que remetem a forma
rimas vVerso constituem refrao classica de epitafios
(R) (S) (Ref.) (Epit.)
Titulo
Poema
Poema traduzido:
Tradutor | R | S | Pontuagéo Enjambement deformado | Estrofe deformada Ref. | Epit.
deformada (Enj.) (Estrof.)
(Pont.)
Titulo
Poema

= alteracio de sentido

= ausente no texto traduzido

1 = nao existe

-(1,) = uma virgula a menos

-><- = dire¢ao de fluxo do verso

|| = cesura




ANEXO A — Poema KEPIA e tradugodes

KEPIA

ToU YEANOVTOG 1 HEPES OTEKOVT EUTTPOTTA HAG
ga pIa oglpd KEPAKIA AVaPEVA —

Xpuaa, CeaTd, kai {wnpa KepAkia.

‘H mepaapéveg pépeg Tiow Pévouy,
pIa BAIBEPR PPN KEPIWV TRUCHEVWV:
TG MO KOVTA Byalouv KaTTvov AKoun,

Kpua KepId, AUwpéva, Kai KUpTa.

Aév BEAW va Ta BAETTW: PE AUTTET 1) popdr Twy,
Kai M€ AUTTET TO TTPQTO GG TwV va Bupolpal.

Eptrpog KUTTadw T Avapéva Pou KePIA.

Agv BEAW va yupiow va pr IR kai dpigw
Ti ypriyopa TToU 1) OKOTEIVH YPAUUN HAKPAiVEl,

Ti ypriyopa 1mou 10 aBuaTd KepId TTANBaivouy.

Rimas

Silabas

13
10
10

1"
1"
11
10

14
13
12

13
13
13

Refrdo

[1899]
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Sulis & Jolkesky & Nicolacépulos
VELAS

Os dias do futuro encontram-se diante de nos
como uma fileira de pequenas velas acesas —

pequenas velas douradas, quentes, e vivas.

Ficam para tras os dias passados,
uma triste linha de velas apagadas;
as mais proximas exalam fumacga ainda,

velas frias, derretidas, e curvadas.

N&o as quero ver; me entristece sua forma,
e me entristece lembrar de sua primeira luz.

Adiante olho minhas velas acesas.

N&o quero voltar para ver e horrorizar-me
que rapido a linha sombria se alonga,

que rapido as velas apagadas se multiplicam.

Rimas

Silabas

14
15
13

11
13
13
12

12
13
12

13
12
15

Pont.
def.

Enjamb.
def,

Estrof.
def.

Refrao.




José Paulo Paes

Os dias do futuro - a nossa frente

como cirios acesos, em fileira — ‘

cirios dourados, calidos e vivos.

Os dias idos ficaram para tras,
triste fila de cirios apagados;
0s mais préoximos ainda fumaceiam,

cirios pensos e frios e derretidos.

N&o quero vé-los, que me aflige o seu aspecto.

Aflige-me lembrar a sua luz de -
Contemplo, adiante, os meus cirios acesos.

N&o quero olhar para tras e, trémulo, -

como se alonga depressa a fileira sombria,
como - depressa os cirios apagados.

Rimas

Sil.

14
11
11

11
11
12
12

13
13
13

13
14
13

Pont.
def.

-(2,)

(1) +(1.)

+(2,)

+(2,)

Enjamb.
def.

Estrof.
def.

Ref.

VELAS - estado — 1(pequenos) — 2(pequenos) — primeira — ver — multiplicam-se
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Jorge de Sena

Os dias do futuro estdo em frente a nés

como uma longa fila de cirios acesos. I

Dourados, quentes, vivos, pequeninos cirios.

Os dias do passado ficam para tras,
uma triste fileira de apagados cirios:
ainda fumegantes os mais proximos,

os outros frios, derretidos, recurvados.
N&o quero vé-los: essa imagem - -

- lembrar a luz que foi a deles.

Olho na frente os meus cirios acesos.
N&o quero voltar-me e ver, horrorizado,
quao rapida se amplia a fila escura,

como se multiplicam os que se apagaram.

12
13
13
12
13
12
12
12
11
11
12
11
13

Pont.
def.

+(1.)-(1-)

+(1,)

(1) +(19)

-(15) +(1:) -(1,) +(1-)

+(2,)

Enjamb.
def.

Estrof.
def.

Ref.
def.

VELAS - 1(pequenos) — entristece-me — entristece-me



Théon Spanudis
Velas

Os dias do futuro estdo em nossa frente
como uma fila de acesas velas — I

douradas, quentes e festivas velas. I

Dias que foram _fila

Tristonha e de velas apagadas.
as mais proximas soltam até fumaca,

frias, desgastas velas e curvadas.

N&o quero vé-las. . 0 seu aspecto,
e . a sua antiga luz lembrar.

Em frente olho as acesas velas.

N&o quero ver atras por ndo ser abalado

quao rapido a escura linha cresce,

quao rapido as gastas velas se avolumam.

Rimas

13
10
11

11
10
12
11

11
10
11

13
10
12

Pont.
def.

-(1,)

-(1,)
-(1) +(1.)

Enjamb.
def.

[I->

Estrof.
def.

Ref.

1(pequenas) — 2(pequenas) — ficam para tras (?) — triste — triste
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ANEXO B — Poema NMEPIMENONTAZ TOYZ BAPBAPOYZ e tradugbes

MEPIMENONTAZ TOYZ BAPBAPOYZ

— Ti mepipévoupe aTnVv dyopd auvabpoIgpévol;

Eivai oi BapBapol va $p8aagouv anuepa.

- TNari yéoa gtV ZOykANTO MIA TETOIO ATTPAGQ;

Ti kK&GBovT oI ZuyKANTIKOI Kai OEV VOUOBETOOVE;

Mari oi BapBapol Bd p6daouv aruepa.
Ti vopoug a 8 Kauouv oi ZuyKANTIKOI;

Oi BapBapor aav EABouv Bd vouoBeTATOUV.

— MNaTi 6 alTOKPATWP Hag TOTo TTpwi ankwen,
Kai KaBeTal oTAG TTOAEWG TRV TTIO PEYAAN TTUAN

aTov Bpdvo Emavw, ETTIoNPOG, GoPWVTAG THV KOPWVAQ;

Mari oi BapBapol Bd pBdaouv aruepa.
Ki 6 aUTokpaTwp TrepIPEveEl va OexBel
TOV apxXNyo Toug. MaAigTa £Toipaoe
Y10 va TOV dwael pIa Trepyapnvn. Exel

TOV £ypaye TiTAOUG TTOAAOUG KI dvopaTa.

— MaTi oi duod pag Utrarol K’ oi TTpaiTopeg ERyAKaV
ONUEPQ PE TEG KOKKIVEG, TEG KEVTNUEVEG TOYEG:
yiaTi Bpaxidhia ddpegav pe Tégoug apebUaTOUG,
Kai dayTuAidia pe AapTrpd, yuahioTepa apapaydia:
yiaTi va& Tdgouv aAuePa TTOAUTIUA PUTTAGTOUVIO

Y aonpia Kai poAGUATa EKTOKTO OKAAIYUEVA;

Mari oi BapPBapol Ba dpBacouv arpepa-

Kai TETola TTpayuaTa Bautrwvouyv Toug BapBapoug.

—Tari K’ oi &glol prATopeg dév EpxovTal gav TTavTa

va BydAouve ToUG AGyoug Toug, va TTo0ve Ta BIKA TOUG;

Rimas

Silabas

15

11

15
15

11
12
13

15
15
15

11
11
11
12
13

15
15
15
15
15
15

1"

13

15
15

Refrao.

1|
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Mari oi BapPBapol Ba pBacouv anpepa-

K1 aUToi BapuolvT eUdpadeleg Kai dnUNyopieg.

— Nari v’ dpxioel povopiag auTn 1 avnouxia

K’} olyxuaoig. (Ta mpdowTra Ti goBapd Tou éyivav).

Mari adeidifouv ypriyopa oi dpduol K’ 1) TTAATEEG,

KI 6Aol yupvoOv oTd gTTiTia Toug TTOAU GUAAOYIGUEVOL;

Mari évixTwoe K of BapPapor dEv AABav.
Kai pepikoi épOaaav armr’ 1 alvopa,

Kai eitrave TG BapBapol Tid dEV UTTAPXOUV.

Kai Twpa 1i 8a yévoupe xwpig BapBapoug.

Oi dvBpwrrol auToi Aoav Ui KATToIa AUTIC.

11
13

15
15
15
15

12
12
13

13
13

1!

[1904]
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91

Sulis & Jolkesky & Nicolacopulos
ESPERANDO OS BARBAROS

— O que nos esperamos reunidos no mercado?

Os barbaros estao para chegar hoje.

— Por que tal inatividade dentro do Senado?

Por que se demoram os Senadores e néo legislam?

Porque os barbaros chegarao hoje.
Que leis fardo os Senadores agora?
Os barbaros quando chegarem legislarao.

— Por que nosso imperador levantou-se tdo cedo,
e senta-se frente ao maior portdo da cidade

sobre seu trono, solene, usando sua coroa?

Porque os barbaros chegarao hoje.
E o imperador espera para receber
o seu lider. Até mesmo preparou

um pergaminho para lhe - La

escreveu-lhe muitos titulos e nomes.

— Por que nossos dois consules e os pretores sairam
hoje com suas togas escarlates, rendadas;
Por que usaram pulseiras com tantas ametistas,
e anéis com esmeraldas brilhantes, reluzentes;
Por que apanharam hoje bastées . preciosos

gravados primorosamente em prata e ouro?
Porque os barbaros chegarao hoje;

e tais coisas deslumbram os barbaros.

— Por que os dignos oradores nao vém como sempre

para fazer seus discursos, dizer suas -?

Porque os barbaros chegarao hoje;

15

12

15
16

11
12
13

15
15
15

11
12
11
13
12

15
14
15
15
15
15

11

11

15

15

11

Pont.

Transb.

Estrof.

Rev.

1 '
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e eles se aborrecem com eloquiéncias e discursos.

— Por que comega de subito essa inquietagao
e a confusdo. (Que sérios se tornaram os rostos).
Por que esvaziam rapido as ruas e as pragas,

e todos voltam a suas casas muito pensativos?

Porque anoiteceu e os barbaros nao vieram.
E algumas pessoas chegaram das fronteiras,

e disseram que barbaros ndo existem mais.

E agora o que sera de nés sem barbaros.

Essas pessoas I eram alguma solugéo.

14

15
15
15
15

13
13
13

13
13

dar - 3 - coisas - A
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José Paulo Paes
A ESPERA DOS BARBAROS

O que esperamos na agora reunidos?
E que os barbaros chegam hoje.

Por que tanta apatia no Ienado’?

Os Ienadores nao legislam mais?

E que os barbaros chegam hoje.
Que leis hao de fazer os Ienadores?

Os barbaros que chegam as farao.

Por que o imperador se ergueu tao cedo
e de coroa solene se assentou

em seu trono, a porta magna da cidade?

E que os barbaros chegam hoje.
O nosso imperador conta -
o] - deles. Tem pronto para dar-lhe
um pergaminho no qual estédo escritos

muitos nomes e titulos.

Por que hoje os dois consules e os pretores I
usam togas de purpura, bordadas, I

e pulseiras com - ametistas

e anéis com tais brilhantes esmeraldas?l

Por que hoje empunham bastdes . preciosos,

de ouro e prata finamente cravejados?

E que os barbaros chegam hoje,

tais coisas os deslumbram.

Por que ndo vém os dignos oradores

derramar seu verbo como sempre? I

E que os barbaros chegam hoje

e aborrecem arengas, eloqliéncias.

Por que subitamente esta inquietude?

(Que seriedade nas fisionomias!) I

12

10

12
10

10
11
10

12
12
13

10
10
12
12

12
11
11
11
12
13

11
10

10
11

12
10

Pont.
def.

-(1-)

(1) +(1,)

-(1,)

-(1,) -(15) +(1?)
+(1,)

(1) +(1,)

-(13)
+(1,)

-(1-) +(1?)
-(1.) +(1Y)

Enjamb.
def.

->

->

Estrof.
def.

Ref.
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Por que . rapido as ruas se esvaziam I 12 | -(1,)
e todos voltam para casa -? 13

Porque é ja noite, os barbaros nao . 12 | +(1,) -(1.)

e gente recém-chegada das fronteiras 12 | -(1)

diz que ndo ha mais barbaros. 8

A3
Sem barbaros o que sera de n6s? 10 | -(1.) +(17?)
. eles eram uma solugao. 10 | +(1)

receber - lider — (1)sairam — (2)hoje — tantas — (3)reluzentes - 3 - (4)contar suas coisas — (5)e a

confusdo - 3 - (6)pragas — muito pensativos — vieram - #
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Jorge de Sena
A ESPERA DOS BARBAROS

O que esperamos nos em multiddo no -?
Os Iérbaros, que chegam hoje.

Dentro do Senado, porque tanta inacgéo?

Se ndo estao legislando, que fazem - 0s
Ienadores?

E que os Iérbaros chegam hoje.

Que leis haviam de fazer agora os
Ienadores?

Os Ia'rbaros, quando vierem, - as leis.

Porque é que o Imperador se levantou de manha
cedo?

E as portas da cidade esta sentado, I
no seu trono, com toda a pompa, de coroa -’?

Porque os Iérbaros chegam hoje.
Eo Imperador esta a espera do seu
para recebé-lo. E até ja preparou

dirigidos a ele, toda a casta de titulos. I

E porque sairam os dois Iﬁnsules, e os Iretores,
hoje, de toga vermelha, as suas togas bordadas?

E porque levavam braceletes, Itantas ametistas,

E porque levavam hoje os preciosos bastoes,

com - de prata e as - de ouro em filigrana?

Porque os Iérbaros chegam hoje,

e coisas dessas maravilham os Iérbaros.

E porque n&o vieram hoje . como é de costume, os
oradores I

para discursar, para dizer o que eles sabem dizer?

14

13
18

10
15

14

17

12
17

10
15
13
12
15

16
16
17
17

14
16

10
13

21

17

Pont.
def.

-(1-) +<i>

+(1,)

-(1-) +(1,)
+(1,)

+(2))

-(1-) -(1,) +(1?)

+(1,)

(1) +(2,)
+(1,)

(1) +(2,)
+(1,) -(15) +(17)
+(1,)

-(1,) -(15) +(1?)

+(1,)

+(1,) -(15)

-(1-) +(2,)

Enj.
def.

->

Estr.
def.

Ref.

1|

1|
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Porque os Iérbaros é hoje que ,
e aborrecem-se com eloquéncias e .

Porque, subitamente, comega um -

e esta confusdo? Como os rostos se tornaram sérios!

E porque se esvaziam . depressa as ruas € as

pragas,

e todos voltam para casa _?

Porque a noite caiu e os Iérbaros nao vieram.
E umas pessoas que chegaram da fronteira

dizem que ndo ha I sinal de Barbaros.

E agora, que vai ser de nés sem os Iérbaros?

Essa gente era uma espécie de solugao.

13
15

13
16

17

15

14

14

12

13
13

(1) +(1,)

-(1-) +(3.)
-(2.) +(1?) +(1)) -

<()>

-(1.) +(1,) +(17)

A3

1!

mercado - 3 - fardo — (1)maior portdo — usando — lider — pergaminho — (2) nomes — com - # - brilhantes —

(3) reluzentes - 4 - 4 - 4 - (4)dignos — chegam - discursos — inquietagao - # - muito pensativos - 4




ANEXO C - poema IAXH TA®OZ e tradugdes

IAZH TA®OZ

Kelual 6 lagfg évraldBa. TAG YeyaAng TauTng TTOAEWS
0 £pnBog 6 PnuIopévog yid Epopdid.
M’ é8aupaocav Babeig godoi- K’ €tmiong 6 £miTdAalog,

0 ammAoUg Aadg. Kai xaipopouv iga kai yia

TG OUG. M &1’ 10 TTOAU va | €xel 6 KOapog Népkiogo K Eppi,
 kKaTaxpnoeig K’ €pBeipav, P’ éokotwaav. Alaarn,
av eloal AAe€avdpeUg, BEv BA ETTIKPIVEIC. ZEPEIG TAV PR

100 Biou pag: Ti BEpuNV Exelr Ti dOVR UTTEPTATN.

Rimas

T o0 T Q

o O a o

Silabas

18
12
16
12

16
15
16
15

Epitafio

[1917]
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Sulis & Jolkesky & Nicolacopulos
TUMULO DE IASSIS

Jazo aqui, lassis. Desta cidade -

pela beleza o famoso rapaz.

Admiraram-me profundos sabios; e também o superficial,

o simples povo. E alegrava-me -

pelos dois. Mas de tanto o mundo por Narciso e Hermes me -
0s excessos gastaram-me, mataram-me. Viajante,

se fores Alexandrino, ndo censuraras. Conheces o ardor

de nossa vida; que calor tem; que prazer -

o O T 9

o O o O

15
11
18
1"

18
15
18
16

Pont.
def.

+(1,)

Enj.
def.

Epit.

grande — igualmente — ter - extremo
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Magalhaes & Pratsinis
TUMULO DE IASSES

Aqui - lassés. Desta grande cidade
pela beleza famoso adolescente.

Admiraram-me profundos sabios; mas também a simplicidade

do povo raso. E alegrava-me igualmente

por ambos. Mas porque me - as pessoas por Hermes e Narciso, I

os abusos gastaram-me, mataram-me. Caminhante,

se fores alexandrino, ndo me criticaras. Conheces
da nossa vida; que fervor tem; que .

o 9 T 9

o O o O

14
12
19
13

20
16
23
18

Pont.
def

Enj.
def.

Epit.

jazo —ter — (1) de tanto — o impeto — prazer extremo
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José Paulo Paes R|S | Pont. Enj. | Epit.
TUMBA DE IASIS def. def. | def.
lasis aqui . Esta grande cidade - a |14 i
- por sua beleza - renomado. b |13
Admiravam-me os sabios; e os - também, a |14 il il
os simples. A mim me davam igual agrado I b | 13
os dois. Mas - Hermes ou Narciso me haviam

[de c |18
0s excessos gastaram-me, mataram-me. Viandante, d | 16 !
se és alexandrino, ndo has de censurar. Conheces o ardor c | 18
de nossa vida: que - que _ d | 16 | +(1:) +(1,) -(2;)

jazo - # - rapaz - A - superficial — (1) povo - 4 - 4 - (2) de tanto — (3) o mundo - ter — calor —

prazer extremo



Théon Spanudis
Tumba de lasis

o lasis aqui. Desta cidade grande

o] . famoso pela . beleza.

Me adoraram sabios profundos e também o simples

povo - E regojizava pelas duas I
coisas. Porém de tanto me - Narkissos e Ermis, I

abusos m'esgotaram e mataram-me. Passante,
se foste d'Alexandria ndo me acusaras.

Sabes que - a nossa vida tem, e que prazer supremo. I

== e = = ==

[== N = S =

13
13
15
14

17
15
12
17

Pont.
def.

(1) -(1,)

-(1,)
-(1,)
-(2;) +(1.)

Enj.
def.

Epit.
def.

Jazo —rapaz - 7 - 1 - superficial — (1) igualmente — ter — (2) o mundo — impeto — (3) calor
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ANEXO D - Poema EN TQ MHNI AGYP e tradugbes

EN TQ MHNI AGYP

Mé duokoAia diaBalw gtV TETPaA TNV dpxaia.
«KU[pile Inoo0 Xpiaté».  "Eva «Wu[x]nv» dlakpivw.
«Ev 1@ pn[vi] ABup»  «O AeUkio[g] £[KoIU]ABN».

211 pveia TAG AAIKiag  «ERi[walev ETv»,

10 Katrmra ZATa deixvel  TTOU VEOG €KOIMRON.

Még ot dBapuéva BAETTW  «AUTO[V]... ANeCavdpéanr.
MeTtd €xel TPEIG YPOUPEG  TTOAU AKPWTNPIOCTHEVES:

pa KAT AEEEIG Byddw —  gav «O[dlkpud AUV, «&d0vVNVY»,

KaTOTTIV TTAAI «daKpua»,  Kai «[Ap]iv Toig [dliAoIg TTEVOOGY.

Mé ¢aiveral TToU 0 AeUkiog  peydAwg 0’ ayatrron.

Ev 1@ pnvi ABup 0 AeUKIOG EKOIPRON.
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Sulis & Jolkesky & Nicolacopulos

NO MEs PADEUSA ATHYR

Com dificuldade leio  sobre a pedra antiga.
"Se[nh]or Jesus Cristo".  Um "Al[m]a" reconhego.
"No mé[s] HRIDEUSE Athyr"  "Léucio[s] a[dormleceu’
Na mencao da idade  "Vi[velu _ anos",
0 Capa Zeta mostra  que jovem adormeceu.

Em meio a ruinas vejo  "El[€]... Alexandrino".
- trés linhas  muito despedacgadas;
Algumas palavras - "l[a]grimas nossas", "dor",
de novo "lagrimas”, e "a [n]os [a]migos luto”.
Parece-me que Léucios = muito amado -

No més - Athyr  Léucios adormeceu.
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A - 3 - 3 - depois tem — tiro — (1) depois — foi - 3
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Magalhaes & Pratsinis
MENSE ATHYR

Com dificuldade leio  na antiga pedra.

"Do[mi]ne Jesu Christe".  Um "An[ijmam" distingo.
"Men[se] Athyr"  "Leuciu[s] . a[dorme]cido".

No memento da idade  "Vi[xi]t annos",

mostram  que novo . adormecido.

Dentre o vejo  "Eunde[m]...Alexandrinum".

Depois ha trés linhas  muito mutiladas;

mas algumas palavras - —  como "l[a]chrimae nostrae", "consternatio

. de novo "lachrimae", e "[no]bis [a]micis luctus".

A mim parece - Leucius  grandemente seria -

Mense Athyr  Leucius . adormecido.
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1 - o capa zeta - 1 - ruina — tem — tiro — depois — que? — amado - 7




Théon Spanudis

No més - Athyr

leio
" Senhor Jesus"

"No més Athyr"
Falandg da idade

O Kapa Zeta mostra

No destruido vejo

Depois tem trés linhas
depois de novo "lagrimas”

Parece-me que Léfkios

No més - Athyr

na . antiga pedra.

Uma "a[lm]a" decifrando.

"Léfkio[s] a[dorme]ceu".

que jovem adormeceu.
"El[e] da Alexandria".

demais mutiladas

como "l[a]grimas nossas", "dor",

e "a [no]s [a]migos luto".
foi bastante amado.
Léfkios adormeceu.
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# - com dificuldade - 4 - 4 - (1) Cristo - 3 - na mengao — viveu anos - tiro algumas palavras - #





