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Resumo

Este trabalho analisa textos publicados pela escritora Marina Colasanti durante a
década de 80, no Brasil. Este periodo histérico compreende o final do regime militar e o inicio
de um processo de redemocratizacdo do pais, bem como da visibilidade de um discurso
feminista mais concreto e da consolidagdo do movimento feminista brasileiro.

Os textos de Colasanti selecionados para esta andlise obedecem a seguinte sequéncia:
artigos compilados nos livros A nova mulher e Mulher daqui pra frente o livro Intimidade
Publica, que consiste nas respostas de Colasanti as cartas de leitoras que escreveram para a
revista Nova e, finalmente, uma pequena selecdo de contos destinados ao publico infantil,
juvenil e adulto.

Através da articulacdo dos didlogos que estes textos mantém entre si, buscouse
compreender como Colasanti procurou discutir certos comportamentos sociais ja
internalizados, que vinham, ha séculos, sugerindo um espaco secundario para a mulher em
diversos ambitos sociais. Assim, a pluralidade textual de Colasanti caracteriza-se, dentro do
periodo analisado, como um espaco privilegiado de representacdo, interpretacéo e articulagdo
da experiéncia socia feminina.

Palavras-chave: Marina Colasanti, literatura, feminismo, experiéncia.



Abstract

This study examines specific socia discourses articulated by Marina Colasanti in her
writings published in the 1980s in Brazil, a period characterized by the end of military rule
and the beginning of the re-democratization process. This is also a period in which feminist
discourses gained more vishility in light of the consolidation of the Brazilian feminist
movement.

The selected texts of Colasanti chosen for analysis were articles compiled in the
anthologies A nova mulher and Mulher daqui pra frente, responses to her readers published in
the magazine Nova (later collected in Intimidade Publica), and short-stories written for
children and young readers.

In establishing a dialogue among these diverse texts, this study shows that Colasanti’s
writings unveil the internalized socia attitudes on the part of her female readership
concerning women’s secondary role in society. It concludes by arguing that Colasanti’s
textual plurality can be seen as a privileged site of representation, interpretation, and the
articulation of women’s social experiences.

Keywords: Maina Colassanti, literature, feminism, experience.
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1 Contraméao sinalizada
1.1 Pracomegar

Um, dais, trés, fechel os olhos, tapel 0 nariz e mergulhe no mundo.
Carmemda Slva

A impressdo que se tem quando estamos “mergulhados’ em uma pesquisa é a de que
jamais daremos conta de dominé la em sua totalidade. Talvez ndo seja apenas impressdo. Um
texto que chega em nossas Maos ja é resultado de um conjunto de outros textos, de outros
livros, de outras vivéncias, de outras leituras. Uma simples nota de rodapé nos remete a
procurar melhores explicagfes em outra referéncia bibliogréfica, em outro autor; e essa outra
referéncia e esse outro autor também oferecem uma lista de novas leituras e novas referéncias.
Essas novas referéncias...etc.

Percebe-se, entdo, que a estrada a ser percorrida em uma pesquisa esta longe de ser
asfaltada, plana, reta, uniforme. Ela esta, sim, repleta de buracos, esquinas, rotatorias, trevos
e, de repente... encruzilhadas. E por esta mesma estrada, paraela ou perpendicularmente,
coexistem avenidas, vias de mdo Unica, estradas duplicadas, triplicadas e, de repente... becos
sem saida. Volta-se a estrada principal — questiona-se se realmente ela € a principal — e
encontramse viadutos, fronteiras, pontes. Além disso, ndo estamos sozinhos nela. Divide-se
espaco com outros transeuntes e motoristas. E o prego do pedagio? Prefiro ndo comentar.

Nessa maguete de leituras que se ramificam, € facil de se enveredar para um caminho
desconhecido e, no primeiro descuido, perder-se nele.

Todavia, mesmo sabendo dessa complexidade da estrada e desses multiplos caminhos,
€ possivel estabelecer um roteiro. Prestando atencdo na sinaizacdo, pedindo auxilio e
tomando aguns cuidados, € possivel lancar-se a um destino.

O primeiro grande cuidado € com o uso das palavras. Os significados ampliam-se
constantemente. E qualquer termo pode ser exposto a criticas, conforme o contexto em que foi
empregado. E o caso de paavras como “sociedade”, “politica’, “feminismo”, “género”,
“literatura’; sempre colocadas no proscénio — e isso para citar apenas poucos exemplos.

Em outras palavras, uma vez gque 0 espaco e, principalmente, o tempo disponibilizados
para uma pesquisa desta natureza ndo permitem um tratado meticuloso sobre cada conceito,

figurarse, como aternativa, apoiar-se nesse ou nhaquele idedrio, nas teorias e estudos de
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autores que confluam com os objetivos propostos pela pesquisa, de modo que dialoguem e se
auxiliem reciprocamente.

Com aguma ousadia, muita orientagcdo, madrugadas em claro e apoio de pessoas
queridas, langco-me. Mesmo aertado por Clarice Lispector de que “a Unica coisa que me

espera é exatamente o inesperado.”?

Um, dois, trés. De olhos kem abertos para enxergar a
sinalizacdo e sem tapar 0 nariz, para tomar folego, “mergulho” nesta estrada de mdltiplos

itinerérios.

1.2 Marina Marina

De qualquer forma a critica sente-se muito mais confortavel escrevendo o
milésimo ensaio sobre um nome consagrado do que ao comentar algum
escritor semfortuna critica.

Donizete Galvao

O direcionamento deste estudo para a Teoria Literéaria e a escolha de Literatura e
Mulher como linha de pesquisa estdo envoltos de motivos pessoais. Seria humanamente
insuportavel dedicar-me a um trabalho que requer tempo e empenho, se ndo houvesse
afinidades com o assunto.

|sto posto, a escolha do objeto de investigagdo — neste caso, a obra da escritora Marina
Colasanti — deriva de um principio simples: o interesse por sua producdo literéria e, por que
nao dizer, aidentificacdo com ela

Desde a publicagdo de seu primeiro livro em 1968, Eu sozinha, Marina Colasanti
mantém uma producdo literéria ininterrupta. A primeira delimitacdo do objeto compreende
um recorte temporal e editorial da obra de Colasanti publicada durante a década de 80. Neste
periodo historico, o Brasil experimentava um processo de redemocratizacéo paralelo a entrada
de um discurso feminista mais evidente no pais e a configuracéo do movimento feminista com
uma expressao publica mais definida. Veremos, no decorrer dos capitulos, que no referido
periodo, as mulheres, conscientes das opressoes que sofriam — tanto no espaco publico como
no privado — almejavam mudancas. No entanto, diversas dividas acerca das atitudes a serem

tomadas frente as mudancas inquietavam o cotidiano dessas mulheres. A autora coloca-se (ela

' LISPECTOR, Clarice; Cazuza; Frejat. Que o Deus venha. In: Eller, Cassia. Cassia Eller. Faixa 4.
S0 Paulo: Philips/Polygram. 1990. 1 CD: digital audio.846 926-2.
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e as mulheres de seu tempo), numa condicdo de “transito” entre suas antecessoras e o futuro.
Colasanti espera retratar nos seus textos uma “nova’ mulher, que ainda ndo est4 pronta, mas

gue €ela, através de seu trabalho de escrita, estd ajudando a construir.

Acho que n&o chegamos ao comego do fim. Mas atingimos o fim do
comego, diz Betty Friedan. Acho que smplesmente n&o chegamos, estamos
em transito. Digo eu. [...] N6s ndo fomos a praga. Ndo ateamos fogo. N&o
criamos preceitos. NOs chegamos depois. E tivemos tempo para ver e
refletir. A nossafoi sem ddvida uma posi¢cdo bem mais confortéavel e menos
arriscada. Que nos permitiu agir sem os extremismos indispensaveis as
vanguardas.[...] N&o se trata, portanto, de questionar o acerto da revolucéo
feminista, para apagar os erros e retroceder nas posices. Trata-se de avaliar
e procurar caminhos novos, certas de que tudo o que tiver de ser feito o serg,
daqui prafrente?

Uma andlise mais ampla da obra de Colasanti, a comecar pela observacdo dos titulos
de seus livros, revela que a tematica preponderantemente feminina é mais evidente durante a
década de 80. Este recorte justifica-se, entdo, pelo intenso jogo interativo que a autora
manteve com suas leitoras, neste periodo, apontando situactes conflitantes, mediando fatos
histéricos, acontecimentos do cotidiano e experiéncias Neste sentido, considero esta
delimitacdo temporal e editorid bastante audaciosa, dada sua dimensdo e riqueza
interpretativa. Cito a seguir as obras publicadas durante o referido periodo, pela ordem
cronoldgica de publicacdo, colocando entre parénteses o género em que predominantemente
sd0 enquadrados: A nova mulher (coletanea de artigos); Mulher daqui pra frente (coletanea de
artigos); Doze reis e a moca no labirinto do vento (contos de fadas); A menina arco-iris
(infantil); E por falar em amor (ensaio); O lobo e o carneiro no sonho da menina (infantil);
Uma estrada junto ao rio (infantil); O verde brilha no poco (infantil); Contos de amor
rasgados (contos); O menino que achou uma estrela (infantil); Um amigo para sempre
(infantil); Aqui entre nos (coletanea de artigos); Sera que tem asas? (infantil); Ofélia a ovelha
(infantil); A mao na massa (infantil); Intimidade Publica (coleténea de artigos).

Esse recorte constitui uma tentativa de comecar a sinalizar a “estrada ramificada’, pois

€ de dentro dele que pretendo extrair uma selecdo de textos para serem analisados.

> COLASANTI, Marina. Mulher daqui pra frente. Rio de Janeiro: Editora Nordica,1981. p.
182;184;185.
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N&o obstante o fato de ser comum encontrar textos de Marina Colasanti em livros
didéticos de ensino fundamenta e médio e também perceber um crescente nimero de
apresentacoes de trabalhos sobre sua obra em encontros, congressos e seminarios, pude
constatar, a partir da minha pesquisa, a pouca fortuna critica ja publicada acerca da obra da
autora. Colasanti ainda ndo desponta entre nomes ja canonizados como Clarice Lispector, Lya
Luft, Ana Cristina César, Adélia Prado, Cecilia Meireles, Lygia Fagundes Telles®. No entanto,
se pensamos na midia, na universidade e no sucesso editorial® como mecanismos que
impulsionam o processo de canonizag&o de um escritor ou de uma obra, iSso nos permite dizer
gue, se Colasanti ainda ndo esta devidamente canonizada, esta, pelo menos, em vias, de fato,
deo ser.

S3o pertinentes aqui algumas consideragdes biogréficas da autora, tanto como forma
de introducéo a discussdo acerca de sua obra como para melhor entendimento do leitor.

No Dicionério critico da literatura infantil/juvenil, o verbete dedicado a lasanti

informa o seguinte:

Personalidade de destague entre as escritoras brasileiras que vém
mantendo inteligente e corgjoso didogo com os problemas atuais, vividos
pela Mulher, em relacéo as mutagbes-em-curso |...]

Artista nata, estudou na Escola Nacional de Belas Artes (Rio),
especializando-se em gravuras de metal. Mas acaba profissionalizando-se no
jornalismo. Ingressa na imprensa em 1962, como redatora, ilustradora,
colunista, etc. Atraida pela Literatura, faz varias traducbes (Moravia,
Kozinsky, K. Kawabata, Papini...). Inicia-se como escritora em 1968, com a
matéria memoridista de Eu, sozinha; ao qual a autora da um toque muito
seu: a indagacdo ou a vivéncia dos fatos tém maior presenca do que o fato
acontecido. Esse primeiro livro jA mostra uma nova escritora em perspectiva.
Seguem-se as cronicas, misto de ficgdo, de Nada na Manga (1974); os mini-
contos ou narrativas breves (brevissmas) de Zooil6gico (1975), onde o redl
e 0 mégico embaralham suas fronteiras. Em A Morada do Ser (1978), sua
matérialiteraria torna-se mais densa: aprofunda o “paral&’ do visivel ou do
concreto, a partir da consciéncia heideggeriana de que “A palavra é a
morada do ser”. A nova consciéncia do narrador-século XX se faz aqui
presente, na complexa estrutura do livro, onde a matéria prima € o mistério
do “eu”, abracos com o cotidiano mais comum (ou absurdo), e a palavra que

® Autoras brasileiras citadas como as “mais estudadas’ por Heloisa Buaraque de Hollanda a partir do
exame de teses, artigos e apresentagdes em semindrios. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Os estudos
sobre mulher e literatura no Brasil: uma primeira avaiagdo. In: COSTA, Albertina de Oliveirg;
BRUSCHINI, Cristina. (Orgs.) Uma questéo de género. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos; S&o Paulo:
Fundagéo Carlos Chagas, 1992. p. 84
* Fato que se comprova, por exemplo, com o livro Doze reis e a moga no labirinto do vento editado
pela primeira vez em 1982 pela Editora Nérdica e que, em 2003, encontra-se na sua 112 edicéo pela
Global Editora
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0 torna existente. Em 1980, publica os instigantes ensaios de A Nova Mulher
€, em 1981, os de Mulher Daqui Pra Frente.

Escritora atraida pelas novas formas do dizer ficciond , que expresse
esse novo homem que esta sendo descoberto, Marina Colasanti envereda por
um novo caminho: o da literatura pseudo-infantil® (...)

A trgjetdria de Colasanti pelo jornalismo, publicidade e televisdo, bem como aguns dados
pessoais, obedecem aos seguintes itens, conforme informacdes repassadas pela prépria autora, via e-

mail:

« Nascidaem Asmara ( Eritréia), em 26 de setembro de 1937.

« Viveu sua primeira infancia na Africa (Eritréa, Libia), seguiu para a
Itdlia, chegou em 1948 ao Brasil, onde reside desde entéo.

+ Nacionaidade brasileira, naturaidade italiana

« Casada com o poeta Affonso Romano de Sant' Anna.

* Méededuasfilhas.

« Ingressano Jornal do Brasil em 1962, como redatorado Caderno B.

« Desenvolve as atividades de: cronista, colunista, ilustradora, sub-editora,
secretaria de texto. Foi também editora do Caderno Infantil do mesmo
jornal. Participou do Suplemento do Livro com numerosas resenhas.

«  No mesmo periodo editao Segundo Tempo , do Jornal dos Sports.

« DeixaoJBem1973.

« Assinou segdes nas revistas. Senhor, Fatos& Fotos, Ele e Ela, Fairplay,
Claudia e Joia.

« Em 1976 ingressa na Editora Abril , na revista Nova da qud ja era
colaboradora, com a fungéo de editora de comportamento.

« Defevereiro ajulho de 1986 escreve cronicas para a revistaManchete.

« Deixa a Editora Abril em 92, como editora especial, apds uma breve
permanéncia na revista Claudia, tendo ganho trés Prémio Abril de
Jornalismo.

« De maio de 1991 a abril de 93 assina cronicas semanais no Jornal do
Brasil.

* Recebeu o Prémio Abril de Jornalismo, em 1978; 1980; 1982.

« De 1975 até 1982 é redatora na Agéncia Estrutural, tendo ganho mais de
20 prémios.

« Entrevistadora de Sexo Indiscreto — TV Rio.

« Entrevistadora de Olho por Olho — TV Tupi.

« Editora e apresentadora do noticiario PrimeiraM&o — TV Rio, 1974.

« Apresentadora e redatora do programa cultural Os Magicos — TVE,
1976.

« Ancora do programa cinematogréfico Sabado Forte — TVE, de 1985 a
1988.

« Ancora do programa patrocinado pelo Ingtituto Italiano de Cultura,
Imagens da Italia— TVE, de 1992 a 1993.
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Quando convidada a contar um pouco sobre sua vida, em entrevista que integra o livro

Entre a espada e a rosa, Colasanti responde:

Conto s6 um pouco, em parte por discrecdo (sic), em parte porque minha
vida, como a de qualquer pessoa, € téo chela de fatos, que contada assim,
meio rapidinho, parece perder a graga. Enfim, nasci na Africa, em um pais
gue desde entdo mudou de nome algumas vezes, e que agora se chama
Eritréa. Nasci na capital, de nome bem bonito, Asmara. Passel dois anos, fui
a Tripoli, na Libia, outro pais da Africa. Fiquei mais quase dois anos, fui
para a Itdia. Na Itdia fiquel mais, até meus 11 anos. Ai vim para o Brasil.
Aqui estudel, aqui fiz minha carreira, agui casei com um poeta bonito, e tive
duas filhas bonitas. Aqui vivo, embora bordejando sempre que posso.®

Embora envolvida em diferentes atividades, Colasanti confessa que a maior fatia de
sua alma esta na escrita. Durante a década de 80, a producéo da autora pode ser dividida em
pelo menos quatro segmentos textuais distintos. A saber:

1) Coletaneas de artigos: A nova mulher (1980); Mulher daqui pra frente (1981); Aqui
entre nés (1988) Intimidade publica (1990).

2) Narrativas infanto-juvenis. Doze reis e a moga no labirinto do vento (1982); A
menina arco-iris (1984); O lobo e o carneiro no sonho da menina (1985); Uma estrada junto
ao rio (1985); O verde brilha no poco (1986); O menino que achou uma estrela (1988); Um
amigo para sempre (1988); Sera que tem asas? (1989); Ofélia a ovelha (1989); A mao na
massa (1990)

3) Ensaio e contos: E por falar em amor (ensaio - 1984); Contos de amor rasgados
(contos - 1986).

1.3 Percurso

® COELHO, Nelly Novaes. Dicionario critico da literatura infantil/juvenil brasileira (1882-1982).
2.ed. Sdo Paulo: Quiron/Brasilia: INL, 1984. p. 661. Voltarei a faar sobre essa nogdo de
“literatura pseudo-infantil” nos textos de Colasanti.
® COLASANTI, Marina. Entre a espada e arosa. 5.ed. Rio de Janeiro: Sdlamandra, 1992. p. 69.
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O primeiro capitulo delimita o objeto de estudo e situa a producéo de Marina Col asanti
dentro do cenario literério brasileiro. Para tal, proponho uma reflex8o sobre o conceito de
literatura, a partir de uma 6tica geral que objetiva justificar o enfoque na pluralidade textual
de Colasanti — para depois investigar um item especifico: aliteratura produzida por mulheres.
O contexto historico aparece no primeiro capitulo como alicerce das idéias e como ponto de
partida para explicitar a escolha dos conceitos que nortearam esta pesquisa, tals como
“experiéncia’ e “género’. Através de uma sobreposicéo de registros histéricos convencionais
e registros especificos sobre a histéria das mulheres, articulo o feminismo e 0 movimento de
mulheres — col ocados em didlogo com o trabalho de Colasanti.

O segundo capitulo dedicase a andlise de doze artigos de Colasanti que estdo
agrupados em A nova mulher e Mulher daqui pra frente. O objetivo € investigar uma amostra
do idedrio de Colasanti em relagdo a alguns assuntos que circulavam naguele momento. O
contexto socio-politico do pais; as relagcbes entre homens e mulheres dentro das esferas
publica e privada; os papéis atribuidos as mulheres na sociedade; a independéncia financeira;
os desdobramentos do casamento; o amor; a felicidade e as relagOes desiguais de poder sdo
temas recorrentes nos artigos analisados. Tais assuntos reaparecerdo nos capitulos seguintes,
adaptados a outros génerostextuais que, embora se aterem na forma, permanecem coerentes
guanto ao idedrio que congtitui seu conteddo.

O terceiro capitulo parte da discussdo sobre a industria cultural e sobre a acdo dos
meios de comunicacdo de massa para posteriormente inserir em tal contexto as publicaces
(revistas) dedicadas ao publico feminino. A partir dessa localizac8o, aponto o trabalho de
Colasanti como editora de comportamento dentro da revista Nova, através de uma coluna
semanal chamada Qual € o seu problema? — na qual respondia as cartas enviadas por leitoras.
Essas cartas deram origem ao livro Intimidade Publica. Proponho fazer a andlise de algumas
cartas, atendo-me tanto aos problemas das leitoras quanto as respostas de Colasanti. Articulo,
com isso, agumas idéias da autora que se assemelham as artigos tratados no capitulo
anterior.

O quarto capitulo é dedicado a andlise da producéo ficciona de Colasanti, que
compreende contos destinados ao publico infantil, juvenil e adulto. A discussdo se inicia com
a comparacdo entre a idade dos leitores e 0 género textua relativo a esta idade, mas atém-se
mais a andlise da postura das personagens femininas frente & tentativas de dominagdo por

parte de seus companheiros Nesse sentido, com o intuito de constituir um arremate, 0 quarto
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capitulo vai articular-se tanto com as cartas de leitoras do terceiro capitulo, quanto com os
artigos do segundo.

Os anexos compreendem as versdes na integra dos contos analisados no quarto
capitulo; a bibliografia completa de Colasanti; os prémios recebidos pela autora; sua trajetoria
pela TV, Publicidade e Artes Plasticas, bem como a compilacdo de alguma fortuna critica
sobre sua obra — que € resultado de uma pesguisa a parte — e de informagdes concedidas pela

propria autora.

14 Sobrealiteratura

Heloisa Buarque de Hollanda’ observa que “os estudos literdrios parecem ter
respondido a uma urgente necessidade de redefinicdo, passando a absorver as éreas de cultura
de massa, estudo de quadrinhos, musica popular, textos de teatro”. Acrescente-se, para este
caso, 0 estudo de textos publicados em jornais e revistas, logo, ampliase o leque de
abrangéncia da Literatura e, por isso, incita-se uma atencdo especial ao conceito.

Toda discussdo relacionada a Literatura suscita algumas questdes prévias. Estas
guestdes incluem infindaveis discussdes que buscam responder a perguntas aparentemente
basicas, tais quais 0 que vem a ser Literatura, qual suafuncéo e seu objeto de estudo — apenas
para citar algumas. E verossimil, no entanto, que essas e outras perguntas permanegam sem
respostas exatas e totalizantes, pois, de tempos em tempos, tedricos e criticos formulam novas
proposicoes. A pluralidade de defini¢des desenvolvidas por estes estudiosos ora divergem, ora
se assemelham entre si; e ndo raro a conclusdo levantada por um € o gancho para uma opiniéo
contréria do outro, o que, na verdade, acaba por enriquecer o discurso. Discussdes sobre o
“vaor” e sobre 0 “canone literario” surgem no borbulhar desses debates como assuntos
intrinsecos e inevitavels.

Affonso Romano de Sant’ Anna®, seguindo o raciocinio de Mério de Andrade quando

este afirma que “é conto tudo o que o autor chama de conto”, teoriza sobre as semelhangas

"HOLLANDA, op. cit., p. 62.

8SANT’ANNA, Affonso Romano de. Canto e Palavra. In: MATOS, Cléaudia Neiva de; MEDEIROS,
Fernanda Teixeira de; TRAVASSOS, Elizabeth. (Orgs.). Ao encontro da palavra cantada — poesia,
mulsicaevoz. Rio de Janeiro: 7Letras, 2001. p. 11-22
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entre letra de musica popular e poesia e faz uma sucessdo de afirmativas epistemol ogi camente
corretas e ndo menos irénicas, considerando que, concomitante a essa discussdo, estd o temor
de que sga banalizado o conceito de poeta e de poesia. Isto posto, proponho trazer as
afirmacfes de Sant’ Anna para gjudar a pensar alguns conceitos, sabendo que, subjacente as
discussfes entre literatura erudita e popular, literatura e paraliteratura, obras candnicas e néo
candnicas estd o temor de que sgjam banalizados os conceitos de literatura e de autor.

- E poesia tudo aquilo que o autor chama de poesia. Também ndo é poesia
tudo aquilo que o leitor ou critico diz que ndo é poesia.

- E poesia tudo aquilo que um certo grupo, comunidade ou época chama de
poesi a.gTambém nao é poesia tudo aquilo que um consenso diz que néo é
poesia.

Assim, proponho adaptar o texto de Sant’ Anna para as reflexdes do presente trabal ho.
A proposta de adaptacao consiste na substitui¢do da palavra “poesia’ pela palavra“literatura’
— todas as vezes em que ela aparece na citagdo. Teriamos, entdo: “E literatura tudo aquilo que
o0 autor chama de literatura. Também ndo € literatura tudo aguilo que o leitor ou critico diz
que ndo € literatura. E literatura tudo aguilo que um certo grupo, comunidade ou época
chama de literatura. Também ndo € literatura tudo aquilo que um consenso diz que néo &
literatura.” Sant’ Anna arremata seu raciocinio com a colocagdo: “Alguém poderia fazer uma
radiografia dessas afirmativas e resumir indagando: - Entdo o conceito € apenas uma disputa
entre um emissor e um receptor (para usar uma expressao tipica das décadas de 1960 e 70)?
Isto é um fato, uma prética ideol bgico-estético-cultural .”1°

Nesse aspecto, a reflexdo de Sant’Anna coincide com a proposta de Antoine
Compagnon, quando este propds substituir a pergunta “O que é literatura?’ pela pergunta
“Quando é literatura? e complementa: “Literatura é o que se chama agqui e agora de
literatura?’**

Roland Barthes, quando perguntado se “pode-se ensinar a literatura?’, responde: “a

esta pergunta que recebo de chofre, responderei também de chofre dizendo que s6 € preciso

° |bid., p. 16-17.

% |bid., p. 17.

1 COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Trad. Cleonice Paes
Barreto Mourdo e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2001. p. 30.
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ensinar isso.”*? Na seqiiéncia da resposta, Barthes da a entender que considera a literatura
Ccomo um corpus de textos composto ndo apenas por textos da “boa literatura’ ou da literatura
erudita, candnica ou qualquer outro termo que sgja excludente por definicdo. Neste sentido,
talvez Barthes estivesse propondo que o mais importante seria a difusdo “perversa’ e
indiscriminada da leitura; ou sgja, formar leitores, recruté-los, despertar “o prazer do texto”

em um nimero cada vez maior de pessoas e deixar que essas pessoas escolham seus textos de
acordo com seus proprios interesses. E nesse corpus de textos, subentende-se a presenca de
textos considerados literarios ou canbnicos, mas ndo somente. Na mais prosaica definicéo de
literatura, aquela encontrada em dicionérios ndo especializados, encontramos como verbetes e
explicagbes sindnimas “bibliografia’ ou “conjunto de textos’. E bem verdade que
definicdo é insatisfatoria, mas, em Ultima andlise, vale o conselho de Machado de Assis. “0
melhor é ler com atencdo™'®. E esse ato de “ler” estende-se a quaisquer tipos de textos, porque
€ sensato que se transfira ao leitor (que é também um escritor) o julgamento de valor a
respeito de cada texto lido. Esta postura ndo “negligencia a complexidade dos niveis de
literatura’ e considera que “para aguele que 18, o que ele 1é é sempre literatura.”**

Encontro esse aspecto sinalizado de maneira sintética em Jorge Wanderley, quando
este afirma que “uma ‘esséncia do literario’ ndo existe e qualquer texto pode, conforme a
leitura que dele se faga, conforme o contexto, contrato e uso que o cerquem, ser transferido de
um lugar exterior para um lugar de honra do literdrio — e vice-versa.”*°

A idéa de corpus também pode ser aplicada, especificamente aqui, no sentido de
considera-lo como o conjunto de textos de Colasanti que estdo colocados em didlogo.

S3o atribuidas a literatura uma funcéo socia (a transmissdo de valores) e uma tarefa
educativa (favorecer a adocdo de habitos...ou a mudanca desses habitos). Essa transmissdo de
valores pode ser pensada ideologicamente de diversas maneiras. Thompson fala de uma
concepcdo epifenoménica elaborada por Marx e Engels e que, de acordo com concepcao,
a ideologia é um “sistema de idéias que expressa os interesses da classe dominante™'®. Se

Seguissemos esse raciocinio, teriamos que aceitar a possibilidade de o cumprimento da funcéo

2 BARTHES, Roland. Literaturalensino. In: O gréio da voz. Lisboa: Edigdes 70, 1981. p. 232.
13 ASSIS, Machado de. Esall de Jacod. In: Textos literérios em meio eetrénico: Disponivel em:
<www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/esaujaco.htmi>. Acesso em: 8 set. 2003.
* COMPAGNOM, op.cit., p. 33.
* WANDERLEY, Jorge. Literatura. In: JOBIM, José Luis. (Org.). Palavras da critica: Tendénciase
conceitos no estudo da literatura. Rio de Janeiro: Imago, 1992. p. 256.
* THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria socia critica na era dos meios de
comunicacdo de massa. 62 ed. Petrépolis, Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2002. p. 54.
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social da Literatura se efetivar através de uma espécie de “prestacdo de servicos' aos
interesses da classe dominante. Mas ndo pretendo enveredar o raciocinio para esse lado.

Segundo Bakhtin'’, “a palavra veicula, de maneira privilegiada, uma ideologia; a
ideologia € uma superestrutura, as transformacfes sociais de base refletemse na ideologia e,
portanto, na lingua que as veicula. A palavra serve como indicador dessas mudancas’.

O escritor/autor, entdo, como ser que manipula a palavra, seria um agente de
transformagdes sociais e politicas.

Em todo momento, nesse trabalho, penso em Marina Colasanti como um desses
agentes que, através da manipulagdo das paavras, transformamse em mediadores
ideologicos. A producdo textual de Colasanti contraria a nogdo que considera a ficgdo
produzida por mulheres como ago “menor” e rotula géneros textuais — como O texto
jornalistico, por exemplo — como “populares’ em relacdo a uma literatura “erudita’. No caso
da autora, a manipulacéo de palavras é efetivada em diferentes estratégias textuais nas quais,
através de uma permanente busca de um interlocutor, a autora cria um importante debate

sobre a condicao social e cultural da mulher.

15 Sentimentd

Segundo Mary Louise Pratt*®, um dos critérios utilizados por académicos dedicados a
relativizar o canone literério € considera-1o, primeiramente, como uma estrutura de exclusao.
Do mesmo modo, académicos conservadores reconhecem que a construgdo do canone se
efetiva em torno de interesses e ideologias dominantes de género, raga, classe socia etc. e
marginaliza grupos dominados. Pratt considera que a critica exclui a producéo de tais grupos
por uma suposta “caréncia de qualidade” que justifique sua inclusdo no canone e pela
“insignificancia’ dos temas abordados. Esses temas considerados “insignificantes’ dizem
respeito aos sentimentos, as paixdes, as relacles afetivas, amorosas, familiares, profissionais,
enfim, a convivéncia entre 0s seres humanos e todos o0s possiveis desdobramentos ai inclusos.

Marilena Chaui vai dizer que “em sociedades como as nossas, marcadas pelo selo da

" BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem Hucitec: Sdo Paulo, 1979. p. 17.
® PRATT, Mary Louise. “No me interrumpas’: las mujeres y e ensayo latinoamericano. In: Debate
Feminista, afio 11, vol.21, Abril, 2000.

20



racionalidade instrumental, a sensibilidade € considerada uma preparacéo, uma artecipacao

ou uma forma menor do pensamento racional (quando ndo uma auséncia do pensamento).”°
Thompson reconhece que partidos politicos, grupos de pressao e outras organizacoes e

instituicbes do Estado moderno que “nas sociedades modernas ocupam o territorio

comumente chamado de politica’®

, constituem importante territério de poder e dominacéo.
Mas reconhece também que, para a maioria das pessoas na maior parte do tempo, essas
instituicbes ndo sdo 0s Unicos territérios, nem necessariamente 0s mais importantes. O que vai
atingir mais diretamente as pessoas sao 0s “ contextos sociais dentro dos quais elas vivem suas
vidas cotidianas: a casa, o local de trabalho, a sala de aula, os companheiros.”?* O autor
observa que estes contextos sdo organizados de maneira complexa, e que é a estes contextos
gue os individuos dedicam a maior parte de seu tempo. A proposta de Thompson é que a
ideologia sgja estudada de maneira a considerar tanto as formas de poder institucionalizadas
do Estado moderno como os contextos da vida cotidiana. Ou seja, em outras palavras,
Thompson coloca o publico e o privado em um mesmo patamar de importancia, corroborando
com o ideario feminista que toma a experiéncia cotidiana culturamente dada como fato
politico. O privado, agqui, ndo é considerado sinénimo de privacéo, ou de um confinamento
gue impossibilite agdes concernentes a uma col etividade.

Colasanti, que manteve-se profissionalmente ligada a temas de ordem sentimental, vai
defendé-los, dizendo que “o0 que mais nos interessa é a vida, que tentamos conhecer através da
nossa propria, e da vida alheia. Biografias, autobiografias, jogos da verdade, mexericos,
depoimentos, entrevistas, confidéncias, confissdes, sessdes de andlise nos permitem viajar por
dentro das emocBes.”?®> Ao tratar de sentimentos proprios e aheios, Colasanti procura
contrabalancar visdes. A respeito de um tema amplo e complexo como o amor, por exemplo,
aautora vai reconhecer, por um lado, que o amor ndo é um sentimento mensuravel: “o amor é
um saco de gatos. Tem o0 amor que a gente vive, aquele que a gente sonha, 0 amor dateoriae
0 da pratica, 0 dos anadlistas e dos antropologos, e todas as visdes de amor, conflitantes e

descontroladas, que habitam cada um de nés.”?® Mas, por outro lado, sua visio ndo se

19 CHAUI, Marilena. Participando do debate sobre mulher e violéncia. In: Perspectivas antropol 6gicas
da mulher 4. Zahar Editores. Rio de Janeiro, 1985. p. 44.

> THOMPSON, op. cit., p. 18.

L | dem.

2 COLASANTI, Marina. E por falar emamor. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1984. p. 76.

% Ibid. p. 123.
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restringe a um amor utopico, absoluto, irrealizavel, Unico. E, de um modo que considera

bastante realista, formula a seguinte consideraco:

Além do mais, o amor ndo € inelutavel. Ndo podemos viver sem ter nascido,
nem podemos viver sem vir a morrer. Mas, apesar das nossas fantasiasem
contr&rio, podemos perfeitamente viver sem grandes amores, coisa que,
alids, acontece com a maioria das pessoas. O amor € parte da vida, mas
apenas uma parte, e nem de leve téo indispensavel quanto, digamos, a
aimentago. A luz da realidade mais imediata, e por mais que a idéia nos
desagrade, 0 amor é uma necessidade menor.**

1.6 Escrita(d)e mulheres, género

Essas reflexdes podem tomar rumos diferenciados, se acrescentarmos um dado
especifico: e se quisermos falar especificamente sobre a literatura produzida por mulheres?
No decorrer das Ultimas décadas, pode-se acompanhar a tentativa de construcdo de uma
histéria literéria exclusivamente feminina, alicercada na nogéo de que o género, assim como a
cor e a classe socia funcionam como eixos de exclusdo no processo de canonizagao, ou Sgja,
sd0 estigmas inferiorizantes em todos os sentidos — inclusive no literario.

Para que a discussdo ndo resvale para um essencialismo cru, através de simples
invocagBes sobre a anatomia, € preciso que se problematize o conceito de género.

Segundo Jane Flax?®, a meta bési ca da teoria feminista deve ser analisar as relages de
género, considerando 0 género como tema central para o entendimento de tal meta. A autora
admite que neste ponto de partida ja se encerra um campo controverso de investigacdo, pelo
fato de ndo haver consenso entre as tedricas feministas sobre questdes prévias e
aparentemente elementares, tais quais 0 que é género e como ele estd relacionado as

diferencas sexuais anatbmicas. Embora “a diferenca mais visivel entre homens e mulheres, a

24 |~

Ibid. p. 34.
? FLAX, Jane. Pés-modernismo e relaces de género na teoria feminista. Trad. Carlos A. de C.
Moreno. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Pés-modernismo e politica. 2ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1991. p. 218-225.
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dinica que temos certeza ser permanente, é de fato a diferenca no corpo”2®, Bila Sorj considera
gue “o equipamento bioldgico sexual inato ndo da conta da explicacdo do comportamento
diferenciado masculino e feminino observado na sociedade.” Diferentemente do sexo, diz a
autora, “o género € um produto socia, aprendido, representado, ingtitucionalizado e
transmitido ao longo das geracdes.”?’ Em outras palavras, “a diferenca biol6gica dos sexos é
marca elementar e universal da ateridade, o conteldo de tal diferenca ja transcende o
bioldgico e, inscrevendo-se no cultural, mergulha no variavel e no relativo histdricos.” %

Linda Nicholsor®® elabora uma discussio sobre o fundacionalismo bioldgico. Para
Nicholson, o fundacionalismo biologico permite que dados da biologia coexistam com o0s
aspectos da personalidade, através da unido entre o determinismo bioldgico (sexo,
biol ogicamente dado) e o construcionismo social (género, socia mente construido).

Joan Scott sintetiza esta discussdo da seguinte maneira:

(...) as feministas comecaram a utilizar a palavra “género” mais seriamente,
num sentido mais literal, como uma maneira de se referir a organizagdo
socia entre 0s sexos (...) ‘género’ (...) é iguamente utilizado para sugerir
gue a informagdo sobre 0 assunto ‘mulheres’ é necessariamente informagéo
sobre os homens, que um implica 0 estudo do outro. Essa utilizagdo insiste
sobre o fato de que 0 mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens,
gue ele € criado em e por este mundo. (..) Além disso, o género é
igualmente utilizado para designar as relages sociais entre os sexos™

Embora atamente variaveis de acordo com épocas e culturas, “as relagdes de género,
tanto quanto temos sido capazes de entendé-la, tém sido (mais ou menos) relagtes de
dominacdo.”*! Embora Flax seja coerente ao afirmar que a discussio sobre o conceito de

género e sua articulagdo com fatores anatdbmicos seja um campo de investigacdo complexo e

?® SHOWALTER, Elaine. A critica feminista no territério selvagem. In: HOLLANDA, Heoisa
Buarque de. (Org.). Tendéncias e impasses. 0 feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994. p. 35.

?’ SORJ, Bila. O feminismo na encruzilhada da modernidade e pds-modernidade. In: COSTA,
Albertina de Oliveira e BRUSCHINI, Crigtina (Orgs.). Uma questéo de género.Rio de Janeiro: Rosa
dos Tempos; S&o Paulo: Fundacdo Carlos Chagas, 1992. p. 15.

8 CAMPOS, Maria Consuglo Cunha. Género. In: JOBIM, José Luis (Org.). Palavras da critica:
tendéncias e conceitos no estudo da literatura. Rio de Janeiro: Imago, 1992. p. 112.

2 NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Estudos Feministas, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p. 941,
2000.

% SCOTT, Joan. Género: uma categoria Util de andlise historica. In: Educagio e Realidade. Porto
Alegre, 16(2):5-22, jul./dez. 1990.

L FLAX, op. cit., 228.
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paradoxal, grande parte das(0s) estudiosas(0s) parece concordar que “a separacao conceptual
entre sexo e género da a entender que o segundo é a elaboracdo cultural do primeiro”3? Ao

considerar as diversificadas “falas de género”*3

propostas por estes e outros autores,
proponho lancar um olhar para esta pesquisa amparado num viés comum gque compreende o
género como uma construcdo cultural que especifica comportamentos e atitudes conferidos
aos sexos masculino e feminino.

Elaine Showalter** observa que a critica feminista teve seu inicio quando as mulheres
(estudantes, professoras, escritoras, estudiosas ou simplesmente leitoras) comecaram a
perceber como as heroinas femininas tinham papéis secundarios e limitados na ficcéo
produzida por homens e como as mulheres escritoras eram desprestigiadas. Surge entédo uma
determinada corrente da critica feminista interessada em compensar esse preconceito da
tradicdo critica. Quanto a representacdo da mulher, aparecia a partir de uma visdo ou de
um desgjo heterossexual masculino. Acrescente-se a isto o fato de que a atitude da tradicéo
académica dominada por homens, em relacdo a literatura escrita por mulheres, sempre teve
um tom de desprezo.

Mesmo com o passar do tempo e com a proliferacdo dos estudos de género, da
redefinicdo e refinamento da teoria e critica feministas, dos estudos sobre a representacéo da
mulher na obra de escritores e escritoras, do resgate de escritoras ndo canonizadas, das
conquistas feministas, do aumento quantitativo e qualitativo de grupos de estudos e
congressos académicos, enfim, de tudo o que norteia as questdes relacionadas a condic¢éo da
mulher, uma pergunta ainda pulula: “Existe uma escrita feminina?’ Para quem vive do
assunto, a pergunta pode parecer no minimo 6bvia (para ndo dizer irritante) e a resposta
poderia ser, num tom ndo menos obvio: “Se existem milhares de mulheres que escrevem,
subentende-se...”

Em seu texto Por que nos perguntam se existimos?, Marina Colasanti diz sentir-se
ofendida com tal pergunta, pois a emissdo da pergunta “Existe uma escrita feminina?’
equivale aduvidar da existéncia da mesma. Colasanti prossegue dizendo que ela e centenas de

outras escritoras no mundo sdo indagadas incessantemente com essa mesma pergunta e, por

% ALMEIDA, Miguel Vale de. Senhores de S: Uma Interpretacio Antropol 6gica da Masculinidade.
Lisboa, Fim de Século, 2000. p. 128.
% Termo tomado de empréstimo do titulo do livro organizado por Alcione da Silva Leite, Mara Coelho
de Souza Lago e Téania Regina de Oliveira Ramos. Ver referéncia bibliogréfica.
% SHOWALTER, Elaine. Feminism and Literature. In: COLLIER, Peter e GEYERRYAN,
Helga (eds.). Literary theory today. Ithaca: Cornell University Press, 1990. p. 179-202.
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mais que 0s argumentos e as respostas sgjam convincentes, a pergunta permanece em pauta e

cada vez com maior frequiéncia.

Ao me perguntar, sobretudo a mim, escritora, se 0 que eu fago existe
realmente, [a sociedade] et afirmando que, embora possa existir, sua
existéncia € téo fraca, tdo imperceptivel, que € bem provavel que néo
exista®

[essa pergunta] € gerada por um mercado forte. E pelo avango das mulheres
nesse mercado. Ela é arma numaintensa luta pelo poder.*®

Colasanti conclui que a pergunta em s ndo € relativa apenas a Literatura, basta
observar que a negacdo do fazer feminino é igual em todas as artes. E cita a pouca presenca
das mulheres nos museus, a desatencdo dos criticos, o esquecimento de muitos nomes e o
sistematico apagamento das mulheres na histéria da arte. E, em igual propor¢édo, a negacéo da
capacidade das mulheres “no universo do trabalho e do poder, retratada pelos salarios
menores, pelas menores oportunidades, pelo estrangulamento das nossas carreiras’. >’

A critica e a teoria feminista assumiram a reavaliacdo de trabalhos negligenciados e
celebrados a partir da “convicgdo de que suas experiéncias como mulheres € uma fonte de
autoridade para suas respostas como leitores’®. Com isso, estabeleceram a forca de uma
producdo literéria feita por mulheres e vislumbraram superar a discussdo essencialista sobre

Se existe ou ndo uma literatura feminina.

1.7 O Passado seimpde

Intrusdo
O passado nao reconhece 0 seu lugar: esta sempre presente...
Méario Quintana

% COLASANTI, Marina. Por que nos perguntam se existimos? In: SHARPE, Peggy. (Org.). Entre
resistir e identificar-se: para uma teoria da prética da narrativa brasileira de autoria feminina.
Floriandpolis: Editora Mulheres, 1997. p. 36.

% |hid., p. 38.

¥ Inid., p. 39

% CULLER, Jonathan. apud. QUEIROZ, Vera. Critica literéria e estratégia de género. Niterdi:
EDUFF, 1997. p. 57.
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Entender o contexto histérico em que uma discussdo esta inserida € permitir que
contribui¢des histéricas auxiliem no esclarecimento de pontos nevralgicos dessa discussao, a
partir da construcdo de um conjunto de circunstancias que a cercam. Em certo sentido,
significa concordar com Linda Hutcheon®®, quando esta afirma que o nosso acesso ao passado
esta totalmente condicionado pela textualidade. O passado ja nos escapou, ndo temos nenhum
poder ou controle sobre ele, embora, conforme as palavras de Quintana, ele seja um “intruso”
gue estd sempre presente de alguma forma ou ainda, como nos lembra Paulo Leminski, “0
homem, quando precisa de alguma coisa nova, sagueia o passado.”*® Ainda segundo
Hutcheon, s6 podemos conhecer 0 passado por meio de seus textos. documentos, registros,
evidéncias e até mesmo depoimentos de testemunhas oculares sdo textos.

Wander Melo Miranda™ parece seguir essa mesma linha de raciocinio ao afirmar que
um acontecimento do passado sO existe, para nos, por sabermos que ocorreu um dia, gracas
aos registros e interpretacbes feitos pelo cronista ou historiador. Mas Miranda vai aém,
lembrando que a objetividade e a isencdo sdo metas amejadas da escrita historica, mas que 0
historiador ndo consegue libertar-se inteiramente de certas escolhas e que, conseguientemente,
a histéria acaba sendo escrita ndo a partir de uma realidade, mas sim através de diversas
interpretactes que foram construidas dessa realidade. Ent&o, pode-se afirmar que toda escrita
acaba repousando num sistema de preferéncias, consciente ou ndo, mas indubitavelmente
subjetiva, e que arelagdo de historiador com o real ndo é t&o inequivoca quanto parece.

Joan Scott, a0 teorizar sobre a possibilidade de o alcance do conhecimento ser
processado primeiramente através da visdo, afirma que “ver é a origem do saber. Escrever €
reproducdo, transmissdo — a comunicagado do conhecimento conseguido através da experiéncia
(visual, visceral)”.*? A partir dessa constatacdo, Scott vai defender que registros, depoimentos

e testemunhos sdo formas importantissimas de documentag@o e reconstrugado histérica:

Esse tipo de documentacdo vem sendo, h4 muito tempo, a missdo dos
historiadores que documentam as vidas daguel es esquecidos e apagados dos
relatos sobre o passado. Ja produziu uma riqueza de novas evidéncias

¥ HUTCHEON, Linda. Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficgdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio
de Janeiro: Imago,1991. p. 34
0 LEMINSKI, Paulo. Anseios cripticos Curitiba: Criar, 1986. p. 12.
- MIRANDA, Wander Melo. Corpos escritos:. Graciliano Ramos e Silviano Santiago. S&o Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo; Belo Horizonte: Editora UFMG, 1992. p. 46
*2 SCOTT, Joan W. Experiéncia. In: LEITE, Alcione da Silva; LAGO, Mara Coelho de Souza &
RAMOS, Ténia Regina Oliveira (Orgs.). Falas de género: teorias, andlises, leituras. Floriandpolis:
Editora Mulheres, 1999.p. 24.
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anteriormente ignoradas sobre esses outros e chamou a atencdo para
dimensdes da vida e das atividades humanas normal mente consideradas sem
valor suficiente para serem mencionadas pelas histérias convencionais.
Também ocasionou uma crise na histéria ortodoxa, por multiplicar ndo s6
estorias, como também sujeitos, e por insistir que histérias séo escritas a
partir de perspectivas e pontos de vista fundamentalmente diferentes — e até

7

irreconciliaveis — nenhuma das quais € completa ou completamente
“verdadeira’ . *®

Assim consideradas, essas “outras formas de comunicacdo” (relatos, testemunhos)
escancaram evidéncias da multiplicidade de valores e situagoes vividas, “experimentadas’, e
desmentem as construgoes que se pretendem totalizantes (moral burguesa, “historia oficial”).

Remeto-me novamente a Joan Scott, para articular essas “outras formas de
comunicacdo” como interdependentes da nogcdo de “experiéncia’. Scott tenta desconstruir a
nocdo de que experiéncia € tida como uma categoria auto-evidente. Para tanto, procura
historicizar o conceito de experiéncia, uma vez que o mesmo faz parte da linguagem cotidiana
e esta imbricado nas nossas narrativas. O texto de Scott retoma os conceitos de experiéncia de
alguns autores — que muitas vezes buscam legitimidade na autoridade da experiéncia —
contrapondo-os em alguns momentos.

“O que poderia ser mais verdadeiro, afinal, do que o relato do proprio sujeito sobre o
que ele ou ela vivenciou?"** Esse tipo de apelo & experiéncia como evidéncia incontestavel é,
segundo Scott, 0 que “enfraquece a investida critica das histérias da diferenca’®®, ou sga,
acabam super-valorizando ou naturalizando os relatos como incontesaveis, absolutos, Unicos
— eSS0 sugeriria apenas a intencdo de subverter hierarquicamente ( 0s registros convencionais
da Histéria, por exemplo) no amejo de substitui-1a por uma nova versao.

Uma outra definicdo de experiéncia apontada por Scott € a de que “ndo sdo 0s
individuos que tém experiéncia, mas 0s sujeitos é que sdo congtituidos através da
experiéncia.”"*® Nesse sentido, experiéncia seria uma “histéria do sujeito. A linguagem é o
loca onde a histéria € encenada. A explicacdo histérica ndo pode, portanto, separar as
nd7

duas

Ademais, na continuidade do raciocinio, Scott cita Teresa de Lauretis:

“ bid., p. 24.
*1bid., p. 25.
*®1bid., p. 25
*® 1hid., p. 27.
“"Ibid., p. 42.
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Experiéncia [diz ela] € o processo pelo qual, para todos os seres sociais, a
subjetividade € construida. Através desse processo a pessoa se coloca ou €
colocada na redidade socid e, assim, percebe e compreende como
subjetivas (que se originam no individuo e se referem a ele proprio) aquelas
relaches — materiais, econdmicas e interpessoals — que séo, de fato, sociais,
€, numa perspectiva maior, historicas.®

No mesmo raciocinio, Scott constata que, entre historiadoras feministas, “experiéncia
tem ajudado a legitimar uma critica & falsa objetividade dos relatos histéricos tradicionais.”*®

Em outra perspectiva, Wander Melo Miranda advoga que™’:

Assim sendo, aforca questionadora da tarefa de repensar a histéria brasileira
através do relato da experiéncia pessoal vivida deixa-se enfraquecer a favor
de uma atitude imediatista no tocante a producdo textua e consumista no
que se refere a sua recepgdo, processo alimentado incessante e
interes&ag?mente pelo aparato capitalista, oportunista e voraz, do mercado
editorial.

Retornando ao que concerne aos relatos e testemunhos, discutidos até entdo, cumpre
salientar que eles irdo aparecer na escrita de Colasanti de duas formas confluentes. A primeira
diz respeito aos relatos de vida da propria autora. Seus artigos geralmente partem de uma
experiéncia particular e direcionamse, ampliamse para o geral. A palavra autobiogréfica,
nesse caso, Ndo se coloca em termos redritos de individualidade. A segunda diz respeito a
uma experiéncia que ndo foi vivida, e, sim, ouvida pela autora. Consiste em relatos,
declaracoes, pedidos de conselhos de amigas, parentes, conhecidos, desconhecidos e,
principalmente, de leitoras. Essas Ultimas, a partir de seus depoimentos, irdo fornecer rico
material que Marina Colasanti absorve e utiliza com destreza na (re)elaboracéo de seus

conceitos.

*® Apud SCOTT, op. cit. nota 42, p. 31.
* 1bid., p. 35.
% MIRANDA, op. cit., p.19.
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Tenho 46 anos. Tenho a experiéncia desses 46 anos de vida. Mas dentro de
alguns meses farel 47, e breve terei 50 anos. Nunca tive 50 anos antes. A
idéia de enfrentar 0 meio século sem nenhuma informagéo a respeito néo €
confortante. Entéo ouco da boca dos que ja tém 50, e me tranquilizo. Assim
eu, assim todos. Meu marido se excede na reclamagado, depois brinca com as
filhas. “desculpem, mas eu nunca fui pai antes.” E €éas rindo respondem:
“Nos também nunca fomos filhas.” Ent&o, na verdade, esvaziam a tensdo de
andarem as apalpadelas. >

Isto posto, cabe explicitar que, na andlise de textos e contos de Colasanti, a no¢éo de
experiéncia elucidada por relatos ndo va ser considerada como Unica, incontestavel,
“verdadeira’, auténtica e, sm, como ago que se esta acrescentando ao dinamizar da
discussdo.

Toda essa discussdo vai, em partes, gjudar a explicar o porqué de se questionar aidéia
de que a histéria € um grande discurso Unico, abrangente e totalizador. Os registros
convencionais da Historia sdo passivels de questionamento, dada a impossibilidade de retratar
e resgatar 0 passado em sua totalidade. Ent&o, esses registros acabam negligenciando diversas
outras “histérias’. O filésofo JeanFrancois Lyotard, en A condicdo pos-moderna®3, faade
uma “transformacdo radical na maneira como o0 saber é produzido, distribuido e
principamente legitimado, nas éreas mais avancadas do capitalismo contemporaneo™* e
defende a tese do fim das metanarrativas de legitimacdo do saber e da politica. Tal defesa do
final das grandes narrativas, proposta por Lyotard, se estende também a narrativa histérica. A
titulo de exemplo, transcrevo, agora, a cronologia de dois livros de Histéria referentes a
década de 80, no Brasil. O primeiro objetivo é mostrar como a intencdo do historiador vai
direcionar seu olhar para os aspectos que mais Ihe interessem e que cada um vai considerar
como “mais importante”’ os fatos que se relacionem mais diretamente com o estudo que esta
se propondo a fazer. O segundo objetivo € aproveitar os fatos elencados nessas duas
cronologias para cercar a discussdo em torno do objeto de estudo aqui em questdo, a producéo
textual de Marina Colasanti na década de 80, no Brasil, pois, como mencionel ha pouco,
contribui¢des historicas podem ampliar a percepcdo da discussdo. A escolha dos autores e da

década, vé-se, é proposital.

1 O “agparato capitalista’ citado por Miranda sera melhor discutido no capitulo trés, que trata da
indGstria cultural e da cultura de massa.

%2 COLASANTI, op.cit., nota 22, p. 77

** LYOTARD, Jean-Francois. A condic&o pds-moderna. 6ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2000.
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A primeira cronologia € apresentada pelo jornalista Eduardo Bueno, no livro Brasil:

uma Histéria— A incrivel saga de um pais.

1979

O general Jodo Figueiredo assume a Presidéncia.

Figueiredo assinaalLei de Anigtia

Restabelecida a pluraidade partidaria, com a extin¢éo da Arena e do MDB.
Nasce, em S&o Bernardo do Campo (SP), o Partido dos Traba hadores (PT).
1981

No Rio de Janeiro, explode uma bomba no Riocentro dentro de um carro
ocupado por dois militares.

1982

E concedido registro ao PT.

1984

ManifestacOes no Rio e em S&o Paulo reivindicam eleigdes diretas.

A emenda da eleicdo direta € derrotada em votagdo no Congresso.

1985

Tancredo Neves é eleito pelo colégio eeitoral Presidente do Brasil.

1986

José Sarney anuncia o Plano Cruzado. Com ele, vem o congelamento de
pregos, dos sa&rios e do cambio.

1989

Fernando Collor de Melo € eleito na primeira eleicdo presidencial por voto
direto desde 1961.

1990

Fernando Collor divulga seu plano econdmico, o Plano Collor, que retém os
depdsitos bancérios por dezoito meses.>

A segunda cronologia é da pesquisadora feminista Céli Regina Jardim Pinto, extraida

do livro Uma histéria do feminismo no Brasil.

1979

Primeiro grupo sobre estudos da mulher na Anpocs (Associacéo Naciona de
Pesquisa e Pos-graduacéo em Ciéncias Socias).

1980

Il Encontro Nacional Feminista na SBPC (Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia).

Criado em S8o Paulo o primeiro grupo de combate a violéncia contra a
mulher, 0 SOS Mulher.

Criada a Comiss&o contra a violéncia no Rio de Janeiro.

1981

** MORICONI, italo. Bem-vindo resgate. In: LY OTARD. op.cit.
°* BUENO, Eduardo. Brasil: uma Histéria — A incrivel saga de um pais. 1%d. S50 Paulo: Editora
Atica, 2003. p. 439.
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Criado 0 SOS Mulher em Porto Alegre.

Movimento de Mulheres vitorioso com a condenacdo de Doca Street.
Lancamento do jorna Mulherio.

1982

Primeiro Nucleo de Estudos sobre a Mulher na PUC (Pontificia
Universidade Catdlica) do Rio de Janeiro.

“Alerta Feminista’, plataforma a ser submetida aos candidatos aos cargos
eletivos.

1983

Primeiro Consalho da Condig&o Feminina em S50 Paulo.

1984

Criagdo do Conselho Nacional de Defesa da Mulher.

1985

Ingtituicdo do Programa de Assisténcia Integral A Salde da Mulher
(PAISM); acontece a |l Conferéncia Nacional sobre a Satide da Mulher.

1986

Criada a primeira Delegacia Especidizada de atendimento as Mulheres
Vitimas da Violéncia (DEAM), em S&o Paulo.

1987

O Férum Feministado Rio de Janeiro passa a se reunir regularmente.

1988

MetalUrgicas realizam um importante congresso.

1989

I Congresso Nacional de Mulheres Rurais conta com a presenca de 350
delegadas de todo o pais.

1990

I Encontro Nacional de Mulheres Negras é realizado em Vaenga, no Rio de
Janeiro.*®

Percebe-se, logo de inicio, os interesses distintos das cronologias dos dois autores. O
primeiro autor d4 uma atencdo integral aos fatos politicos do pais, mais especificamente as
eleicles, partidos e nomes que presidiram o Brasil durante a época. O cronograma da segunda
autora € inteiramente dedicado aos encontros, grupos, movimentos, jornais, nucleos,
delegacias e foruns criados e comandados pelas mulheres na década em questdo. E se
trouxéssemos os cronogramas de outros historiadores, tantas visdes apareceriam quantos
fossem os historiadores.

A andlise dos cronogramas suscita questfes instigantes, como por exemplo: do
nascimento do Partido dos trabalhadores em 1979 até a concessdo do seu registro em 1982,

gual foi a ligacdo e a atuacdo que as mulheres tiveram em relacdo a isso? Os encontros,

% PINTO, Cdi Regina Jardim. Uma histéria do feminismo no Brasil. Editora Fundagio Perseu
Abramo: Sdo Paulo, 2003.
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grupos, comissdes e o jorna Mulherio®’, criados neste mesmo periodo, tiveram ligagdes
diretas ou indiretas com o PT? Embora surjam instigantes questdes, ndo cabe aqui discorrer
sobre todos os itens enumerados em cada cronograma apresentado ou articulé- los de diversas
maneiras, iSso exigiria uma pesguisa exclusiva— e desviaria a rota dos objetivos.

Por ora, € importante compreender que, embora diferentes, essas duas visdes histéricas
se entrelacam e também se entrecruzam com visdes de outros autores ndo citados. Autores
gue tiveram a preocupacdo de retratar outras histérias, na mesma época, como a histéria dos
negros, dos movimentos culturais, dos indios, da televisdo, dos meios de comunicagdo em
geral, da arte, da educacdo, das conquistas tecnoldgicas e da medicina — apenas para citar
algumas das inimeras possibilidades de estudos historicos — e que, se (re)unidas, configuram
uma visdo mais ampla do todo. E é exatamente nesse contexto que a escritora Marina
Colasanti langa no mercado editorial boa parte de sua producdo textual. Para exemplificar
como os fatos se interligam, cabe mencionar que Colasanti participou do Conselho Nacional
de Defesa da Mulher — criado em 1984 e citado na cronologia de Céli Regina Jardim Pinto —
entre 1985 e 1989. Esse fato também vai ajudar a perceber, no decorrer das andlises de textos
de Colasanti, que as formas de sentir e de pensar, encenadas pela sua escrita, estéo

entrancadas a0 momento historico em questdo.

1.8 Historias e feminismos

Se admitirmos que tudo é provisorio e historicamente condicionado, ndo
vamos parar de pensar, como temem alguns, na verdade, essa admissao
serd a garantia de que jamais pararemos de pensar — e repensar.

Linda Hutcheon

>7 “Foi na Fundagso Carlos Chagas que surgiu, em 1981, o jornal Mulherio, financiado pela Fundagso
Ford. O jorna foi a mais importante publicacdo feminista da década, sendo leitura obrigatéria para
todas as feministas brasileiras. Com uma comisséo editoria formada por destacadas feministas
paulistas, o jorna ficou sediado na fundagdo até 1983, tendo sido publicados 15 nimeros. A partir de
1984, passou a ser editado por um érgéo especialmente criado para tal, denominado Nucleo de
Comunicagdo Mulherio. O Ultimo ndmero do jornal (rP 39) saiu em 1988. O Mulherio ndo foi o Unico
nem o primeiro dos jornais feministas dessa época. Existiram outros, cada um |utando ou veiculando
uma causa especifica Mas o Mulherio destacase pelo longo tempo de duracdo e por sua
popularidade.” In: Pinto, op. cit., p.87. — O Laboratério de Histéria Socia da Universidade Federal de
Santa Catarina fez a edi¢éo e disponibilizou em CD-ROM os nimeros do Mulherio.
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“As mulheres foram, durante muito tempo, deixadas na sombra da histéria’. Essa é a
primeira frase que se I1é na nota introdutéria do extenso volume V da colegdo Histéria das
Mulheres no Ocidente — o século XX°8.

O artigo que mais se aproxima historicamente da década de 80 e proximidades
encontra-se no sub-capitulo “Desafios’ e intitula-se “O syeito mulher: o feminismo dos anos
1960-1980"°°. Neste texto, a autora faz uma retomada dos movimentos feministas que surgem
no mundo ocidental, limitando-se particularmente a Europa Ocidental e a América do Norte.
Dentro desse panorama, comenta a contribuicdo desses movimentos para uma mudanca
significativa nas condicdes de vida das mulheres. O feminismo, neste caso, seria visto como
um caminho para a afirmagdo das mulheres.

O texto é basicamente histérico, de consulta. Mas convém retomar algumas idéias
centrais que possibilitar& uma discussdo posterior sobre a entrada do discurso feminista no
Brasil. Ergas aponta uma variedade de lutas e conquistas que gjudaram a forcar mudancas
legidativas em véarios paises, no que diz respeito a expansdo dos direitos da mulher. Dentre
eles, a campanha pela liberalizacdo do aborto na Itdlia; a acumulacdo de leis reformistas a
respeito das “questdes das mulheres’, as quais numerosos paises aprovaram entre 1970 e
1980; aLei do Salério Igual (1970); aLe sobre a Discriminacdo Sexual (1975) e a criagdo da
Comisséo para a Igualdade de Oportunidades no Reino Unido, além da Lei de Protecdo no
Emprego (1975), licenca de maternidade obrigatoria e remunerada e Lei dos Processos
Matrimoniais e Violéncia Domeéstica, também no Reino Unido.

Junto com tais conquistas surgem, conforme a autora, 0S primeiros impasses:
conferéncias realizadas por organizagbes internacionais no Meéxico, em Copenhage
(Dinamarca) e Nairobi (Quénia), na celebracdo da “Década da Mulher” (1975-1985), ja
comegavam a revelar brechas entre as feministas. Militantes ocidentais e ndo ocidentais

*® DUBY, Georges e PERROT, Michdle. (Orgs.). THEBAUD, Francoise. (direcdo). Histéria das
Mulheres no Ocidente. vol.5. S&o Paulo: Ebradil, 1991. Ao todo, sdo cinco volumes, divididos
cronologicamente e nomeados como “Antiguidade”, “ldade Média’, “Tempos Maodernos’, “século
XIX" e “século XX”. Segundo essa mesma nota, a iniciativa de se lancar tal colecdo tem como
objetivo analisar minuciosamente a condicdo, 0s papéis, os poderes e as formas de acdo das mulheres,
bem como a diversidade de suas representagBes e 0s principais aspectos que contribuiram para que
saissem dessa “sombra’ mencionada na frase que inaugura o livro. O volume dedicado ao século XX,
propositadamente 0 mais consultado para essa pesquisa por motivo de proximidade cronolégica, é
dividido em sub-capitulos nos quais os autores teorizam, historicizam e criticam, a partir das teméticas
propostas, que sdo: “A naciondizacd das mulheres’, “Mulheres, criagdo e representagcdo”, “As
grandes mutagdes do seculo”, “Desafios’ e “Paavras de mulheres’.
% ERGAS, Yasmine. O sujeito mulher: O feminismo dos anos 1960-1980. In: Duby, op.cit., p. 583-
611.

33



reivindicavam diferentes definicdes do proprio feminismo. Algumas mulheres consideravam
o feminismo um “rétulo” — e 0 negavam. De |a para c4, as condi¢des ja ndo s as mesmas, as
preocupacfes sa0 outras, mas uma coisa € certa: nem o feminismo, nem as feministas
(inclusive no Brasil) conseguiram articular desde entdo um discurso univoco e o “consenso”

entre elas parece ndo passar de apenas uma remota possibilidade. E por essa multiplicidade de
discursos que convencionou-se falar em “feminismos’, no plural. Ergas prossegue explicando
gue o termo gender gap foi utilizado por aguns analistas para marcar a migracéo das
mulheres em direcdo a forcas politicas mais liberais ou de esquerda. Paralelamente, estruturas
institucionais foram criadas em torno da questéo da representacéo das mulheres.

Oposicdes ao feminismo ou divergéncias sobre temas como a liberalizagdo do aborto,
por exemplo, somadas aos conflitos que se geraram sobre os direitos especificos das mulheres
e as dificuldades e tensdes dentro do préprio movimento feminista serviram para realcar a
importancia do feminismo e demonstrar como este tinha tornado crucial a politica dos
problemas das mulheres. Numa tentativa de responder o que é o feminismo e como €ele se
relaciona com cada movimento feminista particular, Ergas lembra que a definicdo de
feminismo varia conforme o contexto e o lugar, e sintetiza: “o termo feminismo indica
hi storicamente conjuntos variados de teorias e préticas em volta da constitui¢do e legitimagao
dos interesses das mulheres (...) é mais uma questédo histérica do que uma questdo de
definicgo.”®

O titulo escolhido por Ergas para seu texto toma mais consisténcia no sub-capitulo
intitulado “As campanhas’. Ha comenta a importancia das grandes campanhas pelos direitos
de reproducao, liberalizacgo da contracepcdo e do aborto e contra a violéncia sexual (politicas
do corpo) em conjunto com o “duplo fardo” da mulher: trabalho no emprego e em casa.

A sexualidade aparece como um terreno crucial para a auto-reapropriagcdo. A luta para
reconquistar os direitos sobre o proprio corpo, sobre a propria sexualidade, significava a luta
para conquistar seu proprio “eu’.

O assunto que finaliza o artigo de Ergas, as chamadas “tomadas de consciéncia’, vai
servir de ponte para introduzir o assunto a que venho tentando chegar: o feminismo no Brasil,
especificamente. Essa “tomada de consciéncia’, como discorre a autora, iniciou nos EUA por
volta de 1966-1967 e foi uma técnica fundamental sobre a qual se construiram os feminismos
contemporaneos. Consistia, segundo documento que circulava entre ativistas americanas,

numa “expansdo progressiva da consciéncia, incluindo reconhecimento e testemunhos
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individuais’®!, e destinava-se a aprofundar a percepcéo individual do eu e a orientar o
comportamento cotidiano. Parece entdo que 0 movimento comecou a passar pela esfera
privada (ou pelo menos a valorizala mais), desencadeando a sociabilidade do feminismo:
“Criando clinicas de saide (...) ou, mais genericamente, criando espagos separados onde as
mulheres podiam se encontrar — cafés, livrarias, seminérios e grupos de estudo”®?. O fato é
gue essa troca de experiéncia e essas reunides em locais especificos trouxeram uma maior
unido e resultaram em coisas importantes, como, por exemplo, o fato de historiadoras
feministas resgatarem experiéncias dos movimentos de mulheres e do cotidiano de suas
participantes, encorgjando-as a criagéo de umatradicdo feminista.

Essa passagem dos movimentos feministas pela esfera privada influenciara
diretamente na vida privada das mulheres “comuns’, dentro de seus lares. Em outras palavras,
pode-se afirmar que o “geral” contribuiu para o “particular” e vice-versa. Segundo dados do
comeco do texto, uma pesquisa levada a efeito no Canada em 1986 aponta que 71% das
entrevistadas reconheciam que 0 movimento das mulheres havia contribuido para a melhoria
de suas condi¢des de vida.

O processo denominado “tomada de consciéncia’ teve seu andlogo no Brasil. Cdli
Regina Pinto relata que comegaram a surgir em 1972, nas cidades do Rio de Janeiro e de S&o
Paulo, grupos feministas de classe média inspirados no feminismo do hemisfério norte. As
mulheres entravam nesses grupos — de carédter bastante privado — por meio de convites. Eram
grupos informais, que uniam as mulheres por amizade, afinidades intelectuais e politicas.
Eram também chamados de “grupos de reflexdo”. Céi Pinto atribui um certo pioneirismo a
esses pequenos grupos, pelo fato de introduzirem em suas discussdes questdes fundamentais
sobre a condicgo da mulher.%®

O depoimento de uma participante desses grupos constitui uma peguena amostra do

que representavam tais encontros:

[...] eralindissmo ver entdo pessoas que nunca na vida tinham falado em
publico, nunca tinham dado aula, nunca tinham realmente se manifestado
como seres humanos e que de repente comegcavam a faar [...] Havia temas
gue me interessavam mais, temas que me interessavam menos, mas o0 que

® |bid., p. 588.
°! Ibid., p. 596.
%2 Ibid.,. p. 599.
* PINTO, op.cit., p. 49-50.
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me interessava fundamentalmente era ver como nos éramos parecidas; era a
gente ver como a nossa dor, enfim como a nossa.. COMO O NOSSO
inconsciente tinha sido forjado da mesma maneira. ldades inteiramente
disparatadas e aguele negocio sagrado, aquela hora era uma vez por
semana...eu acho que se fosse toda a noite haveria gente toda a noite, porque
0 importante era aguele encontro. **

E vélido ressaltar novamente que os estudos de Ergas supra citados concentram-se
especificamente nos paises do hemisfério norte. 1sso permite dizer que o feminismo no Brasi
€ um feminismo diferente dos paises desenvolvidos. L utas contra a carestia, contra a pobreza,
desigualdade de salérios para homens e mulheres, condi¢bes de trabalho de béias-frias e
empregadas domeésticas, dupla jornada de trabaho, violéncia contra a mulher nos a&mbitos
doméstico e publico — apenas para citar alguns exemplos — constituem uma pauta de
reivindicacbes caracteristicamente brasileiras. Falar sobre essas questbes € estar
necessariamente em territério minado, uma vez que o feminismo no Brasil se organizou por
multiplas manifestagdes e diferentes interesses. E perigoso atribuir essa “agenda de
reivindicagcbes” a0 movimento “feminista’ ou simplesmente aos “movimentos de mulheres’.

O Brasil vive, no fim dos anos 70 e inicio dos 80, um periodo que compreende o final
do regime militar e o inicio de um processo de redemocratizacdo. Paralelo a isso, configura-se
a entrada de um discurso feminista e da apreensdo do feminismo como um movimento de
expressao publica mais delineado. N&o obstante, esta afirmacéo ndo desconsidera a luta das
mulheres brasileiras nos periodos que antecederam as décadas de 70 e 80 — bem como a
batalha dos séculos anteriores, especiamente do século XIX — que reivindicaram,
principalmente, o direito a educacéo e ao voto.

A luz das tensdes propiciadas pelo momento histdrico, o feminismo no Brasil
caracterizouse pela enormidade de contradicbes que operaram tanto fora como -—
principalmente — dentro do proprio movimento. Um exemplo € a heterogeneidade de
problemas que desafiaram os modos de pensar do movimento. Fora do Brasil, nos anos 80,
guestiona-se a idéia de uma identidade col etiva das mulheres e vozes até entdo ex-céntricas ao
movimento (indias, |éshicas, negras, chicanas) questionam e desconstroem dicotomias, tais
quais branco/negro, oriente/ocidente, campo/cidade e fazem surgir um sujeito com identidade

fragmentada.

* Depoimento de Maricota da Silva a Anette Goldberg, 1987. apud. PINTO, op. cit., p. 53.
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Dedlocando a idéia de fragmentacéo do sujeito e aplicando-a ao movimento feminista
brasileiro, Bila Sorj constata que o feminismo, apesar de ter enfrentado divergéncias num
momento em que 0 movimento apresentava grande vitalidade, nunca objetivou agrupar
mulheres num discurso univoco ou promover uma unica identidade coletiva. Pelo contrario,
segundo a autora, especialmente no Brasil, identidade pareceu sempre uma possibilidade
remota, pois “quanto mais disseminado e forte se encontrava o movimento, mais prosperavam
identidades ‘sobrenomeadas’: mulheres-rurais, mulheres-sindicalistas, mulheres-negras,
mulheres-catélicas etc.”® Ou seja, outras formas de pensar, marginais, disputam espaco com
formas discursivas dominantes, desestabilizando-as.

A visibilidade do feminismo no campo midiatico e sua continuidade histérica até o
presente sdo indicativos de que até mesmo as divergéncias acima mencionadas contribuiram
para que o movimento se firmasse e tivesse importancia no momento historico em questdo, ou
sgja, foram tensdes que impulsionaram o surgimento de novos significados — no que diz
respeito a vida publica e privada das mulheres — e isso inclui necessariamente mudancas nas
relacdes de género e, por conseguinte, alteraces concretas na histéria do pais.

Mesmo em meio a essas dissonancias internas e externas, a maioria das mulheres que
estiveram de alguma forma envolvidas com o movimento, parecem concordar com o fato de
gue, como sintetiza Margareth Rago, “o feminismo adquiriu uma enorme importancia ao
questionar a organizacdo sexual, socia, politica, econdmica e cultura de um mundo
profundamente hierarquico, autoritario, masculino, branco e excludente”®®.

Acrescente-se, também, a essas divergéncias internas e externas, o fato de o
movimento feminista ter sido “malvisto no Brasil, pelos militares, pela esquerda, por uma
sociedade culturamente atrasada e sexista, que se expressava tanto entre os generais de
plantdo como em uma esquerda intelectualizada...”®”. Outrossim, é extenso o nimero de
estudiosas que citam e questionam o fato de as feministas serem sempre associadas a um
esteredtipo de “machas, feias e malamadas’®® e buscam entender os porqués dessa
“associacdo da figura feminista com o lesbianismo, a histeria, o ‘furor uterino0’ e a
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incapacidade de ser amada por um homem.””” Questionam também os mecanismos que

® SORJ, op.cit., p. 17-18.
% RAGO, Margareth. Adeus a0 feminismo? Feminismo e (P6s)Modernidade no Brasil. In:
CADERNOS AEL. Mulher, histéria e feminismo. Arquivo Edgard Leuenroth, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas. 2.v. Campinas. ED. Universidade Estadua de Campinas, 1995-1996. p. 12.
* PINTO, op. cit., p. 64.
°® RAGO, op. cit., p. 11.
% Ibid.
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forjam uma estranha necessidade de as mulheres deverem tornar-se cada vez mais parecidas
com os homens, ouengajar-se nas atividades dos mesmos.

Mas ndo apenas pela esquerda, pelos militares ou pela sociedade do final da década de
70 e inicio da década de 80 o feminismo era ma visto. Mesmo perante todas as
reivindicacOes, aparentemente t8o justas e positivas para as mulheres, algumas brasileiras se
posicionavam preconceituosamente em relacdo ao feminismo. Carmem da Silva’ aponta a
desinformacéo sobre os objetivos do movimento como um dos principais motivos que

levavam atal equivoco:

Os meios de divulgacdo tratam bastante nal o feminismo, deturpam — as
vezes grosseiramente — seus postulados e objetivos, empenhando-se em p6-
lo em ridiculo, destacando a0 extremo algumas atitudes exageradas de
pequenos grupos radicais, que nunca faltam em qualquer movimento. Sim, é
certo que a queima de sutids em praca publica, mesmo como ato simbdlico,
parece injustificada e tola; mas a Inquisi¢céo durou séculos, queimou muita
gente — e nem por isso bastou para desquaificar o cristianismo: so
desqualificou mesmo os inquisidores.”

Céli Regina Pinto observa que sdo inlmeros os relatos que aproximam o movimento
de mulheres do movimento feminista. A autora cita 0s movimentos contra a carestia, 0S
clubes de mées e os movimentos pela anistia como organizacdes que constituem 0 movimento
de mulheres, nos quais suas integrantes objetivam, a partir da propria condicdo de dona-de-
casa, esposa e mée, intervir no mundo publico. O movimento de mulheres, entdo, é entendido
como um conjunto de lutas populares protagonizados por mulheres. O feminismo, por outro
lado, colocava em xeque a condi¢do da opressdo da mulher. Ou sgja, na visdo de Céli Regina,
0s movimentos de mulheres “(...)ndo podem ser considerados feministas em sua formag&o ou
mesmo em seus propdsitos, na medida em que as mulheres neles envolvidas ndo lutavam

nf2

pelas mudancas dos papéis a elas atribuidos pela sociedade.

7%« Carmem da Silva foi uma jornalista e escritora feminista que desenvolveu importante trabalho, por
meio de uma coluna chamada “A arte de ser mulher”, publicada na revista feminina Claudia, com o
qual acangou grande popularidade entre as mulheres de classe média no Brasil na década de 1960.”
Ver uma abordagem detalhada sobre vida e obra e Carmem da Silva em: DUARTE, Ana Rita
Fonteles. Carmem da Slva: entre histéria e memdria, uma feminista na imprensa brasileira. Cear&
UFC — Dissertacéo do Programa de Pos-Graduagdo em Historia, 2002
"t Apud. DUARTE, op.cit. p. 177.
2 PINTO, op. cit., p. 44.
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Dentro do que se convencionou chamar de feminismo, no Brasil, encontramos
posturas diferentes, formas de Iuta e de fazer politica diferentes. Vera Soares sintetiza o

assunto da seguinte forma:

As fronteiras entre 0 movimento de mulheres e o feminista tém sido
sistematicamente ofuscadas, com o nimero crescente de mulheres pobres,
trabalhadoras, negras, |éshicas, sindicalistas, ativistas catdlicas progressistas
e de outros setores do movimento de mulheres incorporando elementos
centrais do idedario e do imaginério feministas, reelaborados de acordo com
suas posicdes, preferéncias ideol dgicas e identidades particulares.”

Embora essa fronteiras sgjam ténues, € conveniente atentar-se para a idéia de que a
guestdo vai aém de atribuir um nome a este ou aquele movimento e acreditar que haja entéo
uma unificacdo, pelo ssimples fato de ele agora estar nomeado.

Outra caracteristica que define o feminismo no Brasil como um movimento de
pensamentos heterogéneos € o fato de que

as mulheres de classe média, intelectualizadas, que estiveram nos EUA ou
na Europa como exiladas, estudantes ou smples vigantes em busca de
novas experiéncias, voltavam para o Brasl trazendo uma nova forma de
pensar sua condigdo de mulher, em que o0 antigo papel de mée, companheira,
esposa Ndo mais servia. Essas mulheres haviam descoberto seus direitos e,
mais do que isso, talvez a mais desafiadora das descobertas, haviam
descoberto 0s seus corpos, com suas mazelas e sus prazeres. Mas o Brasil
gue encontraram era um pais dominado pela ditadura militar sangrenta, na
qual todas as frestas de expressdo que sobravam deviam ser ocupadas pela

luta prc’ydemocratizagéo, pelo fim da censura, pela anistia aos presos
politicos e exilados.””

Assim sendo, o movimento de mulheres e o feminismo foram fenémenos correlatos
gue fizeram a especificidade do movimento brasileiro. Eles ndo se excluem mutuamente, mas
coexistem dentro de uma multiplicidade de visdes que sdo coerentes em alguns aspectos e

conflitantes em outros.

73 gpud PINTO, op. cit., p. 45.
" Ibid. p. 65.
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2 Artigosdefinidos

2.1 Artigos, apenas

Se fizermos uma peguena sondagem do significado da palavra “ensaio”, recorrendo ao

dicionério, encontraremos, dentre outros, sinbnimos como “tentativa’ e “estudo”. A saber:

Ensaio. [Do lat. tardio exagio] Sm 1. Prova, experiéncia [...] 2. exame,
estudo [...] 3. tentativa, experiéncia[...] 4. Treino, treinamento [...] 5. Liter.
Estudo sobre determinado assunto, porém menos aprofundado e/ou menor
que um tratado formal e acabado.”

De outro angulo, se averiguarmos definicdes da palavra “crénica’, encontraremos.
“Revista cientifica ou literéria, que constitui, periodicamente, uma secdo de jornal.”"®

Marli Camargo de Barros Vidal objetiva, em sua dissertacdo de mestrado, investigar
COmOo Se processa a estruturagdo dos elementos constituintes do discurso de Colasanti. Para
isso, Vida diz optar, dentro da diversidade textual praticada por Colasanti, pelas cronicas e
ensaios. O corpus escolhido por Vidal, nas suas proprias paavras, “é composto de dois
géneros. cronicas e ensaios jornalisticos, segundo a classificacdo para catalogacdo”’’.
Segundo informacdes de Vidal, “as crbnicas, em principio, sdo veiculadas em jornal e os
ensaios sdo produto de textos, em primeira médo, elaborados para revistas femininas,
conferéncias feministas proferidas pela autora em universidades e encontros, congressos de
mulheres’"®, Esses textos, posteriormente, foram editados nos livros A Nova Mulher e Mulher
daqui pra frente Cabe observar que ndo consta, nas edigdes por mim utilizadas, nem mesmo
nas informagdes de catalogacdo, a distingdo nominal “ensaio” ou “cronica’. E também ndo ha

nenhuma referéncia similar em prefacios, apresentacdes ou orelhas.

" FERREIRA, Aurédlio Buarque de Holanda. Novo Dicionério da Lingua Portuguesa. led. 14imp.
Editora Nova Fronteira. p. 532
’® | bid. p. 404.
" VIDAL, Marly Camargo de Barros. A dialogia escritural em Marina Colasanti. Escola de
Comunicagdes e Artes. 2001.(Dissertagéo de Mestrado) Escola de Comunicagdo e Artes. Universidade
de S8o Paulo. S&o Paulo, 2001. p. 84
% Ibid., p. 12.
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Colasanti sempre se refere a esses textos compilados e editados simplesmente como
“textos’ ou “artigos’. “Artigo” € a definicdo que mais se adapta aqui, segundo meu ponto de
vista, que € amparado primeiramente pela definicdo do dicionério: “escrito de jornal ou

revista®’®.

Certamente, um estudo aprofundado sobre géneros textuais sugeriria que
encontrassemos, nesses textos, caracteristicas predominantes deste ou daguele género. Opto
por nomeé-los, agqui, seguindo a sugestéo da prépria autora. Primeiro, porque o objetivo ndo é
enquadrar obrigatoriamente os textos de Colasanti em uma determinada modalidade — uma
vez que a atencdo esta direcionada ao contetido dos mesmos. Segundo, porque, mesmo huma
leitura superficial, ja € perceptivel que caracteristicas tanto do ensaio como da crénica
(con)fundemse num mesmo texto. A saber: a proximidade da escrita com a oralidade; a
recorréncia ao cotidiano; a observacdo do presente e a consequiente producdo das “primeiras
impressdes’ e a apropriacdo de outros textos — apenas para citar algumas®. Para Davi
Arrigucci Jr.8, “0 ensaio é uma forma artistica, ficando em suspenso entre o saber erudito e a
arte. O ensaista deve lidar de forma breve com um assunto ja dado, reorganizé 1o de acordo
com o que ele diz a sensibilidade do autor, que também € ouvinte e leitor.”

Apresento, a partir daqui, as idéias veiculadas por Colasanti em alguns artigos
selecionados de A Nova Mulher e Mulher daqui pra frente e, em aguns momentos,
articulando-as com idéas difundidas em E por falar em amor. Cabe explicitar que este
ultimo, ao contrario dos outros dois supra citados, ndo € uma coletanea de artigos outrora
publicados em jornais ou revistas. E um livro que trata, em sua totalidade, de temas relativos
ao antes, durante e depois do amor e das novidades e dificuldades que surgem quando duas
pessoas se ercontram amorosamente. Colasanti prop0e detectar e diferenciar as formas
masculina e feminina de amor (segundo ela, diferenciacdo pouco notada pelos estudiosos do
assunto) e os problemas advindos da tentativa de fazer desses dois sentimentos uma coisa SO.
Colasanti transita numa extensa bibliografia sobre o assunto, que passa por Ovidio, Stendhal e
Simone de Beauvoir até chegar aos Fragmentos de Roland Barthes.

E, a respeito de concentrar seu discurso nas formas de amar heterossexuais (e mais

relacionadas a nossa cultura), durante o livro, Colasanti explica:

”® FERREIRA, op. cit., p. 143.
8 Caracteristicas citadas por Vida ao longo de sua dissertaco.
8 Apud. VIDAL, op. cit., p. 107.
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Quero dizer ainda que elaborei minhas idéas mais especificamente em
torno da relacdo heterossexual, ndo por ignorar aimportancia do sentimento
homossexual, mas porque ha muito optel por escrever s6 sobre aquilo que
conhego com algo mais do que a razéo.

Da mesma maneira preferi me ater a0 comportamento amoroso na
nossa cultura, porque € nela que vivo. E porque é nela que meu amor se
desenvolve, bem aém do contetido de um livro e da minha capacidade de
abranger o inesgotével.

O recorte, entdo, compreende 0s seguintes textos sel ecionados.
1) Abaixo a ditadura, de A nova mulher

2) Daqui pra frente, de Mulher daqui pra frente

3) Chega culpa pra |4, de Mulher daqui pra frente

4) Independéncia, que bonita que &, de A nova mulher

5) O que esperar do casamento, de A nova mulher

6) Meu marido n&o deixa, de Mulher daqui pra frente

7) Contra o direito masculino de trair, de A nova mulher

8) Sozinha, mesmo com um homem ao lado, de A nova mulher
9) Fantasiando um amante, de Mulher daqui pra frente

10) Amor, infinito enquanto dure, de Mulher daqui pra frente
11) Amor responsavel, de Mulher daqui pra frente

12) Em busca da felicidade, de A nova mulher

2.2 Abaixo aditadura

Abaixo a ditadura é o texto de Colasanti que trata diretamente do contexto historico
gue compreende o final da década de 70 e inicio dos anos 80. Através da referéncia a queda
de ditaduras que afligiam inimeras nacGes na década de 70, Colasanti inicia o artigo que
tratard do surgimento do feminismo no contexto mundial e as contribui¢des positivas do
mesmo, no que diz respeito a valorizacdo da mulher e sua maior integracdo na sociedade de
gue faz parte. Tais acontecimentos, certamente, foram a grande conquista dos anos setenta,
pois estabeleceram uma conscientizacdo mundial que passou a indicar a necessidade
inexorével de modificar a posi¢do da mulher no plano social.
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Colasanti busca, por intermédio da descricdo dos fatos histéricos ocorridos nos
setenta, mostrar que valeu a pena mudar e que havia necessidade, ainda, de varias outras
mudancas.

Dentre os progressos até entdo obtidos, estdo as vitdrias concretas no campo da
segregacdo o trabalho, do aborto, do divorcio, da educacdo sexual, do plangjamento familiar.
Além disso, o proprio homem j& se mostra receptivo a aceitacdo da idéia de que a mulher é
t80 capaz quanto ele e de que a visdo preconceituosa, no que toca a funcdo de um e de outro
na esfera social, deve ser repensada.

Marina faz alusdo a eventos internacionais — 0s quais, obviamente tiveram reflexo no
contexto brasileiro — tais como o Ano Internacional da Mulher (AIM)®?, redizado em 1975
por iniciativa da Assembléia Geral da ONU. Nesta ocasido, pouco se fez acerca do foco
principal - qual sgja, a subestimacdo da mulher na sociedade — uma vez que a discussdo inicial
deu lugar a questBes relativas a distribui¢cdo mundial das riquezas e a outros temas.

No Brasil, aguns éxitos foram obtidos, ndo obstante a grande resisténcia oferecida
pela sociedade em gera. O divércio, na opinido de Colasanti, foi a maior conquista dos anos
setenta, de modo que modificou drasticamente as relagdes conjugais até entdo indissollveis
perante alei.

Ao final, Colasanti conclui que, a despeito do fato de ser imprescindivel ainda a
implementacd de novas mudangas, o sado da luta feminista na década de setenta, em
diversos paises, foi positivo. Nao ha davidas de que a mulher passou a ser mais respeitada e a
conseguir mais espaco no que toca a liberdade de expressdo, mas ndo ha davidas também de

gue muito ainda poderia (e pode) ser feito e que todos devem lutar para isso.

2.3 Dagui prafrente

8 Em 1975, reline-se na Cidade do México a Conferéncia Mundial do Ano Internacional da Mulher,

patrocinada pela ONU. Assistida por 8 mil mulheres representantes de 113 paises e de organizagdes
n&o-governamentais, a conferéncia debate trés temas centrais. igual dade entre 0s sexos, integragéo da
mulher no desenvolvimento e promog&o da paz. Foi um acontecimento inédito na luta pel os direitos da
mulher. Consolidou novas organizagbes como o Centro da Tribuna Internacional da Mulher, o

Ingtituto Internaciona de Fundo Voluntario paraa Mulher das Nagdes Unidas.A ONU declara os anos
de 1976 a 1985 como a Década da Mulher. In: Marcos da trgetoria de luta da mulher:
<http://mwww.redemul her.org.br/mundo.htmi> acessado em 05 Jan. 2004.
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Feminista, independente, convencida da plena capacidade das mulheres e, a0 mesmo
tempo, consciente de que o homem ¢é indispensavel a felicidade da mulher. Essa é a imagem
gue Marina Colasanti revela, a respeito de si propria, no artigo Daqui pra frente Além do
mais, considera-se ferrenha defensora da igualdade entre os sexos e, ndo obstante, partidéria
da idéia de que a mulher precisa do homem e, obviamente, de que o homem também néo
prescinde da mulher.

Tal perspectiva ndo significa, em hipétese alguma, a faléncia do feminismo e a
aceitacdo, por parte da mulher, que o homem é melhor do que ela. Pelo contrario, tal situacéo
revela, apenas, que homem e mulher precisam viver em harmonia, com equidade de direitos e
deveres.

O homem e a mulher, segundo Colasanti, sdo diferentes. Esta € uma premissa contra a
gqual ndo se pode lutar. Anatomicamente, por exemplo, homens e mulheres so diferentes. Tal
informacdo remete ao texto de Linda Nicholson®®, onde a autora discute a questdo da
diferenca anatdbmica e como ela se articula a desigualdade de poder. Nicholson cita Thomas
Laqueur, que dedicou amplo esfor¢o em identificar mudangas significativas na literatura
meédica, dos gregos até o século XVIII. Entre as consideracOes encontradas nesta literatura,
encontra-se, por exemplo, a descricdo dos Orgaos sexuais femininos como menos
desenvolvidos que os masculinos. Essa hogdo foi aos poucos sendo substituida pela idéia de
uma relacdo pensada em termos binérios, onde o corpo diferenciado, bissexuado, era a fonte
deste binarismo. Nicholson conclui que a forma de ver e interpretar o corpo varia conforme a
sociedade, e isso va refletir na forma como 0 “sexismo” opera nesta sociedade. Colasanti
reforca que, quando afirma que homens e mulheres sdo diferentes, isso ndo significa que um é
melhor do gue o outro, mas sim que possuem peculiaridades.

Colasanti evidencia, no artigo em questdo, 0s erros e os acertos das lutas feministas
dos ultimos anos (anos que antecederam a publicacdo do artigo, a saber, 1981). Conclui que
alguns equivocos suscitaram a perda da identidade da mulher, uma vez que esta tomou
posicOes radicais quanto a visdo do sexo masculino. Isto porque alguns grupos de mulheres
propriamente feministas passaram a ver o homem como um adversario, o qual deveria ser
suplantado. A mulher passou a considerar, até mesmo, que poderia prescindir do homem.

Uma das grandes questdes do feminismo, na visdo da autora, € ndo confundir a
igualdade de direitos e deveres e a aceitacdo de que o homem e mulher tém as mesmas

capacidades com a idéia de que 0s mesmos sdo iguais, a0 pé da letra. JA foi mencionado
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anteriormente que homens e mulheres sdo diferentes e que o importante € unir conhecimentos
e aplicalos a0 bem comum. Enfim, homem e mulher, ser humano e ser humano, séo
interdependentes e tém necessidade de conviver. Conforme os dizeres de Colasanti, “se 0

homem nos é necessério, a mulher também é necesséria a0 homem, em igual medida’®*.

24 Chegaessaculpaprala

No texto Chega essa culpa pra 1a, Colasanti atém-se as dificuldades enfrentadas pelas
mulheres gue se dispdem a tentar conciliar os afazeres domeésticos e a atribulada rotina de
“esposa e mae’ com o exercicio de uma profissdo. Em outras paavras, depreende-se que a
autora identifica os obstaculos impostos pela sociedade a mulher profissional, uma vez que
tais reveses originam, na mulher, um forte sentimento de culpa em relagdo a filhos e marido.

Nesta perspectiva, percebe-se, claramente, a intencdo da escritora em revelar o quanto
0 processo de transformacdo da mulher submissa en independente ainda € incipiente e
desprovido de estrutura. Logo, tal situacdo suscita uma sensacéo de culpa na mulher, uma vez
gue esta se depara com situagGes com as quais hdo sabe lidar.

Essata “culpa’ acima mencionada ocasionara, na mulher, a equivocada impressao de
ndo conseguir desenvolver suas atividades com plena eficacia. Assm, a mulher se sentira
fracassada no ato de ser mée, no ato de ser esposa e, principalmente, no ato de ser
profissional. No entanto, 0 motivo nédo é sua falta de capacidade, mas ssim de cooperacdo da
sociedade, sobretudo dos homens, face a um modelo novo de mulher, o qual se insurge contra
0 dominio exercido pelo homem.

Colasanti, através da apreciacéo de um exemplo, torna palpavel a apreensio das idéias
apresentadas no artigo em questdo: a autora narra a histéria de uma mulher que, ao ver seu
bebé doente, leva-o para seu trabaho. Este fato revela que a mulher, na ocasido — por falta de
apoio social — fica impotente frente a contingentes cotidianos, de modo que os inUmeros
papéis desenvolvidos por ela entram em colapso.

A solucdo dos problemas referidos neste texto estd, inexoravelmente, calcada na

aceitacdo, por parte do homem, de que a mulher € to capaz quanto ele e de que necessita de

# NICHOLSON, op.cit., p. 18.
8 COLASANTI, op.cit. nota 2, p. 185
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cooperacdo. O homem, entdo, deve romper com tabus que preceituam a equivocada idéia de
gue o papel da mulher na sociedade restringe-se a maternidade e ao casamento. Um passo que
traria repercussoes benéficas, por exemplo, seria a superacdo de preconceitos, por parte do
homem, a respeito da divisdo das tarefas domésticas. Uma melhor distribuicdo de tarefas
amenizaria a sobrecarga de trabalho da mulher e dirimiria o sentimento de culpa referido no

inicio desta segéo.

2.5 Independéncia, que bonita que é

Em Independéncia, que bonita que é a autora, iniciamente, formula um paralelo que
envolve a Proclamacéo da Independéncia do Brasil e a independéncia da mulher frente a
paradigmas seculares. Neste sentido, tal conex@o vislumbra a idéia de que independéncia
implica, tanto num caso como no outro, a conguista de uma grande vitoria.

Independéncia exige — no dizer de Colasanti — 0 rompimento de tabus obsoletos e a
transposicao de entraves, tais quais — no que se refere a mulher independente — a resisténcia
da familia conservadora e a hostilidade da sociedade machista

Na perspectiva que Colasanti cria acerca do tema, independéncia deve ser entendida
como “poder de decidibilidade’. Este, obviamente, ha que ser real, de modo a ndo ocultar e
disfarcar — através de uma fachada ludibriante — a identidade de uma mulher desprovida de
espirito critico e de capacidade de discernimento.

Outrossim, tal prerrogativa, qual seja, o poder de opinido, passa pelo campo malfadado
da matéria, ou sgja, é imprescindivel a obtencdo de meios econdmicos que ensgjem lastro a
uma vida destituida de ingeréncias aheias. Pois, “sem independéncia econdmica ndo existe
independéncia’®®. Assim, a independéncia econdmica propiciard & mulher a possibilidade de
enterrar 0 comodismo e contribuir para uma maior participacéo feminina na historia.

Como se ja ndo bastassem inimeros reveses, a mulher que se dispde a ser
independente tem, ainda, que enfrentar o preconceito e a imaturidade da sociedade, no que se
refere a relacionamentos amorosos. 1sso porque consideravel parcela dos homens ndo vé com

bons olhos a independéncia da mulher, de modo que — ndo obstante as lutas feministas —

% |bid., p.13.
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desgam uma mulher submissa, com comportamento sexua limitado e que ndo ofereca
concorréncia.

No entanto, apesar das dificuldades, infere-se que, sem dulvidas, vale a pena lutar e ao
final ter a sensacdo de que ndo foi em v&o e que a sociedade pode, sim, tornar-se mais
receptiva a um universo feminino provido da faculdade de implementar mudangas. Logo, a

independéncia revela-se mais bonita.

Como um cameld, venho vida afora apregoando esse produto, tentando
mostrar que a independéncia € o unico verdadeiro regulador da mulher.
Tenho, para convencer, um modesto mostruério dos resultados: eu mesma. E
oferego em garantia minha comprovada satisfacdo.®

2.6 O queesperar do casamento

Em O que esperar do casamento®’, Colasanti sugere que o segredo, para o éxito de um
matriménio, é ndo esperar dele mais do que ele pode oferecer. Deve-se, desse modo, viver a
realidade sem devaneios e aspiracOes quimericas. Velhos borddes, tais qual “felicidade para
sempre”’ precisam ser ignorados. O casal ha que ter, apenas, o intuito de viver bem, ter filhos,
batalhar por uma vida com conforto, enfim, propiciar o crescimento da familia que se formou.

A autora afirma ser feliz em seu casamento e diz ter alcancado tal feito justamente por
ndo ter esperado que o casamento fosse uma sucessdo de fatos utdpicos que sdo incutidos na
mente das pessoas através de histérias de ficcdo que vao de encontro a realidade.

Apesar de enxergar o casamento como uma instituigéo falida, Colasanti alerta para o
fato de a sociedade continuar apresentando-o como essencial. E cada um de nds apreende esta
idéia disseminada através de varios meios. Demograficamente falando, o casamento é tido
como fundamental no sentido de perpetuar a espécie. No ambito econdmico, uma familia gera
mais lucros do que uma pessoa solteira. No que concerne a aspiracOes sexuais e espirituais, o
casamento permite o sexo livre e de forma segura com um parceiro. E quanto a questdo dos
desgjos inerentes ap espirito, geralmente o individuo fantasia uma unido que faz parte de um
conto de fadas apenas, pois ele mesmo ndo consegue pdr em prética as aspiracdes de sua

ama.

% COLASANTI, Marina. A Nova Mulher. 11ed. Rio de Janeiro: Nérdica, 1980. p. 17
¥ 1bid., p.141-147.
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Para Colasanti, € mister a necessidade de se aceitar o fato de que o casamento ndo é
perfeito e que percalgos devem ser transpostos. Para tanto, precisa-se conciliar os interesses
dos componentes da familia, a partir da disseminacdo de amor. Se houver amor, sempre
havera a esperanca de que tudo dara certo.

Em E por falar em amor, Colasanti fala que, se somos casados, somos casados nao
apenas com uma pessoa, € Sim com uma situagdo que inclui familia dos cénjuges, rotina,

filhos, situacéo financeira, etc. Dai a dificuldade de um rompimento.

O dificil é que toda uma impostacdo romantica nos faz crer que somos
casados com uma pessoa, e achamos que quando pessoa ja ndo nos
satisfaz deveria ser smples deixa-la. Na verdade, somos casados com uma
pessoa, mas também com uma situac&o, um esquema de vida®®.

A visdo das relacdes de género de Colasanti, percebe-se, considera homens e mulheres

como interdependentes e complementares.

2.7 Meu marido ndo deixa

A que se deve a passividade e submissdo das mulheres, frente a arrogancia, a
onipoténcia dos homens? Colasanti tenta responder a esta pergunta no artigo Meu marido nao
deixa. Segundo Colasanti, a forte ingeréncia do marido sobre os desgjos da mulher divide-se
em trés setores. O primeiro deles refere-se ao tolhimento da liberdade de movimento da
mulher. Nesta categoria, a autora cita como proibicbes mais freqlentes os atos de vigar
sozinha ou de sair sozinha a noite. O segundo € representado pela limitacdo quanto a
administracdo do proprio corpo. Aqui, a autora remete aos maridos que controlam os tipos e
os tamanhos das roupas de suas esposas, a quantidade de maquiagem, a cor dos cabelos e até
mesmo aqueles gque proibem o uso de anticoncepcionais. Enfim, o terceiro setor perfaz
situacdes que o homem reporta como exclusivamente masculinas. Colasanti considera esse
terceiro item o mais amplo, pois vai variar de acordo com critérios pessoais que estabel eceréo

se tal gesto ou atividade € exclusivamente masculino, e cita como exemplos os atos de fumar,

% COLASANTI, op.cit., nota 23, p. 274 [grifos da autoré]
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de beber, de freqlentar bares, de falar palavroes ou de jogar sinuca. Para chegar a esse
raciocinio Colasanti dilui, em meio ao texto, falas ja absorvidas pela linguagem popular e
facilmente ouvidas em conversas informais, tais quais “mulher minha ndo anda sozinha na
rua”; “em mulher minha ninguém pde a méao”; “ou o seu trabaho ou eu”.

Quanto aps motivos que levam a mulher a aceitar a opressdo do marido, todos
convergem para um apenas. a cultura preconceituosa da sociedade na qual a mulher esta
inserida. Neste sentido, sabe-se que a mulher, desde a infancia, é condicionada a aceitar as
ordens provenientes da figura masculina (sgja o pai ou o irmao e, futuramente, o marido).

Ademais, a educacdo dispensada a mulher faz com que ela ndo tenha nogéo de que
estd sendo vitima de injusticas. Pelo contrario, a mulher pensa estar cumprindo dignamente
com seu papel na sociedade. Numa andlise critica, pode-se afirmar que a esposa tem exclusiva
funcdo de “sombra’ do marido. Homens e mulheres, entdo, sdo educados de modos distintos,

COmo ensaia a autora nessa passagem de E por falar em amor:

Para percebermos ainda mais claramente essa diferenca, basta lembrar as
festas com que se comemora o fim da vida de solteiros. As mocas fazem um
cha-de-panela em que as amigas, geralmente na casa de uma delas, trazem
de presente para a noiva vassouras, panos de po, panelas. Ou sgja, umafesta
voltada para o futuro, j& projetada para o lar que se arma, e em que 0s
presentes sdo simbolos do doméstico, do “dali pra frente’. Comemora-se,
pois, uma coisa auspiciosa. No caso dos rapazes a cerimbnia de adeus
costumava ser nos bordéis. Hoje em dia acontece em bares, ou em casa de
um dos amigos. Mas € sempre uma festa de bebedeira, que beira a violéncia,
em que o0 noivo deve se embriagar a0 maximo para aproveitar os “ultimos
momentos de liberdade”, o ocaso da inconseqiiéncia. E uma festa voltada
para o passado, e como tal repete o modelo de tantas outras de que o0 noivo ja
participou. E muito mais uma festa de despedida do que uma comemoragio
de entrada em novo status sociad.*

Essa passagem revela as diferencas que se operam entre homens e mulheres nesse
ritual de passagem em direcéo ao casamento. Cabe as mulheres organizar uma reunido com as
amigas e celebrar a grande conquista de sua vida, arrecadando presentes que serdo utilizados
no espago doméstico, dali pra frente. Celebra-se com entusiasmo uma conquista ha muito
idealizada, a entrada em uma nova vida. JA aos rapazes, cabe reunir 0S amigos €, com

pésames, despedir-se da liberdade e do descomprometimento conjugal. E aos amigos cabe

¥ lbid., p. 24
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tentar amenizar a condoléncia, através da oferta de bebidas e lugares badalados. Interessante
observar que, embora ja tenham se passado mais de dezessete anos da publicacdo destas
observacoes de Colasanti, ndo se pode perceber uma mudanca significativa destes rituais de
passagem, pelo menos no que diz respeito ao que podemos observar socialmente.

Em sintese, Meu marido nédo deixa vai considerar que, em virtude do que foi a ela
ensinado, a mulher ndo se sente agredida na sua condicdo de ser humano, ndo se sente
diminuida, ou segja, ela apenas cumpre com o papel que foi ensinada a desempenhar, de mée e
esposa obediente.

Em contrapartida, Colasanti menciona as mulheres que se desvencilharam das amarras
da sociedade opressora e que se tornaram independentes. Essas mulheres causam,
normamente, inseguranca nos homens, pois Ihes provam que podem ser tdo (ou até mais)
competentes quanto eles.

Ao final, Colasanti pondera que a solucdo eficaz para combater 0 preconceito € o
didogo, o consenso. A mulher pode, sim, convencer o marido de que € tdo competente e
capaz quanto ele, sem precisar apelar a atitudes drésticas, tais qual a separacdo. Entretanto, se,
mesmo assim, 0 homem mostrar-se irredutivel e exigir escolhas como “ou o trabalho ou eu”,
cabe a mulher decidir o que € melhor: ser oprimida ou lutar contra a opressao.

Uma pesquisa feita por Cristina Bruschini e Maria Rosa Lombardi investiga a insercéo
feminina em profissdes de nivel superior de prestigio, como a medicina, a arquitetura, o
direito e a engenharia. As autoras constatam a expansao da presenca feminina nestas carreiras
— aé muito recentemente reservadas a profissionais do sexo masculino — em meio ao
numeroso indice de mulheres em ocupagdes tradicionalmente femininas, como o trabalho
domeéstico, as atividades sem remuneracdo e as de producdo para o consumo proprio ou da
familia, bem como o magistério e a enfermagem, identificados como “nichos femininos
tradicionais’ pelas autoras.

O estudo analisa a propor¢do de homens e mulheres nas carreiras ditas de prestigio, a
partir de levantamentos percentuais comparativos entre a idade, o vinculo empregaticio, o
tamanho do estabelecimento de trabalho, a carga horaria semanal e o rendimento médio
mensal entre os profissionais de ambos 0s sexos.

A andlise proposta pelas autoras aponta as transformacfes culturais provocadas por
movimentos sociais e politicos nos anos 60 e 70 e a expansdo das instituicdes de nivel

superior como fatores que impulsionaram o crescimento do nimero de mulheres em bancos
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universitarios em busca de um projeto de vida profissional que transpusesse o ambito
doméstico.

A pesquisa de Bruschini e Lombardi, baseada em dados |evantados durante os anos de
1991 a 1996, aponta a consolidacdo da presenca feminina entre esses profissionais, embora
conclua que as mulheres ainda “continuam sujeitas a padrfes diferenciados por género, dos
quais a discriminacdo salarial é apenas 0 mais evidente.”®® Em contrapartida, um relatério®
sobre o analfabetismo no Brasil, feito pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), com base nos dados obtidos no Censo 2000 (ou sga, um distanciamento de no
minimo quatro anos da pesquisa das autoras acima mencionadas) revela que as mulheres
ainda déo preferéncia para a Educacdo, Belas Artes e Letras, e somam 80% dos alunos destas
areas, enquanto os homens se dedicam em maior peso a Engenharias, Veterinaria e Medicina.

Remetendo novamente ao artigo de Colasanti, cabe sublinhar que a autora discute os
casos em que o marido chega a apelar para o indefectivel “ou a sua carreira ou eu”. Segundo a
autora, 0 peso desse “eu” € tdo forte que reforca a opinido social de que o Unico papel que
dignifica a existéncia da mulher é o de esposa e mée. Por acreditar que o ultimato “ou ela ou
eu’ sgjade dificil enfrentamento, Colasanti sugere que se evite, desde o inicio do casamento,
uma relacdo de mando e obediéncia, pois, conforme a autora, é repelindo as pequenas

proibicdes que se evitam as grandes.

2.8 Contraodireito masculino detrair

No ambito dos pensamentos de Colasanti, em Contra o direito masculino de trair®
uma palavra-chave define o motivo pelo qual o homem esta legitimado a trair: cultura. No
Brasil, por exemplo, a mulher esta condicionada culturalmente a aceitar a traigdo do marido,
em virtude ce motivos diversos, tais quais a falsa idéia de que o homem é naturamente
poligdmico ou o receio de ter o casamento dissolvido. Tal tendéncia foi determinada por
preceitos vigentes no pais desde sua fase colonia e que, durante séculos, impregnaram o

Senso comum com uma visao desvirtuada da relagéo entre o homem e a mulher.

% BRUSCHINI, Cristina; LOMBARDI, Maria Rosa. Médicas, arquitetas, advogadas e engenheiras:
mulheres em carreiras de prestigio. In: Estudos Feministas. vol.7, n.1 e 2/1999. Separata. p. 9-24.
% Fonte: Zero Hora. Porto Alegre, 03/12/03, quarta-feira. p. 4-5.
% COLASANTI, op.cit., nota 87, p. 64-70.
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No intuito de exemplificar que as nogbes de poligamia e poliandria sdo variaveis
conforme a época e a cultura, Colasanti utiliza-se de exemplos de outras épocas e culturas,
tais como as regras do amor cortés nos reinados do Sul da Franca no periodo medieval — mais
especificamente durante o seculo XII.

Sobre 0 mesmo propésito, a infidelidade, no livro E por falar em amor, Colasanti

discorre:

Antes, as mulheres achavam que tinham que siportar a infidelidade dos
maridos, porque essa era a propria condicdo do casamento. E achavam que
assim era porque os homens tinham uma sensualidade transbordante, que
ndo cabia a elas satisfazer. Hoje as mulheres sabem que a sensuaidade dos
homens ndo é mais transbordante que a sua, € que a Unica razéo para a
sobrevivéncia de um casamento ou de uma relacdo é o amor. E se
guestionam muito sobre a validade do sexo desvinculado do sentimento,
porque elas também j& o experimentaram.

Ademais, para Colasarti, a poliandria e a poligamia estdo adstritas a questbes
econdmicas e ao poder que estas originam Em Ultima andlise, poder-se-ia depreender-se que,
mais do que evidenciar uma nuanca sentimental, o direito de relacionar-se com mais de um
homem ou mais de uma mulher esta arraigado a interesses econdmicos. A autora afirma ainda
gue atraicdo do homem é vista como normal; a da mulher, repudiada. Tal pensamento implica
duas tendéncias. o homem trai publicamente e a mulher o faz de maneira furtiva. Isto
acontece porgue o homem detém o monopdlio dafala, ou sgja, ele escolhe 0 que deve e o que
ndo deve tornar-se publico, conforme suas conveniéncias®. Logo, certamente, a0 homem n&o
seria agradével ter seu nome associado aos “desvios’ de uma esposa adiltera®™, pois “nenhum
é de delirante entusiasmo pelos chifres’. %

Além de identificar algumas causas histéricas que importam na aceitagdo ou ndo da

traicdo, a autora elenca possiveis situactes que ensgjam o ato. Dentre tais situacOes estdo a

% COLASANTI, op.cit., nota 22, p. 219.
% Para uma visio mais aprofundada sobre a ligagdo histérica do homem com a esfera publica,
consultar: ALMEIDA, Miguel Vae de. Senhores de S: Uma Interpretacdo Antropolégica da
Masculinidade.Lisboa, Fim de Século, 2000 e BORDIEU, Pierre. A Dominagdo Masculina. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1999.
% Neste artigo, Colasanti referese a pilula como uma arma contra 0 medo de engravidar e,
conseqiientemente, como um auxilio a traicdo por parte da mulher. N&o ha referéncias ao uso da
camisinha ou s doencgas sexualmente transmissiveis, assuntos que eclodiram agum tempo depois.
% COLASANTI, op.cit., nota 86, p. 67.
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busca, pelo homem, de um prot6tipo perfeito de mulher, o dever de provar sua masculinidade,
ainseguranca, a frustragdo ocasionada pela rotina do cotidiano e, principalmente, o desamor.
Mesmo fazendo incursdes pelo pensamento culto, no sentido de citar autores e

pesquisas e fatos histéricos, Colasanti encerra o texto dando “dicas’ a mulher traida, numa

forma textual bastante tipica das revistas femininas:®’

Cabe a vocé ndo permitir que ele Ihe sgainfiel. E ndo é com brigas e gritos
gue vocé o conseguird. Nem é botando as roupas na janela e voltando para a
casa da mamae. O que vocé pode é tentar fazer da coisa um problema a dois.
(...) E claro, assim, falando a frio, parece mais f&cil. E claro, eu ndo estou
envolvida. Mas, é claro, algo tem que ser feito mesmo no tumulto, mesmo
no roldzo de emogdes muito fortes.”

2.9 Sozinha, mesmo com um homem ao lado

Em Sozinha, mesmo com um homem ao lado®, Colasanti discorre sobre dois tipos
distintos de solidd@o, quais sejam, a solidao dos que estdo sis e a soliddo dos que estéo
acompanhados. Na verdade, esse segundo nada mais € do que uma metéfora acerca de uma
forte tendéncia da desestruturagdo “das relagctes a dois’ suscitada pela depresséo. A depressdo
tem relacdo direta com o nivel de atividades, tanto fisicas como mentais, que as pessoas estao
aptas a desenvolver. Tais atividades formam o “repertério do comportamento”.

O repertério de comportamento das mulheres € mais limitado do que o dos homens, e
esta caracteristica pode ser facilmente observada na infancia, quando as meninas séo educadas
para executar uma quantidade restrita e monétona de tarefas domeésticas e aos meninos é dada
a liberdade de viver todo o clima de aventura nainfancia, sendo assim, pode-se afirmar que 0s
meninos estéo condicionados a empreender mais atividades do que as meninas. Entdo, a partir
das consideracdes mencionadas, Colasanti sugere que a mulher tem maior probabilidade de
ser acometida por depressdo do que o homem. Ademais, no ambito sexual, Colasanti cita os
relacionamentos em que as mulheres ndo conseguem abertura para conversar com 0 parceiro
sobre alternativas que possibilitem a obtencéo do prazer, tornando-se, dessa maneira, mais

reprimidas sexualmente e com comportamento sexual limitado e passivo.

" O proximo capitulo discute esse assunto de forma mais aprofundada.
% COLASANTI, op.cit. nota 86, p.69-70.
* |bid., p.130-135.
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Colasanti finaliza seu ensaio de modo a deixar clara sua intencéo de que se entenda e
de se aceite o fato de que — tanto para os solitarios que estéo sozinhos como para os solitérios
gue estdo a dois — ha uma irrefutavel imprescindibilidade de se ter a ciéncia de que o
companheiro ndo é um “salvador da patria’, um principe encantado que solucionard todos os
problemas da vida da “cinderela’, mas sim alguém com quem se dividirdo bons e maus
momentos. Neste contexto, é fundamental ao ser humano compreender-se, aceitar-se de

maneira a viver bem consigo mesmo, sozinho ou acompanhado.

2.10 Fantasiando um amante

Insatisfacéo no casamento e repressdo sexua. Estas duas caracteristicas determinam —
conforme a visdo critica de Colasanti em Fantasiando um amante— o surgimento de fantasias
gue envolvam relagBes extra-conjugais no contexto de um matrimoénio.

Uma tendéncia curiosa e bastante pol émica apontada pela autora, baseada em um livro
de Nancy Friday em relacdo ao contelido das fantasias eréticas criadas pela mulher é a forte
presenca de violéncia, haja vista parte das mulheres indicadas por Friday desgjar ser estuprada
pelo homem que elege para participar de seu pensamento quimeérico. Isto porque, umavez que
elafoi forcada a praticar o ato, esta destituida de culpa.

A fantasia de se ter um amante, em vez da pratica rea da trai¢cdo, de acordo com a
escritora, tem pontos positivos e negativos. As vantagens da fantasia s8o a remota chance de
se colocar 0 casamento em risco, a auséncia de culpa por parte da mulher e aimpossibilidade
de provar a traicdo, uma vez que nada aconteceu, apenas se desegjou Por outro lado, ha
desvantagens, pois a repeticdo desordenada de pensamentos fantasiosos pode afastar seu
agente dareadlidade.

Apés fazer consideragdes gerais sobre o tema em discussdo, Colasanti apresenta trés
situacOes distintas muito comuns no que toca o desgjo de trair da mulher e a sua realizagdo em
fantasia.

Na primeira situacdo, Colasanti narra a historia de Dulce, uma mulher que, apds ser
traida pelo marido, tentou retribuir-1he a infidelidade, mas néo foi adiante, justamente pelo

fato de, deveras, considerar errado o ato de trair.



No segundo caso, a autora escreve sobre Marcia, uma mulher que, indiferente ao fato
de sua relagéo com o marido estar boa ou ndo, sente necessidade de ocupar seus pensamentos
com homens que |he parecem fascinantes , de modo a dispensar- lhes muita importancia. Néo
h& matiz sexual, sendo que Marcia precisa, através deste comportamento, desabafar o afeto
represado em seu amago.

Por fim, Colasanti analisa 0 caso de Fernanda, uma mulher infeliz no casamento que,
para suportar 0 desamor, cria fantasias que passam a ocupar sua mente, enquanto o tempo
passa e “sua vida ndo é vivida'. Fernanda ndo tem coragem de trair, pois teme apaixonar-se,
de modo aromper com o passado e aventurar-se no desconhecido mundo do amor.

Infere-se, a partir das situagBes acima mencionadas, que a fantasia seria uma espécie
de fuga da realidade cruel que assola essas mulheres, numa tentativa de aliviar suas mazelas.
Colasanti sugere um posicionamento reflexivo diante dos problemas, pois julga ineficiente
abstrair-se deles, simulando fugas. As fantasias tém origens variadas e distintas, logo, uma
tentativa de solucéo implica descobrir suas causas, reconhecer suas raizes e rever posturas, de
modo a implantar modificagdes que abranjam de forma mais globa a vida da mulher.

Assim, é imprescindivel a necessidade de uma mulher reavaliar sua vida, redefinir
prioridades, entender seus desejos e buscar de fato ser feliz. Para tanto, ha que questionar os
model os convencionais da relacdo homem-mulher no sentido de reestruturar objetivos de um
e de outro em um plano convergente de idéias. Aqui surge novamente a no¢do de consenso e

concessao, uma vez que o implemento desta suscita a conquista daguele.

2.11 Amor, infinito enquanto dure

De acordo com o texto Amor, infinito enquanto dure, a melhor forma de lidar
satisfatoriamente com o amor € compreender o que ele representa na vida dos amantes, ou
sgja, é necess&rio que se defina o que é amor. Torna-se imprescindivel, entdo, a necessidade
de se diferenciar amor de outros sentimentos que se confundem com ele, pois tal equivoco
suscitaria uma no¢do desvirtuada do amor responsavel a que se fara referéncia no decorrer
deste subcapitulo, a partir das idéias de Marina Colasanti.

De acordo com Colasanti, h4 uma teoria — “a teoria da eqlidade” — que preconiza o

fato de os seres humanos se escolherem a partir de uma equiparagéo fisica, ou sgja, 0s bonitos
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querem os bonitos e os feios “se acasdlam satisfatoriamente entre si.”'%° Embora hgja
discrepancias acerca de tal teoria, esta, de certa forma, explica a dificuldade do individuo de
romper uma relacdo, uma vez que, a0 gostar de alguém muito parecido consigo mesmo, o
individuo passa a considerar esta pessoa como parte, como complemento do seu “ser”.

A problematica encontra-se, justamente, no ato de se confundir sentimentos, tais quais
acaréncia, a soliddo, a gratidao, a admiracéo com o amor. Geralmente, tal equivoco origina o
exercicio negativo e destrutivo de uma relacéo amorosa.

Ademais, h4 que se aceitar que o amor deve ser vivido saudavelmente, sem vicios e
complicagfes que o maculem. Neste sentido, o importante é esperar dele apenas aquilo que
ele pode proporcionar e nada mais.

Colasanti cita, em seu artigo, as diversas nuangas ou roupagens do amor, desde a |dade
Meédia. Segundo Colasanti, apesar de, hoje, 0 amor identificar-se com o efémero— hgja vista a
tendéncia de banalizacdo das relagdes sentimentais — o0 ser humano ainda aspira,
esperancosamente, ao amor eterno. Na visdo da autora, 0 homem insiste em reputar 0 amor
como algo infinito e que transcende a eternidade. A ambiglidade expressa pelo paradoxo
“efémero versus eterno” é originada pela dificuldade do ser humano em romper com o
passado ou com o presente — ainda que mediocre — geramente, por comodismo ou por medo
da solidéo. E constata: “Descobrimos que 0 amor € mais bonito quando o aceitamos como ele
€, sem prazo marcado, sem rel6gio de ponto. Amor gue ndo sendo medido pelo calendario, se
mede pelo prazer.”1%*

O amor, segundo Colasanti, € uma emocdo e, como tal, ndo tem ligagcdo com
durabilidade ou controle. A equivocada percepcdo de que o amor é eterno precisa ser
repensada, de modo que se aprenda a amar de forma inofensiva e singela. Mas, infelizmente,
ndo é téo fécil a mulher chegar a um nivel racional de compreensdo do amor como um
sentimento passivel de acabar, uma vez que a cultura preconceituosa, estigmatizante e
obsoleta compartilhada por esta mulher — ainda que moderna — sugere 0 casamento como
Unica opcao e como eterno. Complementando idéia, encontra-se a seguinte passagem no
livro E por falar em amor, quando Colasanti compara as mulheres de seu tempo com as
mulheres dos séculos anteriores, afirmando que, para essas Ultimas, “desfazer um casamento

era duplamente impensavel: porque sem aval masculino ndo tinham possibilidade de

1% COLASANTI, op.cit., nota 2. p. 18
% |pid., p. 17
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existéncia social, e porque sem marido ndo tinham possibilidade de sobrevivéncia econémica.
|sso sem falar dos filhos, que perdiam ao cruzar a porta’. 1%

Os seguintes dizeres de Colasanti sintetizam o modo como o amor deve atuar no
coragdo do ser humano: “Assim como deixamos abertas as portas e disponiveis os sentidos
para receber a chegada de um amor, devemos deixar livre a passagem para que serenamente

se va quando chegada a hora.”'%*

2.12 Amor responsavel

Diferentemente do que se apregoa, 0 amor verdadeiro vai muito além daguela histéria
utopica do principe encantado num cavalo branco, que toma a “cinderela’ em seus bracos e a
leva rumo a felicidade eterna. Na redlidade, o amor é muito mais simples do gque se imagina,
s80 as pessoas que o complicam. Assim, amor € algo construido, cultivado, aprimorado e,
principalmente, vivido nos limites do mundo rea. Esta é a opinido que Marina Colasanti
expde no artigo intitulado Amor responsavel.

O amor é algo, obviamente, abstrato e, como tal, origina desdobramentos que estéo
impregnados de subjetividade; ou seja, em cada ser humano, h& impulsos distintos para o
amor, tais quais a vaorizacdo da beleza fisica, a admiracdo pela inteligéncia, enfim,
preferéncias muito subjetivas que levam uns a amar por um motivo; outros, por outro.

Colasanti afirma que nossa estrutura social transforma a complementaridade dos dois
Sexos em antagonismo, ou sga, em vez de se complementar, o casal se rivaliza. Em tal
antagonismo, a mulher assume o papel de submissa; 0 homem, de controlador.

No entanto, Colasanti observa que umatal consciéncia sobre o assunto ja permite que
0s casais queiram livrar-se do mencionado antagonismo, viver um outro tipo de relacéo, a
gual deve combinar realidade com ronmance. Além disso, 0 amor ha que ter direitos e deveres
partilhados, com igualdade. Surgem, ent&o, o respeito a liberdade e individualidade do outro e
a abertura ao didlogo, para que se chegue a um consenso.

Conforme Colasanti, a intimidade do casal revelard se 0 amor é responsavel — que é

aquele amor muito mais forte do que uma labareda e que resiste aos reveses da vida — ou néo.

192 COLASANTI, op.cit, nota 22, p. 246.
1% |bid., p. 23
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A intimidade, aqui, deve ser vista como respeito e aceitacdo do parceiro como ele, de fato, é.
Logo, rompe-se com a hipocrisia, 0 comodismo e a covardia, de modo a despir-se de
mascaras e integrar-se plenamente ao companheiro. Para Colasanti, amor responsavel € aquele
que resiste as futeis adversidades, as intempéries, a rotina; que € edificado dia a dia e que
transcende sentimentos “menores’. Amor responsavel ndo € compromisso, mas sim algo
espontaneo, que dispensa formalidades.

2.13 Em buscadafelicidade

O objetivo precipuo a que Marina Colasanti se prop8e, no texto Em busca da
felicidade'® é a tentativa de conceituar felicidade, de modo a tornar sua andlise palpével e
compreensivel, ou sgja, Colasanti busca romper com idéias toscas que relacionam felicidade
com bens materiais, com sucesso instantaneo, com peguenos contentamentos do cotidiano.
Pode-se afirmar, logo, que felicidade é muito mais do que sorrisos ao longo da vida. Ainda
nesse sentido, pondera-se que uma pessoa feliz ndo é simplesmente aquela que, aos olhos dos
outros, esta sempre de bem com a vida, pois felicidade ndo se restringe a andlise do que o
individuo demonstra, mas do que ele, deveras, sente.

Um ponto importante é definir se 0 modelo perfeito de felicidade a que todos aspiram
€ rea ou utopico, justamente pelo fato de cada pessoa criar um paradigma muito subjetivo
acerca da felicidade plena. Marina Colasanti considera que a conquista da felicidade esta
intimamente ligada a paz interior. Esta, em tal perspectiva, seria o0 melhor modo de se
conviver com os préprios conflitos.

No que concerne ao amor, Colasanti frisa que 0 mesmo ndo implica, necessariamente,
a felicidade. No entanto, esta sem aquele ndo seria possivel. O amor deve ser visto como o
conjunto de bons sentimentos direcionados a toda a natureza, ndo sd ao ser humano. Através
do conhecimento do seu préprio interior, a pessoa que dissemina a “arte de amar” pode atingir
a felicidade, uma vez que esta parte de dentro para fora. A autora ndo chega a concluséo
definitiva e admite, no texto, que corre o risco de divagar demais sobre assunto
essencialmente complexo, mas sugere que “é preciso, isto sim, criar cordigdes internas de

felicidade para que os fatores externos possam ser percebidos, aproveitados, incorporados a

194 COLASANTI, op.cit. nota 86, p 96-100.
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todo 0 nosso processo de ‘felicitacdo’ "% A busca pela felicidade, entdo, seria uma dindmica
subjetiva e ininterrupta, que varia conforme a percepcao e os conceitos de cada individuo.
Esse artigo considera a vida como diversa e multipla. E se recusa a aceitar dogmas,
leis e teorizagOes abstratas ou totalizantes acerca do tema. Uma caracteristica de tal texto € a
apropriacdo, por parte da autora, de expressdes ja absorvidas pela linguagem popular, tais
guais “dinheiro ndo traz felicidade” ou “sofrendo se aprende’. Colasanti (re)utiliza essas
expressoes para elaborar um outro pensamento — distinto — deformando parodicamente a

linguagem comum. %

2.14 Entéo...

Os artigos tratados nesse capitulo dialogam com o contexto historico em que foram
publicados. E perceptivel o direcionamento das idéias de Colasanti para uma leitora que esta
em divida a respeito de como se comportar e agir frente a novas situacfes. A autora, através
de seus textos, desafiava algumas nogdes dominantes na vida das mulheres e tentava romper
com certos modelos excessivamente rigidos de comportamento, buscando abrir um horizonte
de novas possibilidades, informando, esclarecendo, fazendo refletir.

Tais artigos estéo inseridos no “calor”, na exploséo e rapidez de acontecimentos que
fazem parte da dindmica social e, consequientemente, do trabalho de uma jornalista e escritora.
Entdo, eles ndo se pretendem conclusivos. Ao contrario, admitem seu cardter de
experimentacdo, mas, ainda assim, constituem uma espécie de teorizacdo — uma sintese da
condicdo social das mulheres contemporaneas ab momento em gue foram escritos. A proposta
de considerar os artigos como “sintese’, se relacionada com o momento historico transitério
jdmencionado por Colasanti — “Acho que ndo chegamos ao comego do fim. Mas atingimos o
fim do comeco, diz Betty Friedan. Acho que simplesmente ndo chegamos, estamos em

1107

transito. Digo eu.”" — sugere uma funcdo “pedagdgica’ dos artigos da autora. Estes, quando

% 1hid., p.100.
106 £ pre(F:)iso compreender parddia, neste caso, como uma reelaboragdo critica que pode servir como
marco da luta para o surgimento de algo novo, tal qual compreende Hutcheon: “ A importancia coletiva
da prética parddica sugere uma redefinicdo da parddia como uma repeticdo com distancia critica que
permite a indicacdo irdnica da diferenca no préprio amago da semelhanga’ . Assim sendo, a paavra
parddia, sempre que utilizada aqui, estard envolta desses sentidos. HUTCHEON, op. cit., p. 47.
197 COLASANTI, op.cit. nota 2, p. 182.
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reunidos e analisados na sua diversidade temédtica, podem ser considerados uma espécie de
“pedagogia’ da “nova mulher”. Embora negue o rétulo de “conselheira sentimenta”,
Colasanti, através de um olhar meticuloso sobre aquilo gue escreve, acaba por aconselhar —
direta e indiretamente — 0s processos do cotidiano e as atitudes de suas leitoras.

De uma perspectiva ampla — que inclui a leitura dos textos de Colasanti que estéo
inseridos no corpus aqui Proposto e outros que ndo estéo — pode-se verificar que os artigos da
autora funcionam como uma espécie de moeda de troca simbdlica da experiéncia. Através de
confluéncias e contrapontos, configura-se um processo de intercambiagdo entre experiéncia
vivida pela autora com a experiéncia de outras mulheres. As incursdes dos textos de Colasanti
perpassam pesquisas cientificas, pensamentos ditos “cultos’, “eruditos’ e também provérbios,
ditos populares e noticias. Destaforma, a autora acaba por criar textos que suscitam naleitora
uma melhor reflex@o a respeito de si e da sociedade na qual esta inserida — cumprindo assim

uma demanda urgente pela obtencdo de informagdes, conforme o contexto exigia.
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3 A Intimidade Publica das mulher es-leitor as

3.1 Com amao nas ma$$as

A gente se acostuma a andar narua e ver cartazes. A abrir asrevistas e ver
anuncios. A ligar a televisio e assistir comerciais. A ir ao cinema e engolir
publicidade. A ser instigado, conduzido, desnorteado, langado na infindavel
catarata dos produtos.

Marina Colasanti

A rapida proliferacdo dos meios de comunicacdo de massa e 0 conseqlente
crescimento de redes de transmissao — fatos que caracterizaram o século XX — contribuiram
diretamente para que um numero cada vez maior de receptores entrasse em contato com uma
variedade também crescente de produtos e formas simbdlicas mercantilizadas.

Embora reconhecam a importancia da natureza e do impacto dos meios de
comunicacdo de massa — os estudiosos*®® que se interessaram em escrever sobre esse assunto,
conforme observa Thompson'%®, tenderam a adotar uma visdo pessimista do assunto. Segundo
a critica produzida por esses escritores, 0 desenvolvimento dos meios de comunicacdo de
massa seria um mecanismo de controle das sociedades modernas. Através desse mecanismo,
as idéias dos grupos dominartes seriam propagadas como forma de manipulacdo da
consciéncia dos grupos dominados.

Tais reflexbes remetem a pensadores como Max Horkheimer, Siegfried Kracauer,
Herbert Marcuse que, juntamente com Walter Benjamim e Theodor Adorno, compdem a
denominada escola hegeliana de Frankfurt — precursora no debate sobre os problemas da
producdo em série e consumo massificado. Interessante reportar as visbes criticas

diferenciadas de Adorno e Benjamim dentro deste debate.

1% Para uma discussdo mais ampla sobre o assunto, ver a coletanea de textos organizados por LIMA,
Luis Costa.(Org.). Teoria da cultura de massa. 6ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2000. Entre os autores
selecionados por Luis Costa Lima, despontam tedrico como Theodor Adorno, Walter Benjamim, Julia
Kristeva, Roland Barthes, entre outros

1% THOMPSON, op.cit., p. 11.
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De um lado, o filésofo alemd Theodor Adorno!?, partidario de uma perspectiva,
digase, mais "pessmista’ sobre 0 assunto, concentrase em discussoes acerca do valor
estético, e aponta distingbes entre a estética da obra de arte e a "pobreza' dos objetos
serializados, fabricados industrialmente. Segundo o autor, aindustria cultural transforma tudo
em negocio, através de uma sistemética com fins comerciais que explora os bens considerados
culturais. Utilizando-se do cinema como exemplo — que, conforme 0 pensamento do autor,
transformou-se de mecanismo de lazer em um eficaz meio de manipulacéo — Adorno afirma
qgue a industria cultural exerce um papel especifico no mundo industridl moderno: o de
portador da ideologia dominante.

De outro lado, Walter Benjamim'*! dedicou-se a andlises sobre a reprodutibilidade
técnica de uma obra de arte, que deslocam o centro de interesse do original a sua recepcao
mais ampla e ressaltam a autonomia dos produtos reproduzidos. Embora concorde que a
possibilidade multiplicativa de uma obra de arte coloque em xeque determinados valores a ela
atribuidos, a saber — a aura, o valor cultural e a autenticidade — Benjamim, apés definir cada
um destes valores, vai propor uma “remodelacdo dos conceitos da estética classica, a partir da
experiéncia suscitada pelas técnicas da reproducéo da obra.”1*?

Pretendo aqui relativizar um pouco as proposi¢des dos dois estudiosos e sugerir,
dentro de uma perspectiva critica, a atenuacéo do “pessimismo” e a soma dos “acertos’ de
ambas as visdes, de modo que possam ser adaptadas e permitam a articulacdo especifica com
esta pesquisa. Considero que, anteriormente a uma idéia de "empobrecimento" ou
"enfragquecimento” das formas estéticas, € necessario pensar 0 excesso de reproducdo como
um problema quando este cai nas mahas de um discurso vazio de significagdo. Téo
importante quanto discutir as formas € questionar a sua falta de intensidade.

A propaganda incentiva permanentemente o consumo de tudo, e todos os produtos,
indistintamente, sdo elevados a categoria de “ primeira necessidade’, ou sgja, a propaganda faz
com que tudo parega indispensavel. Formas simbdlicas mercantilizamse: o saber, a arte, o
lazer e a cultura transformam-se em produtos téo vendaveis quanto alimentos e roupas.

Surge e cresce uma industria cultural e, com ela, a dificuldade de desvincular qual quer

invencaéo de seu carater de produto, inclusive na arte: musica, literatura, pintura, escultura. O

110 ADORNO, Theodor W e HORKHEIMER, Max. A indUstria cultural: o iluminismo como
mistificacdo de massa. In: Lima, op. cit., p. 169-214.

" BENJAMIM, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: LIMA, op.cit.,
p. 221-254.

Y2 LIMA, op. cit., p. 217.
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didlogo com o cenério capitalista é direto e constante. As fronteiras entre tudo o que emerge
dessa industria cultural sdo ténues, tornando-se &rduo o trabalho de discernir os produtos
importantes e de qualidade dagueles que sdo desnecessarios e de qualidade discutivel.
Questionar radicamente essas fronteiras ou tentar despreza-las pode resultar apenas em
discussbes sem resultados. Isso ndo significa alienac8o e nem a adocdo daquilo que quero
chamar de “posturas extremas’, ou sga a postura de “adesdo total” (que aceita
indistintamente tudo o que é produzido pela industria cultural, tudo o que é imposto pela
midia ou tudo que integra a cultura pop) ou a postura de “repulsa total” (que se opde
indistintamente a tudo isso). Proponho a adocéo de uma postura “relativizada’, que separe 0
“joio do trigo” da industria cultural, mesmo sabendo que essa separacdo passa,
necessariamente, por um julgamento de \alor feito pelo consumidor. Agindo dessa forma,
estariamos admitindo que: nem a indudstria cultural € uma monstruosa patroa- manipuladora de
cérebros, nem os consumidores (ou sgja, todos nos, distintamente) séo empregados- fantoches
gue trituram desenfreadamente qualquer coisa que as maguinas ordenem. Em concordancia

com Anténio Cicero*'®

, talvez a atitude menos preconceituosa (porém mais trabalhosa) seria
“analisar cada caso, cada obra e cada criador” . E, nessa circunstancia, admitir que € possivel o
surgimento de bons “produtos’ dentro dessa era globalizada.

Sim — ha um mercado bem mais interessado no lucro do que na cultura propriamente
dita. Sim — escritores ganham dinheiro com a venda de livros. MUsica, literatura, cinema,
teatro, pintura, poesia ou quaisguer outras manifestacOes artisticas sdo objetos vendaveis e
lucrativos. No entanto intelectuais torcem o nariz e académicos travam uma batalha de
retaguarda contra quem surge no mercado e, se alguém tiver a audécia de vender e lucrar com
sua arte; que ousadial Sera excomungado imediatamente do reino sagrado da estética. Quando
as midia disponibilizam o acesso aos contetidos da arte a0 mais vulgar e mortal dos cidadéos,
0 que se lamenta, na verdade, ndo é a perda de um prazer estético, mas de um privilégio.
Nesse mar de produtos, “bons” ou “ruins”, € necessario relativizar algumas nocdes, pois,
guando a literatura, arte e outras formas de atividade culturais sdo focos de uma discusséo,

sgja em contextos formais ou ingtitucionais, é recorrente que venha a tona uma discussdo

3 CICERO, Antonio. A arte como cultura de massa. O Globo, Rio de Janeiro, 15 ago. 1993. Secéo
livros. p. 5.
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sobre “valor” e “valoraggo”'!*. Esse julgamento de valor passa, necessariamente, a partir de

alguns critérios, pelo crivo do leitor. Em concordancia com Ana Paula Costa de Oliveira:

Assim, como somos Sujeitos que estamos ao mesmo tempo sendo formados
e asujeitados pelos discursos, podemos estar constantemente desconstruindo
esses mesmos discursos que nos formam e produzindo novas possibilidades
de ser individual. O vaor que atribuimos as obras e a tudo que estd em
relacdo conosco estard sempre em constante processo de formacdo e
desconstrucdo e variard de acordo com as mutacBes que sofremos como
sujeitos, ou sga, em funcdo das modificagdes tedricas e praticas com as
quase estivermos em contato.**®

Dentro desta perspectiva, prefiro, entdo, pensar e encarar o mercado editorial como um
dos componentes inseridos na industria da cultura, relativizando um pouco certas posicdes. O
mercado da industria cultural configura-se, na maioria esmagadora das vezes, como Unico
caminho possivel para o artista/critico veicular suas obras/idéias. Mesmo um “grande” autor
ou um artista ja canonizado utiliza-se desse caminho. Ou sgja, a mesma critica que “torce o
nariz’, utiliza-se dos mecanismos dessa industria para veicular suas idéias.

Por um lado, Colasanti parece entrar em dissonancia com essa idéia, visto que na
epigrafe deixa transparecer um certo desgosto pela catarata de produtos e um lamento pelas
pessoas se acostumarem a ela. Por outro, revela-se consciente ao afirmar que “o livro tornou
se um produto como ouro qualquer, cuja finalidade é ser consumido, se possivel, em
quantidades crescentes.”!® Além do mais, ndo se deve esquecer que a autora é uma
profissional que sobrevive das ktras, da arte; incluindo ai a venda de livros e CD’s (até o
momento dois), nos quais a prépria autora narra seus contos com acompanhamento musical

ao fundo.

14 Conferir: SMITH, Barbara Herrnstein. Vaue/Evaluation. In: Critical Terms for Literary Sudy /
edited by Frank Lentricchia and Thomas McLaughlin. 2 ed. The University Chicago Press: Chicago,
1995,
15 OLIVEIRA, Ana Paula Costa de. Canone, valor, feminismo. In: . O sujeito poético do desegjo
erotico: a poesia de GilkaMachado sob a ¢ética de uma leitura estética e politica feminista. 2002.
Dissertacéo (Mestrado em Literatura) — Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépalis. p. 11-
3L
1% COLASANTI, op.cit. nota 22, p. 290-291.
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3.2 Revistasfemininas: Novas Claudias

Ao inserir as publicagbes femininas — mais especificamente a revista Nova — nesse
cenario miscelanico, polimorfo, complexo e pretensamente democrético, proponho mapear as
guestdes que norteiam essas publicagoes.

Cumpre aqui abrir parénteses para elucidar um fato importante. O eixo da discussdo
proposta € a multiplicidade do trabalho da escritora e jornalista Marina Colasanti. Hagja vista
gue Colasanti trabalhou na redacdo da revista Nova e |a produziu parte de sua obra, coube
trazer &tona o universo das publicactes femininas, como forma de apoiar e amparar esse eixo.
Como a proposta ndo é uma pesquisa de campo exclusiva sobre esse assunto “imprensa para
mulheres’, convém esclarecer que as consideracles a este respeito estdo fundamentadas em

trabalhos e pesquisas ja realizadas sobre o tema !’

Além disso, para evitar 0 anacronismo,
vale sublinhar que os artigos publicados por Marina Colasanti na revista Nova concentram-se
na década de 80. Conseqlientemente, as reflexdes estéo vinculadas a esta data.

Assm como o0s demais meios de comunicacd0 de massa, as revistas —
destinadas a quai squer tipos de publico — sdo privilegiados veicul os de transmissdo de valores.
A revista Nova, como a maioria das revistas de grande circulacdo no pais, € uma mercadoria
do cen&rio capitalista. Sua existéncia visa, acima de tudo, ao consumo. Porém, para que a
expectativa de lucro sgja alcancada, € preciso que a revista satisfaca, por outro lado, as
expectativas de prazer de suas leitoras. A partir dessa premissa, poder-se-ia incorrer no risco
de achar que, buscando a satisfacéo das leitoras, a revista se transformaria numa compilacéo

de “assuntos de mulher” (moda, casa, beleza, fotonovelas'*®

) utilizados propositadamente para
induzir as mulheres a se dedicarem apenas a futilidades e para evitar, com isso, que
adquirissem alguma consciéncia social.

A publicidade contida numa revista acaba por criar falsas necessidades ao sugerir que
seu publico se torne consumidor de determinados produtos. Muito mais do que apenas
utensilios, essa propaganda vende “representagdes’ da mulher Muitas vezes essas
representacles, apesar de constantemente atualizadas, esbarram em modelos antigos. Ao
mesmo tempo em que as mulheres eram convidadas a serem mais fortes, independentes e

profissionalmente realizadas, continuavam a esperar 0 “principe encantado” e, nessa espera,

Y7 Conferir: NEHRING, Maria Lygia Quartim de Moraes. Familia e feminismo: reflexdes sobre
papéis femininos na imprensa para mulheres. S&o Paulo: USP — Tese de Doutorado em Ciéncias
Politicas, 1981 e Duarte, op. cit.
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ndo poderiam descuidar do cabelo e da pele, deveriam estar sempre dentro da moda e
aprendendo novos trugques de maguiagem. Mas nem tudo é publicidade e propaganda: ha uma

negociacdo constante de interesses, como pretendo demonstrar a seguir.

3.3 Leitoras, revistas e satisfacoes

Proponho demonstrar que, através de certas ideologias, as revistas pretendem atingir
diferentes tipos de publicos e leitores. Pode-se tracar um esguema de interdependéncia: a
correspondéncia dos leitores tem influéncia direta na reacdo dos anunciantes e ambos vao
influenciar no sucesso de uma publicagéo.

Tome-se, como exemplo, o editorial do projeto da revista Claudia, enviado como

convite a anunciantes um pouco antes de seu langamento, em 1961

POR QUE CLAUDIA?

O Brasil esta mudando rapidamente. A explosiva evolucdo da
classe média torna necess&ria uma revista para orientar, informar e apoiar o
crescente nUmero de donas de casa que querem (e devem) adaptar-se a0
ritmo de vida moderna

CLAUDIA sara dirigida a estas mulheres e dedicada a
encontrar solugdes para seus problemas. CLAUDIA ndo esgquecerd, porém,
que a mulher tem mais interesse em polidores do que em politica, mais em
cozinha do que em contrabando, mais em seu proprio mundo do que em
outros planetas... CLAUDIA, enfim, entendera que o eixo do universo da
mulher € o seu lar!*

Nesta data e contexto (1961), Ana Rita Fonteles Duarte observa que os artigos
publicados em Claudia reafirmavam papéis tradicionais destinados as mulheres, enfatizando a

responsabilidade destas com seus lares, filhos e maridos. A moral sexual de anos anteriores

118 O caso das fotonovelas se refere aos anos 60,70 e 80, uma vez que esse género é raro na atualidade.
119 Apud NEHRING, op. cit., p.103-104. [grifo nosso] O objetivo do gifo é chamar a atencdo para a
imagem das mulheres construida e veiculada pela revista Claudia, que limita o universo da mulher
apenas a0 ambito domeéstico. Se compararmos com caracteristicas da revista Nova (langada alguns
anos depois) expostas mais adiante neste trabaho, perceberemos um diferente discurso e,
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também prevalecia na primeira década de Claudia. N&o era habito criticar ou questionar
idéias que se chocassem com o que era preconizado pela familia, pelaigrejae pelalei. '
As descobertas da leitora Cristina Cotosk, publicadas em Claudia, constituem

excelente amostra do perfil de suas leitoras.

[...]

4- Jamais deite ao lado do seu marido com o rosto emplastado de
cremes ou pomadas para a pele. Use apenas um leite de rosas, algo que ndo
engordure a pele, deixando-a, porém, limpa e cheirosa. O homem, ao ver a
mulher toda melada tem vontade de dormir na sala

[...]

7 — Tenha sempre um hobby, uma ocupacéo além dos servigos
caseiros, se vocé ndo trabalha fora. Pode ser pintura, ginastica, leitura,
jardinagem, etc. A mulher que fica somente cuidando da casa corre o risco
de se tornar hitolada, solitéria e indiferente a sua aparéncia. Ao passo que
uma mulher com atividade externa tem a oportunidade de conhecer novas
pessoas, tem contato com o mundo e, sobretudo, tem oportunidade de saber
das novidades para conversar com o marido.

8 — A mulher deve ler jornais, revistas e livros para se inteirar dos
acontecimentos do mundo. Isso facilitara o didlogo com o marido.

[...]

10 — Jamais deixe seu marido inferiorizado diante de terceiros, mesmo
guando estiverem discutindo um assunto que vocé domine melhor. Vocé
pode expressar suas opinides sem desmerecé-lo.

[..]

12 — A casa precisa ser o ambiente favorito do seu marido. Mude de
vez em quando a disposicdo dos movels, dos objetos. Mantenha a casa limpa
e organizada. Muitas vezes, 0 marido, ao encontrar a casa desarrumada, tem
vontade de voltar prarua.

13 — Procure vocé também estar sempre arrumada para aguardar a
chegada do seu marido. Quando encontram mulheres cheirando a cozinha ou
com pa}r;?s na cabeca, os homens geralmente procuram se distrair com outras
Coisas.

Em sintese, todos os “conselhos’ ndo apareciam no sentido de estimular a mulher a
conquistar um espaco na esfera publica ou realizar-se pessoalmente. Todas as acOes se
voltavam para 0 objetivo da mulher tornar-se mais interessante aos olhos do marido,
conciliando a rotina de dona de casa, esposa e mae com um desempenho sexua exemplar,

circunscrito, obviamente, aos limites do casamento.

consequentemente, os diferentes publicos que tais revistas amejam atingir. Portanto, as diferencas
entre as revistas s8o de ordem tempora e marcadas pela historicidade.
2 DUARTE, op. cit. p. 39-40.
21 Apud DUARTE, op. cit. p. 50-51.
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Porém, doze anos mais tarde, em 1973, parece claro que o objetivo do nascimento da
revista Nova, conforme seu primeiro editorial, é questionar e interferir no modelo tradicional

da mulher veiculado pela ideologia dominante.

(...) €la nasceu da necessidade de oferecer a mulher brasileira uma
companheira Util e atualizada para permitir-lhe o ingresso no fechadissmo
clube das cabecas que pensam, julgam e decidem. Até ontem, esse clube
esteve reservado aos homens e s6 a eles. Hoje com NOVA estamos
pretendendo fornecer-lhes as chaves deste clube. Coragem: abra a porta e
entre. O mundo é seu. E o editoria termina com o desafio: “Vocé também
pode’; mais ainda “vocé deve querer” '

Mesmo com essa caracteristica de inovagdo e énfase nos problemas e interesses das
mulheres, a revista Nova ndo desfralda bandeiras tipicamente feministas. Eda Romio, editora
executiva de Nova, na ocasido, responde 0 seguinte, quando perguntada sobre a chegada do

feminismo no Brasil ja envolto num rétulo pejorativo:

Feminismo nos EUA é como vocé ser filiada ao partido republicano, ao
partido democrata. E uma op¢ao de vida que vocé fez e ndo ha grandes
limitagbes. N&o te segrega, ndo te afasta da sociedade, néo te tira amigos,
namorado, ninguém bota o dedo em riste para vocé. E um pais democrético,
onde as coisas sd80 muito diferentes. No Brasil, o feminismo chegou, a
imagem chegou com a passeata da queima dos sutids. Para o brasileiro e a
brasileira, ao contrario dos EUA onde ser feminista é ser mulher preocupada,
atenta, informada, vocé dizer eu sou feminista, imediatamente o que ocorre
para as pessoas € provavelmente ela € léshica, ou €la teve um grande
desgosto amoroso, ou ela é ambiciosa, sd pensa na profissdo, ela quer subir
na vida a qual quer custo e outras preferéncias t3o desairosas quanto essas. E
assim que nessa nossa cabega € 0 eco da palavra feminismo, entdo € nesse
sentido que a Fatima sempre deixa claro que NOVA jamais vai se incorporar
em qualquer corrente. **

Vemos ai as editoras aproveitando-se da conveniéncia da situagdo. Seguia-se a logica
de mercado, apropriando-se das tendéncias de pensamento decorrentes do movimento
feminista, sem no entanto assumir essa apropriacdo e arcar com seus “custos’. Adquirir o
rétulo de feminista significaria afastar leitoras e, principamente, anunciantes. O mais

oportuno, N0 momento, era a equiparacdo da satisfagdo das leitoras com o lucro.

22 Apud NEHRING, op.cit., p. 108.
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A producdo, circulagcdo e recepcdo de uma publicagdo sdo redlizadas dentro de
condicBes socio- histéricas especificas, ou sgja, estéo inseridas em um determinado contexto
social. Sendo assim, uma revista pode cumprir um papel que vai além de reunir fragmentos da
Histéria de uma nacdo, para que esses possam ser revisitados. Suas paginas podem ser
consideradas como documentos que auxiliem na (re)construcdo de “outras histérias’; que
entrem em didogo, corroborem, critiquem, discutam ou simplesmente enriquecam 0s
registros convencionais da Historia. Neste sentido, considero uma revista também como um
produto histérico; que adapta e transforma seu conteldo, sua linguagem e sua apresentacdo
grafica conforme o funcionamento das engrenagens sociais.

Na busca fundamental de satisfazer as expectativas de suas leitoras, muitas das
publicaces femininas, no decorrer de sua histéria, coincidem em aguns aspectos, de modo
gue, muitas vezes, os discursos podem até mesmo convergir. Primeiro, ao formular um
discurso voltado a abstracdo e fantasia, através de segdes como o correio sentimental, o
horéscopo e 0s contos sentimentais. Segundo, nas secOes de “servigos’, que tratam de
assuntos como casa, cozinha e moda e tém um evidente e fortissmo apelo ao consumo. E,
por fim, nas matérias e artigos de cunho informativo, com regras e orientaces sobre a vida
sexual, educacio dos filhos etc. E nesse terceiro tipo de discurso, mais visivelmente, que a
revista Nova supera as outras revistas de sua época, no aspecto que visa colocar em discussado
a passividade e inferioridade das mulheres e sua submissdo completa aos homens. Basta que
se compare uma Nova com uma Claudia do final dos anos 70 ou inicio dos 80 para notar essas
diferencas. E é exatamente a esse terceiro tipo de discurso — o que passa pelas orientacdes e
informagdes — que quero dar maior énfase.

Em sua pesquisa de mestrado, Ana Rita Fonteles Duarte'?*

relata que teve contato, nos
arquivos da Revista Claudia, com fragmentos das correspondéncias enviadas para secoes
especificas da revista. Fonteles explica que as cartas “funcionavam como termémetro para
aferir a recepcao da publicagdo, aimentavam polémicas, promoviam ou derrubavam pautas,
mudavam rumos na construcdo das matérias’. Como 0s meios e interagdo entre produtor
(revista) e receptor (leitor) eram limitados, principalmente nas décadas passadas, podemos
pensar as cartas como a possibilidade de um leitor intervir nessa negociagdo de interesses.
Hoje em dia, principamente com o advento da internet, a possibilidade e a velocidade de

intervencao estéo facilitadas. Multiplicaram-se as enquetes e as pesquisas de opinido, e, para

123 | bid., p.151-152. [pontuagio conforme o original]
2 DUARTE, op. cit., p. 200.
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participar, bastam apenas alguns cliques — aém dos servicos cada vez mais comuns de
atendimento direto ao leitor-consumidor. 1% N&o se pode esquecer, no entanto, que no periodo
em questdo, essa possibilidade de processar dados, através da informética, era uma realidade
distante.

3.4 Novascdpias

A revista Nova, assm como as demals publicagbes equivalentes, funcionam,
principal mente desde seu surgimento até o final dos anos 80, como uma espécie de porta-voz,

6 e leitoras mantém um

ou, melhor dizendo, como uma voz das mulheres. Produtoras'?
constante dialogo através da revista. Leitoras falam, reclamam, desabafam, buscam solucfes
para seus problemas. As produtoras da revista Nova s&0, possivelmente, mulheres que vivem
problemas similares aos de suas leitoras, o que contribui de certa forma para uma
“legitimacdo” dos valores veiculados pelos artigos e matérias.

Iniciada em 1973, como copia fiedl da Cosmopolitan norte-americana, a revista Nova
retratava bem o perfil da mulher moderna de seu pais de origem. Recebia, em seus primeiros
anos de vida, grande parte do material ja pronto dos EUA, cabendo as produtoras
“tupiniquins’ apenas a traducdo e a adaptacdo as condicdes brasileiras. Mas essa copia de um
modelo pronto e importado teve poucos dias de gldria; e, conseqlientemente, acarretou uma
gueda nas vendas. A esse respeito, Simone Schmidt nos lembra que “um dos problemas do
conhecimento colonizado é o da definicdo de pardmetros minimamente seguros para a
avaliacdo de valores.”'?’ Evidentemente, os paises em questdo tinham culturas diferentes,
habitos diferentes e até climas diferentes. Tudo isso contribuiu para que a leitora brasileira
ndo se identificasse com a publicagdo, fato que obrigou suas produtoras a implantarem um
novo perfil, “maquiando” a revista com produtos mais “verde-amarelos’. Uma questéo,

digamos, de suprir as expectativas das leitoras para recuperar as expectativas de venda. Uma

125 As intencBes de se escrever uma carta para uma revista s3o variadas e mesclam elogios, criticas,
sugestfes, pedidos de informacdo etc. No entanto, o enfoque aqui € nas cartas de conteido “intimo”,
entregues as segdes exclusivas que tratam de assuntos sentimentais por leitoras que buscam respostas
as questOes particulares de suas vidas.

26 A nogdo de “produtoras’ abrange toda a equipe envolvida na producdo da revista: diretoras,
tradutoras, jornalistas etc.
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troca: afinal, como ja dito, nada é inocente em se tratando de revistas de grande circulacao.
Tudo é levado em conta: faixa etéria das leitoras, situacdo familiar e financeira e nivel de

escolaridade.

E umarevista dirigida & mulher especial entre mulheres brasileiras. Especial
no sentido de que é aguela mulher que esta tentando romper barreiras, esta
tentando ter um comportamento diferente. Encara o trabaho profissiona

numa boa. Ela quer trabalhar fora. Acha que as aspiragbes dela ndo se
resumem a casar e ter filhos.

Embora essa seja a fala e a intencéo de Eda Romio?®

, editora executiva de Nova no
inicio dos anos 80, uma leitura mais atenta das matérias e cartas de leitoras da época apontam
algumas divergéncias. As revistas tém que buscar respostas e sugerir caminhos para inimeras
duvidas e angustias que atormentam a vida de suas mulheres-leitoras. Mulheres desiludidas,
gue se sentem ludibriadas, por exemplo, pelas promessas de que no casamento encontrardo a
razdo de sua existéncia e toda a felicidade a que aspiram. Ou sgja, h4 uma negociacdo
constante caracterizada pelo momento de transicéo entre dois mundos: 0 mundo de antes e 0

de depois do impacto do feminismo.

3.5 Aspersonagens que escrevem cartas

O POETA éumfingidor.
Finge t&o compl eiamente
Que chega afingir que édor
A dor que deveras sente.

E os que Iéem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve

Mas sb asque e ndo tem

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama o coracéo.

27 SCHMIDT, Simone Pereira. O feminismo nas paginas dos jornais: revisitando o Brasil dos anos 70
a0s 90. In: Estudos Feministas Vol.8. n.2. 2000. p. 81.
128 Entrevista realizada por Cynthia Sarti em 27/12/78, em S0 Paulo. apud NEHRING, op. cit., p. 143.
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Autopsicografia — Fernando Pessoa

Para tentar amenizar essas dividas e angUstias, ingressa ha redacéo de Nova, em 1984,

ajornalista e escritora Marina Col asanti:

As cartas aconteceram na minha vida aparentemente por acaso. Ou por dever
profissiona. Um pedido de Fatima Ali, minha diretora naquele tempo, para
fazer a coluna. Botel todas as dificuldades. Ela desmontou todas. Fétima
sabe querer melhor do que eu sei ndo querer. E por fim aceitel. Desde que
Nndo tivesse que responder uma porgao de cartas na mesma coluna, e dar uma
porcdo de conselhos. Desde que eu ndo precisasse dar conselhos, mas
pudesse, simplesmente, conversar com as leitoras. "

Debrucada sobre pilhas de cartas de leitoras, respondia semanalmente a algumas
dessas cartas na coluna Qual é o seu problema? Uma selecdo dessas respostas deu origem ao
livro Intimidade Pudblica, lancado pela Editora Rocco em 1990. Transformados em livro,
portanto, esses artigos superaram a efemeridade caracteristica da maioria dos produtos da
industria cultural .

No total, o livro é composto por sessenta e sete respostas de Colasanti as cartas, as
guais documentam uma situacéo reveladora da vida cotidiana de muitas mulheres, de modo a
se congtituirem como uma amostragem bastante significativa dessa cotidianidade.

Tomo, como pressuposto, a idéia de que, dentre as inimeras cartas que chegaram a
redacdo de Nova, nem todas foram respondidas e publicadas na coluna de Marina Colasanti.
E, sem qualquer julgamento sobre a veracidade das mesmas, creio que ndo chegaram até a
redacéo exatamente da mesma forma como foram publicadas. 1sso equivale a acreditar que as
mesmas passaram por um processo de selecéo e, posteriormente, de adaptacdo. N&o se sabe se
chegaram datilografadas ou manuscritas, se apresentavam problemas de ortografia, pontuacéo
ou concordancia, ou se aletra permitia uma leitura compreensivel. Em resumo, indaga-se se 0
texto em gera era coerente e coeso. Cabe aqui ressaltar que estas questdes ndo sdo as mais
importantes para a discussdo que proponho fazer, uma vez que a andlise esta direcionada ao
contetido revelado pela troca epistolar estabelecida entre Colasanti e suas leitoras. E mais: a
énfase da analise esta posta sobre o texto de Colasanti, produzido a partir das cartas, ou sgja;

as autoras das cartas, agui, tornam-se interlocutoras virtuais implicitas no texto de Colasanti.
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Cumpre explicitar que apenas sd0 reveladas as idades das leitoras que enviaram as
cartas, mas nunca nomes e sobrenomes. Afirmo isto porque o formato final das cartas é
coerente, coeso e todas coincidem no tamanho, obedecendo a uma quantidade semelhante de
linhas — e seria ingenuidade acreditar que todas as leitoras tém o mesmo estilo quando
escrevem e que todas tém o perfeito dominio da lingua escrita. Percebe-se que foram
propositalmente selecionados e adaptados alguns excertos de algumas cartas. Somando-se
fragmentacdo textual com a omisséo da identidade das leitoras e acrescentando-se ainda
o fato de que tais cartas foram publicadas ha mais de vinte anos, conclui-se que estamos
trabalhando com seres e situagdes ficcionais, ou sgja, estamos no terreno da ficgdo. O objeto
de estudo em questdo, o livro Intimidade Pablica, em sua forma ja acabada, chega até minhas
maos como um objeto ficcional, de modo que desaparecem os limites entre as personagens
sociais ou as supostas autoras das cartas (na sua totalidade, as mulheres-leitoras que estéo
associadas a aspectos sociais, culturais, politicos e ideolégicos e inseridas no contexto em
discussdo) e as personagens ficcionais (que aparecem através dos fragmentos de vida
transformados em enredo e expostos nas cartas publicadas na coluna de Marina Colasanti).

Entéo, todas as reflexbes aqui presentes estédo diretamente vinculadas ao caréter
ficcional desses escritos. Segundo Anatol Rosenfeld, “a ficcdo € o Unico lugar — em termos
epistemol 6gicos — em que 0s seres humanos se tornam transparentes a nossa visao, por se
tratar de seres puramente intencionais, sem referéncia a seres autbnomos — seres totalmente
projetados por oragdes.”**° Importante constatar, no entanto, que estas oracdes estdo em
permanente didlogo com a realidade, com a experiéncia e com a propria histéria.

Devido ao fato de ser impossivel relatar uma vida em sua totalidade nas linhas de uma
carta, as leitoras tentam compor uma “ personagem” coerente por meio de fragmentos que lhes
convém revelar. Embora a pratica epistolar constitua um espaco onde se pode “faar”
livremente, as escreventes (leitoras) sempre se apropriam de um mecanismo que sugere
apenas uma versdo conveniente s fatos, oscilando entre o revelar e o omitir, fundindo
verdades e ndo- verdades, pois tanto Colasanti como suas leitoras fingem tdo completamente (e
perfeitamente) que chegam a fingir que é dor a dor que deveras sentem.

Os problemas suscitados por essas mulheres aparecem na forma de um pegueno

enredo, de modo que as paavras das cartas nos colocam na “redidade’ dessas leitoras,

29 COLASANTI, Marina. Intimidade Publica. Rio de Janeiro: Rocco, 1990. p. 08.
1% ROSENFELD, Anatol. Literatura e Personagem. In: A personagem de ficgdo. 107 ed. Colegéo
Debates:. Literatura. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002. p. 35
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fazendo-nos sutilmente “viver” ou “experimentar” suas experiéncias e, muitas vezes, até
suscitando compaixdo, compadecimento e solidariedade. Isso ndo equivale a dizer que
estegam completamente desl egitimadas as informagdes constantes nessas cartas. Apenas quero
dizer que a prética epistolar permite a0 escrevente a livre escolha de tragos de sua
personalidade, dada a impossibilidade de narrar uma existéncia de forma totalizadora. Mesmo
assim, essa composi¢ao de palavras e personagens nos textos das cartas sugere uma realidade.
Por outro lado, a leitura dessas cartas faz surgir, aos poucos, um perfil mais ou menos
delineado das leitoras da revista. Muito interessante também é perceber a maneira pela qual
Marina Colasanti relaciona-se com seu texto e com seu publico, ou sga, com seu proprio
trabalho profissional. Pois, ndo sendo psicéloga, psiquiatra ou algo do género, foi autorizada a
faar como jorndista e escritora, obtendo créditos de suas leitoras, que a cada semana

entregavam: | he suas intimidades e problemas.

As pessoas ndo me entregam seus problemas intimos sO porgue tenho uma
coluna na NOVA e porque escrevi um livio sobre o amor e porque,
supostamente, entendo qualquer minima coisa de comportamento e relagdes
humanas. Acho que € o contrario. Pelo fato de as pessoas sempre terem me
escolhido para confidente, acabel aprendendo com elas, e transferindo esse
aprendizado para 0 meu trabaho.™*

No prefacio de Intimidade Publica, Marina Colasanti deixa bem claro que a coluna

gue assinava em Nova néo se tratava de um consultorio sentimental. Ela ndo tinha a pretensdo
de solucionar problemas alheios:

Trata-se de uma tentativa reciproca de entendimento, didlogo aberto e
perpassado de carinho, sobre 0s temas humanos mais pungentes. Temas que,
parecendo pessoais e exclusivos, sd0 ha verdade mais comuns do que se
pensa, e merecem por isso ser trazidos para debate. (...) Minha idéia era, a
partir de cada carta, escrever uma espécie de artiguete, algo que, saindo do
pessoal, se dirigisse sempre ao geral .**

1 COLASANTI, op.cit nota 129, p. 07.
132 |bid., p. 09
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Marina Colasanti declara-se, desde cedo, como a sempre “escolhida para confidente’

entre amigas, conhecidos e até desconhecidos.

Toda semana, vem meu carregamento de problemas. Ninguém me escreve
para dizer que estd muito feliz. Toda a semana tenho a sensacéo de remexer
nas tripas alheias, ainda quentes.

E conclui:

Vamos dizer que, por ser uma boa leitora, tento fazer uma outra leitura da
carta que me foi escrita(...) e € por isso que ndo concordo quando dizem que
tenho um ‘consultorio sentimental’. Eu tenho, isso, sim, um gabinete de
leitura.

Essas trés citacOes caracterizam e sintetizam o trabalho de Colasanti. Na primeira, ela
propde escrever uma espéecie de “artiguete’, que, a partir da integracdo da experiéncia
particular com outras experiéncias e outros textos, vai se direcionar para o geral. Embora a
caracteristica peculiar desse “artiguete”, em contraponto aos artigos tratados no capitulo
anterior, sgja a resposta de Colasanti a uma leitora especifica, 0 texto vai ser iguamente
ampliado para o gera e outras leitoras terdo acesso a ele. Na segunda, Colasanti reafirma que
seu material de trabalho sdo justamente as experiérias das leitoras, as quais sdo narradas e
relatadas através das cartas que recebe. E, naterceira citacdo, insere 0 seu gabinete de leitura.
Neste gabinete, a escrita é o instrumento de materializacdo da voz, o recurso inventado para
substituir a fala, a oralidade. Colasanti é leitora (receptora) e também escritora (emissora) e
como os papéis se invertem a cada momento, o que se faz é uma busca reciproca de
entendimento.

A jornadista Carmem da Silva, ao atuar na revista Claudia, desenvolvia um trabalho
semelhante a0 de Colasanti, no sentido de intercambiar idéias com as leitoras. Carmem
observou que as leitoras recorriam as “consultoras sentimentais’ principalmente por trés
motivos: dificuldades de comunicacdo, inatividade e exibicionismo. Acredito ser até possivel
dividir as correspondéncias de Intimidade Publica segundo esse critério, porém adotarei uma

metodologia diferente. Optei por separar excertos das cartas e organizé-1os em subtitul os, ndo
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para classifica-los em demasia e correr o risco de minimizar sua complexidade, mas para

distribuir melhor meus comentérios e facilitar o entendimento final.

3.6 Vozesinsatisfeitas: ouvindo o muro das lamentacfes

Pra comecar
Quemvai colar

Ostais caquinhos
Do velho mundo?

Patrias, familias, religides

E preconceitos

Quebrou ndo temmaisjeito!
(Marina Lima — Antonio Cicero)

Algumas leitoras despejam os seus problemas de forma cadtica, como se a necessidade
de expb- los e de serem escutadas por alguém fosse o objetivo de suas cartas.

Tome-se, como exemplo para reflexdo, as cartas a seguir:

NAO TENHO FORCAS PARA NADA

Até hoje acho que nunca fiz nada para ser feliz. Tudo na minha vida
aconteceu por acaso. N&o sou realizada profissiona mente.

Sonho em ser alguém ou alguma coisa, mas como? E o dinheiro que é
curto, o lugar onde se mora. Enfim, alguns anos atras a batalha era menos
dura. Eu ndo batalhei e me arrependo. Casel sO para sair da casa dos meus
pais, me pareceu a solucdo mais simples. Errei. Sai de um inferno para entrar
no outro. Meu marido fez com que eu me anulasse, perdi amigos, deixel de
fazer outros, vivi e vivo agressdes e chantagens por parte dele. Sou casada
ha dois anos e tenho uma filha de quatro, a Unica coisa boa que fiz. Meu
marido é 6timo em termos materiais, mas ndo temos nenhum didogo. S6 nos
entendemos na cama. Nem penso em me separar. Gostaria de ama-lo muito,
e que ee me amasse. Mas ndo sa o que fazer*®

%3 COLASANTI, op.cit nota 129, p. 15.
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Temos, neste exemplo, um pedido visivel de guda. Mas ndo ha um problema

especifico. Pode-se desdobrar o texto em pelo menos nove questdes. Algumas caracteristicas

da leitora:

1) Nuncafez nada para ser feliz,

2) N&o érealizada profissionalmente;

3) Tem pouco dinheiro;

4) Moraem lugar “improprio”;

5) Casou parasair dacasados pais;

6) Perdeu amigos e ndo conguista outros;

7) Sofre agressdes por parte do marido, que € “étimo” em termos materiais, mas ndo ha
didlogo — os dois sb se entendem “na cama’;

8) Tem uma filha que considera a Unica coisa boa que fez

9) Gostaria de amar e ser amada pelo marido.

Eis aguns fragmentos da resposta de Marina Colasanti a leitora. Perceba-se que tais

fragmentos tentam (des)envolver todas as aflicdes da |eitora e revelam a tentativa da autora de

descobrir as chaves que d&o unidade a desordem evidente.

[..]

Devemos porém lembrar que entregar a decisdo da nossa vida aos
outros ndo é exatamente fraqueza — sobretudo no caso das mulheres. E
demonstrac@o de que aprendemos direitinho 0 que nos foi ensinado. Assim,
guando Vocé se casou para sair da casa de seus pais, ndo foi s porque eraa
“solucdo mais simples’, mas porque @a a atitude para a qual estava mais
preparada. Era a atitude que toda a sociedade aprovaria, quanto mais em se
tratando de uma mulher como vocé, que jatinha umafilha

[...]

Vocé sonha “em ser alguém, alguma coisa’. Nada de muito definido.
Como convém aos sonhos, € apenas uma sensacao, Sem muitos contornos. O
que vocé quer, provavelmente, € sentir-se alguém. Ja lhe ocorreu que para
iSSO Ndo € preciso ser cientista nem estrela, mas basta assumir o controle e
decidir por §? E nem € preciso dinheiro, € nem importa onde se mora. A
forcamora nédo é privilégio dos ricos.

[...]

Escrevendo para mim vocé esta, mais uma vez, esperando que a
solucéo venha de fora

[...]

De fato, eu conhegco muitas mulheres que sdo alguém. Que se fizeram
“aguém”. Umavir ou alguém fazendo bombons para fora, outra tornando-se
psicologa, e a outra ainda gudando os outros. Elas se tornaram alguém a
partir do momento em que se sentiram aguém. E sentiram-se alguém
guando decidiram ser alguém. Quando decidiram, ndo quando sonharam.
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Cada umateve que tomar uma decisdo dentro de si. E ndo conhego nenhuma
até hoje que tenha se arrependido. ***

A desarmonia entre o objetivo de ser gudada e a maneira confusa com que 0s
problemas sdo arremessados € ilustrativa da pobreza afetiva, da falta de perspectiva e do
isolamento em que estdo aquel as que escrevem. Transparece uma sensacgao catartica de “ botar
pra fora’ tanta coisa guardada, pois as cartas ndo passam, na verdade, de desabafo. Afinadl,
como considera Geneviéve Bolléme, “nunca se escreve sendo para viver, a fim de fazer frente
a uma situagdo, para explicar, justificar-se, informar, dirigir-se a, apelar, queixar-se, sofrer
menos, fazer-se amar, dar-se prazer.”**® Colasanti, na condic&o de ouvinte de tais desafogos,
declara que as pessoas costumam entregar-lhe confidéncias em situacbes diversas e

inusitadas. E revela

Uma vez, eu estava em Colbnia, na Alemanha, lendo placidamente sentada
no banco de um parque, quando uma senhora chegou esbaforida, largou no
chéo as sacolas de compras, e sentou-se ao meu lado. N&o esperou nem dois
minutos antes de comegar a falar. E eu tive que esperar bem mais do que
iSO para encontrar uma brecha no mondlogo e informé-la, no meu quase
inexistente alem&o, de que eu ndo falava alem&o. A senhora deu uma répida
freeda no palavrério, olhour-me procurando uma solugdo, e perguntou
categdrica, ‘Mas entende?’ Me deu pena. Percebi que o pouco que eu
entendia era suficiente para 0 muito que ela queria ser entendida. ‘ Entendo’,
respondi sorridente. E feche o livro.**®

O que mais chama a atencéo, no entanto, é que, apesar de grande insatisfacdo com o
casamento e, apesar de viver agressbes constantes por parte do marido, a leitora afirma
categoricamente que “nem pensa em se separar”. Cabe comentar a exemplaridade desta
situacdo trazida pela leitora, pois, dentro do contexto historico em questdo, a mulher ja se
percebia insatisfeita, conscientizava-se dos seus problemas, mas ainda néo sabia como agir,
porque o caminho da mudanca social ainda ndo estava tracado. A dificudade de reacéo €

comum a grande parte dos relatos de Intimidade Publica. Em relagdo ao caso especifico da

3 1bid., p. 15-18
% Apud CUNHA, Maria Teresa Santos. “Por hoje é s0...” Cartas entre amigas. In: BASTOS, Maria
Helena Camara; CUNHA, Maria Teresa Santos, MIGNOT, Ana Chrystina Venancio (Orgs.) Destinos
das letras: historia, educagéo e escrita epistolar. UPF Editora Universitaria. Passo Fundo, Rio Grande
do Sul: 2002.
% COLASANTI, op.cit. nota 129. p. 7.
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carta, a impressdo que se tem é de que a leitora se encontra numa situacdo nebulosa, a ponto

de se sentir impedida de dar o primeiro passo rumo a mudancas, dai o titulo propicio do

~

artigo, reforcado com a dupla negacéo: “Nao tenho forcas para nada”.
Outro exemplo:

TODOS FALAM MAL DE MIM

Sofro muito porque as pessoas estdo sempre falando mal de mim,
criticando-me, ninguém quer me gjudar ou me entender.

As pessoas se gproximam de mim por interesse e ndo por amizade.
Isso me deixa muito infeliz. Aos 30 anos, tenho medo das pessoas, do que
véo faar de mim, reparar em mim. Preocupo-me muito com 0 que as
pessoas vao achar de mim. Mais do que comigo mesma.

O meu ambiente familiar € agressivo, sem didogo, e ndo me oferece
nenhuma protecdo. Pelo contrario, meus pais e irmaos interferem na minha
vida. E eu, que ndo consegui ainda um trabalho, me sinto dependente, e isso
meirrita.

Gostaria de ter um namorado, mas até meu pai diz que eu ndo tenho
capacligade para conseguir ninguém na vida. Estou triste, sem animo para
nada.

Revda-se aqui uma mulher cuja identidade é manipulada pelos outros. E a
preocupacdo com as outras pessoas que configura suas acfes. Esta também € uma situacdo
tipica daguele momento histérico, as mulheres-leitoras ndo escondem mais seus dramas nem
delas mesmas. Ao contré&rio, elas expdem suas aflicles, revelam suas angustias, assumem a
dificuldade de lidar com certas situagOes e pedem conselhos em relacdo as atitudes que devem
tomar. O desgo de libertar-se da situagdo em que se encontram sem assumir 0s riscos que
uma mudanca possa acarretar, faz com que as leitoras cheguem a pontos extremamente
delicados, através de frases do tipo: “ Gostaria que vocé me dissesse o que fazer porque,
sendo vocé a decidir por mim, se algo ndo der certo, terei o consolo de ndo ser a culpada.”
Exatamente como na carta anterior, a leitora acredita que é possivel que a solugdo venha de
fora, isentando-a de qualquer coisa que possa dar errado. Neste exemplo, a carta também

encerra com uma dupla negacao: “sem animo para nada’.

7 1hid., p. 220.
%8 1hid., p. 259.
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3.7  Grandes e pequenas preocupagdes da classe média

Um leitor mais desatento, que néo consiga ler as entrelinhas e que olhe a situagdo do
lado de fora, pode ter reacOes variadas com a leitura das cartas, tais quais o riso ou a rotulagdo

das mesmas como futeis. Tomem se como exemplo estas passagens:

“Sou uma mulher bonita e por causa disso as outras mulheres tém invgja de mim...”
“Escolhi ndo amar. Tenho 26 anos e nunca vivi esses conflitos e frustragoes...”
“Faco tudo para conquistar um rapaz e, quando ele se interessa, caio fora...”

“Sou mais inteligente que meus amigos e Ndo consigo manter as amizades...”
“Minha amiga € sempre melhor do que eu...”

“Estou sempre sozinha nos sdbados a noite...”

“...sou descontrolada em relagéo a dinheiro. Compro coisas num impulso...”

Ha que se concordar com uma coisa: esta delineado o estilo de vida das mulheres
leitoras de Nova. Estéo fora de discussdo assuntos que eram pauta do movimento feminista
nessa época, como a discriminacdo saarial, o dificil cotidiano das mulheres trabalhadoras e
das donas de casa ou areivindicagdo por creches — apenas para citar alguns. Configura-se, nas
cartas, uma mulher branca, heterossexual e de classe média N&o existe, entre elas, a
preocupacdo com questdes béasicas de sobrevivéncia: alimentacdo, vestuario, salde, educacao.
A redidade da pobreza é distante. Ao ignorar completamente as condicdes concretas de
trabalho das classes trabalhadoras de modo geral, emerge um siléncio/omisséo revelador do
caréter de classe dessas leitoras. Pode-se dizer, em sintese, que essas mulheres-leitoras vivem
num universo sem problemas financeiros, raciais, sem velhice, sem muitas contradicbes
sociais, ou sgja, aém do género, elas ndo sdo oprimidas outros estigmas inferiorizantes. 1sso
equivale adizer que esse grupo de mulheres-leitoras ndo € porta-voz da condic¢éo femininaem
geral. Elas representam um grupo especifico. Conforme as palavras da editora executiva de
Nova, Eda Romio:
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Eu diria que nesse pais tem um Unico divisor de aguas, que € o poder
aquisitivo. E divisor de &guas para tudo: para voce ter acesso ainformagio, a
educacdo, a um bom casamento, a um bom trabalho, sei 14 Tirando as
excegOes, as pessoas que se destacam, 0s génios, os brilhantismos, falando
em termos de média, vocé fala em poder aquisitivo. A revista NOVA custa
Cr$30,00. Eu acho que isso define o publico. N&o é uma revista que uma
pessoa que ganha um sal&rio minimo possa comprar. Ela pode até ser lida
por essa pessoa, em 4% 32 mdo. Isso acontece muito. Agora o publico
consumidor dela, € quem pode pagar Cr$ 30,00 uma revista [Sic] e iSO é
caro. E o prego da COSMOPOLITAN nos EUA. Se vocé faz a conta de que
|4 a renda per capita é infinitamente maior do que aqui, vocé vé que isso
limita bastante. Quem é aleitora que pode pagar Cr$ 30,00: ela se concentra
em cidades grandes, basicamente Rio e S&0 Paulo. N&o tenho os dados
certos, mas acho que ela deve ser vendida 70% nessas cidades. Ela é
comprada por mulheres que trabalham: 60% de mulheres que tém uma
atividade prépria. Elas ndo sdo independentes economicamente. A maioria é
solteira (uns 80%); moram com pai € mae (a maioria); tém trabalhos
intermedi&rios. E uma leitora jovem, basicamente dos 17 aos 30 anos de
idade. Ela estd em comego de carreira'®

E aceitavel a idéia exposta pela editora executiva de Nova a respeito do poder
aguisitivo como definidor do perfil do publico-leitor da revista No entanto, outras
informacdes sobre as quais ela mesma diz “néo ter os dados certos’ podem ser questionadas,
se colocadas em confronto com a selecdo de cartas de Intimidade Publica. Eda Romio atribui
uma porcentagem bastante alta as mulheres jovens, solteiras (80%) e moradoras dos grandes
centros urbanos. Entretanto as cartas revelam uma porcentagem significativa de mulheres
casadas, com mais de 30 anos, e, adém disso, convém perceber que algumas escrevem
reclamando justamente da vida que levam na provincia. 1sto posto, ou coincide que a selecéo
de cartas de Intimidade Publica reline muitas excegdes,; ou o perfil exposto por Eda Romio &
apenas imaginado e talvez um pouco dissonante da realidade; ou ainda ela esta trabalhando
com um pexfil de “leitora ideal”. Tal perfil compreende um publico bastante particular, com
capacidade de ler, compreender e estar em constante sintonia com as representacdes sugeridas

pelarevista.

%9 Entrevista concedida a Cynthia Sarti em 27/12/78 em S0 Paulo. apud Nehring, op. cit. p.148-149.
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3.8 Miscelanea

Os papéis atribuidos aos homens e as mulheres, dentro da sociedade, ndo constituem
um fato natural. Eles sdo efeitos de uma dindmica socia construida e incessantemente

reorganizada no desenrolar da histéria. Rosana Kamita*

, em sua dissertacdo de mestrado,
cita a consolidagdo do capitalismo, o desenvolvimento da vida urbana e a solidificagcdo dos
ideais burgueses como algumas das muitas transformagdes que marcaram o seculo XIX. Estas
transformacfes influenciaram na organizacdo da sociedade e, até mesmo, nos papéis
atribuidos a cada membro da familia. Em relacdo as mulheres, o projeto burgués tipico dos
seculos XVIII e XIX postula uma mulher restrita a0 lar e sempre relacionada a familia — a
esfera do privado — enquanto o homem parece pertencer a esfera publica, a sociedade. Essa
relacdo entre o publico e o privado, interligada a contextos histéricos do passado, foi
constantemente remodel ada e modificada pelas engrenagens sociais.

E desta perspectiva — observadas as devidas proporcdes temporais — que Ana Rita

Fonteles Duarte**

observa, ao longo de sua dissertacdo, que, a partir dos anos 60 — periodo
que encortra uma espécie de sintese simbdlica no de maio de 1968'*? — comegam a ser
colocadas, lado a lado, na mesma escala de importancia para a vida humana, politica e
subjetividade.

Cumpre entéo perceber que ndo é possivel minimizar a importancia das questdes que
assolam um determinado grupo para enaltecer os problemas do outro, uma vez que a

discussdo sobre o privado tornava-se uma categoria equivalente, em termos de importancia

19 KAMITA, Rosana de Céassia. A Morte da personagem feminina na prosa romantica brasileira.
(Dissertacdo de Mestrado em Letras).Universidade Estadual de Londrina, 2002.p.100. p.44.

I DUARTE, op. cit.

42 Maio de 68 foi um periodo marcado pela movimentagio estudantil ocorrida em Paris, na Franca,

que termina em confrontos entre jovens e policiais durante 0 més de maio. Inicada por estudantes,
conta com a adesdo de trabalhadores e espalha-se, posteriormente, para outros paises. Nas criticas, de
modo geral, existe uma mistura de radicalismo politico e irreveréncia, que acusa tanto o capitaismo
como o socialismo. Nos Estados Unidos, por exemplo, os jovens opdem-se a Guerra do Vietna e
fazem manifestagbes do movimento hippie. No Brasil, ha manifestagbes estudantis contra o Regime
Militar de 1964 e a reforma universitaria proposta pelo Ministério da Educagédo e Cultura (MEC), em
1967, que adota 0 modelo norte-americano de educacdo. Conferir: Enciclopédia Brasileira — Histéria
Gerad — Maio de 68 <geocities.yahoo.com.br/vinicrashbr/historia/geral/mai ode68.htm> (acessado em

10 abr. 2003). Segundo Maria Lygia Nehring (op. cit.), “nessa mesma época, a sociedade é obrigada a
Se organizar a partir do cotidiano — o0s estudantes reunindo-se nas salas de aula; as mulheres em suas
Casas 0u nas igrgjas; 0s operarios aproveitando o local de trabalho — as discussdes dando-se em torno
de problemas imediatos, como ainflacdo, o desemprego, o custo dos transportes etc. Enfim, discute-se
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politica, a outras discussdes. As particularidades devem ser respeitadas, equiparando-se a
importancia de todas as questdes e de todos 0s grupos, mas € importante ter consciéncia de
gue a revista Nova, por exemplo, acancava apenas um setor bem especifico da mulher
brasileira

As preocupacOes dessas leitoras coincidem em alguns aspectos. As solteiras escrevem
geralmente para queixar-se dos pais dominadores e dafalta de liberdade. Algumas se revelam
inseguras, afirmando seu medo de crescer ou reclamando do nimero de namoros efémeros.
As casadas frequentemente reclamam da vida que levam com os maridos, da rotina, dos
desamores da falta de carinho e do tédio que sentem na condicdo de donas de casa. As
separadas tentando reinventar um novo dia-a-dia longe dos ex-maridos ou ex-amantes, ao
mesmo tempo em que dividem espago com filhos e novos namorados. E comum entre muitas
ainsatisfacdo com o proprio corpo: “sou gorda demais”, “sou magra demais”.

“Meu trabalho € um tédio (...) quero explorar mais a minha criatividade...”

“Recusel um cargo mais importante por inseguranca...”

“Sou casada ha trés anos e estou cada dia mais gorda, mais ciumenta e mais enjoada da
minhavida. Detesto ser dona de casa...”

“Tenho 20 anos e um medo incrivel de crescer...”

“Tenho minha vidinha de cidade do interior, mas esta faltando animo e paixdo na
minha vida...”

“Tenho o dom de me sentir inferior aos outros... me sinto uma Maria- ninguém... Sou
magra, meus pais hunca me amaram, ndo tenho emprego fixo...”

“Meu problema é ainseguranca...”

“...depois que minha mé& morreu, tenho que cuidar do meu pai € ndo posso me
divertir, viver...”

“Dou amor em dobro a todos e nunca recebo carinho nenhum.”

“Divido minha vida com quatro filhos e um namorado. Quero uma vida sd minha..”

“Meus pais nunca me amaram (...) muitas vezes os odeio...”

“Meu pai éacoodlatra(...) e isso me magoa...”

“Sou muito gorda. Posso ter esperanca de um homem me querer?’

em pequenos grupos onde a confianga pessoal importava muito, dado o medo de infiltracbes e
perseguicoes politico-policiais.”
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Convém perceber que, escondida nas entrelinhas, existe primeiramente, por parte das
leitoras, uma necessidade de ser ouvida, de ter a atencdo de alguém. As cartas constituem uma
maneiraque aleitora encontra parater essa atencdo. A respeito disso, Maria Lygia Quartim de

Moraes Nehring faz uma importante observagéo:

Restaria saber, entretanto, porque [sic] a consulente procura esse tipo de
recurso, 0 que a leva transferir tanto poder e influéncia para as méaos dos
donos da imprensa. E a resposta, ndo reside, evidentemente, na necessidade
de se conhecer 0 endereco da loja de roupas ou 0 home do creme para as
ma)s.143

Walter Benjamim** vai sugerir, a este respeito, que as distancias entre o autor e o piblico
foram atenuadas a partir da ampliacdo da imprensa, no final do século XIX, quando esta
comegou a disponibilizar, para o publico, colunas do tipo “correio dos leitores’, com 6rgéos
sempre novos, politicos, religiosos, cientificos, profissionais e regionais. Ent&o, passou a ser
consabido, entre os leitores, a possibilidade de encontrar, independentemente de suas
profissdes, colunas onde pudessem relatar suas experiéncias pessoais, profissionais ou até

mesmo expor denuincias.

3.9 Eusozinha

Dentre as mazelas mais freqlentemente apontadas pelas mulheres (leitoras/autoras das
cartas a revista Nova) — as quais “ainda’ se encontram na condicdo de solteiras — estd,
precipuamente, a dificuldade de encontrar um homem que relina as caracteristicas que as
mesmas julgam imprescindiveis — disposto ao casamento. Tais mulheres consideram o
casamento um fato natural e obrigatorio e transformam a realizagdo do mesmo em sua razéo
deviver.

A partir de tal perspectiva, Colasanti busca indagar — em seus comentarios as cartas —
até que ponto a felicidade e a plenitude femininas estdo condicionadas a concretizagcdo do

matriménio. A grande problematica evidenciada pelas cartas concernentes as mulheres

* NEHRING, op. cit.,p. 129.
14 BENJAMIM, op.cit.
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solteiras que véem 0 casamento como Unica aternativa esta justamente no fato de as mesmas
ainda estarem contaminadas pelos preceitos da cultura patriarcal no contexto da sociedade de
gue fazem parte. A mulher € criada sob a égide de ensinamentos que pressupdem o

casamento, os filhos, o marido como condic¢des para uma vida feliz. Infere-se, entéo, que, por
este motivo, € tao dificil, para ela, romper com tais valores. A cultura predominantemente
controlada pelo homem revela-se indspita a aceitagdo de um novo parémetro de mulher, de
modo que, para a maioria dos homens daguele momento histérico permanecia, ainda, o desgjo
de que a mulher se submetesse as convengdes do casamento e, por consequéncia, a
emancipacdo feminina ndo convinha a maioria

A mulher ndo deve enxergar, no homem, apenas a imagem daquele companheiro para
toda a vida, o qual a sociedade considera indispensavel. A maxima “até que a morte nos
separe’ é equivocada e origina retrocesso, uma vez gque faz com gue o individuo ndo tenha
coragem de romper com sua vida mediocre, apenas pelo fato de ndo dever contrariar a cultura
vigente em sua sociedade. Segundo Colasanti, os relacionamentos devem permanecer
enquanto propiciem felicidade a seus agentes. Logo, a partir do momento em que ha
dificuldades de acordos entre o casal e que este € acometido por desentendimentos, goenas, a
separacdo € o melhor caminho. O ser humano ha que aprender a conviver com mudangas, de
modo a recomegar, sempre que hecessario, e dar um rumo saudavel a suavida.

No entanto, ao preconizar a independéncia feminina, Colasanti ndo visa a
descaracterizar o papel do homem na vida da mulher. Em outras palavras, apesar de Colasanti
julgar o homem indispensavel a vida da mulher e de também aquele ndo prescindir desta —
conforme se depreende das entrelinhas de A nova mulher e Mulher daqui pra frente— um, em
relacdo ao outro, deve exercer funcéo apenas complementar.

Assim, a mulher deve se dedicar a uma profissao, a obtencéo de conhecimento e ndo
resumir sua vida a celebracdo de um casamento ou a procura obcecada e exclusiva de um
grande amor. De fato, o desgjo extremo e, até mesmo, insensato, de se casar é o ponto onde a
discussdo, aqui, deve se concentrar. Veamos, agora, alguns trechos das cartas que tém a
“solteirice” como eixo principal:

“Tenho 20 anos e namoro, ha quatro, um rapaz de 24. Mas quando falo em casamento
ele muda completamente o modo de agir e de ser”.*® Neste caso, a leitora ndo demonstra
pensar em outra coisa, Sendo na unido com o homem amado. N&o importa, nem mesmo, o fato

de ele ndo retribuir seu amor e de ndo |he dispensar a merecida atencdo. Colasanti recorre,
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neste caso, a nocdo de experiéncia de vida (tanto a sua quanto a dos outros). A autora chama a
atencdo para a idade da leitora, elucidando que, no comego do namoro, a leitora estava com
dezessels anos, e seu namorado, com vinte. S&0 ambos muito jovens e precisam ter
experiéncia de vida, mas a moca prefere trancar-se num mundo de responsabilidades a viver
soltamente. E 0 que esta atrapalhando, no caso, segundo Colasanti, ndo € a recusa dele em
casar, mas a insisténcia dela em querer obriga-lo a isso, reduzindo o amor a conquista
matrimonial.

“Talvez 0 homem ideal n&o tenha aparecido de verdade na minha vida."**® Aqui, tem
se uma leitora que, aos 24 anos, aposta toda sua vida nas relagdes amorosas. Logo, cada vez
gue tem uma desilus&o, sente-se absolutamente desamparada.

“Gogtaria de me casar 0 mais rapido possivel, mas tenho medo dos problemas futuros
em relacdo a sexo.”'*’ Esta é a fala de uma leitora de 18 anos que deseja casar a qualquer
custo, ndo obstante ter a consciéncia de que existembarreiras sexuais a serem transpostas, tais
guais os fatos de ela ndo gostar de ser tocada, de ela ndo conseguir atingir o orgasmo e de ele
ter gjaculagdo precoce.

Um caso excepcional despertoume a atencéo: diferentemente da maioria das outras
leitoras, a autora do seguinte desabafo, aos 32 anos, ndo prioriza 0 casamento, apenas deseja
conhecer os prazeres do sexo: “E todos eles se recusam a ter sexo comigo, porgue nenhuma
quer ser o primeiro.”148

A partir da apreciacéo dos casos acima mencionados, depreende-se que a questdo — no
contexto dos relacionamentos amorosos e de um possivel casamento — € a apreensdo, por
parte da mulher, de que muito mais importante e sensato do que procurar um homem com
guem permanecer durante toda a vida € viver cada relacdo da maneira mais saudavel possivel
e saber admitir o fato de, na vida, nada ser infinito. Neste mesmo sentido, convém salientar
gue o viver torna-se desinteressante, quando desprovido do dinamismo das experiéncias —
amorosas ou ndo — uma vez gue estas séo 0 motor da evolucédo e do conhecimento humanos,
conforme preconiza Colasanti.

O ideal — se € que este estagio de perfeicdo existe — seria conciliar 0s véarios ambitos da
vida de uma mulher, quais sgjam, o profissional, 0 amoroso, o familiar, o religioso etc.

Colasanti expde a dificuldade de conciliar essas fragmentagdes e direciona-las num Unico

145 COLASANTI, op.cit. nota 130, p. 19.
%% 1hid., p. 63.
7 1bid., p. 208.
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sentido, mas propde o desafio e estimula as tentativas, de modo que as mulheres consigam

superar, mesmo que paul atinamente, os obstacul os que dificultamtal conquista.

3.10 Com quem serd que elavai se casar?

Casamento: uma instituicdo falida, em crise ou apenas em constante mutagdo? Este
guestionamento permeara as observacOes propostas por Marina Colasanti, em resposta as
cartas das leitoras que enfrentam dlvidas e problemas conjugais.

O cotidiano do casamento exige maturidade e a ciéncia de que a vida em comum exige
diversos tipos de concessoes. Neste sentido, casar significa oferecer uma parte de liberdade,
de modo que as atitudes de um dos conjuges sejam respeitadas e assentidas pelo outro, com
harmonia. Casar pressupde a vontade de compartilhar, dividir, doar, saber compreender as
limitagcBes do outro. Dividir a vida com alguém significa dar amor e, obviamente, recebé-lo
também. Ademais, ndo deve, de maneira aguma, haver sentimento de posse entre 0s
companheiros, uma vez que o0 casamento ndo deve ser visto como um énus. A relacdo ha que
ser norteada por equilibrio, de modo que, caso tal situacdo ndo se apresente, algo deve ser
repensado. A partir do momento em que as caracteristicas acima explicitadas deixam de
coabitar no lar, surgem entraves, tais quais 0S que Serdo a seguir apreciados:

“De repente, quando eu achava que estava tudo bem na relacdo, meu marido foi
embora e diz que ndo me ama mais.” Aqui, temse uma mulher-leitora que julga ter vivido
durante dois anos com um homem, cuja identidade desconhece, hgja vista o fato de o mesmo,
apos sucessivas manifestacbes de amor, afirmar ndo amar mais a esposa. Va&rias sdo as
hip6teses que podem explicar tal situagdo, mas 0 mais importante, segundo Colasanti, € levar
a vida em frente da melhor maneira possivel e tentar ndo se ocupar com 0 passado,
procurando ndo se desgastar demasiadamente com tentativas de esmiucar 0s porqués do
acontecido.

“Depois de oito anos de casamento feliz, descobri, de repente, que meu marido tem
outra mulher.” Trata-se de uma leitora que considerava ter “o casamento mais feliz do
mundo” e que, ao descobrir a traicdo do marido, concluiu que vivia uma mentira. O marido

admite a traicdo e afirma gstar tanto da mulher como da amante e pede a compreenséo da

8 1bid., p. 75.
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primeira. De acordo com Colasanti, tal mulher deve tomar a atitude que va ap encontro de sua
paz de espirito e que permita que e€la, se necessario, recomece sua vida, mesmo que sem o
marido aquemdiz amar.

Para estes casos de leitoras que tentam recuperar o amor do marido que “de repente’
foi embora, ou para as leitoras que sofrem com uma paixao antiga e ndo correspondida ou
simplesmente ndo conseguiram esquecer 0 “primeiro e grande amor” e vivem uma situagéo
utopica e melancdlica...

“Ele ndo quer ter filhos...”

“Ele foge de mim porqgue diz que tem medo de amar...”

“Eu 0 amo como um Deus e ele sO me quer como amiga...”

“Amo um homem que um dia diz que me ama e no outro me esquece...”

... Marina Colasanti reforca gue aimagem desses homens a que estéo apegadas € uma
imagem que fez parte de um passado, e que o melhor seria encarar os fatos do presente, sofrer
(sefor preciso) e recomecar.

Para as mulheres-leitoras que temem ndo casar ou que se queixam de ndo terem
encontrado o parceiro ideal para compartilhar o resto de suas vidas...

“...namoro ha quatro anos e ele nem fala em casar...”

“Tenho medo de ndo casar.”

“Meu problema é a soliddo...”

“Meus namoros ndo dao em nada. Tenho inveja das minhas amigas que casaram...”

... Colasanti considera ironicamente que a vida sentimental tornar-se-ia mais smples
Se 0 primeiro amor se transformasse no primeiro namoro e no primeiro e Ultimo homem, uma
vez que as ansiedades e os sofrimentos provocados pelas rupturas inexistiriam. Em
contrapartida, Colasanti afirma conhecer algumas mulheres que, por terem dedicado sua vida
a apenas um homem, sentem curiosidade e melancolia pelo ndo vivido e enfrentam uma
sensacdo de “vazio”, de “fata’ semelhante a das mulheres gque ainda estéo a procura. Sobre a
eterna busca pelo homem ideal, Colasanti € categérica: “Talvez 0 homem ideal ndo tenha
aparecido, diz vocé. Eu tenho certeza de que ndo sb ndo apareceu, COMO N&o aparecera. 1sso
ndo porque o destino sgja cruel e queira lhe reservar um futuro de solidéo, mas porque esse
produto que vocé tanto quer ndo existe.”1*°
“Sou casada com um homem maravilhoso, mas na verdade sou apaixonada por alguém

gue namorel antes do meu marido.” Este é o drama de uma mulher que, apesar de ter um
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casamento que julga perfeito, revela ser apaixonada por um homem que ndo vé ha quase vinte
anos. O motivo da separacéo desta mulher deste suposto grande amor foi fitil e é justamente
este fato que a atormenta ainda mais. Segundo Colasanti, 0 motivo que impulsiona esta
mulher a ndo esquecer este grande amor é uma tentativa de fuga da realidade, através da
criagdo de uma fantasia. A autora afirma, ainda, que o importante € tentar descobrir que tipo
de caréncia ou problema esta originando a formagéo deste sonho.

Quanto a indagacéo suscitada no inicio deste sub-capitulo, qual seja, a posicao
ocupada pelo casamento no contexto social em que estavam inseridas tanto leitoras quanto
autora — cumpre ponderar que 0 mesmo nao implica, deveras, uma relacdo inteiramente
harménica, desprovida de adversidades e com durac&o infinita, conforme preconiza o senso
comum. Colasanti vai colocar em discussdo essa percepcdo acerca da vida conjugal e sugerir
gue a mesma sgja revista. O casamento esta sujeito a rompimentos, logo, € justamente este
fato que deve estar muito claro na consciéncia dos conjuges. A relagdo ha que ser vivida no
presente, de maneira saudavel, e preocupacdes obsessivas com o futuro devem inexigtir.

A unido de duas pessoas implica direitos e obrigacdes reciprocos. Portanto, o respeito
a liberdade e a individualidade do companheiro e sua conciliagdo com o amor determinara o
éxito de um casamento. Neste, é imprescindivel o estabelecimento de didlogo e a conquista de
um consenso. Conversar, expor 0s problemas de maneira civilizada e ouvir 0 que o outro tem
a dizer sGo smples atos que, em conjunto, levam ao sucesso de uma vida em comum.
Contudo, se o principal entrave na felicidade do casal for a falta de amor, de acordo com
Colasanti, ndo ha muito a fazer. A melhor aternativa € recomegar a vida, romper com
frustractes do passado e tentar ser feliz, mesmo que distante da pessoa amada.

Algumas vezes, os relatos intimos das mulheres-leitoras resvalam para o lado sexual,
tanto no que se refere a desagjustes sobre o tema — dentro ou fora do casamento — como nas
descobertas ou infelicidades em relacéo a sexuaidade. Por exemplo, para a leitora que indica
0 excesso de trabalho e 0 cansagco como motivos que reduzem sua vontade de fazer sexo com
0 marido, “Né&o quero frustrar meu marido, mas também ndo acho justo ter que pautar minha
vida sexual pelo desejo dele”**°, Colasanti pondera que “realmente ndo é justo que vocé paute
sua vida sexual pelo desgjo dele. Como néo € justo que ele paute a dele por voceé (...) enfim,

ndo se trata de pautar o préprio desgjo pelo desgo do outro, trata-se de acordar o préprio

9 | bid.
9 |bid., p. 41-43.
89



desgjo, para chegar a um desgjo comum.” O auto-conhecimento €, nesse e em guase todos 0s
casos, uma no¢do bastante desenvolvida por Colasanti.

A mora burguesa, apesar de contemplar a sexualidade como instinto que deve ser
satisfeito, permanece como uma dupla moral sexual, na qual é exigida uma fidelidade estrita
por parte das mulheres e a aceitacdo de uma fidelidade relativa por parte dos homens. As
mulheres, entretanto, sdo seres com desgjos proprios, indiferente do que reza a ideologia

dominante. De acordo com o dizer de Colasanti:

Com os movimentos de emancipagdo deslocou-se a honra feminina, que ja
nao se encontra abaixo da cintura. A mulher deixou de ser a guardid de um
santuério para tornar-se a possuidora de um sexo cheio de desgjos e livre de
qualquer odor de santidade.***

A leitura de alguns trechos das cartas enviadas a Marina Colasanti faz crer que muitas
dessas mulheres ndo estéo satisfeitas com a condi¢éo pretensamente imposta pela sociedade.
O simples fato de estarem escrevendo sobre isso ja revela um desgjo de mudanca.

“Tenho 32 anos e sou virgem...”

“...meu marido quer praticar troca de casais e eu ndo gosto daidéa...”

“Ele quer mais sexo do que eu e eu ndo acho justo ter que pautar minha vida sexual
pelo desgjo dele.”

“...depois de trés anos de namoro fazer sexo tornouse mecanico...”

“Tenho 25 anos e continuo virgem por causa da rigidez moral de meus pais...”

“Ja trai meu marido tantas vezes que até perdi a conta...mas ainda ndo consigo ter
prazer..."

“Sou casada e comecel tendo um amante, mas agora tenho trés...”

“Meu marido € ruim de cama...”

“N&o amo mais meu marido e s consigo ter prazer quando me entrego a fantasia...”

“Fui coagida a fazer sexo aos 19 anos e tenho trauma...”

“Tenho 18 anos, quero me casar logo, embora nunca tenha tido um orgasmo...”

“Consegui que meu marido me confessasse suas facanhas sexuais antes do casamento.
Mas agora morro de ciimes, choro, me entristeco.”

“Amo meu marido e amo outro. Pode-se amar dois homens ao mesmo tempo?”’
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Temos ai, dividindo o mesmo espago, mulheres que aceitam a dupla mora sexual e

outras que negam e tentam romper com os principios de tal moral.

3.11 Em nome dos pais e dos(as) filhos(as)

A relagdo paig/filhos, bem como sua problematica, esta muito presente no contetido
das cartas enviadas a Colasanti. Inimeras sdo as questdes adversas que povoam 0 hucleo
familiar. Normamente, tais adversidades estéo diretamente relacionadas a castragéo da
liberdade praticada pel os pais. Estes confundem dever de protecéo com poder de deciséo sobre
todos os atos dos filhos.

Segundo Marina Colasanti, aos pais cabe cuidar, proteger, formar e amar os filhos.
Tais incumbéncias diminuem, ou, pelo menos, tendem a se abrandar, a medida que o filho
cresce e, enfim, quando 0 mesmo atinge a idade adulta, deve permanecer apenas o amor. No
entanto, a partir do momento em que os pais se julgam no direito ou no dever de tratar os
filhos, j& adultos, como criancgas e dispensar-lhes cuidados de que eles ndo mais necessitam,
surgem problemas. Estes levam, muitas vezes, a uma absoluta falta de harmonia familiar.

Mas se os pais superestimam seu poder de protecéo, os filhos, por outro lado, ficam
sem saber de que modo agir perante as atitudes dos pais, uma vez que sentimentos, tais quais a
culpa, 0 amor e o respeito — este Ultimo freguentemente confundido com obediéncia — os

impedem de se insurgir contra a repressao paterna. |sto pode ser explicado pelaidéade que

a nossa sociedade € patriarcal, ou sgja, organizada ao redor do patriarca,
refor¢ando o seu poder. E uma sociedade de pais. N&o de filhos. E, como tdl,
sempre cuidou de enfatizar os deveres de respeito e obediéncia dos filhos.
Esta 14, nos dez mandamentos, amar pa e mée. Mas ndo ka mandamento
estabelecendo o dever de amor dos pais para com os filhos.

A partir da analise dos seguintes casos e através das observacdes de Marina sobre cada
um, serd possivel entender melhor o conjunto de caracteres que determinam a vida em

familia.

1 COLASANTI, op.cit. nota 22, p. 69.
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“Tenho 25 anos, mas minha mae faz com que eu me sinta culpada, acuada e até
mesmo velha” Trata-se do caso de uma leitora, cuja mée a controla e oprime, de modo a ndo
permitir que a mesma faca suas proprias escolhas. Na verdade, esta mée tem medo de perder a
filha e viver na soliddo, entéo, faz 0 possivel para torna-la dependente. Tais atitudes, no
entanto, tendem a afastar mée e filha cada vez mais, pois esta sente-se oprimida, pressionada.

“Tenho 25 anos, mas devido a rigidez moral dos meus pais, que ndo admitem sexo
antes do casamento, continuo virgem.” Neste caso, a leitora sente-se impedida de dar inicio a
sua vida sexual, enquanto seus pais ndo aguiescerem. H& uma relagdo de dependéncia muito
forte entre filha e pais, uma vez que, segundo Colasanti, una mulher de 25 anos ndo precisa
de permissdo para fazer sexo, até porque ninguém precisa saber que ela o fez. Para Colasanti,
esta mulher “néo leva sua vida sexual normalmente porgue ndo tem certeza de que seu direito
a sexualidade sgja tdo forte a ponto de autoriza-1a a contrariar 0 desejo dos seus pais.”

“Por causa de meu pai, vivo cheiade culpa.” Este € 0 apelo de uma mulher de 30 anos
gue dedica sua vida exclusivamente a cuidar do pai vilvo e aposentado. Ela sente-se cul pada,
sempre que desgja fazer algum programa no qual o pai ndo estgja incluido. Aqui, o pai ndo
exerce pressdo sobre a filha, de modo que esta optou por anular sua vida para dedicar-se ao
mesmo. Entretanto, dar atencdo a este ndo significa sentir-se responsavel até mesmo pela
escovacdo de seus dentes. O importante, certamente, é dar amor, carinho e atencéo.

Nas respostas a estas cartas, Colasanti trata das relagdes entre pais e filhos de uma
maneira geral. No entanto, existe uma visivel interferéncia de género nessas relagoes, pois néo
era comum, por exemplo, os pais controlarem a vida sexual dos filhos homens e nem era
esperado que um filho homem cuidasse de um pai vilvo ou de uma mée idosa. Ta controle
sobre a vida sexual e tal distribuic¢éo de tarefas reincidia tipicamente sobre as filhas mulheres.

As situagdes acima explicitadas s80 amostras de que h4 uma intensa sensacdo de
dependéncia e de obrigagdes morais — principalmente das filhas — em relagdo aos pais. As
mulheres-leitoras assumem que ndo tém facilidade de lidar com diversas questdes de suas
vidas e os pais continuam cuidando delas, protegendo-as, formando-as, ao invés de apenas
ama-las. A solugdo seria, de acordo com Colasanti, libertar-se dessa superprotegdo e conciliar
0s interesses de todos. Deve-se estabelecer limites ao poder de ingeréncia dos pais sobre a
vida de seus filhos(as), através da proposicdo de um consenso. Enfim, o importante, nesta
perspectiva, é que os pais tenham consciéncia de que os filhos(as) tém direito a uma vida
propria, sem interferéncias exacerbadas e que eles — 0s pais — estdo sujeitos ap erro e ao
acerto.
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3.12 Em legitimadefesa dahonra

UM AMOR SO DE SONHO

Ha trés anos sou apaixonado por uma moga que ndo liga a minima
para mim. Sonho com ela, penso nela. N&o consigo esquecé-la.

Ja tentei falar ®m €da, ja envie cartas, telefonel. Ela sabe que eu
existo e me considera um bobo, ndo gosta nem de faar de mim. Eu sinto
fdta dela, e imagino-a como minha esposa, como se féssemos um casal.
Quase todas as manhas eu a espero numa praca que é caminho del, e a
observo de binéculo, acompanhando sua caminhada. Alids, meu
passatempo € escrever estérias de amor e violéncia, ou dialogos que
aconteceriam entre nos.

N&o sinto interesse por nenhuma outra garota. Mas, por mais que me
aconselhem, n&o quero, Ndo pretende esquecé-la. '

Essa € a transcricdo de uma carta de Intimidade Publica que possui uma caracteristica
inusitada: foi escrita e enviada por um homemleitor. Proponho analisar a violéncia
concernente a relacdo entre o homem e a mulher utilizando-a como ponto de partida
Outrossim, buscarei fazer — a titulo de enriquecimento e complementacéo — a apreciacdo de
outra carta de Intimidade Publica onde o tema “violéncia’ é evidente (“Meu marido tentou
me estrangular...”); bem como do artigo Mulheres assassinadas, escrito por Colasanti e
publicado em Mulher daqui pra frente

O fato da carta intitulada Um amor sO de sonho ter sido escrita por um homem,
suscita, a primeira vista, a idéia de que o publico de Marina Colasanti ndo € estritamente
feminino e de que o homem também pode interagir numa revista, em principio, destinada a
mulher. Umaleitura mais atenta, no entanto, deixa claro que o nimero de homens interagindo
ndo é significativo em relagdo ao nimero de mulheres, e cabe relembrar que 0 que estd em
pauta ndo é a quantidade de homens-leitores, e sim, o contetdo revelador da missiva enviada
por um deles.

Na carta acima transcrita, 0 homem leitor revela um conjunto de fatores — tais quais a

baixa auto-estima, a inclinacéo para relacbes imbuidas de violéncia, a fixacdo por uma mulher

152 COLASANTI, op.cit. nota 129, p.52. [grifo nosso|
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gue o mesmo julga inatingivel e a necessidade de concentrar desgjos no plano da fantasia. A
seguéncia da narrativa remete a roteiros-clichés de cinema ou romances policiais, qual sgja, a
de um homem obcecado por perseguir uma mulher que ndo o desga. N&o obstante a absoluta
fata de interesse da mulher, 0 homem em questéo insiste em améa-la e afirma veementemente
gue ndo desgja esquecé-la

De acordo com a visdo de Colasanti, o referido homem tem uma tendéncia a desejar
aquilo que julga impossivel alcancar, de modo que se satisfaz apenas com as fantasias
envoltas por violéncia e originadas por tal desgjo. Neste sentido, mais importante do que estar
ao lado da mulher amada, é continuar criando, imaginando, sonhando com situagfes das quais
amesma faga parte. Quando o homem leitor ressalta que um de seus passatempos € “escrever

estorias de amor e violéncia’, ensgja o seguinte comentério de Colasanti:

Vocé diz que escreve estérias de amor e violéncia Que papéis vocé
representa nessas estorias? A andise dessa personagem, que € VOCé mesmo,
poderia nos dizer quem vocé gostaria de ser, e como gostaria de se
comportar junto a uma mulher amada. E como entra o componente da
violéncia? Se 0 amor para vocé tem que ser ensanguientado, talvez o seu
inconsciente ache mais prudente manter esses desgos no ambito menos
perigoso da imaginagdo. Vocé ndo precisa esquecer a moga. Precisa, iSso
sim, entender por que n&o quer esquecé-la®®

No caso avaliado acima, ndo se evidencia a consumagéo da violéncia em um ato
concreto, embora 0 homem que escreveu a carta relna caracteristicas suficientes para
qualquer pessoa corsiderd-l0 um psicopata. Logo, é imprescindivel que a violéncia latente
evidenciada por esse homem permaneca apenas na sua propria imaginacéo e que, enfim,
desapareca, de modo que 0 mesmo possa amar uma mulher e ter uma experiéncia saudavel ao
lado dela.

Na segunda carta, ha uma situagdo concreta de violéncia contra a mulher: “Ha mais ou
menos cinco anos eu e 0 meu marido comegamos a nos desentender. As brigas foram
aumentando e ele uma vez tentou me estrangular.”*®* Aqui, evidenciase o caso de uma
mulher que, depois de ter sido quase assassinada pelo marido e té-lo, em principio, perdoado,
sente repulsa pelo mesmo. Esta leitora quer separar-se do marido, uma vez que passou a

detesta-10, mas ndo o faz, porque tem medo de enfrentar a vida com dois filhos e lidar com

%3 1hid., p. 55.
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dificuldades financeiras. Tal receio, 0 qua a mesma considera covardia, faz com que esta
mulher se deprecie e se desvalorize, pois, apesar de ter consciéncia de que desegja a separagao,
sente-se impotente e incapaz de impor mudancgas.

Colasanti pondera que este medo tem origem no modo como a mulher é concebida na
sociedade, ou sgja, a mesma € condicionada a viver sempre como sombra de um homem (pai,
irmdo, marido), como um ser dependente. Tal perspectiva implica, necessariamente, uma
grande dificuldade para a mulher de enfrentar a vida sozinha, sem a presenca de um
companheiro. As seguintes palavras de Colasanti sintetizam as consideracdes sugeridas até

entdo:

N&o se deteste. A sua ndo é falta de coragem. E falta de crescimento.
Para poder deixar seu pai/marido, VOCE precisa crescer, precisa antes deixar a
crianga que teima em comandar suas agoes.

Vocé pode fazer isso examinando 0 passado, procurando 0 momento,
Ou 0S momentos em que a vida a assustou a ponto de congelar seu lado
adulto que surgia. Esse lado estd em vocé. E so recuperé-lo.'*

O dominio, pelo homem, dos mecanismos de comunicacdo e expressdo permite que o
mesmo permanega no poder de decisdo sobre a vida da sociedade e, especialmente da mulher.
Tal controle faz com que, equivocadamente, 0 homem se considere e seja reputado superior a
mulher e permanega, cada vez mais, como ditador de regras. E justamente este dominio que
explica o desenvolvimento do artigo Mulheres assassinadas. Neste artigo, Colasanti compila
excertos de noticias de jornais que discorrem sobre alguns casos de assassinatos cometidos
por homens contra as mulheres “amadas’.

Cabe destacar, entre os episodios citados por Colasanti no referido artigo, o famoso
caso Angela Diniz. A socialite Angela Diniz, conhecida como a “Pantera de Minas’, foi
assassinada aos 32 anos com quatro tiros disparados por seu amante, o playboy Doca Street,
em 30 de dezembro de 1976. A estratégia de defesa a favor de Doca objetivou colocar em
xeque a reputacio de Angela, qualificada como “uma mulher que vivia na horizontal”. Doca
foi absolvido em 1979, ap6s uma condenagdo inferior a dois anos. Embora o caso ndo se
configurasse como inédito, teve ampla difusdo na midia, em virtude da vida publica dos

envolvidos. O movimento feminista invadiu as ruas protestando contra a desqualificacéo

% |bid., p. 246.
%% |nid., p. 249.
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moral das vitimas nos tribunais brasileiros, criando uma campanha nacional que tinha como
slogan “Quem ama rbo mata’. Em 1981, Doca Street foi levado a novo juri e condenado a 15
anos de priséo num julgamento que reacendeu o debate a respeito dos vaores que
predominavam na interpretacdo das leis. O sentimento de vitoria das mulheres que se
mobilizaram e foram arua se rebelar contra 0 caso € mencionado como um acontecimento
gue marcou 0 ano de 1981 e inaugurou uma nova fase na histéria da violéncia contra a mulher
no pais, na cronologia de Céli Regina Pinto, ja estudada no primeiro capitulo. O assassino
cumpriu cinco anos da pena — parte dela em regime aberto — até obter liberdade condicional.

Em todos os casos citados por Colasanti em Mulheres assassinadas, esta impregnada a
falsa idéia de que o homem é detentor de poder sobre a vida da mulher e de que esta,
compulsoriamente, deve estar sempre condicionada aos alvitres do mesmo. E espantoso o
modo como 0 homem se julga no direito de selecionar as diretrizes as quais a vida da mulher
deve estar sujeita. Neste sentido, a mulher funcionaria como um objeto que, quando do
surgimento de um problema, deve ser “consertado” ou, em Ultimo caso, substituido.

Nos crimes elencados por Colasanti no referido artigo, os homens assassinos — haja
vista o fato de deterem o poder de decisdo na sociedade — safaram se de uma punicéo justa, de
modo que ou obtiveram absolvi¢do ou receberam penas irrisorias, as quais ndo condizem com
a gravidade do crime. Nesta perspectiva, a tese do advogado de defesa — 0 qua tinha a honra
masculina como aparato norteador — € no minimo, execravel. Estranha a honra que

desvaloriza e banaliza a perda da vida de uma mulher.

Ostiros, as facadas, a degola ndo sdo 0s Unicos meios de matar uma mulher.
S80 0s mais evidentes, porgue deixam um corpo e a certeza da putrefacéo.
Mas ndo s30 nem 0s mais numerosos nem os mais eficientes. O assassinato
mais comum € aguele em que se amputa a mente sem se amputar a cabeca. E
em que s a sociedade apodrece.™°

A partir do momento em que O preconceito e a arrogancia dos homens forem
amenizados por sentimentos de valorizacdo e respeito amulher — vista como alguém téo
capaz quanto o0 homem — pode-se falar em mudangas que visem a melhoria da relagéo entre
homens e mulheres. E isso sO acontecera quando a propria mulher se convencer de que tem

poder e de que pode guiar sua vida, sem ingeréncia alheia.
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Sim, os homens tém razéo quando dizem que a mulher € um corpo
morto na sociedade. Morto assassinado, porém. N&o morto inoperante.
Porgue a consciéncia das mulheres esta se fazendo, e as reline, donas de uma
novaforca.

Os homens véo continuar nos matando por algum tempo. Mas por
pouco. Porque nds vamos tornar isso cada vez mais dificil. Até a tota
impossibilidade. ™’

O tema é paradoxalmente explicito e velado em nossa sociedade e a andlise de trés
artigos evidentemente ndo abrange sua totalidade e complexidade. O objetivo principal, agui,
€ dar uma amostra de como Colasanti trabalhou com a polémica a respeito do assunto, uma

Vez gue a autora estava inserida exatamente no borbulhar na discusséo.

3.13 Eixo principal: o homem

Porque meu mundo gira emtorno de vocé
Paula Toller

Uma evidéncia salta aos olhos do(a) leitor(a): na maioria esmagadora do contetido das
cartas, 0 homem permanece como eixo do universo feminino.

Uma preocupacdo comum das leitoras concerne a possibilidade de resolugdes faceis e
“magicas’ para sua vida privada, principalmente para salvar o casamento, ainda que elas
mesmas afirmem que ja tentaram diferentes alternativas.

Também é perceptivel o leque de problemas que afligem essa leitora, quando o
assunto em paua € o “homem”: mulheres querendo casamento e homens fugindo dele;
mulheres tentando recuperar um amor que se foi ou tentando reparar um relacionamento em
crise; mulheres que descobriram que seus maridos tém amantes, mulheres reclamando das
diferencas sociais, financeiras e de idade em relacdo a seus parceiros, amores utopicos;

homens indecisos etc. Trata-se de um publico nitida e predominantemente heterossexual .18

1% COLASANTI, op.cit. nota 2, p. 53.

157 .

Ibid., p. 55
1% Temas de grande complexidade e polémica — como a homossexuaidade e o incesto — S35 menos
freglientes em Intimidade Publica. Apenas trés cartas fazem mencéo a esses assuntos. “[...] tenho uma
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Uma das vantagens que a andlise dessas cartas propicia é a percepcdo das
caracteristicas do homem que estd interagindo no cotidiano dessa mulher-leitora, o que
possibilita tragar um perfil das relacdes entre homens e mulheres a partir do ponto de vista
feminino. Outrossim, a selecdo dessas narrativas suscita uma amostra representativa das
condicdes de vida dessas leitoras e sugere uma outra historia do inicio dos anos 80.

Embora cada carta sgja tratada de uma maneira especifica, h& uma consonancia nas
idéias contidas nas respostas dadas por Colasanti. Ela procura esmiucar os problemas
expostos pelas leitoras para levé-las a refletir sobre eles e sugere sempre uma acgéo por parte
da propria leitora — rumo a resolugdo do caso. Cumpre considerar a importancia que essa
coluna assinada por Marina Colasanti teve para sua época. E impossivel medir sua
abrangéncia, calcular quantas leitoras foram influenciadas por esse ou aquele artigo e avaliar
se as mulheres que escreveram solicitando respostas conseguiram ou ndo alcancar Seus
objetivos, se conseguiram mudar. E as outras, que leram os problemas aheios e se
identificaram com eles, foram influenciadas de alguma maneira? O que se pode perceber de
imediato € que Marina Colasanti, uma intelectual dentro de uma revista “moderna’, procura
dissertar sobre a responsabilidade individual de cada mulher-leitora.

E interessante analisar como os conceitos que Marina Colasanti utiliza em seu
trabalho se relacionam com os discursos sobre género, com amoral e com 0s comportamentos
presentes, naquele momento, dentro e fora da revista. Pode-se dizer que a autora busca
desconstruir certas convicgdes enraizadas e tomadas como verdades absol utas pelas mulheres.
Estas mulheres, por sua vez, dificilmente resistiriam a uma narrativa aparentemente tao
coerente e segura, tal como a utilizada por Marina Colasanti no desencadear dos didl ogos com
suas leitoras. Cabe considerar que cada leitora vai fazer sua leitura particular e imprimir sobre
ela um julgamento de valor muito peculiar. Cada uma atribuird importancia a uma frase ou a
um aspecto diferente e vai procurar “moldar” aqueles corceitos a sua prépria vida da maneira
gue Ihe for mais conveniente, priorizando significados que mais a interessem e descartando os
que ndo interessam. E certo que ndo se pode ter uma noGio exata de como esse texto
influenciou na vida dessas mulheres, porque o nuimero de interpretagdes € muiltiplo,
exatamente igual ao nimero de leitoras. Mas, embora essa medi¢do ndo seja proposta por esta
pesquisa, estou sendo partidério da idéia de que certamente houve uma seducéo da leitora,

através do texto impactante de Colasanti, impregnado que estava de uma experiéncia

ceta atracdo pelas minhas amigas...”(p.67); “Meu pa me desga. Uma vez conseguiu 0 que
gueria...”(p.101); “Eu ndo entendo porque tive tanto prazer com meu irmao...” (p.145).
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compartilhada e de novas idéias trazidas, em grande parte, pelo feminismo, naguele momento
de transicdo do contexto cultural brasileiro.

O recorte proposto por esta pesquisa esta situado num momento histérico marcado por
disputas entre ideais tradicionais e modernizantes. Cumpre assinalar que a independéncia das
mulheres era muitas vezes veiculada pela midia apenas como mais uma estratégia para
agradar aos homens. Ter uma atividade fora do lar ja era aceitavel e até aconselhavel, desde
gue a mulher ndo descuidasse da sua casa, dos seus filhos e do seu marido. A entrada na
Universidade j& era comum e 0 acesso a empregos publicos ou mesmo a empresas privadas
também aumentava gradativamente. Paralelamente a isso, as mulheres ainda viviam dilemas
sobre o fazer ou ndo sexo antes do casamento ou sobre manter ou ndo um casamento falido.
Era uma realidade que misturava subversdes, continuidades e permanéncias, avangos e
recuos. Reflexo dessa situagdo, as cartas respondidas por Marina Colasanti em Intimidade
Publica revelam dividas tipicas, por parte das leitoras, de um tempo novo misturadas a outras
gue sdo fruto ainda de uma tradicdo patriarcal — “Casel com um homem que eu ndo era
apaixonada por estar grévida, e hoje me arrependo de ndo ter vivido...”; “Tenho 44 anos, me
apaixonei por um homem de 35. Que se foi quando soube minha idade...”; “...queria ser uma
grande mulher...”; “Homem tem medo de mulher inteligente?’ 1sso equivale a dizer que
mulheres convencidas de que ninguém iria “colar os tais caguinhos do velho mundo’
conviviam no mesmo espaco que aguelas que tinham dificuldades em enxergar que o “velho
mundo” ja havia se estilhacado. Embora admitissem as dificuldades, elas demonstravam
disposicdo para a adaptacdo ao “novo mundo” a0 mesmo tempo em gue ndo demonstraram
interesse em querer reconstituir 0s cacos.

Conciliar as fronteiras entre as continuidades e as inovagdes era o grande desafio das
revistas femininas em circulacéo na época, bem como o desafio da prépria Marina Colasanti,
gue também trabalhava com essas fronteiras. Colasanti despontava como uma espécie de
mediadora ideol gica, que negociava significados entre esses avancos e recuos. O objetivo era
guestionar e refletir acerca de certos comportamentos sociais ja internalizados, que, ha
seculos, subestimavam o papel da mulher em diversos ambitos sociais. E, como mediadora
ideol 6gica, estava necessariamente impondo uma postura politica, perceptivel nas entrelinhas

dos textos.
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4 Nastrilhasimageéticas da fi ccdo

41 Rotaficcional

Em seu texto Os estudos sobre mulher e Literatura no Brasil: uma primeira
avaliacdo, Heloisa Buargue de Hollanda cita um documento do CNPq de 1990, no qual Nadia
Gotlib observa as tendéncias dos estudos na area da Literatura. Esse documento, de forma
geral, identifica “como principais grupos emergentes a literatura infanto-juvenil, a literatura
popular (oral e de cordel), a literatura africana e a literatura feita por mulheres'**°. Como j&
citado anteriormente, Hollanda também considera a interdisciplinaridade dos estudos
literarios, que se redefiniram e passaram a absorver as “é&reas da cultura de massa, estudo de
guadrinhos, musica popular e textos de teatro.”

Quando elgo a obra de Marina Colasanti como objeto de estudo, estou unindo
caracteristicas de pelo menos dois dos “grupos emergentes’ apontados por Heloisa Buarque
de Hollanda. Primeiramente, trata-se de literatura feita por uma mulher e, além disso,
Colasanti € autora de literatura infanto-juvenil. Sobre a caracteristica interdisciplinar dos
estudos literarios, vale lembrar também a pluralidade do trabalho da autora, como por
exempl o, seu trabalho dentro da revista Nova, como ja estudado no capitulo anterior.

Tomando-se essas informagdes como relevantes, acredito que estou, vale repetir, num
territorio de pesquisa ainda pouco desbravado e exatamente por isso muito rico. Essa reflexé@o
encaixa-se propositalmente neste capitulo que trata da obra ficcional da autora, pois o objetivo
€ demonstrar que, dentro da pluralidade de seu trabalho, é na ficcdo de Marina Colasanti que
0s temas mais recorrentes de toda sua obra sdo alegorizados. Seu modo de encarar os fatos, as
idéias, as visdes, as opinifes e as ideologias que aparecem nas linhas e entrelinhas de seus
artigos e nas respostas as leitoras da revista Nova, terdo outra maneira de apresentar-se na
ficcdo, uma vez que, como lembra Charlotte Broad, “a ideologia é particularmente Gtil para a
critica literéria, pois a literatura e a cultura sdo espacos onde a ideologia se produz e

» 160

reproduz

% HOLLANDA, op. cit. p. 63.

1% BROAD, Charlotte. Introduccién. In: FE, Marina. (coord.) Otramente: lectura y escritura

feministas. Lenguay Estudios Literarios. Fondo de Cultura Econémica: México, 1999.p.27. Tradugdo
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Nesse sentido, este capitulo vai considerar a obra ficcional de Marina Colasanti como
um espaco potencialmente privilegiado de representacdo, interpretacdo e articulagdo da
experiéncia social feminina. Para isso, é necessario retomar alguns pontos e refletir um pouco

mais sobre a tradicdo literaria das mulheres.

4.2 Deleituraseleitoras

Constancia Lima Duarte'®!

afirma que diversas éreas de pesquisa deram énfase ao
enfoque sobre a mulher, principalmente depois das décadas de 60 e 70. Os estudos
desenvolvidos dentro destas areas de estudos pretendiam/pretendem destruir os mitos de
inferioridade “natural”, resgatar a histéria das mulheres, reivindicar a condicéo de sujeito na
investigacdo da prépria historia e rever criticamente 0 que 0s homens escreveram a esse
respeito. A autora comenta que, no caso da Literatura e da Critica Literéria, os estudos com
essa focalizacdo contribuiram/contribuem para divulgar escritoras e obras ainda
desconhecidas.

Showalter classifica a tradicdo literaria das mulheres en trés etapas. A primeira,
também chamada de feminina, consistia na imitago e internalizagdo das normas masculinas.
Essa fase objetivava reverter o foco de atencdo para a complexidade das personagens
femininas. Passouse a investigar as imagens e as atitudes de mulheres nas obras de um autor,
de um género literério ou de um perfodo. A segunda fase, também chamada de ginocritica®®?,
foi a etapa do protesto. Centra-se na mulher como escritora, que reivindica direitos, que fala
sobre seus desgjos, sobre temas sexuais e que cria heroinas que se rebelam contra a
submissdo. A ginocritica — considerada uma estratégia de interpretacdo de textos literérios
gue observa as diferencas de género a partir da especificidade da experiéncia das mulheres —
seria 0 campo privilegiado da terceira etapa, também chamada de fémea, que consiste na fase

da auto-realizacdo. A partir de 1920, segundo as autoras que citam Showalter, a tradicdo

nossa. No original: “la ideologia es particularmente Util para la critica literaria, pues la literatura y la
cultura son espacios donde la ideol ogia se produce e reproduce.”
161 DUARTE, Constancia Lima. Literatura Feminina e Critica Literdria. In; GAZOLLA, Ana Lucia
Almeida. (Org.). AMulher na Literatura. Vol.1. Belo Horizonte: Imprensa da Universidade Federa de
Minas Gerais, 1990. p. 70-79
182 Para uma critica sobre o conceito de ginocritica, cf: MOI, Toril. Teoria Literaria feminista.
Madrid: Catedra, 1995. caps. 3 e 4.
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literaria da mulher escritora rejeita as fases da imitacdo e protesto — hagja vista ambas serem

formas de dependéncia— e estabel ece aterceira etapa, a do auto-reconhecimento, que volta-se
para“a experiéncia da mulher como fonte de arte autbnoma, estendendo a andlise feminista da
cultura para as formas e técnicas da literatura. "

Junto com classificagcdo nascem suas ineficiéncias. N&o é féacil, por exemplo,
enquadrar em uma Unica fase escritoras que oscilaram entre uma fase e outra. N& se pode
negar a importancia dos apontamentos de Showalter, uma vez que seus estudos serviram e
servem de base para muitas outras tedricas e criticas feministas pensarem a relagdo da mulher
com a cultura literaria. Em outro sentido, absorver tal classificaco, inadvertidamente, seria o
mesmo que reproduzir agqueles “ pacotes literarios’, as escolas de estilo e de época — e dessa
vez incluindo apenas textos escritos por mulheres — como se tudo pudesse ser
matematicamente moldado para se encaixar nessa ou naquela vertente literaria. Dando um
salto no tempo, proponho a idéia de que os textos de Marina Colasanti ora oscilam, ora
apresentam caracteristicas comuns as fases observadas por Showalter. Para que tais
consideragcBes tornem-se mais compreensiveis, basta que se entre em contato com alguns

contos de Colasanti. Esta € a proposta a partir de agora.

4.3 Malabarismosdaficcéo

E possivel afirmar que escritoras procuram manter um didlogo de reciproca
identificacdo com suas leitoras, mesmo que de forma indireta, ou sgja, atraves da ficcéo e da
criacdo de suas personagens. Escritores (as), obras e leitores (as) dialogam quando encontram
um viés comum de identificacéo.

Dentro de um panorama de criacdo de heroinas ficcionais, de influéncia e de
identificacdo, pretendo propor uma leitura de seis contos da escritora Marina Colasanti,
tentando demonstrar como se configura a representagdo da mulher dentro deles. S0 eles:
Verdadeira histéria de um amor ardente A mulher ramada; Para que ninguém a quisesse;

Bela como uma paisagem, Amor de duas as quatro e A moca tecel&.1%4

13 QUEIROZ, Vera. Critica literéria e estratégia de género. Niter6i: EDUFF, 1997. p. 75
%% Em anexo, a versio de todos os textos, na integra.
102



Durante muito tempo, Colasanti dedicouse a gravura, sendo inclusive premiada em
diversas exposicBes. A propria autora ilustra seus livros. Os desenhos, em preto e branco,
dialogam com a beleza e 0 mistério dos textos. Embora envolvida em diferentes atividades,
como ja mencionado no primeiro capitulo, Colasanti confessa que a maior fatia de sua ailma
esta na escrita. JA publicou livros para o publico infantil, infanto-juvenil e adulto. Sobre a
distingdo entre estes publicos, acho conveniente mencionar a opinido da autora sobre 0
assunto. Quando chamada a debater sobre a passagem do leitor “da obra juvenil a obra
adulta’, Colasanti, apoiada em uma declaracéo do escritor mexicano Francisco Hinojosa, faz a
diferenciacéo entre ainfancia literaria e ainfancia cronoldgica. A autora diz que a designacéo
“infanto-juvenil”, criada pela industria do livro, separa apenas por um hifen os jovens das
criancgas. Logo, “0s jovens a que a indUstria costuma se enderecar S80 0S que Se encontram em
agum lugar entre as criancas mais espertinhas e os adolescentes mais atrasados.”*®° A opinido
da autora é de que o dominio do leitor sobre o texto estéa mais ligado a sua personalidade e ao
seu proprio percurso de leitura do que necessariamente a sua idade. Essa opinido entra em

harmonia com a posi¢céo de Bruno Bettelheim:

Uma compreensdo do significado da propria vida ndo é subitamente
adquirida numa certa idade, nem mesmo quando se acanga a maturidade
cronolégica. Ao contrario, a aquisicdo de uma compreensdo do que o
significado da prépria vida pode ou deveria ser é que constitui a maturidade
pscologicas E esta redizagdo € o resultado final de um longo
desenvolvimento: a cada idade buscamos e devemos ser capazes de achar
alguma quantidade madica de significado congruente com o “quanto” nossa
mente e compreensdo ja se desenvolveram.*®®

Na mesma linha de raciocinio, a opinido de Nelly Novaes Coelho:

UMA IDEIA TODA AZUL esta longe de ser um livro, por natureza,
adequado aos pequenos leitores. E isso porgque, além de sua linguagem,
aparentemente smples, ser em esséncia adtamente eaborada pelo
pensamento culto, suas tramas sd0 muito mais sugestivas/simbdlicas, do que

1865 COLASANTI, Marina. Da obra infantil & obra adulta. In: Revista Releitura. n.15. abr/. Belo
Horizonte, 2001. p. 59.
1% BETTELHEIM, Bruno. A psicanélise dos contos de fadas. 8.ed. Trad.Arlene Caetano. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 11.
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elucidativas. Peculiaridades que exigem uma maturidade mental e uma
capacidade de percepcio que a garotada ndo possui. ™’

Uma leitura desatenta poderia sugerir que Coelho estivesse subestimando a capacidade
de compreensdo do leitor mais jovem. Mas ndo. Concordo com ela no sentido de que a
intertextualidade da linguagem de Colasanti requer leituras prévias e certos malabarismos
interpretativos, ndo tdo simples para a “garotada’. O mesmo acontece com 0s artigos
dedicados ao publico adulto e analisados no capitulo anterior. Quando Colasanti se apropria
de fatos da historia, por exemplo, e (re)atualiza-os “em termos, as vezes, claramente
parddicos, outros ndo tao perceptiveis’'®®, exige habilidades e repertério maltiplo de leituras
por parte do leitor. Ademais, um texto pode atingir publicos distintos, indiferente da
catalogacgao feita por autores e editores. Perceba-se, entdo, que alguns dos contos que seréo
por mim analisados encontram-se em livros destinados ao publico infanto-juvenil, embora eu
ndo proponha analisa-los a luz da recepcdo por este publico.

Cada ramo da atividade literaria tem suas exigéncias especificas — diz Colasanti. Em
todos os ramos, porém, a experiéncia feminina é mais do que um simples tema ou assunto
liter&rio. “Sou a histéria que conto. Porque sb conto as minhas histérias’. Essa afirmacéo vai

ao encontro da idéia de Maurianne Adams, citada por Jonathan Culler:

(...) podemos todas admitir, nos termos mais simples possiveis, que todas
nossas percepcdes liter&rias vém, peo menos em parte, de nossa
sensibilidade as nuancas de nossa propria vida e de nossas observacdes da
vida de outras pessoas.**®

Ainda neste sentido, Charlotte Broad'’® afirma que “queiramos ou ndo, todos somos
sujeitos da historia e lemos, estudamos e escrevemos acerca dos sujeitos da histéria’.
Segundo informag&o do escritor Affonso Romano de Sant’ Anna, na apresentacdo do

livro Doze reis e a moga no labirinto do vento, Colasanti elaborou seus primeiros contos de

*COELHO, op. cit., p.661.
%8 VVIDAL, op. cit., p.23.
19 In: CULLER, Jonathan. Sobre a Desconstrucao: Teoria e Critica do Pds-estruturalismo. Rio de
Janeiro: Editora Rosa dos Tempos, 1997. p. 54.
79 BROAD, op. cit., p. 29. TradugZo nossa. No original: “nos guste ou no, todos somos sujetos de la
historiay leemos, estudiamos y escribimos acerca de los sujetos de la historia” .
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natureza simbdlica antes e durante a vigéncia do Al-5'"1. Esta afirmac&o pode nos induzir a
crer que a escolha da linguagem simbdlica e metaférica utilizada pela escritora em sua ficcéo
deriva do regime de censura e repressao intelectua no qual ela viveu e que a autora,
propositadamente, oferecia, através de mecanismos linglisticos (a linguagem simbdlica), a
possibilidade de leituras mais abertas.

O uso freguente de figuras de linguagem caracteriza o aspecto poético da narrativa de
Colasanti. Os elementos que habitam os cendrios com fortes referéncias medievais (as
ilustragdes dos livros, feitas pela préopria autora, também reforcam essa idéia) sdo unicdrnios,
reis, princesas, ledes, pombos garcas e serpentes, ou sgja; dentro da era cibernética, na qual
estamos inseridos, somos convidados a entrar em contato com seres rel acionados ao fantéstico
e ao maravilhoso.

A mulher é 0 eixo em torno do qual gira a escrita de Marina Colasanti e dificilmente as
personagens ficcionais tém nomes proprios nos enredos, de modo que aparecem geramente
com as denominagdes de tipos femininos, tais como de mée, filha, irma, esposa, amante,

amada, rainha, princesa, moga, jovem, sereia, artesd, prostituta, aldea.

4.4  Verdadeira historia de mulheres (r)amadas

Em Verdadeira histéria de um amor ardente, a autora apresenta um homem que nunca
tivera a companhia de uma mulher. Entéo, ele cria uma companheira com o intuito de
amenizar sua tristeza e sua soliddo. ApoOs aprender a técnica do manuseio de cera, O
personagem de Colasanti molda uma mulher. Concebeua dentro de seu ideal feminino: além
de bela, “(...) era uma dama de nobre siléncio. E so tinha olhos para ele.” E, em seus bragos,
moldava o corpo da amada em contornos que pudessem Ihe dar prazer maior. Um dia, quando
o tédio ja era uma constante na vida do casal, ele resolveu refugiar-se na leitura e, justamente

nesta noite, a luz fatou. Entéo, ele acendeu a tranca da mulher e iluminou o aposento e,

"' Decreto governamental assinado por Costa e Silva em 13 de dezembro de 1968 que
suspendia as garantias constitucionais, proibia as manifestagdes publicas e permitia a prisdo
dos opositores do regime politico. A medida traz graves restricBes a liberdade de imprensa,
fecha o Congresso Nacional e censura qualquer manifestacdo do pensamento. Dessa forma, o
governo impusera um total cntrole sobre os meios de comunicacdo de massa, sujeitando a
todos a censura prévia. Isto posto, cabe observar que, embora langados na década de 80,

alguns textos de Colasanti sdo “filhos’ da ditadura.
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depois de refestelar-se no sofd, “comegou a ler a luz do seu passado amor, que queimava
lentamente”.

Neste conto, o0 homem tem a autonomia de criar sua propria companheira. E o faz,
imprimindo nela tanto os seus almejos fisicos quanto a conduta psicolégica que julgou
correta. Sua companheira era silenciosa, ou sgja, ndo impunha seus proprios desgos, nem
reclamava nada para Si: era inerte, pois a ela ndo foi dado sequer o direito de falar. A mulher
era apenas um corpo e este estava sempre disponivel a moldar-se conforme o desgjo do
homem, caracterizando uma sexudidade também passiva. Ndo tinha cérebro (vontade,
opinido, desgjo, movimento), logo, era uma doce marionete que, de tdo doce, acabou por
enfadar o cotidiano e trazer tédio para o relacionamento. Até que o homem, enfadado
também, desfezse dela, derretendo-a.

Muito parecido com o personagem da primeira histéria, 0 personagem masculino de A
mulher ramada, um jardineiro, também tem autonomia de criar sua companheira no dia em
gue se sente muito sozinho. E, escolhendo as melhores mudas, plantou-as e esperou 0 tempo
passar. Durante 0s meses gque passavam, 0 homem conduziu os ramos conforme o protétipo
de mulher presente em seu imaginario e fez surgir Rosamulher. A partir de entdo, sempre
trabalhava vigiando a amada, sorrindo para ela. E, com o passar das estacOes e a chegada da
primavera, todos os arbustos desabrocharam em flores, menos as flores de Rosamulher, que
eram impedidas de nascer. Isto porque o jardineiro, com medo de que a floragdo estragasse a
beleza natural de seu amor, cortava rente aos botdes, 10go gque estes apareciam. Mas de tanto
contrariar a primavera, adoeceu o jardineiro. E, quando, enfim, recuperou-se, encontrou
Rosamulher florida e percebeu que nunca mais teria coragem de podé-la. Entdo, abracouse a
ela, que o envolveu em flores e perfumes, despertando até a atencéo de damas e cavaleiros
gue passavam pelo local.

Nessa histéria, o corpo feminino se apresenta moldado pelo desgjo do homem,
caracterizando uma sexuaidade passiva. Assim como a personagem da histéria anterior,
Rosamulher era silenciosa, ndo impunha seus proprios desejos e também ndo tinha o direito
de falar. O homem conseguiu fazer valer seu préprio desgjo até o dia em que ficou doente.
Quando retornou, percebeu que, depois de um tempo longe de seus cuidados, a mulher estava
mais linda do que nunca e resolveu ndo interferir mais em sua beleza natural. E certo que,
pelo menos nessa histéria, 0 casal acaba junto e aparentemente “feliz”, a ponto de o abraco
dos amantes despertar a atencdo de “raras damas’ e do “cavaleiro” que observavam a cena de
longe.
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Ha que se constatar, neste conto, as relagdes de dominacdo estabelecidas entre o
criador (jardineiro) e criagdo (mulher). Enquanto ao criador ja estava previamente
estabelecida a liberdade de ir e vir, de transitar, de trabahar e de interferir no destino de sua
“obra prima’, a criacdo estava conduzida de maneira antecipada a obediéncia e ao
cumprimento de um destino prévio, tracado sem o seu proprio consentimento.

Os contos acima ndo revelam claramente os motivos da dependéncia total das
personagens femininas nem os porqués que as levavam a ndo questionar a relagdo’’?.
Deslocando esta constatacéo para fora do conto, percebemos que a inconformismo com o
estado de subordinacéo fisica e psiquica esta presente nas entrelinhas das cartas de leitoras do
livro Intimidade Publica. Tome-se como exemplo, a jovem de dezenove anos que convive ha
cinco com um homem que “ndo me deixa usar roupa decotada, ndo me deixa escolher amigos,
controla onde vou e até me agride fisicamente quando ndo me comporto exatamente como ele
quer. Depois, faz com que eu me humilhe e peca desculpas.”!”® O que parece transparecer,
nesta e em outras cartas, € que um dos diversos motivos de tal subalternidade esta alojado no
medo que as mulheres sentem de serem rejeitadas pelos parceiros, segja porque fisicamente
acreditam ndo corresponder ao padréo de beleza feminino idealizado por este parceiro e néo
disponham de recursos econdémicos para se fabricarem em tal padr&o, ou mesmo porque néo
se sintam realizadas ao se empenharem na fabricacd de uma imagem exclusivamente para
agradar ao outro.

A repressdo, a sujeicdo, a dominagéo e a dependéncia sdo apontadas, por Lucia
Helenal’®, como bases da representacdo do feminino nas culturas brasileira e latino-
americana. Importante que se discuta, no entanto, como essas bases de representacéo se
relacionam com os acordos de leituras firmados entre autoras e leitoras. Em concordancia

com o pensamento de Susana Funck, acredito que, também no caso dos contos de Colasanti,

12 pAs personagens femininas destes contos n&o sdo, a bem da verdade, humanas. Esse fato remete ao
mito de Pigmdido e Galateia. Pigmalido era um escultor que resolveu ndo se casar por detestar 0s
defeitos das mulheres. Entéo, fez uma estéatua que representava uma mulher e passou a admira-lade ta
maneira que &abou apaixonando-se por ela. Em determinado momento, cansado de n&o poder
interagir com objeto inanimado, suplicou a Vénus que |he concedesse uma donzela igual a estatua.
Vénus, para atender tal pedido, deu vida a criagdo de Pigmali&o. O escultor batizou a donzela de
Gaateia e o filho de ambos foi chamado de Pafo, nome que foi dado posteriormente a cidade predileta
de Vénus. Conferir: HAMILTON, Edith. A Mitologia. 3ed. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1983.
p. 154-157.
7% COLASANTI, op.cit. nota 130, p. 71
" HELENA, Lucia. A personagem feminina na ficgdo brasileira dos anos 70 e 80: problemas tedricos
e historicos. In: Organon. Revista do Instituto de Letras da UFRGS. vol.16. Porto Alegre, 1989. p.
100-112.
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essas representacoes “podem servir de metéforas para a propria condicdo socia e cultural da
mulher, imbuidas como estdo de docilidade, fragilidade e passividade. Mas estas
representacdes [...] SG0 agqui  apresentadas exatamente para que possam  Ser
desnaturalizadas.”* ">

45 Paraque ninguém a quisesse

Para que ringuém a quisesse conta a historia de um homem que, enciumado pela
atencdo que a beleza de sua mulher despertava em outros homens, “mutiloua’ aos poucos.
Desceu a bainha dos vestidos, mandou que parasse de se pintar, eliminou os decotes, desfez
Se dos sapatos de saltos altos, das roupas de seda e das jéias. Ainda ndo satisfeito, tosquiou
Ihe os longos cabelos com a tesoura. Enfim, estava tranguiilo, pois ninguém se interessava pela
mulher, que evitava sair em publico e, de t&o esquiva, até o homem deixou de ocupar-se dela.
Entdo, um dia, teve saudade. “N&o da mulher. Mas do desgjo inflamado que tivera por ela’.
Comegou a restituir as coisas que dela havia retirado. Porém, nessa altura, esquecida até
mesmo de agradar a0 marido, ela havia desaprendido de gostar de tais coisas e continuou a
andar pela casa de vestido de chita.

Novamente, a mulher é representada como um ser passivo e obediente as exigéncias
do homem. Ao retirar da mulher a maguiagem, suas belas roupas e joias — objetos simbdlicos
— 0 homem esta retirando muito mais do que apenas a matéria. Esta intrinseca ai a perda da
propria identidade da mulher, que se torna completamente esquiva, assm como um gato, e
mimetiza-se aos moveis e as sombras. E, num ato de barbarie, 0 homem apodera-se do direito
de cortar os cabelos da mulher, reduzindo-a a sua “condi¢do feminina’ (essencializada e
naturalizada) de submissdo e obediéncia silenciosa. E, quando o desgo sexua vem
novamente a tona — perceba-se que o corpo aparece mais uma vez como simples objeto de
satisfacdo masculina— o homem vé-se prejudicado pela sua prépriainsidia

Tome-se como paralel o a carta que uma leitora destina a Marina Colasanti. Na carta, a

leitora diz sentir-se desamparada como um bebé, admite ter medo de ndo se casar, sente a

® FUNCK, Susana. O jogo das representacdes. (UCP€). In: Izabel Branddo e Zahidé L. Muzart
(Orgs.) Refazendo nos. ensaios sobre mulher e literatura. 552 p. Florianopolis. Editora Mulheres;
Santa Cruz do Sul: Edunisc, 2003. p.475-481.
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fadta do homem que fazia tudo para ela. E confessa: “Ele era tudo para mim, gudava-me a
pagar a universidade, levava- me para o servico, para as aulas, vinha me buscar. Até comida na
boca ele me dava. Por ele, eliminei minhas amigas, deixei de sair sozinha, baixei as bainhas
das minhas roupas.”*’® A diferenca bésica é que na ficcdo o enredo é descrito a partir das
acdes do homem por um narrador onisciente e, no desabafo da carta, o narrador é a propria
leitora, personagem do drama. Embora se diferenciem os pontos de vista, ha semelhancas no
enredo.

Tanto em Verdadeira histéria de um amor ardente quanto em A mulher ramada e
Para que ninguém a quisesse, as narrativas de Marina Colasanti revelam uma representacéo
feminina — que reproduz o discurso hegeménico de forma irénica e parédica — construida a
partir do ponto de vista masculino sobre o corpo feminino. “E o que poderiamos chamar de
um palimpsesto de representacdo, ou sgja, a representacdo feminina (geralmente irbnica ou

parddica) construida sobre a representacdo masculina do corpo feminino”. 17’

4.6 Hojeacorde bela(como uma paisagem)

Em Bela como uma paisagem, Marina Colasanti cria um personagem masculino que
casa com uma mulher magra, porque pressentiu em sua carne um “desgjo de expansdo ainda
ndo redlizado’. E, de tanto comer, o corpo da mulher foi aumentando, até que n&o lhe
couberam mais as roupas e 0s sapatos. O marido, seduzido pela situagdo, ndo precisava mais
procurar, na cama, pelo corpo da mulher, pois “onde quer que se virasse, onde quer que
apoiasse & Maos, la estava ela macia, enorme, acolhedora, cheia de saliéncias onde segurar,
cheia de consisténcias em que afundar os dedos’. No entanto sua cama tornou-se pequena e
logo a cama para a qual foi transferida também n&o era suficiente para seu tamanho. Tiveram,
entdo, que transferi-la para a sala, uma vez que ja estava impossibilitada de levantar-se. E o
homem acompanhava aquilo, sonhando um dia em leva-la a0 ar livre, “onde nada tolhesse o
Seu crescer”.

O enredo parece um pouco estranho, pois 0 homem apdia as comilancgas da esposa e se

mostra satisfeito pelo corpo que cresce e que se transforma cada vez mais. Em principio, tem

7® COLASANTI, op.cit. nota 129, p. 60.
" FUNCK, op.cit. nota 175.
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se aimpresséo de gue ele alimentava a esposa para “ que ninguém mais a quisesse”’. Mas, com
0 passar da historia, percebe-se o total apoio e 0 prazer que 0 homem sente com as carnes
sempre em crescimento. E uma estranha forma de violéncia “simbdlica’ contra a mulher.

Essa historia remete- me diretamente a inimeras leitoras que enviaram suas queixas a
Marina Colasanti, através das paginas da revistaNova, na década de 80, reclamando do corpo
e perguntando se poderiam ter esperancgas de algum homem querer casar com elas, apesar de
serem inseguras e complexadas com a gordura. Em seus textos de resposta, Colasanti lembra
gue a sociedade neurotiza as pessoas com esse assunto de gordura, pois, de um lado, os
anuncios de guloseimas invadem os lares a todo instante e, de outro, aniincios de produtos de
beleza exigem corpos jovens e perfeitos. Mesmo assim, a autora convida a leitora a uma
reflexdo e tenta convencé-la de que ninguém poderd gostar dela, se, primeiramente, ela

mesma ndo se gostar. Além disso, Colasanti explica que

(...) as pessoas podem nascer com tendéncia para engordar. Mas tornar-s
gordo, ou ndo, € uma escolha pessoal . E as pessoas tornam-se gordas ndo por
maior necessidade de comida, mas pelo uso psicoldgico que fazem tanto da
comida como da gordura. Ha gordos que engordam, porque usam a comida
como substituto do afeto, ou do sexo, ou do sucesso. Comem sem sentir 0
gosto da comida, comem até passar mal, comem até quase enlouquecer. A
fome ndo tem nada a ver com isso. A comida deixa de ser alimento fisico
para tornar-se aimento mental, e porque € apenas um faz-de-conta, ndo
consegue satisfazer !’

E claro que profissionais de diversas reas podem discordar ou acrescentar outras
informacOes a estas idéias, pois cada vez mais o culto ao corpo é estimulado pelos veiculos de
comunicagdo de massa e 0 assunto é cada vez mais comum em debates e publicacoes

académicas de diversas areas.

(...) na segunda metade do século XX o0 culto a0 corpo ganhou uma
dimensdo sociad inédita: entrou na era das massas. Industridizacdo e
mercantilizacdo, difusfo generdlizada das normas e  imagens,
profissionalizagdo do ideal estético com a abertura de novas carreiras,
inflacdo dos cuidados com o rosto e com o corpo: a combinacdo de todos
esses fendmenos funda a idéia de um novo momento da historia da beleza
feminina e, em menor grau, masculina. A midia adquiriu um imenso poder
de influéncia sobre os individuos, generalizou a paixao pela moda, expandiu

78 COLASANTI, op.cit. nota 129, p. 252.
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0 consumo de produtos de beleza e tornou a aparéncia uma dimenséo
essencial daidentidade para um maior nimero de mulheres e homens.”*"

Na ficcdo, esse € um tema bastante recorrente. Um exemplo € o livro da escritora
contemporanea Stella Florence Hoje acordei gorda, uma reuni&o de contos em que o tema do
corpo e da gordura aparece com consideravel freqiiéncia. O conto que da nome ao livro faz o

caminho inverso de “Bela como uma paisagem”. Em Hoje acordei gorda'®

€ a mulher que
cozinha todas as guloseimas para empanzinar 0 marido, no intuito de que este também fique
gordo e pare de incomodé& la com o assunto.

O objetivo dessa discussdo € perceber 0 modo pelo qual a ficcdo de Marina Colasanti

dialoga com a experiéncia de muitas de suas leitoras.

47 Ese?

Em Amor de duas as quatro, a personagem feminina passa suas tardes de melancolia
mergulhada em recordacOes. E, recordando sua juventude, tem saudades das matinés de
cinema em que sempre via dois irmaos de beleza estonteante chegarem sozinhos a sesséo e
serem cobigados por todas as mocgas presentes. Entre suspiros, a personagem sempre se
“perguntava qual dos dois a teria feito mais feliz, se apenas o amor tivesse sido possivel”. O
enredo nos coloca dentro da corsciéncia da personagem, fazendo-nos sutilmente “viver” a
experiéncia dela. A narradora sabe tudo 0 que se passa nos pensamentos da personagem e
revela isso ao leitor. Com toda certeza, 0 mote desse conto € a memoria, o tempo perdido, a
melancolia, pois, erre suspiros, a personagem fica idealizando o que “poderia ter acontecido
se...”, numa tentativa de fuga da sua realidade e de seu presente, que se diferenciam de seus
sonhos. Esta historia também remete a alguns exemplos de leitoras que escreveram a Marina

Colasanti e que se encontravam em situacdo de melancolia, para as quais a autora sugeria, em

9 Para um estudo mais aprofundado e uma visdo antropoldgica do culto ao corpo, conferir:
GOLDENBERG, Mirian. (Org.). Nu e vestido: Dez antropologos revelam a cultura do corpo carioca
Rio de Janeiro: Record, 2002. Essa passagem foi extraida do texto de apresentacéo do livro, escrita por
sua organizadora, Mirian Goldenberg. Sobre a construcdo do corpo das “mulheres gordas’ na
literatura, ver também RAMOS, Téania Regina de Oliveira. Literatura(s) de peso. Trabalho
apresentado no V Encontro Internacional Fazendo Género realizado de 08 a 11 de outubro de 2002 na
Universidade Federal de Santa Catarina. (no prelo)
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linhas gerais, uma negociacdo mais direta com a realidade. Eis algumas passagens dos
depoimentos. “Sou casada, mas ndo consigo esquecer 0 hamorado que tive quando era garota

a 181

e com quem briguei porque ele estava me traindo com outr ou “Sou casada com um

homem maravilhoso, mas na verdade sou apaixonada por alguém que namorei antes do meu
marido” . 182

A diferenciacdo entre os contos se da, basicamente, da seguinte maneira. Nos contos,
Verdadeira historia de um amor ardente, A mulher ramada, Para que ninguém a quisesse e
Bela como uma paisagem, a construcdo ficcional se da em torno do corpo feminino disponivel
e adaptado a0 desgo heterossexual masculino. A autora aegoriza questdes
predominantemente relacionadas ao corpo. No conto Amor de duas as quatro, o enredo se
constréi no nivel do psicoldgico, da memaria, do imaginario, do irrealizado e, principalmente,

da melancolia.

48 Tecendo atitudes

A perspectiva muda um pouco em A moca teceld. A moca teceld acordava e passava
seus dias jogando a langadeira do tear de um lado para o outro. Nada faltava a moca, pois na
hora da fome tecia sua comida e, na hora da sede, sua bebida. Um dia, sentindo-se sozinha,
resolveu tecer um marido. Na noite em que realizou esse desgjo, deitou-se contra o ombro de
sua criacéo e imaginou os filhos que poderiam ter para completar tal felicidade. Por algum
tempo, foi feliz, até que o homem descobriu o poder do tear. Exigiu entdo uma casa maior e,
tdo logo a casa ficou pronta, 0 homem exigiu um palacio. E a moga passou meses a tecer
todos os detalhes do palacio, a0 gosto das exigéncias do marido. Quando o palécio enfim
ficou pronto, 0 marido enclausurou a mulher e seu tear num quarto da mais ata torre, com
medo de que alguém ficasse sabendo do poderoso objeto. S que um dia a moga percebeu que
sua tristeza era maior do que todos os tesouros do palécio e desgiou estar sozinha novamente.
Esperou anoitecer e, enquanto o marido dormia, segurou a lancadeira ao contrario e comecou

a destecer seu tecido. Desteceu todo o palécio e viu-se novamente na sua casa pequena. Antes

%0 FLORENCE, Stella. Hoje acordei gorda. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
81 COLASANTI, op.cit. nota 129. p. 216.
¥2 |bid., p. 160
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mesmo de o0 marido acordar e assustar-se com a cama dura e a casa pequena... a moca...
desteceu-o também.

“Contos de fadas sdo raros e preciosos — diz Marina Colasanti — contos de fadas de
verdade sd0 aqueles que servem para qualquer idade, a qualquer tempo. Eles ndo morrem”. 183
Sem fazer qualquer julgamento de valor quanto a “universalidade’ de tais textos, arrisco dizer
gue grande parte dos contos de fadas ja “ canonizados’ — nossos velhos conhecidos — que ha
muitas geracdes sd0 repassados, recontados e reinventados, apresentam personagens
femininas como referenciais de beleza e feminilidade construidas a partir de uma perspectiva
masculina. Essas “princesas’ depositam todos os seus ideais e esperancas de realizacdo na
figura de um personagem masculino (marido/principe). Elas so sdo ou tornam-se “felizes para
sempre” quando conseguem consumar essa unido. Claro, essa consumacdo vem sempre
depois de muitas intrigas com bruxas, macas envenenadas e sapatos perdidos em festas. O
principe é o salvador, o esperado, 0 marido, a felicidade representada e encarnada. Fora do
campo da ficcdo, mas a respeito deste mesmo assunto, Colasanti lembra: “Certo era casar
cedo e definitivamente, ingressando na unica profissdo digna de uma mulher, louvével

carreirade esposae mae.” 184

A personagem ficcional feminina de Marina Colasanti em “A moga tecel&@’ entra em
dissonancia com esse esteredtipo. A mocatecela é jovem, trabalhadora e tem autonomia sobre
suas decisdes. Nada Ihe falta, pois ela mesma produz aquilo de que precisa, sozinha. Ela
considera importante uma presenca masculina em sua vida, mas ndo imprescindivel; sua
felicidade ndo esta vinculada unicamente a presenca de um homem.

Os mecanismos de dominagdo tendem a apontar sempre um binarismo hierarquico
(homem/mulher; forte/fraco; patréo/empregado; negro/branco) — onde o homem assume o
papel de opressor e a mulher o papel de oprimida. Cabe ressaltar, no entanto, que a opressao
de género é diferente da opressdo de raca, de nacionalidade, de religido ou de classe socidl,
por exemplo. Os lagos opressores sdo diferentes, em cada situagéo. A este respeito, remeto-me

ao pensamento de Simone de Beauvoir, quando esta afirma:

Um judeu, um negro fanético poderiam sonhar com possuir 0 segredo da
bomba atbmica e congituir uma humanidade inteiramente judaica ou
anteriormente negra. mas mesmo em sonho a mulher ndo pode exterminar os

'8 COLASANTI, op.cit. nota 6, p. 70.
'8 COLASANTI, op.cit. nota 86.
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homens. O lago que a une a seus opressores ndo é comparavel a nenhum
outro. **°

Voltando ao conto: Quando se sentiu sozinha, a moca escolheu/teceu seu proprio
marido. Convém observar que o personagem masculino, aqui, continua com as caracteristicas
estereotipadas do principe: “Chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato
engraxado”. Mas este, quando adentrou a vida da moga, passou a preocupar-se mais com as
vantagens materiais que o tear poderia lhe trazer. Assm como muitos homens que, no
decorrer de épocas e culturas, ndo permitiram que suas mulheres tivessem um trabalho e
seguissem suas carreiras profissionais, obrigando-as a uma condicdo de dependéncia
econdémica no casamento, o “herdi” da histéria tranca a moca teceld na mais ata torre do
palécio e escraviza-a; fazendo-a trabalhar apenas para ele e esquecendo-se do relacionamento
em s, dos possivels filhos e até da prépria moca. As preocupagoes proritérias da moca dizem
respeito as coisas essenciais, fundamentais para a sobrevivéncia; tais quais a alimentacéo
(leite, peixe), o sol, a noite. O vocabulo “caprichos’, na passagem “Sem descanso tecia a
mulher os caprichos do marido, enchendo o palécio de luxos, os cofres de moedas, as salas de
criados...” sugere que, ao contrério da moca teceld, o personagem masculino do conto valoriza
as coisas terrenas, 0s bens materiais e dispensaveis. Mas esta ndo tolerou tal submissao.
Quando, exilada, percebeu que estava sendo explorada e que o marido ndo estava atendendo
as suas expectativas, desteceu-o, com a mesma autonomia com gue o havia tecido.

Nesse tecer e destecer, vale comentar um ponto especifico: a linguagem do texto. A
narrativa é circular, umavez que o texto termina voltando ao mesmo ponto de partida. Tudo o
gue acontece, desacontece. Encontro entdo, na passagem “Tecia e entristecia’ (a qual
considero o climax da historia), a aplicacdo bela do “kakekotoba’. “Kakekotoba” € uma
técnica de escrita japonesa que Paulo Leminski define como “a passagem de uma palavra por
dentro de outra palavra, nela deixando o seu perfume’®®”. “Tecia e entristecia’. O momento
em que a mocga fazia 0 que mais gostava de fazer e mesmo assm sentia-se triste, levoua a
tomar uma rigorosa decisdo. Cabe agui lembrar que esse mesmo recurso € utilizado em A

mulher ramada, pois o fina do texto sugere que a mulher ()amada era “amada’ pelo seu

% BEAVOUIR, Simone de. O Segundo Sexo. 5.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.
13.

% In: CHAGAS, Robison Benedito. Identidade Remota: A poética mix de Paulo Leminski.
Dissertacdo de Mestrado. UFSC, 1998. p. 34.
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criador, o jardineiro. A moca teceld, entdo, ndo ficou presa as regras do “amor eterno”’,
infinito, e “separouse” quando percebeu que sozinha novamente poderia ser mais feliz.
Propus, no comeco deste capitulo, que a ficcdo de Marina Colasanti € um espaco
privilegiado de articulagdo com a realidade social das mulheres. E, uma vez que alguns dos
contos analisados estdo em livros destinados ao publico infanto-juvenil, € bom que se tome

como parametro o depoimento da propria autora:

Como autora, eu ndo fui “da obra juvenil & obra adulta’. Fiz o caminho
inverso. Durante muito tempo escrevi para adultos, estruturando meu texto a
procura de uma linguagem individua. E s0 depois de quatro livros
publicados e muitos anos de imprensame voltel para 0s mais jovens.™®’

Este depoimento nos faz perceber que, para a criacdo de seu mundo ficcional, Marina
Colasanti bebe da fonte da realidade, depois de anos trabalhando na imprensa e em contato
com as experiéncias do mundo adulto. O caminho vai do contato com as personagens sociais
até a criagdo das personagens ficcionais. Tao importante quanto averiguar se nesses textos e
personagens ha proximidade ou af astamento da realidade, é considera-los como ficcionais, ou
Sgja, como uma tentativa de representacéo da realidade cotidiana

A partir da andlise dos textos propostos e da articulagdo dos mesmos entre si, pode-se
perceber que as personagens apresentadas ora aparecem parodicamente construidas sob o0s
moldes da ideologia e do poder dominantes, ou $ja, numa perspectiva a partir do olhar
masculino sobre o corpo feminino/mulher; ora aparecem como transgressoras dos padroes de
conduta permitidos socialmente. Isso equivale a dizer que, quando Marina Colasanti reproduz,
em seus textos de ficcdo, certos eteredtipos femininos, o leitor mais atento conseguira
perceber por algumas nuangas gque essa reproducdo tem a intencdo de criticar, de denunciar,
de instigar a reflexdo e de clamar por mudancas. Ndo é uma reproducéo alienada, mas
consciente. E, quando se liberta dos esteredtipos, objetiva mostrar que, por outro lado, muitas
coisas ja mudaram, muitas lutas ja foram superadas e que situagdes de dominacéo ja foram,
em parte, resolvidas, embora ndo estejam esgotadas as potencialidades do ponto de vista

critico e politico por parte de escritoras, leitoras e textos.

187 COLASANTI, Marina. Da obra infantil & obra adulta. In: Revista Releitura. n.15. abr/. Belo
Horizonte, 2001. p. 59-62.
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Léa Masina, critica literéria, na apresentacdo de um dos livros de Marina Colasanti —
Um Espinho de Marfim e Outras Histérias — diz que a autora retrata cenas da vida privada e
trata de variadas questdes substantivas, como o amor, a morte, o preconceito, o desafio, a
competéncia e a maternidade. E disso, continua Léa Masina, “resulta um 6timo nivel de
generalizacdo que transforma cada histéria individual na Historia Geral de todas as mulheres”.
Estou em dissonancia com esta afirmativa, a partir de um posto de vista que anadlisa a
pluralidade textual de Colasanti. Tal andlise permite observar que a obra da autora ndo se
pretende um retrato da “Historia Geral” de todas as mulheres. Como discutido nos capitulos
anteriores, as entrelinhas dos textos de Colasanti revelam “cenas da vida privada’ e * questfes
substantivas’ tipicas de um setor especifico da sociedade brasileira daquele periodo histérico,
ou sega, revelam interesses de uma coletividade restrita, a saber, uma mulher
predominantemente heterossexual, branca e de classe média. Assim sendo, o perfil ndo se
configura como “universal”, pois esta subjacente a idéia de um acordo de leitura especifico,
destinado aparentemente (e predominantemente) a leitoras especificas.

Sabemos que as préticas narrativas ndo sdo “Unicas’, “universais’, “absolutas’. Elas
estdo norteadas por estruturas sociais, histéricas, culturais. Entretanto as estratégias utilizadas
pelo(a) escritor(a) podem reforgar ou quebrar essas estruturas, que estdo sempre em didlogo
com o contexto. E coerente afirmar que Marina Colasanti, como escritora engajada, mulher e
feminista assumida que foi, principalmente na década de 80, constr6i em sua ficcdo metéforas
paraa propria condicdo socia e cultural da mulher. E, nesse constante didlogo que busca com
ua leitora, tenta subverter as representacOes historicas da sexualidade dos corpos e das
condutas pré-estabelecidas. Embora estejamos no campo da ficgdo, € perceptivel que existem
objetivos maiores do que apenas “encantar” o(a) leitor(a) nessas narrativas “disfarcadas’ de
contos de fadas. Quando Colasanti se utiliza de um discurso adulto, como em A Nova Mulher,
ela continua dialogando com suas leitoras de maneira a fazé- las repensar a condicéo feminina,
sempre almejando o crescimento e o amadurecimento da consciéncia dessa condigdo. A
construcao da narrativa passa pela esfera particular, pois é baseada na sua propria experiéncia
de vida e nos relatos de vida pessoal de outras mulheres, sgjam elas amigas colegas,
conhecidas ou leitoras. Recorro novamente a maxima: o individual é politico. Lucia Helena

188

Vianna™® observa que:

% VIANNA, Lucia Helena. Tinta e sangue: o di&io de Frida Kahlo e os “quadros’ de Clarice
Lispector. In: Estudos Feministas/ Universidade Federal de Santa Catarina/Centro de Filosofia e
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Os produtos que nascem no ambito do doméstico e do secreto, como as

experiéncias de sexualidade, as relacbes familiares, o cuidado com as
criangas, 0s papés cabivels a homens e mulheres, tudo isso se tornou objeto
da politica, porque a partir do movimento cultura revolucionario da década
de 70, ganham lugar nas discussdes e negociagdes publicas. As mudancas de
paradigmas nortearam o interesse dos estudos histéricos para o cotidiano da
vida privada e para os pequenos fatos do cotidiano.

Para arrematar este capitulo, retomo mais algumas palavras de Simone de Beauvoir,
gue, ja na década de quarenta, adiantava parametros sobre o tema: “Sim, as mulheres, em seu
conjunto, sdo hoje inferiores aos homens, isto € sua Situacdo oferece-lhes possibilidades
menores. 0 problema consiste em saber se esse estado de coisas deve perpetuar-se.”'®®
Embora o salto tempora seja de aproximadamente quatro décadas, € possivel admitir que os
textos escritos por Marina Colasanti ha década de 80 — e aqui representados por estes contos —
contribuiram e ainda hoje podem contribuir para a mudanca desse estado de coisas citado por
Simone de Beauvoir, ou sgja, para a“nao perpetuacdo”’ desse estado. Pois, como bem nos
lembra Susana Funck®® “uma conscientizacgo critica do poder da linguagem e do discurso,
onde premissas ideoldgicas estdo embutidas, se constitui no primeiro passo em direcéo a
mudancas’.

49 Praterminar

Enfim, umindividuo de idéias abertas

A coceira no ouvido atormentava. Pegou o molho de chaves, enfiou a
mais fininha na cavidade. Cogou de leve o pavilh&o, depois afundou no
orificio encerado. E rodou, rodou a pontinha da chave em beatitude, a
procura daquele ponto exato em gque cessaria a coceira.

Até que, traque, ouviu o leve estalo e, a chave enfim no seu encaixe,
percebeu que a cabeca lentamente se abria.

Ciéncias Humanas, Centro de Comunicagéo e Expressao — v.11, n.1, (2003) -.- Floriandpolis. UFSC,
2003. p. 76-77.
¥ BEAVOIR, op.cit., p. 18.
1% FUNCK, Susana Bornéo. Feminismo e Utopia. In: Estudos Feministas. VVol. 1, n.01, 1°%em. 1993.
p.34.
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“A Unica coisa que me espera € exatamente o inesperado”. Como no inicio desta
dissertacdo, recorro a maxima de Clarice Lispector, agora convencido de que seu nhome
deveria estar elencado nos “agradecimentos’ iniciais, por ter elucidado o que, para mim, foi
uma grande verdade em dois anos e meio de pesquisas.

“Mergulhei” na estrada de muiltiplos itinerarios, consciente da complexidade da
caminhada e das possibilidades inesperadas de desvios de roteiro. Para chegar a esta versdo, o
texto foi escrito, reescrito, alterado, reformado, reordenado incontaveis vezes. Um processo
de lapidacdo trabalhoso, tipico de pesguisas com este teor.

Os primeiros esbogos comegaram com a analise da ficcdo de Marina Colasanti, pois o
primeiro contato que tive com os escritos da autora foi através de sua producdo ficcional. A
partir de um primeiro artigo sobre o conto A mocga teceld, apresentado no V Encontro
Internacional Fazendo Género, na UFSC, pude perceber que, dentro dos géneros textuais que
se propde escrever, Marina Colasanti usa de técnicas diferentes para a construcdo da sua
linguagem. Gs contos de Colasanti constituem um espaco onde a postura, as atitudes e a
condicdo das mulheres podem ser repensadas. As solucdes para 0s problemas das personagens
criadas por Colasanti nascem na consciéncia de cada uma delas, sem que sgja necessario
depender de elementos externos para aiviar ou resolver tensdes. Quando se apodera do
“formato” dos contos de fadas para construir sua ficcéo, Marina se mune de simbolos que
metaforizam imagens e representactes de mulheres, muitas vezes de forma parddica. Assim,
Colasanti, a partir da Literatura, propfe a descorstrucéo, a revisdo e a reconstrucdo de
valores. A pesquisa prosseguiu, os esbocgos foram ampliados e tomaram outras formas, pois as
andlises se estenderam a outros contos da autora. Nessas andlises, pude notar uma
caracteristica fundamental das histérias criadas por Colasanti: €las jamais se fecham em finais
petrificados. Ao contrério, sempre ficam abertas para novas descobertas e interpretacdes.

Hoje, quando tento me distanciar um pouco desta versdo final, recém-arrematada, para
tentar visualiz&la de outras perspectivas, percebo que, tal qual os contos de Colasanti, ela
também ndo se encerra num final petrificado. O que procurei foi uma articulagcéo entre os
diversos sentidos dos textos da autora, sem confina-1os em explicagdes redutoras. A partir de
uma quantidade significativa de informagdes que acredito ter agrupado e organizado, creio
gue muitos links podem ser utilizados para o inicio de novas pesquisas.

Prosseguindo na caminhada de pesquisas, tive uma alteracdo de perspectiva
influenciada pela descoberta do livro Intimidade Publica. Na ocasido, dei inicio as primeiras
interpretacOes a respeito do contelido das cartas. Essas interpretacbes também renderam
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trabalhos em Congressos e se somaram a um texto maior, que continuei lapidando. Ha aqui
pelo menos dois aspectos significativos a serem percebidos. 0 que as cartas representavam
paraarevista e 0 que as respostas a essas cartas representavam para as leitoras. ParaNova, as
cartas funcionavam como uma espécie de termdmetro de recepcdo e venda e influenciavam na
escolha de temas para outras matérias pois, vale lembrar, os departamentos de pesquisa e
marketing ainda “engatinhavam” na década de 80 e a intervencdo e a comunicacdo via
internet eram uma realidade desconhecida. Para as leitoras, esse “consultorio sentimental” foi
transformado por Marina Colasanti em um lugar de didogo constante e em busca de
entendimentos.

O estudo das cartas permiti-me perceber o desgo das mulheres-leitoras em romper
com o siléncio, com a submissdo da vida privada, através da escritura de uma carta —
entendida agui como um ato de inquietacdo, de busca — a ser enviada para uma revista de
grande circulacdo. Através de tal meio de comunicagdo, leitoras identificavam-se umas com
os problemas das outras, através da intervencdo dos textos de Colasanti, escritos a partir do
ponto de vista da experiéncia compartilhada. Os problemas da vida privada, da intimidade,
tornados visivels a partir da utilizacdo de um meio de abrangéncia publica, deram origem a
textos nos quais Colasanti tentava organizar as discrepancias entre as preocupacdes das
leitoras, inaugurando novas possibilidades de acdo, de enfrentamento, de coragem frente aos
mecanismos de dominagdo que sugeriam um lugar secundério para as mulheres.

O terceiro género textual de Colasanti a que tive acesso foram os artigos de A nova
mulher e Mulher daqui pra frente e 0 ensaio E por falar em amor. Neles, o pensamento de
Colasanti aparece de forma um pouco mais elaborada, no sentido de ser um texto mais
extenso e rico em exemplos e detalhes. Foi agui, no estudo deste terceiro género textua, que
pude de fato perceber a pluralidade dos temas abordados por Marina Colasanti e compreender
gue, juntos, esses textos congtituem uma narrativa representativa do periodo em que foram
escritos. Foram esses artigos que me proporcionaram subsidios para uma compreensao
interdisciplinar dos outros géneros (cartas e ficgdo).

Neste sentido, esse foi 0 motivo pelo qua resolvi distribuir os capitulos pela ordem
inversa das minhas andlises. O objetivo era encontrar elos entre os textos. Como um colar®?,
0S géneros textuais, dentro do recorte da pesquisa, constituiriam trés pérolas, unidas por um
mesmo fio. Este fio seria a proximidade entre autora e leitora, a integracéo de diversas falase

a atencdo predominantemente destinada as mulheres. Personagens semelhantes, com
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inquietacOes e posturas semel hantes, revelam se tanto nos artigos como nas cartas e na ficgéo,
num complexo jogo de espelhos. Em outras palavras, essa pesquisa buscou demonstrar como
as cartas, contos (ficcdo) e artigos — embora diferentes em sua estrutura textual — se
relacionam em algum momento, mantendo suas particularidades em uma via comum. Nestes
textos, surgem personagens atuantes e com desgjos de mudanca que, cada qual de seu modo,
engendram novas maneiras de resisténecia e subversdo das relacfes insatisfatdrias em que se
encontram.

Estou consciente do caminho que escolhi para trabalhar e do olhar muito particular
lancado sobre ele — bem como da multiplicidade de temas que ficaram fora do meu recorte.
Isso revela a diversdade de planos e perspectivas com que pode ser trabalhada a obra de
Marina Colasanti. Buscou-se, no entanto, colocar em didlogo essa diversidade. Tal proposta
suscitou um gentil comentério de Colasarti, que, através de uma correspondéncia via e-mail,
considerou: “...e gostei de vocé trabalhar cruzando as diversas vertentes do meu trabaho. Eu
sempre digo que ndo estou me dividindo em pedacinhos diferentes, e sim estou querendo,
com pedacos diferentes, construir um todo muito homogéneo.”

A estrada nem sempre € asfaltada, plana, uniforme. Mas este periodo de pesquisa,
incluindo dificuldades de diversas naturezas, cargas de leituras e processos de lapidacéo do
texto congtituiram, para mim, uma experiéncia que contribuiu para que eu pudesse me tornar,

enfim, um individuo de idé as abertas.

191 Titulo de um conto de Marina Colasanti publicado no livro Entre a Espada e a Rosa. op.cit. nota 7.
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6 Anexos

6.1 Verdadeira historia de um amor ardente

Nunca tivera namorada, esposa, amante. Desde jovem vivia sd. Entretanto, passando
0S anos, sentia-se como se mais SO ficasse, adensando-se ao redor aguele mesmo siléncio que
antes |he parecera apenas repousante. E, vindo por fim a tristeza instalar-se no seu cotidiano,
decidiu providenciar uma companheira que, partilhando com ele o espago, expulsasse a
intrusa lamentosa

Em loja especializada adquiriu grande quantidade de cera, corantes, e todo material
necessario. Em breves estudos nos almanaques e tratados aprendeu a técnica. E logo, trancado
anoite em sua casa, comegou a moldar aquela que preencheria seus desgjos.

Pronta, surpreendeuse com a beleza que quase inconscientemente |he havia
transmitido. A suavidade opalinada, rosea palidez que aqui e ali parecia acentuar-se num
rubor, ndo tinha semelhanca com a &spera pele das mulheres que porventura conhecera. Nem
a elegancia altiva desta podia comparar-se a rusticidade quase grosseira daquelas. Era uma
dama de nobre siléncio. E so tinha olhos para ele.

Perdidamente a amou. O calor de seus abracos tornando aguele corpo ainda mais
macio, conferia-lhe uma maleabilidade em que todo toque se imprimia, formando e
deformando a amada no fluxo de seu prazer.

Ja ha agum tempo viviam juntos, quando uma noite a luz faltou. Comecava ele a
cansar-se de tanta docilidade. Comegava ela a empoerar-se, turvando em manchas
acinzentadas os tons antes trandlcidos. Um certo tédio havia-se infiltrado na vida do casdl.
Que €ele tentava justamente combater naquela noite empunhando um bom livro, no momento
em gue a lampada apagou.

Sentado na poltrona, com o livro nas méos prometendo delicias, ainda hesitou. Depois
levantou-se, e tateando, com 0 mesmo isqueiro com que ha pouco acendera o cigarro,
inflamou a tranca da mulher, iluminando o aposento.

Arrastoua entdo para perto de si, refestelouse na poltrona. E, sereno, comegou aler a
luz do seu passado amor, que queimava lentamente.

6.2 A mulher ramada

Verde claro, verde escuro, canteiro de flores, arbusto entalhado, e de novo verde claro,
verde escuro, imenso lencol do gramado; 14 longe o palécio. Assim o jardineiro via o mundo,
toda a vez que levantava a cabega do trabal ho.

E via carruagens chegando, silhuetas de damas arrastando os mantos nas aléias,
cavaleiros partindo para a caga.
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Mas a ele, no canto mais afastado do jardim, que a seus cuidados cabia, ninguém via.
Plantando, podando, cuidando do chéo, confundia-se quase com suas plantas, mimetizava-se
com as estagdes. E se as vezes, distraido, murmurava sozinho alguma coisa, sua voz ndo se
entrelacava a musica distante que vinha dos saldes, mas se deixava ficar por entre as folhas,
sem que ninguém a viesse col her.

Ja se fazia grande e frondosa a primeira arvore que havia plantado naguele jardim,
guando uma dor de solida comecou a enraizar-se no seu peito. E passados dias, e passados
meses, sO ndo passando a dor, disse o jardineiro a s mesmo gue ja era tempo de ter uma
companheira.

No dia seguinte, trazidas num saco duas belas mudas, 0 homem escolheu o lugar,
gjoelhouse, cavou cuidadoso a primeira cova, mediu um palmo, cavou a segunda, e com
gestos sdbios de amor enterrou as raizes. Ao redor afundou um pouco aterra, para que a dgua
de chuva e rega mantivesse sempre molhados os pés de rosa.

Foi preciso esperar. Mas ele, que ha tanto esperava, ndo tinha pressa. E quando os
primeiros, ténues galhos despontaram, carinhosamente os podou, dispondo-se a esperar
novamente, até que outra brotacdo se fizesse mais forte.

Durante meses trabalhou conduzindo os ramos de forma a preencher o desenho que s6
ele sabia, podando os espigdes teimosos que escapavam a harmonia exigida. E aos poucos,
entre suas maos, o arbusto foi tomando feitio, fazendo surgir dos pés plantados no gramado
duas lindas pernas, depois 0 ventre, 0s seios, 0s gentis bracos da rmulher que seria sua. Por
ultimo, cuidado maior, a cabeca, levemente inclinada para o lado.

O jardineiro ainda deu os Ultimos retoques com a ponta da tesoura. Ajeitou o cabelo,
arredondou a curva de um joelho. Depois, afastando-se para olhar, murmurou encantado:

- Bom dia, Rosamulher.

Agora, levantando a cabeca do trabalho, ndo procurava mais a distancia. Voltava-se
para ela, sorria, contava o longo siléncio de sua vida. E quando o vento batia no jardim,
agitando os bracos verdes, movendo a cintura, ele todo se sentia vergar de amor, como se o
vento o agitasse por dentro.

Acabou o verdo, fezse inverno. A neve envolveu com seu marmore a mulher ramada.
Sem plantas para cuidar, agora que todas descansavam, ainda assim o jardineiro ia todos os
dias vidgtala. Viu a neve fazer-se gelo. Viu o gelo desfazer-se em gotas. E um dia em que o
sol parecia mais morno do que de costume, viu de repente, na ponta dos dedos engal hados,
surgir a primeira brotagéo da primavera.

Em pouco, o jardim vestiu o cetim das folhas novas. Em cada tronco, em cada haste,
em cada pedinculo, a seiva empurrou para fora pétalas e pistilos. E mesmo no escuro daterra
os bulbos acordaram, espreguicando-se em pequenas pontas verdes.

Mas enquanto todos os arbustos se enfeitavam de flores, nem uma so gota de vermelho
brilhava no corpo d roseira. Nua, obedecia ao esfor¢o do seu jardineiro que, temendo viesse a
floracéo romper tanta beleza, cortava rente todos os botdes.

De tanto contrariar a primavera, adoeceu porém o jardineiro. E ardendo de amor e
febre na cama, inutilmente chamou por sua amada.

Muitos dias se passaram antes que pudesse voltar ao jardim. Quando afinal conseguiu
se levantar para procuré-la, percebeu de longe a marca de sua auséncia. Embaralhando-se aos
cabelos, desfazendo a curva da testa, uma rosa embabadava suas pétalas entre os olhos da
mulher. E ja outra no seio despontava.

Parado diante dela, ele olhava e olhava. Perdida estava a perfeicdo do rosto, perdida a
expressdo do olhar. Mas do seu amor nada se perdia. Florida, pareceulhe ainda mais linda
Nunca Rosamulher fora t&o rosa. E seu coragdo de jardineiro soube que nunca mais teria
coragem de podé la. Nem mesmo para manté-la presa em seu desenho.
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Ent&o docemente a abracou descansando a cabega no seu ombro. E esperou.

E sentindo sua espera a mulher-rosa comegou a brotar, langcando galhos, abrindo
folhas, envolvendo-o em botdes, casulo de flores e perfumes.

Ao longe, raras damas surpreenderamse com o subito esplendor da roseira. Um
cavaleiro reteve seu cavalo. Por um instante pararam, atraidos. Depois voltaram a cabega e
atencdo, retomando seus caminhos. Sem perceber debaixo das flores o estreito abrago dos
amantes.

6.3 Paraque ninguém aquisesse

Porque os homens olhavam demais para sua mulher, mandou que descesse abainha
dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza chamava a atencéo, e ele foi
obrigado a exigir que eliminasse os decotes, jogasse fora os sapatos de saltos altos. Dos
armérios tirou as roupas de seda, das gavetas tirou todas ajdias. E vendo que, ainda assim, um
ou outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a tesoura e tosquiou-lhe os longos
cabelos.

Agora podia viver descansado. Ninguém a olhava duas vezes, homem nenhum se
interessava por ela. Esquiva como um gato, ndo mais atravessava pragas. E evitava sair.

Téo esquiva se fez, que ele foi deixando de ocupar-se dela, permitindo que fluisse em
siléncio pelos comodos, mimetizada com os moveis e as sombras.

Uma fina saudade, porém, comecou a ainhavar-se em seus dias. Ndo sudade da
mulher. Mas do desgjo inflamado que tivera por ela.

Entdo |he trouxe um batom. No outro dia um corte de seda. A noite, tirou do bolso
umarosa de cetim para enfeitar- 1he o que restava dos cabel os.

Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem pensava mais em lhe agradar.
Largou o tecido numa gaveta, esqueceu 0 batom. E continuou andando pela casa de vestido de
chita enquanto a rosa desbotava sobre a cdmoda.

6.4 Belacomo uma paisagem

Casou com €ela porque pressentiu, debaixo da seda do \estido, uma certa énsia indécil
das carnes, desgjo de expansdo ainda ndo realizado. E, embora no principio, ainda magra, lhe
parecesse agulha perdida no palheiro dos lencdis, logo percebeu que ndo se enganara.

Fome e gula habitavam a esposa. Com que prazer os l&bios faziamse em ponta
sugando sopas, mamando o licor dos bombons, chupando os 0ssos das aves enquanto a lingua
procurava o secreto tutano. Com quanta volUpia aqueles mesmos labios se arreganhavam
abrindo espaco para que os peguenos dentes pontiagudos af undassem nas carnes, arrancassem
nacos do péo, dilacerassem as frutas, partindo, mascando, moendo incessantes, sempre sob 0
comando de um novo desgjo.

E, como se tocados pelo proprio movimento dos maxilares, estufavam se 0s peitos,
enchiamse nas wxas, o0 corpo todo ampliava suas fronteiras. Curvas surgiam onde antes se
adivinhava o0s 0ssos, volumes inchavam as antigas planicies. Ja ndo cabiam as roupas, faziam
Se pequenos oS sapatos.
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Seduzido, ele acompanhava o levedar. N&o precisava mais procura-la entre os lencdis.
Onde quer que se virasse, onde quer que apoiasse as Maos, la estava ela macia, enorme,
acolhedora, cheia de saliéncias onde segurar, cheia de consisténcias em que afundar os dedos.

Desdobrando-se o corpo da mulher, fezse necess&rio cama maior. E, quando mesmo
essa ndo foi mais capaz de conté-1a, outra foi encomendada, perfazendo superficie de muitos
metros quadrados, e exigindo, por sua propria dimensdo, ser colocada na sala.

Agora, impossibilitada de levantar-se, ja que as pernas ndo Ihe suportariam o peso, a
mulher consumia em sua imensa cama as bandejas de guloseimas que o marido, solicito e
constante, providenciava. Nem sobravam farelos, que ela catava com a ponta dos dedos e,
entrefechando os olhos, depositava estatica sobre a lingua.

Mais e mais aumentava a mulher. Ha muito havia estourado a pulseirinha que ee lhe
pusera no tornozelo. H& muito desistira de vestidos ou camisolas. Nua, sua branca imensidéo
jazia sobre os lengais, perdido o0 sexo entre as dobras da carne, invadido o espaco por ancas e
nadegas.

Olhando o pélido ventre que em dunas se estendia como um deserto, 0 homem
pensava que em breve também aquela cama néo seria suficiente. Teria entdo que transportar a
mulher para o ar livre, onde nada tolhesse seu crescer.

E haveria de chegar o dia da sua maior beatitude, quando, deitado no cume do seio
esquerdo, veria o sol se por atras do direito.

6.5 Amor das duas as quatro

Sozinha, nas tardes de melancolia, deixava-se abracar pelas recordacdes, aos poucos
afastando-se dagquela sala, para percorrer os corredores do passado, entrando ora numa, ora
noutra das inlmeras portas que neles se abriam.

Detinha-se a pensar nos bailes, reconstruindo os bordados de um vestido, as volutas de
uma danga. Depois deslizava para um certo passeio de barco sobre o lago, e aguelas tardes de
rs0s na quermesses.

Entre tantas, a lembranca de que mais gostava era a das matinés no cinema S&o L uis.
Revia-se de vestido limpo ainda cheirando a ferro de engomar, os cabelos Umidos de banho,
cochichardo com as colegas, indo longamente ao banheiro, e sonhando, como todas, com os
gémeos de Laranjeiras.

Eram identicamente lindos os dois irméos que chegavam sempre sozinhos para a
sessdo, louros e lisos como principes, subindo as escadarias sob os olhares cobicosos das
mocas. Nunca mais os vira depois, nem soubera o0 que deles havia sido feito. Mas na
penumbra das tardes ainda estremecia 0 pensamento, e suspirando se perguntava qual dos dois
ateriafeito mais feiz, se apenas 0 amor tivesse sido possivel.

6.6 A mocateceld

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse 0 sol chegando atras das beiradas da noite.
E logo sentava-se ao tear.
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Linha clara, para comegar o dia. Delicado trago cor daluz, que elaia passando entre os
fios estendidos, enquanto 14 fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

Depois 18 mais vivas, quentes |&s iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca
acabava.

Se era forte demais o0 sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava na
lancadeira grossos fios cinzentos do dgoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida
pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve,
a chuvavinha cumprimenta-la a janela

Mas, se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os
passaros, bastava a moca tecer com seus belos fios dourados para que o sol voltasse a acalmar
anatureza.

Assim, jogando a lancadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear
parafrente e paratras, a moca passava 0s seus dias.

Nada |he faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E
€IS que 0 peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a la cor de
leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de lancar seu fio de escuriddo, dormia
tranquiila.

Tecer eratudo o que fazia. Tecer eratudo o que queriafazer.

Mas, tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela
primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado.

N&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida,
COomegou a entremear no tapete as 18s e as cores que Ihe dariam companhia. E aos poucos seu
desgjo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado.
Estava justamente acabando de entremear o Ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a
porta

Nem precisou abrir. O mogo meteu a mao na maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi
entrando na sua vida.

Aquela noite, deitada contra 0 ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que teceria
para aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os
esgueceu. Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas
gue ele poderia lhe dar.

- Uma casa melhor € necessaria— disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram
dois. Exigiu que escolhesse as mais belas |as cor de tijolo, fios verdes para os batentes, e
pressa para a casa acontecer.

Mas, pronta a casa, ja ndo |he pareceu suficiente.

- Para que ter casa, se podemos ter palécio? — perguntou. Sem querer resposta,
imediatamente ordenou gue fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca tecendo tetos e portas, e patios e
escadas, e salas e pocos. A neve caialafora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite
chegava, e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar
batiam os pentes acompanhando o ritmo da lancadeira.

Afina o palécio ficou pronto. E, entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e
Seu tear o mais alto quarto da mais atatorre.

- E para que ninguém saiba do tapete — disse. E, antes de trancar a porta a chave,
advertiu:

- Faltam as estrebarias. E ndo se esquega dos caval os!
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Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos, os
cofres de moedas, as saas de criados. Tecer eratudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria

fazer.
E, tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o
pal &cio com todos 0s seus tesouros. E pela primeira vez pensou como seria bom estar sozinha

de novo.

SO esperou anoitecer. Levantouse enquanto o marido dormia sonhando com novas
exigéncias. E descalga para ndo fazer barulho, subiu alonga escada da torre, sentouse ao tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao contrario e,
jogando-a veloz de um lado para outro, comegou a desfazer o seu tecido. Desteceu o0s caval os,
as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além
dajanela

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou e, espantado,
olhou em volta. N&o teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia 0 desenho escuro dos sapatos,
e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as pernas. Rgpido, o nada subiu-Ihe pelo corpo,

tomou o peito aprumado, o emplumado chapéu.
Ent&o, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha clara. E foi

passando-a devagar entre os fios, delicado trago de luz, que a manha repetiu na linha do
horizonte.

6.7 Bibliografia de Marina Colasanti

Marina autora
COLASANTI, Marina. Eu sozinha. Rio de Janeiro: Gréafica Record Brasileira, 1968.

. Nada na manga (crénicas). Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1975.
. Zoolégico (contos). Rio de Janeiro: Imago Editora, 1975.

. A morada do ser (contos). Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1978.
______.Umaidéiatoda azul (contos de fadas). Rio de Janeiro: Editora Nérdica, 1979.
. A nova mulher (coleténea de artigos). Rio de Janeiro: Editora Nordica, 1980.

. Mulher daqui pré frente (coletdnea de artigos). Rio de Janeiro: Editora Nordica,
1981.

. Doze reis e a moga no labirinto do vento (contos de fadas). Rio de Janeiro: Editora
Noérdica, 1982.

. A menina arco-iris (infantil). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1984.

. E por falar em amor (ensaio). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1984.
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. O lobo e o Carneiro no sonho da menina (infantil). S&o0 Paulo: Editora Cultrix,

1985.
. Umaedtradajunto ao rio (infantil). Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1985.
. Overdebrilhano poco (infantil). Sdo Paulo: Editora Melhoramentos, 1986.
. Contos de amor rasgados (contos). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1986.
. O menino que achou uma estrela (infantil). Sdo Paulo: Editora Melhoramentos,
1988.

. Um amigo para sempre (infantil). S&o Paulo: Editora Quinteto, 1988.
. Aqui entre n6s (coletanea de artigos). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1988.
. Seraquetem asas? (infantil). Sdo Paulo: Editora Quinteto, 1989.
. Ofdiaaovdha (infantil). Sdo Paulo: Editora Melhoramentos, 1989.
__ .A m&o na massa(infantil). Rio de Janeiro: Editora Salamandra, 1990.
. Intimidade publica (coleténea de artigos). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1990.

. & SANT’ANNA, Affonso Romano de. Agosto 91, estavamos em Moscou. Sdo
Paulo: Editora Melhoramentos, 1991.

. Entre a espada e a rosa (contos de fadas). Rio de Janeiro: Editora Salamandra,

1992,
_______.AnaZz, aonde vai vocé? (juvenil). Sdo Paulo: Editora Atica, 1993.

. Rota de colisdo (poesia). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1993.
. Umamor sem palavras (infantil) Sao Paulo: Editora Melhoramentos, 1995.
. O homem que né&o parava de crescer (juvenil). Rio de Janeiro: Editora Ediouro,
1995.

. Demulheres sobretudo (citagdes). Rio de Janeiro: Editora Ediouro, 1995.

. Eu sei, mas néo devia (cronicas). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1996.
___.Longe Como o meu querer (contos de fadas). S30 Paulo: Editora Atica, 1997.
. Gargantasabertas (poesid). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1998.

. O leopardo é um animal delicado (contos). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1998.
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. Um espinho de marfim e outras historias (antologia). Porto Alegre: L& PM, 1999.

. Vinte vezes vocé (coleténea de artigos). e-book. www.mercatus.com.br

. Esse amor de todos nés (copilacéo de textos). Rio de Janeiro: Editora Rocco, 2000.

Marinatradutora

O passaro pintado — Jerzy Kosinski (referéncia bibliografica incompleta)
Passos — Jerzy Kosinski (incompl eta)

Gog — Giovanni Papini (incompleta)

Vidasvazias — Alberto Moravia (incompleta)

A romana — Alberto Moravia (incompleta)

O paisdas neves — lasunari Kauabata (incompl eta)

Os sete pecados capitais — Konrad Lorentz (incompleta)

O segredo de Santa Vittoria— Robert Crichton (incompleta)

A arte detrair — Casamayor (incompleta)

Erté— Roland Barthes (com Affonso Romano de Sant’ Anna) (incompleta)
O suicidio das democracias — Claude Julien (incompl eta)

Virgens suicidas — Jeffrey Eugenides (incompleta)

Franziska — Fulvio Tomizza (incompleta)

O Gattopardo — Tomasi di Lampedusa (incompleta)

No exterior

COLASANTI, Marina. L’ occhio dall’altra parte. Itdlia: All’insegna del pesce d’ oro, 1978.

. Bradlien land der extreme. Alemanha: Harenberg edition, 1990.
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. Tigerin und leopar d. Alemanha: Ammann verlag, 1988.

. Het lekkerste in het leven en andere verlhalen van. Holanda: Braziliaanse
schrijfsters. Wereldvenster/ Unieboek, 1991.

. One hundred years after tomorrow. USA: Darlene Sadlier, Indiana University
Press, 1992.

. Cuentos de Esto y de lo outro. Costa Rica: Colleccion Biblioteca del Promotor de
Lectura, 1993.

. Nachdenken Uber Eline Reise Ohne Ende. Alemanha: Babel Verlag, 1994.
A doriedi dolci. Itdlia: Mondadori Libri per Ragazzi, 1994.

. CuentosBrasilefios. Chile: Editoria Andres Bello, 1994.

. 32narradoresdd sur. Chile: Grupo Velox, 1998.

. Urban voices, contemporary short stories from Brasil. Cristina Ferreira Pinto.
USA, University Press of America, 1999.

Outras publicacbes

COLASANTI, Marina. The literary rewiew. USA, 1984.
. RevistaPau Brasil, 1985. (incompleta)

. Cuentaquetecuento. Costa Rica, 1992. (incompleta)
. Cuentosparaleer tuy yo. CostaRica: La Nacion, 1993.

. Hablar de poesia. Buenos Aires: Nuevohacer. Junho/1999.

EdicOes estrangeiras

COLASANTI, Marina. En € laberinto del viento. Espanha (Madrid): Editora Espasa Calpe,
1988.
. Unaidea maravilhosa. Argentina: Editorial Plus Ultra, 1991.
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. Hablando de Amor. Argentina: Editorial del Nuevo Extremo, 1988.

. Uneidée couleur dazur. Franca: I’ Harmattan. (incompleta)
. E por falar em amor. Portugal (Lisboa): Editora Nova Nordica, 1986.
. A novamulher. Portugal (Lisboa): Editora Nova Nérdica. (incompleta)
. Ofdiaaovedha. Portuga (Lisboa): Editora Melhoramentos, 1991.
__ _.Entrelaespaday larosa. México: Libros del Rincon Sur, 1993.
______.AnaZ, donde vas? Colombia (Medellin): Susaeta Ediciones, 1995.
______.Lamanoen lamasa. Colombia (Medellin): Susaeta Ediciones, 1995.
_____.LgosComm mi querer. Colombia (Bogotd): Editorial Norma, 1996.
_____.Unamor sin palabras. Colombia (Medellin): Susaeta Ediciones, 1998.

. Una idea toda azul. Colombia (Medellin): Susaeta Ediciones, 1998.

6.8 Prémios Marina Colasanti

O melhor parao jovem — Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLI1J), 1979, Uma
idéia toda azul.

Grande Prémio da Critica Livro/Autor em Literatura Infantil — Associacgo Paulista de Criticos
de arte (APCA), 1979, Um idéatoda azul.

Altamente recomendavel para jovens — Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNL1J), 1982, Dozereis e a moga no labirinto do vento.

Altamente recomendéavel para criancas — Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNL1J), 1988, O menino que achou uma estrela.

Altamente recomendado para criancas — Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNL1J), 1989, Ofélia a ovelha.

Indicacéo para o Prémio Jabuti — Camara Brasileirado Livro, 1991, A m&o na massa.

Mencéo Especial Prémio Genolino Amado (livro publicacdo de crénicas) — UBE, 1992,
I ntimidade Pablica.

Prémio Origenes Lessa O melhor para o jovem — Fundacdo Naciona do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ), 1993, Entre a espada e arosa.
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Prémio Jabuti Melhor Livro Infantil ou Juvenil — Cémara Brasileira do Livro, 1993, Entre a
espada earosa

Concurso Latinoamericano de Cuentos para Nifios — FUNCEC/UNICEF (prémio Unico) —
CostaRica 1994, La muertey el Rei.

Prémio Jabuti — Camara Brasileirado Livro, 1994, Rota de Colisao.
Prémio Jabuti — Camara Brasileirado Livro, 1994, Ana Z. Aonde vai vocé?
Mehor Livro do Ano — Cémara Brasileirado Livro, 1994, Ana Z. Aonde vai vocé?

O melhor para o jovem — Fundagéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLI1J), 1994, Ana
Z. Aonde vai vocé?

Prémio Norma-Fundalectura— 1996, L g os como mi querer.

Altamente recomendéavel para jovens — Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNL1J), 1998, Longe como 0 meu querer.

Prémio Jabuti — Camara Brasileirado Livro, 1997, Eu sei mas nao devia
Mejor Del Afio — Banco Del Libro, Venezuela, 1998, L g 0s como mi querer.

Prémio Origenes Lessa — O melhor para o jovem — Hors Concours Fundacdo Naciona do
Livro Infantil e Juvenil (FNLI1J), 2002, Penélope manda L embrancas.

6.9 Trgetoria

A trgjetdria de Colasanti pelo jornalismo, publicidade e televisao obedecem aos seguintes
itens, conforme informacgdes repassadas pela propria autora, via e-mail:

Nascida em Asmara ( Eritréia), em 26 de setembro de 1937.

Viveu suaprimeirainfanciana Africa ( Eritréia, Libia) , seguiu para a ltdlia, chegou em 1948
a0 Brasil, onde reside desde enté&o.

Nacionalidade brasileira, naturalidade italiana.
Casada com o poeta Affonso Romano de Sant' Anna.
Mé&e de duas filhas.

Ingressa no Jornal do Brasil em 1962, como redatora do Caderno B.
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Desenvolve as atividades de :cronista, colunista, ilustradora, sub-editora, secretaria de Texto.

Foi também editora do Caderno Infantil do mesmo jornal. Participou do Suplemento do Livro
com numerosas resenhas.

No mesmo periodo edita 0 Segundo Tempo , do Jornal dos Sports.
Deixao JB em 1973.
Assinou secOes nas revistas: Senhor, Fatos& Fotos, Ele e Ela, Fairplay, Claudia, Joia.

Em 1976 ingressa na Editora Abril , narevista Nova da qual ja era colaboradora, com a
funcéo de Editora de Comportamento.

De fevereiro ajulho de 1986 escreve cronicas para a revista Manchete.

Deixa a Editora Abril em 92, como Editora Especial, apds uma breve permanéncia ha revista
Claudia, tendo ganho trés Premio Abril de Jornalismo.

De maio de 1991 a abril de 93 assina cronicas semanais no Jorna do Brasil.

Recebeu o Prémio Abril de Jornalismo, em 1978; 1980; 1982.

Publicidade

De 1975 até 1982 é redatora na Agéncia Estrutural, tendo ganhado mais de 20 prémios.

Televisao

Entrevistadora de Sexo Indiscreto - TV Rio.

Entrevistadora de Olho por Olho - TV Tupi.

Editora e apresentadora do noticiario PrimeiraMao -TV Rio, 1974.

Apresentadora e redatora do programa cultural Os Magicos - TVE, 1976.

Ancora do programa cinematogréfico Sabado Forte -TVE, de 1985 a 1988.

Ancora do programa patrocinado pelo Instituto Italiano de Cultura, Imagens da Itdia- TVE,

de 1992 a 1993.

Artesplasticas
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Estudos de pintura com Caterina Barattelli, de 1952 a 1956.

Expde no LXI Sdéo de Belas Artes, 1956.

Cursa a Escola Nacional de Belas Artes, na cadeira de Professorado de Desenho.

Em 1958 participado VIl Saldo de Arte Moderna.

Em 1959, do | Saléo de Cabo Frio.

A partir de 1960 trabalha em gravura em metal sob a orientacéo de Orlando da Silva.

Em 1961 participa da exposicdo 5 Jovens Gravadores, em Porto Alegre; expde no Saldo
Paulista de Arte Moderna. Participa da exposi¢cao 3 Artistas Novos, na Galeria Oca (Rio).
Recebe 0 1° Premio da Semana de Arte da PUC, e o 1° Premio de Gravura do 20° Saldo de
Arte de Recife.

Em 1962 participa do XI Sal&o Nacional de Arte Moderna, (Rio).

Exposicéo coletiva 5 Gravadores, 1963, Galeria IBEU (Rio).

Exposicéo individua de pintura, 1981, Galeria Dezon (Rio).

Exposicdo individual de pintura, 1987, Galeria Basilio (Rio).

Exposicéo coletiva A Tintadas Letras 11, 1988, Fundacdo Casa de Rui Barbosa (Rio).

[lustra seus livros infantis e numerosas capas de seus outros livros.

6.10 Atividades correlatas

Estégio redacdo Cosmopolitan, New Y ork.1981.

Tourné para contactos com Centros de Estudos da Mulher, com entidades
feministas e personalidades feministas, a convite do State Departament,USA
1983.

Participacdo congresso lit. Universidade Georgetown. 1985.

Membro do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher, de 1985 a 1989.

Juri Premio Casa de Las Americas, Cuba,, 1987.

Conferéncia Congresso IBM, Maui, Hawai, 1987.
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Conferéncia Jornada Internacional Literatura Infantil Para La Paz, San Salvador, 1994.
Ciclo leituras de texto, Alemanha, 1994.

Conferéncia magna, Segundo Congreso de las Américas de Lectoescritura, San José, Costa
Rica, 1995.

Leituras de texto, Viena, Salzburgo, 1995.

Juri do Prémio Cruz e Souza, categoria conto. 1996.

9Th. International Summer School, Hopkins Society, encontro de poesia, Irlanda, 1996.
Conferéncias nas Universidades da Georgia e de Illinois, 1996.

Conferéncia Millercomm, University of Illinois, Urbana-Champaign, USA 1996.

Mesa redonda, 5° Congresso Internacional de Lit. Infantil y Juvenil, Cordoba, Argentina
1997.

Mesa redonda com Helene Cixious, sobre Clarice Lispector,(moderadora Michelle Bourjeq)
Paris, 1998.

Escritor Residente , Universidade do Texas, Austin, outubro 1998.
Conferéncias nas Universidades: UCLA, Berkeley e Chapel Hill , USA, 1998.

Participacéo no Internationales Literaturfestival Berlin 2001.

6.11 Fortuna Critica sobre Marina Colasanti

Dissertacdes

DAVID, Mara Lacia. A presenca do mito na ficgdo de Marina Colasanti: resgates das
culturas portuguesa e brasileira.  Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo — USP. S&o Paulo, 2001.

DIAS, lone Vianna Navajas. A leitura dos contos simbdlicos de Irene Lisboa e Marina
Colasanti. (Dissertacéo de Mestrado) Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo — USP. S&o
Paulo, 2001.

MENDONCA, Cétia Toledo. Muitos caminhos para Ana Z. .(Dissertacdo de Mestrado em
Letras) Universidade Federal do Paran&. Curitiba, 2000.
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MODESTO, Annete Lopes Segjépoles. O alaude sobre o tear (uma leitura de Uma idéia toda
azul, de Marina Colasanti). Dissertacdo de Mestrado em Letras. Universidade Federal do
Mato Grosso do Sul — Campus Trés Lagoas, 2002.

PALACIOS, Ménica Sara Silvade. Na cadéncia poética de Matilde Rosa e a ruptura entre
o mundo real e 0 mundo imaginario de Marina Colasanti.Dissertacdo de Mestrado em
Letras. Area de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa). Departamento de
Letras Classicas e Verndculas. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2000.

PEREIRA, Nara Soares. As histérias infantis de Marina Colasanti: a fantasia e o leitor.
Dissertacdo de Mestrado. Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Inst. de
Letras e Artes. Porto Alegre,1991.

SILVA, AnaMariada. A ficcdo de Marina Colasanti e a releitura dos contos de fadas: os
muitos fios da tessitura narrativa. Dissertacgo de Mestrado. Departamento de Letras Classicas
e Vernaculas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Séo
Paulo — USP. S&o Paulo, 2001.

SILVA, Sama Divina da. Eros no imaginario de Marina Colasanti. Dissertacdo de
Mestrado em Letras. Universidade Federal de Goiés, 1999.

VIDAL, Marly Camargo de Barros. A dialogia escritural em Marina Colasanti. Dissertacéo
de Mestrado em Ciéncias da Comunicacéo. Escola de Comunicacdes e Artes. 2001.

XERFAN, Rosa Maria Tamer. No labirinto das fadas: a personagem feminina na literatura
infanto-juvenil de Marina Colasanti. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal
Fluminense — Instituto de Letras. NiterGi, 1986.

Papers

Imagens e poder: construindo a obra de Marina Colasanti. Peggy Sharpe. University of
lllinois. Apresentado no Seminario Entre resistir e identificar-se: para a teoria da prética da
narrativa brasileira feminina. University of Illinois, 1996.

The Blurring of Boundaries in the life and work of Marina Colasanti. Peggy Sharpe.
University of Illinois. Publicado em Woman & Language. Volume X1, n.02. USA, 1988.

A viagem para dentro — uma leitura de Ana Z. Aonde vai vocé. Vera Maria Tietzmann.
Publicado no livro Seis Autores, Seis Estudos. Editora UFG, 1994.

A arte de (des)tecer um principe. Darcy Franca Dendfrio. Apresentado no V Simpdésio
Nacional de Literatura Infantil e Juvenil. Goiania, 1993.

Clarice Lispector e Marina Colasanti: mulheres no jornal. Silvya Perlingeiro Paixao.
Publicado em: Cronistas do Rio. RESENDE, Beatriz (Org.). Rio de Janeiro: J.Olympio, 1995.
p.97-116
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Contos de fadas e inconsciente. Carmem Lucia Tindd Secco. (referéncia incompleta)
Nada namanga: eu sozinha. Maria Consuelo Cunha Campos. (referéncia incompleta)

De chateaux em foret ou vers de neuves relations. Michele Bourjea. Apresentado para
maitrise de letras em Nice. (referéncia incompl eta)

Le traducteur ou par delad L’Esclave-Maitre. Michele Bourjea. Publicado na Revista de
Traducéo Meta. Canada.

Maravilhoso — 0 halo sagrado da grande viagem pela literatura infanto-juvenil. Lucia Helena
da SilvaPereira e Luci Ruas Pereira. Parafins de publicacdo na Revista de Ciéncias Humanas
Universidade Gama Filho. UGF, 1981.

A tropical utopia? The brazilian fairy tales of Marina Colasanti. Peggy Sharpe. Publicado em:
Daughters of Restlessness ,Women' s Literature at the End of the Millennium — Sonderdruck.
Universitétsverlag C. Winter, Heidelberg 1998.
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