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Seria preciso, alguma vez — ndo sei se jamais

terei tempo -, falar da musica, nas margens.

(LACAN, 1985, p. 158)



RESuUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo explorar teragddas escutas do ndo-sentido na
linglistica, na musica e na psicandlise. Em prioieigar, tenta-se diferenciar o fenbmeno
fisiol6gico da audicdo do ato psicolégico da escAfds a delimitacdo de uma nocéo de
escuta, foi possivel percorrer e identificar osagep do ndo-sentido. Na linguistica, trata-
se de estabelecer um territério nas origens déusuiacdo. O ndo-sentido sera enderecado
para o campo de uma outra ciéncia denominada segidolEste seria o artificio de
Saussure: a arbitrariedade do signo linglistice. d@aseguinte, trata-se de pesquisar 0
principio de unidade que faz lago na relacéo eddrsignos em um determinado sistema e
na relacao entre sistemas semioldgicos diferefi@sdo em vista alguns problemas nas
relagbes semioldgicas entre sistemas diferentegiusa necessidade de estabelecer uma
analogia entre o sistema linglistico e o sistemaical Trata-se também de colocar a
musica como um discurso estabelecido por um piimaie unidade denominadon Na
musica, esse principio pode ser representado peia,tsérie, modo, tom ou material.
Nesse sentido, as musicas seriam sistemas seromddgstabelecidos por determinadas
ordens discursivas. Toda ordem do discurso estaegi@a por um principio de unidade.
Deste modo, tentamos demonstrar o quanto é paraexpiicar o ndo-sentido através de
uma logica de sentido inerente aos sistemas segitok) Restou a concluir que o espaco
do ndo-sentido estaria sempre enderecado parapoadacriacdo. JA ndo se faz territorio,
mas sim margens de todos os sistemas discursivessée espaco que se estabelece toda
possibilidade de diferencas e de pontos de visgukires. Ao fim, se tenta demonstrar o
quanto Jaques Lacan se implica, em suas ultimbsralgbes tedricas, na busca frenética
de um encontro com o nao-sentido através da fog@alde uma teoria que estabeleca o
seu lugar, de uma teoria que instaure o registpudadiferenca.

Palavras chaves: Escuta. Nao-sentido. Linglidticaica. Psicanalise.



RESUME

Cette dissertation a pour objectif d’explorer tegitoires d’écoutes du non-sens
dans la linguistique, la musique et la psychanaligsepremier lieu, nous avons tenté de
différencier le phénomene physiologique de l'awditde I'acte psychologique de I'écoute.
A partir de la délimitation d’'une notion d’écouternious fut possible de parcourir et
d’identifier les espaces du non-sens. Dans la istigue, traite de I'élaboration d’un
territoire dans les origines de sa fondation. Le-sens sera déterminé pour le champ
d’'une science dénommeée sémiologie. Ceci aura &téfite de Saussure : I'arbitraire du
signe linguistique. Ensuite, elle traite de la mche du début de I'unité qui fait le lien
dans la relation entre les signes dans un systé&teentiné et dans la relation entre des
systemes sémiologiques différents. En raison ddqges problémes existant dans les
relations sémiologiques entre systemes differesiisgit la nécessité d’introduire une
analogie entre le systeme linguistique et le systamsical. Cette dissertation traite aussi
de la reconaissance de la musique comme un disétabk au travers du début de I'unité
dénomméun. Dans la musique, il est possible que ce débtirepiésentatif du theme, de
série, du mode, du ton ou du matériau. Il ya done tentative de démonstration du
paradoxe de l'explication du non-sens a travers logiggue du sens inséparable des
systéemes sémiologiques. Il reste a conclure quspdee du non-sens aura été toujours
déterminé pour le champ de la création. Il n'es$admais plus un territoire, mais est
délimité par tous les systemes discursifs. C'esesipace qui établi toute possibilité de
différence et de points de vue singuliers. Ainlsyai une tentative de démonstration d’'un
effort de Jaques Lacan, dans ses dernieres élamsrathéoriques, de la recherche
frénétique de la rencontre avec le non-sens arsdadormulation d’une théorie qui fonde
sa place, d'une théorie qui instaure le registriadifférence pure.

Mot-clef: L’écoute. Le non-sens. La linguistigle musique. La psychanalyse.
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INTRODUCAO

Tentou-se empreender uma pesquisa as margensscdarsdi, onde se encontra
aquilo que se denomina de nao-sentido. Trata-semdetarefa que consiste em elaborar
um percurso pelo qual se pode efetuar um encontroacnao-sentido. Nesse itinerario, o
que poderiamos encontrar como obstaculos? Supounbotuglo que € da ordem da
regulamentacdo, da continuidade, das estruturasfisamtes e por fim, do sujeito
enguanto sentido de ser. Tudo que se faca ‘bonidsempois 0 ndo-sentido é justamente o
seu contrério, aquilo que seria sempre estranhaleentaixado. Deste modo, o nao-
sentido apareceria sempre como uma deformacaorafédo como a significacdo que
acontece por retroacao ou por um efeito de senfiglwez o autor tenha se perdido de sua
trilha, mas esta percepcdo de perda € inevithdwel medida que a tarefa trata de
desaparecimentos de sentidos. Mais ainda, h4 pwksiles de nunca se encontrar o
objetivo, a ndo ser se o facamos existir.

Procede-se da seguinte questdo: 0 que € a esatdaopmusico e para 0
psicanalista? Temos entre esses dois um vacuo.rif@ip, marcado por um sistema
onde 0s objetos sdo sons, no segundo, por um sisteitle 0S objetos s&o palavras
reguladas pelo discurso. Nesse sentido, trata-esaga para a musica e de escuta para a
psicandlise. Se as palavras possuem uma determspadadade e 0s sons possuem uma
determinada organizacdo, qual seria 0 sentidindaagemque constitui as palavras e
qual seria o sentido demguagemmusical que constitui os sons? Ora, desconfiamsdede
0 inicio desta pesquisa que para empreender urmbangio encontro do ndo sentido,
primeiramente, sdo necessdrias respostas para @ssstdes. Isso implicaria dizer que

teremos que percorrer um caminho infestado dedsenpara encontrarmos o objetivo: a
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seara do néo-sentido, um descampado, um deseré afidguagem se faz existir. No
entanto, encontramos obstaculos neste descampado.

Procedemos da seguinte hip6tese: tanto na mulsinéeroporanea como na
psicandlise a escuta é orientada pelo ndo-sef&@antemao, o leitor poderia colocar em
cheque essa hipétese, a partir de duas simplesvabées tanto na psicanélise como na
musica. Em primeiro lugar, que a psicanalise émestida, fomentada e praticada pela
interpretagdo. Uma préatica que, resumindo grosseinge, consistiria numa técnica de
desvelamento de velhos sentidos e producao de howmwsa tarefa de revelar, produzir ou
até mesmo extinguir a significacdo. Em segundorjugae a musica consiste em dar
forma, ordenar, classificar e promover pela coidiade e combinacdo dos sons. Diriamos
de maneira sucinta que através da musica podenpognéxum sentido de sentimentos.
Ora, como podemos afirmar entdo que as escutasisiaare na psicanalise sdo orientadas
pelo ndo-sentido? Trata-se de elaborar tal afirmdgdja vista que supomos que tanto na
psicandlise como na musica o fim é a invenc¢dao lédes a partir do ndo-sentido.

Desta forma, dispus trés obstaculos a ser ultsapaspor alguns expedientes. Em
primeiro lugar, a necessidade de diferenciar oradwiescutar, pois poderiamos presumir
que a audicdo se trata da matéria sem sentidoaetmoa escuta, se trata da matéria com
sentido. Em segundo lugar, aproximar a lingua, demah vista que é pela lingua que
podemos falar da muasica e da psicanalise. E emitedagar, a necessidade de verificar o
lugar enquanto a vicissitude do nado-sentido nalillst@gga, bem como na mdsica e na

psicanalise. Creio que isso é suficiente para aiss 0 leitor sobre 0 nosso caminho.
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CAPiTULO 1 - OUVIR E ESCUTAR

Pedimos somente um pouco de ordem para nos
proteger do caos.

Deleuze, G.; Guatarri, F. O que é a filosofia259.

1.1 OQuvir

Segundo Barthes (1982, p. 201), ouvir éfandmendisioldgico. Por conseguinte,
para tratarmos da audicdo deveriamos nos repartatratados de fisiologia do ouvido,
acustica e fisica. Poderiamos descrever o compentantdos deslocamentos de ar e do
fenbmeno da onda sonora, o processo fisiolégicoretepcdo do ouvido e suas
propriedades fisicas, mais ainda, com o tratamguoé a fisica e a acustica estabelece
nessa area, efetuariamos os célculos matematicpsogdagacdo das ondas sonoras nos
materiais e descreveriamos o ouvido e suas pra@gésd fisicas. De maneira que
necessitariamos dar nomes as propriedades do sms seus fendbmenos, e tudo aquilo
que emergiria como objeto de tal estudo, atravésatigorizacao das suas propriedades e
a modulacgdo das suas variagoes.

Para Matras (1991, p. 28), no estudo da percapg&om, ou seja, do fenbmeno da
audicdo, se encontram dois obstaculos. O priméistaculo surge pelo fato de que ndo ha
duas pessoas com ouvidos idénticos. Para resobter dificuldade os fisiologistas
definiram um ouvido médio, que tem como caraciedsta média das caracteristicas de
um numero consideravel de amostras de ouvidos sn@nsegundo obstaculo, que para

nds é o mais relevante, € que ainda foi possivel separar fisicamente o ouvido ddaon
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que ele recebeEm outras palavras, que até o momento ndo fomdetlo o objeto
fisioldgico do ouvido. Isso implica em dizer quewvido existe a partir da onda sonora e
que ambos sdo indissociaveis. Ou seja, a onda aen@nquanto objeto - esta para o
ouvido na medida em que 0 mesmo é capaz de pel@ebéebé-la, e que possua certas
qualidades fisiolégicas préprias daquilo que carédra a audicdo, mesmo que o ouvido,
enquanto aparelho receptivo, sé exista na medidguenadelimitamos seu objeto. Veremos
que esse paradoxo — o0 problema da delimitacéo jétoobé o limite que separa o ouvir do
escutar.

Portanto, ouvir € a percepcédo fisiolégica da omdaora. Essas ondas que se
propagam nos corpos solidos sdo denominadas pdosnde ondas materiais, cujos
movimentos sdo diretamente acessiveis aos nossiose Elas se distinguem claramente
do que se denomina faz muito tempo de ondas elagoéticas, magnéticas ou elétricas,
ou sejam, aquelas que se propagam na ausénciald@eyucorpo material e cuja natureza
ndo foi ainda precisamente definida. No entanton@a sonora néo € sinbnima de onda
material. Podemos fazer essa afirmacéao porque id@ypode perceber outras ondas que
nao se enquadram na definicdo de ondas mate@@sasschamadas ondas de choque que
tem origem em fendmenos quando a energia da pecdobinicial € muito forte
(explosbes) ou quando essa perturbacdo é provpoadan sistema que se desloca mais
rapido que o som (projéteis).

O fendmeno fisiolégico da audicdo, de percepcaordia sonora, se caracteriza
pela recepcgao das vibragdes dos deslocamentos 8eqamdo Nepomuceno (1977, p.5) a
vibrag&o, oscilagdo ou periodicidade sao propriegat todos os materiais, e o estudo de
tais dispositivos é realizado pela teoria da elamstde. O que nos importa aqui é que a

repeticdo é a qualidade primordial de todas essgsipdades. Para este estudo, trata-se do
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interesse nas vibragcdes que podem ser conside@iase som, ou sejam, aquelas
percebidas pelo ouvido. A onda sonora caractesta\eébracdo periddica percebida pelo

ouvido.

Uma vibracdo periédica nada mais é que um movimestlatorio
simples de uma particula ou corpo em relacdo aefienancial qualquer,
com umarepeticdo do movimento em periodos constantes de tempos
(NEPOMUCENO, 1977, p. 5, grifo nosso).

Quando esse periodo de repeticdo é muito gramndsyua® existéncia € Unica — se
considera neste caso um periodo (T) de repetidaotan— o fendmeno é chamado de
aperiodico. Entretanto, para os fisicos, de um @oté¢ vista formal, um tempo
infinitamente longo ndo exclui a periodicidade oosailacdo do fendbmeno. Poderiamos
dizer que ouvimos esse acontecimento como acasenmpfiendmeno sonoro qualquer
distinto do siléncio. A repeticdo e a periodicideslo 0s primeiros registros para o
estabelecimento de um efeito de sentido sobre a spdora. Em outras palavras, a
inclinacdo ao sentido é efeito da repeticdo e dagieidade das vibracbes da onda sonora.
Por conseguinte, a percep¢ao destas propriedadiea g passagem da audicao para o ato
da escuta. Este indicio so pode ser identificadamibito da linguagem e na apreensao das
propriedades de repeticdo e periodicidade, ou sajaindicacdo dos pontos de repeticao
gue marcam o principio e término das vibragd@®rnar manifesto os pontos de repeticao
€ uma manobra e um principio de escuta.

A origem da escuta se da por uma fundacao daaedmdle e da lei que estabelece
a estrutura ou a ordenacdo das marcas da repetigio diferenca. Por conseguinte,
podemos afirmar que a percepc¢ao da repeticdo erdadigidade da onda sonora € como

umadobra do fenémeno fisioldgico para o ato psicologicbrecesse fendémeno. A dobra

! A deducdo do principio e do término é para néseamma coisa: selar a presenca por uma marca de
auséncia; interromper a continuidade da desordenfeddmeno pelo estabelecimento da ordem e da
periodicidade. A deduc¢éo do principio e do térnéngma tentativa de extinguir o ndo-sentido.
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€ um vinco ou prega, vinco que vincula o exteriar imterior. Uma dobra emprega por
sobreposicdo em um plano ou superficie a sua prd@ce oposta, o seu avesso, 0 seu
exterior. Trata-se aqui de urdabraque é a flexdo do exterior sobre o interior. Neocda
onda sonora, trata-se de um objeto criado por wgejdele poder sobre a prépria sensacao,
consequéncia do efeito de ser um corpo esburacackid¢), através da assimilacdo na
estrutura pelo expediente da interiorizacdo. Otolga escuta, em relagédo ao fen6meno da
audicao, tem origem de undobra que expdem em um plano o seu exterior por um
interior. A escuta € essa interiorizacdo do fen@raa audicdo pela configuracdo de um

objeto sonoro.

1.2 Escutar

A escuta € unato psicoldgico. Segundo Barthes (1982, p. 201) efsbéan ndo
pode se definir a ndo ser pelo seu designio. Bartieste principio, este autor considera
que ao longo da histéria 0 objeto da escuta vanarmu. Poderiamos arriscar, nestas
poucas referéncias, que uma pesquisa a respeitescata trataria basicamente da
delimitacdo do seu objeto no tempo e no espac@ntinto, ndo se trata apenas disso, pois
temos como hipétese que definir a escuta partindsed objeto € confundir este ato com o
ouvir, em outras palavras, € confundir a escuta @qrarcepcdo do objeto sonoro. Afastar
mesmo a escuta do som como objeto no eixo do teango espaco é um preceito que
implica em afirmar que ndo ha um objeto determinadisto que, para a escuta o seu
objeto é metonimico, enquanto para o ouvir o obgefisico e material, por conseguinte,

na audi¢do, 0 seu objeto possui caracteristicasrgditude no tempo e no espaco. Esta



16

distincdo que € de suma importancia — entre o mlgjataudicdo e o objeto da escuta -
geralmente ndo esta clara para os fisicos e oespscialistas em acustica, conforme
observa Matras:

[...] a primeira dificuldade que encontramos é passibilidade diante da
qual nos encontramos de dar do objeto sonoro ummigi®
minimamente cientifica: éais que um fone (ou fonema), ndo é ainda
nem amduasica nem alinguagem pois, se 0 objeto sonoro é um
“constituinte” mais elaborado e mais complexo [el¢ s6 encontra
verdadeiramente umignificado (um sentidg se estiver inserido numa
estruturaque obedece as leis estabelecidas; e, portarsosagtivel de
ser decodificado pelo homem [...] (MATRAS, 199161. grifos do
autor).

Matras expde a dificuldade da definicdo do obgnoro no campo cientifico da
fisico-acustica tendo como principio que o senfmoonceito) € constituido somente em
uma estrutura regida por determinadas leis. Derdide essa € a condi¢cdo propria da
inclusdo do objeto a ser tratado no campo cieatiffko contrario do que pretendemos
mostrar, Matras tem como a fonte do codigo da hggmm a imanéncia do objeto.
Podemos auferir esta conclusdo tendo em vista qateaM ndo deixa clara a idéia da
origem da estrutura do qual o objeto é constituiateeoria sobre a dobra visa demonstrar
que a origem da estrutura é dada patlo da escuta, enquanto que para Matras ela é
imanente do objeto. Essa seria a progénie da imghst entre o ouvir e 0 escutar, entre 0
objeto e o seu fim.

Mas quais seriam as leis que estabelecem a mstrdwea formada pelos
constituintes sonoros? Como haviamos formalizadiej aninima para uma estrutura é
estabelecida pelas propriedades de repeticdo @pdade: dormada repeticdo, 0 modo
no tempo e no espacgo € o contetdo e a estrutue€lsn ponto onde ocorre o que se
denominouefeito de sentidcaquilo por onde se estabelece o significado.cBoseguinte,

o problema de Matras nao é préprio para uma aretiiagés de uma teoria fisico-acustica.



17

Entende-se assim que o problema sobre definicamifacta da origem do objeto para a
escuta pode obter um melhor tratamento no camgstdeos da linguagem.

E possivel avancar um pouco mais perguntandoesewta seria um processo de
criacdo de objeto, a partir da seguinte observag@para a audi¢cdo o objeto s6 existe na
medida em que € possivel ouvi-lo, uma vez que,ns®essarias certas atribuicbes e
condigdes fisiologicas do ouvido. Por outro ladesauta ndo dependeria da existéncia de
um objeto fisico, uma onda sonora material ou dgjgb. A escuta € independente de um
objeto sonoro, pois a escuta € um principio deg&dalo objeto. E por esta perspectiva da
escuta que pretendemos dar um primeiro passo egadirda questdao de como tratar seu
objeto. Lembramos que o que se escuta ndo é omsaascEis a pista do indicio de
congruéncia do dito proferido por aqueles que dizgm escutam o siléncio. Por-se-a
escutar € consequéncia do efeito de sentido, megsmaa audicdo ndo se faca existir.
Logo, esta afirmacao € um inequivoco para consigerampreendimento da investigacdo
decomoe o quese opera em determinada escuta.

Em primeiro lugar, para empreender a investigaggwemos delimitar as
propriedades deste ato psicolégico de escuta #ragntdo, estabelecer o tipo de
tratamento e abordagem para responder a nossaQuést seja, trata-se de definir se a

escuta € um método, um instrumento ou um modo e pPeio.

N&o ha como deixar de dizer que a escuta é ajgifisativo em diversos campos
do saber. Um etélogo, para analisar o comportamedio fard uso apenas do seu olhar

sobre o animal, mas também de sua escuta. Atraalaspddera identificar estados de
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alteracao e diferenca nos sons emitidos pelos sangwitos dos animais, por exemplo, no
caso da comunicacdo entre as baleias. O etblogsifatara, categorizara e identificara
através de um principio de significacdo dos sonsse&ja, por estabelecimento de um
codigo de linguagem. E por esta percepcéo sonaraegeticdes e das diferencas que se
escrevem especificas marcas de sentido. Estassntrazntido sdo determinadas por uma
l6gica de escuta, eis 0 porqué de nao poderemusesqyier marcas. Sao percepcdes de
diferencas e identidades, modulacdes pelas quasssgalam, através de uma determinada
escuta, as irregularidades, descontinuidades eragptTerdo ainda em sua perspectiva o
compromisso com imanénciade um sentido e significado para aquilo que é stopmmo
oculto, ndo-manifesto e desconhecido. Entendemaus oy imanénciaa “presenca da
finalidade da acdo na acdo ou do resultado de pe@cao qualquer na operacéo [...] [e]
como tudo que, fazendo parte da substancia de oisa, ®mao subsiste fora dessa coisa”
(ABBAGNANO, 2000, p.539). Pela imanéncia poderianeygender que as grandes
estruturas seriam a representacao das pequenasi@strgue determinam a substancia do
objeto.

De um modo semelhante, um mecénico através dsaddentifica pelo som da sua
maquina uma irregularidade a qual pode ser quadiiccomo suspeicdo de defeito, erro ou
mudanca de estado. Trata-se da violacdo de um aacwmdoro entre constituinte e
estrutura, identificado através da escuta, ensaj@to e aquilo que € o seu objeto, que,
por outro lado, é através dessa violacdo que o mesmerge comperceptum

Poderiamos citar inUmeros campos onde a escutecapa@omo leitura das
irregularidades sonoras. Tal qual o médico quetifitean as irregularidades cardiacas
através de um estetoscépio ou auscultador, ondwiaciio do tempo e da ritmica (das

repeticdbes e periodicidades) € marca de um ato iglgficacdo da cardiopatia e
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subjetivacdo do cardiopata. Ou entéo, nas placasamtro entre as rodovias e ferrovias,
as quais nos demandam uma escuta especifica, porétmdo de comparacao e diferenca
no sentido de associar o som a sua origem, pormgem ruido da maquina ao comboio
ou locomotiva. Todos esses exemplos visam a ideagio do som através de um processo
de significacdo. O sentido € posto por ato anter@engendramento da significacdo. No
Um sentido significa-se significantes.

Trata-se de campos de saber nos quais a escutaedadaridades em relacédo as
estruturas progridem para construcdes de sentidig;méicados. Trata-se de uma operagao
e um processo linguistico; o exame que visa definibjeto de uma escuta e uma pesquisa
sobre os mecanismos das relagdes de significacao.

Se até 0 momento se destacaram as propriedadepeat&do e periodicidade da
onda sonora € porque essas propriedades ja esti@dvelode significantes. O corte
efetuado por uma percepcdo da onda sonora, as sndecdnicio e de término de
determinadas vibracdes, ou seja, a periodicidade, estabelecimento de identidade e
diferenca de uma imagem acustica para outra imaggistica, mesmo que uma delas seja
o siléncio. Deste modo, a identidade do som e tBn@o dar-se-4 na condicdo da
existéncia do significante no plano da escuta, amgudobra do fendmeno da audigéo.
Esta € uma das teses de Jaques Lacan: que é imgbasgirimir a acdo do significante

mesmo no fenémeno fisiolégico da audicao.

Os chamados mecanismos da condensa@derdichtung) e do
deslocamentqVerschiebung)coincidem exatamente com as estruturas
pelas quais se exercem, na linguagem, os efeitosmetfora e
metonimia. Ou seja, as duas formas em que a cqaetruais recente da
teoria linglistica (Romam Jakobson e consortesusub numa estrutura
especifica(impossivel de suprimir até mesmo do funcionamento
fisiolégico dos aparelhos postos no vivente a segwida linguagem)a
acao prépria do significante, na medida em querdeseconsiderar essa
acdo como engendrando a significacdo no sujeitpudb ele se apodera,
marcando-o como significado (LACAN, 2003a, p. 1g¥fo nosso).



20

Pode-se entender que essa acdo de corte na massa 6 aquilo que denomina
acdo prépria do significante ou engendramento daifgiacdo, da qual o sujeito se
apodera. O corte na massa sonora € a atribuicasigho linglistico, através deste
engendramento da significacdo que se da pela ndar¢gdentidade e diferenca, entre os
pedacos significantes que subsumem do corte. Tademnente a partir do nimero dois, a
marca de dessemelhanca e diferenca, que o suggloge apoderar do engendramento da
significacdo marcando um significado. Mas o que&afaparecer o niumero Um? Seria um
ato enquanto fundamento da escuta? Um ato sedderma massa amorfa dos sons?

Por esta via de desenvolvimento, a escuta € ddtermbmo um meétodo de
codificacdo de sentido e instrumento de escritan&o-sentido. O efeito de sentido é
engodo de que o sentido é imanente do objeto. iRorta escuta como ato ndo pode ser
tratada como uma modalidade de leitura por quentideendo é imanente do objeto. Na
escuta, a relacdo de intimidade do objeto com dideemao possui propriedade de
imanéncia, mas sim de efeito. Deste modo, podeffimsaa que o sentido do objeto é
estabelecido nariacdo do préprio objeto pelo ato de escutar. Essa hgpdée contraria
aquela que supde uma estrutura profunda. A hip@tesena estrutura profunda € aquela
gue supde que o sentido subsume do objeto, é teb@pque se encontra sempre na via da
indistingdo entre fendmeno fisiolégico e ato degliagem. Mais ainda, mantém a

confusdo, hesitagdo e indistincdo entre o ouvir es@utar. Hipotese que € surda para

aquilo que se pode criar a partir da linguagem, eseata singular e sobre singularidades.
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1.3 O ponto de vista e o artificio de Saussure

No Curso de Linguistica Geral, Saussure expfe tduépelo qual fundara a
lingUistica moderna a partir de uma determinadadagem metodoldgica do objeto de
estudo. Um objeto que para Saussure € uma invengaogedida que afirma que néo € o
objeto que precede o ponto de vista, porém, quepénto de vista que cria o objeto,
Saussure instaura um determinado lugar para a isticgi Um lugar que consiste num
terreno situado entre a ciéncia e a arte. E, desido, que podemos afirmar que na
lingUistica saussuriana a lingua é uma invencaoc®teguinte, a tarefa do linglista é de
um artifice. Uma tarefa que consisti em reinveatéingua, em recriar o seu objeto como
artificio.

Acreditamos que esta € a heranca metodolégica alessBre que algumas
disciplinas ndo conseguem se desembaracar: towigjetm da linglistica como norma de
todas as outras manifestacdes da linguagem. Atets-se atualmente de uma tentativa
impetuosa de rechaco de tudo que se remeta ao @ganp@cao, da invencao e da poesia,
pois se tem como objeto justamente 0 avesso dagtEdgaussuriana: um objeto que é
dado pela prépria natureza. Uma natureza supastggos uma estrutura bioldgica, ora de
uma heranca remetida aos confins da metafisicadeanoda imanéncia; imanéncia esta
gue ja ndo é na ordem da espiritualidade e nemahimismo, mas imanéncia na ordem
corpérea e dum organicismo. Ora, trata-se na oafdémica e na ordem corpOrea de uma
mesma coisa: remeter a questdo das origens addéian criador ou de um principio de
criagdo. Ou seja, nessa ordem, a posicdo do ¢ests mesma do crente. Trata-se aqui da

investigacdo de uma posicdo em que o cientistapasi crente ao criador.
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A esse vicio epistemoldgico que é retomado atugtknea linglistica, Saussure
propdem um outro ponto de vista, uma outra modadidie abordagem, que Jaques Lacan
retoma na psicanalise através da teoria dos nésrbeanos. Na medida que o ponto de
vista cria um lugar, um lugar inventado, o objetie @li se pde para ocupar ser4 sempre
remetido a uma cadeia de sentido por uma operagdeslocamento e substituicdo, pois é
determinante que o lugar seja instaurado primeinéen@mo um vazio ou espaco passivel
de ocupacdo. Esse mecanismo é propriamente um éfeitliscurso cientifico, onde as
teorias mais apropriadas sao sempre as que savgimste refutacdes. Mas isso, nao
determina que a proposta de Saussure esteja désdiaclo campo da ciéncia. De certa
forma, podemos entender que Saussure propdem o gewnista como o criador do objeto
com o intuito de afastar a linglistica de um disougue inclua a metafisica, mas, por
contra-partida, na medida que se afasta da metfiSaussure ira se aproximar de um
discurso que inclui na lingiiistica a estética. Eieponto de admiracdo que se inventa o
objeto da lingliistica como objeto estilistico. Eimi@ressio pelo olhar, pelo que é visto,
naquilo que Saussure chama de pensamento, quas#wm signo. O signo linglistico
em Saussure € dado por uma composi¢ao do olhaescdta. Trata-se, em certa medida,

sempre do signo que esté no nivel do fendmenoipsigunao do fendmeno fisioldgico.

! Cf. capitulo 7.
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CAPITULO 2 - O NAO-SENTIDO NA LINGUA

O generalizado interesse que a Linglistica vem
despertando nos altimos anos, notadamente no campo
das ciéncias humanas, pde de manifesto a divida
metodoldgica que estas tém para com aquela [sq Es
generalizado interesse, que a voga ainda recente do
estruturalismo s6 fez crescer, implicou como néao
poderia deixar de implicar, [a] revalorizacdo daaob
pioneira de Ferdinand de Saussure, em quem, todos,
continuadores ou contraditores, reconhecem o
fundador da linguistica moderna.

Editor Cultrix. In: Saussure, F. Curso de Lingia@sti
Geral, s.d.

2.1 O campo do sentido

O que é o ato da escuta? Se até o momento € @osshtinuar afirmando que a
escuta € ato € porque identificamos nesta defirocpmcesso de criacdo. Eis aquilo que
identificamos na posicdo: o ato de criacdo. Mamaés de procedimento, poderiamos ter
utilizado a palavra percepcdo, como haviamos cdanteriormente em forma de
pergunta, ou seja, este ato - a escuta - comocaEio dos objetos sonoros. Entretanto, a
hipotese levantada aqui é que a escuta ndo é apgém A escuta apareceria de uma
determinada posicdo, de um lugar, e de um métodimatlemento dos objetos sonoros.
Talvez, seria de suma importancia diferenciarmiogyar daposicao

A posicao € uma postura em relacao ao lugar. @rlég espaco vazio ocupado e,
portanto, criado (o espaco transforma-se em lugalgb quando esse algo se faz para o
espaco). Por outro lado, a posicdo é um modo gesiio de algo no lugar, ou seja, a sua

postura. A partir disso, ndo haveria uma escutaérpovarias como muitos autores
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propdem, pois se existem multiplicidades de objetodugares, existem também
multiplicidades de escutas.

No entanto, é importante deixar claro que estereemgimento ndo trata da
descricéo de escutas. Uma vez que elas podenfis@as) na medida que sédo inventadas.
Citarei alguns exemplos. E bem verdade que um ngaestutara sons que um leigo
musical ndo seria capaz de escutar. Sua posi¢caé aduesma de um leigo. Um maestro
se colocara frente & massa sonora de um determmado, diferente de um leigo em
relacdo aos discursos musicais. Isso nao sigmjfieaum leigo dos discursos musicais néo
possa fazer musica. Essa massa, de um dado pouxigelgéncia da escuta, ou seja, da
posicao do lugar, sera para 0 maestro ndo maismemsaa amorfa, mas uma sinfonia. O
maestro musical ira encontrar sentidos até queasie nada que se possa dizer da propria
origem da obra, a ndo ser falar sobre o autoresafuilo que também se denomina de
sujeito do discurso. Por outro lado, um leigo p@d&r como suposicdo uma ignorancia
absoluta. Acreditaria que néo teria nada a dizeera a quem competiria tal tarefa de
decodificacdo e analise. Nesse momento o leigo iotama:- isso € puro barulho!

Ora, isso demonstra o quanto € necessario um diegdentificacdo em relacdo a
um lugar para que se inicie o processo de esBEutecessario que haja uma primeira
identificagdono ato psicologico da escuta a um significante; spiestabeleca uma marca,
que se nomeie algum significante a partir desttoe identidade e que o leigo suponha
pelo menos que a essa sinfonia tenha um signiécemtial, que ndo se trata de nao-
sentidos generalizados. E necessario o signifidamteé necessario esse trago de invengéo
pelo ato. Por exemplo, isso é uma sinfonia e nda tempestade. E preciso que por
principio haja um ato, mesmo que o engendramentsigtdficacdo do ato seja uma

nomeacao ou hipotese como os fins sdo as estryofamdas ou a gramatica universal.
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Sabe-se que nos protocolos de comunicacdo embadems' é necessario um
sincronismo, um relégio ou pulso que estabelecanzipio da transmissao. Ha o Um que
sustenta a comunicacao eletrbnica em suas basesfarglamenta toda as possibilidades
de correcdo. E a partir deste Um, um pulso de i®lagie se pode identificar &ro na
comunicacao entre as maquinas. Por conseguinteroré a série que perde a relacao
com o Um. Esse Um é o que marcaria a diferenca entque € sincrono e o que é
assincrono. No assincrono nao haveria Um. Nesseleenque é originario do Um € da
ordem de um ato de um corte. O ato € uma hipétsearia no espaco e que ao mesmo
tempo instaura o espac¢o como um lugar. A hipotespasicao no lugar.

Por conseguinte a escuta para um pouco além doata uma posicdo em relacédo
a massa sonora. A escuta € uma posicdo da qualase abjeto para a audi¢do, assim

como a hipétese de uma pesquisa que é um corte adboria, ou seja, corte que pode ser

entendido como modo de posi¢cdo em relagédo ao dscur

Outras ciéncias trabalham com objetos dados previeme que se
podem considerar, em seguida, de varios pontosigta; \em nosso
campo, nada de semelhante ocorre. Alguém pronanpeavranu: um
observador superficial sera tentado a ver [escutath um objeto
linglistico concreto; um exame mais atento, poréms levara a
encontrar no caso, uma apos outra, trés ou quatsasc perfeitamente
diferentes, conforme a maneira pela qual considesaanpalavra: como
som, como expressao duma idéia, como correspondentimnudum
etc. Bem longe de dizer que o objeto precede o ponto desta,
diriamos que é o ponto de vista que cria o objetalias, nada nos diz
de antemdo que uma dessas maneiras de considé&tr em questéo
seja anterior ou superior as outras (SAUSSURE, s1b, grifo nosso).

Essa citacdo de Saussure indica, em primeiro,logaonto de entrada do problema
da escuta no terreno da linguistica. Se a escuealZzacdo do ato psicolégico, como

afirma Barthes (op.cit.), podemos dizer que o cénien enunciado sobre uma determinada

! Equipamento de telecomunicacBes em transmissataldjminto-a-ponto que realiza a modulacéo e a
modulacdo de um sinal numa rede de telecomunicacfes
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massa, por exemplo, um discurso ou teoria. Ou dejama enunciagéo se realiza o corte
pelo estabelecimento de um enunciado. Podemos demte&ue a pontuagdo pode ser
considerada como um corte que diferencia a enuicida fala da enunciacdo da masica.
Cabe-se dizer que essa diferenciacéo é operadagmita e que o enunciado da diferenca
em relacdo a identidade da massa sonora € um acdt&. Nesse sentido, € que se pode
entender que o ato € como uma hipétese em relacdis@urso, haja vista que na hipotese
esta incluido o ponto de vista ou a posigéo.

Em segundo lugar, podemos extrair da citacdo xiom tde Saussure aquilo que
indicamos como posicao, pois é de um determinagarJino espaco e no tempo, que se
cria um objeto. Nesse sentido que a nossa pesgéis&rata de um objeto da escuta, mas
como aparece 0 objeto da escuta, pois este olgeiosempre metonimico em relacao ao
lugar, deslocado pela orientagcdo de divergénciaumi@ posicdo e, principalmente,
deslocado em relagéo ao tempo. Isso significa djmero problema da origem do objeto
ndo esta no passado. As questdes sobre a origaohjeto serdo sempre problemas do
presente. O problema quando € remetido ao passamlcsen trata especificamente da
origem do objeto, mas das origens como objeto deyisa.

Podemos dizer que a origem do objeto é um problengda a pesquisa que se
compromete com um determinado método, ou seja,npasielizer que qualquer pesquisa
que se qualifiqgue de cientifica. Uma pesquisa quelgem primeiro lugar, trataria da
verificagdo de um método no qual seu objeto é semipjeto hipotético. E o problema de
Foucault em seu livro que trata exclusivamenteed@ontar um método - “A arqueologia
do saber”. Trata-se de uma leitura de Foucaultndenétodo de escavacao dos enunciados
de um discurso. Método que consiste em determinadkpedientes que evitam o

estabelecimento de hipdteses, de posi¢des, pgparpironar o aparecimento das posi¢cdes
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do discurso, daquilo que o estabelece cemamciado Nao se trata em Foucault de definir
a origem do enunciado. Mas de como é possivel egrageterminados objetos do discurso
no espaco e no tempo. O enunciado seria 0 que n@otaco com o discurso, aquilo pelo
qual se pode estabelecer um modo de posicao egdoad@ discurso. Também néo se trata
de definir as qualidades do objeto ou sua matdadé, ou seja, a sua substancia, mas de
como seu aparecimento se torna possivel a partindedeterminada posicéo de sujeitos,
posicao de discursos, posicao de modalidadesatéggsts.

Uma posicao é sempre posicdo em relacdo a umndetelo método. Esse é o
corte inicial que proporcionara qualquer acontenbmejue trata da construcéo de objetos.
Para tanto, Foucault utiliza como estratégia a ¢@made qualquer sentido para o
enunciado, pois este se trata do Um, daquilo qugesaomo antecedente ao ato de
significacdo do nado-sentido, um ndo-sentido inieiaquilo que esta como principio do
discurso. E esse ato que Foucault preserva paraandotecer ao longo de toda
arqueologia; que se dé o lugar do ato como castepalescontinuidade, como falta, como
espaco vazio, por um fantasma da auséncia atravésnd constante negacdo de um
sentido para o enunciado, pois 0 enunciado ndo éeamtido mais € o Um fora de todo
sentido. Se Foucault evitava colocar a perguntaesalorigem do enunciado é por que
nessa origem se encontra um ato, e de um ato sebswaparicdo do sujeito. Esse € um
problema que se tenta evitar pois no ambito de tedda do sujeito sabemos que se
encontra a proliferacdo de sentidos. Dai € querposgaizer que o sujeito € um saco sem
fundo de sentidos.

Blanchot propdem uma leitura da no¢do de enun@adé&oucault como uma série.
A série se aproximaria de uma nocao de pedacosae e estilhacos de ndo-sentido. A

série, como enunciado, € aquilo que emerge da @apia em Foucault como pedago de
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ndo-sentido oriundo de uma colisdo entre um regisimbolico e outro real (aqui nos

reportamos ao Ultimo ensino de Jaques Latah)ata-se em Foucault de negar todos os

sentidos possiveis para a origem do discurso, y®ng sua origem sempre encontraremos

um enunciadocomo série, como um pedaco de real; o um comaedtido, excluido do

desfiladeiro dos significantés Vale acrescentar que é enunciado de um nao-eemntiel

determina algumas possibilidades de enunciacéo.

Pela mesma via que Foucault, Saussure afirmavaiom do século XX que

quando o problema sobre as origens é remetido ssag@a encontramos um beco sem

saida, do mesmo modo que podemos supor que o mBldeja diferente das condicbes

permanentes, ou seja, do presente:

A cada instante, a linguagem implica ao mesmo temnpo sistema
estabelecido e uma evolucao: a cada instante,etaénstituicdo atual e
um produto do passado. Parece facil, a primeirta,vidistinguir entre
esses sistemas e sua histéria, entre aquilo qué eleo que foi; na
realidade, a relagdo que une ambas as coisadrditda que se faz dificil
separa-las. Seria a questdo mais simples se sEle@msse o fendbmeno
lingUistico em suas origens; se, por exemplo, cassgnos por estudar a
linguagem das criancas? Nao, péisma idéia bastante falsa crer que
em matéria de linguagem o problema das origens difi do das
condicdes permanentesndo se saira mais do circulo vicioso, entao
(SAUSSURE, s.d., p. 16, grifo nosso).

Em terceiro lugar, a citacdo anterior do textoSadeissure interpde novamente o

problema da indiferenciacéo entre a impressao ¢gimk 0 objeto, que o0 objeto e a sua

impressao sdo indissociaveis. Ou seja, este prablm Saussure € o mesmo colocado

pelos fisicos, da impossibilidade de separar a sndara do ouvido que a recebe.

As silabasque se articulansdo impressdes acusticas percebidas pelo
ouvidg mas 0s sons nado existiriam sem 0s Grgados voEssan, umn
existe somente pela correspondéncia desses daistaspNao se pode

! Cf. capitulo 6.

2 Os conceitos de real, simbdlico e imaginario seratados a partir do capitulo 6. Essas pequenas
introducdes de tais categorias tém por finalidguntar a direcdo que pretendemos se orientar, laamua
como referéncia epistemolégica o conceito de redkaria psicanalitica de Jaques Lacan como padaithd

de sustentar uma teoria sobre o ndo-sentido.
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reduzir entdo a lingua ao songm separar 0 som da articulacao vocal
reciprocamente, ndo se podem definir o0s movimetdss6rgéos vocais
se se fizer abstragdo da impressao acustica (SABES&/., p. 16, grifo
Nosso).

Ndo se consegue separar 0os movimentos dos Orgizss v(articulacdo) da
impressao acustica. A articulacdo dos érgaos vacgieme o som pelo deslocamento de
ar. Deste modo, € através da impressdo dada pelalagdo vocal que se pode ler ou
escutar sem necessariamente ouvir (no caso dealéatuial). Mais ainda, que o objeto que
se trata na lingua ndo sdo necessariamente 0s reagssua impressao, a marca do
significante em relac@o a outros significantese &s® engendramento do significado e o
problema da significacdo. Talvez, é por essa v@aalguns estudos sobre a lingua recaem
no campo semiético, haja vista as questdes perisemtre significante e significado. Para
nds, aqui ndo se tratara da semidtica, mas dabjlaksile de significacdo pela diferenca
fébnica da palavra:

O que importa na palavra ndo é o som em si, ma#erencas fonicas
gue permitem distinguir essa palavra de todas sasypois sédo elas que
levam a significacdo (SAUSSURE, s.d., p. 137).

Se as diferencas fénicas sdo marcas da imprgssderiamos perguntar se a fala
poderia ser considerada um texto impresso, ou mehagos de escrita? Mas de que modo
Saussure propdem solucionar esses problemas |deantté aqui? Desconfio que a
solucéo proposta por Saussure € colocar como oipionda pesquisa o ponto de vista, no
caso doCurso um ponto de vista que é o do seu autor. SegundesGa) seria
indispensavel colocar-se no lugar e tomar uma @osigiginal em relacdo ao campo de
pesquisa. Em outras palavras, trata-se de colecapsum ato de corte, de mirada, de
selecdo, e a0 mesmo tempo de exclusdo estabelecemdmrte nas massas amorfas,
naquilo que aparece como um aglomerado confusmidascheteréclitas sem liame entre

si. Mas qual é o corte saussuriano? O corte é tarfiagua como norma de todas as outras
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manifestacdes da linguagem. Em outras palavrasgimar uma posi¢cao por efeito de um

corte em que se extrai a lingua na sua relacdodastas outras manifestacdes da
linguagem; uma posicao em que a lingua é para essaifestacdes a sua norma. Nesse
sentido, a lingua seria aquilo que regula a lingoagem outras palavras, a linglistica se
funda num corte em que se extrai a lingua sobrastab outras manifestacdes de
linguagem. Por conseguinte, para Saussure nainguagem que funda a lingua, e sim a
lingua que sustenta todas as manifestacdes datjipgu E por que falamos que existe a
musica, a pintura, a légica a informatica e todasuras manifestacdes de linguagem. Isso

€ 0 que aponta@ursa

H4, segundo nos parece, uma solugdo para todas difisaldades:é
necessario colocar-se primeiramente no terreno igua e toma-la
como norma de todas as outras manifestacdes dadgmm...] E, ao
mesmo tempo, um produto social da faculdade deudiggm e um
conjunto de convengdes necessarias, adotadascpglo social para
permitir 0 exercicio dessa faculdade nos individubemada em seu
todo, a linguagem é multiforme e heterdclita; aateivo de diferentes
dominios, ao mesmo tempo fisica, fisiolégica e yishy ela pertence,
além disso, ao dominio individual e ao dominio @pando se deixa
classificar em nenhuma categoria de fatos humagmuis, ndo se sabe
como inferir sua unidade (SAUSSURE, s.d., p. 1ifo gio autor).

Eis a solucdo que Saussure nos propdem parardiferex lingua da linguagem: a
lingua é a lei de ordenacao de todas as outragest@tdes da linguagem, “é um todo por
si e um principio de classificacdo” (op.cit.). Olvsese que € uma leitura contraria da
hipotese que supde a existéncia de uma estrutwfanga, primaria e genética de
ordenacdo de todas as manifestacdes de linguageue esse principio de ordenacéo
repousa numa faculdade que nos é dada pela nat@ezana hipotese de uma estrutura
profunda podemos perguntar como essa estruturegleajem pode ser heterdclita se é
uma faculdade geral dada pela natureza?

Em contra partida, Saussure afirma que a linguraag&convencdo que deveria estar

subordinada a linguagem, mas que, entretanto, iaatach ela. Este € um paradoxo que
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Saussure expde no curso que poderia, segundo cengestebrino, ser resolvido com a
invencdo de uma ciéncia denominada semiologia. ngllstica seria uma parte da
semiologia. Tratar-se-ia na semiologia do estudeidia dos signos no seio da vida social.
Uma grande parte do seu campo estaria na Psicabaga. Sera esse um dos motivos de
aproximacdo dos psicologos com a linglistica? Nossposta € que sim. Existe uma
pergunta, da qual tanto os psicélogos como os ibtagl evitam enunciar, evitam se
aproximar, e, na maioria das vezes, assumem UNEAPasd campo que tem como efeito
o rechaco, seja pela negacdo ou por um recalcarmigutiggtico. Neste ultimo caso, através
do estabelecimento de hip6teses que teriam comgipid 0 esquecimento das origens.
Mas qual é a pergunta ndo-enunciada? E essa e tsoemsa: qual a origem da lei?
Saussure ndo recua, no entanto retira sua imp@tdraga vista que esse problema sera da
seara da semiologia. Sua resposta é que a lei masla pela natureza. Um paradoxo
quando remetemos essa lei as estruturas, a sietaxmguagem. Se a lei é o que tange o
laco social e 0 que atravessa essa faculdade hutadimguagem como pode ser particular
e heterdclita? Além do mais, a partir dessa afifmagaussuriana podemos dizer que nao
existe o caos. Ou entdo, que 0 mesmo, esse cawsparadoxo, pois ele é organizado pela
natureza. Ora, se a lingua é a primeira manifestagi faculdade de linguagem e o
principio de organizacdo, é também o instrument® fygmda a prépria linguagem, na
medida que s6 podemos dizer da linguagem, dessiléae, através da lingua. E pela
lingua que podemos descrever a natureza, € peajaalique organizamos 0S NOSS0S
pensamentos e € pela lingua que instauramos a lei.

N&o obstante, implicaria em reafirmar que essecipio de ordenacdo que propde
Saussure tem como origem um ato, uma posicao éstatzepor um determinado corte,

que marcaria 0 Um. O Um j4 esta, antes da tomagasiedo e do ponto de vista, mas ndo
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sabemos onde. O ponto de vista é a cendéncia a®UWm como traco originario, como
enunciado ou como uma série. Nesse sentido, éapsicanalise se podem afirmar que o
significante — o significante Um - é causa do $ojeindo a sua consequéncia. O Um e as
origens tém a propriedade de uma existéncia ektetgexterioridade a toda estrutura, a
todo discurso, a fala, a escuta e a escrita.

Voltamos ao Untomo ndo-sentido. Temos, em primeiro lugar, quéamsentido é
tudo que esta fora do alcance dos sentidos, dé@snfamos fisioldgicos e da percepcao. O
ndo-sentido na escuta seria, deste modo, aquilonge foi percebido através dos
mecanismos fisiolégicos, ou seja, a audicdo. Emasytalavras, o Um esta excluido do
olfato, da audicao, da visao, do paladar e do éxiistiria para além das vias fisioldgicas, e
€ 0 que ndo foi possivel engendrar através dofisignie. O Um como nao-sentido possui
essa propriedade de exterioridadextimidade - de sorte que, o corte na massa amorfa,
uma tomada de posicdo de Saussure, inaugurefeito de sentido pelo qual emerge o
nao-sentido como tudo que fica fora do alcancagloficante, pois sé alcangcamos sentido
pela via do significante. O corte inaugura um skntdu orientacédo pela exclusdo de algo

gue resta como néo-sentido.

Em suma, o sentido é sempre um efeito. Ndo somanteefeito no
sentido causal; mas um efeito no sentido de “eféjitico”, “efeito

sonoro”, ou melhor, efeito de superficie, efeito miEsicao, efeito de
linguagem (DELEUZE, 2000, p. 74).

No sentido causal, como orienta Deleuze, o sergidam produto sonoro, um
produto de superficie, um produto da posicao a@mgmagem. Na contramao do sentido,
com o objetivo de colocar o ndo-sentido como umeantacao, talvez seria necessario
situar-se no proprio corte, e situar-se na margerque ele produziu entre dois pedacos,
entre duas massas. Seria divergir do ponto de gistese direciona ao engendramento do

significante e do efeito de sentido. Ao contraengontraria mais e mais sentidos, ditos,
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enunciados, conclusdes, opinides, se construiria i@ de redes, das quais tentariamos
alcancar pedagos da amorfia. Ora, pode-se encdirsgusm como instrumento a partir de
uma tomada de posicao, como efeito de sentidogsar @eracao de enfrentamento com o
nao-sentido, de dar uma forma.

Se, se trata de uma pesquisa sobre o ndo-setdldez o campo proprio dessa
pesquisa seria a estética da arte, 0 campo da@aer@gn a substancia amorfa, com o que
se denomina de nao-sentido. Mas a linglistica rstéampo da ciéncia. Haveria nesta
ciéncia um lugar para o ndo-sentido, pelo menoa pauncia-lo? A hipotese é que sim,
pois 0 objeto saussuriano seria préprio de umangé@ nesse campo. Mas como se
aproximar do ndo-sentido, disso que possui essateaistica de exterioridade no interior
de uma teoria? Parece ser uma tarefa muito ousadaal, em primeiro lugar, haver-se-ia
de estabelecer a necessidade da perda de serjalpps desconstru¢do ou por analise.

Em certa medida Foucault inventou um método dgyies que visa ao fim um
deseclipse do nao-sentido. Seu método € aquilocqosiste a analise do discurso no
projeto arqueoldgico. Trata-se na “Arqueologia dabe3”, através da negacado, de
desmontar todos os sentidos até que reste o “adoiciuma disposicao qualquer de
impressdes, de tracos, de pedagos em forma de énea ldm resto de uma operacdo do
desmantelamento, do desenodoamento, da demoligasedtidos, de sua aniquilagao por
marteladas. Ha nisso, no resto, uma consisténam égp principio de qualquer discurso,
consisténcia que é sem lei, sem ordem. Uma coneiat§ue nao é disparate, pois sé
podemos afirma-la como ndo-sentido a partir de isoudso demolido. Retornaremos a

esse ponto mais adiante. Nao nos desviaremos dsu8amno momento.
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2.2 O arbitrario como ndo-sentido e o lugar da com@sicao

O ponto de corte € o arbitrario. O arbitrario @ilmgque independe de lei ou regra,
é o efeito do arbitrio, do que resulta exclusivameia vontade de alguém. E um principio
que, segundo Saussure, domina toda a linglistidngiaa. O corte € 0 que representa o
arbitrario da linguiistica, a tomada de posiciorgera caos. E a propriedade do lago entre
significante e significado, o seu primeiro prinoipkE propriamente o fundamento do lago
representado na forma saussuriana por uma bardaarm é o traco de escrita que
representa o corte, a impressao do som e a matadaldo significante. Sabemos que ha
consequUéncias nessa afirmacéo pela simples quissidize, se 0 que une o significante ao
significado tem propriedade de arbitrariedade, cegialquer ser falante seria capaz de

alterar o valor do signo linguistico?

Diz-se a lingua: “Escolhe!”; mas acrescenta-sesigho serd este, nao
outro”. Um individuo ndo somente seria incapaz, gsgésesse, de

modificar em qualquer ponto a escolha feita, coamab&m a propria

massa ndo pode exercer sua soberania sobre uragpataera: esta atada
a lingua tal qual é (SAUSSURRE, s.d, p. 85).

Esse é um dos pontos de interesse do psicélogelagio ao estudo da lingua.
Que a mesma nao € um simples contrato ou uma simplestdo de politica interna no
interior de determinada sociedade. Se a lei na&dade é algo que se suporta e ndo uma
regra livremente consentida, qual entdo a origearbitrariedade? Quem efetua o corte?

Partimos da hipétese de que o Um originario decarte esta excluido e sé pode
ser contado a partir do dois, e que, por consegjusetinstaura toda ordem significante por
retroacdo: o trés, a significacdo e o quatro, @ieadnquanto estrutura. A estrutura é
sempre a relacdo que se mantém com a amorfia. st numero, o quatro, a

estrutura, podemos obter o segundo principio dwosig carater linear do significante. E
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um principio simples e evidente, segundo Sauss$tg@avia, ele € fundamental e suas
consequéncias sao incalculaveis; sua importanigaad a da primeira lei” (op.cit., p.84).

A linearidade do signo linglistico € como uma retgp@o Um (o quatro é aquilo que
cerceia 0 Um), de uma divergéncia do ponto de camtavés do engendramento do
significado. Segundo Saussure, todo o mecanismtingaa depende do principio de
linearidade. Isto € o0 que instaura a cadeia pedh @pielementos se apresentam um apés
outro. Se ha o Um é porque que had um corte, oy Béjalgo que instaura a cadeia.
Entretanto, s6 se pode atribuir a existéncia de pnepriedade arbitraria no signo
lingUistico a partir do numero dois em relacdo apeorte. Ou seja, s6 podemos dizer a

linguagem no interior da cadeia.

O ato pelo qual, em dado momento, os nomes teii@ondsstribuidos as
coisas, pelo qual um contrato teria sido estal@deentre os conceitos e
as imagens acusticas — esse ato podemos imagima$ojamais foi ele
comprovadoA idéia de que as coisas poderiam ter ocorrido agsinos

€ sugerida por nosso sentimento bastante vivo dolatrario do signo
(SAUSSURE, s.d., p.86, grifo nosso).

Em suma, abordamos o corte a partir de um ateqausa de uma posicdo. Seré
que s6 podemos tratar do ato a partir do imagiRdfi@qui que pretendemos avancar em
relacdo a Saussure. Este avanco pode ser realinai@s de uma teoria que possa tratar
daquilo que estd naxtimidadedo campo cientifico, uma teoria sobre o n&o-sentid
Extimidadeé a palavra da qual podemos dizer a presencatddaogxnum interior. Essa
seria a relacdo do Um com a seriacao.

Afirmamos que o ato estd do lado do Um. Podemasareque anteriormente ao
Um temos o zero, pelo qual podemos representagar kazio, um lugar passivel de uma
posicdo. De acordo com Saussure, 0 imaginarioet @@gporte. Mas para nés, ndo se trata
de definir o ato, mas apontar que na sua direcéongramos uma existéncia exterior que

produz efeitos no interior da lingua. O ato é aneleto que esta fora, mas faz parte da
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lingua. Ou seja, o imaginario faz parte da tessilassuriana, na medida que ela se orienta
em segregéa-lo. O elemento que esta no interioodfuoto (Que tem um lugar), a0 mesmo
tempo em que tem lugar no conjunto, sé o tem cdeitbele uma posicao (postura) que €
de exterioridade a esse conjunto. Por exemplocame que é efetuado na massa sonora
onde o significante ndo existe. Se pudermos seastiefeitos do corte pelo principio de
arbitrariedade sera pela tomada de consciéncisejay por uma significacdo de que o que
ouvimos ndo é o que escutamos (efeito de sentido).

A escuta em si € um ato de corte que constantereézttiamos sobre a “lingua”. E
assim que reatulizamos o ato originario da lingedo efeito de um sentido que existe o
Um originario, talvez por dois enganos: que podefamer algo do significante e que ha
um suposto sujeito que opera com o significanteer@pcomo significante, introduzi-lo e
reinventa-lo, a principio ndo seria uma tarefa@omo da ciéncia. Pelo menos consiste no
seu método, que o cientista ndo inventa, porémobesm que j4 estava 14 dado pela
natureza. Inventar significantes € um esforco oldudo campo da arte. Eis a nossa razao
de aproximar a musica da lingua. A muasica é umsatre a massa sonora. Um ato
cirrgico por uma tomada de posicao: tentar dominapedaco, um pedaco aleatério que
€ nao-sentido. A musica trataria, deste modo, da estruturacdo de um pedaco de real
sem lei numa ordem simbdlica. A musica cercaria psslaco através de um artificio.

Portanto, se existe a possibilidade de uma arigittade que n&o se encontra em
Saussure € pelo fato da arte estar aparentementglbor, imaginariamente localizada no
exterior da lingUistica. Isso faz parte de sua &gAd, da propria posicdo de Saussure a
gual converge para o campo cientifico.

Acreditamos que foi por essa mesma via que Laca® gormular o seguinte

aforismo: “o significante representa o sujeito pautro significante”. Se o significante
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Um, o qual Lacan nomeou de significante mestresrsmntra na causacao do sujeito €
porque sO a partir do dois que o sujeito pode nomeam: “Escolhe!”; mas acrescenta-
se: “O signo sera este, ndo outrolsso estd em acordo com a teoria de alienagédo do
sujeito. Esta ¢ a arbitrariedade do sujeito: noroesignificante que ja estava la. E por um
efeito que o sujeito efetua uma escolha ja reaizRddemos dizer que o sujeito da ciéncia
€ aquele que ndo assume sua invencdo porque iestaddal do Um. Esse é o efeito, o
surgimento de um sujeito alienado do Um entre 8 ddioda cadeia possivel, um sujeito
dividido, um sujeito que se encontra entre a baoasujeito barrado. Por conseguinte, o
sujeito € efeito do significante. O sujeito é in&eel de sentido, tendo em vista sempre sua
divisio na ordem da cadeia significante. E pela d@ desconhecimento dessas
propriedades da lingua que na filosofia o sujetidepaparecer enquanto uma categoria
conceitual, na proporcdo que o sujeito sempre uerésentido a isso que subsume do
rechaco do conhecimento na filosofia e, principali®eno discurso cientifico: a invencao
de sentido. E por que a ciéncia rechaca as teddasorigens que o sujeito pode ser
atribuido ou, pelo menos, suposto.

Mas voltamos ao ato que ndo € a significacéo glufgiante. O corte ndo € o ato.
Trata-se do corte como consequéncia do ato, colngay da posicdo perante a cadeia
significante. Por conseguinte, podemos dizer gpeoblema da origem do corte é sempre
presente, pois uma posi¢cado é necesséria peranéssaramorfa. Posicdo que é sempre a
origem do mal-estar do sujeito no campo da ciérgigaujeito e toda a sua subjetividade
encontram-se no interior da ciéncia. Ambos, sujeisubjetividade estdo 14 sempre numa
situacdo que € vislumbrada como sendo maléficaodupéio de conhecimento. Seria

interessante verificar a diferenca entre conhediyesaber e sentido. Nos parece que na
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ciéncia saussuriana o conhecimento e o sentida s&sma coisa. Portanto, ir ao encontro
do ndo-sentido é uma tarefa que consiste no descioménto, nundes-conhe-ser

Pode-se entender qual foi a posicdo de Saussurelagdo as linguagens: a lingua
€ norma de todas as outras manifestacfes da liagudgssa € uma posicdo perante a
massa, perante o ndo-sentido. Uma posicdo quékdizolhe!”, mas acrescentdeve ser
esta a posicdo de todo aquele que se encontrampa da ciéncia

Todo esse debate, que resulta de um itinerarialiyisle 0 campo da ciéncia com o
campo da arte, um trajeto que é o limite entre, &d®s a seguinte razdo: que para tratar da
lingua e da musica é necessaria uma teoria quéeaparnirecdo em que o arbitrario tenha
um lugar enquanto paradoxo do ndo-sent@arbitrario € como uma composicaessa
poderia ser uma saida para qualquer avan¢co natoedia lingua e na sua relacdo com as
outras linguagens, neste caso aquelas que se m@meteampo da arte. Podemos dizer que
trata de um principio semiolégico. E necessaristair uma teoria que relacione a lingua
com o0 ndo-sentido, a lingua com a massa amorfa, massa isotropica onde nao ha
diferenca e nem repeticao, pois na diferenca hé eomna repeticdo ha significante.

Consideramos que os paradoxos levantados até egjujuais remontamos no
Curso de Linguistica Gerahdo foram superados ainda pela linglistica espgéncias
humanas. Trata-se de rever@arsoqual o papel da lingua e o objeto da linguist=ia
ainda a lingua o Unico objeto da linglistica? R@r g lingua também é interesse de outras
ciéncias humanas, da filosofia, da antropologia,ada como a musica, ou mesmo a
psicanalise? A resposta a essa pergunta parecensentrada noponto de vista

saussuriano, na posi¢ao do fundador da linguistaderna:

Bem longe de dizer que o objeto precede o pontastie, diriamos que é
0 ponto de vista que cria 0 objeto [é.hecessério colocar-4posicao]
primeiramente no terreno da lingua e toma-la como erma de todas
as outras manifestacbes da linguagefponto de vista] (SAUSSURE,
s.d. p. 17-16, grifo e comentério nosso).
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No capitulo IV do Cursg Saussure trata do valor linglistico do signo e
principalmente da lingua. Qual seria o papel dguk? Qual seria a verdade no horizonte?
Podemos formular que a verdade no horizonte seafelpda ciéncia, que segundo

Saussure € o mesmo papel da linglistica.

O papel caracteristico da lingua frente ao pens@medio € criar um
meio fbnico material para expressdo das idéias, wawir de

intermediario entre o pensamento e o som, em coeslitais que uma
unido conduza necessariamente a delimitagcBes oeafprde unidades
(op.cit., p. 131).

Assim, a linguistica se ata ao discurso da ciénaimnedida que o papel da lingua
para o linglista é atribuir signos que se encongamum sistema de relacdo entre eles.
Trata-se entdo de descrever esse sistema, defegpexuias regras, a sua mutabilidade e
imutabilidade. A verdade no horizonte sobre a lingwa origem do signo. Ora, a origem é
uma invencao do linglista. Diz-se que falar deesmi@ coisa de artista.

Saussure parte de que o pensamento é como unidosgluma mancha difusa que
escapa a possibilidade de representacdo. Uma axasséa e indistinta onde as idéias nédo
possuem ordenacdo e consequéncias. Um imagindimitan difuso e vago. Nao tem
entrada e nem saida. E indestrutivel, irredutiviehgossivel de dominar no seu préprio
territorio. Ndo se dominam pensamentos atravé®dsgmentos. O lugar dos pensamentos
€ um poc¢o sem fundo, isso que Saussure denomin@indeflutuante a massa amorfa A.

Do outro lado, a massa amorfa B: os sons. a matkriqual a lingua falada se
utilizard como meio. Nao devemos nos comprometeafmmar que a matéria exclusiva
da linguagem seja os sons. Alids, sempre sera tiioalacdo entre duas substancias, entre
0 pensamento e um meio material. Mas onde estddade no horizonte no papel da

lingua?
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A lingua tem como papel colocar uma ordem no caosseja, estrutura-lo, dar
consisténcia e organiza-lo. A lingua é ao mesm@aoeongue possibilita o sentido, pela via
de um corte delimitado, e segrega o ndo-sentidaoodoo que ndo se reduz a ordem do
significante e do significado. Em contrapartidaa swnsisténcia é atribuida a partir do
caos, pois é neste ponto em que opera. S6 poddimoarao sentido em contraposicao ao
nao-sentido, ou seja, é preciso sempre que alge fra para que tenhamos no horizonte
a possibilidade de sentidos. Ndo conseguimos ardaéciéncia uma outra forma de se
confrontar com o ndo-sentido que ndo seja peldwisentido. Podemos colocar que neste
problema trata-se da identificacdo, de exterioeda&d interioridade, de identidade e
diferenca. Entretanto, trata-se de abordar o natdeepor outras vias, de se haver com ele
por outra forma que ndo seja um anteparo de sentdas encontramos um paradoxo:
como encontrar 0 ndo-sentido que nio seja pelqustsmento do sentido? E possivel
através da lingua? Se a lingua é um meio fénicordanizacdo e guarnecimento em
relacdo ao ndo-sentido, tratariamos da desconstdeta prépria, de reinventa-la.

Para essa resposta talvez seja necessario tompontm de vista diferente do de
Saussure. Trata-se, ao contrario, de nao tomargadicomo norma de todas as outras
manifestacbes de linguagem por que, desta forardamnos todas as outras manifestaces
para o campo do sentido. Se a lingua € meio eetiteamento e som, um meio de por
ordem no imaginario, criando unidades de pensamentoconseguinte, como norma de
todas as outras manifestacbes da linguagem, a amlsiuanto mais uma dessas
manifestacdes, seria uma outra forma de organizzaos. A arte estaria entdo inscrita
como outra forma de regular e de promover o senficda-se de mostrar que a musica vai

além de um simples organizacéo e tratamento de;pedie real. Tem-se como hipotese
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que a musica possui uma sintaxe, entretanto, exgg pedaco, lhe instaura um lugar em
movimento em que possa ser encontrado.

De certa forma, se a lingua € o objeto da lingidig o ponto de vista é quem cria o
objeto, trata-se na linguistica de Saussure deeefar a lingua. Uma tarefa de um artifice,

uma tarefa que se encontra nas margens da artei@da.
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CaPiTULO 3 - MUSICA E LINGUISTICA: UM PROBLEMA

SEMIOLOGICO

3.1 Semiologia da lingua

O proposito de uma pesquisa da escuta que ndenseteria ao processo de
constituicdo do objeto ou de significacdo tem camnigem trés campos discursivos, a
linglistica, a psicanalise e a musica. Cabe peaguial o caminho percorrido para
chegarmos a uma escuta que tem como orientacam senfido, neste caso, na psicanalise
e na musica, e talvez no interior da prépria listiéd, desde que no estudo sa lingua o
nao-sentido tenha lugar.

Supbe-se, em primeiro lugar, que algo marca uifeaetica no que se refere a uma
escuta determinada na psicanalise bem como na anid& que essas escutas nao
progridem na direcdo de uma significancia, e sauma possivel progressao para um
determinado sentido de uma operacéo linglisticagmenta um processo de significacéo,
entdo pareceria que se encontra nas relacdes ddisigpdo discurso, dos seus efeitos;
estratégia que institui 0 sujeito discurso atra@sengendramento da significacdo, que
teria no seu horizonte 0 encontro com as polifodias palavras, descontinuidades e
rupturas do sentido, mas que, entretanto, podewarhnessas escutas algo que nao se

concretiza, ou melhor, que aparece como falta: ialegdo entre a escuta e o seu objeto -

! Ressaltamos que o termo polifonia tem uma oriéotaposta ao termo polissemia. A polissemia davgmla
consiste na sua qualidade de uma ou mais sigrisagsse fato lingiistico esta orientado por unstreg
do sentido. J& o termo polifonia da palavra coasist multiplicidade de escutas sobre a matériadddo
significante. A impresséo polifénica da palavrardaéria que constitui o ndo-sentido, logo, a taigio ao
registro que exclui o sentido.
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aquele que escuta e a prOpria escuta que o constitoo sujeito. Esta operacdo de
significacdo, que surge de uma escuta, emergeupasficies do discurso sob a aparéncia
de lagco de apreensao de poder do sujeito sobrgetmptle uma escuta localizada em uma
determinada ordem discursiva. Ao contrario, tratfa na psicanalise e na musica de uma
escuta que visa o descarrilhamento desta ordenemt&®, de algo impossivel de se
encontrar no interior do discurso, uma significapaca o proprio sujeito que o enuncia.
Trata-se de uma escuta que, em primeiro lugara-sguno interior das estruturas para
entdo se lancar além de toda a ordem discursiwta-Be na psicanalise e, em certa
medida, na muasica de uma escuta de um discurs@@ens de um laco social; laco que
entendemos como a relacdo entre dois sistemaslégioas diferentes.

Poderiamos conjeturar que esta naturalizacdo derelacao direta entre sujeito e
objeto ndo existe, seja la onde for. No entanto,s#itrata apenas disso. Trata-se também
de demonstrar tanto na psicanalise como na musgsst@ncia de um modo de escuta que
suspende e marca no interior de qualquer discud® & falta de relacdo analdgica de
conformidade, continuidade e identificacdo entreseuta e o objeto. Na psicanalise, na
medida que o sujeito se pde a falar ele constiggwobjeto a partir de uma posi¢cdo em
que se encontra em relacdo ao seu préprio discurso.

E uma proposta de pesquisa que deriva de umaiespgenigma, e que tem sua
origem em um determinado enunciado que se repredumturaliza, o qual temos
observado tanto no campo da musica quanto da pds@nque tem cunho de aforismo ou
provérbio. Trata-se de uma maxima ou ditado quéizecomo se fosse algo claro e
evidentepara ser um psicanalista tem que ter uma boa esoufgara ser masico tem que
ter ouvido Para nds se trata de uma mesma coisa — ter wues um preceito que

enuncia a regra que para ser tem que ter. Hatod¢éoa tradicdo de um pensamento entre
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a existéncia de uma relacdo entre o ser e o tee ema relacdo naturalizada do sujeito
com um objeto. Ora, trata-se de uma escuta quenstittii pelo desejo de um poder sobre
0 objeto. Objeto e escuta que sao aqui impossieeseparar. Trata-se de abordar a escuta
por outras vias que nao tem como origem o seumlijrte seja prescindivel nesta escuta a
pergunta sobre o ser do objeto. Ou seja, se ureantiebda escuta cria um objeto, pode-se
determinar um sujeito que se encontra no inteagudo que esse fendbmeno instaura: uma
determinada ordem discursiva fonto de vista cria o0 objeto e, como adendosujaito

da escuta

Neste ponto, pode parece que a escuta também sidgplesmente um modo de
significagdo, nem uma pratica e muito menos unringnto de acesso ou de acdo sobre
determinados objetos sonoros. Que por outro la@lo,deveriamos partir de um principio
que toma a escuta como o proprio objeto como spleese pretende apoderar. No entanto,
0 que € suscetivel deste enunciado enigmatico ‘garam... tem que ter uma boa escuta”
€ que essa escuta se encontra no corte destaoret@siina entre o sujeito e o objeto. Ou
diante disso, que a escuta esta no nivel de unidarezgcao e prescricdo de determinadas
regras do discurso sobre a pesquisa do objeto. Matka, se trata da pesquisa de um
enunciado que é o amalgama da musica e da psemnalpedra angular localizada nessa
proposicdo complexa e enigmatica.

Na musica esse amalgama se encontra principalreenteda uma disciplina que
se denomina percepc¢do musical. Uma disciplinagar@file ndo se restringe simplesmente
as percepcoes de altura, timbre, intensidade ergegb discurso, mas que a partir dessas
propriedades se possa encontrar uma célula gdivainam determinado modo, uma
determinada cadéncia, tema ou série, aquilo qustitno enunciado ou o material que

possibilita o discurso. No entanto, os meétodosidiachis de ensino da disciplina
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percepcao musical instauram uma determinada essugaescuta orientada para o sentido.
Trata-se para nés da impossibilidade de uma egem@ralizada. Nao ha uma escuta onde
o l6ébulo espectral da recepcdo € omnidirecionagésfuta é sempre direcionada por um
determinado angulo, assim como o ponto de vista.

Ja na psicandlise, 0 amalgama da escuta se emc@ninstauracdo e manutencao
de um laco artificial: a transferéncia. E sob asfaréncia que se escuta. Escuta que é
intima desse laco, que € dirigida sempre a um Qutypcodigo da Inguagem, que se
instaura como discurso entre o psicanalista eaapalisante. Um Outro (A) que é suposto,
um outro discurso forjado; um Outro (A) que no 8endesmorona e sucumbe pela via do
nao-sentido, por uma inexisténcia de relacdo. Maoasa de uma unidade, e muito menos
de uma continuidade entre 0 que € uma escuta nangdise e uma escuta na musica.
Trata-se daquilo que é colocado como bases de wmciawo que pretende como fim
estabelecer uma relacdo de poder sobre o objetweatdessa palavra enigmatica, que se
encontra na mesma estrutura proposicional, a esmutseja, ter uma escuta para ser. Se a
escuta € sempre nao toda, unidirecional, por comseg o ser € ndo todo. Trata-se de
quais possibilidades se enunciam nesta propodi@@ntanto, essas possibilidades teréo
carater secundario, pois tentaremos aqui mostrarngudirecdo das origens, tanto na
lingua, na psicanalise e na musica se encontraagpedie real para a criagdo de novos
sentidos.

Nesse ponto, pretende-se delimitar uma orientdegmesquisa que tem em comum
tanto na psicanalise como na musica uma escutagoa&n-sentido, das rupturas, das
incompossibilidades entre sistemas e discursosarfirgle um pequeno pedaco de néo-
sentido talvez possa surgir a possibilidade de onubliplicidade, a possibilidade de um

I6bulo circular, mas que, no entanto, pede umauedo como artificio, como invencéao,
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pelo simples fato de que ha de concretizar a esatdhdirecdo do sentido. Mas desejo
manter essa questdo: qual o papel do ndo-sentidingizstica? Ou mesmo, por que
realizar essa pesquisa a partir de um campo qu@aembjeto um determinado ponto de
vista, o qual visa uma fidelidade com o sentidotnilbo da busca da verdade sobre o
objeto? O motivo pelo qual nos impulsiona é queteneampo - a linglistica —, em
primeiro lugar encontramos uma teoria sobre o denttssa assercdo impde a seguinte
pergunta: a musica como arte dos sons pode sesadwla partir da linguistica? Ha
relacdo de engendramento, de homologia e intermmiaté@ntre o objeto da musica e o
objeto da lingiistica, a lingua?

Partimos de um texto de Benveni&tesemiologia da lingud Neste trabalho, o
autor trara a semiologia da lingua como o estudoeligdo de sistemas semidticos. A
partir disso, formula-se mais algumas questfes. cCem pode relacionar sistemas
semioldgicos diferentes? A musica possui uma segi@P Pode esta ter alguma relacao
com a lingua?

Inicialmente Benveniste nos trara o panorama de leitura da teoria de Peirte
de Saussuré Pierce dedicou-se toda sua vida a elaboracdmuceito de semidtica, a
partir da denominacadyuciwtiyy que John Locke aplicava a uma ciéncia dos signos e
das significacdes. O esforco de Pierce tem comsegfiréncia a elaboracdo de uma teoria
bastante complexa onde se tenta dar conta de uitiaeade no¢des logicas, matematicas,
fisicas, psicolégicas e religiosas. Em suma, tatada construcdo de uma “algebra

universal das relagdes”, visando repartir a todaleddoreal, do concebido e do vivido nas

! Emile Benveniste (1902-1976).

2 Benveniste, E. Semiologia da lingua. In: hlernas de linguistica geral Il. Campinas, SP: Ponte
1989. pp. 43-67.

3 Charles S. Peirce (1839-1914).

* Ferdinand de Saussure (1857-1913).
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diferentes ordens de signos. Segundo Benvenistpjeoresta dessa grande arquitetura
l6gica é uma tripla divisdo dos signos mwones, indices e simbolos

Se para Benveniste a questdo é construir uma kgiaiada lingua, ndo haveria
contribuicdes oriundas da teoria de Peirce. A masuahascartada nesta reflexdo, haja vista
que Peirce ndo especificou e nem formulou nadaesabtingua e muito menos se
interessou pelo seu funcionamento. A critica devBriste a Peirce resume-se no fato que
sua teoria semiédtica sobre os signos descartagngendramento do sentido no seio da
sociedade e toda a relacdo de compreenséao erdgigarsas de signos. Ou seja, a teoria de
Peirce nao inclui uma teoria da relacdo do sigmo caliscurso. Portanto, Benveniste nao
vé qual seria a utilidade operacional dessas caésge icones, indices, simbolos
(qualisigno, sinsigno e legisigno) -, nem em quas ejudariam o linglista a construir a
semiologia da lingua como sistema.

A critica de Benveniste a teoria de Peirce varamntro de uma pergunta colocada
no capitulo anterior do nosso trabalho. Qual ordwmUm, do que amarra a primeira
relacdo de signo na teoria peirciana? Ou seja,dguanratamos da semiologia sempre
havera no horizonte uma pesquisa orientada pelardegergunta: qual a origem da lei e
qual a consisténcia do lago dos signos na lingug@eJaz lago entre 0s signos e entre 0s
sistemas de signos? Eis a resposta proposta pesiBau alingua, haja vista que é a
norma de todas as outras faculdades de linguagem.

A dificuldade que impede a aplicacdo dos concgiédsianos esta no fato de que o
signo é colocado na base do universo inteiro. @oséyo principio de definicdo para cada
elemento e principio de explicacdo para todo owdnj Em Peirce, “o homem inteiro é
um signo, seu pensamento € um signo, sua emogéoséggno” (BENVENISTE, 1989, P.

45). Deste modo, o signo é um todo fechado quesedmemete a nenhuma cadeia de
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signos. Deste modo, Benveniste aproxima o conckitsigno em Peirce a uma variavel
matematica. Em outras palavras, significa dizer guggno é uma variavel da qual seu
valor depende exclusivamente do valor dos outr@sosi no interior de um determinado
sistema. O fato é que para Peirce os signos naenpddncionar identicamente nem
pertencer a um sistema unico. Acontece que nessdg;0es Peirce exclui a possibilidade
da significancia, ou seja, o valor do signo emdeendo depende de um sistema universal.
E por esse fato que essa teoria ndo se presta andiise da lingua. E uma teoria que tenta
dar conta de um signo onde ndo ha a ndo-relac@le, méo haveria impossibilidade para
um signo. Na teoria Peirciana, todo valor do signarbitrario, por isso comparamos o
signo com a variavel matematica. O que isso impliQae a teoria semidtica ndo se inclui
na ciéncia que estuda a vida dos signos no sesnciadade, ou seja, a semiologia. A
semibtica peirciana ndo é uma parte da semiologia.

Neste ponto, Benveniste apresenta Saussure composigdo metodologica e
pratica oposta a Peirce. No entanto, Benvenist@aitiopecando em alguns paradoxos da
teoria saussuriana. Em primeiro lugar, na afirmagé que, na teoria saussuriana, a
reflexdo procede da lingua e toma a lingua comais@o objeto. Lembramos o fato de
que para Saussure € o ponto de vista cria o oliggfo, 0 método, a posi¢cdo ou modo,
enfim, a Linguistica, devera inventar o seu objetoseja, a lingua. Em Saussure a lingua
€ sempre um objeto inventado. Em segundo lugapanadoxo inerente a tripla tarefa da
linglistica: 1) descrever sincronicamente e diacemmente todas as linguas conhecidas; 2)
depreender as leis gerais que operam nas lingudsliditar-se e definir-se a si mesma

Ora, Benveniste ndo é um qualquer linglista, muitdo contrario. NoOSso

interlocutor denuncia o carater estranho desse g

! Saussure, FCours de linguistique général@C.L.G.), 4° ed., p.21. In: Benveniste, E. Problerdas
Linglistica geral. Campinas, SP. Pontes, 1989, .p. 21
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A linguistica ter4 entdo por objeto, em terceirgaly definir-se a si
mesma. Essa tarefa, se se quer entendé-la plergrnabsbrve as duas
outras e, num certo sentido, as extingue. Como modeglistica
delimitar-se e definir-se a si propria, sendo digédintdo e definindo seu
objeto préprio, a lingua? (BENVENISTE, 1989, p.46).

Se s6 podemos definir a linglistica a partir doageto, como delimitar um objeto
se ndo possuimos um método para esse empreendm&egundo Benveniste, é
justamente esta a exigéncia do programa de Saussuliagilista ndo pode considerar
uma dessas tarefas independente das outras nemiraagyuma delas até o fim se néo
tiver tomado consciéncia antecipadamente da sirdatie da lingua entre todos os
objetos da ciéncia” (BENVENISTE, 1989, p.46). Eiglda audacia e forca do projeto
saussuriano: “A leitura dougso confirma facilmente que, para Saussure, uma iktigéa
ndo é possivel sendo com esta condicdo: conhecenfim, descobrindo seu objeto”
(ibid., op. cit.).

Essa leitura de Saussure diverge um pouco daguefssta neste trabalho. Em
primeiro lugar, por que Benveniste supde que ailsigga noCursoja existe. Ou seja, ela
ja esta inventada sei la por qual forca ocultatabesnhecé-la. Em segundo lugar, mantém-
se essa mesma légica em relacdo ao objeto: descobrobjeto que j4 estava antes da
existéncia da Linguistica: a lingua como um siste@a, isso ira ao desencontro da
orientacdo que propde Saussure: “[...] bem longeizkr que o0 objeto precede o ponto de
vista, diriamos que € o ponto de vista que cridjeto [...]” (loc.cit.). Uma orientacéo
proposta que consiste numa criacdo estética. Aliktiga e 0 seu objeto € um invento a
partir de um determinado lugar; lugar que se denanu campo da ciéncia, de um
territério que instaura um paradoxo, na medidaeypeirga a no¢ao propria de invento do

seu interior deixando a cargo da metafisica.
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Segundo Benveniste, toda a semiologia procederianth questao: “Qual o objeto
ao mesmo tempo integral e concreto da linguisti¢g@AUSSURE, In: BENVENISTE,
1989, p. 46). O primeiro passo de Saussure vis@narrtodas as respostas anteriores: “De
qualquer lado que se aborde a questdo, em nenlyamduwobjeto integral da linglistica se
oferece a nés” (ibid., op.cit.). A primeira estgagépara resolver esse paradoxo tem em
vista separar a lingua de todos as outras margjfestada linguagem. Benveniste utiliza

como exemplo uma classica passager@uaisa

Tomada em seu todo, a linguagem é multiforme eddi®; a cavaleiro
de diferentes dominios, ao mesmo tempo fisicaldigica e psiquica, ela
pertence, além disso, ao dominio individual e amid® social; ndo se
deixa classificar em nenhuma categoria de fatosahos) pois ndo se
sabe como inferir sua unidade.

A lingua, ao contrario, é um todo por si e um gdpitcde classificacéo.
Desde que lhe demos o primeiro lugar entre os fdtodinguagem,
introduzimos uma ordem natural num conjunto que séopresta a
nenhuma outra classificacdo (SAUSSURE. In: BENVEMNS 1989,
p.47.).

Benveniste argumente que a preocupacdo de Saudssgeseobrir um principio de
unidade que domina a multiplicidade de aspectos goennos aparece a linguagem. Ou
seja, o que faz com que 0s signos se liguem unswOoss? A resposta a essa pergunta é
remetida no prépricCurso para o campo da psicologia, e por esta razdo cesse do
psicologo pela linglistica. Trata-se de explicatago no interior do signo, entre o
significante e o significado, bem como a relacéoeens signos num determinado sistema,
para se obter a resposta sobre a origem do la@l.soc

O principio de unidade da lingua é o que perniassdicar a linguagem entre os
fatos humanos. Conforme colocado por Benvenispartr da lingua podemos entender o
principio de qualquer manifestacédo da linguagemdp@s conceitos que irdo introduzir a
semiologia: o principio de unidade e o principiodtissificacdo. Em outras palavras, o

principio de unidade da lingua é a condicdo qussiflea a linguagem. A lingua funda a
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linguagem, entretanto ela tem um lugar no conjwa® manifestacées da linguagem. E
uma afirmacdo paradoxal de Saussure da qual Bexteemio toma como um problema,
haja vista que essa é a hipotese artificial quecech linglistica no campo da ciéncia.

Se o ultimo paragrafo aparece como confuso nama. # diferenca entre lingua e
linguagem ndo é tdo bem demarcada por Saussure a@fimma Benveniste. Benveniste
nos diz que a lingua é uma manifestacdo da linguageor outro lado, que o principio de
unidade da lingua funda e determina todas as outemsfestacdes da linguagem. O
principio de unidade, o qual denominamoslaleé um principio que esta na origem do
discurso, seja ele a lingua, a musica ou qualgstnsa de signos. Entretanto, é a lingua
como norma de todas as outras manifestacdes datirgy que determina esse principio.
Ou seja, 0 paradoxo se instaura nisto: o prinapionidade que tem origem na lingua € o
que funda a lingua que é norma de todas as outragestacdes de linguagem, mas que,
entretanto, também € mais uma manifestacdo daaljggn. O conceito de principio de
unidade na lingua € um principio de classificac@ocaminho para resposta da pergunta
sobre a causa do interesse das outras ciénciasnhanpela linglistica, em particular
aquelas que se interessam pela origem do lacol.sGei desde o inicio dGurso foi
afirmado por Saussure que a origem da lei € o spden® principio de unidade da lingua.

Por conseguinte, implica dizer que é através dodesda lingua que podemos
encontrar a resposta para a origem do laco sdesah € a maior audécia do projeto
saussuriano, mas que, entretanto, por uma manbletregue como tarefa de uma outra
ciéncia. Ciéncia nomeada e que devemos inventdingdistica faria parte dessa ciéncia
gue nao existe ainda, a qual se ocupara dos aigtesnas da mesma ordem no conjunto

dos fatos humanosg,semiologiaCabe aqui citar essa passagentdosa

A lingua é um sistema de signos que exprimem idéias comparavel,
por isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-muaesritos simbdlicos, as
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formas de polidez, aos sinais militares, etc., [Ela.€ apenas o principal
desses sistemas.

Pode-se, entdo, concebana ciéncia que estude a vida dos signos no
seio social; ela constituiria uma parte dpsicologia social e, por
conseguinte, dagsicologia geraj chama-la-emos d&emiologia (do
gregosémeion “signo”). Ela nos ensinard em que consistem g80si,
gue leis os regem. Como tal ciéncia ndo existeaaindo se pode dizer o
gue serd; ela tem direito, porém, a existéncialiggar estq determinado
de antemdo. A lingliistica ndo é sendao uma passadaéncia geral; as
leis que a semiologia descobrir serdo aplicaveindiiistica e esta se
achara dessarte vinculada a um dominio bem defimidoonjunto dos
fatos humanos.

Cabe ao psicologo determinar o lugar exato da s$egio[Saussure ndo
se implica nesta questdo sobre o lago social, @) sebre as origens:
isso é um problema para a psicolodgfala tarefa do linglista é definir o
que faz a lingua um sistema especial no conjurédatos semioldgicos.
A questdo sera retomada mais adiante; guardarem@si® ponto, apenas
uma coisa: se, pela primeira vez, pudemos assiadilaglistica um lugar
entre as ciéncias foi porque a relacionamos com eamidogia
(SAUSSURE, 1969, p. 24, grifo nosso).

Fica claro nessa passagem de Saussure que acgaBs®ria a ciéncia dos signos
no seio da sociedade. Quais as leis que regemgmusssilas manifestagdes da linguagem na
vida social? Ora, o estudo da musica no que coe@s seus signos, desta forma, estaria
remetido a semiologia e ndo a linglistica. Enttetana um problema metodol6gico e
pratico, como haviamos apontado no capitulo amtegiwando Saussure toma a lingua
“com norma de todas as outras manifestacoes daagegm”. Nessa afirmacao, Saussure,
remete todas as questdes sobre o problema da leegdncia dos signos em um
determinado sistema como uma metonimia do lacago $1a lingua, ou seja, o0 principio
de arbitrariedade do signo. Nesse sentido, o estagi@struturas musicais, de toda sintaxe
de regéncia de determinada obra seria o deslocangenestudo do signo linguistico.
Assim, se faz o interesse do musico no estudo glodinglistico. Mas essa nédo é a

concluséo de Benveniste. Segundo o mesmo a liransiste em:

“um sistema de signos onde, de essencial, s6 exigtedo do sentido e
da imagem acustica, e onde as duas partes do s@mdgualmente

! Saussure se remete a Ad. Navilldgssification des science®® ed., p. 104.
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psiquicas”!. Onde a lingua acha sua unidade e o principioede s

funcionamento? Em seu carater semiotico. Por edtredsua natureza,
por este também ela se integra hum conjunto dentist de mesmo tipo
(BENVENISTE, 1989, p. 49).

Benveniste aponta que para Saussure o signogemliggnente de Peirce, € uma
nocao linglistica que se estende a certas ordefagadehumanos e sociais. Isso significa
dizer, por outro lado, que o campo de estudo daoséga semiologia. Estenderia a esse
dominio, dos sistemas de signos homdlogos, mais dbéestudo da lingua. Para Saussure,
0 que caracterizaria esses sistemas como homoéogogualidade de serem sistemas de
signos. A lingua “é apenas o mais importante desisessmas” (Ibid., p. 49). Apenas? Isso
ndo parece ser um simples detalhe. Vale ressaleaesse detalhe lancard o problema da
lingUistica para a ordem semioldgica, tendo enavisie Saussure devolve a ciéncia futura
— a semiologia - o papel de definir o préprio sidinglistico: “Para nds, [...] o problema
linglistico é antes de tudo semiolégico, e todosassos desenvolvimentos emprestam
significacdo a este fato importante” (SAUSSURH,.G, p. 32. In: BENVENISTE, 1989,

p. 49).

Deste modo, o arbitrario do signo serd desde semprincipio que rege a relacao
da linglistica com a semiologia e com o conjunts dstemas de linguagem. Por
conseguinte, 0s sistemas que pertenceriam a sgmiodstariam no mesmo plano da
lingua. Segundo Benveniste, a classificacdo segic@dle um sistema deve ser realizada
através de um principio de unidade, representadosno, na sua propriedade arbitraria.
E a partir desse principio prévio de classificagéie se sustentardo os fundamentos da
semiologia.

Enfim, se langara a seguinte questdo: Os ritobdioos, as formas de polidez séo

sistemas autdbnomos? O que € interessante em Bstevérjue esses sistemas sustentarao

! Saussure. In: Benveniste, 1989, p. 49.
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a sua relacdo semiolégica por intermédio de urmudisc O principio de arbitrariedade do
signo num sistema semiologico é sustentado petumdis, mas que, para nascerem e se
estabelecerem como sistema se supdem a linguasqureduz e os interpreta. As relacdes
entre esses sistemas constituirdo o objeto da kxg@o
Benveniste d& continuidade ao projeto de Saussareua artificialidade que

convém a invencao do objeto. O enigma do paradaxasigho no que tange a sua
propriedade de arbitrariedade é o problema senm@udgara todos os sistemas da
linguagem. Essa também é a origem de um intereskegiiistica pelos outros sistemas de
linguagem: os ritos simbolicos, a escrita, o alfal®s surdos-mudos, os sinais militares,
e etc, e vice-versa. Para finalizar resta pergusdaa musica poderia seria considerada

como sistema semioldgico.

3.2 As relacGes dos sistemas

No tdpico anterior chegamos a uma definicdo dacfpio de classificacdo
semiologica de um sistema de linguagem, atravdsit@a de Saussure e de Benveniste.
Essa premissa € de extrema importancia em nossaiggshaja vista que estamos nos
orientando em trés campos discursivos, a ling@aiséigartir de Saussure, a masica, no que
tange a percepcdo dos sons e a psicandlise, ndizjuespeito ao campo freudiano e a
orientacdo lacaniana. Em relacdo a psicanaliseoblggma semioldgico, a principio ndo
teria tanta expressao, pois 0s signos desse sis@mada lingua. Entretanto, na psicanalise

se trata de uma outra lingua (trataremos essetassais adiante). Mas na masica, seria
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possivel uma relagdo entre esse sistema e a lif@ha®z seja importante perguntar se a
musica pode ser considerada um discurso.

Segundo Benveniste, “o0 papel do signo é o de septar, o de tomar o lugar de
outra coisa evocando-a a titulo de substituto” (BENISTE, 1989, p 51). A semiologia
trataria de explicar a relagcdo dos signos, ou s@@ylilo que os une, que os encadeiam e,
principalmente, o seu modo de significacdo. A cgéli humana se daria pela
manifestacdo desses sistemas de signos, sejanm@sss comportamentos, as condi¢cdes
da vida intelectual e social, a vida de relacaoekgdes de producao, ou a prépria lingua.

Como exemplo de alguns sistemas de signos, tesi@sgnos de linguagem, os
signos de cortesia, 0s signos da escrita, 0s sigriEsgiores, 0S Signos monetarios, 0s
signos da arte, e etc. Um passo adiante dado pwaeBiste é introduzir um principio pelo
qual se possa ordenar as relagcdes e delimitampsntos de signos.

Em primeiro lugar, teriamos o sewdo operatério Serd a maneira pela qual o
sistema age ou se dirige (visdo, audicdo, olfato). &Na musica, na lingua e na psicanalise
esse sistema age pela escuta (jA apontamos encapftolo a diferenca entre a escuta e a
audicdo). A segunda caracteristica de um sistemkgyico é o sedominio de validade
As regras, 0s signos e operadores deverao setezdns e obedecidos num determinado
dominio. Essas duas primeiras caracteristicasrdmtaa semidtica no interior da
semiologia. A terceira caracteristica éhaurezae onumero dos signgsas quais sao
fungbes da primeira e da segunda condicdo. Comataquaracteristica, dipo de
funcionamentpque nada mais é do que a relagdo que une ossghes confere valor e

funcao distintiva, ou seja, a tarefa final da séogia.
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Da relacdo entre os sistemas, Benveniste descdeve principios que a
determinam. O primeiro principio é enunciado cqgmiacipio de ndo-redundanciantre

sistemas. Como exemplo, Benveniste far4 a an&iseldcao entre a musica e a fala.

Nao ha sinonimia entre sistemas semioticos; njmde “dizer a mesma
coisa” pela fala e pela musica, que sao dois siastethe base diferente
(BENVENISTE, 1989, p. 53).

Desse modo, Benveniste conclui que dois sistepragticos de tipo diferente nao
podem ser conversiveis. Na sua semiologia, a i®legibcada entre sistemas semioticos
devera ser de natureza semioética. Isso quer direrogvalor de um signo serd definido
somente no sistema que o integra, ao contrarioettee? Ou seja, ndo ha signos trans-
sistematicos. Isso se torna interessante na mgdalanstaura uma relagéo impossivel.

Outra condicdo sobre a relacdo € se um sistema g@wduto-interpretar ou se ele
devera receber sua interpretacdo de um outro sisté&relacdo semiotica entre sistemas
enunciar-se-a4 entdo como uma relacdo esistema interpretante sistema interpretado
(BENVENISTE, 1989, p.54).

Segundo Benveniste, no trilho de Saussure, adidga sistema interpretante por
exceléncia. Todos os signos da sociedade podemtsgsretados pelos signos da lingua.
Ora, se o papel do signo € o de representar, ona&r to lugar de outra coisa evocando-a a
titulo de substituto, € através dessa a operac@oabse assemelha a metafora, que a
lingua como sistema interpretante ocupard o lugarrepresentacdo dos sistemas
interpretados.

Realizaremos uma breve digressao. Deste pringdpidemos elaborar o conceito
sobre interpretacdg por exemplo, como a representacdo do sentido igiwo.s Por
conseguinte, o estatuto da verdade de toda intagdme sera da ordem da substituicdo, de

um efeito de semblante (aparéncia). Sabemos quetegprietacdo estd no cerne da
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psicandlise e que é a partir do livro “A interpgdia dos sonhos (1900)” que Freud instaura
o discurso psicanalitico. Mas esse conceito nd@adde ter também uma extrema
importancia no discurso musical, tendo em vista tgda leitura da escrita musical sera
uma interpretacdo dos signos da pauta, que é presentacdo de sons. Nao pretendemos
tratar no momento do conceito de interpretacdo Kaiaa, entretanto, € interessante
apontar o quéo longe a interpretacdo esta de um@onde revelacdo da verdade. Para
Freud, a interpretacdo € uma técnica utilizada gacdrar um enigma. Portanto, ela néo €
uma sentenca verdadeira, mas sim um instrumentéenica para atingir um fim.

O enigma pode ser o sonho, um fato cotidiano da @b paciente, uma fantasia,
uma dor, uma conversao do sintoma, o préprio siafarm chiste, um lapso, ou qualquer
ato falho. Mas s6 serdo enigmas aquilo que se dagtdo para o paciente, uma questao
que carrega o colofdo da singularidade a partiueha histéria particular. Ora, isso
significa que uma mesma questdo para duas pessfaentkts ndo coincidira
necessariamente na mesma resposta, haja vista sgietido para a questao € orientado
pela histdria particular de cada um desses indddddNo fim, as interpretagdes orientam o
sentido para elaboracdo de uma teoria singular cesmosta de uma questao da vida do
sujeito. Por isso que podemos afirmar que a respestuma questao para o sujeito da
psicandlise é construida a partir da enunciacasedoproprio discurso. Posto que para
muitos psicanalistas é possivel dizer que o sabeensontra do lado do discurso do

analisante, e que esse analisante que produz wrstisesta alienado de sua verdade, ou

seja, esta sujeito ao préprio discurso e o seucksm Vale ressaltar que:

Duas correntes filosoficas comentaram a noc¢do imead de
interpretacdo. A primeira, representada por Kapgdeo (1902-1994) e
seus herdeiros, afirmou que a psicanalise, na me€eid que ndo é
refutdvel, ndo pode ser promovida a categoria @ac@. A segunda,
préxima de Paul Ricoeur e da fenomenologia, reigod para o
freudismo o estatuto positivo de uma hermenéypiassivel de fornecer a
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filosofia os instrumentos de uma verdadeira critda@s ilusdes de
consciéncia (ROUDINESCO; PLON, 1998, p 390).

O que nos interessa em Ricoeur (1977) é que p=m@ a&utor a interpretacao
psicanalitica orientara a escuta para o que derwénin plenitude da palavra. Entretanto,
para Ricoeur a plenitude da palavra é a mesma gasalenitude de sentido, na relacéo
intrinseca ao signo que a representa. Desta faota,a reflexdo volta a palavra e torna-se
hermenéutica.

Concordamos com Ricoeur quando afirma que a irg&gao orienta a escuta para
a plenitude da palavra. No entanto, para nos,ratpte da palavra ndo é o sentido e sim o
significante; aquilo que se caracteriza pela smarsdade pura, pela materialidade sonora
descolada completamente do significado. Essa oo#rapectiva sobre a plenitude,
enguanto plenitude sonora do significante abonadsighificado, aproximaria o conceito
da palavra enquanto uma pura modalidade sonoray oo signos musicais. Ou seja, a
interpretacdo psicanalitica conduzira o discursos#mtidos ao nao-sentido da palavra, ao
real sonoro e a possibilidade polifénica das magiida do som. Ora, deste modo,
poderiamos através das modula¢gdes sonoras dagajaaximar o som de um homologo
qualquer com sentido diferente obtendo assim unsailpidade de re-significacdo, de
escolha, ou quem sabe de uma nova invencao del@eRtbderiamos chamar isso de
poesia. Portanto, atingir a plenitude da palavcaegar ao fim do sentido, aonde ele néo
tem seu lugar a ndo ser através de uma pluralidadggnificacdo, proxima ao delirio,
como invencao.

Nao renego as descricdes da problematica; contaubzer que 0s
simbolos solicitam a interpretacdo por sua estugignificante, pelo
movimento de remetimento do sentido que lhes é éeman Mas a
explicacdo desse movimento do remetimento exiggpla disciplina do
desapossamento da antitética, da dialética. Eqoréléaletizar o simboilo,

a fim de pensar segundo o simbolo. S6 entdo sa parssivel inscrever a
dialética na propria interpretacdo e retornar aayal viva [...] Ao
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retornar a escuta da linguagem, a reflexdo passa palenitude da
palavra simplesmente ouvida [...] A ambigiidadesiobolo ndo €, entdo
uma falta de univocidade, mas a possibilidade gersar e de engendrar
interpretacdes adversas e coerentes cada umaragssia. (RICOEUR,

1977, p. 400).

Segundo Ricoeur, 0 que a psicanalise chama dedsibrminacdo do sentido ndo
se compreende fora de uma dialética do prépricsign seu interior, coordenada por uma
unidade concreta. Com Ricoeur, estamos retornammlonassa digressdo sobre a
interpretacdo para o problema semiolégico expostd@pnveniste.

Trata-se tanto num, como noutro, da relacdo querrdma a unidade do signo
(semidtica) e a relacdo entre os signos (semigloBi@a enquanto, pode-se afirmar que a
relacdo intrinseca da unidade do signo pode seesmm que mantém a unidade do
discurso. Em outras palavras, que na estruturanidiade do signo se encontra a estrutura
da unidade do discurso, mais ainda, que em Saussuagbitrariedade do signo linguistico
se encontra a origem do lago entre 0s signos.

Como haviamos demonstrado anteriormente em Sausfiem como em

Benveniste, a lingua ocupa uma situacao particdamiverso dos sistemas de signos.

Se se convenciona designar |80 conjunto desses sistemas e pa
lingua, a conversao se faz sempre no ser8ide L, nunca o inverso.
Temos aqui um principio geral de hierarquia, apaolor para ser
introduzido na classificacdo dos sistemas semiteaue servira para
construir uma teoria semioldgica (BENVENISTE, 198955).

A partir desse principio Benveniste classificartnasica como um sistema nao-
semidtico. O argumento de Benveniste parte de qo®isica € feita de sons que séo
classificados como notas. Ndo ha em musicas ursddidetamente comparaveis aos
signos da lingua. Portanto, a musica mantém oiprondenédo-redundanciam relacdo a
lingua. O que organizaria as notas € um quadraoa@or denominado por Benveniste de

gama Essa seria o principio de unidade na musica. agé um conjunto determinado
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por notas dispostas, classificadas conforme a gwag@o num determinado intervalo de
tempo.

Benveniste estaria fazendo a alusdo a uma pragieedo som chamada altura. A
altura remeteria a qualidade do som de ser mai® l{grave) ou mais alto (agudo), de
sorte que 0s sons graves vibram em frequénciasregrenquanto os sons agudos vibram
em freqiéncias maiores.

Para Benveniste, ndo haveria limitagdo quantoléipticidade dos sons produzidos
simultaneamente pelos instrumentos, nem quantdemra freqiiéncia ou a extensado das
combinacdes. “O compositor organiza livremente @ssm um discurso que ndo esta
submetido a nenhuma convencgmamatical e que obedece a sua propria sintaxe”
(BENVENISTE, 1989, p.56, grifo do autor). Portanto, sistema musical ndo seria
semibtico, haja vista que as notas s6 teriam vadonterior da gama como um conjunto
recorrente as varias alturas. Para definir esspimtinbasta escolher as notas de musica
compreendidas no intervalo de uma oitava.

Poderiamos comecar refutando Benveniste quanassorinterlocutor afirma que
ndo haveria limitacdo quanto a multiplicidade dmsssproduzidos pelos instrumentos. Se
0 sistema musical possuisse tais caracteristitagailas ndo poderia ser considerado
como um sistema semioldgico, haja vista que, untereis semioldgico possui um
determinado dominio de validade. Ora, 0 que sedi@anoinio de validade na musica?

Em primeiro lugar, esse dominio demarcaria todasasn possiveis num
determinado sistema. Observem que utilizamos esahdgde “determinado” para um
sistema musical, pois nesse ponto ja estamos grasteimitir como hip6tese que nao
existe apenas um unico sistema musical. Nao podémoalhar com quaisquer sons em

quaisquer sistemas musicais. H4 um especifico ndedenunciado em musica. Nao é
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permitido tocar as notas de upiues em musica sacra, por exemplo. H4A uma sintaxe
propria a cada discurso.

Outrossim, que ao falar da nota estamos tratdadmmear um som. Neste ponto,
podemos argumentar que na nota ja possuimos ugigiardo signo onde se une um som
a um conceito. Um principio dado por uma nomea&awta € um nome dado a um som a
partir de um significando engendrado numa cadeisedédo. Por exemplo, a nota do, a
nota ré e a nota sol ndo sdo sons: sao signos eguiesentam o som ligado a um
significado o qual provém da relagdo com outross som interior de uma determinada
gama. Benveniste faz disso tudo, nota e som, unsmeoisa. Ora, para Benveniste a
nota ndo é uma representacao do som.

Em segundo lugar, Benveniste toma a gama comdatia Apesar de afirmar que
na gama ha descontinuidade entre um som e outnweBiste afirma que nesse corte ndo
se perderiam outras possibilidades sonoras. Naderd corte entre dois sons marca, além
da descontinuidade, uma distancia entre eles quemprde um salto sonoro, ou seja, entre
eles ha pelo menos um outro som. Outro engano aecsé tomar a gama cromatica bem

temperada como a Unica existente.

Essa gama é a mais utilizada pelos compositoregdemtcis ha dois
séculos, pelo menos por aqueles que nao sairam “mhoddes
tradicionais”. As frequiéncias fundamentais de cadt& sao obtidas a

partir de uma frequiéncia inicialoNpor multiplicacdo pelo fatot/2n
tomandon os valores inteiros... -1, 0, 1, 2, 3... (MATRAS91, p. 38).

O gue demonstra Matras é que a gama nada maisjéedoma padronizacdo que
tem como objetivo instalar uma determinada ordendisourso musical. Isso pode ser
explicado pela decomposicdo dos sons através daipleacdo de uma variavel
matematica. Por conseguinte, o compositor ndo @@afo livremente 0s sons em um

discurso proprio. Esse discurso esta em princigiongtido a uma convencao gramatical,
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ao contrario do que afirmava Benveniste. O composi&o é livre, ele esta preso,
maniatado a uma determinada ordem discursiva.oS&e fdiferente disso, talvez néo
haveria lagcos musicais. Ou seja, poderiamos direcada composicdo seria semelhante a
um discurso delirante, do qual s6 o autor seriazae interpretar. De sorte que, mesmo
quando interpretado pelo autor, continuariamos ssitender absolutamente nada.
Entretanto, ndo é exatamente isso que acontecengsositores fazem lago musical.

O valor de cada nota, ao nome que se da a ummideselo som também pode
mudar como na lingua. O valor do signo musicalbtam é arbitrario. No entanto, em
relacéo ao valor o discurso diz: - escolhe! Masdemser este e ndo outro, pois o valor da
nota depende de uma padronizagado no seio da \Gdd. $8or exemplo, nem sempre a nota

|& foi o nome de um som com frequéncia de vibraighealor 440 Hz.

Desde o século XVIII, os fabricantes de 6rgéo efedm suas afinacdes a
partir de uma nota de base tomada como referéaclia:do meio do
teclado ou 1a 3. Um decreto de 1859 fixou, na Faaagreqiéncia do la
3 em 435 Hz. Até recentemente, esse nlmero eradadahiversalmente
pelos fabricantes de 6rgdo e piano. Infelizmentma uConferéncia
Internacional reunida em Londres, em 1953, de@tiuar o valor oficial
do |4 3 e fixa-lo em 440 Hz [...] Resultou dissoauefevacao progressiva
do la 3, felizmente interrompida pelo decreto dB9l&ra evidente que,
com o l4 3 oficial fixado em 435, o 14 de orquesteaia ser na pratica,
ligeiramente superior. [...] O resultado da decid@d_ondres é que trés
anos mais tarde o l& 3 médio de orquestra passama 444 Hz
(MATRAS, 1991, p. 50).

Esse é um principio de unidade da nota como digado a uma ordem discursiva,
uma padronizacdo social que pode nao ter o pragodssperado, como na decisdo em
Londres. Nesse caso, conforme o0 uso do signo medsa, houve ao longo do tempo uma
alteracdo do seu valor. Isso demonstra que, conlingaa, o signo musical possui um
principio de arbitrariedade quando disposto noutst

Outra limitacdo em relacéo ao uso das notas tggar no proprio campo humano

de audibilidade. Um ouvido médio s6 pode perceb@ anda sinusoidal se sua freqiiéncia
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estiver compreendida, aproximadamente, num espentre 15 e 20.000 Hz. O limiar de
audibilidade é a curva que expressa para cadaéinegia energia expressa wats Nas
margens do limiar de audibilidade temos o limiaddg o qual expressa a energia a partir
da qual o ouvido além de uma sensacdo sonora teanimpressao dolorosa. Esses dois
limiares limitam a zona do plano energia/frequémtiamada deampo de audibilidade

(figura 1).

Energia em watts
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§ 32 128 512 2048 8192

Fregiiéncia em hertz

Figura 1 — Campo de audibilidade

Esse grafico, além de demonstrar os limites dadoukiumano, no que tange ao
limiar de dor, tendo em vista a quantidade de eaarg interior do ouvido médio, e o
limiar de audibilidade, tendo em vista a frequérdaaonda sonora (vibracdo) capaz de
excitar o timpano, também exprime um campo limgetidhbalho para o musico. Por
exemplo, uma orquestra é dimensionada conformenpeale audibilidade e a acustica da
sala de reproducdo. O numero de instrumentos, (&) aequantidade de violinos,
violoncelos, violas, metais e madeiras dependenvalilome sonoro necessario na sala

(exterior) com o intuito de atingir um fim, uma ralgdo no ouvido (interior).
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Essa possibilidade de modificar a intensidade steite de uma
obra musical ou falada é uma contribuicdo das d¢ésnrelativamente
recentes de conservagéo (em disco ou fita magh&ticde difusédo (por
radio) do som. A audicdo de um concerto, executaana grande sala,
seria intoleravel numa peca de apartamento, sensemsidade original
fosse conservada; € por isso que o0 ouvinte disgdeind botdo de
regulagem de nivetm seu aparelho de reproducédo, que lhe permite
adaptar essa intensidade as condicdes locais depgép. No entanto, a
reducdo do nivel provoca uempobrecimento relativo em tons graves
que evidenciamos facilmente ao reduzirmos prograsgnte a
intensidade do som: tem-se a impressao que a trguesa-se cada vez
menor e, finalmente, se reduz a alguns instrumemesedia-se isso
artificialmente, introduzindo no aparelho de repgib (vitrola,
gravador, radioforretoresadaptaveis ao gosto do fregués, cujo papel é
de acentuarmais ou menos as faixas de frequéncias graves RAST
1991, p. 37).

Benveniste admite a possibilidade da nota musicaho unidade distintiva e
opositiva do som, ou seja, como uma unidade sezaidflas ndo admite qualquer relacéao
com a semiética do signo lingtistico, que de fatwot ndo poderia ser convertida em
unidades da lingua, em qualquer nivel que sejaslEina, Benveniste conclui que a musica
pode ser considerada como uma “lingua”, uma limgeatem uma sintaxe, mas ndo uma
semiotica.

A concepcdo benvenistiana € contraria ao que Im@ga demonstrado
anteriormente. Para nos, a nota é a conjuncao dsigmificante e um significado. Esse
altimo, o significante, é significado a partir dma cadeia de signos organizados como
sentido, que por fim ird se remeter a um modo deEnpr no campo de audibilidade. Ora,
dessa forma, podemos dizer que a estrutura do sgmalsica € a mesma que o signo da
lingua, apesar de nao existir uma relacéo diretsulbstituicdo entre eles. Isso mostra que
o problema do signo na musica deve ser levantado.otiiras palavras, que existe a
possibilidade desse problema ser esclarecido nadenefie entendemos a logica de

significacdo nesse campo.
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Deste modo, podemos afirmar que o que estaria embrac da problematica
semiolégica e semibtica é o principio de unidaddéreeros signos e no signo,
respectivamente. Nenhuma teoria semiologica podéster-se desse principio de unidade
do signo e do sistema de signos. Todo sistemdismmie deve se definir por seu modo de
significacdo. O modo de dispor essas unidades erjogonde relacdes seria reponsavel
por produzir o sentido e especificar a sua natureza

Para Benveniste a unidade e o signo devem sex ¢imno caracteristicas distintas.
Ou seja, 0 signo € uma unidade, mas a unidader@meer um signo. A partir da idéia de
unidade, nosso interlocutor afirmard que na muisisam é o principio. Muito estranho
essa afirmacado, haja vista que o proprio Benveljsteavia afirmado que a nota era

também uma unidade na musica. Existiriam assim deisna unidade em musica?

A “lingua” musical consiste em combinac¢des e suiEssle sons [...] a
unidade elementar, 0 som, ndo é um signo [...JoExemplo tipico de
unidades que nao sao signos [...] Temos aqui umeipio discriminador:

os sistemas fundados sobre unidades dividem-se sigtemas com
unidades significantes e sistemas com unidadessitfinficantes. Na
primeira categoria coloca-se a lingua; na segundamasica

(BENVENISTE, 1989, p. 59).

Pode-se considerar que 0 som, nesse caso, unurorhgomo sendo um principio
de unidade? Ora, numa primeira analise sim, paigidade da afinacdo de uma orquestra
ou qualquer laco de musicos. Mas numa reflexdo ap@sada ndo, tendo em vista que
esse tom puro ndo pode ser qualquer som. Signiizes que ndo sendo qualquer som ele
estaria remetido a uma logica de sentido, como dstreamos anteriormente pelo campo
de audibilidade e conforme a necessidade acuUstipeessa no sistema. Portanto, 0 som
em si ndo é um principio de unidade, haja vistaayuesmo isolado da sua relacdo com

outros sons pode ser considerado ruido ou barulho.

! “Chama-setom puroum som sinusoidal simples (privado de harménicispecido por esse aparelho
utilizado em musica denominad@pasad (MATRAS, 1991, p. 33).
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Quero dizer com isso que néo existem sistemasucnadades ndo significantes. Se
0 que caracteriza um sistema, de acordo com aatserniol6gica de Benveniste, € 0
principio de unidade, necessariamente a unidader@leser entre dois significantes haja
vista que para existir o numero Um € necessarmnfunto vazio. Um som so se distingue
de outro som por uma interrup¢do, aquilo que néiagrausical € denominado pausa de
siléncio. Assim como o0 som, o siléncio também samesignificante.

A nossa posicdo comeca a se fazer antitese dee@istesrem um ponto especial.
Para Benveniste, ndo estaria claro que a musicte e geral poderiam ser objetos de
uma semiologia linglistica. O artista € o criadersdia propria semidtica: institui suas

oposicdes em tracos que ele proprio torna sigmifecaem sua ordem.

As relagBes significantes da “linguagem” artistg& descobertaso
interior de uma composi¢do. A arte ndo é jamais aqui semaocobra de
arte particular, na qual o artista instaura livreteeoposicdes e valores
que ele manipula soberanamente, ndo tendo nemoS®spa dar, nem
contradicdo a eliminar, mas somente uma visdo aireixp segundo
critérios, conscientes ou nao, de que a composntéiva di testemunho
e torna manifesto (BENVENISTE, 1989, p.60).

Para nés uma obra de arte esta desde sempralanseti uma determinada ordem
discursiva no tempo e no espaco. De maneira qudistaando instaura livremente e
soberanamente os signos do sistema musical, e Mmetws que nao tenha nada a
responder. Veremos nos proximos capitulos que eexista ordem e um principio de
unidade que delimita alguns discursos musicais. Quagtista s6 se produz como autor
através de um reconhecimento por semblante nords@o Outro, naquilo que em sua
obra transparece como uma certa submissdo a uerndeda sintaxe da linguagem e a
um determinado codigo. S6 reconhecemos um discarso nao-delirante na medida que
esse discurso realiza lago social. Esse seria @ettorde discurso para Lacan: “o discurso

€ aquilo que faz laco”.
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Considerando a liberdade integral do artista, Beiste concluira que a arte é um
sistema em que a significancia é posta pelo awoolia. A significancia da arte ndo
remeteria jamais a uma convencédo identicamentéidecentre parceiros. Na lingua, a
significancia estaria fundada na possibilidadeod@ troca, de toda comunicacéo e de toda
cultura. Deste modo, Benveniste desconsideraria ootea leitura de Saussure, ja
comentada neste trabalho, a qual consiste quagualia significAncia nao estaria fundada
na possibilidade de troca e de comunica¢cdo, magmsiram papel caracteristico frente ao
pensamento: “servir de intermediario entre o peeséme o som, em condi¢cdes tais que
uma unido conduza necessariamente as delimitac@efpracas de unidades”
(SAUSSURE, 1969, p. 131). Tanto na lingua como gica os papé€is consistem em
instituir ordem no caos.

Uma coisa é certa em Benveniste. Nenhuma seméottagarte, das cores, dos sons
ou das formas, sera formulada em cores, sons maforA semiologia dos sistemas nao-
linguisticos serd emprestada de uma interpretagdmgua, ela ndo poderia existir sendo
por uma semiologia da lingua. Trata-se de uma stz impressa a linglistica para que
deixe de lado um pudor em relacdo a interpretagioutros sistemas semiolégicos. E
preciso que a interpretacdo se faca uma técniastelo dos sistemas nao-linguisticos.
Esse é um ponto de suma importancia para que possamender a semiologia. A lingua
é o sistema interpretante de todos os outros sastetimglisticos e n&o-linglisticos. E
necessario entdo colocar os tipos de relacdes @nsistemas.

De acordo com Benveniste, a primeira relagdo serie engendramentoUm
sistema pode engendrar outro sistema. Como exempingua engendra a formalizagédo

l6gico-matematica e a muasica; o alfabeto normaéedra o alfabeto Braile. Esta relagéo é

valida entre sistemas em que um segundo é corstaudartir de um primeiro. A segunda
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relacdo € a déomologia Ela é estabelecida por uma correlagdo entre paeedois
sistemas semidticos. Essa caracteristica estalindeem virtude das conexdes realizadas
entre dois sistemas distintos. Como exemplo de logiag Benveniste destaca a relacao
feita por Panofsky entre a arquitetura gotica eeaspmento escolastico. Destacamos
também a homologia encontrada por Deleuze entitosofia leibniziana e a estética
barroca. Conforme Benveniste, a homologia podeirseovno principio unificador entre
dois dominios, podendo criar uma nova espécie lbeegasemiodticos. A partir do conceito
da relacdo de homologia podemos pensar essa iné@om entre musica, psicandlise e
lingUistica. A terceira relacdo é denominada dacéa denterpretancia Consiste no laco
existente entre um sistema interpretante e unnsasieterpretado. Esta seria uma relacéo
fundamental da lingua, pois é ela que divide orsigs e que os articulam. Segundo
Benveniste, a semidtica de um sistema aparecemaéatrda matriz de outro modo de
expressdo. Ora, poderiamos entdo entender a searddtimusica através de uma matriz da
lingua? Ou ao contrario, haveria um caminho pataneiimento da semidtica da lingua
através do estudo dos signos nas artes?

E deste modo que o estudo da semiologia se fayatele importancia para os
interessados em estética, em sociologia, psicqolatiieito e etc. Enfim, todos que se
interessam de alguma forma pelos modos de lagcdaisoPara o sociologo, a lingua
funcionaria no interior da sociedade, logo, estanél seria um todo que englobaria a
lingua. Segundo Benveniste, a semiologia inversa eslacdo porque somente a lingua
torna possivel a sociedade. Essa tese é possidel ¢an vista que somente a lingua pode
servir de sistema interpretante de todos os oststemas semiologicos. “Poder-se-4 dizer,
nesse caso, que € a lingua que contém a sociddsile a relacao de interpretancia, que é

semibtica, inverte a relacdo de encaixe, que @légica” (BENVENISTE, 1989, p. 63).
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A lingua serd tomada pela semiologia como a orggéb semibtica por
exceléncia. Servira de modelo semidtico para tadogutros sistemas significantes, pois,
somente a lingua é investida de uma dupla signified denominado modsemioticoe
modo semantico O modo semibtico trata da significacdo signo linguistico e como
funciona seu principio de unidade. O modo semantata da significacdo no ambito do
engendramento dos signpslo discurso.

Por conseguinte, a concepcao da logica do sesBdoriginaria do conceito de
modo semantico, e ndo da adicdo de signos. Naosséignos que produzem o sentido, e
sim o contréario, o sentido global (o ponto de Visjize d4 origem ao signo e determina seu
valor. Desta forma, podemos dizer que o sentidma tomada de posicdo em relacdo a
toda desordem ‘significante’ (o significante depodd significado). Ou melhor, a tomada
de posicdo é o sentido do discurso, logo, o “interado”, e o ponto de vista é forca do
discurso no que mantém sua tensdo, o seu movineritmcionamento. Essa ordem
semantica s6 poderia ser encontrada ao longo deiacatbs conjuntos referentes
(significantes), portanto, identificada ao mundcedanciagéo.

Segundo Benveniste, a partir de Saussure, a liggwaunico sistema que a
significacdo se articula de modo semiético e seic@nTodos 0S outros sistemas teriam
uma significancia unidimensional. Ou pela semigtgmm semantica, ou pela semantica
(as artes), sem semidtica. O problema final pdragiiista € que o conceito de signo em
Saussure bloqueou a prépria semiologia dos sisteieasle que, supomos que nao seja
possivel um sistema de dupla significancia aléindga.

Ora, o que tentamos demonstrar € que a musica ésistema de dupla
significancia. Para Benveniste, € necessario @ssgr a no¢cdo de signo como principio

Gnico: em primeiro lugar, através de uma andliselinguistica dos discursos, a qual
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denomina-se semantica; em segundo lugar, atravéasndeanalise translinglistica dos
textos e das obras, pelas quais se construira emmansica da enunciagao.

Podemos concluir, que toda problematica instaupatia semiologia converge para
uma oposi¢ao entre o principio do laco do sigh@miética - e o principio do lago do
discurso - semantica. No entanto, seja pela vianddade do signo, ou pela via da unidade
do discurso, o sentido € colocado na semiologiaoconprincipio de ordenag¢do. Uma
semiologia da musica, da lingua e de qualquer disduataria sempre do sentido global.
Podemos através de uma antitese afirmar que odisenhiologia é a origem ou principio
do laco social.

Neste capitulo tentei demonstrar que a musica pede&onsiderada um sistema
interpretado pela lingua. Que na musica existe ignos um principio de unidade
semibtico, mas que, entretanto, s6 pode ser datlmibo nivel da enunciacdo, ou seja,
através do principio de lago seméantico do discutsdrossim, que o sentido na musica
ndo advém somente de uma intencéo livre do congpo€itcompositor estaria manietado
a uma determinada logica e tradicdo discursivanamodo de estabelecer e organizar a
massa sonora no seio social, e que se ndo houwaspencipio de unidade semiético no
signo, aqui apresentado como a nota, hdo havexs lausicais. Ou seja, toda a musica
seria barulho. Resta perguntar se o sentido dacenéi§io estaria no ponto de vista como
“intencionado”, mas como necessario, como impostmasico pela ordem do discurso: o

sentido do lago.
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CAPiTULO 4 - A DOBRA: DO OUVIR AO ESCUTAR

Composicdo, composicdo, eis a Unica definicdo de
arte. A composicao é estética, e 0 que ndo é campos
ndo € uma obra de arte. Nao confundiremos todavia a
composicao técnica [...] e a composicao estétioa &g

o trabalho da sensacdo. S6 este Ultimo merece
plenamente o nome de composi¢do, e nunca uma obra
de arte é feita por técnica e pela técnica.

Deleuze, G.; Guatarri, ® que € a filosofiap. 247.

4.1 A repeticdo como dobra e a mbnada como ponto ddsta

No primeiro capitulo, deduzimos que a percepcaepeticao € um ponto debra
entre o fenébmeno fisiolégico da audicdo e o ategbdgico da escuta. Esta questdo €
tratada por Silvio Ferraz (1998) exaustivamente ®ma tese de doutorado intitulada
“Musica e Repeticdo”, visando a repeticdo musicah@ ndo-estatica. A repeticdo ndo é
reproducdo ou cdpia, como pensa 0 senso-comumiridderaqui que essa tese consiste na
repeticdo como repeticdo da diferenca. Essa coaoeggta em conformidade com a nocéo
de repeticdo em Lacan, como a claudicacdo do serdicdparecimento do nao-sentido,
ponto de reiteracdo da representacdo como sutana.0®bjetivo de ir de encontro a essa
tese, Silvio Ferraz fundamenta sua pesquisa peahungnte nas teorias proposta por
Deleuze sobre a diferenca e repeticao.

Apesar da tese de Silvio Ferraz ndo tratar o tdmascuta diretamente, seus
estudos mostraram que ndo ha um conceito geraladgaena musica, e que a essa questao
esta intimamente relacionada uma outra, aquela sobiferenca entre o objeto da audicéo
(sensacao) e o objeto da escuta. Para Ferrazeésaeio fundar uma nova escuta a partir

de uma nova mdasica, ou seja, fundar uma outra &sttaves de uma outra técnica de
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composicao baseada em uma nova teoria sobre @mamabro. Em outras palavras, é
necessario realizar um outro corte, tomar uma rED&Ca0, um novo ponto de vista.

Trata-se, desse modo, da invencdo de novos ols@hasos.

Isso tudo nos leva a dizer que o ato de forcacat@para a diferenga sé
se faz mediante uma nova musica, uma musica némaxiee dé como
ato de resisténcia aos habitos de escuta (FERR¥IZB, b. 249).

Haveria algo de novo na resisténcia? A resistémé@taseria a propria repeticdo de
um habito? Para noés, assim como Ferraz, se h&éreses é a resisténcia a um velho
sentido. O que ha de interessante nessa argupd® @a proposta de uma nova técnica de
escuta na musica podemos realizar uma analogia ampmla utilizada por Freud no
tratamento analitico para trazer a consciéncia dengas reprimidas. Desta forma, a
repeticdo até poderia, num primeiro momento, afagtala nocao de diferenca, haja vista
que em Freud a repeticdo visa um processo de algimide uma lembranca reprimida
com o objetivo de preencher uma lacuna da meméra um novo sentido. Ou seja, 0
sofrimento do neurdtico se da por sua insuportidiie ao ndo-sentido.

Poderiamos comecar nos perguntando qual serianeifa tarefa do analista na
técnica da psicandlise? Em primeiro lugar, fazen cpie o paciente associe livremente.
No entanto, ndo basta que o paciente “fale livréenen que vém a sua mente”. E
necessario, em segundo lugar, que o paciente asseaonteudos desconexos. Ou seja,
um trabalho que consiste em realizar conexdes oAdeexistiam. Tarefa que trata da
invencdo de novos sentidos, pelo apagamento do dagmpressao significante para que
ndo reste sendo a voz. E por essa linha de raiciagile surgem aforismos do tipo “em
psicanalise, o paciente paga para trabalhar”. ‘B&@m tornar o analisante um criador de
sentido a partir de afetos livres, de historias coatadas, fazer do ndo-sentido um sentido

préprio, como artificio. Isso é de suma importanpzasa entendermos o papel da repeticédo
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e da légica do sentido na psicandlise freudianser@ido é a criacdo do sujeito visando a
ordenac&o de um caos.

Para Freud (1914, p. 163a repeticdo € uma compulsdo que tem origem na
resisténcia do paciente em relacdo as experiégci@socorreram numa infancia muito
remota, as quais ndo foram compreendidas na oca8latem-se indicios dessas
experiéncias sem sentido através de sonhos e ttatuess da neurose (sintomas). Em
certos casos, essas resisténcias se manifestaorma de compulséo a repeticdo, ndo s6
na resolucdo de uma unica possibilidade de siggific do sentido pela enunciacdo, mas
também em atop@ssagem ao afoO paciente ndo reproduz essas experiénciastimfan
como lembranca, mas como acdo sem, naturalmerter sme esta repetindo. Essa
repeticdo em ato, na maioria das vezes, se diagamalista como o interlocutor substituto
das experiéncias do passado. Esse é o0 modo de aiemtgarecordar em psicanalise um
conteudo reprimido. A fatalidade esta no fato de gyaciente em analise ndo pode fugir
da compulséo a repeticdo. Isto € uma condi¢cacatkntento.

A repeticdo esta no cerne do laco artificial geénstaura entre paciente e médico,
lago artificial que se denomirteansferéncia A repeticdo seria uma transferéncia de um
passado esquecido, ou seja, 0 paciente repetevéas de preencher uma lacuna da
memoria. Surge, portanto, no encontro do pacieoi® © ndo-sentido no nivel da
enunciacdo. Um ndo-sentido que emerge a partimdeascuta de um discurso proprio da
enunciagao. Trata-se, desse modo, de fazer enonciadio-sentido. Por conseguinte, 0
analista tem por fungéo fazer semblante de nadaidesentido, de eco do discurso do
analisante. Esta € a impressdo que se tem dostanadim geral: os analistas sdo nao-

sentimentos.

! Cf. FREUD, SRecordar, repetir e elabora¥ol. XIlI. Edicéo Eletronica das Obras Completas dgind
Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1996. pp.161-171.
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Essa nocao freudiana de repeticdo na técnica idanpfise consiste como um
método de elaboracdo de sentido de uma experiéfiardil ou de um afeto livre na cadeia
discursiva. A partir do manejo da transferénciaetie € elaborar uma nova escuta, um
novo objeto de andlise, ou seja, um novo enuncididaa-se de criar um enunciado a
partir da repeticao.

Portanto, a nocao de repeticdo buscada por Stetoaz, como ato de resisténcia
visando uma nova musica se assemelha ao conceiépeiicdo em psicanalise, ndo como
compulsdo a repeticdo de um passado, mais além,nmaegundo tempo como um
processo de invencdo de sentido. Trata-se desse daddvencdo de sentidos na musica e
na psicandlise. Por essa via de raciocinio, podeissder que parte da psicanalise inclui a
arte, na medida que sua técnica consiste em torpaciente um criador de sentido em um
sistema com sintaxe singular. Trata-se, portamoabos, na muasica e na psicandlise, de
uma nova posi¢ao na técnica de escuta orientadanparsentido.

Seria interessante abrir um paréntese. Até o utapénterior orientei-me pela
hipotese de que na arte h4 um principio deterndojsima funcdo da qual resulta numa
ordem discursiva, haja vista que ela possui nasso@ologia uma semidtica. Em outras
palavras, diziamos que o compositor estd maniefaiooutro lado, iniciei este capitulo
tomando a possibilidade da invencédo de sentidsefa; de manipulacdo da sintaxe e do
signo. Como isso seria possivel? Ora, isso é pasdidsde que mantemos a hipdtese
saussuriana no horizonte: “é o ponto de vista gizeacobjeto”. O ponto de vista € uma
orientacdo de um sentido que € criacdo. Lembramesm Benveniste ndo é a adicdo de
signos e o seu modo de significacdo que cria sEntiduito pelo contrario, o sentido é que

determina a relag&o dos signos, bem como o prodessignificacéo.
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Um dos pontos que € interessante na pesquisarida Eesua exposi¢cao do paralelo
entre o percurso de Deleuze — a repeticdo comutaitex de reproduza diferenca livre e
indomada— e aquele realizado por algumas tendéncias nad@iEais da andlise da
composi¢cao musical, em particular na segunda metadeéculo XX: Pierre Schaeffer,
Ivanka Stoianova e Jean-Francois Lyotard, os qgeioltam para uma questdo similar,
segundo Ferraz, a apresentacdo de modos diverdsgiear a representacdo na escuta,

seja simplesmente uma escuta conceitual ou esthutur

A partir de experimentacdes no campo da acuUstida psicoacustica,
Pierre Schaeffer prop6e uma “escuta reduzida”’adalipara o que chama
de “objeto sonoro”; Stoianova, lancada ante a raumepetitiva norte-
americana nos anos 70 e com base na idéia dergigedesenvolvida por
Deleuze enbiferenca e repeticddaz uma leitura da repeticdo na muasica
de vanguardas européias dos anos 50 aos 70; poo Ut filosofo Jean-
Francois Lyotard vé a repeticdo como condi¢do p&oas do enunciado
musical, mas da prépria condicao de existénciaopggacao dos sons
(FERRAZ, 1998, p. 125).

Ferraz promove ao primeiro plano a necessidader@eescuta ndmade que se dé
como ato de resisténcia aos habitos da escuta.eGsepiam habitos de escuta? Seriam
essas disposi¢cdes da escuta adquirida pela repétagiiente de um determinado ato, uso
e costume do significante. “O significante, é veeleamente a ultima transformacao
filosofica do déspota” (DELEUZE, s.d., p.17). Unsreta habituada a uato lobular do
sentido, portanto, ndo um qualquer, mas aqueleéquecorrente de uma determinada
posicao de sujeito, de um determinado modo dedagoos discursos. O lobo € uma faixa
de espectro, um corte, um pedaco do diagrama omaaioinal. Essa escuta recorrentge
obrigatério de imposicdo de sentidos, impressdoumha recorréncia imaginaria de
suturagdo do ndo-sentido pela via de uma relagé®e iaterior e exterior.

Ferraz nos apresenta o0 campo em que se situauta es& atualidade, que o
problema da repeticdo poderia encontrar sua sdfdaéa da proposta de uma escuta

némade. O seu ponto de partida € o fato de quedspensar que todo ato de composicao
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€ um ato de repeticao do diferente, uma repetig@osg faz diferenca e nao reiteracao. O
ponto de chegada é promover uma escuta da heteidgda, das incompossibilidades, da
diferenca que torne viavel o diverso.

Ferraz num primeiro momento trata a repeticdo c@moio de demarcacao de
unidades. Por conseguinte, utilizard como exemgerilismo. No serialismo a repeticao
seria uma repeticdo do mesmo, da série, um conedffo que € recorrente e marca uma
unidade ou movimento do centro na composicao (traénpropriedade fundamental do
tonalismo). A série € um enunciado pelo qual tamosutros elementos musicais estariam
relacionados por jogos de equiparacdo, analogamtiftcacdo e semelhanca. De acordo
com Ferraz, esses jogos nao colocariam em cenaemqgm de diferenciacdo. Essas
repeticdes sdo delineadas pela propria posicaatdo @m relacdo a teoria composicional.

Ja no minimalismo, sublinha a existéncia de urpatigdo que deixaria aflorar a
diferenca, principalmente nos movimentos de defasaga ocorréncia de batimentos de
harmonicos de freqiiéncias e na multiplicidade dedops texturais inalcancaveis numa
primeira escuta. No entanto, tanto no serialism® se trataria de uma escuta de um
mesmo conceitual - a série -, mas que apreserdapactos de diferenca no material
através da pluralidade timbristica, quanto no matismo, que se trataria de uma escuta da
diferenca material, mas que exporia também aspdetospeticdo do mesmo ordenada por
um elemento espectral; tanto num quanto noutraudischaveria algo de regulador, ora
um conceito, ora o material.

Ha, no entanto, uma proposta alternada a essdgxaraNao seria nem a escuta da
diferenca nem da repeticdo, mas que em toda edauepeticdo o que repete € o diferente,

em outras palavras, uma possibilidade de repetigddiferenca e de singularidades. Ou
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seja, tanto no discurso serial como no discursanmaina teoria composicional é teoria de
uma representacao, ora através de um conceitpetaaariedade de nuances do material.

Segundo Ferraz a escuta da repeticdo do difeesitgia fora dos limites da
representacdo, ou seja, fora dos limites do semidpanto verdade, pois tratariam de
singularidades. Para tanto, o autor fara uso datasede DeleuzeTrard uma idéia da
composicdo como modnada, descentrada, com um canpEnto ndo-linear, irregular,
indivisivel, um sistema complexo onde se encomtrai possibilidade de um caos
generalizado.

O conceito de monada tem origem em Leibniz. Segubeleuze (1991, p.47),
Leibniz encontra esse nome entre os neoplatdrsogyais se serviam dele para designar
um estado de Uno: “a unidade, uma vez que enveohaeraultiplicidade, que, por sua vez,
desenvolve o Uno & maneira de usdai€’ (Proclo apud Deleuze, 1991, p. 46). Leibniz
chamard o Uno de mbénada e do nome desenvolverdnceito: ménada é a alma ou o
sujeito como ponto metafisico.

Nesse sentido, voltamos a argui¢cao sobre o patasth. Os neoplatonicos faziam
da mdénada uma espécie de ponto de vista sobradeciBupde-se entdo que a idéia que se
tem de que no ponto de vista esta aquilo que der@omiUm nao é original - essa teoria
remonta os neoplaténicos. Deleuze coloca comoipiméundador - o Um (Uno) - a idéia
de mbénada, que nada mais é do que a mesma quddorasusobre o ponto de vista em
Saussure. Ou seja, que da posicao se instaura dim enmais além, uma perspectiva das
conexdes. A pergunta realizada por Deleuze é argeggue certa forma corresponde a
cada ponto de vista? Significaria dizer que o poeteista instaura um modo particular da
posicao?

O ponto de vista, o vértice do cone, é a condigiicasqual € apreendido
0 conjunto da variacdo das formas ou a série daasdo segundo grau.
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N&do basta nem mesmo dizer que o ponto de vistaemgee uma
perspectiva, um perfil que a cada vez apreserdazidade a sua maneira,
pois ela também faz com que apareca a conexaalds s perfis entre
si, a série de todas as curvaturas ou inflexdepie€dse apreende do ponto
de vista [...] a variedade de todas as conexfesvy@is entre percursos de
uma rua qualquer a outra: a cidade como labirimttersavel. A série
infinita das curvaturas ou inflexdes € o mundo, mundo inteiro esta
incluido na alma sob um ponto de vista (DELEUZE1,9. 48).

O modo particular da posicao ou a nogéo de peirspatao basta para definirmos
0 ponto de vista. O ponto de vista engloba alémnda perspectiva a conexao de todos os
perfis: a série infinita que se desdobra em todasnfiexbes dos sistemas. Deleuze
afirmard que o mundo € a curva infinita que tocauava varidvel Unica, a série
convergente de todas as séries. Ou seja, se tomasrgistemas de linguagem, o sentido
se encontra em uma moénada, uma unidade individuah @egido que inclui a série
convergente. Deleuze coloca uma outra questéao meitmente: por que ndo ha um unico
ponto de vista universal? Em outras palavras,qo@ ha uma infinidade de pontos de
vistas?

Para responder essa questdo Deleuze consideramasiz a série de doze sons. A
série de doze sons temperados (do, do#, ré, re#anid#, sol, sol#, 1a, |a# e si) pode ter
infinitas variacdes, ndo somente conforme ritmosetodias, mas de acordo com 0s seus
movimentos: o original, a inversao, o retrogradm retrégrado da inversdo. Por analogia,
se considerarmos uma série infinita ela sera iméephde uma infinidade de variacdes
gue a constituem. Em um sistema, seja uma cidadéseca ou a lingua, € somente ai que

uma forma, uma rua, um signo, uma unidade indiVjdoelui toda a série:

[...] assim, ela expressa 0 mundo inteiro, mas mdaz sem expressar
mais claramente uma pequena regido do mundo, uparidenento’, um
bairro da cidade, uma sequéncia finita (DELEUZER119.48).

A nocéo de Deleuze é que uma unidade individualndsistema inclui toda a série

convergente que se desdobra ao infinito. Essaatealém de toda a sua beleza estética,
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sugere que em cada unidade do discurso se repetacipio do laco que o instaura, ou
seja, 0 Uno. O ponto de desdobramento da sérigué aentificara a repeticdo. Portanto, a
repeticdo € a dobra de uma série que se desdobndirat. Isso implica em dizer que
uma escuta que opera nas dobras do discurso deswglde como 0 enunciado da sua
aparicao do préprio discurso.

Fazendo uma analogia com a leitura semiol6gica payosta, Deleuze conclui
que se passa do mundo ao sujeito, do sistema B0, €ig preco de uma tor¢do que faz
com que o mundo s6 exista atualmente em cadagueitseja, que a semiologia s6 exista
a partir do signo.

Portanto, uma escuta da repeticdo do diferenia aerscuta das dobras. Dobras e
redobras de uma série convergente ao infinito, ellnan, um enunciadprimumque esta
contido na ménada enquanto ponto de vista. Ou weja,escuta da repeticdo de uma série
infinita que instaura a possibilidade de toda éifea, das incompossibilidades, da abertura

do sentido; escuta esta que visa 0 Uno, mas gaesoontra como nao-sentido.

O MUNDO (SI1STEMA)
{curva infinita que toca a unidade)

o =

( = MONADA
- {Ponto de vista)
T—— Belranae it e e
SERIE DE MONADAS SERIE INFINITA

Figura 2 — MGnada como ponto de vista
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O que é interessante na teoria de Deleuze sobdelaase asmodnadassdo os
conceitos. Realizado a leitura da filosofia ddgbras foi verificado que toda a
problemética da estética barroca e da filosofianigiana visa tratar o fendmeno da
percepcao no que diz respeito as singularidadesnmdenundo possivel (um sistema) a
partir do Um, artigo que define uma singularidadelquer. Trata-se de perguntar como se
da a percepcdo do Um, desta singularidade quecaleicacom a nossa posicdo, é o
principio de unidade de qualquer sistema semiobdgitd mesmo a lingua do linguista.

A incompossibilidade é uma relacdo entre mundassipeis (sistemas). E uma
relacdo de ndo-homologia entre dois sistemas seosddiferentes (musica e lingua), ou
entre sistemas de mesma base semidtica que teniraipips singulares, por exemplo, a
musica tonal e muasica serial (no primeiro o0 sigrotém e a sua consonancia no sistema;
no segundo o signo € a série e a sua disposicao).

Deleuze utiliza como exemplo de mundos possiveiselacdo entre duas
proposicdes contrarias. A primeira “Adao pecousegunda “Adao nao pecou”. Onde esta
o problema entre essas duas proposi¢coes, se camsids que ha condi¢cdes de existéncia
em ambas? E necessario que exista uma determina@gacio para explicar que Adao
ndo-pecador ndo € uma contraditéria em si. Essalag@o € estabelecida entre Ad&do néo-
pecador e 0 mundo em que ndo pecou. Ou seja, @lagd@o ndo é realizada entre as duas
proposi¢cdes contraditérias mais entre 0 mundo eenagutorna possiveis: um mundo em
gue Adao pecou e outro mundo em que Adao nao pémentanto, Deleuze argumenta
afirmando que ha uma relacdo entre dois mundosdoe de contradicdo, embora haja a
contradicdo entre os dois sujeitos que a compdetdqAecador e Adao nao-pecador).
Existe entre esses dois mundos uma vice-diccdo @ma contradicdo. Essa relacéo entre

0os mundos possiveis (sistemas) Leibniz denominoampossibilidadeUma escuta do
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nao-sentido trataria de uma escuta das incompbdades, uma escuta nébmade, como
Ferraz a denominou, a qual inclui toda a diferenca.

Vimos que a mdénada, um principio de singularidadpressa o mesmo mundo em
seu conjunto, embora sé expresse claramente pesse anundo (departamento), parte que
€ uma série ou uma sequéncia finita, portanto, antopde vista singular no interior. Um
outro mundo, um sistema incompossivel em relac@otep aparece “quando as séries

obtidas divergem na vizinhanga de singularidadBe&LEUZE, 1991, p.104).

Serdo chamados compossiveis: 1) 0 conjunto dassséonvergentes e
prolongaveis que constituem um mundo; 2) o conjalstanbnadas que
expressam o mesmo mundo [...]. Serdo chamados pussiveis: 1) as
séries que divergem e pertencem, portanto, a doiglos possiveis; 2) as
ménadas que expressem cada qual um mundo difeterdatro [...] E a

divergéncia das séries que permite definir a incissibilidade ou a

relacdo de vice-dic¢do. (DELEUZE, 1991, p.105).

O lugar da escuta das incompossibilidades, daa&sieudiferenca, de uma escuta
liberta de todos os habitos de escuta € as dobaséties. Os limites dos mundos, dos
sistemas semioldgicos se encontram nas monadgeamsexpressam a diferenca singular
entre eles. Numa escuta das incompossibilidadess&ggn do criador sO seria entao
possivel nas margens de qualquer sistema, logalaieias dos discursos. Por conseguinte,
o lugar da criacdo é sempre 0 espaco marginalelpestto, poderiamos tentar entender,
por exemplo, a soliddo angustiante no processo ri€do. E nas margens que 0s
significantes perdem todo o poder do sentido, todebitrariedade, toda tirania, € ai onde
tudo se esvaece que se pode advir a invencao. fierzeEpcdes das dobras que o sujeito se
liberta de si mesmo, onde significante se desajgroga representacdo; resta sua
materialidade, a voz, o som que se faz carne.

Se Lacan pode definir o significante como sendqgue representa um sujeito para

outro significante” foi porque percebeu a sua pemfade tiranica em determinar o ser nas
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estruturas do discurso. Resta, por fim, uma psiisgnalém de todas as estruturas, onde o
significante jA ndo é e se faz modulagbes da vomrge, portanto, as polifonias do
discurso, da palavra, onde se encontra 0 mais déearbitrariedade do signo, o além do
estruturalismo, pois € o principio de arbitrariezlgde instaura a estrutura.

Para Deleuze, o barroco € uma transicdo. Umai¢éansla razéo classica a uma
neobarroco. O barroco € a ultima tentativa de r&dair a razdo classica, a qual desabou
sob a influéncia de divergéncias, incompossibikdadiesacordos e dissonancias. E pela
harmonia do barroco, harmonia musical, que os dedas surgem em forma de
acordes/acordos, pois as dissonancias irredutBa@saquelas existentes entre mundos
diferentes. O neobarroco € o momento em que a Iméntonal perde o sentido e se
instaura uma harmonia das incompossibilidadeséde, glos acordes nado-resolvidos e ndo
reportados a uma tonalidade: “da clausura harméniabertura para uma politonalidade
ou para umaolifonia de polifoniascomo diz Boulez” (Apud DELEUZE, 1991, p. 141).

A escuta, enquanto ato psicologico, € o desdobramda dobra. Desdobrar
significa um desenvolvimento, se desfaz as dobaas pacar uma grande dobra sobre a
qual aparecem formas. Essa é a passagem da apdigha escuta. A audicdo € passiva,
enquanto a escuta é ativa. A escuta é um ato raladia de posicdo, a partir de um ponto
de vista e de uma singularidade a qual pode-sendaap monada. As moOnadas se
encontram nas margens do sentido de um mundo pbsElas sdo enclausuradas como
unidades indivisiveis por serem uma materialidagl@ significado. Contém em si um
mundo, pois € a matéria que o constitui. Como el@napsom que é a materialidade da
fala e da musica. Uma série é a disposicao de ma8nguak tracam os limites entre esses
dois sistemas. Se desdobrar é perceber, a percepggme se da nas dobras. Desta forma,

Deleuze arguira que toda percepcao € alucinatorigup a percepgdo ndo tem objeto:
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[...] pois elas s6 remetem a mecanismos metafigicossmoldgicos de
acordo com o qual, o mundo ndo existe fora das da&@naue o
expressam, mundo que estd, portanto, necessar@antemrado nas
monadas, e as pequenas percepcdes sdo essas peqlodmas
representantes do mundo (e nédo representacdesjate) dDELEUZE,

1991, p.159).

Em outras palavras, se entendermos a percepcam @gnncipio de uma escuta,
significa que desdobrar ndo é dobrar e ndo é repetsdobrar é a percepcao alucinatoria
do objeto constituido como dobradura singular. Desat € um processo de criacdo de um
objeto alucinado.

Enfim, poderiamos perguntar se 0 Um seria entlaa@nacéo do objeto, ou seja, a
propria percepcao? Talvez seja necessario empaitnanas perguntas: qual a matéria
da criacdo de um sistema? Seria a mbnada leibaiAaresposta a essa questao? Para
Deleuze sim, no que concerne a musica. Entretastanénadas sdo submetidas a duas
condicOes: clausura e selecdo. Por um lado elaseimco sistema inteiro, que ndo existe
fora delas, por outro, esse sistema supdem umaeipainselecdo, pois é as suas
caracteristicas que irdo diferencia-lo de outratesias. Na mausica, a selecao tende a
desaparecer no fendmeno da audicdo. Um acordeselegio de notas se percebe como
uma unidade, como um pequeno sistema onde ha unsaré@ncia. Na musica atonal e
cromética a selecdo ja ndo se d& pelo acordo, elasiigsonancia nas quais a tonalidade
se dissolve. No entanto, ocorre um paradoxo sersuggoque a matéria da criacdo seja a
moénada. Se as ménadas tém como principio a clawsume pode ser a materialidade para
construcdo de outros sistemas, visto que as mondtaseriam a matéria, mas o seu
principio de unidade? Elas expressariam o mund@qummto de vista?

A musica a partir de Schoenberg se modifica, marcascendéncia de um
neobarroco, de um novo sistema, de uma nova maygidoMas perguntamos como, se a

moénada contém um sistema? Como se pode dizer quenaanova monadologia onde
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subsiste ainda o principio de clausura? Essa éguma que ainda ndo temos respostas,
mas que, entretanto, temos hipoéteses.

A mbénada ndo é a matéria de criacdo, seja nadingwmna musica. A ménada € o
ponto de vista pelo qual se d4 um acontecimentactmtecimento produz-se em um caos,
em uma multiplicidade cadtica, com a condicdo de igtervenha uma espécie de crivo”
(DELEUZE, 1991, p. 132). Nesse sentido, 0 caosexdgte, € uma abstracdo, pois ele é
inseparavel de um crivo, um método, uma tomadaod&fo que faca dito alguma coisa.
Essa alguma coisa é o Um, enquanto um artigo mdefique designa uma singularidade
qualquer. O ponto de vista, a ménada, € a unidstdbelecida entre o Um e o todo.

Minha hipétese é que a matéria de criagdo, o Wme ger encontrado nas uUltimas
elaborag6es tedricas de Jaques Lacan. Estou meerelneé sua teoria sobre o real, e toda
orientacdo psicanalitica que parte dessa nocaanGddia um pedaco de um corte ou de
um encontro com o real, e, por outro lado, a tesdlre os nés borromeanos seria a
moénada. Mais ainda, no seminario inédito nomdaglsinthomg1975-1976) Lacan faz
uma tentativa de proporcionar um encontro com b M@ entanto, antes disso, gostaria

esclarecer alguns pontos sobre musica.
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4.2 Escutas das diferencas: serialismo, minimalismo e

complexidade.

O que define o pensamento, as trés grandes formas d
pensamento, a arte, a ciéncia e a filosofia, é emp
enfrentar o caos, tracar um plano, esbogar um plano
sobre o caos.

Deleuze, G.; Guatarri, © que é a filosofiap. 253.

A primeira escuta, da musica serial, tem como segpnde linearidade o conceito
ou série que se repete de acordo com a dispodijdada. Apesar de ter uma diversidade
de material e figuras, no serialismo esses elersesdto reunidos em torno de um conceito
que funciona como um ideal de identificacdo. A esé®i um traco que atravessa
diacronicamente a composicdo por uma relacdo deelsanta. Trata-se de uma

composicao que tem por base uma escuta simbdlica.

Existe uma escuta correta, e ela deve ser perseglidepeticdo nesse
caso é conceitual, representada pela série e pgjess e leis formais e
estruturais, estando ela no mais das vezes eseoradids de uma
diversidade material sempre aparente (FERRAZ, 1988).

No serialismo, o papel do ouvinte € unir tracos identidade, analogia de
semelhancas através da unido de seus elementasnpdonga memorizacdo dos mesmos
e a partir das regras predeterminadas de sua wo#gtrde analogia formal e estrutural.
Por exemplo, a série é apresentada como introdueéia aparicdo se da por espelhamento,
por semblante de elementos ao longo da obra. NeGE®ente, a série ndo precisa se
repetir em sua forma original, pois ela constantemeaparece de forma alusiva através de
tracos de identidade e de semelhanca em outrogiesn Por conseguinte, é exigido que
0 ouvinte mantenha sempre em posse de sua memaooaceito através de uma sintese.

Esquecer, neste caso significa perder o fio da smead
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A segunda escuta, da musica minimal, tem comaigdoeo material. O que € o
material? O material € aquilo que rebate como sedid espectro: 0s sons residuais,
batimentos harménicos, melodias e ritmos parasidasnaterial de construcdo é resto,
espurios, assombracdes e interferéncias sonorgse@sta em jogo ndo € um conceito,
como no serialismo e no tonalismo, mas um padr& sgurepete, uma modulacdo do
material, nuancas e detalhes. O que se repete @pangdo do que seriam espurios no
serialismo e no tonalismo. E minimalista por quel@mento regulador é um detalhe que

numa outra escuta apareceria como perturbador.

A memoéria ndo € chamada a atuar, pois ndo sedeat&lacionar um
elemento a outro, mas sim de descobrir e deixéevse pela diversidade
material que é gerada pela reiteracdo ndo abarp@elrepresentacao
(FERRAZ, 1998, p.68).

A terceira escuta seria a uma proposta que setegedmmusica complexa. Ferraz
dedica a ela um capitulo de sua tese intitulageticio e complexidad&ssa escuta se
remeteria a heterogeidade, que tem por poténciaulphcidade e possibilidades de

escutas simultaneas. Nao se trata nem de uma ascistbnem de uma escuta minimal.

[...] uma é repeticdo do mesmo e ndo tem diferang@o ser subtraida ou
transvasada; a outra é repeticdo do diferente gremmde a diferenca
[...]. Uma é repeticdo de igualdade e de simainaefeito a outra é
repeticdo de desigualdades bem como de assimatdausa DELEUZE
apud FERRAZ, 1998, p.72).

Na escuta serial a repeticdo € conceitual, normailismo, a repeticdo é material.
Para Ferraz, trata de localizar uma escuta a pkertimma terceira repeticdo, denominada a
repeticdo “fora dos eixos”. Nas duas primeiras,idravelementos minimos divisiveis e
unificados, os sons em forma de série ou sons emafde restos. A terceira escuta seria
indivisivel, ela se estabelece como mbénada, e o cequéncia de eventos interligados.
Como moénada, ela ndo seria representada por nesigam qualquer representacao seria

0 seu simulacro.
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Ferraz sugere que a musica minimalista, de certadf, pode ser entendida como
uma moénada, haja vista que todos os momentos pemtanm sé espaco, o qual é
irrepresentavel e indivisivel. Se considerarmoseo material como restos, espurios e
harmonicos, a masica minimalista seria nada maiguoas divisas do serialismo e do
tonalismo, ou seja, sobras de materiais das cadstsuna escuta serial e tonal. Logo, a
matéria da musica minimal é o espelhamento da mésidal e tonal. E um ponto de vista
rebatido, ménadas filhas, no entanto, procrastsiadmo restos.

Estamos no trilho de Ferraz a partir da seguingsido: como inventar uma nova
substancia, materialidade para a arte da compd@siéata-se de construir uma nova
teoria? Uma teoria composicional singular, que ltesa uma nova escuta, da qual se
comporia um novo objeto sonoro? N&o seria essat@ues de todo artifice, autor e
inventor?

Voltamos as estratégias. Ferraz descreve alguonas$ de muasicas que alguns
compositores construiram a partir de uma teoriéiqudatr, inventada e contada por eles
mesmos. Entre eles, Edgar Varése, lannis XenakiggyGLigeti, Satravinsky e Luciano
Berio. Vamos tomar como exemplo Varese.

Varese ira utilizar como material de construcé@ssts de objetos como unidades
discretas que ndo sdo as notas ou intervalos espé@®is de uma determinada série. O
gue seriam classes de objetos? Seriam os eventoaréter melddico: agrupamentos de
frequéncias, simulacdo de espectros timbristiagregados sonoros, todos articulados ou
ndo em cadeia. No decorrer da obra aparecem tarotwém reiteragcdo do objeto sonoro,
mas acompanhados de transformacdes, seja pelciawésu subtracdo de elementos. A

pergunta colocada por Ferraz vai de encontro copeamantemos neste trabalho: qual o
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elemento unificador de todos os elementos da cag@m® E um conceito, uma sintaxe ou
um signo particular?

O exemplo de Varéese serve para mostrar que estaidarle de repeticao utilizada
como propriedade composicional ndo se trata derepeticdo estrita e obstinada, como
nos minimalistas, nem conceitual, como encontrada wariacdes classicas e nos

serialistas. Varése faz uso de uma repeticdo inedia seja, imediatamente diferenciada.

A cada repeticdo, 0 que se repete é o objeto inamdéate antecedente,
gue se afasta do seu ponto de partida pela difeg&mirregular. Assim,
em vez de elaborar sua unidade formal e estruarghartir de um
conceito que unifique todos elementos, Varése $azdo que podemos
chamar deessonancigFERRAZ, 1998, p.76).

No entanto, nessa analise de Ferraz parece havaangodo. Para Schoenberg,
assim como para muitos musicos, entre eles Stiguiasdefinicdo de composi¢cao musical
esta intimamente ligada a forma. Ha o Um, enquanaberialidade, e uma mbnada,
enquanto principio de unidade. Se a composicdo alesé¢ apresenta uma unidade é
porque s6 pode ser chamada de composicao partendmarincipio que ndo € pucaos
de que deve haver um principio de unidade formalsteutural. O proprio Ferraz o
descreve: “faz uso do que podemos chamar ressafigopicit.). A ressonancia seria um

principio da acustica que consiste na producaomieam por batimentos de freqliiéncias

em um determinado corpo (caixa de ressonanciaroulador). Seja uma frequénaiae
outray; a somatoria das duas frequéncias produzira atrd@éatimentos de harmonicos

uma terceira freqiiéncia que ressoara conforme as propriedades acUsticarpo. & um

principio que consiste numa funcdo matematiea fa + v. Isso implica em dizer que, de
duas variaveis se obtém uma terceira, por consieguirconjunto das trés ja € a quarta, a
funcdo em si, o seu acordo/acorde. Portanto, amassia em Varese € o principio de

unidade formal e estrutural que unifica todos esehtos.
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Segundo Ferraz, a ressonancia se contraporialadeiconstruindo uma mausica na
qual a divisibilidade e a redutibilidade sdo impesis. Como ressonancia, denominou
ménada. Ora, como demonstrei no paragrafo antagocontrario, a ressonancia enquanto
produto da funcdo pode ser reduzivel as suas wsdata € a composicao de outras duas
frequéncias. Por conseguinte, implicaria dizer guessonancia na obra de Varése néo é a
moénada. Isso nédo significa que ndo hd ménada npasigdio de Varese. HA mbénada, pois
h& um ponto de vista orientado para principio desaeancia. E esta ressonancia € o
resultado de uma func¢do, o quarto objeto, que gaénduarto e sim o Um. A funcéo é a
sintaxe do sistema. A funcdo é a mbnada, ja edtavenquanto causa de um efeito
(ressonancia), mas ndo deduzida. Portanto, esdadeni- ressonéancia - é divisivel pela
funcdo. No entanto, ndo € ménada, haja vista quesma é indivisivel enquanto funcao.
Ela contém todo o sistema por ser uma funcdo onde wariaveis sdo substituiveis. E o
principio do laco entre os signos do sistema.

Outro exemplo, descrito por Ferraz, é encontragioX@nakis. Em Xenakis, o
enfoque seria semelhante ao de Varése. Tem conto gerpartida a idéia de que a escuta
humana € nao linear, que a escuta se funda na maeredguanto negacdo da propria
sequéncia de tempo. Xenakis ira propor uma reeidlar histéria da musica do Ocidente

para recuperar categorias temporais abandonadampsica tonal e atonal:

para compreender 0s sons como independentes umsitlos e aplicar a
sua combinacdo ndo mais linear e determinista danafo de
desenvolvimento, mas a maleabilidade de parametno® a densidade,
a velocidade, a superficie e a textura (FERRAZ819979).

Essa breve descricdo exposta na citacdo aciragaragrafo que a inclui, teria um
s6 objetivo: expor o problema da musica contemmaamrata-se da descricdo do sistema
musical em Xenakis? Nao, porque Xenakis ndo é etolojo nosso estudo, mas porque na

verdade sdo os sistemas como principio de sindald&i que aqui colocamos em foco.
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Tanto em Varése, Xenakis e Ferraz o problema pamoropositor éndo bastam
simplesmente irmos as notas para compor em unrsisteima tradicdo. E necessario ir
além das doze notas dadas e inventarmos um naemnsisum sistema que seja singular
Ora, isso ja se faz tradicdo, na medida que se fmnaegra um sistema composicional
singular, para cada composicao.

Antes, compunha-se numa determinada l6gica tanakdal do discurso, de Bach
a Mahler ou de Schoenberg a Boulez. O que Fermzmdsegue perceber € que a escuta
némade ndo é simplesmente a escuta de novos obiosos, mas, em primeiro lugar,
escutas de linguas singulares, de sistemas seimddgcompossiveis, de novos sentidos.
Recordemos que ndo sao signos que determinamidacsensim o sentido que determina
0s signos. Ora, isto implica em afirmar que o ppitcda invencdo de um sistema é a
tomada de posicédo por uma funcéo.

Por fim, na musica contemporanea se trata darogdst de linguas singulares. Esta
seria a tarefa de cada compositor: construir ngigismas musicais com propriedades de
repeticdo que expressariam a pura diferenca, inossitplidades e descontinuidades. Mas
fica a pergunta sobre o que faria laco num conjgoese denomina discurso musical? Por
qual principio poderiamos considerar um universaigiemas como unidades singulares
de um conjunto que se chama musica? Bastariam s@stesnas para que surgissem novos
objetos sonoros ou um novo material?

Minha posicao € que deve haver um principio ddade semiolégico no campo da
musica. Ja ndo é o signo, mais a mbnada, o pontasti®® como a singularidade do
artifice, ou seja, 0 seu traco, a sua escrita npoala arte.

Vale ressaltar aqui o conceito de material em IxeleO material é o lugar onde se

realiza a sensacao. A sensacao se projeta sobmeedahcomo uma questao. Uma questao
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que visa o descobrimento do campo estético quédreamaterial. O campo estético € a
forma de reapresentacéo do material. No caso deangigarece na forma de repeticéo. E
nas repeticbes do material em que se da a sendgigdcomo se apresenta a repeticao:
como dobra e redobras ou como a percepc¢ao das6ensa
O problema da arte, segundo Deleuze, consiste reem encontrar que

monumento erguer sobre tal plano ou que plano dstesob tal monumento. Trata-se na
arte de restituir o infinito a partir de um finitha ciéncia, ao contrario, se renuncia ao
infinito, n&o se quer saber dele para encontrafea@ncia, a consisténcia, a parcialidade. A
filosofia, por outro lado, quer salvar o infinitdar-lhe consisténcia sob a agédo de

personagens conceituais, fazer filosofia é fazefimito um finito.
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CAPITULO 5 - O ENUNCIADO, A SERIE E O DISCURSO

Considero a musica, por sua esséncia, como incapaz
de expressar 0 que guer gue seja: um sentimento, um
atitude, um estado psiquico, um fenémeno da
natureza, etc. A expressdo nunca foi propriedade
imanente da musica [...] O fenbmeno da musica nos é
dado apenas com o fim de instituir ordem nas coisas
Para se realizar, exige necesséaria e unicamente uma
construcao. Feita esta, atingida a ordem, tuddifoi
Stravinski

BOULEZ, Pierre. O Momento de Johann Sebastian
Bach. In: . Apontamentos de Aprendiz. p. 17.

No primeiro capitulo tratou-se da formulacdo deproblema a partir da seguinte
questdo: qual a diferenca entre a audicdo e aa®dbbmo amago deste problema
enunciamos que a questao da diferenciacdo s6 padarresolvida pela idéia de repeticao;
que a passagem do fendmeno auditivo para 0 atoscatae da passividade para a
atividade, € descontinua, como udubra A idéia de atividade e de ato pressuporia entédo
um agente, um sujeito que conduz por interferéec@ue se posiciona perante 0 caos
sonoro partindo de uma sensacédo de desordem g@el€ncia sobre o corpo. Poderiamos
dizer que o ouvido seria 0 que se denomina um cadyesse sentido, diziamos que é
necessario que a arte, enquanto uma ordenacaoodp seafaca na carne os efeitos da
sensacdao estética.

Outrossim, havia-se demonstrado o quanto essdepralse estende para fora do
ambito de alguns campos de saber. Que para ofo@isitas ndo era possivel separar o
corpo do seu objeto, ou que o objeto e o fim daetobjos orificios, seria um sé no
fendbmeno na audicdo. Esta era a razéo pela qualigda poderia ser denominada como

sentido. A audicdo é um dos cincos sentidos e aoddgsse sentido seria o ouvido. O
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ouvido como corpo que recebe e percebe os song@ateaexclusivamente por sensacdes
estéticas. Expomos também que haveria uma sigréiicaum segundo tempo: o corpo
que percebe a sensacado sO existe a partir da 8en€a@, entdo a condicao de existéncia
do ouvido é que deveria havarmriori uma sensacdo. Sensacao estética de formacgédo do
objeto. Essa seria a operacdo de desdobra da aymhaca escuta. Na trilha de Deleuze
afirmou-se que as sensagdes ocorrem nas dobrdsl@as da matéria.

A escuta seria entdo uma marca da dobra, ou BFipr®s um ponto de passagem
que colocaria o limite entre o objeto e 0 corpes&uta se passaria pela apreensao de um
pedaco desse objeto, como espectro da repeticgendacdo. Uma onda material teria essa
propriedade espectral. Restava entdo perguntaogeitido da escuta.

Em primeiro lugar, obtemos como conclusdo quecatasdo é um sentido, mas
sim o ato do sentido, a funcdo de ordenacado egai#fisacdo. Ao contrario do sentido, a
escuta, enquanto ato, seria sempre como escutandedo-sentido. Ela seria o ato
incidente e direcionado sobre o que ndo é do senfidcuta-se o ndo-sentido, ou seja,
aquilo que nao foi sentido pelo fenbmeno dos sest{dudi¢cdo); escuta-se um pedaco de
real, algo que é pura materialidade do ndo-sentistoprincipio de unidade, um principio
de discurso. Desta maneira, a orientacdo da eé@émpre o ndo-sentido. A escuta estaria
antes mesmo da audi¢cdo como fenémeno fisiolégico.

Em segundo lugar, perguntamos por qual l6gicaat@sos obrigaria a dar mais e
mais sentidos? Haveria uma possibilidade de resposta essa pergunta, desde que
supomos que quando escutamos a sensagdo € sempoeefeito de sentido. Nao
precisamos ser surdos para nao escutar, no entamtesurdo, apesar de Ihe faltar o

sentido, pode escutar, pois o sentido € criadoipgleessao das dobras.



94

Essas foram questBes pertinentes para uma awd@isgial tinhamos por fim o
enunciado do sentido, aquilo que aparece como @énien ndo-sentido ou suporte de todo
o discurso. E o discurso seria justamente aquil® gromove um laco a partir de um
principio que € uma constante de ordenagdo em twnuédo-sentido. O ndo-sentido € a
materialidade da criacdo e da composicao, e ad@toda algebra do discurso teria como
objetivo a contencao disto: o ndo-sentido ndo @stier como alicerce de todo o discurso,
pois isso fere todo o principio da razao. Oraarpst fim encobrir o ndo-sentido, pois sem
0 mesmo ndo ha materialidade ou substancia. Oague ¢iéncia? Rechaca-o, nega-o, essa
€ a sua ‘perversao’. Veremos deste ponto em dign&ea proposta de andlise do discurso
tem por fim a origem do discurso como possibilidgmtindo do conceito de enunciado,
como um pedaco, uma seérie de ndo-sentido. Oraglseudo discurso em Foucault ao fim
teria como objetivo atingir o que se denominam masgle um discurso.

Para tanto, devemos tratar em primeiro lugar éstdo da posicdo de sujeito que
aparece sempre no lugar de uma questao enunc@daedisso resulta: uma determinada
confusdo. De fato, € necessario abrirmos um pa@m@gui e procurar esclarecer o porqué
que numa andlise de uma obra especifica se impdendariamente, a questao sobre de
gue sujeito se trata ali. Essa era uma dificuldad®ntrada ao se procurar algo que nao se
sabe muito bem o que é. Nao é por acaso, ou pbcdma uma certa historia das idéias
que a nocdo de sujeito se faz querer resolver absardas origens de um determinado
discurso. Que na busca de um enunciado — aquelé qugem da ordem discursiva com
0 ndo-sentido - sempre havera no horizonte umtsigaposto do enunciadoou seja, um

enunciador. Mas o que € um enunciado?

1 O conceito de enunciado esta baseado nas idéM&Hel Foucault em “Arqueologia do Saber” (Foutaul
2002, passim).



95

A questao sobre o sujeito do discurso ja estécadk a partir da idéia de que a
escuta é um ato, realizado a partir de uma detadaiposicdo. Essa posi¢do, como a do
autor, € o que sempre funciona como um fascinimdinacdo a uma determinada forma
de se fazer pesquisa: colocar uma questdo sobne egté falando. Ao contrario, para nos
nao se trataria disso. A pergunta que colocamas que se esta falando?

Foucault nos alerta diante da necessidade ders#&péa questao sobre quem € o
autor. Ter essa suspensdo como premissa no in&ionth pesquisa acarreta duas
consequéncias: uma espécie de niilismo aparentema angustia causada pelo
desaparecimento dos sujeitos e de uma ultima gigo#o que visa o ser.

Nossa pesquisa se empenhou em manter essa G@EntpE consistiu no
rompimento com a intencdo na busca de um sujeitoaes além, prevendo como um dos
resultados o aparecimento de uma ordem determimagedprio discurso: suspender todas
as verdades que estdo diretamente relacionadagnéidable de uma obra, todas as
questdes, mesmo aquelas que estdo como um nagdito,poder advir ndo s6 o que
Foucault descreve como enunciados, mas aquilo i@ eomo n&o-sentido, as
descontinuidades, génese de toda tentativa densgaieediscursiva. Esgp®nto de vistam
nossa pesquisa nos instrumentalizou para propear escuta que consiste em um fazer na
enunciagao: fazer do nao-sentido um enunciddata-se daquilo que Foucault denominou

de percepcgao do enunciado.

Ora, por mais que o enunciado ndo seja oculto,pm@sso € visivel; ele
nao se oferece a percepcdo como portador manifiesgeus limites e
caracteres. E necessaria uma certa conversio do[ptnto de vista] e
da atitude para poder reconhecé-lo e considerdnio se mesmo
(FOUCAULT, 2002a, p. 128).

O que a nogdo de sujeito mascara ou interrompisténmente a possibilidade de

abertura do discurso pela emergéncia de ponto®wmteadicdo e conflito. Uma verdade



96

sempre remetera a outra verdade. Essa parece adungdo propria de todo o discurso: a
cadeia metonimica dos deslizamentos dos signiisa@tas suas resolugfes — trocar uma
verdade por outra substituta. A posicdo do sujdiioenunciado visa evitar qualquer
conflito, ela é neutra, indiferente do tempo, guaes, circunstancias, em qualquer sistema
linguistico, qualquer sistema de simbolizacdo. igio de sujeito do enunciado pode ser
ocupada por qualquer individuo. A férmula de Folicpara o sujeito do enunciado é
aquele que produz seus elementos com uma inteecsigrificacad.

No entanto, para estabelecimento de uma arqueglsgiia necessario quebrar o
discurso até que ndo reste uma verdade e nadadmaigie aquilo que esta no seu
fundamento. Trata-se de um esforco em tocar o is@obre a masica e a arte em geral
suspendendo as biografias dos autores, dos hedis eriadores, tendo como principio
que ha limites de enunciacdo. Seria necessariénn do registro do significante tendo
como orientacddazer com que 0s sujeitos se libertem de si meS@aregistro do
significante institui-se pelo fato de um signifitarrepresentar um sujeito para outro
significante” (LACAN, 1998d, p. 854). Segundo Lacassa € a estrutura do inconsciente
(sonhos, lapsos, e chiste) e aquilo que expliGadavisdo originaria do sujeito. Veremos
que a posicao de sujeito determina uma certa peirgpele olhar sobre a historia.

Sabemos que a histéria pode ser contada de divBmgaas. A mais comum € a
partir dos seus criadores ou dos periodos idesdifis a partir de um paradigma, no caso
da musica através do que se denominaram os grayéaess (Bach, Haydn, Vivaldi,
Mozart, Bethoveen, Wagner, Mahler, etc.), ou p@dade um periodo determinado onde se

compunha de acordo com uma estética musical (lmaroommantico, o classico, etc.).

! Cf. Foucault, 2002a, pp.106-107.
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Wisnik (1998, passim) nos propdem uma outra fodweacontar a histéria da
musica, através de seus campos discursivos: o modanal e o serial e aquilo que
chamara de simultaneidades (aquele em que se aomjag regras dos trés sistemas). A
proposta é interessante, pois, de certa formataataim de restituir criadores. Consiste
em contar a histéria a partir das regras que da@mafoe estruturam a composicao.
Consoante a aplicacdo dessas regras de composigsioampodem ser identificados
determinados periodos da historia. Por exemplopariodo para ocorréncia da musica
tonal, ou, um outro periodo que estabelece o sepincento e a passagem do tonalismo
para o atonalismo, para o cromatismo e para oliser@ consequientemente. Ou seja,
periodos de rupturas e descontinuidades. Quasnsers determinantes que implicariam
nessas caracteristicas consequéncias entre ogsdseuVeremos que numa simples
andlise da mausica existem determinantes muito ieesl entre ordens de discurso
diferentes.

Sabemos que a musica se constr6i com um repertinibado de sons.
Diferentemente da lingua, se passa diretamentsalsspara as frases sem constituir uma
ordenacdo de palavras. As escalas seriam espéeidéases melddicas, as quais séo
chamadas de modo ou gama. Sao formadas de nqtastds em determinados intervalos,
que € uma relacdo de altura, diferencaentre dois sons. Por exemplo, na escala de do
maior a nota mi tem um intervalo de terca maiorelacdo a fundamental; a de fa tem um
de quarta justa e a de sol de quinta justa. Enteeteessas escalas sdo paradigmas
construidos artificialmente e variam conforme urtedrinado contexto cultural. Dai que
podemos dizer que uma escala € de ‘blues’ ou énditea’, ‘indiana’, e etc. Elas
demarcam uma determinada ordem da qual lhes dédemiidade sonora. Ou seja, ndo € o

gue ela pode significar mais sim como ela se aptaseum ponto de inicio, de
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desenvolvimento (conteddo) e de finalizacdo (resmy das suas relagdes internas. Em
outras palavras, a identidade de uma melodia ektéionada as regras do jogo implicitas
num discurso musical.

Entdo seria necessario perguntar sobre quaisdedagnarcam determinadas
posicdes entre as notas em todos o0s eixos posdéaveisunciacdo. Sabemos que na musica
possuimos pelo menos dois eixos: o da melodiam®fib eixo horizontal (x), e o da
polifonia e harmonia (y), o eixo vertical. Podenaisda auferir um terceiro eixo, os dos
timbres que aqui designamos o eixo de profundidagdeEssa propriedade dos sons que
qualificamos dentro de um aspecto de profundidagigustifica a partir da propria
instrumentacédo, sua disposicdo e no seu manejogu@siracao e arregimentacdo. Tudo
isso, orquestracdo, harmonia, ponto, contrapontitne sao construidos a partir de
determinadas regras que determinam o modo, a dedaliou a série.

O mundo modal € a musica dos povos. A musica dbimsl oceanicos, dos mitos
gregos, de Apolo e Dionisio, das liras e das fluBsta correlacionada aos sons da
natureza e dos seus eventos, aos cantos dos paskEmdguas e dos Deuses.

Da escala pentatdnica (cinco notas) obtiveram detoobasico para a musica
modal. As escalas pentatbnicas sdo as mais comalBe@dusadas no mundo. S&o
encontradas na China, na Indonésia na Africa odmérica. Sdo geradas a partir de uma
série de quintas sucessivas e encadeadas. O sendesgento ocorre partindo de um
ciclo de quintas ascendentes e descendentes, elaqquatocadas numa relacdo de
vizinhanca se da origem a escala diatbnica. A rpaté diversas combinacoes,
transposicoes e salteamentos da escala pentafipdeanos obter infinitas possibilidades

melddicas. Quando tocadas reconhecemos um cedqusomusical. Wisnik nos chama



99

atencdo que unmodo ndo é apenas um conjunto de notas, mas e@strutura de
recorréncia sonora ritualizada por um uso

Outrossim, que o autor coloca uma questao sobaz& pela qual as sociedades
tradicionais ndo admitem a musica como puro som sigmificacdo. Sua reposta é que
nessas sociedades a musica esta sujeita, comoesedffutuacdo do significante, que
oscila entre ndo dizer nada e dizer tudo, porgem, gortar significados, aponta para um
sentido global. Winisk coloca como légica do semt@ sentido global, o principio de
unidade para o n&o-sentido. Winisk se remete auRele Guatarri nAnti-Edipg os quais
afirmam que nas sociedades tribais esse todo taseaglobal) é virtualmente a terra, a
unidade indivisa que inscreve o corpo pelos ritfdes circuncisédo, tatuagens e outras
inscricbes) e que se escuta como musicBesta forma, ou melhor, nesta dire¢do de
pesquisa passariamos a supor um sentido imanentgj@ uma semiologia da musica.
Uma verdade que estabeleceria posi¢cOes de sujeitds,a questdo aparece como aquilo
que inclui os sujeitos nos discursos a partir da significacdo. Estariamos situados na
tradicdo de um discurso das idéias que evitariaaqger custo o desaparecimento das
identidades, das unidades, das quais visam bloque#o-sentido; da sujeitacdo dos
autores as regras que possibilitam o discurso,dmno da idéia de que sempre ha limites
para enunciagdes e formacdes discursivas. Regjantar se toda infima significacdo néo
visaria essa resolucao da questéo sobre o queséjaito, ou entdo se um sujeito (criador)
realmente existe? Por outro lado, os sujeitos edars produtos do discurso e daquilo que
os tornam unidades, o0 estabelecimento de uma detgtan sintaxe no nivel do

significante?

! Cf., Wisnik, 1998, p. 75.
2 Cf., ibid., p. 77.
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Mas retornemos dessa digressao para a circularjgigighria do mundo modal. Ela
se produz por um envolvimento coletivo e integrddaanto, do instrumental e da danga,
através de um pulso fortemente definido. O tempsonaidsicas modais consiste sempre em
coincidir o pulso e desmembra-lo por defasagensrgratempos. E caracteristico nas
musicas indianas e africanas, nos tambores dodspnitas musicas arabes. Nao ha temas
individualizados na muasica modal e, portanto, n&@o imdividualidade e sim uma
coletividade. Esse é o sentido da origem de exigt@ée uma unidade do discurswio é
um sdo varios sujeito por identificacdo a um riton grupo, uma tribo, uma coletividade
No entanto, tipo de andlise visa ao fim os criastore ser enquanto coletividade por
identificacéo.

A musica tonal ou temética € uma ruptura com acaimodal. Seus antecedentes,
na tradicdo ocidental, sdo o cantochdo e o caeggogano, este Ultimo 0 seu momento de
ruptura com a mauasica modal. Especificamente, o0 ocagregoriano ja apresenta
contradicdes no mundo modal, das quais tentoussdves, durante certo tempo, através
de uma proibicdo. Essa proibicdo se dava a partsudgimento de uma ‘imperfeicdo’ da
escala diatbnica, marcada pela sua divisdo: ontrit® tritono, na idade média era
considerado diabdlico. E o tritono que aparece corboada, que marca a fronteira, a
descontinuidade entre a musica modal e a musied t@ua inclusdo no discurso musical
rompe com o modalismo e inaugura o tonalismo. Isatde incluir a sétima nota da escala
a qual, em conformidade com a terca estabelecesarelacdo intervalar denominada de
tritono. O tritono é uma relagdo intervalar queiddiva escala diatbnica ao meio. A
sensacao do tritono € de suspensdo sonora, a go@nda uma resolucdo em um

determinado centro tonal. Tratar-se-a de um discqte se estabelece em torno de um
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centro chamado tonalidade. Ao mesmo tempo em cueaica a divisdo ele demanda a
unido e o repouso. Entéo, trata-se no tonalismoydpgo de tenséo e repouso.

O tritono aparece na prépria série de desmemintangas escalas diatonicas. O
tritono desunifica a escala diatdnica através de pencepcao de instabilidade. Isso se da,
como haviamos dito, pelo re-aparecimento de uma, rRotsétima, que ocasionara uma
escala diatdnica de sete notas. E o0 aparecimessa @étima nota que causara essa “falha”
intrinseca da escala diatonica. Na Idade Médias®ita um problema ndo s6 musical,
mas moral e metafisico: @iabolus in musicantervém na criacdo divina penetrando na
escala diatdnica no ultimo momento de sua criag@egndo ser evitado e contornado por
uma série de expedientes composicionais. Por esgeong que a sétima nota néo tinha
nome na ldade Média: ela consistia propriament®minavel, o ndo-sentido.

A partir do desenvolvimento da escala diatbnica Idade Média, mais
especificamente no canto gregoriano, e a complekpia, que resultara num problema
concreto sobre as dissonancias e as suas resqlled@s a um ponto onde o tritono,
sistematicamente negado, emergira como 0 passendenavo sistema baseado na
regulagem harmonica das trocas entre tensdo esepésse balanceamento das cadéncias
pelo tritono e sua admissdo como passagem de utémaia suspensiva para uma de
repouso demarcara a passagem do mundo modal parsalo A tonalidade enquanto
sistema, sera o acordo final com o tritono, sudusd® e possibilidade através de sua
apreensdo, regularidade e administragédo. A desciddide entre 0 mundo modal e tonal é
marcada por essa regulacdo do tritono. Essa régulatarca a descontinuidade e
incompossibilidade entre dois sistemas semiologimode 0s signos ndo sao substituiveis.
O ponto de vista enquanto mbnada, ou seja, o ¢t principio de unidade dos signos,

a origem da segregacao entre o mundo modal e oartondl. O mundo modal j4 nédo é
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um mundo possivel para o tritono. Sua possibilidest& diretamente ligada ao seu
dominio por uma ordem do discurso e sua formalzatéavés de uma regra baseada na
dialética de tensdo e repouso.

O campo tonal € marcado por esse movimento déadensepouso. Esse € o efeito
da regra fundamental do tonalismo: um movimentows@ a instabilidade e estabilidade
nos encadeamentos harmonicos, numa rede de acamdesse visa apreender toda a
possibilidade do tritono e suas resolucdes. Unaatifa marcante entre a masica modal e
a tonal é que o centro tonal, onde se da a ciidald modal desaparece no tonalismo.
Nesse Ultimo, cada acorde na posicdo de repouss gErdconsiderado um novo centro
tonal pela negacdo do aparecimento de uma domimgearacterizard um novo tom,

atraves daquilo que se denomina por modulacao.

Os lugares séo intercambiaveis e o discurso tanaldessa economia de
trocas em que cada nota pode ocupar diferentegfessie mudar de
funcdo ao longo da seqiiéncia. Transitar pelas aémgiravés de um
encadeamento que tem seu ndcleo no movimento wEcitke tensoes,
gue se transformam em repouso, € o fundamento @ioaprogressivo,
teleoldgico, perspectivistico, da tonalidade (WIGNL998, p. 114).

O discurso tonal é o discurso da dialética, deblproatizacdo, da pergunta e
resposta, da citacdo e do didlogo. O discurso tasalme a forma de um texto, de
proposicdo e argumento na medida que vai se ddfiniclaramente. Seu auge e
amadurecimento se dao pela muasica barroca, particehte em Bach. A primeira grande
forma tonal serd, dadas as suas origens polifGrédaga depois dorma-sonatae mais
tarde, no declinio do sistemamlodia infinitawagneriana.

Como exemplo na musica popular brasileira temafaro, considerado a nossa
masica primogénita, que esta completamente regela prdem tonal. Consiste na
aplicacdo exacerbada e vai até as Ultimas conseigéédas regras que regem toda a

formulacdo do tonalismo. Utiliza-se da fuga, do tcaponto, das modulacfes, das
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substituicdes dominantes, enfim, esgota todas ssilplidades, e sua forma € baseada num
dos pontos culminantes desse sistema, a sona@g®es autores colocam esse género
musical como sendo a origem da musica brasilefrguagaizes presumo que 0 motivo
principal ndo esta nos fundamentos sociolégicawas sim naquilo que fundamenta o
discurso e sua ordem, as regras que regem e formuia modo especifico de fazer
musica num determinado tempo. Se existe algum foad# socioldgico esta no lago pelo
discurso, por suas relagdes internas e semiolédisas género, chorg, € a fusdo de uma
tradicdo européia com a instrumentacdo possivedederganizar no Brasil — violdes,
cavaquinhos, flautas e instrumentos de percussadgim africana, mas com um discurso
instalado em um principio de unidade sintética, yoa ordem do discurso que opera no
tonalismo.

Nesse sentido que muitos autores e musicos saatkepeom uma davida na
classificacdo dochora seria uma mausica erudita ou popular? N&o se t@gtda de
classificarmos @horg entretanto, podemos dizer que esse género mesigahs margens
da erudicdo e da popularidade. Pela via da ordedisdarso, das relacdes sintaticas e pela
via da complexidade das combinacfes, poderiamas dize se trata de uma musica
erudita. Por outro lado, sua instrumentacdo, susgedade de timbres o coloca mais
préximo da mausica popular. Talvez possamos denaontiomo musica de camara. No
entanto, prefiro tratar este discurso como um migtsingular, do qual possui as suas
proprias regras. E por ser uma mdsica complexagu® tange as suas propriedades
harmdnicas e melddicas, mas ao mesmo tempo vg@@auma instrumentagdo propria,
instrumentos de cordas dedilhadas e alguns inshtamede sopro que colocamos este

género as margens do que se pode dizer musicagp@pumusica erudita.

! Cf. Tinhor&o, 1998, passim.
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Se ochoroestd as margens, seu principio de unidade é m@&adaa semiologia é
singular. Nos serve de exemplo para mostrar quéeedca entre dois sistemas aparece
sempre na descontinuidade, nas incompossibilidameap um lugar indefinido, como
unheimlich em Freud. SO é possivel afirmar que duworo se encontra as raizes
fundamentais da musica brasileira na tradicdo atadlevisto que, o seu discurso comporta
todas as regras possiveis do sistema tonal. Qeaisge sejam as cadéncias tonais que
aparecerdo na mausica brasileira serdo encontrafasetacdes internas e semioldgicas
desse sistema.

Isso ndo implica em dizer que um determinado c@itgroque se posicionaria — em
um ponto de vista - a partir de regras de um sstemal teria como herancachora O
sistema tonal possui regras especificas de forrag@eursivas e @horo é mais um
género que delas se utiliza, e ndo o seu deterteimanmusica brasileira. Nada mais € do
que um dos produtos do sistema de regras que conmp&istema semioldgico, o sistema
tonal. Portanto, sua singularidade esta justamenmtseu modo de marginalizagdo entre
discursos. Dai que concluimos que as singularidadesencontram sempre como
marginalidades. Ora, o enunciado de discurso é esteopedaco de singularidade.

A tradicdo tonal parte de Bach e chega ao um pssgr pela escola vienense:
Mozart, Beethoven, o musico dos temas e das memsageg Wagner. Em Wagner é o
ponto culminante do tonalismo onde se insere aasiguilagdo através da utilizagdo
abundante do cromatismo. Conforme Boulez (1995),Bawh possuimos como auge a
formulacdo da técnica do contraponto e da fuga,Momart, as formas sonatas e as
modulac¢des, em Beethoven a musica composta a gastiemas, das células e das frases
composicionais, e em Wagner a melodia infinita eedacdes cromaticas, nas quais a

tonalidade se dissolve cada vez mais marcandcio idé era cromatica contemporanea e
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a dificuldade de encontrar uma tonalidade defiriddadio ser por uma andlise indireta. Ja
em Debussy encontraremos acordes nao resolvidoggssoes livres fundamentadas em
relacdes croméaticas muito requintadas que fogealntehte do quadro da tonalidade
classica. Comeca aqui, conforme Boulez (1995) adfswia do tonalismo. Uma heranca
de Wagner, retomada por Mahler e por Schoenberyah se chega a um cromatismo
integral nascido de necessida@gpressionistasom relacdes tonais deterioradas por um
cromatismo anarquizante. O ponto culminante é paismo. Schoenberg é o primeiro a
estabelecer a técnica dos doze sons a partirldacdio de um sistema de relacdes entre a
escala cromatica temperada e aquilo que se chéri@aVale ressaltar que essa ruptura se
d& a partir de um esgotamento do sistema tonalaAusilizacdo na tradicao que se remete
a dialética tensdo e repouso se resolve pela difarem contraposicao a repeticdo, através
da utilizagdo do cromatismo.

A repeticdo foi sempre um problema para a mu&ioatoda obra o que se visa €
evitar a repeticdo como reproducédo e procurar Umawa naquilo que rege o discurso.
Entretanto, essa abertura faz aparecer uma nova eg contraposicdo as utilizadas
anteriormente. Nesse sentido, é que comumente saim@armadilha onde a andlise dos
discursos se tende a fazer por comparacdo. E odeasomo Wisnik conta a histéria da
musica. Por comparacao e contraposi¢do entre occamopal, tonal e serial. A proposta
desta pesquisa tem como alternativa de analisdsdardo tratar das singularidades dos
sistemas pela demarcacéo dos pontos de ruptue@ntnesmos. Pontos de rupturas que
resgatamos em Deleuze como mbénadas.

O campo tonal se faz na aparicdo dessa propostataeenberg, a série. A série é

um sistema de doze sons que comporta as quatragoofassicas do contraponto: o
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original da série, a inversdo, o retrogrado doiogige o retrégrado da inversdo. Ela

aparece para Schoenberg como um substituto do tema:

O surgimento da série em Schoenberg estd, asgedplia um fendbmeno
tematico; a série é, para ele, um 'ultratema’;oafién da vida, a série
devera assumir um papel equivalente ao do tema @sican tonal
(BOULEZ, 1995, p. 270).

O que difere a série, esse “ultratema”, do temanusica tonal? Nao é
simplesmente um substituto do tema composiciomalBEethoven, o tema tem um carater
sociologico, como a sinfonia a ser dedicada a Mool A série teria como horizonte
retomar a afirmacdo daquilo que nomeamoratesentidoNo que diz respeito a masica,
ela ndo se remeteria a um significado, mas siml@aquie se tratou até aqui: as regras
(sintaxe) de construcdo do proprio discurso. Aeséfio desvelaria a onipoténcia perante as
possibilidades de acontecimentos possiveis de eteandinada modalidade de enunciacao
ou formacéo discursiva, ou daquilo que é possivergir e fazer emergir: determinados
objetos e posicoes de sujeitos. A série tratampittaque € um minimo multiplo comum
para a possibilidade de um discurso. A série calan evidéncia essa propriedade do
enunciado que designa o que o discurso exclui dwigue afirma (enuncia), através de
suas caracteristicas mais explicitas, o seu modagdear e sua relacdo desprovida de
qualquer significacdo possivel.

Trata-se de delimitar nos discursos musicais cdoside subjetivacdo proprios de
uma escuta que visa atalhan@o-sentido Qual seria a questdo em relacdo a escuta que
emerge diante de uma andlise de um discurso, eticybar neste que se denomina
musica? A resposta pode ser encontrada atravénaeuwestdo que deve problematizar o
derradeiro final pelo qual se inscreve a duvidaresab existéncia de sujeitos enquanto

autores e criadores. Onde estdo 0s sujeitos seném efeitos do discurso?



Ndo poderiamos mais afirmar indubitavelmente guisourso é produto de um
sujeito, mas poderiamos perguntar ao contraricdeeseriam 0s sujeitos produtos de um
discurso, como efeitos das regras que regem estamnal Sujeitos no que remete ao
sentido da palavra cativo, submetido e passiveha determinada ordem do discurso. O

sujeito € sempre por efeito de sentido.

Por muito tempo Lacan manteve no horizonte umgues em psicanélise ao nivel
dos circuitos dos significantes, da causacao deitsug da sua relacdo na cadeia do
discurso — aquilo que denomindasfiladeiros dos significantekacan soube identificar a
propriedade déspota do significante, os seus tixwjue impossibilitavam o avanco nas
psicanalises e da psicanalise. No entanto, nas @tiasas elaboragbes tedricas, seus
semindrios apontam para um novo estatuto do signif: enquanto matéria pura que se
faz carne, as modula¢gbes da voz, a substanciatgogano mesmo tempo, materialidade
para criagdo de novos sentidos.

Tratar-se-ia, portanto, de uma psicanalise oniengara este fim, onde o individuo
se torna um criador de sentido, um inventor de lingaa (sistema) singular. E por essa
via que comeco a me ampara no discurso psicanalfiis o mesmo, a partir de Lacan,
tem como orientagdo uma escuta do nao-sentido.eDpsel atribuiu, em primeiro lugar ao
inconsciente freudiano um novo estatuto, como arlag discurso do Outro - aquele que
€ um modo de subjetivacdo, denunciado através staici®o das suas formacgbes as quais

apontam uma légica de emaranhamento do individim gentido, do individuo como
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sujeitado ao discurso com o fim de n&o saber, desadhaver com pao-sentido Lacan
orienta suas pesquisas em busca de uma nocaocosaie

Num primeiro momento, a no¢do de inconscientéanamn individuo apoderado. A
direcdo do tratamento se orientava em tornar atsue discursavisadodos circuitos do
significante, indo mais além, um sujeito que ja éaque conseguiria ao fim se libertar de
si mesmo, de todas as significacdes, nas quai€igase encontraria a ndo ser como
dividido. Um individuo que seria a prépria margeanségnificacdo e estabeleceria, a partir
do significante como substancia gozante, a invedo&entido.

Neste ponto, tratar-se-ia de uma pesquisa queremantar uma arqueologia da
escuta na musica e na psicanalise. Blanchot dafimeblematica do sujeito nessa pesquisa

a partir de uma leitura de Foucault:

[...] ndo € o sujeito que desaparece [nessa pe$guims sim a sua
unidade, excessivamente determinada, porque oUwpeeas o interesse e
a investigacdo é o desaparecimento do sujeitojralaa dispersdo que
ndo o aniquila, mas s6 nos oferece dele uma pladsi de posicdes e
uma descontinuidade de funcdes (BLANCHOT, s.d35).

Qual a contribuicdo de tal suporte conceitual? @& o0 que orienta uma
determinada escuta é uma determinada posicao eidosaie um lugar de efeito, produto
de determinadas regras. O que se visa € a apregoshscurso porque este nos remete a
uma divisdo do sujeito e ao seu esvaecimento dielseNessa perspectiva, 0 que esta em
jogo é a tomada dessa falta de unidade, de cogdimedidivisdo dos sujeitos no discurso. E
preciso encara-la para poder fazer advir o discoessua possibilidade de apreensao: o
nao todo, o que € possivel, as suas limitacdetactipdes e incompossibilidades.

Que frase enigmatica € essa na qual Foucaultafjue “é sempre na manutencao

da censura que a escuta se exerce. Escuta deaursdigjue € investido pelo desejo, e que
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se cré — para sua maior exaltacdo ou maior anguastiarregado de terriveis poderes”
(Foucault, 1996, p. 13). O préprio Foucault resgond

Nisto ndo ha nada de espantoso, visto que o diseuremo a psicanalise
nos mostrou — ndo é simplesmente aquilo que mamif@s oculta o
desejo; €, também, aquilo que é o objeto do desejisto que — isto a
historia ndo cessa de nos ensinar — o discurs@ s&aplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas de dominac&oaauéo por que, pelo
gue se luta, o poder do qual nos queremos apodePdsCAULT, 1996,
p.10).

Como seria a questdo do poder em Foucault? Peddisdursos disciplinadores?
Trata-se de um modo de pesquisa do qual, segunama#o’, visa estudar como um ser
humano torna-se sujeito naquilo que se chama psativisoras, incluindo as praticas
discursivas. Em nossa pesquisa, trilhamos um camififerente e, ao mesmo tempo,
paralelo ao de Michel Foucault. Para este ultinmguanto o sujeito humano é colocado
em relacdes de producéo e de significacao, tambeéntoéado em relacdes de poder muito
complexas. Ora, para estudar as relacbes de pmdec&mos como instrumento a
historia, para as relacdes de significacao a Istgia (que fizemos uso para tratarmos das
singularidades dos sistemas), mas para as reldedesder ndo teriamos um instrumento
adequado. Essa foi tarefa na qual Foucault merguligor esse motivo que Foucault e
Deleuze sempre criticaram uma via de pesquisa ahsgu instrumento estaria munido
pelas relagdes do significante. O significante,uantp face de uma mesma moeda no
signo linguistico, instaura uma relacdo de autodes@io no interior da propria linguistica,

a partir desta propriedade tiranica: a arbitradeddo signo. E através dessa propriedade
que a linguistica expulsa tudo o que consiste venigao, ora, da qual a arte e a psicanalise

tentam ao fim dar conta.

! Cf. Foucault, MichelO sujeito e o podenn: Dreyfus, Hubert L.; Rabinow, Paul. Michel Fautt: uma
trajetdria filosofica. Para além do estruturalisenda hermenéutica. Rio de Janeiro: forense Untaeiasi
s.d. pp. 231-249.
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Concluimos que, mesmo no trilho do significantegcan inventa dele um outro
uso, diferente daquele proposto por Saussure. Gnbanpercorrido por Lacan inicia ja
pela transgressédo do signo linglistico e instaordedprimazia do significante no centro
de toda cadeia discursiva. Por uma transgressdanlLexenta um novo estatuto do
significante. Com isso consegue expor uma teoria danuncia todo o poder de
subjetivacdo do sujeito no interior do seu progligcurso e, ao mesmo tempo, tentando
pela enunciacao liberta-lo, num primeiro tempcatmeb de tornar um sujeito do enunciado
em sujeito da enunciagao, e, num segundo tempty erd dizer. Ou seja, trata de orientar
a clinica psicanalitica para além dos poderes giuifgiante, pela qual acreditamos que
Lacan finalmente atingiu nas suas Ultimas elabesd@oricas, ponto que fez como
orientacao de uma clinica do real.

Por fim, o que tentei neste capitulo € demonsfuanto os discursos, mesmo na
arte, sdo praticas de poder. Discursos musicai®sid® inscritos numa tradicao historica
que remonta o tonalismo, modalismo e serialismomEpoder pelo qual se luta, inclusive
na musica, através da regularizacdo dos sons nateeminada estética ja dada. Trata-se
entdo de promover um outro modo de agenciamenta,astuta do nao-sentido, como ato
de criacdo de sistemas singulares, as mdnadaso Taleuze, Foucault como Lacan
orientaram suas pesquisas a partir dessa quesiam gonto onde o sujeito se faz livre de
si mesmo? Um ponto onde um individuo, ndo mais ujeite, ndo pode ser significado
nem representado por quaisquer significantes, jaul s individuo que se faz corpo e um

significante que se faz carne.
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CAPITULO 6 - O NAO SENTIDO NA PSICANALISE

6.1 O inconsciente, a repeticdo e o real

Nenhuma praxis, mais do que a analise, é orientada
para aquilo que, no coragdo da experiéncia, € lemuc
do real.

LACAN, J. O seminario, livro 11: os quatros
conceitos fundamentais da psicanalise. p. 55.

Segundo Freud, o inconsciente pode ser verifieaidwés das suas manifestacoes,
aquilo que se denomina “formacdes do inconscier&ta Lacan, nos primordios da
psicanalise, onde a escuta se constituiu pelo abando olhar médico, estd o que se
chama de desejo, um deslocamento do saber e, peeguinte da verdade, ja ndo mais na
pessoa do meédico representando aquilo que ha titecimnal na ciéncia, nem mesmo do
paciente; o saber estd em uma instancia, no dsdar©utro, nesse efeito do laco que se
estabelece artificialmente entre médico e paciemeeado de transferéncia.

Trata-se de uma suspensdo do sujeito. Trata-seldear a propria subjetivacao
noutro lugar. Trata-se de descentrar ndo s6 otsujaas também o médico. Surge dai a
necessidade para o analista de se submeter aeanéliso condicdo préopria da sua
formacédo. Resumindo, com a psicanalise houve utoaesento do lugar de uma parte do
saber que era atribuido a metafisica da ciéncaolitse de suspender as verdades, mas ao
mesmo tempo de inaugurar um novo campo de prodidgd&aberes, um novo campo de
pesquisa: 0 campo do inconsciente.

O centro foi deslocado para um outro lugar: apadmacao entre o sujeito e o seu

designio, ou seja, a relacdo com o objeto. J4 erar,ando se tratou somente de um
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retorno a Freud no que significaria voltar a léradalhar os textos freudianos. Tratou-se,
em primeiro lugar, de remeter o texto freudianare deitura de outro tempo historico, o
tempo de Lacan, que, entretanto, jA ndo se podmaafique € o nosso. No “retorno a
Freud”, uma bandeira de Lacan, tem origem uma gaesibre o que estaria nas bases da
fundacéo da psicandlise, aquilo que a faria emergjuanto um campo de saber, enquanto
uma pratica discursiva. Nesse sentido, pode se iz a escuta na psicandlise também
esta como algo fundamental, assim como o inconsciera transferéncia. E no jogo da
relacdo que se estabelece entre a escuta e a @endagropria relacdo com o objeto, que
se situa 0 amago daquilo que se pretende abotuegaca beira e as bordas do discurso.
Ou seja, a propria regra de relagcdo com a proddodsaber a partir dndo-sentidoe a
constituicdo desta escuta.

E curioso observar que na busca da origem daihistiaquilo que a constitui como
uma doenca nervosa, Freud ira tropecar no quensengado de causa da psicanalise, o
inconsciente e o desejo. Denominamos esse tropegrawglsa porque essa palavra nos
remete ao duplo sentido, daquilo que ao mesmo teimpoorigem e também condicao
determinante de um acontecimento.

Retornar a Freud significaria entdo perguntar ® gj@ enunciou sobre o que é a
psicanalise: ao mesmo tempo um método de pesquisatmtamento: “demonstrei meu
reconhecimento da nova situacdo ndo denominands mei método de pesquisa e de
tratamento de catarse, mas de psicandlise” (FREI9D0O] 1996a, p. 637). Desta forma,
pode-se concluir que o sentido da pesquisa emnadisa esteve orientado tanto em Freud
como em Lacan, durante um certo periodo, pela segguestdo: o que é o inconsciente?
Por conseguinte, podemos dizer que a escuta dosaemte incide naquilo que justifica a

sua exploracdo: ndo-sentidoMas o que seria o inconsciente freudiano?
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O inconsciente freudiano sempre foi algo que mialéfinido por um conceito,
mas que se poderia verificar a existéncia atragésuds manifestacées. Podemos observar
0 que Freud diz sobre o inconsciente em 1900, @r mhr um trecho do seu livro a
interpretagdo dos sonhos, o qual € marco da desaode inconsciente, dos seus

mecanismos e do desejo:

O inconsciente é a verdadeira realidade psiquitasa natureza mais
intima, ele nos é tdo desconhecido quanto a rei@ida mundo externo,
e é tdo incompletamente apresentado pelos dadmmndaiéncia quanto o
€ o mundo externo pelas comunicacdes de nosso®sOENSOriais
(FREUD [1900] 19964, p. 637).

Freud através dessa comparacdo, ao mesmo tempauemafirma que o
inconsciente é algo desconhecido, afirma que astarilugar da verdadeira realidade.
Trata-se de uma verdade desconhecida, a qual écddal para o lugar inalcancavel da
ordem do impossivel de se abordar através da éwmtsaj pelos menos de forma
completa. Este atributo do inconsciente, como dads a ser revelada, se manifesta em
diversas passagens ao longo de toda a obra fraudNanlivro “Os chistes e a sua relagao
com o inconsciente” Freud expressa a instanciandonsciente como sendo um algo

enigmatico, o insabido, méo-sentidpmas que por hipétese devemos admiti-lo.

Tais adversarios do inconsciente nunca testemumharafeito de uma
sugestao pds-hipnética e quando Ihes disse de steriéncias com
neurédticos nao-hipnotizados foram tomados de gragmeiplexidade.
Nunca perceberam a idéia de que o inconscientgoéqake realmente ndo
conhecemos, mas que somos obrigados a admitiatdey compulsivas
inferéncias; compreenderam-no como algo capazrdartse consciente
embora ndo estivesse sendo pensado em tal monm&imtaycupasse ‘o
ponto focal da atencdo’. Nem tentaram nunca seecmy da existéncia,
em suas proprias mentes, de pensamentos incomsCcEmno esses pela
analise de um de seus préprios sonhos; quanda faméelo, puderam
apenas acolher suas préprias associacdes com saurpreconfuséo
(FREUD [1905] 1996¢, p.153).

Para ilustrar ainda mais o lugar do inconscieat@sicanalise, citaremos mais um

trecho do artigo “Algumas licbes elementares degpeilise” escrito proximo ao fim de
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sua vida, no ano anterior ao da sua morte, em E}t8.passagem elucida um aspecto que
esta nas bases do surgimento da psicanalise ewarmtivigorar como objeto no horizonte
da pesquisa freudiana, ou seja, aquilo que ja oaprda instancia psiquica enigmatica.
Servird também para situarmos a origem de um edoigsmo de Lacan a partir de sua
leitura dos trabalhos de Freud: “o inconsciente disourso do Outro” (LACAN, 1998,

p.529).

[...] € possivel, no caso de pessoas em estadoipmsk, provar
experimentalmente que existem coisas tais como @Sis|uUicos
inconscientes e que a consciéncia ndo constitwicao indispensavel da
atividade [psiquica]. Todo aquele que tenha adsisti uma experiéncia
desse tipo recebera uma impressdo inesquecivelaeconviccdo que
jamais poderd ser abalada. Aqui temos, mais ou snengue acontece. O
médico entra na enfermaria do hospital, colocaggearda-chuva a um
canto, hipnotiza um dos pacientes e |he diz: ‘Vau agora. Quando eu
entrar de novo, vocé vird a meu encontro com odguahuva aberto e o
segurara sobre minha cabeca.” O médico e seuseassssdeixam entao
a enfermaria. Assim que retornam, o paciente, di® @std mais sob
hipnose, executa exatamente as instru¢cées quenhm fdadas enquanto
hipnotizado. O médico o interroga: ‘O que é quebvesta fazendo? Qual
€ o significado disso tudo?’ O paciente fica clazate embaragado. Faz
alguma observacédo desajeitada, tal como: ‘Comoabstaendo 14 fora,
doutor, achei que o senhor abriria seu guarda-chasala antes de sair.’
A explicacdo € evidentemente bastante inadequadsefetuada
impulsivamente, para oferecer algum tipo de motigara seu
comportamento insensato. E claro para nés, espeesgdjue ele ignora
seu motivo real. N6s, contudo, sabemos qual é,gsté&zamos presentes
quando lhe foi feita a sugestdo que ele esta levandabo agora, ao
passo que ele préprio nada sabe do fato que se eamhacao nele
(FREUD [1940], 1996e, p.305).

E importante notar como Freud justifica a exisi@mto inconsciente, ndo como
uma definicdo conceitual, ou entdo como aquilo &u® inconsciente existe enquanto o
lugar de um suposto territério, de uma instanciddnsciente é justamente um discurso
que advém de um outro lugar. Essa palavrinstancia — aplicada por Freud para
denominar o inconsciente, que aparece mais clatemandescricdo da segunda topica do
aparelho psiquico eu, isso e supered tem o sentido daquilo que se remete a qualidade

do que é insistente, bem como do que é da ordddigay da jurisdicdo, e da lei, ou seja,
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do que regula. Proveniente do campo juridico élaguie é o foro, que se chamava de
praca publica em Roma, o lugar do debate.

Trata-se entéo, do inconsciente como o interloalacanalise, um lugar vazio, que
ao mesmo tempo em que é um depdsito para os sertidguilo que regula o préprio
sentido, ou seja, mao-sentidodo inconsciente estaria aberto para as interfiesac
enquanto hipéteses.

Trata-se também daquilo mesmo que se pesquisasieanglise, daquilo que se
escuta. Freud s6 encontra uma maneira de justdicara existéncia, num jogo mesmo de
presenca e auséncia, verificado através das suafestacdes. Isso esta impresso por toda
a obra Freudiana. Por exemplo, € facil verificae guande parte do conteudo do livro
“Psicopatologia da vida cotidiana”, trata de exeaphistérias, acontecimentos e modelos
de manifestagbes do inconsciente, em especiabsdahos. Trata-se de algo que néo se
Vé, mas que opera e que se percebe como a elediéciBireud descreve que a psicanélise
baseia-se nessa assercao -psiquico, seja qual for a sua natureza, € em esmo
inconsciente — numa série de fatos. Tomemos um outro exempldedémenos do

inconsciente do texto de 194Agumas lic6es elementares de psicanalise.

O presidente de um 6rgédo publico (a Camara BaixaPddamento
Austriaco) em certa ocasido abriu uma reunido caeguintes palavras:
‘Constato que um quorum completo de membros est&epte e por iSso
declaro encerrada a sesséo.” Foi um lapso verba, riio pode haver
davida de que aquilo que o presidente pretendier dira ‘aberta’. Por
gue entdo disse 0 contrario? Esperaremos que gesndijue foi um
equivoco acidental, uma falha em levar a cabo umeng¢ao, tal como
pode facilmente acontecer por diversas razdestev@osignificado e, de
gualquer modo, os contrarios, de modo particulécéd, substituem-se
uns aos outros. Se, contudo, tivermos em menteacdb em que o lapso
verbal ocorreu, ficaremos inclinados a preferirawxplicacdo. Muitas
das sessbes anteriores da Céamara tinham sido désagimente
tempestuosas e nada haviam produzido, de modoegiaensuito natural
gue o presidente pensasse, no momento de fazedexaracdo de
abertura: ‘Se a sessdo que esta apenas comecandsses acabadal

! Cf., FREUD, [1940] 1996e, p. 303.
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Preferiria muito mais encerra-la do que abri-lalfa@do comecou a falar,
provavelmente ndo estava conscio desse desejo -th@&rva consciente
—, mas ele achava-se certamente presente e alcancesso em se fazer
efetivo, contra a vontade do orador, em seu apamntivoco (FREUD
[1940], 1996e€, 303-304).

Essa manifestacdo do inconsciente nada mais éudoumpa realizacdo de um
desejo, segundo Freud. O desejo se imputa aiensatisfaz, mas por outro lado indica um
sentido. Trata-se de implicar o sujeito na enuddagaquilo que ele enuncia comao-
sentido Ndo h& sentido em dizerdeclaro encerrada a sessdoa—hnao ser que o sentido
nao esteja ai; o sentido estaria em outro lugam@na instancia, naquilo que insiste, que
estd na ordem de uma jurisdicdo e que regula aiprdiscurso daguele que o enuncia.

Por conseguinte, chegamos no ponto em que gastaide justificar o caminho
desta pesquisa. Desde a origem da psicanalise, deteeminada convergéncia do olhar
(ponto de vista) o seu objeto aparece como um @émamaondo-sentido Por um longo
periodo o inconsciente foi esta instancia que reatdafa o ndo-sentido através de suas
formacdes. Freud fez disso a orientacdo da essiganalitica.

Em Lacan, em primeiro lugar trata-se de um ret@aocampo do inconsciente
freudiano naquilo que consiste o engendramentdgidfisacdo a partir do ndo-sentido.
Trata-se da origem da instauracdo de uma pratsmamiva que tem como enunciado o

nao-sentido.

Por “retorna a" [..] acredito que se pode desighessa maneira um
movimento que tem sua propria especificidade e qaecteriza
justamente as instauracOes de discursividadeRetdrna-se a um certo
vazio que 0 esquecimento evitou ou mascarou, guebre com uma
falsa ou ma plenitude e o retorno deve redescebsa lacuna e essa falta
[...] (FOUCAULT [1969], 2001, p.284).

Essa foi a definicdo de Foucault sobre o retombatan “a” numa conferéncia em
que o proprio Lacan estava presente e aquiesceanlratornard a Freud e dar4 um outro

estatuto ao inconsciente com sua tese de que cwonsaiente é estruturado como



linguagem”. O retorno de Lacan a Freud € um reladgainconsciente numa ordem
discursiva da sua contemporaneidade a partir de autra discursividade. Trata-se de
redescobrir a fenda por onde se dado as manifestagdmconsciente. Lacan retoma entao
0 objeto de pesquisa da psicandlise a partir decampo de problemas relativos a
linguagem e reformula toda a questdo tomando peg ba conhecimentos da linglistica
moderna. Desta forma, Lacan aplicara umgcdo de animonas pesquisas sobre o
inconsciente fazendo-o reaparecer nas discursieglad contemporaneidade. Pensar o
inconsciente naguele momento era retomar a oriéntda escuta psicanalitica no campo
dos efeitos de sentido e da significancia, orairegdo daao-sentidoSignifica dizer que
0 problema era o inconsciente como lugar do sirbglou seja, enquanto rede de
significantes, o qual visava com seus circuitogotdar o nao-sentido, evitando a
possibilidades de novos sentidos pela cristalizat@iwerdade numa significagcdo. Esse
movimento de deslocamento da verdade do lado dst@npara o lado do inconsciente é
iniciado por Lacan através de um rompimento comrogcolos da IPA (rompimento com
o discurso da Associacdo Psicanalitica InternabioRar exemplo, com estabelecimento
da sesséo analitica de tempo variavel.

O problema era como desfazer o no cristalizadsetitido. No entanto, a abertura
do inconsciente na clinica s6 seria possivel asra@eseu fechamento, percorrendo num

primeiro tempo a cadeia dos circuitos dos sigmifies.

O lugar em questao é a entrada da caverna a @spsifual sabemos que
Platdo nos guia para a saida, ao passo que imagsnasa ver entrar 0
psicanalista. Mas as coisas sdo menos simplesqperessa é uma
entrada a que nunca se chega sendo no momentoeeriagé fechada
(esse lugar jamais sera turistico) e porque o Umigio de ela se entreabir
€ chamar do lado de dentro (LACAN, 1998d, p. 852).

E pelo lado de dentro da rede dos significantesppdemos abrir o inconsciente

como a metéfora da caverna, ao passo que é ncdrdps desfiladeiros que encontramos
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0 nao-sentido, lugar onde se produz a metaforae sedproduz o outro sentido: “Vemos
que a metafora se coloca no ponto exato em quentideese produz nmao-senso
(LACAN, [1957] 1998e, p.512).

No seminario XI — Os quatros conceitos fundament psicanalise (1964) -
Lacan articulard com o inconsciente a nogao deigdmeenquanto aquilo que manca, e em
especial introduzir4 a nocao do real a partir dacé® entre dois conceitos E#sica de
Aristoteles: atiqué e oautdbmaton A nocdo deautdmatonimplicaria no que Lacan ira
denominar a rede de significantes &@gué como o encontro do real. Para tanto, Lacan
introduz a no¢do de causa no inconsciente freudiam® aquilo que manca. Em suma, s6
existe causa para aquilo que claudica, no quaope¢a. Se ha um tropeco, ele acontece
na hiancia por onde a neurose se conforma a umb@edn nos dir4 que a neurose seria
entdo uma espécie de cicatriz dessa hiancia.

Haviamos comentado anteriormente que os curtosits do sentido, neste caso
do desejo de sentido, implicariam num fechamentmdonsciente. Ora, 0 que Lacan nos
orienta é que o fechamento do inconsciente nada éaio que onde os seus efeitos e
formagbes visam a cicatrizagdo de uma hiancia,nd& fenda onde se tropegca como o
encontro com um real. Lacan demonstrara que o gualfencontra no buraco, na fenda, é
algo do ndo-realizavel. Essa hiancia que é da ordemmeal aparece em Freud, por
exemplo, como o centro incégnito dos sonhos, naayie Freud escreveu para designar o
umbigo dos sonho#\ partir disso, Lacan estaria tentando apontguanto em Freud ja
havia uma orientacdo da psicandlise para essesspdet hidncia de nao-sentido. Em
Freud, no sonho, no ato falho e no chiste o encaidm o real se dara no modo de um
tropeco.

Tropeco, desfalecimento, rachadura. Numa fraseupmada, escrita,
alguma coisa se estatela. Freud fica siderado gg#sefenébmenos, e é



neles que vai procurar o inconsciente. Ali, alguwmiaa quer se realizar —
algo que aparece como intencional, certamente, deagma estranha
temporalidade. O que se produz nessa hiancia,muoeeleno do termo
produzir-se se apresenta comon achado E assim, de comeco, que a
exploracdo freudiana encontra o que se passa pasciente (LACAN,
1998c, p. 30, grifo do autor).

Ora, uma escuta da descontinuidade, em formadg@o, se fara fundamental. O
que Lacan nos dira em seguida € que o Um nao gardedescontinuidade. O Um que &
introduzido pela experiéncia do inconsciente € odanfenda, do traco e da ruptura. Em
outro momento nos perguntamos pelo.UWnUm é o traco do ndo-sentido enquanto a
hiancia que se faz entre a materialidade do som sghificado. O que nos resta é puro
som. Se Freud projeta ai o desejo do psicanafigiarque esse desejo é pura falta, espaco
vazio, desejo de nada, enquanto remetido ao Oktreciso entdo que desse desejo se
faca algo que é pura criacdo. E o que Lacan ioinat de Jaques Alain Miller: a funcdo
do desejo é como falta-a-ser. Ou seja, a partirogdo de causa como aquilo que manca,
trard a repeticdo no inconsciente freudiano coma wugilta a um mesmo ponto. O real
seria 0 que retorna sempre como um mesmo lugalygain que é a barra de um ritornelo,
onde o sujeito nunca encontra o seu proprio ska<{@aser), um registro do qual ndo pode

formular o cogito. Essa € a orientacdo da escutédesentido na psicanalise:

Nenhuma préxis, mais do que a andlise, é oriergada aquilo que, no
coracdo da experiéncia, é o nucleo do real (LACEN8c, p.55).

O real estaria para além do significante. E ngss#o que Lacan comeca a se
distanciar de uma psicandlise estruturalista marpad uma orientacdo que se encontraria
no interior de uma redeatdématon) O real estd para além do retorno e da volta, da
insisténcia dos signos. Ora, Lacan nos avisa qeeeticdo ndo deve ser entendida como
reproducao. Isso implicaria, por um lado, descaatarocdo de repeticdo préxima a da

musica, como ponto de ritornelo, tendo em vista lofgauma volta, ndo a um ponto de
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inicio, mas a um ponto de principio que € o reaht@ onde se produz o ndo-sentido. Por
outro lado, o que se repete jA ndo sdo trechoscaisisieincidentes, sons, cadéncias,
retorno de temas como na musica contemporaneagcsgjuepete é da ordem de um
encontro marcado com o real; a repeticdo se preduz efeito, como um encontro

faltoso. E esse o ponto em que Lacan identificardocdesejo de Freud para além das

fantasias.

O lugar do real, que vai do trauma a fantasia -medida em que a
fantasia nunca é mais do que a tela que dissingdade absolutamente
primeiro, de determinante na funcéo da repetic§qILACAN, 1998c, p.
61).

Isso nos conduz a afirmar que uma escuta do némlgeesta para além de todo o
engendramento de significacdo. Que uma escuta degsaie determina um ponto de vista
que tem por ménada o nio-sentido. E necessari@achsgim, como que perdidos de nés
mesmos, para entdo encontrarmos aquilo que Lacaagom a reformular em 1964 como
a orientacao clinica para o real. Um real quetédalde sentido, onde ndo ha conexdes, a
nao ser com uma espécie de fazer artistico, masled@on todo impossivel, mas do que

denominou de um pedaco.
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6.2 A série oreal e o serial

A razdo estd em aquilo que concerne o discurso
analitico é o sujeito, o qual, como efeito de
significacéo, € a resposta do real.

LACAN, J. O aturdito. p.458.

Lacan na aula datada de 19 de janeiro de 1972 mmario XX — mais, ainda —, a
qual € enderecada a Jakobson, e podemos estesgeermderecamento efetuando um
deslocamento a propria Linguistica, haja vista getria representada por figura tao
ilustre, realizara um movimento que consiste emparder seus atos em relacdo ao que fez
com a Linguistica a partir do fato “de que tudo dquela linguagem dependeria da
linglistica e, em ultimo termo, do linglista”. EmtBacan se perguntara sobre o que fez
com a Lingiistica durante tanto tempo. Denominaué $eitos no campo da linguistica de
linglisteria, que podemos entender como um neologismo quengjancao de linglistica
com histeria. Ou seja, dizer que o inconscientst@uteirado como linguagem nao é do
campo da linguistica. Desta forma, a partir dete&to o Aturdito Lacan apontara que €
pelas consequéncias do dito que se julga o dizs,amue resta aberto é aquilo que se faz
do dito, pois dele poderiamos fazer qualquer cdis#ta-se entdo para Lacan responder o
que fez de seus ditos sobre a linguistica, queé@odemos dizer, resumir naquilo que fez
da funcéo do significante.

O significante sera tratado como aquilo que nda k®sitado a um suporte pelo
fonema. Pelo significante ndo se consegue apontaagem que seria preciso para se ser
feliz. Isso seria, se assim podemos dizer, o quectaiza a distincdo entre significante e
significado: “[...] a relacdo do significado ao déeesta como terceiro indispensavel, isto

€, o referente, € propriamente que o significadeiaa O colimador ndo funciona”
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(LACAN, 1985, p. 31). Deste modo, é que a énfasdada funcdo do significante
encontrara sua importancia no discurso psicamalifiorque essa funcéo € o fundamento
da dimensao do simbdlico que so6 este discurso feersalar. O significante € uma besta
dir4 Lacan, besta que consiste no nivel da subatgozante. Neste ponto ele nos dira que
durante todos esses anos todos fez besteirasirBesjae consistiram o liame do discurso
psicanalitico. Ora, trata-se para Lacan de ret@wsdresteiras como o produto do discurso
psicanalitico, naquilo que formula comaanindsculo e como o,%jue esta debaixo da
barra.

Segundo Lacan, a besteira é um novo estatuto gadaresse discurso. Besteira que
representa algo que € insignificante para o urever® que ndo serve, que nao pode ser
utilizado a ndo ser pelo préprio sujeito. Quandaesaetem significantes ao campo do
Outro é que se produzem besteiras. Podemos dieea tpesteira € aquilo que em outros
discursos, o da ciéncia e da filosofia, se evitataFse de um discurso que retoma todas as
besteiradas a partir da histeria: os sonhos, aosams chistes, enfim, tudo que esta as
margens do bem arrazoado. Ora, poderiamos pensax l@steira ndo seria uma maneira
de enunciar o ndo-sentido? As manifestacdes dmscente ndo seriam o enunciado do
nao-sentido em Freud. Por outro lado, qual senavédade em Lacan em relagdo ao nao-
sentido? Qual seria 0 enunciado lacaniano? A réspalsez seja o que se fazm@al.

E necessario verificar qual o estatuto do sigaifie de Lacan em sliaguisteria
Partindo de Jakobson, Lacan colocara que a pald@ogpode fundar o significante. Ao
contrario, se faz de significantes palavras numiacéo denominado dicionario. Em
primeiro lugar, o significante € aquilo que teraitef de significado. Ora, dessa definicdo
ndo avancamos muito, mas Lacan dar4d a sua pisteceéssario interrogarmos o

significante Um, mesmo né&o estando la. Por quégueqrara definir o significante a partir
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do significado encontramos uma barra da qual deseatavessar, que representa a
relacao arbitraria entre o significante e o sigaifio. “Ora, 0 que passa por arbitrario € que
os efeitos de significado tém o ar de nada terger aom o que os causa” (LACAN, 1985,
p. 30). O significante ndo pode ser definido a séo por ser aquilo que é para outro
significante.

Entdo do que verdadeiramente se trata interr@gue € o significante Um? E isso
que vimos interrogando ao longo dessa disserta@asignificante Um j& estaria la na
determinacao da cadeia. Se Lacan nos diz na aul de dezembro de 1972 que a énfase
dada a funcdo do significante na psicandlise tem fsadamento na dimensdo do
simbdlico, entdo dessa dimensao do simbdlico iraplcdizer, em primeiro lugar, que
podemos isolar o significante. Se o significanbegta, € porque ele é ndo s6 uma besteira,
mas um animal de carga; carregaria sempre um eafeiignificado. Ha o Um, afirmara
Lacan. E é da interrogacdo do Um que sugerimos gedadade. O Und uma série. O
real, naquilo que consiste sua seriedade, da gualrgla a psicanalise, o real ele € um
sério real. Eis a conjuncdo proposta por Ladanreal é SERIAL. Essa é uma das

orientacdes que Lacan toma neste seminario.

Falo do sério real. O sério — é claro que é preoista batida para nos

apercebermos disso nele, é preciso ter seguido ooctop meus
semindrios — ndo pode ser sendo o serial. (LACAI851p. 31).

Vimos do que se trata a série na musica. Em pim& uma disposicdo aleatoria
dos sons. Que a partir desse pedaco do caos spodemos dentro das suas possiveis
perspectivas - o original da série, o seu retragrad sua inversdo e o retrogrado da
inversdo — compor um sistema, uma composicdo sarmb musica serial. Nessa
perspectiva a série seria o proprio significante, domo impossivel de dizer, mas que,

entretanto, organiza toda uma rede de significafte®mo impossivel de dizer que a série



124

ndo pode ser sendo representada por uma barr&gumiha a propriedade arbitraria entre

o0 significante e o significando.

S1, esse um, 0 enxame, significante-mestre, é @a@nte a unidade, a
unidade de copulacdo do sujeito suposto sabgr([.significante Um
nao é um significante qualquer. Ele é a ordem figmte, no que ela se
instaura pelo envolvimento pelo qual toda a cadeiasiste (LACAN,
1985, p. 198).

A série estaria para além da rede de significambes que, no entanto, poderia
representar a prépria rede quando posta como atoalE#io. Se a série aparece enquanto
um pedaco para além da rede é porque néo posguoiddesignificado. Logo, a percepcao
esta fora da sensacédo dos sentidos. Esse pedagmesi impossivel de se nomear a ndo
ser por ato de criacdo. Eis dai que alguns denomiaeroneamente real como
impossivel. Dizer da impossibilidade do real sé estvia do sentido e do todo. Na via do
dizer: dizer o real € o impossivel. Disso que fdamos, Lacan nos dira que nao se trata
do real como o impossivel, mas sim que se medel et impossivel de dizér

Vale lembrar que ndo pretendemos apresentar & tlmaniana das linhas de
superficie, da topologia, dos grafos, dos trésstegg, e finalmente do né; esquemas que
seriam necessarios para esclarecer diversos pontawesmo introduzir o leitor nos
conceitos principais da clinica borromeana. Preterad no momento simplesmente expor
alguns tracos da teoria lacaniana que justifique gu escuta na clinica psicanalitica é
orientada para o ndo-sentido. Uma escuta do ndmsegrara além do nivel do dito e do
enunciado de sentidos. Portanto, o que procuramagimica lacaniana é o que consiste
um escuta do real.

Ora, o conceito de real como impossivel levaranaii que no nivel da linguagem o

real ndo existe. Lacan entdo formulara o real comex-sistira rede de significantes. Ou

1 Cf., LACAN, 2003b, p. 497.
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seja, s6 a matematizac&do atingira um real. E mjsgoconsistira o seu dltimo ensino. O
que significa dizer que o re@x-sist@

Jacques-Alain Miller aponta que no ensino de Lasapermite identificar verdades
sélidas como superficies em um plano. Essas vesdaslapresentam ao olhar sempre de
uma mesma forma, ou seja, essas verdades autquaapectivas como pontos de vista.
Desta forma, no ultimo ensino de Lacan emergiriaa weardade que nao seria do tipo
sélida ou de superficie. Seria uma verdade quetpdmo6. Segundo Lacan, o né surge da
propria pratica analitica. Nesse sentidexssisténciaseria um termo que se encontra para
fora do simbdlico e do imaginario. Ou seja, passap@ra um outro espaco, para uma
outra dimensdo. Mas isso significa dizer que segmes para outro espaco € por que de
fato passamos através de uma saida. Baisasténciaomo fora de.

Tratar o real como impossivel nos conduz a umaddde que o real ndo existe, ou
seja, nos conduz a negac¢do do real. Ora, nessdosenteal seria mais um ponto de vista,
como uma invengao, e nao como uma referéncia alioima orientacdo, da qual Lacan o
caracteriza. O que Lacan nos diz é que o real éegistro, um registro para invengao.
Ora, dai sucede que essa nocdo de que exesibterestabelece esse real fora de um
sistema da ordem simbdlica. O arbitrario do signdepia ser considerado como uma
propriedade do signo no registro do real, pois emuex-sisteao signo linguistico. Eis o
porque o arbitrario do signo, na minha leituranpassivel de dizer. Claro que ndo € essa a

proposta de Saussure em relagcéo a essa propriétadenos o porqué.

Dizer que o significante é arbitrario ndo é do nmsporte dizer
simplesmente que ele ndo tem relacdo com seu dieisignificado, pois
€ escorregar para uma outra referéncia (LACAN, 1p883).

Para Lacan isso é um deslize de Saussure. Deslitarpara um outro discurso, o

discurso do senhor, para uma outra referéncia, orgber $esta no lugar do outro. A
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impossibilidade de dizer sobre a arbitrariedadesgmo linglistico € recolocada em
Saussure no campo do discurso do senhor. Nao setpodomo producdo um saber no
campo do discurso do senhor, pois 0 que se pragkgerdiscurso € um mais-gozar. Lacan
fard uma comparacdo com o discurso capitalista onaais-gozar € a mais-valia. Deste
modo, a arbitrariedade estd como o impossivel ddugéo do saber. Essa légica faz com
que retemos como impressao dessa propriedade gueassa estd colocada em alguma
forca oculta, forca oriunda de um lugar do qual sdbemos. Essa é a légica de um
discurso que Lacan denominou o avesso da psicaniddif@ vista que o, ®sta no lugar do
agente do discurso. Nesse sentido, em Saussuttgjrareedade é o proprio,Sou seja, a
rede de significantes que produz um sistema (disgue, em relacdo a isso, estariamos de
maos atadas. Por outro lado, para o discurso dst@na S e a arbitrariedade estdo no

lugar da producgéo, enquanto daquele que se famtmve

Discurso do Senhor Os termos sdo:
S 1 > Sg N 1 o significante mestre
g AT e Sg , 0 saber
S , 0 sujeito
¢! , omais-gozar
Discurso do Anahsta Os lugares sdo:
d > S o agente o outro
S 2 e T S 1 a verdade a produgio

Figura 3 — O discurso do Senhor e 0 do Analista

Trata-se entdo de fazer algo com o dito. N&o eawen desdizer em psicanalise; o

gue esta dito esta dito e ndo ha como se destligeré um dos motores do tratamento.



Nesse sentido € que proponho tomar a arbitrariedatho uma invencdo ou um
artificio de Saussure para instaurar a linguistwa&ampo da ciéncia. Por conseguinte, da
maneira pela qual foi instaurada a linglistica eausSure, a partir do principio de
arbitrariedade se pode afirmar a existéncia derogtafisica da linguistica. Toda critica ao

principio de arbitrariedade em Saussure se encantra

Quando desenvolvemos um discurso, devemos sempmtar,tese
gueremos ficar em seu campo, ndo recair num owan;lhe sua
consisténcia e s6 sair dele com uma boa razao (IMQA85, p. 43).

Nesse ponto é que Lacan pode afirmar que o prindip arbitrariedade esta em
outra referéncia, remetida ao discurso do senhama Rentar entendermos melhor esse
ponto, recordamos um dito de Lacan, segundo orgiaha Outro do Outro. Acreditou-se,
durante um certo tempo, que ndo existindo o Outrdddtro poderia se garantir com
certeza de que o Outro existia. Ora, ndo é issda¥e que a possivel existéncia do Outro
do Outro permitiria ao Outrex-sistit O que Lacan nos diz € que o Outro € um suposto,
logo, a inexisténcia do Outro do Outro quer diagg q Outro ndo existe. Por conseguinte,
se o Outro pode fundamentar uma existéncia é déssaoronando. Isso significa reduzir o
Outro a uma suposicdo, dizer que a arbitrariedaddesmorona em si mesma quando
remetida ao discurso do senhor. E por essa crtieaproponho retomar uma leitura da
arbitrariedade do signo no lugar de um campo danig&o de sentidos. Talvez seria um

passo para avancarmaos.
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6.3 Pedacos do real

S;, esse um, 0 enxame, significante-mestre, é o0 que
garante a unidade, a unidade de copulagcdo docsujeit
com o saber.

LACAN, J. Seminario livro 20: mais, ainda. p. 196.

Gostariamos de introduzir alguma coisa do nddekent psicanalise. E um desejo
de adentrar nesse campo onde a pesquisa tem csimorianto uma escuta orientada para
nao-sentido. Pretendemos confirmar essa hipotasdgalmente na radicalidade assumida
por Jaques Lacan no seu Ultimo ensino. Mas o quosistiu 0 Ultimo ensino de Jaques
Lacan? Consistiu uma formalizacdo matematica. atda demonstracdo do real e do
ndo-sentido para fora da via do sentido, haja \dsi tratar o ndo-sentido pela via do
sentido € um paradoxo. Para Lacan, afastar-se demseloxo € fundamentar uma
demonstracdo em bases matematicas, seja pelad@qgtelas linhas de superficie, pelos
matemas e, a partir do seminario XX — mais, aintlacan entendera que s6 o no sera
capaz de transmitir o que é suportado pela lingunadgan outras palavras, o simbdlico
suportaria o que consiste com-sisténcia real.

Lacan introduzira o problema do n6 a partir dausetg questdo: como fazer para
com que essas trés ‘rodinhas de barbante’ fiquartagu de tal modo que se vocés
cortarem uma delas todas as trés ficardao livres@ Agtd o n6 borromeano e o seu

entrelacamento que permite dar propriedade a quastérior:
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Figura 4 — O n6 borromeano

Observem que o entrelacamento das rodinhas seldalpernancia ‘por cima’ -
‘por baixo’, se percorrermos o sentido anti-horaipartir de qualquer ponto exterior a
interseccdo de uma delas. Lacan afirmara que aagdarborromeana das rodinhas é uma
metafora do Um. Basta que uma dessas rodinhasensiostente para que todas as outras
ndo se constituam em seu agenciamento, ou seja, pag elas se dispersem. Por
conseguinte, o Um é o agenciamento das rodinhasmparamarracédo borromeana.

Ora, Lacan ira através das trés rodinhas de biarlferer uma representacdo do que
num primeiro tempo ird denominar de categorias ifs@mo XX), e num segundo tempo de
registros (semindario XXII). As rodinhas representam letras maiusculas o que se pode
ler R — S — 1, o Real, o Simbdlico e o Imaginatiacan dedicara todo um seminario para
esclarecer a relacdo desses trés termos a partplagéficacdo do n6é borromeano,
seminario intitulado R.S.I., ocorrido entre dezeontbe 1974 e abril de 1975.

Ora, se Lacan introduz uma amarragao entre a€seetjistros é porque tera como
tarefa, em primeiro lugar, elaborar uma nova dedioipara cada um dos trés registros,

definicdo que sera da ordem de uma demonstraca@oena ordem da explicacao;
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demonstracdo de que esses trés s6 podem ser esidteh partir de um quarto, a prépria
amarracao dos trés registros.

O que ir4 nos interessar no momento da elabomedacan é o lugar em que se
encontra o sentido e o ndo-sentido. Na aula deel@edembro de 1974, Lacan afirmara
que na pratica analitica se opera no sentido aléimeduzi-lo ao nao-sentido. O sentido
ndo € o equivoco do inconsciente. O sentido sardoguelo qual responde algo diferente
do simbdlico. Este algo, o sentido, sé poderad sporsado pelo imaginario. Ora, 0
imaginario consiste em uma nocéo que caracteripgar da representacdo, onde tudo o
que se representa tem como referéncia o corp@® aé que sua representacao é sempre
um reflexo ou semblante. Lacan adiantara, antesidse demonstracdes, que o imaginario
€ 0 suporte do simbdlico e do real na medida quelézido como a representagédo de um
corpo. Por conseguinte, representard o imaginanmnoco aplanamento que funda toda
figuracdo. Em outras palavras, quando colocamasbddico e o real representado por
uma configuracdo de tracos numa superficie, o sup@ra a propria superficie do papel
representada pelo imaginério. Neste caso, 0 imagigao suporte da representacdo em
superficie por ser o préprio aplanamento de taglardicdo do real e do simbdlico.

I
|
R

Figura 5 — O aplanamento do imaginario como suportdo real e do simbdlico
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Através dessa figura podemos situar o imaginasgigpor um plano que sempre
consiste na redugcéo dos outros termos por aplarantereitor pode observar na figura
que o entrelacamento do circulo com as retas sstizonde tal forma que garante a
amarracao borromeana. A representacdo do simi®licocipalmente do real através das
retas infinitas consiste na demonstracdo da imipiidside de representacédo destes dois
registros por aplanamento (postos em planos),\isfa que 0s pontos extremos de uma
reta tendem a se encontrar no infinito. Ou sejaaplanamento do simbdlico e do real a
melhor forma de representacao sédo as duas reitaitasf

Lacan na medida que conduz a elaboracao de uma tfaica para o registro do
real, tem como contrapartida situa-la para foraime conjuncdo simbdlica e imaginaria.
Trata-se de atingir o que tratamos comexasisténciado Um. Resta perguntar o que
consiste a conjuncao do real com o simbélico eedbaom o imaginario?

Em ambos os casos, nessas conjungdes, se produzes. Gozo da vida, pois
neste ponto podemos dizer que o real é a vida damgue participa do imaginéario e do
simbdlico. Nao pretendemos tratar aqui da elabordgénocdo de gozo no ultimo ensino
de Lacan. O que queremos € mostrar que a cliniem especial a escuta desta clinica, é
orientada para além dos gozos e deve ser situadafgra dessa conjuncgdo entre real e

simbdlico e o real e imaginario, conforme se apriesea figura a seguir.
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Figura 6 — O n6 borromeano e as conjunc¢des dos regJos

O que detemos da figura anterior sdo as conjunemére o real, o simbdlico e o
imaginario. Entre o real e o imaginario temos oogga Outro. Outro aqui que se apresenta
como barrado, tendo em vista que 0 que o conssteaésuposicdo. Na conjuntura entre o
real e o simbdlico temos o gozo falico. O gozoctake experimentado como um parasita
do sujeito que se suporta conpalavras designadas na consciéncia como poder.
Acrescento aqui, como recobrimento da falénciardendo-poder sobre o real.

Das introducdes nesses termos, 0 que nos integessanjuntura entre o simbdlico
e 0 imaginario, pois é neste lugar que encontramaentido. Ora, 0 que o discurso
analitico faz surgir € justamente a idéia de queemtido é aparéncia, naquilo que néo
funciona como colimador.

Os efeitos de significado tém o ar de nata ter@er @om o que 0S causa.
Isto quer dizer que as referéncias, as coisas gigndicante serve para
aproximar, restam justamente aproximativas — maopsas, por
exemplo. O que é importante, ndo é que isto sejgiimario — depois de
tudo, se o significante permitisse apontar a imageenseria preciso para
se ser feliz, seria 6timo, mas este ndo € o ch8&AN, 1985, p. 31).
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Ja o objet@ se encontra no espaco em que se constitui todaiémpia analitica,
ou seja, na conjuncéo dos trés registros. Esteopantonjuntura no objeta justifica o
fato de que o n6 surge da experiéncia da psicanalis

Essa breve apresentacdo visa preparar algo dh.aceh se dedicard no seu ultimo
ensino, e pelo qual agucou o interesse no objetmidaa pesquisa. Algo do qual foi
apresentado por Lacan no seminério XXIll — O Sinthc- ocorrido entre novembro de
1975 e maio de 1976.

Esse seminario € iniciado por justificar duas segs questdes: o que fez James
Joyce com a lingua inglesa, em particular na stimallobra denominad&innegans
Wake E se Joyce era louco?

Em relacdo a primeira questdo, Lacan obtém suaufagdo de um escrito de
Philippe Sollers (apud LACAN, 1975, s.p.), o quiinaou que Joyce escreveu em inglés
de uma maneira tal que a lingua inglesa néo exiafs. O proprio Joyce acrescentou ao
longo de suas obras que foi preciso escrégangues palavra da qual Lacan entende
como uma elacao, algo sublime. Vale ressaltar,eggse termo homofonicamente € muito
proximo de um outro utilizado por Lacan no semmaXiX, denominaddalangue e

traduzido para o portugués como alingua.

Alingua serve para coisas inteiramente diferentesamunicacéo. E o
gue a experiéncia do inconsciente mostrou, no bué teito de alingua,
essa alingua que vocés sabem que eu a escrevosdupaavra, para
designar o que é a ocupacao de cada um de ndpaldita materna, e
nao por nada dita assim (LACAN, 1985, p. 188).

Para Lacan a linguagem é uma elucubracdo de sabex alingua. Alingua é a
matéria constituinte da linguagem. E pelos efeitasalingua que se pode dizer que o

inconsciente é estruturado como linguagem



134

Na psicandlise se trata de uma pesquisa que terfinpsabe fazer com o Um,
enquanto significante mestre, mas que esta encamadlingua. O significantg 8§, “[...]
entre todos os significantes, esse significantguld ndo ha significando, que quanto ao
sentido, simboliza o seu fracasso” (LACAN, 19851@7). O Um é o significante do ndo-
sentido e a alingua € algo que para Lacan restaisalentre o fonema, a palavra, a frase e
mesmo todo pensamento. Essa é a orientacdo da escofio-sentido na psicanalise. Uma
orientacao que visa um saber fazer com a alingaiga Dipétese de Lacan sobre Joyce, de
que esse ultimo soube fazer algo com a alingua;ddgjual estaremos debrugcados por um
longo tempo, diz Lacan.

A forma de apresentacdo do seminario sobre Jamyes §era retomada por Lacan
na radicalidade daquilo que ele mesmo disse qu&itton o seu ensino: [...] “que eu falo
sem saber. Falo com o0 meu corpo, e isto, sem s2lggr, portanto, sempre mais do que
sei” (LACAN, 1985, p.161). Em algumas aulas do s&mio XX, Lacan ir4 tonalizar uma
fala composta de neologismos, de aforismos e, muigaes, de palavras que aparecerao
como sem sentidos. Se lermos atentamente o seminataremos que Lacan radicaliza a
sua aproximacao de Joyce através da tentativardgitcir uma fala para além do sentido.
Ora, todo cuidado tomado por Lacan durante esseéndem consiste num modo de
abordagem do real, numa forma de encontrar eskgue&steja para além da consisténcia
do imaginario e do simbdlico. Desse esfor¢o de minao um real que Lacan abstrai o
termosinthoma Sinthoma € uma antiga forma de escrever sintéhmatermo que servira
para representar a amarracdo dos trés registrastia g desnodamento borromeano. O
sinthoma aparecerd como a invencédo singular de uartaqtermo; invencéo esta que €&

uma nova amarragao, conforme a figura a seguir:
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Figura 7 — O n6 borromeano e @inthoma

Por conseguinte € necessario chegar a Um na fdernana invencéo; invencéo que
se dard a partir de pedacos do real. Trata-se deiniancao que Lacan ird denominar a
partir do seguinte aforismo: “ndo se é responssemfio na medida do ssaber-fazet. O
saber-fazer € o que dara a arte o valor notaveavdbno que exclui o gozo do Outro (ja
gue nao ha Outro do Outro para operar um ultinep)ué que esta para além, que ha algo
do qual ndo podemos gozar. Ora € isto que Lacantarpa Joyce: uma composicao a
partir de um saber-fazer, um artificio, smthoma

Todas as orientagdes de Lacan implicardo em urm@ondo real pela qual havera
de se distinguir o simbdlico e o imaginario. Paecdn, o complicado é se o real fara
sentido nesse discurso, mesmo que esse real segonaquilo que ndo tem e exclui todo
sentido. Esse é o cuidado que se deve empreenaer pesquisa do ndo-sentido. Aqui se
difere radicalmente a nocdo de real em Lacan engeitd de caos na filosofia. Um
conceito tem um sentido e esta na ordem do sintbétibocado como categoria. Ora, 0

real, ao contrario, ndo € um conceito, pois exslid representacdo por explicacdo, pelo
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sentido engendrado pelas palavras. Esse é a @denfeela qual Lacan retoma sua
demonstracao através dos nos.

Na aula de 16 de marco de 1976, intitulpddacos do realLacan alerta o quanto
ele foi cauteloso nesse seminario na tentativarg@eender uma tarefa que consistiria em
dar um pedaco de real. Ora, essa cautela podessanida, por conseguinte, que falar do
real através de uimomsentido € estar no campo do impossivel de dizarte@aque nao
deve ser remetida somente ao real, mas tambésmntmma Ora, o fundamento dessa
cautela é baseado por Lacan em uma propriedadpattagas: as palavras sdo parasitas
que revestem sinthoma Isso se da pelo fato de que em Joyce alguma e@szrificada;
para Joyce as palavras eram impostas. Desta ftuawan dira que as palavras sdo uma
espécie de forma de cancer do qual o ser humaaaftigido. A necessidade de Joyce em
produzir a alingua consiste nisto, em retomar avpalpara entdo quebra-la, dissolvé-la,
até surgir algo de puro som, ou seja, as possibliig polifonicas do significante.

Mas Lacan ndo deixa de sonhar com um Joyce fécdpidesentar. Um Joyce do
qual podemos interpretar algo, um Joyce que sedagar ou que tenha sentido. Lacan
chega a realizar esse movimento no seminario, ecas ra tempo.

Pensamos que talvez possamos denominar a obi@yde domo uma espécie de
musica a partir das polifonias das palavras, atilifo a sonoridade das palavras da alingua
das quais consistem pedacos do real, como sériesnikca serial, ou sejam,
materialidades para o invento. Mas a questdo pah@& como e de onde emerge o saber
fazer com a matéria. Os sons estdo na musica ptopaa lingua, sons dos quais sempre
suportam o que se denomina Um: o significante sgnifisado.

Enfim chegamos a origem da questdo. Que do realp sendo representado por

uma reta infinita, ndo podemos obter a ndo sergosd#®ra, o real, enquanto um todo ou



conjunto fechado é impensavel, e enquanto lugaitédvath pelas palavras é impossivel.
Mas a pistas deixadas por Lacan se fez levantarunga questéo particular: de que
do real encontramos somente pedacos. E dessesopeqejos quais efetuamos sua
cobertura através das palavras, podemos fazesalgente de um saber insabido, algo que
€ pura invencgdo, puro artificio do qual nos situsmas singularidades e encontramos o

nao-sentido.



13¢

CONCLUSAO

O ndo-senso é a0 mesmo tempo 0 que nao tem
sentido, mas que, como tal, opde-se a auséncia de
sentido, operando a doacéo de sentido.

DELEUZE, G. A légica do sentido. p.74.

Perguntamos sobre a percepc¢ao. Ora, ela ocorreepes¢cdes e modulagbes das
ondas materiais. Foram tratadas como as margeriertitdrios; margens verificadas pelas
incompossibilidades, através do lugar onde se poderrer acontecimentos e
singularidades. Denominou-se esse territorio, andeador se faz um olhar, como o lugar
do ponto de vista. Este conceitoo-ponto de vista- foi retomado do fundador da
linglistica moderna como um artificio, um procepaca se obter um artefato ou objeto
artistico. Ora, se afirmamos que o ponto de vistaoecriador do objeto, por conseguinte,
teriamos o linglista como o seu artifice na medjda o mesmo se fez através do seu
préprio olhar.

Projetou-se o principio de escuta como um atmfigjeco onde o ser se liberta de
si mesmo. Para escutar, tem-se como causa primdméada do sentido, para encontrar o
principio de unidade de um sistemayam-sentideenquanto Um. Para tanto, foi necessario
problematizar o objeto da escuta na fisico-acUsti@anusica, na linguistica e, por fim, na
psicanalise. Na fisico-acustica verificou-se queobjeto se confunde com a propria
percepcdo. ao-sentidofunda um paradoxo que consiste na impossibiliddeleima
definicdo precisa sobresmm Na fundacado da linglistica,ndo-sentidcé remetido a um
outro campo denominado semiologia. Na musicdi@-sentidoé a substancia de criacéo,
material para fundacéo de um discurso, que naw@ueaneidade o problema da repeticao

estd como diferenca radical das incompossibilidadé® sistemas e obras singulares.



Na psicanalise, ndo-sentidcseria o fim como causa primaria e final. Priméani,
medida que mdo-sentidoque escapa toda regulacdo universal existentento ple inicio
da psicandlise; final, pois € um saber fazer card@msentidcem uma regulacdo singular,

o ponto limite de uma psicanalise.

Tratou-se da diferenca do ouvir e do escutar. IN&tou elaborar que o ouvir era
fenbmeno da sensacdo e 0 escutar ato de percdpmamecessario delimitar o salto ou
passo entre um e outro. Em Deleuze colocou-se sopasmo dobra que acontece nos
pontos de repeticdo. E nos pontos de repeticiquese faz dessa repeticdo, a dobra, que
a escuta se constitui como ato, e pelas redobsadataas encontramos as ménadas como
pontos de vista e principio de unidade entre dsrais.

Indicou-se que a origem do sentido se caractexizasmo ocupacao e
agenciamento - como territorio - sobren&o-sentidp ou seja, nas margens dos sistemas
semioldgicos. Interrogou-se o Um. Em primeiro lygalym como mdnada foi delimitado
por retroagdo do principio de unidade. Em relagidJan se insistiu em ndo deixar de
interroga-lo. Mas ficou aberta a seguinte quegtés descobrimos um outro problema:
que para tratar do Um tem que se ter muita cayteia,ha um incbmodo em explicar o
nao-sentidopelo campo do sentido, haja vista que o Um estaggundo Lacan, no
registro deex-sisténciajue exclui todo o simbdlico.

Verificamos que a questdo sobre a unidade remartavgregos. Que filésofos
como Deleuze e Foucault dedicaram muito tempo lelita em torno do problema do
principio de unidade entre sistemas e discurso® aormao-sentidoPara Deleuze como
o Uno a partir das ménadas, para Foucault coenunciadode um discurso. Para o
primeiro, pela demonstracdo de uma logica do sergida reformulacdo das ménadas

leibnizianas, nas dobras e redobras das matéraa. d®segundo, através do enunciado



14C

como resto de uma desconstrucdo dos discursosapeélise arqueoldgica dos pontos de
rupturas e descontinuidades. E por trds das ursdadeontramos a impossibilidade de
todo material dméo-sentidorepresentado por Lacan pela reta infinita da @akal néo é

0 impossivel, a ndo ser como impossivel de dizeis p real, o sério reaéx-sisteao
simbdlico e ao imaginario.

Mas para chegar até Lacan, no ponto onde as palgarasitas do ser podem
tornar-se musica, no surgimento das polifoniassipsificantes, foi necessario questionar
a unidade do discurso musical. Entdo, tratou-sedelmonstrar que as unidades dos
discursos musicais remontavam uma determinada odiemiscurso, uma determinada
possibilidade. Ora, se haviam unidades que prorawelacos musicais, 0s sistemas
semiol6gicos neste campo ndo teriam sintaxes m@ollsires como afirmara Benveniste.

Deste modo, nos confrontou-se com a linglisticBeleveniste, com sua proposta
de uma semiologia, e se tentou justificar que naicatha signos, ou seja, que a musica
possuiria uma semiologia. No entanto, o engendraomeéo significado dos signos
musicais estaria remetido a um principio de uniddde sistemas musicais, onde 0s
significantes engendrariam significados a partirutiea determinada ordem discursiva
(modalismo, tonalismo, serialismo, minimalismo e )etJustificou-se tudo isso quando se
tratou a semiologia como uma ciéncia da invencatagies entre os sistemas. Lagos que
constituiriam os sentidos. Lac¢os ou liames engeificante e significado.

Dando continuidade, o arbitrario foi consideradongencdo de um laco entre a
lingUistica e uma outra invencdo: a semiologia.aEkgacdo com a semiologia foi
considerada o paradoxo da linglistica no campo iélacia; em outras palavras, ou
remeteriamos o arbitrario a uma metafisica da @émec a uma estética da arte. Optamos

pela arte.
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Dirigimos nosso olhar para a musica e verificaroos Ferraz que o problema
atual para uma teoria de composicéo €é elaborar étado pelo qual o musico crie uma
obra que instaure a diferenca generalizada. Serprgfodemos dizer que se trata de uma
teoria da composicédo, a qual teria como ideal, istersa que néo faca lago com nenhum
outro sistema. Um sistema singular para cada caggmscada texto, escrito, musica e etc.
Em Benveniste, trata-se daquele compositor queriasiare de qualquer ordem do
discurso. Tentou-se demonstrar que essa propostaripoestar na ordem de uma
impossibilidade de laco social ou de uma posséoledde delirio generalizado. Mas que
nao deixaria de ser um imperativo: seja diferente!

Por outro lado, conforme Winisk, existiria sempira principio de unidade que
promove o laco entre musicos. Denominamos esseipionde enunciado Na musica
modal 0 modo como um todo; na musica tonal, ortoite o centro tonal como resolucéo;
na mauasica serial a série e suas inversfes; e n&andsnimal os restos, espurios e
ressonancias.

Por fim, chegamos na psicanalise. No entantojnpastdela desde o inicio, pois
tinhamos como hip6tese que Lacan formulou, na kmaalteoria, um registro parango-
sentido Esse registro ou territério caracterizado conta irfinita foi denominado desal.
Foram introduzidos alguns conceitos, noc¢des, fyeranatemas lacanianos. Lembrou-se
gue em Freud o ndo-sentido ao mesmo tempo em @uenerobstaculo pela via da
repeticdo, também era o objeto da psicanalise, yma escuta dos equivocos do
inconsciente. Num segundo tempo, concluimos quéoesentido estava para além dos
equivocos do inconsciente. Que o sentido da irgEpAO0 era mais uma maneira de
responder ao ndo-sentido, assim como a neurosenagatentativa de cicatrizacao da

hiancia no simbdlico. Qual a orientacao final? Quabrizonte nessa pesquisa? Tratar-se-
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ia de inventar como um encontro com o real: sadmsgrfali com os pedacos e estilhacos
dos significantes que tocam o corpo.

Resta entdo enunciar o lago do qual foi possatebelecer um discurso a partir de
Saussure, Benveniste, Deleuze, Foucault, Freudcanta n&o-sentidona aurora para

além de um estruturalismo. Talvez poderia ser @ssarca de um pos-estruturalismo.
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