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As Estrelas

L4, nas celestes regides distantes,
No fundo melancélico da Esfera,
Nos caminhos da eterna Primavera
Do amor, eis as estrelas palpitantes.

Quantos mistérios andarao errantes,
Quantas almas em busca de Quimera
La, das estrelas nessa paz austera
Solugarao, nos altos céus radiantes.

Finas flores de pérolas e prata,
Das estrelas serenas se desata
Toda a caudal das ilusdes insanas.

Quem sabe, pelos tempos esquecidos,
Se as estrelas ndo sao os ais perdidos
Das primitivas legides humanas?!

Cruz e Sousa
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Entre-Sono

A manha se debruga ao peitoril,

N&ao sei por que esta gritando: abril, abril!

Ha, por vezes, manhas que sao sempre de
abril...

A manha, com todas as suas arvores ao
vento,

Traz-me as primeiras noticias da frota do
Descobrimento,

Sem reparar na presenga dos arranha-céus.
Mas eu nem abro os olhos: vou dormir...
Creio que ainda chegarei a tempo

Para a Primeira Missa no Brasil.

Mario Quintana.



Resumo

SILVA, Tathianni Cristini da. O Patrimonio cultural do centro historico de
Floriandpolis: um estudo do papel dos Museus Histdérico de Santa
Catarina e Victor Meirelles na preservacao e producdo da cultura.
Florianopolis, 2004. 249 f. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia de
Produgao) — Programa de Pds-Graduagao em Engenharia de Producao,

Universidade Federal de Santa Catarina.

Este trabalho pretende abordar as relagcbes entre a criagcdo de museus

e sua utilizagdo como patriménio cultural produtor de conhecimento.

Para tanto, estudamos dois museus localizados no municipio de
Floriandpolis: o Museu Historico de Santa Catarina — Palacio Cruz e Sousa e o
Museu Victor Meirelles. Ambos localizam-se no centro histérico da cidade, e
apresentam variacao representativa quanto a estrutura, acervo, politica cultural

e historia.

O estudo de caso visa debater o tipo de material e adequagao dos
instrumentos utilizados pelos museus para sua divulgagdo, dando especial

énfase a midia eletronica.

Trata-se de uma pesquisa que pretende colaborar, dentro de suas
limitagcbes, para um melhor aproveitamento desses dois ambientes

privilegiados e instigantes para a divulgacéo da cultura e a educagao pela arte.

Palavras-chave: museu, patriménio, cultura.



Abstract

The aim of this dissertation is to review the common conception of
museums as cultural patrimony, suggesting that they can also play a successful
role in the creation of knowledge. Two museums were selected as case studies
in Florianopolis: Museu Historico de Santa Catarina — known as Palacio Cruz
e Souza, and Museu Victor Meirelles. Both are located in the town’s historical
center. The study contrasted several aspects from the historical circumstances
of their implementation to their organization and patrimonial and -cultural
policies. The case study aims at identifying their means of publicity, with special
focus on the electronic media. The purpose is to spot weak points and suggest
means to optimize their role in the creation of public knowledge through art

education.

Key words: museum, patrimony, culture
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1 Introducao

1.1 A origem do trabalho

Os homens fazem [suas vidas], mas
néo [as] fazem como desejam, néo [as]
fazem nas circunstancias diretamente
encontradas, proporcionadas e
transmitidas pelo passado e pelo mundo
a volta delas.

Eric Hobsbawn’

Em nossos dias passamos quase que quotidianamente em frente a
museus, centros de cultura, prédios histéricos tombados como patriménio
municipal, estadual, nacional ou mesmo mundial, e eles estdo |4 para quem
queira ou nao percebe-los; existem e fazem parte da area publica de nossas

cidades, nos diferentes paises.

Alguns ficam indiferentes a estes bens que acabaram ganhando
espaco efetivo dentro das comunidades, enquanto outros valorizam tais locais
e obras e fazem deles parte de suas vidas. Foi da observagao da importancia,
para as pessoas, desses instrumentos que preservam a memdéria de um tempo

gue nao é mais o presente, que nasceu esta pesquisa.

Iremos discutir a permanéncia e relevancia daquilo que denominamos
patrimdnio cultural, seja ele um palacio ou uma simples vista de uma ilha,
pintada por um garoto de 14 anos de idade. Trata-se de entender o papel
desse tipo de patrimbnio, tanto para o rememorar da histéria de uma
comunidade, como também a instrugdo daqueles que viajam para conhecer

novas localidades.

' GEBARA, out./dez. 2003, p.55.



Para realizar esta pesquisa é preciso primeiro esclarecer o que se
entende por patriménio, e como certos objetos foram tidos como patriménio de
nossa cultura. Também é preciso recuperar a criagao legal do patriménio. Para
isso buscamos as primeiras leis e decretos internacionais e nacionais,
buscando compreender como o homem desenvolveu instrumentos para possuir
por mais tempo possivel aquilo a que ele atribui valor, seja artistico ou
historico. Utilizamos aqui tais fontes para explicar o processo de adocdo de

medidas graduais para a preservagao da memoria material e imaterial do pais.

No decorrer do trabalho muitas referéncias serao feitas a fontes obtidas
via internet’, um instrumento que ajudou a ampliar os recursos e o tempo
destinados a este trabalho. Também iremos evocar o mundo virtual como um
espaco a ser conquistado pelos museus, para sua adaptagao ao tempo em que

vivemos.

Escolhemos dois museus de Floriandpolis como material para nosso
estudo de caso, o Museu Histdrico de Santa Catarina (MHSC) — Palacio Cruz e
Sousa, € o Museu Victor Meirelles (MVM). A escolha ocorreu a partir da
delimitagado do centro histérico da ilha como espacgo a ser analisado, ja que séo
os dois museus contidos nesse perimetro. E no centro histérico da capital que
temos o maior volume de visitas de turistas e alunos de escolas, quando estes
nao estdo em férias nas praias ou em sala de aula. Ali fica a praga central do
municipio, Praga XV de Novembro, antigo centro politico da Provincia de Santa

Catarina. De um lado da praga vemos o antigo Palacio de Despachos e

2 Um instrumento foi de grande auxilio para nosso trabalho, a internet, uma ferramenta de
pesquisa e entretenimento tipica dos anos de 1990. Por exemplo, foi por meio dela que



Residéncia do Presidente da Provincia, do outro a Catedral e a frente a Casa
de Camara e Cadeia, e a poucos metros, ao fundo da antiga rua das Pedreiras

a casa de Victor Meirelles. (Ver mapa no anexo |).

Assim, o centro histérico de Floriandpolis torna-se um instigante local
para pesquisas. A escolha dos dois museus permite que possamos analisar
esses ambientes, tdo proximos fisicamente, embora muito distantes um do

outro quanto a sua origem e metodologia de trabalho.

Outro ponto que foi preciso estabelecer foi o periodo a ser abrangido
pela pesquisa. Para isso fomos até os museus para levantar os materiais
(estatisticas, material de divulgacao, catalogos, pesquisas ja realizadas) a que
poderiamos ter acesso. Para nossa surpresa, descobrimos a inexisténcia de
arquivos com tais materiais, ou as escassas anotagdes ali reunidas de modo

precario.

No MHSC, um breve levantamento do numero e origem dos visitantes
estava sendo realizado por um funcionario a partir do ano 2000 até o ano de
2003, pois até esse momento ndo existiam outras estatisticas de publico nesse
museu. Nao havia catélogo e folder para sua divulgagdo, somente um folheto
que servia para a formagado dos guias do espaco, e estava sendo distribuido
aqueles que iam visita-lo. Neste momento, embora ficasse clara a boa vontade
de muitos funcionarios, também era evidente a falta de estrutura do museu.
Conseguimos copias dos materiais bastante precarios de que o museu

dispunha, incluidos em anexo neste trabalho. Foi necessario, para um melhor

conseguimos a primeira, a segunda e algumas das seguintes constituicdes do Brasil, sem
precisar ir ao Rio de Janeiro consultar a Biblioteca Nacional, ou qualquer outra biblioteca.



entendimento da estatistica fornecida, que ela fosse reestruturada, sendo
somados elementos ausentes a uma nova formatagao visual, tornando-a mais

objetiva. (Ver apéndices | e Il).

Ja no Museu Victor Meirelles, descobrimos que este realizava
estatisticas anuais e as mantinha arquivadas; todas estavam manuscritas em
uma pasta e separadas por anos. Coube-nos novamente copia-las e dar-lhes o
formato de sua apresentagado no apéndice. O museu dispunha de um catalogo
e CD-ROOM completos de suas obras até aquele momento (2003); filmes
sobre a vida de Victor Meirelles; fichas a serem preenchidas pelos professores
apos as visitas escolares; questionarios de atividades para os alunos; cartazes

do museu e um folder bastante simples do espaco. (Ver anexo V).

Embora sendo ambos museus, havia entdo diferengas significativas na
administragcdo e divulgacdo desses dois ambientes. Como todo material
disponivel necessitava ser copiado e organizado, além de no MHSC existirem
somente pesquisas quanto as visitas a partir do ano de 2000, acabamos por
delimitar este espaco de tempo como fonte para nosso trabalho. Desta forma, o

estudo de caso percorreu os anos de 2000 a 2003.

O periodo de busca por materiais para a elaboracdo do trabalho foi
muito interessante. Observamos que as pessoas por vezes ficavam pouco a
vontade para falar ou facilitar o acesso aos materiais; foram muitas idas e

vindas até que conseguissemos as estatisticas e demais materiais.

Descobrimos ainda que nao existem pesquisas realizadas junto aos

museus de Floriandpolis quanto ao volume de pessoas que recebem



anualmente, ou mesmo durante a temporada de verdao, em que a cidade
recebe expressivo numero de turistas. Na verdade, ndo parece haver nenhum
tipo de interagao entre esses dois espacos, eles tornaram-se vizinhos que nao
se conhecem. O periodo de captagao de instrumentos para a dissertacao foi de
muitas surpresas para noés, que trabalhamos ha mais de cinco anos em

museus, uma verdadeira redescoberta desses espacos.



1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Investigar a atuagdo do Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC) e do

Museu Victor Meirelles (MVM) em relagao a seu publico, e analisar o potencial

de cada ambiente como fonte para produgao de conhecimento.

1.2.2 Objetivos especificos

*

Perceber o processo de formagdo do conhecimento acerca do patriménio

cultural;

Conhecer o desenvolvimento da legislacdo sobre patriménio cultural;

Analisar a politica para criagdao de museus no Brasil;

Compreender as circunstancias em que nasceram o MHSC e MVM;

Identificar os problemas decorrentes da auséncia de planos politicos

especificos para museus.

Realizar um estudo de caso que permita compreender o estado atual dos

dois museus pesquisados.

Debater o tipo de material e adequagao dos instrumentos utilizados pelos

museus para sua divulgacao, dando especial énfase a midia eletrénica.



1.3 Estrutura do trabalho

A organizacao deste trabalho segue a seguinte ordem:

Introdugéo: procuramos apresentar com clareza o tema e as circunstancias de
elaboragao do trabalho, bem como suas limitagbes enquanto pesquisa, além de

discutir algumas questdes em torno da obtencdo de fontes para a pesquisa.

| Capitulo — O nascimento do patrimdnio cultural: buscamos conhecer como
ocorreu o processo de formacado de um interesse legal pela questao patrimonial
no mundo ocidental apds a Revolugédo Francesa, focando a questdao no Brasil
com a criacdo do SPHAN (Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional)
em 1937, posteriormente IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional). Analisamos o empenho de Mario de Andrade para a criagao desse
orgao, e as politicas publicas criadas para a salvaguarda de todo tipo de acervo

patrimonial no pais, além da proliferagdo de trabalhos com essa finalidade.

Il Capitulo — Museus no Brasil: reconstruimos a trajetoria da criagdo de museus
pelo Brasil e o interesse por essas instituigdes. Vamos a Santa Catarina e
tratamos do processo de criagcdo dos museus em Florianopolis, em sintonia
com um movimento nacional de valorizacdo das artes e da historia do pais,
embora com suas particularidades regionais. Enfatizamos a criagdo do Museu
Histérico de Santa Catarina (MHSC) — Palacio Cruz e Sousa e do Museu Victor
Meirelles (MVM), centros de analise dessa pesquisa, explicitando as politicas

para a criagao de cada um desses ambientes.



[l Capitulo — Estudo de caso: realizamos uma andlise das atividades
desenvolvidas pelos museus anteriormente mencionados, através de dados
coletados na pesquisa de campo, como o servigo de guiamento (arte-educagéao
ou educagao patrimonial) e sua qualidade e relevancia para aqueles que
visitam estes locais. Em seguida, abordamos os meios de divulgacao utilizados
por esses museus, com especial atencdo ao uso ou desuso da midia eletronica

como instrumento de divulgagao e acesso aos museus.

Consideracgoes finais: discutimos as novas politicas publicas para os museus
criadas no governo Lula, bem como analisamos a importancia da formacéao

profissional das pessoas que realizam trabalhos em museus no pais.



2 O nascimento do patriménio cultural

Figura 1 - llustragdo do século XIX, mostrando a Queda da Bastilha.?

Franca, século XVIII, precisamente o ano de 1789. Revolucionarios
querem alteragdes na vida politica, econémica, social e cultural do pais. Cai a
Bastilha, prisdo simbolo do absolutismo monarquico® francés. Revolucionarios
tomam-na e decretam sua destruicdo, assim como de inumeros outros

elementos que simbolizaram o poder dos reis durante séculos nesse pais.

Mas qual a ligagado da Revolugdo Francesa com a questao patrimonial?

Foi exatamente na Franga revolucionaria que nasceu o interesse pela

® Fonte: Disponivel em:
<http://www.historianet.com.br/main/mostraconteudos.asp?conteudo=179> Acesso em:
10/05/2004.

* Foi provavelmente no século XVIII que se cunhou o termo Absolutismo para referenciar as
atitudes da monarquia com seus poderes ilimitados e desmedidos. Inumeros livros comentam o



http://www.historianet.com.br/main/mostraconteudos.asp?conteudo=179

preservacdo® daquilo que constituia a histéria desse povo. Enquanto de um
lado inumeros revolucionarios extremistas pregavam a total destruicdo de
construcoes, papéis, obras de arte que relembrassem a monarquia, de outro
lado tinhamos também revolucionarios querendo preservar tais simbolos para
registrar que nem sempre o povo (em verdade, os filhos da burguesia, pois o
povo enquanto massa nao teve acesso ao poder, mesmo com a revolugao)

esteve no poder e precisou sempre lutar por ele.

Neste conflito de intengdes da-se o passo inicial para o registro e
preservagao daquilo que denominaremos como patrimdénio cultural, seja ele
histérico ou ndo. Como inumeros autores irdo nos colocar: patriménio € o
conjunto de bens materiais e ndo materiais que constituem representagdes do
modo de vida de um grupo de pessoas, seja este grupo uma vila ou uma
nacdo. Ou ainda, segundo definicdo do ICOMOS (Conselho Internacional de

Monumentos e Sitios) de 1985:

O Patrimbnio cultural de um povo compreende
as obras de seus artistas, arquitetos, musicos,
escritores e sabios, assim como as criagcdes andnimas
surgidas da alma popular e o conjunto de valores que
dao sentido a vida. Ou seja, as obras materiais € nao
materiais que expressam a criatividade desse povo: a
lingua, os ritos, as crengas, os lugares e monumentos
historicos, a cultura, as obras de arte e os arquivos e
bibliotecas. Qualquer povo tem o direito e o dever de
defender e preservar o patriménio cultural, ja que as
sociedades se reconhecem a si mesmas através dos
valores em que se encontram fontes de inspiragao
criadora. (...) A preservagao e o aprego do patrimonio
cultural permitem, portanto, aos povos, defender a sua

assunto. Entre eles estéo: A for¢a da tradicdo de Arno j. Mayer e a Histoéria da vida privada vol.
3 colegao dirigida por Philippe Ariés e Georges Duby.

® Existem diferencgas significativas entre os termos preservagao, conservagao e restauragéo,
para melhores esclarecimentos ver o Glossario e as cartas do ICOMOS em anexo.



soberania e independéncia e, por conseguinte, afirmar
e promover sua identidade cultural.

Voltando a Bastilha. Se falamos em preservar, por que ela foi
destruida? Conforme comenta Haroldo Leitdo Camargo, ela era “um simbolo
da arbitrariedade do poder real [grifos do autor] e daquele Estado monarquico
que se confundia com a propria pessoa do rei.” (2002, p.12). Em pleno século
XX presenciamos a destruicdo de simbolos de poder, como o muro de Berlim,
que assistimos pela TV sendo retirado pedacgo por pedago. Tal como a Bastilha
no século XVIII, o Muro representou, no século XX, a forca totalizadora do
Estado, o poder que torna todos submissos e sem rosto, e que anula a

identidade dos grupos que vivem sob ele.

Figura 2 - “O local da antiga Bastilha hoje: resta
apenas o perimetro da antiga fortaleza, tragado
no asfalto.”

Da Bastilha nada mais resta, do Muro algumas partes ainda estdo de
pé, enquanto alguns outros fragmentos sdo vendidos aos turistas como

lembrangas do socialismo alemao. Sobre o terreno da primeira foi construido



um parque. Desse primeiro embate ideologico vimos nascer a destruicao;
todavia durante esse mesmo periodo ira ser consolidada a importancia da

preservacao do patriménio como elemento constitutivo da identidade nacional.

A mesma Franca que derruba sua prisdo simbolo ira fazer um
inventario de tudo o que possui e possa ser elemento relevante para sua
historia, leia-se, identidade enquanto nacdo. Este inventario teria por fungao
salvar na memoria a existéncia de objetos diversos: desde quadros até
castelos, caso estes acabassem por ser destruidos no decorrer do tempo.
Francoise Choay nos fala do “antiquario’ naturalista Aubin-Louis Millin, que
parecia ser o inventor da palavra ‘monumento historico’.” Ele “apresenta a
Assembléia Nacional Constituinte o primeiro volume das suas Antiquités
nationales ou Recueil de Monuments. (...) O seu propésito € o de salvar por

meio da imagem objectos votados a destruicido e deles oferecer uma

descrigao.” (1999, p. 86).

Enquanto a revolugdo acontece, com todos o0s seus revezes,
paralelamente instrumentos sao criados para o reconhecimento de tudo aquilo
que seja patriménio e esteja sobre solo francés. Apds a iniciativa de Millin, sdo
criadas Comissdes revolucionarias para os seguintes processos: “O primeiro no
tempo é a transferéncia para a nagdo dos bens do clero, da coroa e dos
emigrantes. O segundo é a destruigdo ideolégica de que uma parte destes

bens foi objeto, a partir de 1792, em particular sob o Terror e sob o governo de

® Fonte: Disponivel em:
<http://www.historianet.com.br/main/mostraconteudos.asp?conteudo=205> Acesso em:
10/05/2004.

4 Antiquario aqui ndo possui o sentido atual da palavra, comerciante de antiguidades, mas o
sentido do periodo de gabinete de curiosidades, onde as mais diversas pegas eram misturadas
e faziam parte da mesma colegéo.



http://www.historianet.com.br/main/mostraconteudos.asp?conteudo=205

Salvagao publica.” (1999, p.86). Embora contraditério, o texto acima revela
exatamente a dificuldade para a preservacao diante dos ideais revolucionarios.
Um bom exemplo talvez seja a falta de munigdo durante as batalhas, uma das
alternativas encontradas foi a ‘reciclagem’ dos objetos de metal, como castigais
de igrejas e objetos de decoragao, que foram fundidos e utilizados como balas
pelos revoltosos. Ou mesmo a quebra de imagens, cabegas em especial, que
poderiam aludir a alguns antigos reis ou membros da coroa, que se

encontravam em catedrais como Chartres.

Para que tais destruicbes parassem de ocorrer foi necessario um
incentivo: a criagdo de uma identidade nacional que ajudasse diretamente a
histéria e tudo que faz com que ela possa ser presente; logo, patriménio
cultural “enquanto heranca e identidade cultural que ndo se quer perder. Ou
enquanto identidade nacional que se quer afirmar ou reafirmar, ainda que se

desloque e se descentre em nossos dias.” (CAMARGO, 2002, p. 15).

Foi no século XIX que a criagcdo de patrimbnios nacionais se

intensificou. Estamos falando da criacdo dos Estados Nacionais;

O Estado é uma relacdo de dominio de um ou de
alguns homens sobre outros, baseada numa coagéo
que suditos consideram legitima, porque os que
dominam tem uma autoridade baseada na tradi¢gdo, ou
em caracteristicas pessoais de lideranca, ou ainda num
contrato entre os que dominam e o0s que sao
dominados. Os Estados modernos assumiram a forma
de monarquias, ou seja, unificaram-se em torno do
governo de um s6 governante, a que se atribuia poder
absoluto, a fim de estabelecer o bem comum,
harmonizando os conflitos entre nobres e burgueses.
Através da conquista, do comércio e da exogamia com
populacdes vizinhas, diversos territérios aceitavam um
unico nome. Esse nome podia ser o de um chefe, de
um dos territérios ou de um grupo dominante. Através



de elementos comuns de cultura (religidao, formas de
ensino, linguagem) e da demarcagcdo de barreiras
geograficas e acidentes historicos, criava-se um
sentimento de  solidariedade na  populacéo,
independentemente da posicdo social de seus
membros, [grifos meus] e que permitia a atuagao do
Estado como corpo da nacionalidade. (LEITE, s/ano,
p.92).

Estes ‘acidentes historicos’ deixaram como marca de sua passagem
elementos concretos, um patriménio cultural. “Enfim, o patriménio passou a
constituir uma colegcdo simbdlica unificadora, que procurava dar base cultural
idéntica a todos, embora os grupos sociais e étnicos presentes em um mesmo
territorio fossem diversos.” (RODRIGUES, 2002, p.16). Assim, o patrimbnio

cultural recebeu importancia politica ativa.

Por outro lado, vale lembrar o advento daquela que alteraria a
percepcado de mundo do homem moderno, a Revolugdo Industrial. Por um lado,
a fabricagdo massificada de muitos produtos, levava a valorizagdo de objetos
unicos; mas também a vulgarizagdo da aquisicdo de materiais de construgao
pela populacado, possibilitava a construgdo de novas moradias e a destruicdo
de antigas casas. Qual a importancia disso para nés? As antigas cidades
européias até o Rococd (século XVIII), tinham por tradigdo a manutengao de
antigos tracados junto de novas arquiteturas urbanas; assim era possivel
assistir a fusdo do antigo com o novo, permitindo a preservagao dos
patrimoénios edificados dos mais diversos periodos da historia. Contudo, as
cidades industriais e pds-industriais promoviam a retirada de tragados antigos
para o crescimento dos tracados modernos; com isso, construgdes da
antiguidade classica e medieval foram postas abaixo em nome dos novos

tempos.



Temos entdo, em momentos paralelos, duas situagbes bastante
distintas: primeiro a busca pela preservagcao do patrimbnio nacional; e, em
segundo lugar, a modernizagdo das cidades industriais que culminara com a

destruicao de diversos bens materiais e imateriais.

Tomamos por ‘bens culturais’ toda a producéo e criacdo humana que
podemos reconhecer. Eles podem ser divididos em dois grupos: Bens Culturais
Intangiveis e Bens Culturais Tangiveis, esse ultimos subdivididos em duas

categorias: Bens Iméveis e Bens Moveis.

1. Bens Culturais Intangiveis: ndo possuem forma material, fazem

parte da tradigdo. Ex.: costumes...

2. Bens Culturais Tangiveis: possuem forma material, sao

reconhecidos pelos sentidos.
3. Bens Imdveis: obras fixadas a terra. Ex.: casas, cidades...

4. Bens Moveis: objetos de podem ser manuseados e transportados

de um local para outro. Ex.: telas, esculturas...®

A classificagao torna o trabalho de inventariar e preservar muito mais
pratico. A divisdo por categorias dos objetos teve sua origem ja nos primeiros

inventarios franceses, como podemos ver abaixo:

® Esta classificagdo esta baseada na apostila: Introdugao a Conservagao de Obras de Arte
de Susana C. Fernandes.



Tabela 1 - Sec¢goes da Comissao dos Monumentos da Constituinte

. Livros impressos

Il. Y F= T U LYo 4] (1
. Cartas € SelOS.......cooeuiiiiiieee e
IV. Medalhas antigas e modernas........c..ccccoeeeeevvveviinnnnnnnnn.
V.  Pedras gravadas € iNSCriGOEs. .........cceveeeeriiiiiininereeeeeenn.
VI. Estatuas, bustos, baixos-relevos, vasos, pesos e
Medidas antigas e da |ldade Média, armas ofensivas,
Mausoléus, tumulos e todos os objectos desse género,
Relativos a Antiguidade e a Historia..............cccooeeeeenn.
VIl. Quadros, cartdes de pintores, desenhos, gravuras,
Cartas, tapecarias antigas ou histéricas, mosaicos,

Ameilhon, Debure,
Mercier.
Bréquigny, Dacier,
Poirier.

Basthélemy,
David,

Doyen, Leblond,
Masson,
Mongez,
Mouchy, Pajou
Puthod.

David, Debure,

V1= £ T Doyen, Mouchy,
Desmarest,
Pajou.
VIII. Maquinas e outros objectos relativos as artes
MecCaniCas € @S CIENCIAS. .......coeuveeeeiee e Desmarest,
Mongez,
Vandermonde.
IX. Objectos relativos a histéria natural e aos seus
ErES MBINOS.....veeiieieie e eeas Ameilhon
Desmarest,
Mongez.
X. Objectos relativos aos costumes antigos, modernos,
europeus € estrangeiros...........ceevvvieiveeiiices e Ameilhon,
Puthod.

Fonte: (RUCKER, citado por CHOAY, 1999, p. 103).°

Os nomes listados na segunda coluna da tabela sdo de artistas e

pessoas ligadas a arte de maneira geral, que formaram cada comisséo

separadamente. A divisdo por diferentes categorias, conforme os tipos e

materiais dos bens. foi importante para um melhor controle do processo de

inventariar e preservar.

Esta divisdo por categorias dos bens culturais foi realizada pela

Comissao dos Monumentos da Assembléia Constituinte em 1790, em Franca,

composta por especialistas nas areas definidas e por simples cidadaos. Tinha




por fungdo organizar de maneira clara e precisa os tipos e a quantidade de
objetos que compunham as cole¢des nacionais. Assim, os ‘depdsitos’ em que
se encontravam as pecas confiscadas pelos membros da Comissdo seriam

reconhecidas e ndo poderiam sofrer outro destino.

Num primeiro momento n&do temos noticias da expressao museu. Eles
chamavam os locais em que guardavam o patriménio de ‘depdsitos’. Nesse
mesmo periodo, o patriménio histérico francés é dividido em mével e imovel,

necessitando de dois tipos de tratamento para sua preservacao.

Os bens moveis sao transferidos para os depodsitos, nos quais serao
utilizados para servir na instru¢ao da nagéao; logo, tais depdsitos deverao existir
por todo territério nacional. Os mais diversos bens modveis serdo dispostos
nestes locais, seguindo a mentalidade enciclopedista, cuja finalidade sera de
ensinar o “civismo, a histéria, bem como os conhecimentos artisticos e
técnicos.” (CHOAY, 1999, p. 88). Os depodsitos deveriam ser lugares
confiscados como: igrejas, abadias, mosteiros, castelos. Embora a idéia de
difundir pelo pais esses primeiros museus tenha efervescéncia, ela nao dispde

de recursos para tanto e poucos depdsitos serdo abertos a instrugéo nacional.

Contudo o Louvre é aberto. Ele sera aberto e fechado inumeras vezes
em sua histéria devido as crises revolucionarias, e é para la que seréao
enviadas muitas riquezas nacionais. Com o primeiro depdsito tornando-se
realidade, cria-se a denominagao “museu” para especificar o tipo de depdsito

que ali estava nascendo.

°A grafia das palavras seguiu sua tradugéo realizada em Portugal.



O lugar onde seria estabelecido o depdsito de
cada departamento seria uma cidade consideravel e,
de preferéncia, aquela onde existiia um
estabelecimento de instrucdo publica, uma vez que se
sabe como a instrucao publica pode socorrer-se desses
museus [grifo do autor]: € o nome que se podera dar a
esses  depositos. (BREQUIGNY, citado por
CHOAY,1999, p. 104).

Embora os museus estejam em processo de criagdo, um problema vai
tomando maiores propor¢gdes com o passar dos tempos: o patriménio imével.
Sua destruigdo cresce e sua conversao para as mais distintas fungdes também.
De um lado temos pessoas como Alexandre Lenoir que trabalha na criagéo do
Museu dos Monumentos Franceses, o qual recolhe objetos ja danificados de
construgdes, como também recorta, descaracteriza objetos intactos, para leva-
los a0 museu como meio para prevenir sua futura destruicdo. Do outro lado
temos Kersaint, que pretende redirecionar a fungao dos prédios publicos como

transformar igrejas em assembléias, ou conventos em prisdes.

Como ja foi comentado anteriormente, havia duas correntes na Franga
revolucionaria, uma pregando a preservagcdo dos bens existentes, outra
pregando sua destruicdo. Além delas, existia o vandalismo devido ao caos
social e, ainda pior, o vandalismo gerado pelo desejo de preservar a qualquer
custo. Cabe ressaltar aqui uma questdo que ainda hoje suscita muitas
discussoes: inumeras vezes preservar uma obra fora de seu contexto cultural
perde muito de seu simbolismo e fungdo. Um bom exemplo disso sdo os
frontdes retirados de templos gregos antigos e dispostos em museus, sem que
muitas vezes as pessoas saibam realmente por que e para quem aquelas

imagens eram feitas.



A pilhagem de objetos sera corriqueira a partir de entdo, visando

aumentar as colecdes de museus, inclusive com incentivos estatais;

Esses monumentos contribuem para o
esplendor de uma nagdo e aumentam a sua
preponderancia politica. Eis o que os estrangeiros vém
admirar. (...) Se o0s nossos exeércitos vitoriosos
penetram em ltalia, o rapto do Apolo de Belvedere e do
Hércules [grifo do autor] de Farnese seria a conquista
mais brilhante. Foi a Grécia que decorou Roma, mas
devem as obras-primas das republicas gregas decorar
0 pais dos escravos? A Republica Francesa deve ser o
seu ultimo lar. (GREGOIRE, citado por CHOAY, 1999,
p. 108).

Isso na realidade ndao € nenhuma grande novidade para nés, pois
lembramos dos saques e destruicées promovidos por Napoledo Bonaparte no
Egito, por exemplo, com a destruicdo parcial do rosto da esfinge por seus
soldados, que ainda hoje é relembrada a cada histéria contada pelos guias de
turismo. Claro que a destruicdo do patriménio também & extremamente
relevante para a historia e para a conscientizacdo do povo, como escreve
Francoise Choay: “as destruicdes devem permanecer feridas que, mais tarde,
serao lidas como cicatrizes”.(1999, p. 96). Ou ainda podemos relembrar do
recente caso do Iraque invadido pelos americanos e a destruicdo de seu

patrimdnio constituido por povos antigos, como 0s mesopotamicos.

No decorrer da transformagdao dos depdsitos em museus foi-se
desenvolvendo uma legislagéo para proteger os bens patrimoniais franceses,
com punicdes e regulamentacgdes diversas. No entanto, havia uma revolugao

contra a ordem estabelecida nas ruas, e nao devia ser tarefa facil conter a furia



de uma populagédo habituada a assistir a vida publica de sua nag&o, sem dela

tomar parte.
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Figura 3 - Destruicdo e Pilhagem por Napoledo.™

Ainda assim, podemos dizer que os pais das teorias sobre patriménio
sao os franceses, assim como vimos que 0s ingleses s&o os pais da literatura

turistica.

"% Fonte: Disponivel em: < http://educaterra.terra.com.br/voltaire/artigos/napoleao_egito.htm>
Acesso em: 10/05/2004.
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2.1 A questao patrimonial no Brasil

Enquanto na Franga barroca/neoclassica falava-se e organizava-se um
patriménio cultural nacional, no Brasil sequer tinhamos um livro de historia
nosso. A criagdo de bens nacionais vai ocorrer muito apos a chegada de Dom
Jodo VI ao pais em 1808, mas seu aportar em terras tupiniquins sera

fundamental para fazer nascer o interesse por uma identidade nacional.

Mas, seria injusto ndo olharmos um pouco mais detidamente nosso
passado e vermos os esforcos de Dom André de Mello e Castro, Conde de
Galveias, entdo Vice-Rei do Estado do Brasil de 1736 até 1750, na tentativa de
salvar da ocupacgao indevida e consequente destruicdo o Palacio das Duas
Torres, construido na llha de Santo Antbnio, no estado de Pernambuco, por

Mauricio de Nassau.

Este palacio estava sendo cogitado para sediar um quartel de
soldados, bem como um depdsito de materiais. Ele seria um instrumento para
minimizar custos da coroa portuguesa no pais. Logo o vice-rei viu-se obrigado
a deflagrar agbes que evitassem tal situacdo, uma vez que percebia nessa
investida a destruicdo do bem, haja vista a auséncia de cuidado que os
soldados teriam com o ambiente que representava um periodo interessante da
histéria nacional. Assim, escreveu ao Rei em treze de setembro de mil

setecentos e quarenta e um:

Pelo que respeita aos Quartéis que se
pretendem mudar para o Palacio das Duas Torres, obra
do conde Mauricio de Nassau, em que o0s
Governadores fazem a sua assisténcia, me lastimo
muito que se haja de entregar ao uso violento e pouco
cuidadoso dos soldados, que em pouco tempo



reduzirdao aquela fabrica a uma total dissolugdo, mas
ainda me lastima mais que, com ela, se arruinara
também uma memodria que mudamente estava
recomendada a posteridade as ilustres e famosas
acgdes que obraram os Portugueses na Restauracao
dessa Capitania, de que se seguiu livrar-se do jugo
forasteiro todo o mais restante da América portuguesa:
as fabricas em que se incluem as estimaveis
circunstancias (referidas) ... sdo livros que falam, sem
que seja necessario o lé-los ...; se se necessitasse
absolutamente, para defensa dessa Praga, que se
demolisse o Palacio, e com ele uma memoria tao
ilustre, paciéncia, porque esta mesma desgraga tem
experimentado outros edificios igualmente famosos;
mas por nos pouparmos a despensa de dez ou doze
mil cruzados, € cousa indigna que se saiba que, por um
preco tal vil, nos exponhamos a que se sepulte, na
ruina dessas quatro paredes, a gloria de toda uma
Nacao. (ANDRADE, citado por MARCILY, 1978, p. 35).

Embora o prédio ndo tenha sido utilizado para tal finalidade, apds esta
carta ndo houve um incentivo para a criagdo de um sistema de salvaguarda de

bens culturais.

Durante o Império observamos a criacdo de colecdes nacionais tanto
de arte quanto de outras categorias de bens, como os naturais (Jardim
Botanico), por incentivo de Dom Jo&o VI. Da mesma forma, em meados do
século XIX, seu neto Dom Pedro Il promoveu as artes no pais visando a
criacdo de uma identidade nacional por meio das mais diversas manifestagdes
artisticas. Através da literatura da carta de Caminha, Victor Meirelles em Paris
pinta a Primeira Missa no Brasil; no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro

sao escritos os primeiros tomos de nossa Histdria Oficial.

Dom Pedro Il incentivou a criagdo e a manutengao de objetos que
possibilitassem ao Brasil ser conhecido e se reconhecer internamente.

Estamos falando de um pais impar quanto ao seu povo, sua religiosidade, sua



cultura e até mesmo sua vegetacdo. Deste modo, embora ndo haja leis que
tornassem obrigatéria a manutengdo da cultura material nacional, existiu um

timido interesse em sua sobrevivéncia.

O interesse pela preservagado da cultura nacional expressa em bens
materiais, sera revisto nos anos da década de 1920, quando Bruno Lobo,
professor e presidente da Sociedade Brasileira de Artes, delega a tarefa de
criacao de um anteprojeto para a preservagao dos bens nacionais ao também
professor e conservador de antiglidades classicas do Museu Nacional, Alberto
Childe. Entretanto, este ndo cria o anteprojeto, mas somente sugere algumas
medidas a serem tomadas para preservagao dos bens nacionais, entre elas a
desapropriagao de bens de interesse publico, o que significaria um aumento de
custos para o incentivo a cultura nacional. De resto, nada foi feito e as idéias

permaneceram somente no papel.

Ainda assim, a idéia de protecdo do patrimbnio cultural nacional
pairava no ar e diversos estados como Minas Gerais e Bahia estavam
buscando solugbes para seus interesses. Neste interim, o Museu Nacional
recebeu novas atribuigdes e forga, tornando-se o responsavel pelo controle de
bens artisticos e historicos existentes no Brasil;, mesmo que fossem
propriedade privada, os bens deveriam ser registrados e reconhecidos pelo

museu, que teria total preferencia no caso de uma futura venda.

Surge aqui a figura de Mario de Andrade, célebre escritor modernista.
Mario de Andrade recebera a incumbéncia de criar o anteprojeto de patriménio
para a criagao do SPHAN (Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional)

das méaos do entdo Ministro da Educagdo e Saude Gustavo Capanema. O



modernista dispunha de muitos materiais para trabalhar, desde leis e projetos
internacionais até leis nacionais que estavam nascendo nos estados da
federacdo, entre os anos de 1920 e 1930. Valeu também de sua propria
experiéncia de viagem pelo Brasil em busca do conhecimento da cultura em
terras brasileiras, acompanhado de seus companheiros modernistas como

Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade. (Ver anexo V).

Mario de Andrade foi um marco para a preservacdo e o estudo do
“patriménio” no Brasil. O modernista mostrou-se um grande estudioso da
questao, e foi o idealizador de importantes érgdos que tomaram a frente da

preservacao do patrimonio histdrico e artistico nacional.

Tudo comegou com a organizagao do Departamento Histérico da
Prefeitura de S&ao Paulo, no ano de 1935, e posteriormente, com a elaboragao

do anteprojeto do SPHAN.

No ano de 1924 aconteceu a Viagem da Redescoberta do Brasil, cujo
circuito contemplava as Minas Gerais, em especial a cidade de Ouro Preto, que
havia deixado de ser capital do estado em 1897; somava-se ainda o norte e
nordeste do Brasil. Nessa viagem, modernistas e mecenas como Paulo Prado,
querem (re)ver o pais com especial atencdo as suas construgdes, aquilo que
constitui a cultura material brasileira. Dessa viagem que teve continuagdo em
1927 resultou um livro de Mario de Andrade, O Turista Aprendiz, que conta de

suas andancas e descobertas.

- E que acha de Belém?

- Nem me fale. E um dos encantos do Brasil. O
Brasil possui algumas cidades bonitas: o Rio, Belo



Horizonte, Recife, Sdo Paulo: mas, a todas estas falta
carater. Belém é como Ouro Preto, como Joinville,
como Sao Salvador; possui beleza caracteristica. Este
céu de mangueiras, filtrando o sol sobre a gente,
produz uma ambiéncia absolutamente original e
lindissima. Vejo com terror que em certas ruas estdo
plantadas arvores estrangeiras."’

FERERH

Figura 4 - Mario de Andrade tomando banho no Norte do Brasi
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Cabe ressalvar que, embora Mario de Andrade tenha realizado seu

anteprojeto durante o governo de Vargas, ele ndo desenvolveu em seu trabalho

a idéia que se queria criar naquele momento de identidade cultural unica para o

Brasil. Ao contrario em seu estudo avalia com fervor a diversidade cultural

brasileira, ressaltando a importancia disso para o pais, conforme nos diz

Cecilia Londres:

Ao preferir a nocdo de monumento a um
conceito antropolégico de arte, Mario de Andrade
conseguiu formular uma base conceitual no anteprojeto
que privilegia a diversidade cultural do pais, fugindo de
critérios rigidos de atribuicdo de valor. Além disso, na
consideragdao da pratica de preservagdo como um
servico de interesse publico a ser prestado a
populagdo, nao abstratamente a nacdo, Mario de
Andrade se aproxima muito mais da sociedade do que
dos dirigentes do SPHAN, pois consegue enxergar a
dimensado pedagdgica dessa tarefa, sem que isso
significasse qualquer instrumentalizagdo do patrimonio

" Recorte da Folha do Norte, Belém, mai. 1927. (ANDRADE, 1976, p. 333).
"2 Fonte: Disponivel em: < http://www.bn.br/fbn/musica/macronol.htm> Acesso em: 10/05/2004.



http://www.bn.br/fbn/musica/macronol.htm

para fins politicos ou demagogicos, como temia
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Como fez
literalmente em Macunaima, Mario de Andrade
construiu em seu anteprojeto e em suas pesquisas uma
imagem de Brasil plural, fragmentada, aberta e
descentralizada, compativel com a realidade de que ele
se aproximou em suas viagens etnograficas pelo pais.
(LONDRES, 2001, p. 99).

O anteprojeto (ver anexo Il) ressaltava como finalidade do SPHAN ter
“por objetivo determinar, organizar, conservar, defender, enriquecer e propagar
o patriménio artistico nacional.” (ANDRADE, 1936, p. 01). Assim, o SPHAN
seria o 6rgéo que iria reconhecer e defender tudo aquilo que fosse importante

para a cultura nacional.

Em 13 de janeiro de 1937 finalmente nasce um érgéo desejado por
todos os defensores de bens culturais nacionais, o SPHAN, que tornou-se
realidade pela Lei n. 378. Para a implantacdo do servico de patriménio foi
nomeado Rodrigo Melo Franco de Andrade, que permaneceu como diretor da
instituicdo de 1938 até 1967. Parte do trabalho de Mario de Andrade é utilizado
no Decreto-Lei n. 25 de 30 de novembro de 1937 (ver anexo VI), nele esta a

legislagcdo que protege e organiza o patriménio historico e artistico nacional.

Artigo 46.°- Fica criado o Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, com a finalidade de
promover, em todo o pais e de modo permanente, o
tombamento', a conservagdo, o enriquecimento e o
conhecimento do patrimbnio historico e artistico
nacional.

§ 1° O servico do Patrimbnio Histoérico e Artistico
Nacional tera, além de outros 6rgaos que se tornarem
necessarios ao seu funcionamento, o Conselho
Consultivo.

13 Inscricdo do bem em livro de registro proprio para sua categoria (livro tombo arqueolégico,
etnografico e paisagistico; livro tombo histérico; livro tombo das belas-artes; livro tombo das
artes aplicadas), tornando-o patriménio publico.



§ 2° O Conselho Consultivo se constituira de diretor do
Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional,
dos diretores dos museus nacionais de coisas
historicas ou artisticas, e de mais dez membros,
nomeados pelo Presidente da Republica.
§ 3° O Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional de
Belas-Artes e outros museus nacionais de coisas
historicas ou artisticas, que forem criados, cooperarao
nas atividades do Servico do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional, pela forma que for estabelecida em
regulamento. (BRASIL c, 1937).

Com a criagao do SPHAN, temos um novo tempo no Brasil no que se
refere ao patriménio artistico e histérico, pois com este 6érgédo instrumentos
serao desenvolvidos, bem como mecanismos para a preservagao e a
conservagao de tudo que hoje chamamos de objetos da nossa Histéria no

sentido mais amplo do termo.

Hoje o SPHAN esta vinculado ao Ministério da Cultura e tornou-se um
instituto, criando-se o IPHAN: Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional que cobre todo territério nacional atuando de forma bastante ampla.
Rodrigo de Melo Franco de Andrade — comandou o instituto por 30 anos -

proporcionou com a

“sua Iuta pela protecdo do patrimbnio cultural,
estendendo a da acdo a protecdo dos acidentes
geograficos notaveis e das paisagens agenciadas pelo
homem. Ha mais de 60 anos, o Iphan vem realizando
um trabalho permanente e dedicado de fiscalizagao,
protecdo, identificacdo, restauragao, preservagao e
revitalizacdo dos monumentos, sitios e bens moéveis do
pais.”

O Iphan atua junto a sociedade e todo territério
nacional, por meio de 29 unidades com autonomia
orcamentaria-financeira: Administragcao Central, Brasilia
/ DF. (IPHAN, 2004).



A Casa Museu Victor Meirelles, pesquisada neste trabalho é parte do
conjunto de entidades que ficam sob responsabilidade do IPHAN, assim como

inumeros outros edificios e acervos por todo Brasil.



2.2 A defesa do patrimoénio com o uso de leis

Trabalhava-se aqui e ali, com pequenos
recursos para evitar um ou outro
desastre irreparavel. O grande acervo
de preciosidades de valor histérico ou
artistico ia-se perdendo, dispersando,

arruinando, alterando.™

O interesse legal pela preservagao de bens culturais no Brasil comeca

de fato no século XX, embora desde o século dezoito, como vimos, alguns

governantes manifestassem interesse em sua manutengao.

Nossa constituicdo imperial de 1824, bem como a seguinte, ja

republicana, de 1891, ndo empregam o termo “patriménio”, mas, ao garantir o

direito de propriedade plena aos cidadaos, tinham como unica restricdo a

desapropriagao por meio de indenizagao prévia, como podemos ler:

E garantido o direito de propriedade em toda a sua
plenitude. Se o bem publico legalmente verificado exigir
0 uso, e emprego da propriedade do cidadao, sera ele
previamente indenizado do valor dela. A lei marcara os
casos em que tera lugar esta unica excecgao e dara as
regras para se determinar a indenizagdo. (BRASIL,

1824).

O direito de propriedade mantém-se em toda a sua
plenitude, salva a desapropriacdo por necessidade ou
utilidade publica, mediante indenizagédo prévia. (Brasil,

1891).

A primeira constituicdo a citar a preservagcao de bens culturais foi a de

16/07/1934 em seu artigo 148. Ela introduz a prerrogativa do poder publico

para a protegdo de objetos de interesse histérico e artistico. A mesma

constituicdio mantém o direito a propriedade privada,

estendendo a



desapropriacdo por meio de indenizagdo prévia também ao caso de perigo

iminente.

E garantido o direito de propriedade, que ndo podera
ser exercido contra o interesse social ou coletivo, na
forma que a lei determinar. A desapropriacdo por
necessidade ou utilidade publica far-se-a nos termos da
lei, mediante prévia e justa indenizagdo. Em caso de
perigo iminente, como guerra ou comogéo intestina,
poderdo as autoridades competentes usar da
propriedade particular até onde o bem publico o exija,
ressalvado o direito a indenizagéo ulterior. (BRASIL a,
1934).

Cabe a Uniao, aos Estados e aos Municipios favorecer
e animar o desenvolvimento das ciéncias, das artes,
das letras e da cultura em geral, proteger os objetos de
interesse historico e o patrimonio artistico do Pais, bem
como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual.
(BRASIL b, 1934).

E importante constatar que, no ano de 1941, o decreto-lei n. 3.365

atenua a desapropriacdo de bens por utilidade publica, sem citar o uso de

indenizacdo. Sdo considerados casos de utilidade publica,

a preservagcdo e conservacdo dos monumentos
histéricos e artisticos, isolados ou integrados em
conjuntos urbanos ou rurais, bem como as medidas
necessarias a manter-lhes e realgar-lhes os aspectos
valiosos ou caracteristicos e, ainda, a protecao de
paisagens e locais particularmente dotados pela
natureza;

I°) a preservagcdo e a conservagao adequada de
arquivos, documentos e outros bens moéveis de valor
historico ou artistico. (BRASIL, 1941).

Uma nova mentalidade esta sendo gestada, na qual o termo patrimonio

esta surgindo e assim temos um interesse legal pela preservagdo de alguns

Y CAPANEMA, Gustavo. Exposigdo de motivos (...). Rio de Janeiro, 1937.



bens culturais como os de interesse historico e artistico. Nota-se que o
patrimdnio paisagistico ndo é citado neste artigo de 1934, mas aparecera na

década seguinte, conforme lemos acima.

No ano de 1933 ocorreu a primeira medida oficial de reconhecimento e
preservacao do patriménio nacional. No dia 12 de julho de 1933, com o Decreto
n. 22.928, a cidade de Ouro Preto tornava-se o nosso primeiro Monumento
Nacional. E possivel que este ato tenha relagdo com aquela Viagem de
Redescoberta do Brasil realizada por alguns mecenas e modernistas com

Mario de Andrade em 1924.

Mudancgas significativas irdo ocorrer no ano de 1937. O Brasil possui
uma nova constituicado, e esta aborda o tema patriménio de forma mais ampla e

com maior atencao, trazendo a tona inclusive novos termos técnicos.

Os monumentos histdricos, artisticos e naturais, assim
como as paisagens ou o0s locais particularmente
dotados pela natureza, gozam da protecdo e dos
cuidados especiais da Nacido, dos Estados e dos
Municipios. Os atentados contra eles cometidos serao
equiparados aos cometidos contra o patriménio
nacional. (BRASIL a, 1937).

Sao incluidos na lista de bens passiveis de preservagao o0s
monumentos naturais, além do uso da palavra “monumento” no lugar de
“patrimdénio”. Outrossim, delega poderes e responsabilidades aos estados e
municipios, dando novos horizontes a cultura nacional. Outro fato de extrema

valia esta na mencao de penalidades em caso de destruicdo dos monumentos.



No mesmo ano € sancionado o decreto-lei n. 25 que criou o SPHAN,
como vimos anteriormente. O SPHAN nasce como servigo atrelado ao
Ministério da Educagao e Saude, ou seja sem verbas proprias, dependendo de
recursos que deveriam ser repassadas pelo ministério. Isso o torna um pouco
diferente a realidade do SPHAN daquele criado por Mario de Andrade em seu

anteprojeto. Por sinal, em muitos itens ele ira diferir do anteprojeto.

Fica o Poder Executivo autorizado a despender, no
exercicio de 1937, por conta da dotagdo de Rs.
86.813:193%$400, constante da parte lll (Servigos e
encargos diversos), verba 23a., subconsignagao n.° 2,
do orcamento do Ministério da Educacéao e saude:

1) com as despesas de material necessario ao Instituto
Nacional de Pedagogia, ao Instituto Nacional de
Cinema Educativo, ao Servico do Patrimdénio Histérico
e Artistico Nacional, ao Museu Nacional de Belas-
Artes, ao Instituto Cairu e ao Servico de Radiofusao
Educativa, respectivamente, as quantias de
R$.250:000$000, R$ 400:000$000, R$ 300:000$000,
R$ 100:000$000, R$ 50:000$000. (BRASIL c, 1937).

Em 1940 o decreto-lei n. 2.809 auxiliou os servigos do SPHAN,
autorizando a arrecadagao de recursos néo estatais para o 6rgdo. A iniciativa
particular poderia colaborar para a manutencéo e “realizacdo de trabalhos nas
areas de defesa, conservacdo e restauracdo dos monumentos e obras de

valor historico e artisticos existentes no pais.” (BRASIL, 1940).

A lei n. 378 aponta diferengas quanto a nomenclatura utilizada para
descrever o patrimbnio. O texto € argumentado com a expressdo “coisas
historicas ou artisticas” algumas vezes, exatamente quando o anteprojeto de
Mario de Andrade ja havia sido estruturado e divulgado. Talvez 0 mesmo nao

tenha recebido a atencéo devida e merecida quando de sua apreciagéao.



O anteprojeto de Mario de Andrade, cuja versao completa podemos ler
em anexo, esta muito mais detalhado que o decreto-lei sancionado. InUmeros
critérios e formas de atuacao foram suprimidos, o que fez Gustavo Capanema,
entdo Ministro da Educacao e Saude, preocupar-se e propor emendas no que

fosse necessario. Assim ficou decretado que:

Artigo 1° - Constitui o patrimdnio histérico e artistico
nacional o conjunto dos bens mdbveis e imoveis
existentes no Pais e cuja conservagdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico.

§ 1° - Os bens a que se refere o presente artigo sé
serdao considerados parte integrante do patrimonio
historico e artistico nacional depois de inscritos
separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do
Tombo, de que trata o Art. 4° desta lei.
§ 2° - Equiparam-se aos bens a que se refere o
presente artigo e sdo também sujeitos a tombamento
0os monumentos naturais, bem como os sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela feicdo
notavel com que tenham sido dotados pela Natureza ou
agenciados pela industria humana. (BRASIL b, 1937).

Nota-se que é suprimido o termo “patriménio”, adotado por Mario de
Andrade, substituido pelas expressdes “bem maével” e “bem imoével”, alterando
a qualificacdo da forma de preservagao. Ele previa quatro livros-tombo como
instrumentos de registro destes bens modveis e imdveis que compunham o
patriménio nacional. Estes permaneceram os mesmos no decreto-lei:

1°) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e

Paisagistico, as coisas pertencentes as categorias de
arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, e



bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°;'°
2°) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interesse
histérico e as obras de arte histdrica;
3°) no Livro do Tombo das Belas-Artes, as coisas de
arte erudita nacional ou estrangeira;
4°) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras
que se incluirem na categoria das artes aplicadas,
nacionais ou estrangeiras. (BRASIL b, 1937).

Com essa divisdo adotada nos livros-tombo serdo abarcadas as mais
diferentes producdes humanas e naturais como patriménio nacional, além do

decreto-lei incluir a preservacao do patrimdnio natural do Brasil.

O patriménio arqueoldgico e pré-historico brasileiro tera regimento
apropriado a partir de 1961 com a lei n. 3.924 (ver anexo VI), que descreve
passo a passo a conservacao e responsabilidade desses bens. Vale lembrar
que o Brasil, e em especial Santa Catarina, possuem um acervo arqueoldgico
muito grande, em especial no seu litoral, com os Sambaquis'® ou Concheiros,
que estao caracterizados como os maiores do mundo, localizados na regiao de

Jaguaruna no litoral sul do estado.

Observam-se mudangas significativas no tratamento de tudo que
compde a cultura nacional. As leis passam a detalhar com maior atengao
pontos estratégicos na conservagao de bens, sejam eles médveis ou imoveis,

que propiciam a geracao de uma identidade comum.

® Art. 1° § 2° - Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos
a tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela Natureza ou
agenciados pela industria humana. (BRASIL b, 1937).

1 Sambaquis, casqueiros, concheiros, birbigueiras ou serambis s&o caracterizados por grandes
acumulos de conchas de frutos do mar ( mexilhdes, mariscos, berbigdes) e demais restos



Na ultima constituicdo brasileira, de 1988 (ver anexo VI), mudancgas
aparecem com especial énfase ha denominacdo e definicdo de patrimdnio
cultural, que passa a ser mais aberta e democratica, relembrando o anteprojeto
de Mario de Andrade, com seu enfoque de visualizar os Brasis existentes.
Nesta constituicdo, bens imateriais sdo melhor descritos e o patrimdnio natural

passa a ser denominado “ambiental”.

Artigo 216° - Constituem patrimdnio cultural brasileiro
os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;
Il — os modos de criar, fazer e Vviver,
Il — as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e
demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988).

Com a definicdo de patrimbnio cultural nacional, no ano de 2000, é
sancionado o decreto n. 3.551 (ver anexo VI), que institui o registro dos bens
imateriais. Estes devem ser inscritos em um dos quatro livros abertos para

registrar o patrimonio nao palpavel do pais. Sao eles:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde seréo inscritos
conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragbes, onde seréo
inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva
do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

marinhos e de fauna e flora agrupados pela agdo humana que apresentam vestigios humanos
como sepultamentos e abrigos, formando verdadeiros morros junto a faixa litoranea.



lll - Livro de Registro das Formas de Expressao, onde
serdo inscritas manifestacbes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serao inscritos
mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espacos
onde se concentram e reproduzem praticas culturais
coletivas. (BRASIL, 2000).

A idéia dos livros como no proprio decreto esta comentado, € de fazer
‘referéncia a continuidade historica”, provocar o reconhecimento entre outros
da oralidade e modos de viver dos diversos Brasis de Mario de Andrade. O
decreto ainda deixa em aberto a possibilidade de criagao de novos livros para
registro de bens imateriais que possam ser enquadrados nos quesitos dos

livros anteriormente mencionados.

Estas atividades descritas acima permanecem sob responsabilidade do
IPHAN, bem como qualquer outra intervencao que se pretenda fazer em bens

materiais ou imateriais brasileiros, em especial os federais.



3 Museus no Brasil

Para estudar o passado de um povo, nao
basta aceitar ao pé da letra tudo quanto nos
deixou a simples tradicdo escrita. E preciso
fazer falar a multiddo imensa dos figurantes
mudos que enchem o panorama da Histéria."”

A arte em sua amplitude desenvolveu-se no Brasil apds a chegada da
Familia Real, em 1808. Junto dela vieram artistas e pesquisadores das mais
diversas areas do conhecimento. Nossos museus nascem assim sob maos
européias e refletem tal modo de pensar em grande parte de sua histéria,
inclusive na composicédo inicial de suas colegdes, cujos primeiros acervos

também sao europeus.

O Brasil, antes de tornar-se sede da Corte, havia acumulado riquezas e
desenvolvido algumas cidades, em especial na regido das Minas Gerais.
Entretanto, esse desenvolvimento econdmico nao teve reflexos na producao

artistica, a ndo ser aquela voltada para a religiao, como a decoragao de igrejas.

Depois de alguns anos de estada no Brasil, o império portugués
passou a organizar muito daquilo que havia trazido da metropole, como
materiais da Real Biblioteca'® — tida como a mais completa da Europa até
Pombal -, cole¢cdes de arte, etc. Essas colegdes foram destinadas a Real

Biblioteca (1814), ao Museu da Escola Real de Belas Artes (1816), ambos na

v Sérgio Buarque de Hollanda In: Museus Brasileiros: Historia e Arte. O passado vive nesses
espacos historicos.

'® O acervo que compunha a Real Biblioteca em Portugal, chegou ao Brasil em diversas levas.
A primeira data de 1810, quando ¢ instalada sobre o Hospital da Ordem do Carmo no Rio de
Janeiro. A segunda parte dos documentos chega no ano seguinte junto com o bibliotecario Luis
Marrocos, e os ultimos volumes — 87 caixotes - s&o trazidos em novembro do mesmo ano. A
biblioteca é organizada e aberta ao publico em 1814. Em 1821, quando parte da Familia Real
regressa a Portugal, leva consigo cerca de 5 mil codices dos 6 mil trazidos ao pais. 800 mil



sede do Império e ao Museu Real do Rio de Janeiro (1818), Quinta da Boa

Vista.

Tanto o publico como a administracdo desses espacos sao elitizados.
Os primeiros sao os nobres e as familias burguesas, e os segundos os artistas
estrangeiros renomados, como Debret. Vale lembrar que a Escola Real de
Belas Artes sera a mola propulsora que dara ao jovem Victor Meirelles uma

bolsa de estudos na Europa e tera nele uma de suas maiores expressoes.

Neste periodo o império brasileiro passa a organizar e buscar uma
identidade, passando pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (1838) com
a escrita dos primeiros livros de histéria do Brasil. Vale recordarmos a presenca
de Karl Friedrich Philipp von Martius, médico e botanico bavaro que veio para o
Brasii em 1817, junto da comitiva da arquiduquesa da Austria, Dona
Leopoldina, que tornou-se a primeira esposa de Dom Pedro |. Martius foi o
primeiro cientista a propor como escrever a Histéria do Brasil, apés um
concurso encomendado pelo IHGB, e a recomendar que fosse levada em conta
a contribuicao das trés ragas para a constituicdo do pais. (Carvalho, 2003, p.

96).

Dom Pedro Il foi um expoente em tudo que se refere a produgéo
cultural no Brasil no decorrer do Império. Basta recordarmos que foi ele quem

introduziu no pais a fotografia, ainda em seus primérdios.

(...) o Brasil conheceu muito cedo a invengao
de Daguerre, poucos meses depois do anuncio oficial
de sua invengao, feito em Paris a 19 de agosto de
1839. Com efeito, ja a 17 de janeiro de 1840 o abade

contos é o valor pago pelo Brasil pela biblioteca; isso também representou parte da quantia
paga pelo reconhecimento da independéncia do pais. (SCHWARCZ, nov. 2003).



Louis Compte, capelao da fragata L’Orientale, tirou os
primeiros daguerreotipos em territério brasileiro. (...).
Sensivel ao prodigio do novo meio de
expressao apesar de sua pouca idade (fizera 14 anos
no dia 2 de dezembro do ano anterior), um rapazola
carioca tornou-se o primeiro brasileiro a adquirir e
utilizar um equipamento de daguerreotipia“’, em margo
daquele mesmo ano de 1840: Pedro de Alcantara Joao
Carlos Leopoldo Salvador Bibiano Francisco Xavier de
Paula Leocadio Miguel Gabriel Rafael Gonzaga de
Braganca e Habsburgo. Em virtude do absorvente
oficio de imperador, Dom Pedro Il ndo teve a
oportunidade de se dedicar intensamente a pratica da
fotografia, o que ndo o impediu, contudo, de se tornar a
figura central da fotografia brasileira oitocentista, muito
em virtude da constituicdo da primeira grande colegéo
de fotografia do pais, que doou a Biblioteca Nacional
quando de seu banimento. (VASQUEZ, 2002, p. 09).

Na segunda metade do século XIX, ha uma proliferacdo de novos
museus,? a principio no Rio de Janeiro, como os museus do Exército de 1864
e da Marinha de 1868. Este ultimo nasce apdés a derrocada Paraguaia na
guerra e um e outro apds inumeras batalhas internas pela quebra do poder real
em todas as suas instancias, como a Guerra dos Farrapos no sul.
Provavelmente, esses espacos museais serviriam a uma exaltagao do poderio

militar do Império.

No Para foi criado o Museu Emilio Goeldi em 1871, hoje referéncia
quanto ao acervo arqueoldgico marajoara. O Museu Paulista, Museu do

Ipiranga, foi criado em 1893 e inaugurado em 1895, vinculado a Historia

19 Daguerreotipia: Imagem produzida pelo processo positivo criado pelo francés Louis-Jacques-
Mandé Daguerre (1787 — 1851). No daguerredtipo, a imagem era formada sobre uma fina
camada de prata polida, aplicada sobre uma placa de cobre e sensibilizada em vapor de iodo.
Era apresentado em luxuosos estojos decorados (inicialmente de madeira revestida de couro e,
posteriormente, de baquelita [férmica]) com passe-partout de metal dourado em torno da
imagem e a outra face interna dotada de elegante forro de veludo. (VASQUEZ, 2002, p. 56).

0 As origens da palavra museu, para muitos autores, remontam ao século lll a.C., quando na
Grécia era utilizado o termo museion para local destinado a cultura das artes e ciéncias.



Natural € hoje museu historico, incorporado a USP desde 1963. Em 1922 foi
criado o Museu Historico Nacional, espago de pesquisa e catalisador de
atencdes devido ao descaso sofrido com o passar dos anos pela auséncia de
investimentos significativos em sua estrutura fisica e pessoal. “A maioria dos
museus nasceu da paixao pela cultura e pelos objetos que funcionam como
testemunhos de nossa histéria.” (Folder Museus Brasileiros, s/d.)?'. Igualmente
como instrumentos para ressaltar uma determinada memoaria local, exaltando
feitos como a Independéncia do Brasil. “Até o0 comeco do século XX, essas
instituicbes se voltavam quase que exclusivamente para a preservacao

daqueles objetos.” (Folder Museus Brasileiros, s/d.).

Com a criagao do SPHAN - Servigco do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional - em 1937 (de que tratamos no capitulo sobre patriménio) ha uma
dinamizagado no surgimento de novos museus. Em especial os Museus
Histéricos e Artisticos, que vem ao encontro das politicas sociais do periodo,
nao s6 no Brasil como no mundo, de exaltagdo do nacionalismo e geragao de

identidades sociais.

Nascem, a partir de 1937, novas instituigdes, como o Museu Imperial
em Petropolis de 1943, o Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto de 1946
(primeira cidade a tornar-se Monumento Nacional em 12 de julho de 1933) e
um dos museus mais famosos do pais: o0 Museu Nacional de Belas Artes de

1937, sediado na antiga Escola Nacional de Belas Artes (RJ), a primeira escola

1 As informagdes mais atuais a respeito de museus que podemos encontrar estdo expressas
nos folhetos dos mais diversos tipos, confeccionados pelos proprios museus. Neste trabalho
utilizamos também esse tipo de material como fonte de pesquisa, por acreditar que constitui o
sintoma de um pensamento tedrico, expressando a visdo que a instituicdo tem de si mesma e
de seu papel.



de artes do pais gestada nos primeiros anos do Império. Nos anos vinte

também é criado o primeiro curso de Museologia.

Os museus, até entéo, tinham por fungao apenas mostrar o objeto; ndo
havia uma preocupacao com a reflexdo sobre o que estava sendo exposto,
embora na época ja existissem exposi¢gdes que incentivassem uma leitura mais
critica. Mario de Andrade chama atengao para isso no anteprojeto do SPHAN

de 1936, quando explica a funcdo dos museus de Técnica Industrial;

Sado0 museus de carater essencialmente
pedagogico. Os modelos mais perfeitos geralmente
citados sao o Museu Técnico de Munique e o Museu de
Ciéncia e Industria de Chicago. Imagine-se a “Sala do
Café”, contendo documentalmente desde a replanta
nova, a planta em flor, a planta em gréo, a apanha da
fruta, lavagem, secagem; os aparelhos de
beneficiamento, desmontados, com explicacdo de
todas as suas partes e funcionamento; o saco; as
diversas qualidades de café beneficiado, os processos
especiais de exportacao, de torrefacdo e de manufatura
mecénica (com maquinas igualmente desmontadas e
explicadas) da bebida e enfim a xicara de café..
Grandes albuns fotograficos com fazendas, cafezais,
terreiros, colénias, os portos cafeeiros; graficos
estatisticos, desenhos comparativos, geograficos, etc.
etc. (ANDRADE, 1936).

Embora Mario tenha proposto uma visdo inovadora sobre os objetos
museais, como era tipico seu, somente a partir da década de 1950 tais idéias
passaram a ser postas em pratica. Assim, um novo ideal do que seria um ‘bom’
museu aparece, promovendo uma grande reviravolta nestes espagos. Houve
uma valorizacdo do tema em relagédo ao objeto exposto, foi 0 momento de
incentivar a interpretacdo das pessoas sobre aquilo que viam, e né&o

simplesmente uma mera observagao estanque. (RIVARD, 1999).



“‘Atualmente, mais do que depositarios de pecas inanimadas, eles [os
museus] se tornaram responsaveis por uma gama complexa de atividades
como a coleta, exposicdo e pesquisa, verdadeiros espacgos de educacao e de
convivéncia cultural.” (Folder Museus Brasileiros, s/d.). Um novo tempo, em
que as tematicas, abrangendo desde grupos étnicos, como museus Afro,
Indigena e de Imigrantes, até o contato direto com o patrimbnio natural
(incorporado & legislacdo em 1988) por meio dos ecomuseus®. Trata-se de
uma proposta contemporanea com um numero expressivo de adeptos, que
buscam a integracdo da natureza a elementos histéricos e, inclusive, pré-

historicos ou pré-cabralinos®.

Hoje temos no Brasil mais de 1.300 museus cadastrados, que
procuram, dentro de suas possibilidades, adequar-se as propostas de uma
nova museologia. Trata-se de pensar 0os museus como espagos de
socializacdo e democratizagao da cultura nacional, embora ainda convivam, em
sua grande maioria, com enormes dificuldades financeiras, que afetam
diretamente seu acervo e sua relacdo com o publico visitante. Foi o caso do
Museu Nacional, que tornou-se manchete facil dos principais jornais do Brasil

devido a sua situacao alarmante.

Uma instituicdo que perdeu a majestade. Por
causa do descaso e da demora na liberagao de verbas,
o Museu Nacional, na Quinta da Boa Vista, vive em
crise ha pelo menos 20 anos. Nem parece que ele tem

2Zp criagdo dos ecomuseus ocorreu na década de 1970 por Georges Henri Riviére por meio do
questionamento dos “trés componentes primarios do museu: uma construg¢ao, colegcées e um
publico externo. A seu ver, a nogao de construgao devia desaparecer em prol de um
determinado territorio, as colegbes tipoldgicas deviam dar lugar ao patriménio in situ (natural e
cultural, extenso ou restrito) e o publico devia ser constituido pelos habitantes do territério, ao
mesmo tempo usuarios e conservadores de seu patriménio. (RIVARD, 1999, p.40-41).

% pré-cabralino é um termo utilizado para fazer-se referéncia aos grupos sociais que viviam no
Brasil antes da chegada de Cabral em 1500.



0 mais importante acervo de historia natural da América
Latina. (...).

O mau estado do prédio, que n&o passa por
uma grande reforma desde os anos 40, chama a
atencdo. Promessas de melhorias nunca faltaram. Em
outubro do ano passado, cinco ministérios reunidos -
da Cultura, do Meio Ambiente, da Educacgao, da C&T e
do Turismo - prometeram uma verba de R$ 40 milhdes.

(-.r)

Em agosto de 1995, a mumia de trés mil anos
do sacerdote Hori quase foi perdida. Por causa de
problemas no telhado, uma forte chuva alagou a sala
onde a peca estava guardada. Duas outras mumias -
de uma crianga e de um gato - foram atingidas, além de
papiros.

A direcdo do museu tem na gaveta ainda um
projeto de instalagdo de cameras que espera verba
federal. A intencdo ¢é instalar 40 aparelhos no prédio
central e 16 na biblioteca. 'O projeto foi reapresentado
na reuniao dos ministérios em outubro do ano passado,
assim como um laudo de especialistas sobre
segurancga contra incéndio relatando que a situagao do
museu € preocupante’, disse o diretor.

O Museu Nacional precisa ainda de mais
funcionarios.

'‘A situagcdo € ruim e os roubos acontecem
desde o Império. A tendéncia é que a situagdo se
agrave', disse Sérgio [diretor da instituicdo]. (MENDES;
FARIA, 2004).

E a problematica pode ter maiores dimensdes, como denuncia do o

jornal O Globo de 07 de maio de 2004

Mais obras podem ter sido furtadas da
biblioteca do Museu Nacional (...), além das 24 cujo
sumico foi constatado num inventario preliminar feito
pela instituicéo.

Como ainda nao foi feito o levantamento de
todo o acervo, a direcdo do museu suspeita que os
ladrées tenham levado néo s6 os in-folios (tipo de livro
com até 70 centimetros de altura) dos séculos XVI a
XIX.

A biblioteca tem 1.700 in-félios e outros 2.500
livros raros, protegidos por poucos segurangas. O



prédio de sete mil metros quadrados nao tem qualquer
sistema especial de vigilancia ou de protegdo contra
incéndio. As portas ndo foram arrombadas, o que leva
a crer que o furto tenha sido praticado com a ajuda de
algum funcionario. (...).

A diregado do museu registrou queixa na Policia
Federal na terga-feira, mas até ontem nenhum agente
tinha estado na biblioteca. Por medida de seguranca,
as consultas na biblioteca foram suspensas e as
portas, lacradas. O museu criou uma comissao que
tera 30 dias para divulgar um relatério sobre o caso. O
documento sera anexado ao inquérito policial. (...).

'Quando percebemos que o in-folio tinha
desaparecido, iniciamos o inventario de todo o acervo',
disse Laura. 'Foram dois dias de trabalho e
descobrimos que faltavam 24 pecas. Tivemos que abrir
todas as caixas que guardam os in-folios. Existe o risco
de terem desaparecido também livros raros que ainda
nao foram inventariados. (MENDES, 2004).

Embora hoje existam no pais 6rgdos como o Instituto do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) — pensado desde meados da década de
1930 por Mario de Andrade e criado legalmente em 1937 - para protecédo de
acervos, nao temos ainda a colaboracado e os meios disponiveis para otimizar a

protecao das colecgdes.

Apesar da precariedade de condicbes do Museu Nacional e de tantos
outros Brasil afora, € preciso destacar o desenvolvimento, a partir da década
de 1970, das mega-exposi¢des, que utilizam a publicidade como instrumento
de atracdo para a visitacdo de acervos pouco expostos ou raros. Tudo teve
inicio com a exposi¢ao de Tutankhamon, na década de 1970, que teve origem
na Europa e nos Estados Unidos. Rapidamente esse tipo de exposi¢ao tornou-
se pratica no mundo. Ainda hoje, o0 mundo das artes comenta a exposigao

Tutankhamon, como a maior e mais bela exposigao ja vista.



Provavelmente nosso melhor exemplo brasileiro seja o do ano de 2000,
quando tivemos no pais 0 mega-evento denominado Brasil + 500, que
reverenciava o aniversario do descobrimento por Portugal de sua maior
colbnia. A exposicao, que comecou em Sao Paulo no més de abril, passou por
inumeros estados brasileiros e por alguns paises da América, da Europa e da
Asia, mostrando o Brasil pré-cabralino e sua diversificada cultura indigena, o
periodo colonial, o império e os povos que constituiram a nagao até a criacao

republicana.

A exposicao, dividida em maddulos, teve a colaboracdo de museus de
todo o territério nacional e também de museus internacionais que possuem
pecas referentes a nossa cultura. Podemos dizer que foi um evento cultural
milionario — o investimento financeiro nesta exposi¢cdo foi um dos maiores
realizados até hoje no pais, e reuniu uma massa de trabalhadores das mais
variadas areas do conhecimento em diversos estados e paises, para selecéo e
captacdo de acervo nas inumeras entidades existentes pelo mundo que
possuem pecgas raras a respeito da cultura brasileira. Exemplo disso foi o
famoso e provavelmente unico mantelete emplumado tupinamba, que saiu pela
primeira vez do Nationalmuseet da Dinamarca desde sua aquisi¢ao no Brasil
colonial, e ficou sob a guarda constante de sua conservadora enquanto esteve
exposto no Pavilhdo de Exposigdes, no Parque do Ibirapuera em Sao Paulo.
Essa exposigcdo ja nasceu como mega-evento, pois era possivel ler
semanalmente a chamada para sua abertura nos principais periédicos do pais,
e depois a chamada para sua visitagdo, semana apos semana. Ela

ultrapassou, assim, os limites de uma simples exposi¢céo, devido a quantidade



e variedade de instrumentos e objetos criados por e para a exposigcao.
Podemos citar como exemplos de objetos nascidos da exposi¢ao, desde os
tradicionais catalogos por temas até camisetas, canecas, bottons, livros,
videos, sites... E uma empresa particular de producdo de eventos, que

atualmente até compra acervo para montar suas exposicoes.

De todo modo, embora tenhamos hoje uma grande variedade de
tipos de museus, contudo mais importa salientar a busca por fazer um
processo nesses ambientes em que o publico deixe de ser um simples

consumidor de conhecimento, para transformar-se em produtor.



3.1 Educagao em museus

E importante nesse momento firmarmos dois conceitos-chave para a
educacao realizada pelos museus: a arte-educacéo e a educagao patrimonial.
Ambos sao utilizados por monitores nesses ambientes; entretanto, contemplam
questdes bastante diferenciadas, e n&o devem ser confundidos, como

geralmente ocorre.

A arte-educacao utiliza procedimentos pedagodgicos como explicagdes
sobre arte e estilos artisticos, elaboragdo de desenhos pelos alunos quando da
visitagdo ao museu, analises sobre o cotidiano do visitante e a relagdo deste
com aquilo que vemos exposto, que, somados, originam a educagcdo em
museus. A troca entre visitantes e arte-educador constitui a elaboragéo e o
desenvolvimento de uma reflexao critica, que pretende contribuir para a
modificagao da realidade social. Trata-se, pois, de uma leitura ndo s6 do objeto

exposto, mas de todo o seu contexto.

Segundo Barbosa, alguns pontos sdo basicos para entendermos a

arte-educacgao:

1. Maior compromisso com a cultura e com a historia.
(...) O slogan modernista de que todos somos
artistas era utdpico e foi substituido pela idéia de
que todos podemos compreender e usufruir da Arte.

2. Enfase na interrelagdo entre o fazer, a leitura da
obra de Arte (...) e a contextualizagdo historica,
social, antropolégica e/ou estética da obra. (...)

3. Ndo mais se pretende desenvolver apenas uma
vaga sensibilidade nos alunos por meio da Arte,
mas também se aspira influir positivamente no
desenvolvimento cultural dos estudantes pelo
ensino/aprendizagem da Arte. (...)



4. Pretendendo-se nao s6 desenvolver a criatividade
por intermédio do fazer Arte mas também pelas
leituras e interpretagdes das obras de Arte. (...)

5. Nado se trata mais de perguntar o que o artista quis
dizer em uma obra, mas o que a obra nos diz, aqui
e agora em nosso contexto e o que disse em outros
contextos historicos a outros leitores. (...)

6. O compromisso com a diversidade cultural é
enfatizado pela Arte-Educagao pés-moderna. Nao
mais somente os codigos europeus e norte-
americanos brancos, porém mais atencdo a
diversidade de codigos em fungao de ragas, etnias,
género, classe social, etc.

7. O fato de se reconhecer que o conhecimento da
imagem é de fundamental importancia néo s6 para
o desenvolvimento da subjetividade mas também
para o desenvolvimento profissional. (...). (2002, p.
17-21).

Ja a educacdo patrimonial € um processo “centrado no Patriménio
Cultural, como instrumento de afirmagdo da cidadania.” Enquanto a arte-
educacéo privilegia a reflexao critica, esta “objetiva envolver a comunidade na
gestdo do Patriménio, pelo qual ela também é responsavel, levando-a a
apropriar-se e a usufruir dos bens e valores que o constituem.” (FERREIRA,

1997, p. 02).

Em 1997, um grupo de técnicos reconhecidos por seus trabalhos com
educacdo patrimonial em diversas localidades, foi reunido em Brasilia para
elaborar um plano sobre educagao patrimonial para o IPHAN, chegando as

conclusdes que definem hoje a importancia dessa atividade.

1 — Tornar acessivel, aos individuos e aos diferentes
grupos sociais, os instrumentos e a leitura critica dos
bens culturais em suas multiplas manifestacoes,
sentidos e significados.

2 — Propiciar o fortalecimento da identidade cultural
individual e coletiva, reforcando o sentimento de auto-
estima, considerando a cultura brasileira como multipla
e plural.



3 — Estimular a apropriagédo e o uso, pela comunidade,
do Patriménio Cultural que ela detém e pelo geral é
também responsavel.

4 — Estimular o didlogo entre a sociedade e os 6rgéos
responsaveis pela identificagao, protecdo e promogao
do Patriménio cultural, propiciando a “troca” de
conhecimento acumulado sobre estes bens.

5 — Experimentar e desenvolver metodologias de
Educacdo Patrimonial, que permitam um processo
continuo de conhecimento e compreensao e avaliacao
dessas acgoes.

6 - Promover a producdo de novos conhecimentos
sobre a dindmica cultural e seus resultados,
incorporando-os as acgdes de identificacdo, protecéo e
valorizagcdo do Patrimbénio Cultural no nivel das
comunidades locais e das instituicbes envolvidas.
(FERREIRA, 1997, p. 03).

Assim, enquanto uma trabalha com aquilo que representa a realidade
cotidiana de uma certa comunidade, a outra acrescenta a esta comunidade
questdes pertinentes relativas a acervos dos mais diversos tipos (materiais e

de estilos) e procedéncias.



3.2 Museus em Santa Catarina

No estado de Santa Catarina, a institucionalizacdo da cultura ocorreu a
partir dos anos 1950, embora ja nos anos quarenta tivessem ocorrido fatos que
colaboraram para um primeiro investimento na valorizagdo da cultura no
estado. Esses fatos ficaram famosos e deram inicio a uma busca pelo (re)

conhecimento do que compunha a histéria de Santa Catarina.

Primeiro devemos recordar a atuagao do Grupo Sul ou Circulo de Arte
Moderna, que nos anos quarenta, contando com artistas plasticos, escritores,
poetas como Anibal Nunes Pires, Eglé Malheiros, Salim Miguel, Hassis e tantos
outros, criou uma revista cultural denominada Revista Sul®. Ela tornou-se uma
fonte para divulgacao de trabalhos e de reflexdes acerca da cultura no estado.
Também, através do Circulo nasceu o primeiro museu de arte moderna do
estado, o MASC - Museu de Arte Moderna de Santa Catarina — em 1949.
Claro, o Circulo, bem como o museu, foram inspirados na Semana de Arte

Moderna de 1922. (LEHMKUHL, 1996).

Nesses mesmos anos quarenta, outro evento agitou o estado. Foi o |
Congresso de Histéria Catarinense, comemorativo do Il Centenario da
Colonizagao Acoriana. O evento foi dividido em duas partes: a primeira ocorreu
de 20 a 22 de fevereiro com manifestacdes culturais, como a danca do Boi de
Mamao, do Pau de Fita, exposigao de objetos que compunham o cotidiano das
familias que residiam na regido de colonizagdo agoriana e execugdo do Hino
Nacional Portugués. A segunda etapa, de 04 a 12 de outubro, foi o congresso

propriamente dito, com a participagdo de autoridades dos dois paises. O



congresso ocorreu num momento bastante interessante de reafirmacao da
identidade lusa em Santa Catarina, pois, poucos anos antes, diversos
municipios do estado haviam sido inspecionados e sofrido com acdes
antinazistas promovidas por instancias federais, como o fechamento de escolas
e clubes que tivessem por lingua patria o alem&o ou o italiano, em especial. Na
verdade, o congresso tinha por missdo mostrar a brasilidade catarinense,

inserir o estado como parte da nag¢ao brasileira.

Manuel de Paiva Boléo, que participou do congresso, escreveu em
1950 a respeito dele: “A finalidade suprema, embora ndo expressa, era
demonstrar para os demais Estados da Unido, a brasilidade de Santa

Catarina.”

No decorrer do congresso, foi criada a Subcomissdao Catarinense da
Comissao Nacional de Folclore. Essa subcomissao, organizou um instrumento
de divulgacao de suas atribuicbes e transmissor de estudos realizados a
respeito de temas que fossem pertinentes a publicacdo. Nascia o Boletim
Trimestral da Comissédo Catarinense de Folclore. Os boletins publicados foram
e sdo de extrema importancia, uma vez que se tornaram testemunhos de
diversas manifestagdes culturais que nos dias de hoje ndo temos como
perceber, seja porque nao sao mais praticadas ou por estarem restritas a um
unico grupo, tornando-se pouco conhecidas. Na maioria das vezes, havia a
tentativa de estabelecer relagbes entre aspectos do folclore do estado e

manifestacbes de outras regides do Brasil. O caso mais comum era a

24 A Revista Sul, circulou de janeiro de 1948 até dezembro de 1957.



afirmacao da relagao de parentesco entre o Boi de Maméao catarinense e o Boi

Bumba do norte e nordeste brasileiros.

O Circulo de Arte Moderna e o | Congresso de Historia Catarinense
fixaram-se como pontos marcantes de um novo tempo para a cultura em Santa
Catarina, e em especial para Florianopolis, capital do estado e cidade sede
desses eventos. Em verdade, apontaram para o surgimento de uma

preocupacao com o patriménio cultural do estado.

Apods tais eventos, houve intencdo de criagdo de museus no estado;
alguns tiveram até regimentos elaborados, como o Museu Histdrico e Artistico
de Santa Catarina, com a Lei n. 196 de 30 de novembro de 1948, que o criava

legalmente; contudo, mesmo com a lei, ndo foi implantado.

Entretanto, em ambito federal, é criado no estado o museu de um dos
maiores artistas plasticos brasileiros, o Museu Victor Meirelles, que ¢é instalado
em 15 de novembro de 1952, na antiga residéncia do pintor. Dele trataremos

mais adiante.

No ano de 1956 foi criada a Diretoria de Cultura, vinculada a Secretaria
de Educacdo e Cultura do Estado de Santa Catarina. Dois anos depois, a
mesma criava a Comissdo Estadual de Museus, cujos membros eram
profissionais que atuavam como professores, médicos e advogados, além de
como historiadores e pesquisadores da cultura catarinense, como Oswaldo
Rodrigues Cabral, Walter Piazza, Jodo Evangelista Andrade Filho, Aujér Luz e
Aderbal Ramos da Silva. Muitos desses profissionais participaram ativamente

do | Congresso de Histéria, e colaboraram para a criagéo de diversos museus



no estado, como o Instituto Antropologia da UFSC, hoje Museu Universitario

Prof. Oswaldo Rodrigues Cabral. (ADAMS, 2001).

Diversos museus serao criados a partir desse momento, como o Museu
do Colégio Catarinense de 1963, hoje Museu do Homem do Sambaqui Padre
Jodo Alfredo Rohr, que abriga colegdes de arqueologia pesquisadas pelo padre
que deu nome a instituicdo, um precursor nos estudos de povos pré-

colombianos no estado, colegdes de zoologia, rochas, etc.

Em 1948, Padre Rohr, foi informado que na
ponta da Caiacanga Mirim, no sul da llha de Santa
Catarina, operarios da Base Aérea haviam encontrado
esqueletos humanos. Resolveu escavar® o local e
descobriu uma aldeia indigena. As escavagbes para
conseguir tal descoberta, se processaram por quatro
anos e meio e atingiram uma area superior a dois mil
metros quadrados, revelando 172 sepultamentos. Os
esqueletos foram achados numa profundidade que
varia de 20 a 110 centimetros, a partir do nivel do solo,
e com idade que oscila entre 1055 e 1552 anos, sendo
mais notavel se encontrarem em bom estado de
conservagao. (Museu do Homem do Sambaqui).

Cabe lembrar que a conduta de Padre Rohr®® (Lageado/RS, 1908 —
Floriandpolis/SC, 1984), como é mais conhecido, aquela de, ao ser informado a
respeito de um sitio, partir para escava-lo, sem pedir autorizagdo a um érgéo
gerenciador ou fazer projeto para acomodar o material proveniente da
escavacgao, foi aquela comum a inumeros pesquisadores que deram origem
aos acervos dos museus catarinenses, como Museu Universitario da UFSC,

que teve por colaboradores Oswaldo Rodrigues Cabral, Walter Piazza e tantos

% Hoje, para que escavagdes arqueoldgicas sejam realizadas, € necessaria autorizagéo do
IPHAN, e coordenacgao de um arquedlogo formado, conforme a Lei 3.924 de 26 de julho de
1961. (Ver anexo).



outros. Contudo, essa pratica hoje ndo pode ser efetuada da mesma maneira.
Ha& uma legislagdo que zela pelo patrimbénio arqueoldgico do Brasil e procura
nao deixa-lo simplesmente ao desejo do pesquisador, fixando normas para
uma melhor conservagao desse material, uma vez que ele pode ser fonte de

pesquisa constante para pessoas de diferentes areas. (Ver anexo VI).

Em 04 de outubro de 1978 foi criado o Museu Historico de Santa
Catarina, sediado no prédio da Alfandega. Em 30 de agosto de 1986 o museu
mudou de endereco para o atual Palacio Cruz e Sousa, na Pragca XV de
Novembro. O caso deste museu sera abordado detalhadamente em um item

especifico.

Também é criado na década de 1970, o Museu do Ribeirdo da llha.
Tratava-se da unido entre a Faculdade de Servigo Social, com seu Programa
de Desenvolvimento Local Integrado — DOC, e a SAPDRI — Sociedade Amigos
Pré-Desenvolvimento do Ribeirdo da llha, para promover o desenvolvimento
autbnomo da regido. O plano era incentivar o turismo cultural, através do
folclore, da arquitetura, do meio ambiente, e para tanto era necessario também
um museu, dai o surgimento do Museu do Ribeirdo da llha em 1971. Mas este
nao prosperou, e devido a falta de incentivos para sua manutencido, que
dependia tanto da comunidade quanto do poder publico, fechou em 1975. Hoje
seu acervo esta instalado no Ecomuseu do Ribeirdo da llha, somado & novas

aquisicdes, em uma casa tipica da regido, sob responsabilidade do mesmo

% padre Jodo Alfredo Rohr tinha formacao em botanica e tornou-se especialista em
Arqueologia.



professor que na década de 1970 o criou, Nereu do Valle Pereira®’. (ADAMS,

2001).

Posteriormente, em 1998, foi criado o Museu da Imagem e do Som,
localizado no CIC — Centro Integrado de Cultura, referindo-se a um novo

conceito de museus e arte.

Em 1974, foi criado em Floriandpolis o SEPHAN - Servico do
Patrimonio Histérico, Artistico e Natural do Municipio. Esse 6érgao possui a
funcao de preservar o patriménio cultural da cidade. Hoje ele esta subordinado
ao IPUF - Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis — e “a

preservacdo passou a ser concebida como elemento integrante do

Planejamento Urbano da cidade.” (Patriménio, 2004).

Inumeros imoveis ja foram tombados pelo municipio de Floriandpolis,
que realiza, via SEPHAN, orientacao técnica para conservacao e restauragao
dos bens tombados. Assim, com a criagdo do SEPHAN, podemos observar que
a preocupagao com o patrimbnio cultural edificado foi ampliado, saindo da

esfera exclusivamente federal para chegar a esfera municipal.

Com o transcorrer dos anos, os diferentes olhares sobre a cultura
nacional, seja ela expressa em bens materiais ou em bens imateriais, tornaram
possivel perceber sua revalorizagdo em diversos meios e instancias, sejam

elas sociais e ou juridicas.

%" Nereu do Valle Pereira é professor aposentado da UFSC e atua como pesquisador.



3.2.1 Museu Historico de Santa Catarina — Palacio Cruz e Sousa

Lei n. 5476, de 04 de outubro de 1978.

Faco saber a todos os habitantes deste
Estado que a Assembléia Legislativa decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Fica criado o Museu Histérico de
Santa Catarina, vinculado a Secretaria da
Educacao e Cultura.

Art. 2° O Museu Historico de Santa
Catarina sera instalado no prédio da antiga
Alfandega de Floriandpolis, de valor historico e
tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional.

Art. 3° Os recursos necessarios a
instalagdo e a manutengdo do Museu Histoérico de
Santa Catarina correrdo a conta das dotagdes
orcamentarias da Secretaria da Educacido e
Cultura.

Paragrafo unico. O Museu Histérico de
Santa Catarina podera aceitar contribuicbes e
doacodes.

Art. 4° O Chefe do Poder Executivo
baixara, dentro de 30 (trinta) dias, o regulamento
para execucao desta Lei.

Art. 5° Esta Lei entra em vigor na data de
sua publicacdo, revogadas as Leis n. 196, de 30
de novembro de 1948, n. 1974, de 12 de fevereiro
de 1959, e demais disposi¢des em contrario.

Anténio Carlos Konder Reis — Governador
do Estado. (SANTA CATARINA, 1978).

O Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC), nasceu como instituicao
em 04 de outubro de 1978, pela Lei n. 5.476. Esse museu foi criado para ser a
sede da historia politica do estado de Santa Catarina. Era entdo governador,

Anténio Carlos Konder Reis (advogado e museol6go).

Posteriormente a intengdo do governador, foi organizado um grupo de

trabalho (GT) que teria como missdo descobrir um local viavel para instalagao



do museu. Faziam parte do grupo de trabalho Carlos Humberto Corréa?®, Silvia
Amélia Carneiro da Cunha e Sérgio Schmitz, professores da UFSC; Jali

Meirinho, membro do IHGSC; Maria Ester Teixeira Cruz da UDESC.

O GT propdés um museu pautado na historia politica, uma vez que
estaria fixado na capital do estado. Nada mais apropriado para o periodo militar
(1964 — 1985), que defendia uma historia essencialmente economicista e
politica, com a exaltagdo de figuras ilustres, os herdis nacionais. Assim, €&
inaugurado o Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC) em 09 de margo de

1979%°, com sede provisoria no andar superior da antiga Alfandega.

Figura 5 - Prédio da Alfandega antes do aterro. Figura 6 - Edificio durante o ultimo restauro.

% Carlos Humberto Corréa, foi Presidente do IHGSC e por 10 anos presidente da Associagao
de Museus do Brasil, também diretor do Museu de Arte de Floriandpolis.

% Também sao revogados neste ato, a criagdo do Museu Histérico e Artistico de Santa
Catarina e o Museu Histérico e Arqueoldgico de Santa Catarina.



Esse mesmo GT ja apontava como prédio mais significativo para o
estabelecimento do museu o Palacio Rosado® - tinha esse nome devido a sua
pintura em tons de rosa - ou Palacio Cruz e Sousa — homenagem feita em
1979°" a0 poeta simbolista Jodo da Cruz e Sousa (24/11/1861 - 1119/03/1898),
mais conhecido por Cruz e Sousa ou “Cisne Negro”. O prédio,** desde sua
origem no século XVIII, fora a sede do Palacio do Governo, portanto era o local

ideal para a criacdo do MHSC.

No ano de 1954, foi concluido e inaugurado por Irineu Bornhausen o
Palacio Residencial, denominado Palacio da Agrondbmica. A partir desse
momento ele passou a servir de residéncia oficial ao governador do estado,
assim, o Palacio Rosado serviria somente para os despachos e ndo mais como

residéncia. Esse fato ocasionou a transformacado interna do mesmo. Com a

% O Palacio conferia maior aura de poder ao museu, uma vez que esta instalado na Praga XV
de novembro, ao lado da Catedral, e em frente a Casa de Camara e Cadeia. Essa praga
concentra em si mesma o coragao do Centro Histérico da cidade.

¥ Em 1977, foi realizada a primeira restauragao do edificio, que primou mais pela decoracao e
funcionalidade do que pela historicidade do mesmo.

%2 0 atual Palacio Cruz e Sousa, faz parte da histdria de Floriandpolis desde sua ocupagao pelo
homem branco. Sua consolidagédo ocorreu no século XVIII, quando Portugal decidiu ocupar
definitivamente a pévoa de Nossa Senhora do Desterro (Floriandpolis), ponto estratégico para
0s havios que pretendiam seguir viagem para a regido mais ao sul da América. Os espanhdis,
quando de suas andangas pela regido do Prata, ja faziam paradas na ilha para depois seguir
seu percurso. Assim, com receio de perder as terras para seus vizinhos, os portugueses
tomaram a frente da regido e consolidaram a capital da provincia. A Casa de Governo, como
era chamada, foi construida provavelmente na segunda metade do século XVIII, embora
existam controvérsias sobre quem e quando executou as obras para sua construgao.

O grande sobrado nasceu diferente do que conhecemos hoje. Ele passou por algumas
reformas. Talvez a primeira tenha ocorrido em 1845, quando Dom Pedro Il veio visitar a
provincia. Uma segunda em 1853, na qual sao agregados os trés pavimentos na parte
posterior do palacio. A grande reforma ocorreu entre 1895 e 1898, quando o palacio recebeu
os elementos decorativos de inspiragao eclética (uso de adornos esculpidos, pilastras, colunas
de ferro, clarabdias, etc.), que conferem o tom atual do Palacio. Esses elementos sdo
incorporados ao Palacio apds a Revolta Federalista (1893) que inclusive ocasionou a mudanga
de nome da capital do estado, de Nossa Senhora do Desterro para Florianépolis, em
homenagem ao vencedor da revolta. A suntuosidade adquirida pelo prédio é digna de nota,
pois marca o inicio da histéria republicana do estado de Santa Catarina, cujo governador era
Hercilio Pedro da Luz (29/05/1860, (120/10/1924). (CABRAL,1994; DAL GRANDE, 2001).



saida da residéncia do governador, algumas reformas foram sendo executadas
ao longo dos mandatos dos diversos governadores, descaracterizando o
Palacio. Segundo Dal Grande, o GT em relatério final, recomendava que o
espaco fisico para o MHSC tivesse areas distintas para cada atividade, como
“area para exposicao permanente, exposi¢cdes temporarias, restauro, arquivo,
biblioteca, filmoteca, fototeca, mapoteca, depdsito, administracdo” (RF, 1997,
citado por DAL GRANDE, 2001, p. 28). Percebe-se a grande area fisica
necessaria para sua implantacao, dai também o local ideal ser o Palacio Cruz e

Sousa.
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Figura 7 - Palacio Cruz e Sousa. Vemo
de 1910.

Em 26 de janeiro de 1984, pelo Decreto n. 21.326, o Palacio é tombado
e restaurado pelo estado. Nessa restauracdo varios elementos, que antes
haviam sido descaracterizados, foram reintroduzidos na arquitetura do palacio,
procurando maior coeréncia com a reforma realizada por Hercilio Luz entre
1895 e 1898, em seu primeiro mandato como Governador do Estado. Em 1986

o museu é transferido da antiga Alfandega para o Palacio.



Na Lei n. 6.900, de 05 de dezembro de 1986, o Palacio passa aos
cuidados do MHSC. O IHGSC também é levado para o Palacio, onde
permanece nos dias de hoje no andar térreo, ocupando duas salas; o IHGSC é
incumbido de auxiliar na programacao cultural do museu. Também em 1986 o

prédio é tombado pelo municipio.

Art. 3° - Cabera a Direcdo do Museu Historico
de Santa Catarina a administragdo e conservagao do
Palacio Cruz e Sousa.

Art. 4° - A programagao cultural promovida pelo
Museu Historico de Santa Catarina contara, sempre,
com a cooperagao do Instituto Histérico e Geografico
de Santa Catarina. (SANTA CATARINA, 1986).

Embora o MHSC tenha sido fundado em 1978, existem indicios da
intencdo de sua criagdo desde o ano de 1948. Como vimos anteriormente,
neste mesmo ano ocorreu o | Congresso de Histéria Catarinense, e havia uma
vontade de mostrar para os demais membros da unido que o estado de Santa
Catarina tomava parte da brasilidade. E preciso relembrar também que, nos
anos de 1930 e 1940, houve um Plano de Criacdo de Museus Nacionais; isso

certamente favoreceu o desejo de criagao de um museu histérico no estado.

Dois fatos politicos marcaram especialmente aquele edificio. O
primeiro, a ja referida Revolugao Federalista, em que o prédio foi disputado a
bala por opositores ao governo republicano, instaurado em 1891. O segundo, a
famosa Novembrada (1979), manifestacdo popular contra o governo de Joao

Figueiredo, que marcava o fim da ditadura militar no Brasil.

A criacdo do MHSC foi um ato que marcou a cidade de Floriandpolis,
pois naquele ambiente em que esta inserido, a histéria politica do estado foi

construida desde os detalhes mais quotidianos até os de maior bravura. O



Palacio simboliza um poder restrito e pouco familiar para o povo que sempre

viveu na ilha, sendo quase um terreno estéril para seus moradores.

3.2.1.1 O acervo

O acervo do MHSC comeca por sua estrutura fisica, como ja
comentamos, devido a sua importancia historica e arquitetdnica. Localizado na
Praca XV de Novembro, € o marco central da cidade e do Centro Histérico da

capital.

As pegas que compdem a colegdo do museu sdo, em sua maioria,
moveis e utensilios que compunham o cotidiano politico da capital. Contudo,
observa-se que nao houve uma politica quanto a aquisicdo do acervo no
decorrer de sua historia. Na realidade, os objetos foram recolhidos quando
muitas familias de ex-governadores, sobretudo a familia Konder Reis, doaram
as pecas para formar uma grande parte da colegcédo atual do MHSC. Ou ainda,
quando os proéprios diretores do museu se dirigiam as familias de ex-
governadores, solicitando apoio. Como em depoimento de Jessy Cherem,

primeira Diretora do MHSC;

... NOs iniciamos a coleta do acervo no proprio Palacio
Residencial do Governador, porque ele tinha muitas
pecas e se propunha a doar ao Museu Histdrico ja que
ele considerava de grande importancia a [sic] abertura
do museu, falando da histéria politica do Estado.
(CHEREM, citado por PRUDENCIO, 2001, p. 44).

Em momento algum existem noticias da forma como se procedia para

coleta do acervo, o que nos remete ao problema de falta de planejamento para



0 mesmo. Isso reflete um outro problema, no qual posteriormente iremos nos

deter: a auséncia de pessoal especializado para trabalhar na instituicao.

Dal Grande classifica os 1.344 objetos que compdem o acervo do
museu em: mobiliario, obras de arte, documentos em papel e fotografia,

colecao Konder Reis e pecas avulsas.

1. Mobiliario — esta colegdo estda intimamente
relacionada ao ambiente palaciano, muito embora haja
uma multiplicidade de objetos avulsos, especialmente
cadeiras;
2. Obras de Arte: telas e estatuaria —
2.1.Telas: podemos dividi-las em trés colegodes:

2.1.1. Galeria dos Governadores: retrato dos
governadores do Estado de Santa Catarina;

2.1.2. Retratos de pessoas ilustres e quadros do
século XIX;

2.1.3. Quadros de artistas catarinenses do século
XX.
2.2. Estatuaria: do século XIX, de carater simbdlico,
com destaque para as da Fundicao Val D’Osne,
utilizadas na decoracao do palacio;
2.3. Estatuetas e esculturas do século XX, algumas em
madeira e gesso.
3. Documentos em papel e fotografia;
4. Colecao Konder Reis: Constituida de diplomas,
placas comemorativas, condecoragdes, objetos
pessoais;
5. Pecas avulsas: pequena colacdo de numismatica
(sem grande valor histérico) e pegas avulsas que nao
chegaram a formar colegdes, nem tampouco possuem
valor histérico em si, exemplo: servigo de jantar
adquirido posteriormente para ambientacdo do Saldo
de Banquetes), maquete do mercado publico, boneca,
indumentaria da Nigéria, entre outros. (2001, p. 30-31).

Como podemos perceber, trata-se de uma cole¢ao adquirida em partes
e sem coeséo. Isso significou um problema para a organizagao das exposi¢oes
permanentes, uma vez que no palacio, quando em atividade como sede

executiva do estado, cada sala possuia uma fungao especifica de acordo com



sua decoragao nas paredes, pisos e teto. Se fizéssemos uma retrospectiva dos
ambientes, teriamos uma sala de jantar, uma sala para o cha, quartos para os
moradores, entre outros cdmodos que compunham uma residéncia em cada
periodo da histéria do imovel. Assim, a auséncia e caréncia de algumas pegas
em seu acervo, dificultam inclusive a compreensao do publico que visita aquele
ambiente. Muitos pensam que o palacio so tinha salas para a vida publica de
seus moradores, € nao abrigava o cotidiano doméstico, a vida privada que
corria, sim, pelo museu, mas que se transformou num fantasma para a maioria

dos visitantes devido a inexisténcia de museografia.



3.3 Museu Victor Meirelles

Ao desdém com que, ha alguns anos,
0s quadros ditos académicos eram
ignorados segue-se hoje uma atengédo
carinhosa e interessada.*

Jorge Coli

O Museu Victor Meirelles foi inaugurado em 15 de novembro de 1952,
na antiga residéncia da familia do pintor Victor Meirelles de Lima. O sobrado é
um exemplo da arquitetura de um periodo em que a moradia e o local de
trabalho da familia estavam reservados a um mesmo espaco conjugado; sendo
o piso térreo marcado pelas diversas portas de duas folhas com auséncia de
janelas, enfatizando no local o uso apropriado para o comércio € 0 piso

superior de poucos cémodos reservado a moradia da familia do comerciante.

T

Figura 8 - Casa de Victor Meirelles em 1946 —-1950, quando foi adquirida pelo
SPHAN.

3 (COLI 1998, p. 375).



Esse museu esta instalado numa das residéncias mais simples e
significativas do centro histérico da cidade de Floriandpolis. Simples, por
representar um sobrado tipico para comércio na cidade de Nossa Senhora do
Desterro e também significativo por ser um dos poucos a restar do processo de
modernizagao por que passou a cidade de Florianépolis no decorrer do século

XX.

O sobrado esta instalado, quase em frente ao Museu Histérico de
Santa Catarina, no lado inverso da famosa Praca XV de Novembro, na esquina
das antigas ruas da Conceicdo® e da Pedreira, hoje Victor Meirelles e
Saldanha Marinho. Contudo, por tratar-se de um prédio simples, é
despercebido por muitas pessoas que passam quotidianamente por ali,

processo inverso ao sofrido pelo MHSC devido a sua arquitetura monumental.

Outro motivo para a pouca percepc¢ao do local, se deve a auséncia de
conhecimento de grande parte da populagdo acerca de quem foi Victor
Meirelles, embora ele seja nome de rua na cidade e tenha um busto em bronze
exposto na ja mencionada Praga XV de Novembro. Poucos sdo aqueles que
atualmente sabem que ali estd a casa do pintor da Primeira Missa no Brasil,
quadro que ilustrou e ilustra a maioria dos livros didaticos brasileiros. Esta obra
€ muito mais lembrada pelas pessoas quando elas s&o questionadas sobre sua

origem do que o autor da obra.

* Antiga rua do Agougue.



3.3.1 O pintor da Histéria do Brasil: Victor Meirelles de Lima

3.3.1.1 Breve biografia

Figura 9 - Retrato de Victor Meirelles, 1915. A. Pelliciari.

Victor Meirelles, como ficou mais conhecido, nasceu em 18 de agosto
de 1832, na ilha de Nossa Senhora do Desterro, hoje Florianépolis. Filho de
uma familia humilde de imigrantes portugueses, sua mae Maria da Conceigao
Prazeres e seu pai Antonio Meirelles de Lima, podiam perceber desde muito

cedo a aptidao do filho para as artes.

Victor Meirelles, foi aluno de desenho de Marciano Moreno, um
engenheiro argentino radicado em Desterro. Com esse professor produziu aos
14 anos um panorama da ilha (tela exposta e de propriedade do Museu Victor
Meirelles), que chamou a atengao inclusive de autoridades da ilha para seu

talento. Nesse momento estava de passagem por Desterro o Conselheiro



Imperial Jerénimo Francisco Coelho que de tanto ouvir falar do novo prodigio

das artes decidiu conhecé-lo e acabou por render-se ao talento do menino.

&
Figura 10 - Vista do Desterro de Victor Meirelles, aos 14 anos.

Apos este trabalho, o jovem artista recebe uma bolsa de estudos para
aprimorar seu desenho na Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro,
la teve como professor José Correia de Lima, antigo aluno de Debret. Em 1848,
recebeu uma medalha por seus trabalhos e voltou a sua cidade natal para
visitar seus pais; foi uma das poucas vezes em que Victor Meirelles retornou a

Desterro depois que comecgou a estudar na capital do Império.



Figura 11 - Primeira Missa no Brasil de Victor Meirelles, de 1860.

Até 1852, o artista cursou pintura histérica na academia, nesse
momento pintou S&o Jodo Batista no Carcere, obra que deu a ele como prémio

uma viagem de estudos a Europa.

Victor Meirelles estudou em Paris, Roma e Florenga por oito anos,
percorrendo acervos de museus e igrejas, analisando, reproduzindo, enfim
estudando. Em 1861, o artista apresenta ao juri do Saldo de Paris sua obra
mais conhecida: A Primeira Missa no Brasil; era a primeira vez que um artista
brasileiro expunha um trabalho num salédo internacional. Victor recebeu criticas

elogiosas. Ficava evidente sua capacidade para elaboragao de grandes obras.

Essa obra foi produzida por recomendacao de Manuel de Araujo Porto-

Alegre, mentor intelectual de Victor Meirelles e diretor da Academia Imperial de



Belas Artes de 1854 a 1857, ele sugeriu ao aluno que fizesse a leitura da Carta
de Caminha — tida como primeiro registro da Histéria do Brasil - quantas vezes
fossem necessarias para produzir uma obra a altura do texto. Podemos dizer
hoje, que a tela de Victor é o primeiro registro visual da Histéria do Brasil, uma

espécie de “mito fundador” nacional.

Apos a apresentacdo da tela no saldo, retornou ao Brasil. Recebeu a
condecoracado de Cavaleiro da Ordem de Cristo e do Imperador D. Pedro |l a
condecoracdo da Imperial Ordem da Rosa. A partir desse momento Victor

tornou-se o pintor oficial do Império.

Voltou a ilha de Desterro para visitar sua mae, seu pai ja havia falecido.
Em sua terra natal pinta diversas obras. Quando retornou a capital, foi
nomeado professor honorario da Academia Imperial de Belas Artes, assumindo
posteriormente a cadeira de pintura histérica. Tornou-se um professor elogiado

por todos, devido a sua dedicagao e inovagao nos métodos de trabalho.

A palavra do educador € mansa e a modéstia e
o valor ajustam-se como conceito didatico, de modo a
comunicar ao auditério licdes inteligentes, carregadas
de futuro. Mais artista que profissional, o professor
Meirelles primeiro ensina 0 mo¢co a amar a pintura,
assim como, o aluno se subordina ao dever de
desenvolver o programa escolar. (MILHOMEM, 1972,
p. 49).

Junto das aulas que ministra, o artista passou a produzir obras
encomendadas pelo governo, como em 1868 as obras Passagem do Humaita e
Combate Naval do Riachuelo, ambos episddios da Guerra do Paraguai, batalha

que enfraqueceu muito o governo de D. Pedro Il devido ao grande numero de



baixas e ao tempo que levou para ter seu fim (1864-1870). Seguem-se as
encomendas e as viagens de Victor Meirelles para preparar as telas.
Freqlentemente, o artista ia até o local do episédio a ser retratado para estuda-
lo e dar-lhe as caracteristicas mais fiéis possiveis, como fez com os quadros
que retratavam a Guerra do Paraguai, em que ele proprio embarcou num

desses navios para representa-las.

Figura 12 - Estudo para Passagem do Humaita de Victor Meirelles, de 1868.

Talvez sua obra mais importante depois da Primeira Missa no Brasil,
tenha sido O Panorama Circular do Rio de Janeiro de 1885, peca de 360° de
circunferéncia, espécie de cilindro, que foi para exposicdo em Bruxelas, no ano

de 1888.

Essa obra demonstrava toda a capacidade criativa do pintor que
ultrapassava sua formagao académica. A peca foi exposta também no Rio de

Janeiro e rivalizava com a criagdo fotografica. Infelizmente, ela foi



completamente perdida, hoje temos apenas as noticias e comentarios de sua

existéncia.

A vida pessoal de Victor € bastante nebulosa; ndo existem muitos
registros sobre essa, 0 que se sabe é que casou com Rosalia e néo teve filhos
com a mesma, apenas adotou seu enteado Eduardo Franca. Tentou passar
seus conhecimentos para o0 mesmo, mas ele ndo possuia talento para o oficio

do padrasto.

Em 1890, quando o poder de D. Pedro comecgou efetivamente a se
desvanecer, Victor Meirelles comegou a sofrer as pressdes por ser conhecido
como o pintor da corte. Primeiro é afastado da Escola Nacional de Belas Artes,
antiga Academia Imperial de Belas Artes. Depois de um ano, é tirado do Liceu
de Artes e Oficios, onde havia lecionado desde seu retorno da Europa. Assim,
seu contato com as artes académicas é perdido, tem inicio a fase de

esquecimento da obra do autor.

Entretanto ele continuou produzindo fora da academia, mas seus
trabalhos passavam despercebidos pela critica. Acabou sendo vitimado por
grande tristeza. Para seu sustento, pintou muitos retratos — que nao estavam
entre suas preferencias profissionais — e, expbés num galpdo o Panorama
Circular do Rio de Janeiro, que em sua primeira exposi¢gao teve renda revertida

para Santa Casa de Misericordia. A renda agora proveria sua subsisténcia.

Victor Meirelles doou sua obra para o governo federal, contudo ja
estdvamos vivendo a Republica (1891) e suas pegas como 0s panoramas

realizados foram colocados em um depdsito e esquecidos. O autor foi uma



grande vitima da mudanga de governo, nao foi possivel aos novos governantes
verem em Victor um grande mestre, mas apenas um representante da
monarquia. Enquanto D. Pedro Il fora exilado na Francga, Victor Meirelles foi

exilado em seu proprio pais.

As consequéncias desse ato de reclusdo imposto ao artista sao visiveis
também com a perda de parte de suas obras, como o Panorama Circular do
Rio de Janeiro que serviu como lona para embrulho no Rio de Janeiro. Essa
situacao foi descoberta posteriormente, quando no século XX buscava-se

organizar e reconhecer as obras dos grandes museus nacionais.

Num domingo de Carnaval, 22 de fevereiro de 1903, morre Victor
Meirelles de Lima, pobre e esquecido na cidade do Rio de Janeiro. Rosalia,

morre no final do mesmo ano, restando da familia apenas seu enteado.®

3.3.1.2 O Museu

O Museu Victor Meirelles esta instalado na casa em que o artista
plastico de mesmo nome morou até seus quatorze anos de idade. A casa é um

sobrado tipico da ilha de Nossa Senhora do Desterro dos séculos XVIII e XIX.

Desde os anos trinta, quando o SPHAN - Servico do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional - foi criado, havia um desejo pela criagao de um
museu para o grande artista do século XIX que foi Victor Meirelles, porém os

projetos ndo deslanchavam e o processo foi arrastado até os anos quarenta.

*® As informacgdes para a elaboragao da biografia de Victor Meirelles foram extraidas de
(FRANZ, 2001; Catalogo IPHAN, 2002).



Nos anos quarenta, como vimos, diversos museus serao criados por
todo territério nacional, como MASP — Museu de Arte de Sdo Paulo - de 1947;
MAM — Museu de Arte Moderna — de 1948; MASC — Museu de Arte de Santa
Catarina — de 1949. Nessa tendéncia de expansao dos museus locais, Rodrigo
Melo Franco, diretor do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional

(SPHAN), também queria um museu em Floriandpolis para Victor Meirelles.

Rodrigo Melo Franco trocou diversas correspondéncias com o ministro
da Educacao e Saude Gustavo Capanema, solicitando a criagcdo de um museu
em Floriandpolis para Victor. Quando a casa natal do pintor foi ameagada de
demolicdo para o alagamento da antiga rua do Agougue, houve uma nova
mobilizagdo para a aquisicdo da mesma. Entao, foi enviado para Floriandpolis
Alfredo Teodoro Rusins, conservador e secretario do Museu Imperial de
Petrépolis no Rio de Janeiro, no ano de 1945, com a incumbéncia de verificar
as possibilidades para compra do imével e transformagdo do mesmo em

museu.

Alfredo Teodoro Rusins localizou o proprietario da casa, o senhor
Nicolau Camariére e descobriu que 0 mesmo possuia a casa ha 50 anos,
desde que a recebeu como heranga de seu avd. Camariére tinha como pratica
o aluguel do imével e ndo havia realizado nenhuma grande alteragdo nele.
Rusins solicitou ao dono que colocasse pre¢o no imovel e o mesmo chegou a

quantia de Cr$ 35.000,00.

Rusins retornou ao Rio e passou um relatério sobre sua viagem a
Rodrigo, que logo informou os resultados da viagem a Capanema e mais uma

vez o informou de seu desejo para que 0 governo comprasse a casa. Apos 0s



tramites legais, em 22 de fevereiro de 1946 é assinado o decreto que autoriza a
aquisicao da casa de Victor, exatamente 43 anos apds sua morte. Em 30 de

janeiro de 1950, a casa é tombada pelo SPHAN.

O imével necessitava de reformas urgentemente, uma vez que seu
antigo proprietario e seus inquilinos, geralmente ndo dispunham de recursos
financeiros para os reparos necessarios. Rusins transfere-se durante alguns
meses para Floriandpolis, afim de supervisionar os trabalhos da reforma e

auxiliar na captagao e organizagao de acervo para o museu.

Em 15 de novembro de 1952, foi inaugurada a Casa Natal de Victor
Meirelles, primeira denominagdo do museu contando-se com a presenga das

autoridades locais e de Rusins que permanecia na ilha.

A manutengao da casa ocorreu de maneira muito esporadica, o que se
transformou num problema, pois necessitava constantemente de reparos
devido a seu longo tempo de existéncia e pouca atengcéo que havia recebido
até entdo. “Desde a inauguragdo, o museu ficou sob a vigilancia direta de
zeladores, que tinham grande entusiasmo pelo trabalho, mas pouca
experiéncia com museologia”. (Catalogo IPHAN, 2002, p. 35). Essas pessoas
cuidavam da casa, do acervo, faziam pequenos reparos e informavam ao 4°
Distrito do SPHAN de Sao Paulo o que acontecia no museu; ainda nao existia
superintendéncia do SPHAN em Santa Catarina e o museu ficava sob cuidados
do 4° Distrito. Foram zeladores da casa, Irineu dos Santos Lessa de 1962 a
1971, que residiu na propria casa; Ecy de Alvarenga Boechat Pereira de 1971 a
1982 que contava com toda sua familia para atender ao publico que visitava o

museu e Arnaldo Heitor Muller funcionario de 1982 a 1991.



Podemos observar assim a auséncia de profissionais da area de
museologia atuando durante grande parte da histéria do museu. Embora isso
tenha mudado nesse local, ainda hoje € uma pratica quotidiana em diversos
museus locais, fato que prejudica a conservacéo e visitacdo adequadas desses

espagos.

Hoje o museu é responsabilidade da 112 SR/IPHAN/SC (décima
primeira superintendéncia do Instituto do Patrimbénio Histérico e Artistico
Nacional de Santa Catarina), e vem passando por reformas e restauros
bastante significativos que dao ao prédio maior estabilidade e seguranga contra

furtos, incéndios e demais problemas que possam vir a surgir.

A partir de 1991, quando Lourdes Rossetto tornou-se diretora do
museu, muitas transformagdes fizeram parte da vida do MVM; além da
restauragcao e reforma hidraulica, elétrica e telefénica, foi pintado um grande
mural da Primeira Missa no Brasil numa parede externa com vistas a rua

Saldanha Marinho.

A revitalizagdo do museu, como foi chamado o projeto, previa
transformar a casa de Victor em um museu de arte modelo para todo pais. E foi
0 que aconteceu, o espaco foi fechado de dezembro de 1991 até 18 de agosto
de 1994, tempo para as mudangas no prédio e restauragdo de seu acervo.
Para acabar com a confusdo que acontecia quando das visitas ao prédio, pois
muitos achavam que iriam encontrar ali a recriagédo da antiga casa do ilustre
morador, quando na realidade eram visiveis suas obras; o nome do espago
passou de Casa Natal de Victor Meirelles para Museu Victor Meirelles,

tornando mais claro seu tipo de atuagao.



Criou-se também a Associagcao dos Amigos do Museu Victor Meirelles
(AVM), composta por pessoas de diferentes segmentos sociais, para colaborar
e auxiliar na elaboragao de projetos para o museu e, também fazerem parte da

rotina do museu.

Quando Marcos Bento, em agosto de 1993, pintou na empena cega da
casa uma releitura da obra Primeira Missa no Brasil, era o inicio de um tempo
em que o museu receberia maior visibilidade. Outro ponto importante foi a
reestruturagdo das salas de exposigdo. No andar superior, a antiga residéncia,
ficou restrito a exposicdo permanente das obras de Victor e no piso térreo
exposi¢coes temporarias de artistas contemporéaneos. Com esta alteragéo
dinamizava-se 0 museu e era aberto espago para importantes artistas do

século XX mostrarem seus trabalhos.

Nesse processo de mudancas a antiga rua do Acougue foi
transformada pela prefeitura de Florian6polis em Largo Victor Meirelles, pelo
Decreto n. 4.253/93, de 04 de setembro de 1993, ampliando o espago do MVM
para atividades artistico-culturais. Junto ao governo do estado de Santa
Catarina, o museu conseguiu que um andar do prédio ao lado, fosse cedido por
comodato para instalacdo dos setores administrativos, reserva técnica e
auditério do MVM. Assim, dos 132 m? da casa e terreno, 0 museu passou a

dispor também de 173 m? do prédio vizinho.

Hoje, o MVM dispbe de um projeto do arquiteto suico Peter Widmer,
experiente na area de reabilitagcdo de museus, que pretende modernizar as
suas instalagdes e ampliar seu espagco com a aquisicao dos demais andares

(dois) do prédio onde esta localizada a reserva técnica do museu. Com esse



projeto o museu seria transformado em um centro cultural e a casa natal de

Victor seria praticamente toda para exposicao de seu acervo.

3.3.1.3. O acervo

O acervo do MVM foi constituido apés a compra da casa em 1946,

quando Rodrigo Melo Franco, passou a solicitar a todos que sabia disporem de

pecas de Victor a colaborarem de forma espontdnea com o0 novo museu. Sua

empreitada era sempre gentil e discreta, mas reforcando a importancia que

teria esse museu ndo so6 para a cidade em que ficaria localizado, como também

para o pais que estava redescobrindo o maior pintor do século XIX.

Sua primeira empreitada ocorreu junto ao Museu Nacional de Belas

Artes, em que Oswaldo Teixeira era diretor,

[...] s6 desejo a obtengdo dos trabalhos do
mestre catarinense pertencentes ao MNBA se o senhor
concordar em nos atender, sem constrangimento. Nem
eu aceitaria a eventualidade de causar prejuizo ao
patriménio desse Museu em  proveito de
empreendimentos nossos, nem tido pouco a de lhe
causar qualquer contrariedade.®

Duas semanas depois o diretor do MNBA, responde a Rodrigo com

uma lista de 21 contribuicdes, séo:

e A aquarela: Estudo de Traje;

% Carta de Rodrigo Melo Franco a Oswaldo Teixeira, Rio de Janeiro, 04 de abril de 1951,
citado por Catalogo do MVM, 2002, p. 32.



Os desenhos a lapis: Estudo de Panejamento, Estudo de Navios ( para o
Combate Naval do Riachuelo), Estudo de Paisagem, Vista de Ronciglioni,
Estudo para Batalha dos Guararapes (croquis), oito estudos de navios para
o Combate Naval do Riachuelo, Estudo de Pernas para Primeira Missa no
Brasil, Estudo de mé&os, Estudo de Homem Caido Visto de Costas, Estudo
de Botas, Estudo de Homem Fugindo, Estudo de Mé&o Segurando Livro,

Grupo de mulheres Assistindo a uma Solenidade;

Os oleos: A Morta, Cabeca de Velho, Estudo para Batalha dos Guararapes:
Felipe Camaréo, Estudo para Batalha dos Guararapes: Soldado Holandés,

Estudo de Capacete, Estudo de Traje e Barranco (paisagem);

E o empréstimo temporario de uma aquarela de Estudo de Traje.

Rusins estava na cidade e ficou responsavel pela organizagdo do

acervo. Foram somados as doagdes e empréstimo do MNBA as obras:

Paisagem de Desterro, sob posse de Alexandre Konder no Rio de Janeiro;

Um Retrato de Homem em crayon, pertencente a Pedro Bittencourt em

Imarui (SC);

Um Retrato do Pintor de A. Pelliciari, pertencente ao Grupo Escolar Victor

Meirelles de Itajai (SC);

Retrato de José Maria do Vale Junior com 13 anos de idade, Vista Parcial
da Cidade de Desterro de 1849, e o livro de artes estudado por Victor com

suas anotacgoes, pertencentes ao embaixador Edmundo Luiz Pinto.



Pietro Maria Bardi, entdo diretor do MASP, também foi interpelado por
Rodrigo que pediu sua colaboragéo, recebendo como resposta o empréstimo
dos oleos Retrato de D. Pedro Il e Retrato de D. Tereza Cristina. Mais tarde,
em 1961, o mesmo museu iria emprestar as telas Passagem do Humaita,
Cabeca de Menina, Invocacdo a Nossa Senhora do Carmo e Batalha dos

Guararapes (esbogo).

Outra valiosa colaboracédo para o acervo do museu, foi a doacdo da
familia do almirante Lucas Boiteux com a aquarela Vista de Desterro e os
desenhos Croquis da Batalha dos Guararapes, Grupo de Soldados em
Combate, Estudo de Braco de Soldado Caido, Estudo de Bragos e Estudo de
Méaos. Além, de uma aquarela de Pedro Peres, aluno de Victor; uma
monografia escrita em 1879 sobre o célebre pintor; recortes de periddicos e
fotografias com imagens de pinturas da arvore usada como modelo para sua
tela mais famosa A Primeira Missa no Brasil e uma fotografia de Victor idoso

assinada pelo proprio Victor.

Em 1982, apés uma exposigdo comemorativa ao sesquicentenario de
Victor, o MNBA doou ao MVM: Cristo sobre as Ondas, O Naufragio da medusa,
Mulheres Suliotas, Retrato de Senhora com Traje de 1870, Cabeg¢a de Homem,
Casamento da Princesa Isabel, Cabeg¢a de Mulher, Estudo de Traje Feminino,

Estudo de Traje Masculino e Degolagédo de Sdo Jodo Batista.

No ano de 2000, o MVM adquiriu a tela Vista do Desterro de 1847, que
estava depositada na sacristia da Igreja de Nossa Senhora do Rosério e de

Sao Benedito; apresentava-se em estado bastante degradado e precisou ser



restaurada no MNBA. A aquisigao da tela ocorreu por meio da troca de servigos

para restauracdo dos retabulos da igreja.*’

Eram até o ano de 2003, 63 obras que compunham o acervo do
museu, além de dois retratos de outros artistas sobre Victor Meirelles. No ano
de 2004, o museu adquiriu via leildo, pela internet, trés novos estudos do pintor

catarinense para surpresa de todos:
e Dois Estudos de Trajes Italianos femininos de 1854, aquarela;
e Um Estudo de Traje Italiano masculino de 1854, aquarela.

E a doacdo de um estudo de Mgos a lapis para a Primeira Missa no
Brasil de 1859/1860. Assim, o acervo do museu cresceu e conta hoje com 67

obras para serem vistas pelo publico em regime de rotagao.

Nesse museu percebe-se claramente uma politica para aquisicao de
seu acervo, desde sua inauguragdo nos anos cinquenta; essa politica favorece
sobretudo o publico que visita o espago, uma vez que nao dispersa a atencao
do visitante com pecas de usos distintos. O museu adquire Unica e
exclusivamente pecgas de Victor Meirelles ou relacionadas a ele, como fotos,
recortes de periddicos, livros; ndo entrando em areas que nao sdo de seu
interesse maior que é a arte do pintor do século XIX. Assim, nao
encontraremos ali méveis antigos, ou objetos do cotidiano do século XIX, mas
tdo somente as obras de arte de Victor e no piso térreo exposicdes temporarias
de artistas contemporaneos que levam para outras galerias seus trabalhos

apo6s expostos no MVM.

%" As informacdes quanto as doagdes foram retiradas do Catalogo do MVM.



4 Estudo de Caso

A memoria é filha do presente. Mas, como
seu objeto € a mudanga, se |he faltar o
referencial do passado, o presente
permanece incompreensivel e o futuro
escapa a qualquer projeto.®

4.1 A motivacao

Quando demos inicio a essa pesquisa ja conheciamos, tanto por
visitagdo quanto por alguns trabalhos e cursos realizados em conjunto
anteriormente, os espacos pesquisados. Contudo, eram sempre periodos de
permanéncia curtos, que suscitavam curiosidades e o desafio de vir a entender
melhor as facilidades e dificuldades encontradas pelos profissionais e visitantes

que passavam pelos museus que frequentavamos.

Ansiedade, angustia, alegria eram os sentimentos contraditorios que
surgiam nos periodos que passavamos ali. Inumeras vezes andavamos,
sozinha ou com grupos de alunos pelas salas, e ouviamos os comentarios de
espanto: -Uau, irado!! Ou ainda, - Quanta coisa velha! (comentarios de alunos
ao entrar no Palacio); medo — Ndo me deixa aqui sozinha! (comentario de
aluna quando houve boatos sobre os fantasmas do Palacio, em 2002);
descoberta; critica ao que viam — Olha 14, o buraco na parede. Isso aqui vai
cair... (comentarios quanto a falta de conservagao apropriada dos espacos
publicos). Também acabavamos conversando com outros visitantes, com
novas descobertas sobre suas impressdes. Dessa experiéncia, nasceu a idéia

da pesquisa aqui efetuada.

*® MENESES, 1992, p. 14.



Os suspiros, sustos e indignagdo ndao cessaram com o decorrer da
pesquisa; poderiamos até dizer que aumentaram sensivelmente diante das
descobertas dos ultimos meses. Assim, no decorrer deste capitulo alguns
comentarios serao mais criticos, ndo com o intuito de prejudicar o trabalho que
foi e é realizado nesses ambientes por inumeros profissionais -- que procuram
fazer o melhor com aquilo que tém em suas maos diante de todo tipo de
situagdo - mas somar para que politicas sejam realizadas a fim de otimizar o

trabalho dessas pessoas.



4.2 O Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC) — Palacio Cruz

e Sousa

O MHSC é um museu estadual, assim, toda a responsabilidade sobre
ele esta no poder emanado pelo governo do Estado de Santa Catarina. Isso
significa muito, no caso de um o6rgdo que trabalha essencialmente com a

memoria politica.

Antes de entrarmos na analise dos dados coletados, cabe aqui uma
ressalva a respeito da nocdo de memoria. Ecléa Bosi nos conta que a memoria
€ permanentemente construida e reconstruida, ou seja, ela pode se dissolver
com o tempo e o espaco, ou pode ainda sofrer mudancas. Para tanto, diz
Meneses,*® “o esforco ingente com que costumam investir grupos e
sociedades, para fixa-la [a memoria] e assegurar-lhe estabilidade, é por si,

indicio de seu carater fluido e mutavel”. (1992, p. 10).

Percebemos que essa memoria, construida num dado momento,
devera ser transformada, sob pena de ser perdida. Os museus possuem, como
uma de suas fungdes, perpetuar as memorias, impressas em bens materiais,

de grupos sociais que desapareceram com o passar do tempo.

Temos aqui um problema. Uma vez que a memodria depende do
presente, e este €& alterado quotidianamente, como podem o0s museus

permanecer estruturados da mesma maneira por décadas?

% Ulpiano T. Bezerra de Meneses € uma das maiores autoridades no Brasil sobre a questao
museal. Foi diretor do Museu Paulista da USP e professor desta mesma instituicdo. Escreveu
diversos artigos relacionando, entre outros temas, histéria e museus.



Segundo Meneses, “é do presente, sim, que a rememoracao recebe
incentivo, tanto quanto as condi¢des para se efetivar” (1992, p. 11); mas, se os
museus nao procuram dialogar com o presente, acabam nao tendo efetivacao
enquanto espago da meméria, logo ndo colaboram para uma de suas maiores
funcoes.

A memoria, como construcdo social, €
formacao necessaria para os processos de constituicao
e reforco da identidade individual, coletiva e nacional.

Ndo se confunde com a Histéria, que €& forma
intelectual de conhecimento, operagcdo cognitiva. A

7

memoria, ao invés, € operagao ideologica, processo
psicossocial de representacdao de si proprio, que
reorganiza simbolicamente o universo das pessoas,
das coisas, imagens e relagdes pelas legitimacdes que
produz. (MENESES, 1992, p. 22).

O Museu Historico de Santa Catarina, como ja vimos, nasceu em 1978
para ser a sede da memoria politica do estado, como desejo do entdo
governador Anténio Carlos Konder Reis, que possuia, entre outras formagdes
académicas, o titulo de musedlogo. No tempo em que foi criado, o espago ja
encerrava em si um problema: a auséncia de um plano objetivo para captagéo
de seu acervo, que foi acrescido peca a pecga pela colaboragao de familias de
antigos chefes de governo. Esse fato fez com que o acervo nédo ficasse em

total sintonia com o ambiente de sua permanéncia.

Um plano para captagcado de acervos é fundamental para um museu,
pois € nele que o museu esta escrito antes de existir fisicamente: o que podera
ser acervo, o que nao fara parte da colecédo, dado que cada tipo de material
disposto em um museu necessita de tratamento preventivo, de conservacao e

restauracao especificas, bem como a mao-de-obra especializada e o



investimento financeiro necessarios para esses trabalhos. Os profissionais que
trabalham no museu necessitam ver muito clara a area de atuagdo da
instituicdo. Sera um museu de arte — qual tendéncia artistica abordara? Trata-
se de um museu-casa de personagem reconhecido socialmente? Ou ainda,
vamos dar maior importancia a producao cultural daquele artista, ou a sua vida
privada? S&o perguntas cujas respostas devem estar muito bem

fundamentadas antes de a captagao do acervo comecgar.

As circunstancias, ja comentadas anteriormente, da aquisicdo do
acervo do museu, comprometeram as funcdes e a leitura do MHSC. Pois
tornaram o Palacio um conjunto de salas de visitas, quando na verdade o
ambiente tinha por fungéo primeira ser a residéncia e palacio de despachos do
governador do estado desde o século XVIII. O que se vé sao salas onde, ndo
raro, pecas de mobilia de periodos diferentes decoram em conjunto os
ambientes, promovendo falsas impressdes sobre o cotidiano no Palacio.
Quartos de dormir, salas de cha, quarto de banho, também existiam no Palacio,
que presenciou o parto de alguns filhos de governadores, sendo que
certamente eles ndo nasceriam na sala de estar do Palacio! O visitante, ao
entrar no MHSC, presencia somente a vida publica que pairou por dois séculos
naquele lugar, e se nao for informado verbalmente, por um monitor talvez,
jamais sabera que naquele mesmo Palacio havia uma vida privada, com
criangas andando pela casa, empregados circulando e tudo o mais que

compde o cenario da vida doméstica.

Dois catarinenses ilustres que se distinguiram
na vida publica, nasceram no Palacio: Afonso



D’Escragnolle Taunay*, filho do Visconde do mesmo
titulo, Alfredo D’Escragnolle Taunay, entdo Presidente
da Provincia (1876); e o Dr. Aderbal Ramos da Silva*’,
neto do Governador Vidal José de Oliveira Ramos.
(...)

Em 1895 era dificil encontrar uma casa para
alugar. Ante isso, o Governador Hercilio Luz cedeu ao
Sr. Gervasio Cuneo, mestre das obras de reforma do
Palacio, uma das salas da ala esquerda do pavimento
térreo, para ali acomodar-se com a familia, esposa e
trés filhas menores, vindos de Montevidéu. Pois
naquela dependéncia do Palacio nasceu Ofélia, no dia
24 de agosto de 1895, filha do Sr. Gervasio Cuneo e D.
Maria Josepha Suarez Cuneo. (Gomes, 1979, p. 08).

A citacdo confirma que existia um cotidiano familiar, mesmo que

provisorio, de governadores e profissionais que atuavam nas rotinas do

Palacio, informando a fung&o de residéncia daquele lugar.

Muitas impressdes confusas que emanam nas visitagées poderiam ser

sanadas se houvesse a informag&o aos visitantes sobre a forma de resgate e

formacéo do acervo, pois, sem esses esclarecimentos, sdo criadas no visitante

sensagodes ilusdrias de reconhecimento de um fragmento do passado que n&o

condizem com o0s usos anteriores daquele espaco. Por outro lado, ha as

pessoas que conhecem a histéria e os estilos do acervo, que fazem criticas e

muitas vezes se ausentam desses ambientes por discordarem do formato

adotado pelo museu, mas que nao dispdem de uma via para exporem seus

pontos de vista dentro do préprio museu.

0 Afonso D’Escragnolle Taunay foi um importante historiador de Santa Catarina. Entre suas
obras estao Santa Catarina nos Tempos Primevos e Santa Catarina Colonial.
*! Aderbal Ramos da Silva foi governador do estado de Santa Catarina nos anos de 1947 a

1951.



Assim, com uma visita a0 museu nao € possivel a promogao de
impressdes que auxiliem na reconstituicdo*® da vida cotidiana daquele lugar,
nem tampouco compreender como ocorria o processo politico que deveria ser
representado no espaco. Abre-se uma lacuna: afinal qual o papel daquele

museu?

Atualmente o MHSC esta estruturado com espacgos para recepcao e
apresentacao do museu no piso térreo, além de exposi¢des temporarias nesse
piso. Em parte do piso superior encontram-se as salas de exposicio
permanentes e os setores administrativos do museu. (Ver anexo lll). A parte
posterior do prédio ndo é acessivel ao publico na maior parte do tempo em que
0 museu esta funcionando. Esse espacgo era o antigo jardim e estacionamento
do Palacio; o ultimo continua em funcionamento. Recentemente, inclusive,
foram realizadas pesquisas arqueolégicas e houve a descoberta de mais uma
ala do Palacio que nao se conhecia no setor esquerdo. Observando-se a planta
do edificio em anexo, percebem-se os espagos e as possibilidades oferecidas,
que, contudo, ficam restritos a pequenos grupos de pessoas por boa parte do
tempo. Obviamente, existe a necessidade de espagos para as atividades
administrativas do museu; entretanto os espagos sao muitas vezes sub-

aproveitados, ou ndo sao usados.

Outra questao que surge nas visitas realizadas ao MHSC diz respeito
aos guias disponibilizados pelo museu. Em geral, sdo pessoas contratadas por

uma firma terceirizada, que ndo possuem formagao académica para atuarem

*2 0 termo reconstituir esta sendo utilizado no sentido de meio para se recolher impressoes
acerca de um tempo em que a pessoa que esta observando o espago nao viveu. Ja que nao
podemos reviver um tempo, mas podemos recolher impressdes sobre ele.



como tal. Essas pessoas recebem um breve treinamento baseado quase que
exclusivamente num informativo do museu, ao qual muitos visitantes tém

acesso, e ja partem para atuar junto aqueles que vao ao Palacio.

Um bom guia de museu precisa conhecer com certa profundidade o
ambiente em que atua. Necessita ter informagdes sobre a historia do local e
suas relagdes com a histéria da regido e do pais; o tipo e estilo do acervo
exposto; a funcao exercida pelo ambiente; a area em que vai desenvolver seu
trabalho—se é educacéao patrimonial ou arte-educagao, que, como ja vimos sao
questdes bastante diversas. Enquanto a primeira € centrada na formacio da
cidadania, a segunda busca a reflexao social; questdes que passam sobretudo
por uma formacédo académica séria e ndo podem ser adquiridas sem a

intermediacado de uma escola, de uma universidade.

Embora vejamos em muitos guias a boa vontade no atendimento aos
visitantes, percebem-se as lacunas quanto aos conhecimentos citados
anteriormente; assim, inUmeras vezes as visitas a esse ambiente tornam-se um
verdadeiro desastre. Para vermos a seriedade do assunto basta enumerarmos

alguns aspectos, como:

1° - A visita é feita com muita rapidez, quase nao se para para observar o
ambiente e as pecas expostas; os guias fazem um resumo contando para que
servia a sala e se dirigem para a proxima. Geralmente este mesmo resumo

esta escrito em um suporte na entrada de cada sala;



2° - O acervo exposto é praticamente inexplorado pelos guias; esta mais para
decoracao da sala do que para instrumento de entendimento da memdria do

Palacio;

3° - As perguntas dos visitantes, dependendo do nivel de dificuldade, ou néo
sao respondidas adequadamente, ou sao simplesmente ignoradas, como se

nao tivessem sido feitas;

4° - Os grupos de alunos ou grupos de turistas sdo muito grandes para um
unico guia fazer o percurso pelo museu, logo, apenas um numero pequeno de
visitantes ouve sua fala, enquanto os outros ficam dispersos, sem a devida

atencao;

5° - O siléncio quase sepulcral pedido, num ambiente ja gélido, produz a
sensacgao de um local distante e pouco agradavel para uma permanéncia de

mais de 30 minutos.

Com estes pontos que levantamos sentimos as dificuldades de uma
visitagdo agradavel e compensadora ao museu, e vemos o quanto faz falta ao
local a preparagao de guias adequados. Muitas vezes, outros problemas sao
somados a tudo que foi comentado. Por exemplo, poucos sdo os professores
que possuem conhecimento para preparagao dos alunos ainda em sala de
aula. Quando os alunos vdo ao museu preparados com informagdes acerca
daquilo que verdo, possuem maior entusiasmo e logo ao entrar observam e
comentam as similaridades com o estudo prévio em sala, perguntam mais,
enfim, sdo mais vivazes, o que, para quem faz o guiamento nem sempre é

muito interessante, j4 que as perguntas vém em avalanche. Do outro lado



estdo os alunos que nao recebem nenhum preparo e acabam ficando ou
dispersos, mais distantes do guia, ou mais préximos ouvindo seus comentarios

rapidos.

Nao podemos deixar de falar dos grupos de turistas que ficam sob o
dominio do guia de turismo®, profissional que deve possuir formacao
académica e carteira de registro emitida pela EMBRATUR (Instituto Brasileiro
de Turismo), conforme a Lei n. 8.623, de 1993. Esse profissional tem como
missao conhecer a cidade e saber sobre os ambientes visitados; muitas vezes
ele acaba colaborando em muito com o guia que esta no museu, agregando
novos comentarios as explicagées do guia. O mesmo fazem muitos professores

quando percorrem o museu com seus alunos.

Percebemos assim que existe uma grande necessidade de adequagao
das pessoas que trabalham no Palacio. Em verdade, deveriam atuar no Museu
Histérico de Santa Catarina educadores patrimoniais, ja que o acervo no qual o
prédio esta incluido poderia proporcionar aos visitantes conhecimentos que
tornassem aquele um lugar agradavel e familiar para a comunidade; que este
deixasse de ser um grande monumento estéril do centro histérico no qual

muitos moradores sequer entraram um dia.

Para tanto, além da formacdo de educadores patrimoniais, outra
necessidade urge. Trata-se da divulgagao daquele espago tdo bem localizado
junto a Praga da Figueira, como muitos moradores de Florian6polis chamam a

Pragca XV de Novembro. Vemos algumas noticias na midia impressa e na TV



sobre este local, mas sua maior divulgacado se da por meio de guias turisticos
emitidos pela SANTUR (Santa Catarina Turismo S.A.), que o trazem como
atracao cultural da ilha em algumas poucas linhas. Contudo, nos dias de hoje,
um dos melhores meios de divulgacéo entre jovens e pessoas que gostam de

4

viajar esta a internet™, que vem funcionando como canal de busca por

informagdes em grande parte do mundo.

Inumeros museus pelo globo transformaram a internet em aliada no
incremento de visitantes aos seus espacos, criando sites*® que fazem o
internauta entrar no museu sem estar nele, construindo um instrumento que
aguce o desejo de conhecer pessoalmente o espago observado virtualmente.
Entre esses museus podemos citar o MASP e MAM de Sao Paulo, que além

t46

dos sites, fazem a divulgagao de suas exposigdes via net™, enviando convites

para o e-mail*’ de pessoas interessadas cadastradas.

Estes sites disponibilizam em geral quase todos os servigos do museu
pela internet, além de propiciar uma visita virtual ao museu. Essa visita virtual
procura recriar os ambientes do museu e as obras expostas deixando o
internauta escolher o caminho que deseja seguir, a obra que deseja ver com
maiores detalhes, pois oferecem varios recursos como alteracdo do tamanho
da obra, recuos, textos, fotos, musicas, etc. O site de um museu pode

transformar o tipo de visita ao espaco real, e possibilita, para aqueles que

*3 Guia de Turismo é o profissional que faz o tour com os visitantes a um local, enquanto Guia
Turistico é o material impresso que é utilizado para divulgacgéo e localizagao dos turistas em
uma nova cidade.

* Internet: significa a “rede das redes”, originalmente criada nos Estados Unidos da América,
qsue se tornou uma associa¢cao mundial de redes interligadas.

* Site: Conjunto de paginas de uma mesma instituicdo na internet.

* Abreviacgo para o termo internet.

4 E-mail: mensagem eletrbnica enviada de uma pessoa a outra através da internet.



desejam conhecer uma cidade e estao distantes, também saber sobre a cultura

e histéria daquele local ao planejar sua viagem.

O Museu Histérico de Santa Catarina possui trés paginas dentro de
diversos sites de divulgacao (ver anexo lll). As paginas a respeito do museu
contam um pouco de sua histéria e do acervo, mas nao se trata de uma visita
virtual ao museu, ou de paginas de acesso ao museu. Sao na realidade uma
extensdo do material impresso, somente algumas poucas figuras e texto, que
nao colaboram muito para difundir a instituicdo, mesmo que tragam belas

imagens, pois se trata somente de um informativo parcial acerca do espaco.

Assim, essa instituicdo acaba perdendo mais um instrumento que
poderia auxiliar no aumento da demanda de visitantes. Um primeiro passo seria
a criagcdo de um site do MHSC, disponibilizando as atividades do museu, e
posteriormente a criagdo de um espago para a navegacao virtual. Esse tipo de
instrumento auxiliaria tanto o turista que esta distante, quanto os professores
que desejam ir ao museu e buscam informagbes sobre o ambiente com

antecedéncia, sozinhos ou com seus alunos.

Os recursos como a midia eletrénica para divulgagdo de museus ja sao
bastante comuns no mundo, contudo, no estado de Santa Catarina, eles ainda
nao se tornaram um instrumento utilizado em todo seu potencial. Isso é
perceptivel inclusive nas pesquisas realizadas pela SANTUR sobre as formas
de divulgacédo que influenciaram viagens ao estado, em que a internet sé é

citada pela pesquisa como meio de propaganda a partir do ano de 2002.



Tabela 2 - VEICULO DE PROPAGANDA QUE INFLUENCIOU NA VIAGEM A

FLORIANOPOLIS
Veiculo 2001 2002 2003
Folheto, Folder, Cartaz, etc. 17,22% 4,01% 5,91%
Revista 9,95% 7,11% 8,13%
Jornal 2,67% 5,39% 3,17%
Radio 0,59% 0,55% 0,86%
Televisao 6,37% 12,64% 5,57%
Filme 0,20% ---- 0,34%
Internet |- 3,31% 6,59%
Amigos e parentes 63,00% 66,99% 69,43%
Total 100,00% 100,00% 100,00%

Fonte: SANTUR/GERENCIA DE PLANEJAMENTO

Embora nas estatisticas a propaganda com maiores resultados
alcangados para o turismo seja a informal, entre parentes e amigos,
observamos um crescimento da propaganda via internet, fato que nos incentiva
a pensar em um planejamento do uso dessa midia, que vem tomando maiores

proporgdes e mostrando-se eficaz para a divulgagdo de instituicbes que

necessitam de publico como sua maior finalidade.

Nesta mesma pesquisa, embora em percentual ainda pequeno,
também podemos observar uma variagao significativa de pessoas interessadas

nao s6 nos atrativos naturais da cidade, como também nos atrativos culturais,

sejam eles historicos ou artisticos.




Tabela 3 - PRINCIPAIS ATRATIVOS TURISTICOS DE FLORIANOPOLIS
Origem 2001 2002 2003
Atrativos naturais 85,12% 75,83% 71,60%
Atrativos historicos, culturais 3,25% 2,18% 6,14%
Manifestacoes populares 0,13% 0,38% 0,22%
Eventos 0,38% 0,90% 3,03%
Visita a amigos e parentes 10,43% 20,13% 18,50%
Tratamento de saude 0,69% 0,58% 0,51%
Total 100,00% 100,00% 100,00%

Fonte: SANTUR/GERENCIA DE PLANEJAMENTO

Ha uma variacdo que aponta para um crescimento no interesse pelos

locais que possam oferecer ao visitante maiores conhecimentos sobre a cidade

em que ele esta, fato que também aparece nas estatisticas do Museu Historico

de Santa Catarina.

Tabela 4 - COMPARAGAO ESTATISTICA DO MUSEU HISTORICO DE SANTA

CATARINA - PALACIO CRUZ E SOUSA

Meses Visitantes | Visitantes |Visitantes de | Visitantes |Visitantes |Total de

de Fpolis |de outros |outros estados |do Conesul |de outros |visitantes
municipios paises

Jan. a|980 1.212 2.729 649 187 5.727

Jul. de

2000"

Nov. a|1.236 2.115 1.193 59 36 4.636

Dez. de

2001

Jan. a|1.404 1.5627 3.094 86 205 6.701

Dez. de

20022

Jan. a|1.353 1.728 3.869 183 462 7.604

Dez. de

2003

Fonte: Museu Histérico de Santa Catarina
Observacgodes:




' Em agosto de 2000 o Museu é fechado a visitagao para restauragdo, sendo reaberto em 05
de novembro de 2001.
2 Estatistica realizada a partir de 26 de janeiro de 2002.

E interessante observar que, apés o periodo de restauro, em que o
museu ficou fechado por mais de um ano, quando ocorre sua reabertura o
volume de pessoas que se dirigem a ele em apenas dois meses é bastante
significativo, se comparado aos outros anos de funcionamento. Isso ndo é um
fato isolado. Iremos perceber ocorréncia parecida também no Museu Victor
Meirelles a cada abertura de nova exposi¢cdo, quando o volume de visitantes

aumenta. (Ver apéndice I).

Porém, ao se observar o volume de pessoas que vém a Floriandpolis, o

numero de visitantes dos museus teria que ser muito maior.

Tabela 5 - DEMANDA TURISTICA A FLORIANOPOLIS
Origem 2001 2002 2003
Nacionais 319.901 295.464 233.425
Estrangeiros |232.987 75.163 74.769
Total 552.888 370.627 308.194

Fonte: SANTUR/GERENCIA DE PLANEJAMENTO

A visitagdo pouco expressiva no MHSC em relagdo ao volume de
pessoas que visitam a ilha, certamente esta relacionada aos meios de
divulgacdo, que se apresentam pouco expressivos, como as paginas na
internet e mesmo os diversos tipos de folhetos distribuidos as pessoas que
estdo ou pretendem vir a capital. Sdo em geral instrumentos pouco elaborados,

e sua divulgacao fica restrita ao portal turistico da cidade e aos museus,



quando deveriam ser disponibilizados em hotéis, escolas, centros culturais, etc.

(Ver anexo lll).

Acreditamos na necessidade de uma visao mais ampla e profissional
quanto ao trabalho na divulgagao dos espacgos culturais da cidade, e para isso
pesquisas e estatisticas devem ser realizadas, apontando meios para
dinamizar os museus e outras instituicdes que possam transmitir um pouco
daquilo que vem se fazendo nas diversas areas do conhecimento em Santa

Catarina.



4.3 O Museu Victor Meirelles (MVM)

O Museu Victor Meirelles foi criado na década de 1950 pelo SPHAN
(Servigo do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional), e apresentou desde sua
origem um plano de suas atividades e fungdes. Esse museu € uma instituicao

federal, diferentemente do MHSC, que € uma instituicdo estadual.

Ser uma instituicao federal certamente auxiliou este museu, contudo,
provavelmente o maior proveito quanto a este aspecto se deve ao grande
interesse que teve Rodrigo Melo Andrade, durante as décadas de 1950 e 1960,
na criagdo e manutengao desse espacgo. Rodrigo captou obras para constituir
um acervo, € buscou recursos para manter em funcionamento o museu apos

sua inauguracao.

Um dos pontos em que fica evidente a estruturacdo e clareza de
objetivos desse espaco se deve ao profissional responsavel pelo guiamento de
grupos no museu. A arte-educadora Lena Peixer*® desenvolve um trabalho com
0s grupos que visitam o MVM voltado para o entendimento e a reflexao, tanto
acerca da obra de Victor Meirelles quanto das exposi¢des temporarias de

artistas contemporaneos que ficam expostas no andar térreo do museu.

A visita ao museu compreende um histérico da casa e alguns
comentarios acerca de sua arquitetura. Em seguida, a arte-educadora convida
os visitantes a estabelecerem contato com a arte contemporanea do artista que

esta sendo apresentado no espaco para exposicdes temporarias, recolhendo e

*8 Lena é funcionaria da Prefeitura Municipal de Floriandpolis, e foi cedida ao museu desde a
década de 1990 para desenvolver seu trabalho de arte-educadora.



suscitando questionamentos sobre o que estdo vendo e sentindo, buscando
fazer, do estranhamento que nasce da observacao da arte de nosso tempo, um
instrumento para a leitura das situacdes que a vida moderna provoca no
homem. Apds esse contato com o novo e a arquitetura da casa, a visita passa
ao andar superior; la estao expostas algumas obras que compdem o acervo de
obras de Victor Meirelles. Novas explicagdes e duvidas sdo trabalhadas num
tom de encantamento dos visitantes pelo que estdo vendo: afinal, trata-se do

maior pintor académico do século XIX no Brasil.

Cada sala contempla um aspecto do trabalho de Victor, sendo que
algumas obras sao trocadas no decorrer do ano, enquanto outras permanecem
nas salas por serem as mais representativas que o museu dispde de uma
determinada fase da obra do artista. Isso ocorre com as obras: Vista do
Desterro (1847), A Morta, Degolagédo de Sdo Jodo Batista (1855) e os Estudos
da Batalha dos Guararapes, todas pecgas a 6leo. Sdo obras que provocam a

admiracao do publico diante de sua grande elaboragao plastica.

Posteriormente a visita da casa, os visitantes sao levados ao auditério
no prédio ao lado do museu, para assistirem a um filme sobre a vida do artista
e terem uma ultima conversa com a arte-educadora. Quando os visitantes sédo
criangas, o trabalho é estendido com a confecgdo de desenhos pelos alunos
sobre aquilo que viram, e resposta a um questionario. (Ver anexo 1V). O
professor ainda tem mais uma tarefa, a de responder um questionario avaliativo
da visitagdo, para dar suas opinides a respeito de sua estada e auxiliar na

melhoria dos servigos prestados pelo museu. (Ver anexo V).



Hoje o museu dispde de um catalogo de obras completo até 2003 e
CD-ROM com visita virtual ao museu, materiais distribuidos gratuitamente as
escolas publicas e vendidos aos estabelecimentos particulares e pessoas
interessadas, além de dois videos sobre a vida e obra de Victor que o museu
disponibiliza aos profissionais interessados. Outro projeto em andamento no
museu € o de um kit sobre o acervo e o artista, composto por transparéncias
das obras de Victor, CR-ROM, fichas, cépias em dimensdes de cartazes de
algumas das obras do museu e videos, que fechados em uma grande pasta,
serao levados por professores aos colégios para um estudo prévio do museu,
assim, durante a visitacdo, os alunos poderao aproveitar melhor tudo o que

virem.

A visitacdo de escolares ao museu € bastante expressiva, como
podemos verificar nas tabelas. Observa-se um aumento no numero de
visitantes quando ha a troca de exposi¢gdo, em especial quando a exposig¢ao
também do piso térreo é de obras de Victor, como podemos notar nos
quadrados sombreados. Esse mesmo movimento é observado no Museu
Historico de Santa Catarina, conforme discutido anteriormente. Entretanto, o
numero de visitantes ao museu ainda é muito pequeno diante do potencial que

temos ali, com obras de Victor Meirelles para serem conhecidas.



Tabela 6 - ACAO EDUCATIVA CULTURAL DESENVOLVIDA NO MUSEU VICTOR MEIRELLES

Meses de |Numero |Mesesde |Numero |Meses de |Numero |Meses de Numero
de de de de
2000 alunos 2001 alunos | 2002 alunos |2003 alunos
visit. visit. visit. visit.
Janeiro - Janeiro - Janeiro - Janeiro -
Fevereiro |--- Fevereiro (10 Fevereiro |--- Fevereiro -
Margo 255 Margo 205 Margo 43 Margo 853
Abril 628 Abril 460 Abril 172 Abril 307
Maio 356 Maio 239 Maio 127 Maio 232
Junho 116 Junho 307 Junho 179 Junho 311
Julho 155 Julho 133 Julho 107 Julho 219
Agosto 69 Agosto 307 Agosto 113 Agosto 785
Setembro |484 Setembro |493 Setembro | 540 Setembro | 553
Outubro 358 Outubro 205 Outubro 182 Outubro 882
Novembro |594 Novembro |304 Novembro |712 Novembro |854
Dezembro |75 Dezembro |68 Dezembro |82 Dezembro |213
Total de|2.990 Total de | 2.731 Total de | 2.257 Total de | 5.209
visitantes visitantes visitantes visitantes

Fonte: Museu Victor Meirelles/Lena Peixer

Tabela 7 - AS EXPOSICOES DO MUSEU VICTOR MEIRELLES

Artista/Periodo da exposi¢cao/Tema 2000

Artista/Periodo da exposi¢cao/Tema 2001

1 - Artista: Livio Abramo Exposicao: Gravuras,
desenhos e aquarelas

Abertura/Enceramento: 22/02/2000 até
16/04/2000

2 - Artista: Max Moura  Exposicao: Gravuras
Abertura/Enceramento: 26/04/2000 até
26/06/2000

3 - Artista: Tarcisio Mattos Exposigao:
Fotografias

Abertura/Enceramento: 29/07/2000 até
15/08/2000

4 - Artista: Victor Meirelles Exposicao: Estudos
preparatérios para a Primeira Missa
Abertura/Enceramento: 18/08/2000
18/10/2000

5 - Artista: Pedro Pires Exposi¢ao: Aquarelas

até

1 - Artista: Lurdi Blauth Exposicao:
Concentragdes

Abertura/Enceramento: 13/12/2000 até
18/02/2001

2 - Artista: Nana Ribeiro  Exposi¢ao: Colagens

Abertura/Enceramento: 25/04/2001 até
24/06/2001
3 - Artista: Exposicao:
Caricaturas
Abertura/Enceramento: 22/08/2001 até
14/10/2001
4 - Artista: Held Espada Exposigao:
Fotografias
Abertura/Enceramento: 25/10/2001 até
09/12/2001

5 - Artista: Dudi Maia Rosa Exposi¢cao: Gravuras




Abertura/Enceramento: 25/10/2000 até

06/12/2000

Abertura/Enceramento: 11/12/2001 até

17/02/2002

Artista/Periodo da exposicao/Tema 2002

Artista/Periodo da exposicao/Tema 2003

1 - Artista: Cesar A. Rossi Exposicdo: Homens
de Papel
Abertura/Enceramento:
21/04/2002

2 - Artista: Gilda Vogt Maia Rosa Exposigao:
Aquarelas
Abertura/Enceramento:
30/06//2002

3 — Exposicdo: Ante-projeto de reabilitagdo e
ampliacado do Museu Victor Meirelles

Abertura: 24/07/2001

4 - Artista: Raquel Stolf
em branco
Abertura/Enceramento:
06/09/2002

5 - Artista: Fernando Lindote Exposi¢cao: Muito
perto
Abertura/Enceramento:
07/12/2002

6 — Langcamento livro / catalogo do Museu Victor
Meirelles — 50 anos Dia: 11/12/2002

22/02/2002 até

30/04/2002 ate

Exposicao: Espacos

22/08/2002 ate

16/10/2002 ate

1 - Artista: Victor Meirelles
desenhista Virtuoso - Estudos
Abertura/Enceramento: 20/02/2003
20/04/2003

2 - Artista: Rolim
coisas - Desenhos
Abertura/Enceramento:
22/07/2003

3 - Artista: Carapunarlo Exposigdo: Litografias

Exposi¢cado: Um
até
Exposi¢cdo: Coragdo das

23/04/2003 ate

Abertura/Enceramento: 27/0/2003 até
17/08/2003
4 - Artista: Freitas Exposicdo: Neblina -
Desenhos
Abertura/Enceramento: 21/08/2003 até
19/10/2003

5 - Artista: Victor Meirelles Exposi¢ao: Estudos
de trajes
Abertura/Enceramento:
22/02/2004

03/11/2003 ate

Fonte: Museu Victor Meirelles/Lena Peixer

No apéndice, temos ainda as estatisticas das visitas gerais por ano,

que possibilitam uma leitura ampla da representatividade dos colégios como

publico para este museu, que pode representar a realidade de Santa Catarina e

também do pais.

Embora o museu disponha de uma arte-educadora, o quadro de

funcionarios é bastante reduzido, contando muitas vezes com bolsistas para

fazer os trabalhos de recepcgao e secretaria, assim como acontece no MHSC.

As familiaridades com o Palacio Cruz e Sousa ndo cessam: a divulgagao do

museu também é bastante timida, limitando-se a folhetos emitidos pelo museu

de qualidade reduzida, guias turisticos, e duas paginas na internet dentro de

sites federais ou turisticos.(Ver anexo V).




As paginas na internet sdo bastante simpldrias, com algumas imagens
e pequenos textos contando sobre 0 museu e seu acervo, que pouco
contribuem para atrair o publico aquele ambiente; ndo existem informacdes
acerca dos servicos oferecidos pelo museu, sequer consta um e-mail para

contato.

Uma possibilidade interessante seria a disponibilidade da visita virtual
contida no CD-ROM via internet. Para isso seria necessaria a criacdo de um
site do museu que teria o trunfo de ja possuir uma grande parte do trabalho
praticamente pronta. A visita possibilita ao internauta conhecer o museu e
todas as obras que o museu possui, diferentemente da realidade, pois devido
as pequenas dimensdes do museu a maior parte das obras do artista fica na
reserva técnica, portanto ndo esta exposta. A visita virtual contempla questdes
que o museu real ndo pode oferecer: um exemplo € 0 acesso a qualquer hora
do dia ou da noite; no momento em que o internauta tiver desejo ou precisar,
ele entra no museu, observa, pesquisa e produz suas reflexdes de forma

independente, indo ao museu de maneira mais planejada.

Os museus virtuais oferecem a pesquisadores, curiosos, estudantes e
viajantes a possibilidade de estabelecer um contato com o patriménio de um
lugar, por mais distante que seja. Uma outra questao refere-se a conservagao
do bem representado pelo museu. Quando uma tela é digitalizada e
disponibilizada a qualquer pessoa pela net, temos resolvidos ou minimizados

muitos dos problemas vivenciados pelos museus brasileiros.

Primeiro, a resolugédo do problema de espago para pesquisas, que

geralmente € pequeno ou inexistente nestes locais. Com a imagem digitalizada



0 acesso a imagem real ocorre somente em ultima instadncia. Segundo, quanto
menos uma obra é tirada de seu local de acondicionamento e permanece numa
boa reserva técnica, mais tempo de vida ela ganha. Terceiro, a imagem
digitalizada é divulgada e mais pessoas passam a conhecer aquele bem.
Acreditamos que estes beneficios demonstram o quanto o uso de instrumentos
modernos podem colaborar para a preservagao e acesso aos bens culturais

existentes nos espacos estudados.

No Brasil, um dos projetos mais difundidos e com sucesso foi “O
projeto Portinari e a imagem digital”. Esse trabalho nasceu em 1979 na PUC-
RJ; o objetivo era reunir o maior numero de informagdes sobre o artista
espalhadas pelo mundo, e produzir um grande arquivo que pudesse divulgar a
obra desse artista. O projeto foi executado por mais de duas décadas, e rendeu
a formagado da maior e mais completa colegado de informagbes acerca do que
produziu durante décadas Candido Portinari, transformando-se num importante
arsenal para pesquisas que pretendam discutir as décadas de 1920 a 1960 no
Brasil. Fruto desse trabalho nasceu o Museu Virtual do Projeto Portinari, que
busca difundir a obra do artista através de conceitos pedagdgicos, para todos

que desejem saber um pouco mais sobre o artista.

Os problemas do museu real ndo desaparecem com o museu virtual,
estdo presentes e fazem parte do cotidiano de trabalho das equipes. Contudo,
0 numero de pessoas atingidas pelo museu é potencializado, um dos fatores

que o torna altamente atraente.



A facilidade de publicacdo presente na WWW*°
faz com que a equipe formada e responsavel pela
elaboracdo de homepages50 precise Ter bem claro
gquem serdo os usuarios do sistema informatizado.
Assim como em qualquer outra midia, a clareza de
objetivos perante o provavel usuario é elemento
primordial para a garantia de consecugao de propostas.
(PORTELLA, 2202, p. 130).

Portanto, os museus virtuais ja ndo sao tdo novos, e integram um
tipo de visdo que procura dinamizar e atualizar as instituicbes museais,
trazendo-as para a realidade do tempo em que vivemos, nao fazendo com que
0 préprio museu seja uma instituicdo perdida num tempo que ndo esta mais

presente, como seu acervo.

9 WWW: world wide web. Meta-rede que integra diversas servicos da internet, possibilita o
acesso a informagdes multimidia.
%0 Homepage: Primeira pagina de um site.



5 Consideragoes Finais

XXXXXXXXX

Quem disse que a poesia € apenas
agreste avena?
A poesia é a eterna Tomada da Bastilha
o eterno quebra-quebra
o enforcar de judas, executivos e catedraticos
em todas
[as esquinas
e,
a um ruflar poderoso de asas,
entre cortinas incendiadas,
os Anjos do Senhor estuprando as mais belas
filhas
[dos mortais
Deles , nascem os poetas.
N&o todos... Os legitimos
espurios:
um Rimbaud, um Poe, um Cruz e Sousa...
(Rege-os, misteriosamente, o décimo-terceiro
signo do [Zodiaco.)*
Mario Quintana.

Os museus brasileiros, a partir de maio de 2003, apdés um longo
periodo de esquecimento, foram objeto da formagdo de uma Politica Nacional
de Museus (PNM) no Ministério da Cultura, um programa que pretende

fomentar e capturar recursos para essas entidades.

Junto da Politica Nacional de Museus, o Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) viu nascer, dentro de sua organizagao,
um Departamento de Museus e Centros Culturais, para dar especial atencéo a
esse setor. José do Nascimento Junior, antropdlogo e atual diretor do novo
Departamento de Museus e Centros Culturais, vé nesse movimento atual um

novo ciclo para as artes no Brasil.

" (QUINTANA, 2004, p. 116).



a histéria da politica cultural brasileira passa
por trés ciclos de tentativas planejadas: 'No reinado de
D. Pedro Il, no periodo de Getulio Vargas e durante a
ditadura militar. Agora iniciamos o quarto ciclo, o da
construcao da politica cultural que tem na democracia,
sua génese. Estamos vivendo um ciclo democratico de
atuacao politica e este diferencial da oportunidade de
pactuar um politica de cultura com diversos setores do
campo cultural. Isso certamente passara pelo Plano
Nacional de Cultura e pela implantagdo do Sistema
Nacional de Politica Cultural, que articulara os setores
governamentais e da sociedade civii em um novo
modelo de gestdo da cultura’. (ARAUJO, 2003, p. 01).

Esse desejo por mudangas passa ainda por novas atividades,
promovidas pelo PNM e pelo programa Museu, Meméria e Cidadania. A meta
primeira estd em aumentar em quase 50% a arrecadagao do MinC para as
novas politicas do ministério. Em seguida promover o Cadastro Nacional de
Museus, “que consiste no cadastramento on-line de todos os museus
brasileiros” (ARAUJO, 2003, p. 02). Percebemos que muitas instituicdes que
atuam como museus no Brasil ainda ndo sao cadastrados e ndo possuem
contato com o IPHAN. E realizar o Programa de Formacao e Capacitagao de
Recursos Humanos em Museologia, um programa para o desenvolvimento de
pessoas que atuam em instituicbes museais, com especial atencido para a
criacdo de eventos nesses espacgos, como o dia 18 de maio, Dia Internacional

dos Museus. (Ver anexo VII).

Hoje, o Museu Histérico de Santa Catarina desenvolve, em suas
dependéncias, duas atividades culturais para o incremento de visitantes a esse
espaco. Na primeira quarta-feira de cada més, a apresentacdo de musica
erudita, no projeto Musica no Museu, em parceira com o curso de musica da

UDESC,; e na terca-feira de cada semana, o projeto Teatro no Museu. Embora



existam esses eventos e muitas pessoas freqlientem o espacgo, o problema da
formacdo inadequada dos profissionais que atuam em contato direto com

publico permanece.

O Programa de Formacgao e Capacitagdo de Recursos Humanos em
Museologia pode ser muito interessante se vier a atingir todos os seguimentos
que atuam nos museus, inclusive a formacgao de pessoas que nao fazem parte
do quadro efetivo de funcionarios, mas que atuam em contato com o publico.
Pois investir em eventos sem investir em pessoal é fazer com que esses
ambientes carecam de um publico interessado e cativo, que dé retorno ao

investimento realizado.

Ainda esta prevista a implantacdo de novos museus no Brasil,
especialmente nas regides centro, sudeste e nordeste do pais, com auxilio do
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID- ver anexo VII). Enquanto
isso, museus como o Nacional do Rio de Janeiro perdem suas obras devido a

auséncia de recursos para sua manutengao.

Mas uma vez os problemas sdo somados ao fato de as instituicoes
existentes por todo territério nacional encontrarem-se em precaria situagao
financeira, fato que se reverte, sobretudo, na limitadissima preservacado do
acervo e sua consequente perda. Por outro lado, nascem novas instituicoes

com a inexisténcia de estudos para sua viabilidade.

Pierre Bourdieu e Alain Darbel escreveram o livro “O amor pela arte: os
museus de arte na Europa e seu publico” na década de 1960, buscando

demonstrar que, embora os museus, galerias e centros culturais existam ha



muito tempo, 0 acesso a esses espacgos esteve restrito de uma maneira
bastante sutil a grupos seletos de pessoas, embora permanecesse liberado a

todos.

Podemos trazer para o Brasil, em especial para a cidade em que
vivemos, as discussdes levantas pelos autores quando realizaram suas
pesquisas. Um dos principais pontos do trabalho esta em perceber que a
educacéao formal, com a colaboragdo da educagao informal, é a grande mola

para transformar o visitante temporario em publico assiduo de museus.

O tempo dedicado pelo \visitante a
contemplagdo das obras apresentadas, ou seja, o
tempo de que tem necessidade para ‘esgota’ as
significacbes que lhe s&o propostas, constitui, sem
duvida, um bom indicador de sua aptidao em decifrar e
saborear tais significagbes: a inexauribilidade da
‘mensagem’ faz com que a riqueza da ‘recepgao’
(avaliada, grosseiramente, por sua duragédo) dependa,
antes de tudo, da competéncia do ‘receptor’, ou seja,
do grau de seu controle relativamente ao codigo da
‘mensagem’. Cada individuo possui uma capacidade
definida e limitada de apreensdao da ‘informacgao’
proposta pela obra, capacidade que depende de seu
conhecimento global (por sua vez, depende de sua
educacédo e de seu meio) em relagdo ao codigo
genérico do tipo de mensagem considerado, seja a
pintura em seu conjunto, seja a pintura de tal época,
escola ou autor. Quando a mensagem excede as
possibilidades de apreensdao do espectador, este nao
apreende sua ‘intencdo’ e desinteressa-se do que |he
parece ser uma confusao sem o menor sentido, ou um
jogo de manchas de cores sem qualquer utilidade. Ou
dito por outras palavras, colocado diante de uma
mensagem rica demais para ele — ou, como diz a teoria
da informacgdo, ‘acabrunhante’ (overwhelming) -, o
visitante sente-se ‘asfixiado’ e abrevia a Vvisita.
(BOURDIEU, 2003, p. 71).



Devemos entdo proceder a uma alteragdo na atitude de pensar que
todos teriam as mesmas habilidades para visitar um museu. Torna-se premente
o reconhecimento da importancia de pessoas profissionais formadas, atuando
nesses locais, para que possam auxiliar todos e especialmente aqueles que se
sintam asfixiados e abreviem suas visitas. Vimos em nosso estudo de caso, e
na vivéncia pessoal, a importancia de estarmos atentos para isso quando

pretendemos otimizar a visitagdo a um museu.

Inumeras outras pesquisas precisam ser realizadas tendo como objeto
de estudo os museus. Essas instituicdes vivem um momento de busca por sua
identidade, e de criacdo de politicas para sua organizagao e sobrevivéncia.
Apés sua criagdo sao geralmente deixadas a prépria sorte, e com poucos
profissionais para garantir que o local permanega aberto, desempenhando bem
suas principais fun¢des de colaborar para o desenvolvimento da educacgao e da

cidadania.



6 Glossario

Conservacao : Conjunto de medidas destinadas a preservar um bem;

compreende pequenas interferéncias fisico-quimicas nos bens.

Exposicdo Temporaria : Acervo de um museu ou propriedade particular

exposta por um tempo determinado.

Exposicdo Permanente : Acervo geralmente de um museu exposto

ininterruptamente.

Monumento Histérico : “O conceito de monumento histérico engloba, ndo sé as
criagdes arquitetdnicas isoladamente, mas também os sitios, urbanos ou rurais,
nos quais sejam patentes os testemunhos de uma civilizagao particular, de uma
fase significativa da evolugdo ou do progresso, ou algum acontecimento
historico. Este conceito € aplicavel, quer as grandes criagcbes, quer as
realizacbes mais modestas que tenham adquirido significado cultural com o

passar do tempo.” (Carta de Veneza, 1964).

Museografia : Técnica que permite a apresentagdo do acervo de um museu
como material expositivo, contempla conhecimentos de conservagao e

preservacao do material exposto.

Preservagao : Agao que permite a permanéncia de um bem sem que existam
interferéncias de qualquer espécie sobre ele, objetivando garantir sua

integridade.

Regime de Comodato: Empréstimo temporario.



Restauracao : Interferéncia mecanica e fisico-quimica em um bem para seu
restabelecimento como em épocas anteriores aos danos sofridos por agentes
diversos (homem, natureza, etc.). Configura-se numa pratica de alto valor

monetario, pois necessita de mao-de-obra altamente especializada.

Reserva Técnica : Local do museu em que fica acondicionado o acervo que
nao esta sendo exposto. Esse espaco tem um tratamento diferenciado quanto
a sua estrutura fisica, controle ambiental e pessoal que atua junto do acervo.
Nao é permitida a entrada de pessoas que ndao componham a equipe de

trabalho da reserva técnica, para se evitar prejuizo ao acervo.
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APENDICE |

MUSEU HISTORICO DE SANTA CATARINA -

PALACIO CRUZ E SOUSA



QUADRO DE VISITAGAO CcoM ESTATISTICA ANUAL DE 2000 - MUSEU HISTORICO
DE SANTA CATARINA - PALACIO CRUZ E SOUSA

Més | Visitantes Visitantes de Visitantes de Visitantes do | Visitantes de | Total de
de Fpolis | outros municipios | outros estados Conesul outros paises | visitantes
Jan. 156 345 1.135 353 42 2.031
Fev. 176 266 636 201 41 1.320
Mar. 95 155 234 43 46 573
Abr. 148 103 133 37 10 431
Maio 166 122 58 - 03 349
Jun. 103 96 87 10 30 326
Jul. 136 125 446 05 15 727
Total 980 1.212 2.729 649 187
geral
Total 5.727

Em agosto o Museu é fechado a visitagao para restauragao, sendo reaberto em 05 de novembro de 2001.

QUADRO DE VISITAGAO CcoM ESTATISTICA ANUAL DE 2001 - MUSEU HISTORICO
DE SANTA CATARINA - PALACIO CRUZ E SOUSA

Més Visitantes | Visitantes de Visitantes de | Visitantes do | Visitantes de Total de
de Fpolis outros outros Conesul outros paises | visitantes
municipios estados

Novembro 510 757 - - - 1.267
Estudantes
Novembro 430 350 470 33 12 1.295
Visitantes
Dezembro 108 699 - - - 807
Estudantes
Dezembro 188 309 723 26 24 1.270
Visitantes
Total geral 1.236 2115 1.193 59 36

Total 4.636




QUADRO DE VISITAGAO CcoM ESTATISTICA ANUAL DE 2002 - MUSEU HISTORICO
DE SANTA CATARINA - PALACIO CRUZ E SOUSA

Més | Visitantes Visitantes de Visitantes de Visitantes do | Visitantes de | Total de
de Fpolis | outros municipios | outros estados Conesul outros paises | visitantes
Jan. 26 92 108 15 - 241
Fev. 101 90 159 23 12 385
Mar. 86 60 137 02 05 675
Abr. 164 121 212 08 12 517
Maio 132 81 187 02 11 413
Jun. 94 132 250 01 03 480
Jul. 165 140 705 02 31 1.043
Ago. 152 193 186 06 36 573
Set. 173 149 195 06 23 546
Out. 79 138 287 05 15 524
Nov. 123 159 272 10 24 588
Dez. 109 172 396 06 33 716
Total 1.404 1.527 3.094 86 205
geral
Total 6.701

Estatistica realizada a partir de 26 de janeiro.




QUADRO DE VISITAGAO CcoM ESTATISTICA ANUAL DE 2003 - MUSEU HISTORICO
DE SANTA CATARINA - PALACIO CRUZ E SOUSA

Més | Visitantes Visitantes de Visitantes de Visitantes do | Visitantes de | Total de
de Fpolis | outros municipios | outros estados Conesul outros paises | visitantes
Jan. 186 340 1.036 62 58 1.682
Fev. 116 112 314 32 62 636
Mar. 116 130 230 16 75 576
Abr. 109 189 361 15 27 701
Maio 185 200 238 01 19 643
Jun. 108 171 109 01 10 399
Jul. 119 151 482 11 31 794
Ago. 95 120 131 - 30 376
Set. 74 68 312 08 34 496
Out. 63 50 215 02 26 356
Nov. 96 109 259 10 35 509
Dez. 86 88 182 25 55 436
Total 1.353 1.728 3.869 183 462
geral
Total 7.604




APENDICE Il

MUSEU VICTOR MEIRELLES



QUADRO DE VISITAGAO COM ESTATISTICA ANUAL DE 2000 - MUSEU VICTOR MEIRELLES

Més Inauguragao Artista Alunos Visitantes | Visitantes Visitantes Visitantes | Total
da expositor | visitantes | de Fpolis de outros | estrangeiros | de outros de
exposigao estados municipios | visitas
Janeiro 64 138 35 20 256
Fevereiro 38 Livio 64 60 25 08 195
Abramo
Margo 255 108 59 20 29 474
Abril 50 Max Moura 628 100 38 16 60 892
Maio 356 97 33 07 36 529
Junho 55 Tarcisio 116 67 29 02 23 292
Mattos
Julho 130 128 40 06 23 327
Agosto 70 Estudos da 69 109 26 05 28 307
Missa
Setembro 484 139 48 07 36 714
Outubro 59 Pedro Pires 358 78 27 04 31 558
Novembro 586 60 42 09 20 77
Dezembro 8 Lurdi Blauth 75 60 42 05 11 193
Total 5.451




QUADRO DE VISITAGAO COM ESTATISTICA ANUAL DE 2001 - MUSEU VICTOR MEIRELLES

Més Inauguragao Artista Alunos | Visitantes | Visitantes | Visitantes Visitantes | Total
da exposicdo | expositor | visitantes | de Fpolis | de outros | estrangeiros | de outros de
estados municipios | visitas
Janeiro 55 79 32 20 186
Fevereiro 10 60 64 11 07 152
Marcgo 205 40 16 01 10 272
Abril 18 Nana 460 100 32 07 24 623
Ribeiro
Maio 239 96 30 06 16 387
Junho 307 57 13 01 10 388
Julho 133 43 10 02 11 199
Agosto 68 Caricaturas 307 138 18 07 26 496
Setembro 205 64 22 07 10 308
Outubro 79 Held 76 21 05 06 108
Espada
Novembro 113 29 11 10 163
Dezembro 24 Dudi Maia 74 72 01 03 150
Rosa
Total 3.432




QUADRO DE VISITAGAO COM ESTATISTICA ANUAL DE 2002 - MUSEU VICTOR MEIRELLES

Més Inauguragao Artista Alunos | Visitantes | Visitantes | Visitantes Visitantes | Total
da exposicdo | expositor | visitantes | de Fpolis | de outros | estrangeiros | de outros de
estados municipios | visitas
Janeiro 66 86 09 15 176
Fevereiro 17 César A. 45 32 05 99
Rossi
Marcgo 43 68 23 04 14 152
Abril 18 Gilda V. M. 82 49 28 10 41 228
Rosa
Maio 107 135 17 03 52 331
Junho 79 116 05 01 18 271
Julho 10 Reabilitagéo 26 42 29 10 41 306
do Museu
Agosto 28 Raquel Stolf 129 96 34 03 09 318
Setembro 42 Encontro 540 105 31 04 42 831
com Raquel
Outubro 31 Fernando 206 106 29 12 06 403
Lindote
Novembro 745 64 37 05 20 964
Dezembro 56 Museu 50 120 59 50 03 08 296
anos
Total 4.375




Quadro de visitagao de outros estados brasileiros ao Museu Victor Meirelles - 2000

Estado Jan. | Fev. Mar. | Abr. | Maio | Jun. Jul. Ago. | Set. Out. | Nov. | Dez.
Alagoas 29
Bahia 06 01 02
Ceara 01 01
Distrito Federal | 07 02 03 05 01 01 02
Goias 01
Maranhéo 04
Mato Grosso 01 01 02 03 06
Minas Gerais 15 04 02 02 01 03
Para 01 02 01 01 02
Paraiba 01
Parana 22 13 01 02 04 01 04 04 05 04 03 07
Pernambuco 05 01 01 03
Piaui 01
Rio de Janeiro 15 07 08 09 03 01 10 04 09 04 04 04
Rio Grande do 23 28 05 13 15 17 09 05 13 02 50 05
Sul
Rondénia 03
Sao Paulo 35 11 11 06 10 06 15 08 12 14 09 14
Sergipe 02 02
Total 138 66 59 38 33 29 40 26 44 27 75 41
Total geral 616




Quadro de visitagao de outros estados brasileiros ao Museu Victor Meirelles - 2001

Estado Jan. | Fev. Mar. | Abr. | Maio | Jun. Jul. Ago. | Set. Out. | Nov. | Dez.
Bahia 01 02
Distrito Federal | 02 05 02 02 02 02 01
Espirito Santo 01
Goias 01 02 01
Mato Grosso 04 01 01
Minas Gerais 03 01 01 05 01 01
Paraiba 01
Parana 11 03 05 02 02 02 07 07
Pernambuco 03
Rio de Janeiro 16 10 03 06 02 02 03 04 01 05
Rio Grande do 03 19 02 19 03 03 07 07 06
Sul
Roraima 01
Sao Paulo 24 04 07 10 09 05 01 08 07 06 08
Total 69 45 14 29 27 13 11 03 20 20 23 22
Total geral 296




Quadro de visitagao de outros estados brasileiros ao Museu Victor Meirelles - 2002

Estado Jan. | Fev. Mar. | Abr. | Maio | Jun. Jul. Ago. | Set. Out. | Nov. | Dez.
Amazonas 01
Bahia 02 02 04 01
Ceara 02 03 05
Distrito Federal 01 07 03 03 01
Mato Grosso 02
Minas Gerais 04 02 04 01 01 01 01 03 04 06
Para 02 02
Parana 07 02 03 05 02 02 04 04 05 02
Pernambuco 04 03 02 01 01
Rio de Janeiro 13 06 09 06 01 08 05 04 08 05
Rio Grande do 01 02 01
Norte
Rio Grande do 14 18 02 07 07 01 02 06 07
Sul
Sao Paulo 40 07 04 11 12 04 11 09 15 09 27
Total 84 38 22 28 17 05 30 28 27 33 33 51
Total geral 338




Quadro de visitacao de estrangeiros ao Museu Victor Meirelles - 2000

Pais

Jan.

Fev.

Mar.

Abr.

Maio

Jun.

Jul.

Ago.

Set.

Out.

Nov.

Dez.

Argentina

23

12

12

08

01

02

01

01

03

Chile

04

01

Alemanha

02

01

01

Canada

01

01

01

01

Franga

02

01

02

01

04

01

04

01

EUA

02

01

Portugal

01

03

01

01

Suica

01

02

Holanda

02

Espanha

01

03

Italia

01

Inglaterra

01

Peru

01

Australia

01

02

Indonésia

02

Hungria

01

Guatemala

01

Japao

01

Uruguai

05

02

01

01

01

Total

34

20

19

18

07

03

06

05

04

04

06

05

Total geral

131




Quadro de visitagao de estrangeiros ao Museu Victor Meirelles - 2001

Pais

Jan.

Fev.

Mar.

Abr.

Maio

Jun.

Jul.

Ago.

Set.

Out.

Nov.

Dez.

Alemanha

02

02

01

02

03

02

Argentina

17

01

02

Austria

01

Bruxelas

03

Canada

01

01

Chile

02

Escécia

01

EUA

01

01

03

Finlandia

01

02

Franga

02

01

01

01

Grécia

01

Holanda

02

Inglaterra

01

01

Israel

01

Japao

01

01

México

Nicaragua

02

Paraguai

04

Portugal

04

01

02

02

01

Peru

02

Uruguai

01

Total

28

09

02

07

06

01

06

01

06

04

11

01

Total geral

82




Quadro de visitacao de estrangeiros ao Museu Victor Meirelles - 2002

Pais

Jan.

Fev.

Mar.

Abr.

Maio

Jun.

Jul.

Ago.

Set.

Out.

Nov.

Dez.

Argentina

06

02

03

01

01

01

Bolivia

01

Bruxelas

01

Canada

02

Chile

02

Colombia

01

Espanha

02

01

EUA

06

01

01

05

01

Franga

01

01

01

01

Holanda

02

Italia

03

01

Portugal

01

01

01

01

03

02

Uruguai

02

01

Venezuela

01

Total

09

05

04

10

03

01

10

02

04

05

02

06

Total geral

61
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