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RESUMO



Esta dissertagdo ¢ um trabalho de analise do CD Maria Maria de Milton
Nascimento, tendo como eixo a representacdo e a contribui¢do do negro na formagdo e
constante transformagdo da cultura brasileira. A negritude da personagem Maria, através de
sua historia de vida, que se desenvolve no decorrer das musicas, permite uma releitura
cultural do Brasil coldnia até os dias atuais.

A pesquisa centra-se no corpo negro de Maria, da adolescéncia a velhice, e
principalmente na sua condi¢ao de pobre, de integrante da classe trabalhadora que, mesmo em
meio ao sofrimento e as dificuldades, conserva um semblante de pura alegria. A personagem
assume responsabilidade de adulta ainda adolescente e durante os seis anos de casamento seis
filhos ela tem.

O poema de apresentacdo da personagem Maria pode se dividir em antes e depois
do casamento. A convivéncia com o marido ¢ marcada pela falta de liberdade e pela
submissao que lhe é imposta sob agrados de balas e doces para cada filho que nasce. Com a
viuvez, ela se percebe sensual, sedutora, capaz de atrair o amor dos homens.

As musicas do CD situam Maria no sincretismo religioso e a dualidade de ser ao
mesmo tempo fiel as crengas catdlicas e as crengas do candomblé, que retratam a situagao do
negro no Brasil. Tal religiosidade estard presente no disco e serd estudada na dissertacdo.
Finalmente, teremos uma mulher velha, pobre e abandonada, vagando pelas ruas, delirando,
prevendo sua propria morte. Um fim de vida cruel para quem ndo tem qualquer tipo de
amparo socio-econdmico. E a consumagio do destino dos pobres e velhos que vivem o flagelo

do abandono e da miséria.

ABSTRACT.



This dissertation analyzes Brazilian singer Milton Nascimento’s CD Maria Maria.
It has as its axis the Negro’s representation and contribution to forming and contiunously
transforming Brazilian culture. Maria’s negritude and life history, displayed in the songs,
opened to the rereading of Brazilian culture, from colonial period to the present time.

The research is centered on Maria’s young and old black body, with special
emphasis on her poverty and working class membership. It highlights her has harships and
happiness. In youth, Maria takes adult’s responsibilty, visible in her six-year marriage and six
kids.

The introductory poem portrays Maria’s marriage and separation. In the life with
her husband Maria misses freedom and has to challenge the gifts — candies and cookies - for
each new baby she has. When she becomes a widow she turns into the sensual and seductive
woman who attracts men’s love.

The songs position Maria in a religious duality. As a result, like many other
Brazilian Negroes, she manages to act, at the same time, faithfully to catholic and
Candomble’s beliefs. We also have an old, poor and abandoned Maria who foressees her own
death. That’s a cruel ending for a black woman who does not find any kind of social-
economic support. Similarly, that’s the fate of a poor and old black woman who is reduced to

abandonment and misery.

SUMARIO



RESUMO ...ttt sttt et 04

ABSTRACT ..ot 05
INTRODUGAO ...ttt ettt ee e 07
CAPITULO I

O nascer de Maria na cultura brasileira

1.1 — EScravidao € CUlINATIA ....cc.eeviriiiiieiieiieieeie e e 26
1.2 — MEemMOTIA A TAGA ....veeieeiiiiieeeiiiee et e e et e ettt e e et e e e etaee e e earaeeeesaseeeeesnnsaeaeanes 36
1.3 — Da viuvez a nova vida de mulher sensual ...........cccooceviiiiiiiiiinieee 44
1.4 — UM JEIt0 de SEAUZIT ...eovvieniieeiiieiiecie ettt ettt ettt s e e eseessaeenseesnseeseesnsaens 50
1.5 — Prazer € dor €m LAlIa ....cc.ooouiiiiiiiiiiiieiceee e 62
CAPITULO IT

O sincretismo religioso presente em Maria Maria

2.1 — A0 SOM dOS tAMDOTES ......eeueiiiiiiiiiiiiieieetere et 66
2.2 — A musicalidade do candomblé € do catoliCiSMO .......c.cevveeieriirieniinienieneeeeeeeene, 70
2.3 —Cantos A€ dOT ......ovuiiiiiieiiieie ettt 79
24 — SUOT ettt ettt et e b et b e at e bttt e bee e e 81
CAPITULO III

Maria ¢ uma preta velha sentada ao sol esperando a morte

3.1 — De repente Maria SUIMIU ......cc.eerieeiienieeiienieeieesteeitesteenseesreesseesbeessaesnseesseeenseensnas
3.2 — UM COTPO €SQUECTAO ..vvieniiieiiieiieeiiieeiie ettt ettt ettt e et et eseaeetaesabeesseessneensaesnnaens
CONSIDERACOES FINAIS ... ene
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......covvvimiimrioneeiesiseesseesssesssesssssses s esesesesssnes
ANEXOS ettt ettt sttt e a bbbt naeen

INTRODUCAO



A proposta desta dissertagdo ¢ analisar o contexto cultural e histérico do afro-
brasileiro a partir da personagem Maria Maria de Milton Nascimento. Estudar a sua
contribui¢cdo na constru¢do econdmica do Pais, na formagao familiar, no sincretismo religioso
e a influéncia nos costumes do brasileiro, além de lembrar o negro escravo, a situacdo da
mulher negra subjugada a condi¢do de submissa, subalterna, sedutora, mas que nao deixou de
contribuir na formacao desta cultura brasileira. Por ultimo, o abandono de Maria que chega
aos 80 anos, mendigando, perdida nas ruas e num leito frio a espera da morte. Ela ¢ a
representacdo atual do negro que ainda se encontra socialmente abandonado, a margem do
processo de desenvolvimento econdmico. Os menores saldrios sdo dos negros, com um
agravante as mulheres negras, que ganham menos que os homens pretos € menos que as
mulheres brancas.

O estudo sera a partir do CD Maria Maria langado em 2002, porém produzido
entre 1976 a 1980 para ser trilha sonora do grupo de balé Corpo, de Minas Gerais. Algumas
musicas serdo centro de andlise na construgdo da personagem.

Milton Nascimento conta no encarte do disco que as letras e musicas foram
gravadas de maneira diferente da usual: “Ao invés do siléncio, prefiro o barulho e a agitagao
e, os dois balés (além do Maria Maria produziu também o balé Ultimo Trem) foram
compostos num pequeno apartamento da Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro, lotado de
afilhados e de amigos”, lembra.

O trabalho de montagem da trilha sonora foi uma confusio e uma festa a0 mesmo
tempo. Milton diz que quase ndo conseguia ouvir as notas musicais, enquanto compunha
Maria Maria, o tema do disco, tamanha era a movimenta¢ao em sua volta. No entanto, Maria

saiu do balé e ganhou o mundo. O langamento em CD do original deste trabalho para o grupo



Corpo sempre esteve nos planos de Milton Nascimento e o empurrdo definitivo foi dado pelo
coreografo americano David Parsons, para quem o musico brasileiro compos uma outra trilha
batizada de Nascimento.

Parsons passou a cobrar um CD com as trilhas, porque, em todos os lugares onde
o balé era dangado, o publico procurava pelo disco. Muitas musicas que estiveram mais tarde
em outros discos foram compostas originalmente as apresentadas no palco com o balé. As
gravacdes ocorreram nos estidios com os musicos e também com os amigos ¢ afilhados,
sendo que os arranjos saiam da cabega de Milton sem nenhuma ordenacdo. Em alguns textos
ndo foram recuperados 100% da qualidade do audio, justifica o musico que preferiu deixar
assim. Os cantores Beto Guedes, Nana Caymmi, Clementina de Jesus, Zez¢ Motta e Fafa de
Belém contribuiram cantando algumas musicas.

Mesmo sendo compostas em fins dos anos 70 e inicio de 80, as letras sdo
atualissimas ao tratar da representacdo do negro na cultura brasileira e sua situagdo como
individuo no contexto social nas diversas regides do Brasil. Tais elementos representativos
sdo explorados por Milton Nascimento que fez a composicdo da personagem Maria,
colocando-a na terceira pessoa do singular. Em outras musicas aparece o “eu lirico” revivendo
historias de guerreiros e da personagem feminina que tem fé no mundo e nos homens. O jogo
poético mescla-se com a prosa, enquanto os tempos verbais se alternam permitindo a
evolucdo da narrativa, que se apresenta fragmentada no CD. Em determinado momento, a
historia ¢ simplesmente declamada, como se o poeta juntasse em sua volta amigos para contar
um ato herdico da personagem. E Maria ¢ o proprio heroismo retratando costumes, tipos,
crengas e vivéncia social. Quando a musica entra em cena, o enredo se encaminha ao ponto
alto, a emogdo; o sofrimento, a brutalizacdo ndo é contada ¢ nem cantada. Os sons sdo

gemidos de dor.



A dissertacdo seguira uma linearidade marcada pelos assuntos, sem pretender
seguir a seqiiéncia que Milton Nascimento da ao CD com as 18 musicas distribuidas em 13
quadros, algumas ficardo de fora e outras estardo juntas no momento da andlise. As cangdes
Trabalhos (4" faixa) e A Chamada (6") ndo serdo exploradas durante o trabalho dissertativo
por estar inseridas no tema que trata do negro escravo ou da mulher no agoite, na conjungao
dor/prazer. Ja da musica Era rei e sou escravo (7%) sairdo alguns versos ilustrativos para
contextualizar a escraviddo. A mesma situa¢do se repetira com as cangdes Pai grande (11%) e
Francisco (13%). As demais musicas terdo uma analise mais demorada e serdo colocadas num
processo linear, possibilitando o desenvolvimento do estudo.

Os compositores do CD se encarregam de fazer a seqiiéncia musical que conta a
historia da personagem desde seu nascimento até seu leito de morte. Por isso, o disco comeca
com o quadro Retrato de Maria (1°) que é a apresentagdo da personagem a partir da infincia;
Cozinha (2°) representa os elementos culturais da culinaria, que estdo presentes na
composi¢do da cultura brasileira e Trabalhos (3°), que ndo traz letra musical ou poema para
tratar do assunto designado pelo titulo. A linguagem, neste caso, ¢ sonora, marcada pelo ritmo
do trabalho bragal, de quem prepara a terra. O climax dos quadros se da em Martirio (4°),
quando se tem a sonoridade do sofrimento com a dupla interpretacdo do ato: dor/prazer, a luta
ou ajuntamento de corpos entre escrava e senhor de engenho.

No quadro Navio Negreiro (5°) a sonoridade dara idéia de percurso em meio a
mata, por rios navegaveis, deslocamento interno de negros dentro do Brasil. Com o fim do
trafico de escravos da Africa para o trabalho agricola em terras brasileiras, restou o comércio
dentro do Pais. O tema Africa (6°) remete & lembranga do continente africano, a saudade da
terra, da sua cultura, de seu povo. No quadro Santos catélicos x Candomblé (7°) entra em cena

a religiosidade, as crencas, a questdo da raca, os santos, os deuses adorados pelos africanos.



No Pai grande (8°) surge a figura masculina do curandeiro, do contador de estorias, do
rememorizador das aventuras e desventuras de um povo sofredor e que, mesmo em meio ao
sofrimento, canta, danga, brinca e se diverte. Ea figura do pai.

A mulher negra representada na personagem Maria serd sedutora no quadro Maria
bonita (9°) e logo adiante sera Maria soliddria (10°), conhecedora das ervas medicinais ¢ de
utilidade na cura de doengas. Mas ela serd também Maria solitdria (11°), que desaparece e
quando retorna tem um corpo cansado, velho, sofrido € a Agonia e morte de Maria (12°), uma
preta velha sentada ao sol. O quadro Epilogo (13°) encerra o que seria a narrativa musical da
personagem Maria. A trilha sonora foi composta para acompanhar os atos que remetem ao
Brasil colonial e, principalmente, a formagdo corporal da mulher negra, que se transforma
precocemente no corpo de uma mulher parideira. Na seqiliéncia, torna-se sensual e, por tltimo,
envelhece, se recolhe a um canto, cansado pelo trabalho e consumido pelo tempo.

Assim, estarei analisando, mesmo que em alguns rapidamente, todos os quadros
da trilha sonora e interpretando aqueles que ndo sdo cantados com letra e sim com arranjos
instrumentais. O corpo de Maria e suas transformacgdes serdo pontos de partida e de chegada
para elaboragdo deste estudo. Como a obra vem com suas divisdes, organizo os quadros em
capitulos, sempre enfocando a presenca do negro na constru¢ao da personagem Maria a partir
das musicas.

A trilha sonora do balé¢ Maria Maria ¢ dividida em 18 subtitulos, que sdo os
poemas e as cancgdes encenadas no palco. O balé tem 13 quadros contando a trajetoria da
personagem e remontando a histéria de seu povo. Cada um dos quadros e das musicas
desenvolve um tema entrelagado com a condi¢gdo da mulher negra em todo seu aspecto
socioldgico. A personagem nasce, cresce € envelhece e, durante este processo, os elementos

da cultura afro-brasileira se movimentam como um mosaico. A movimentagao também ¢ a do
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corpo da negra, que durante a infancia experimenta o sexo, se transforma, precocemente, em
uma mulher parideira e gradativamente em sensual, em erdtico. H4 uma diferenca entre o
corpo negro e o branco que nado € sé na epiderme. Sao diferentes os gestos, 0s movimentos no
caminhar, o desenho da face, o formato dos seios, das pernas e até mesmo no articular da voz.
Ambos se comportam e sdo vistos de forma diferenciada dentro de uma comunidade. O preto
ainda é visto como servil e¢ na distribui¢dio de renda se encontra economicamente
desprestigiado, com saldrios mais baixos. Os dois t€tm em comum a escalada do
envelhecimento, da auséncia de forcas e de sensualidade. O tempo absorve a juventude em
menor ao maior escala, mas absorve.

A personagem Maria de Milton Nascimento se constrdi com movimentos, de certa
forma, irregulares, podendo estar situada no presente transformador como no passado
historico cultural. Nao vou me deter em um dos periodos historicos do Brasil, como no
mondrquico quando o Pais adotava o regime de escraviddo e recorria ao trafico de africanos
para o trabalho pesado no cultivo da terra, além da extra¢do de minerais. Quando isso ocorre,
¢ apenas para compor o estudo. Por exemplo, Raul Bopp lembra que o drama da escravatura
espalhou no Pais um sabor amargo. “O negro chegou em lotes, amarrado em coleiras de ferro.
Catou mineragdo para el-Rei. Trabalhou de sol a sol nas lavouras. Apalpou o Brasil com as
maos. Assistiu, sem saber aos diferentes ciclos da nossa Historia. Em nossos quadros sociais
fez papel de sombra”™'.

Para compreender a constru¢do da personagem entramos no entendimento de que
ela pertence a uma “raca domingueira,” como trata Bopp, que caminha em ritmo diferente,

com pernas elasticas, num gingar de corpo arrastado que inventa seu passo de danca e depois

! Bopp, Raul. Vida e Morte da Antropofagia. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1977, p 52
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ao cogar o piano, faz musica. Assim, adoga a alma do Brasil. E, portanto, pertinente ver nestes

elementos fragmentarios resultantes em Maria que ndo sdo e nem estao estaticos.

1. A analise do disco e das musicas

A partir do corpo negro de Maria Maria sdo estudadas as composi¢des do disco, a
seqiiéncia cronoldgica da personagem, como ela se insere na cultura brasileira e de que
maneira a musica de Milton Nascimento estd presente neste contexto de mistura de ritmos e
de movimento corporal. Num segundo momento, analiso a religiosidade presente na
composi¢ao musical de Maria Maria, porque advém dai elementos de contribui¢cdo na cultura
brasileira. Resgato ainda a historia dos diversos ritmos africanos e afro-brasileiros no estilo
peculiar de fazer musica popular brasileira. Todos estes temas estdo relacionados a Maria e
cada uma das composi¢des contara isso. Alids, a personagem se encarrega de fazé-lo, por
estar incorporada em todas as letras, em todos sons distribuidos nas faixas do disco.

A partir desta proposta de estudo, trato dos elementos culturais do negro no Brasil
e mostro como se desenvolve esse processo que caminha sempre em direcdo a miscigenacao,
resultado da convivéncia entre negros, brancos e indios, até porque ndo hd como manter o
isolamento em comunidades ou descartar as contribuicdes de outras etnias no processo
transformador de culturas. A transformagdo passa pela questdo das identidades e do encontro
étnico que leva ao multicultural e a admissdo do diferente. Tanto que a escolha de Milton
Nascimento ¢ o CD Maria Maria, como objetos de ponto de partida para este estudo, se deu
pela amplitude do tema que, tem uma partida e uma chegada. E a Maria mulher/negra e sua
dupla dificuldade de identidade brigando dentro de um corpo que traz todo o gene da

africanidade, que absorve elementos culturais de outros povos para resultar na negra
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brasileira. A trabalhadora que sabera “na pele” o que € ser, ao mesmo tempo, mulher e negra
numa sociedade machista e preconceituosa colonizada por europeus.

E sobre a cultura afro-brasileira faco um rapido estudo para saber de qual regido
da Africa os negros escravos sairam e sob que processo de sele¢do chegaram em terras
brasileiras, trazendo consigo o modo peculiar de cantar, de dangar e de tocar instrumentos
para misturar aos ritmos ¢ cantares do indio e do europeu. O resgate historico possibilita
entender a personagem, que nao estd restrita a cronologia: infancia, idade adulta e velhice. Ha
toda a historia e a questdo geografica do afro-brasileiro que leva Milton Nascimento a
construir ¢ explorar multiplos sons e diversas vozes: do negro da senzala ao negro da
construcdo civil, das fabricas e das lavouras, dos campos de futebol, das manifestagdes
politicas, das artes. Sao musicas que saem das cang¢des de dor, a dor de ser escravo.

As vozes, os cantos, os lamentos, as agonias, os gemidos de prazeres de todas as
mulheres negras estdo no disco, assim como a transformacao pela qual passa o corpo de Maria
da infancia a velhice, que ¢ correspondente as identidades que compdem as paisagens sociais
e que asseguram a conformidade subjetiva com as necessidades objetivas da cultura. O
processo de identificacdo que projeta as identidades de todas estas manifestacdes culturais
tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. Para Stuart Hall, este processo produz o
sujeito pds-moderno, conceitualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. Exatamente como Milton Nascimento procura mostrar quando fez a personagem
lembrar da historia de seu povo e perceber a mutagdo pela qual passa por estar representada

no sistema cultural. E isso ocorre porque “a identidade torna-se uma ‘“celebracdo” movel:
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formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”.”

A transformagdo da identidade do negro africano e¢ de todas Marias para a
identidade brasileira e sua posterior mistura de sonoridades musicais comega 14 em 1550
quando desembarcaram em Salvador, Bahia, os primeiros africanos escravizados, destinados
ao trabalho nos engenhos de cana-de-agtiicar do Nordeste. E com o desenvolvimento da
lavoura agucareira, a partir da década de 70, daquele século, o Nordeste passa a receber cada
vez mais escravos, que vém principalmente dos territorios das atuais republicas do Congo, do
Zaire e de Angola. Cada um destes negros tem caracteristicas territoriais e tribais proprias
para contribuir e compartilhar ao chegar em outro territorio.

A identidade do negro africano ¢ fragmentada, plural, apesar de todos terem em
comum o corpo escuro. O angolano ndo tem as mesmas tradi¢des, costumes € nem entoa 0s
mesmos ritmos musicais € a mesma danga do nigeriano, por exemplo. Isto equivale a dizer
que o negro chega ao Brasil multiculturalizado, com elementos culturais primitivos e dispares,
peculiares de suas regides e se mostra pronto para confraternizar com outras tradigdes e
rituais, como as advindas da cultura indigena.

O encontro de africanos e indios resulta numa fusdo significativa de povos que
tém em comum o modo tribal e primitivo de viver. O culto aos deuses, o canto, a reza, as
ervas medicinais para cura de doengas, os temperos aromaticos e afrodisiacos para uso no
preparo de alimentos e principalmente a forma de cantar e dangar. Todos estes elementos
representativos da cultura africana e indigena para formacdo da brasileira estdo na

composicdo do CD. E a Maria traz ainda na sua corporalidade um pouco da dita “civilizagao

2 Hall, Stuart. A identidade cultural na pdés-modernidade. Rio de Janeiro, DP&A, 2000. p 12-13
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européia”, devido a influéncia do inglés e do francés. Ela, no entanto, percebe cedo a angustia
de ser mulher num corpo negro e, ainda, de sofrer a discriminacdo numa sociedade em que as

pessoas se separam por classe social e pela cor da pele.

2. Divisao dos capitulos

No primeiro capitulo, analiso o retrato da personagem, que ¢ de uma mulher
voltada ao trabalho, a criacdo dos filhos depois da viuvez, do rompimento de um casamento
marcado pela reproducdo. Vitva e adulta, ela também ¢é sensual, objeto de desejo sexual e ¢é
personagem de uma histéria em que a mulher sempre esteve sob as ordens masculinas, desde
o periodo escravocrata do Brasil. Mas Maria procura inverter esse discurso pronto da histéria
da mulher negra. Ela vai dizer que ndo se prenderd a um homem, mesmo que por ele tenha
amor e ndo seja apenas objeto sexual para a voraz fome masculina. Seu lado cacadora,
pantera, devoradora estard inflado. E a liberdade para quem se viu casada ainda na
adolescéncia.

O rompimento ou a audicia da personagem construida por Milton Nascimento
comega pela sensualidade na musica Sedu¢do (12* do CD), que serve de estudo do tema sob
dois olhares. Um deles o olhar de fora, em que o processo de sedu¢do através do corpo, do
jogo sexual, da caca e do cagador ¢ desvendado. O outro olhar ¢ do “eu lirico” (ou o olhar de
dentro) em que a personagem sabe que a liberdade ¢ uma conquista de seu povo através da
luta e, portanto, ela pode se manter livre - mesmo na condi¢ao de viliva - para amar, criar os
filhos e seduzir. A sexualidade estd presente em Maria bem como o contexto historico do
negro na constru¢do de sua identidade, assim como o desejo de ser livre. O estudo centra-se

no processo transformador ndo apenas da identidade, mas também na do corpo.

15



O segundo capitulo sera dedicado ao sincretismo religioso, a mistura de crengas ¢
a luta para sobrevivéncia dos cultos africanos. A influéncia que o catolicismo sofre com os
deuses do candomblé e vice-versa. O ato seqiiencial e cronologico da personagem comega na
apresentacdo do primeiro quadro, evoluindo gradativamente no decorrer das musicas, com
desfecho a partir da Maria solidaria, 14" faixa do CD.

O terceiro capitulo tratara do corpo envelhecido de Maria, sua angustia alimentada
pela solidao, por seu estado de pedinte, de mendiga vagando perdida pelas ruas, sem nome,
sem idade, sem patria. Isso comega a ser tratado na 15° faixa com o poema De repente Maria
sumiu em que ela estd velha, nos seus oitenta anos de vida. Para apresentar esta mulher
envelhecida, Milton Nascimento e Sérgio Sant’ Anna compdem Eu sou uma preta velha aqui
sentada ao sol. A conclusdo da trajetoria recebe o titulo Boca a boca (Milton Nascimento e
Fernando Brant) em que a velha tem delirios, visdes e lembrangas do tempo da juventude. Seu
presente estd no passado e seu estado ¢ nostalgico. Percebe-se a perda do “sentido de si”,
estavel, chamado algumas vezes de deslocamento ou descentralizagdo do sujeito. Para Hall
esse duplo deslocamento - descentralizagdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social
e cultural quanto de si mesmos - constitui uma “crise de identidade” para o individuo.’

A religiosidade, no segundo capitulo, ¢ parte integrante da historia de Maria, que
traz em si multiplos elementos culturais africanos absorvidos depois pela cultura brasileira e
que ajudam a manter o cultivo das tradi¢des de cada estado. Em uma das composi¢des, com o
titulo Cozinha (segunda musica do CD), Maria, ao descrever sua arvore genealdgica, lembra

que sua mae ja dizia, “que a mae da mae do meu pai era sdbia em misturar pimentas e ervas

*Op.cit.p9
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da terra e a comida acalmava com seu cheiro africano a raiva de ser escravo dos tristes negros
cativos”.

A cozinha brasileira tem em seu mote a mistura de ervas, de pimentas, de
condimentos de modo geral, no modo africano (ou mais precisamente baiano) de misturar
farinha de mandioca, peixes, frutos do mar para diferentes pratos. Sdo as receitas baianas
adaptadas nas regides Sul, Sudeste, Norte com outras tipicas portuguesas, italianas ou
espanholas. De alguma forma, os ingredientes e o cozinhar do preto estardo na culinaria
brasileira, mesmo se for distante da Bahia. As receitas culindrias ndo tém geografia, elas estao
em todos os lugares, universalizadas.

Esse modo africano de cozinhar comeca dentro da casa-grande, com negras
preparando comida para os senhores de engenho e sua numerosa familia composta por muitos
filhos legitimos e agregados. As negras sdo especialistas, conhecedoras das iguarias, do ponto
certo do tempero, do tempo exato dos assados e cozidos e se revezam dia e noite no preparo
de pratos, se desdobrando ainda mais em dias de festas. A comilanga resulta depois na moleza
e no total torpor do corpo.

A comida preparada pelas negras cozinheiras ndo ficara tdo somente dentro da
casa-grande, ganhard as ruas, as esquinas movimentadas de capitais como Salvador, Rio de
Janeiro, Sdo Luis e estard nos tabuleiros, embaixo de tendas montadas para venda de doces,
mingaus, bolos de fub4, de amendoim, de coco e pratos a base de farinha de mandioca, dendé
e fortes pitadas de pimenta. Muitas pretas, segundo Gilberto Freyre, montaram tabuleiros em
via publica a mando da patroa, que recolhia no final do dia todo o dinheiro obtido com a

. oa - 4
comercializacdo dos produtos’.

* FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formagdo da familia brasileira sob o regime da

economia patriarcal. Rio de Janeiro, Maia & Schmidt, 1933. p 454
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As negras que armavam barracas por conta propria conseguiam tirar o sustento da
familia com a venda diadria dos produtos. As baianas, mesmo as que ndo nascem na Bahia,
vestem-se com longos vestidos armados e coloridos, usam lengo ou turbante na cabega para
caracterizar-se. Ainda hoje tal comércio em feiras e esquinas ¢ feito em diversas cidades
brasileiras. Em Salvador e no Rio de Janeiro, em meados de 1920, estas quituteiras come¢am
a ser responsaveis por quase todas as despesas dentro de casa e com os lucros da culinaria
passam a morar em casardes. A peculiaridade das vendedoras e a popularidade lhes rendem a
denominagdo de “tias”, que sdo organizadoras de festas com duragdo de até uma semana, com
os homens voltando do trabalho e encontrando panelas no fogdo esquentando a comida. Na
sala, o encontro de sambistas tocando choro e no quintal o samba de partido-alto ou o samba
corrido proibido por policiais cariocas de ser tocado na rua ou até mesmo dentro de casa. Por
isso, a execuc¢ao as escondidas, ja que apenas o chorinho era permitido.

Outra proibicdo ocorreu com o culto aos deuses africanos com 0s negros
enfrentando dificuldades para realizar suas cerimonias de Candomblé, fazer as oferendas e
dancar em homenagem aos seus santos. A repressdo ¢ grande e para evitar conflito e a
possivel auséncia de identidade vale a conversdo ao catolicismo.

Na composi¢do Santos catdlicos x Candomblé, na 10" faixa do CD, Milton
Nascimento trata do assunto usando o verbo na terceira pessoa para dizer que era “impossivel
para os negros esquecer quem veneravam” e para fugir da repressdo iludiram “todos os

brancos” mudando o nome dos santos.
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3. Martirio

A musica Lilia ¢ apresentada no quadro “Martirio”, com uma sonoridade de
sofrimento, de agoite e tortura. No jogo de prazer e dor, destaca-se o som do chicote e
gemidos de uma mulher e pela apresentagdo sonora nos leva a uma dupla interpretagdo. A
duplicidade ja nasce com o desdobramento do nome Lilia, que vem a derivar de Lilith, a
primeira mulher de Adao. Essa evolucdo lingiliistica ou morfologica conduz a versdo da
mulher ndo submissa, da independente ou da perversa. A Lilith tem diversas versdes ¢ uma
delas conta que Eva ndo foi a primeira mulher de Adao, criada para ser a companheira,
responsavel pela criagdo dos filhos e obediente ao marido. Mas houve recusa por parte dela.
Nao queria ser apenas oferecida, tornar-se desigual, inferior e por isso fugiu para viver com o
Diabo. Deus entdo tomou uma costela de Adao e criou Eva, mulher submissa, docil, inferior
perante o homem.

Durante os primeiros séculos da era cristd, este mito ficou bem estabelecido na
comunidade judaica. Lilith aparece no Zohar, o livro do Esplendor, uma obra cabalistica do
século 13, que constitui o mais influente texto hassidico e do Talmude, o livro dos hebreus. A
primeira mulher de Adao foi descrita depois como “a estranguladora alada, que se torna
conhecida, em todo o mundo, com os nomes de a dama de pernas de asno, a diaba raposa, a
sugadora de sangue, a mulher devassa, a fémea impura, o fim de toda carne, o fim do dia,
bruxa, feiticeira, raptora e maga”.’

O lado sedutor de Lilith estard em Maria conflitando com o solidario, protetor, o

de companheira e de mae. Ao mesmo tempo em que o quadro “Martirio” apresenta uma Lilia

® KOLTUV, Barbara Black. O livro de Lilith. Editora Cultrix Ltda. S30 Paulo, 1997. p 13
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sofredora as chibatadas, também ela geme de prazer. A dualidade dos sentidos e dos
sentimentos se apodera do corpo de Maria. E isso que veremos no disco. Mais adiante,
quando mitos e crengas que cercam Maria forem analisados passo ao estudo da transformagao
da cultura e das identidades centradas no individuo, porque a medida que as sociedades
modernas se tornam mais complexas, elas adquirem uma forma mais coletiva e social. A
aceitacdo dos simbolos do Candomblé pelo catolicismo e do histérico com o mitoldgico €
resultado da complexidade das sociedades modernas. Cresce a necessidade do coletivismo e a
absorc¢do cultural das diferentes ragas e classes sociais. S30 pontos nos quais o negro estara
situado e separado socialmente da maioria branca. Sua identificagdo ¢ com a classe operaria,
entre os pobres. Foi assim por séculos e ainda continua até hoje.

Stuart Hall chama atengdo para a dificuldade de unificar a identidade nacional em
torno da raca, porque contrariamente a crenca generalizada, a raca ndo ¢ uma categoria
biologica ou genética que tenha qualquer validade cientifica. Hall acrescenta que ha diferentes
tipos e variedades, mas eles estdo largamente dispersos no interior do que se chama de “ragas”
quanto entre uma “raga” e outra.

A racga seria uma categoria discursiva e ndo uma categoria organizadora daquelas
formas de falar. Seria daqueles sistemas de representacdo e praticas sociais (discursos) que
utilizam um conjunto frouxo, freqiientemente pouco especifico, de diferencas em termos de
caracteristicas fisicas — cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas corporais, etc. — como
marcas simbolicas, a fim de diferenciar socialmente um grupo de outro® . Se bem que a
diferencia¢do, muitas vezes, girou na cor da pele, nas caracteristicas fisicas. Quanto mais
escura a pele maior a proximidade e a permanéncia na classe operdria ou a convivéncia em

meio a pobreza.
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O importante, porém, ¢ a idéia de que os negros, em virtude de sua comunhao
socio-historica e mediante a acdo comum, podem chegar a fins valiosos, que de outro modo
ndo seriam atingidos. Mas antes de tudo, é preciso a aceitagdo do diferente, ao lado da
afirmacdo de que cada grupo tem um papel a desempenhar, de que as ragas branca ¢ negra
estdo relacionadas, ndo como superior e inferior, mas como complementos. “A mensagem
negra junto com a branca, faz parte da mensagem da humanidade”.”

Nos ultimos anos, as nog¢des bioldgicas sobre raga, entendidas como constituidas
de espécies distintas (nogdes que subjaziam a formas extremas da ideologia ¢ do discurso
nacionalista em periodos anteriores: o eugenismo vitoriano, as teorias européias sobre raca, o
fascismo) tém sido substituidas por defini¢des culturais, as quais possibilitam que a raca
desempenhe um papel importante nos discursos sobre nagdo e identidade nacional.

O negro escravo e sua participagdo na constru¢do da Musica Popular Brasileira
sdo temas em analise. Na composi¢do de Fernando Brant Era rei e sou escravo se vé a
transformag¢do da identidade do negro transferido de um continente a outro, de uma cultura a
outra, e sua importante contribui¢do na constru¢ao de uma cultura musical que passa também
a ser sua. Seus ritmos, batidas, cantares estardo fundindo-se com as modinhas européias e com
instrumentos musicais indigenas. O lundu, catereté, maxixe, jongo, ao se cruzarem,
possibilitam novos ritmos e musicas que se tornam conhecidas mundo a fora.

Os ritmos musicais explorados para a composicdo da trilha sonora do balé Maria
Maria sdo diversos, numa mistura de batuque africano, batida de tambores e entoada de vozes
presentes em Santos Catdlicos. Os acordes de violdo ndo sd@o os mesmos usados em samba de

partido-alto, por exemplo, mas sdo também semelhantes aos da bossa nova, que ¢ uma mistura

® HALL. Op. cit. p 63
" APPIAH, Kwame Anthony. Na Casa de meu pai. Rio de Janeiro, Contraponto, 1997. p 56
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de jazz, baido e samba. As vertentes sdo as mesmas: a musica do preto. A musicalidade
africana ou afro-brasileira é extremamente forte. A batida do maracatu (tambores que rufam
na musica Santos catolicos x candomblé) se alternando com os ritmos do jongo e do lundu,
todos africanos e abrasileirados, seguindo o processo da transformagdo. Na musica A4
chamada, aparecem os elementos sonoros musicais do indigena e em Os escravos de Jo a
sonoridade de violdo e atabaques num ritmo de jongo, que € do negro escravo.

Tanto o jongo como o lundu sdo ritmos musicas, e dancas, de negros rurais das
senzalas. Nas horas de lazer eram permitidas tais “brincadeiras” animadas por tambores de
coro de animais. Dangavam homens e mulheres num grande circulo acompanhadas por
batidas lentas ou aceleradas até que o corpo entrasse em transe. Outros ritmos como maxixe,
embolada, samba de roda vao surgindo no decorrer das composi¢des musicais do disco.

A sétima composi¢cdo do CD, Milton Nascimento ndo canta, apenas conta um
periodo que se inicia em terras africanas, quando o negro era rei € passou a escravo. A
escraviddo no Brasil surge para desenvolver economicamente a grande extensdo de terra do
pais. Pela adogd@o do trabalho assalariado era invidvel o crescimento. Também porque poderia
resultar na formagdo de pequenas propriedades voltadas para o mercado interno. A solugdo
encontrada pelos colonizadores europeus foi entdo a introdu¢do da mao-de-obra escravizada.
Homens e mulheres africanos, trazidos ao Brasil, eram também seres pensantes e atuantes que
souberam explorar habilmente algumas brechas do poder escravista.

A dissertacdo traz a questdo colonial brasileira, que se organizada nas grandes
propriedades, se sustenta no trabalho escravo africano e se dedica ao cultivo intenso de
determinados produtos agricolas, valorizados no mercado europeu. Mas em meio ao trabalho,
a preocupagdo produtiva, estava a confraternizagdo, a brincadeira nos encontros regados a

musica e danga que os negros estavam preocupados em garantir.
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Entre a segunda metade do século 16 e meados do 19, estima-se que foram
trazidos para o Brasil cerca de 3,6 milhdes de africanos para viver em situagdo de trabalho
escravo. A partir de 1850, ap6s uma longa polémica com a Inglaterra, o trafico negreiro foi
suspenso e passou a se intensificar internamente entre as decadentes provincias nordestinas e
as do Sudeste, enriquecidas pelas lavouras cafeeiras.

O periodo de escraviddo do negro transcorre sob a otica do diferente com destaque
para o discurso do “inferior” e do “superior” ou do civilizado e do primitivo. O europeu foi
quem criou tais divisdes para impor sua cultura, desmerecendo e inferiorizando as periféricas:
a do africano, a do asiatico e depois a do latino (inclui-se Brasil). O negro, entdo, sai de um
continente periférico para habitar em um pais cuja condi¢do cultural é classificada pelo
europeu como inferior. O deslocamento geografico ndo muda sua condi¢ao de subalterno. Por
outro lado, acelera seu presente transformador e condiciona sua identidade a total
transformagao.

O negro foi rei e escravo em seu pais de origem, mas ndo foi afastado por
completo de suas tradigdes, de suas crengas quando chegou para ficar no Brasil. Soube como
preserva-los. O navio negreiro ndo traz para terras brasileiras somente mao-de-obra barata.
Junto vém elementos culturais que influenciam costumes, socializam homens e enriquecem a
arte. O resgate da historia nos mostra a importancia do negro na economia e na cultura do
Brasil. O escravismo, enquanto perdurou, deixou seqilielas na comunidade de pretos,
principalmente o preconceito a cor da pele. A idéia de “inferior” e “superior” torna-se
metastase dificil de se atacar de imediato. Complica entender, aceitar e assimilar o diferente
quando o (pré) conceito de raca impera.

Vale lembrar (voltando ao sistema escravo em fins do século 18 e inicio do 19)

que por estar proibido o trafico de negros da Africa para o Brasil, os que ja estavam no Pais
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viraram moeda de troca e de sobrevivéncia de alguns produtores fadados a faléncia. Comega
no mesmo momento a ganhar for¢a a presenca africana nos quatro cantos do Brasil. Aos
poucos, o samba, a capoeira ¢ o candomblé, simbolos étnicos originalmente negros, passam a
ser admitidos, muito que lentamente em quase todo territorio brasileiro. A existéncia dessas
manifestagdes até hoje é fruto de uma longa luta por autonomia e reconhecimento cultural
travada pelos escravos ao longo dos quatro séculos de cativeiro.

Os africanos, no Brasil, apesar de sua dramdtica situacdo de desterrados e
escravizados, ndo ficaram passivos diante de sua nova condi¢do. Ao contrario, por meio de
sua producdo cultural, souberam conquistar espagos de atuagdo, no interior de um processo
dindmico de (re)invencdo de sua identidade étnica. Escravos sublevados de uma fazenda
baiana em fins do século 18, por exemplo, reivindicavam, além de terras e melhores
condigdes de trabalho, o direito de poder brincar, folgar e cantar quando quisessem, sem ter
que pedir licenga. A “vontade de ir por ai”, como diz a letra da musica Pilar (do pild) — 3"
faixa do disco, demonstra a preocupag¢do com o lazer. E o pilar, na musica, ¢ empregado com
triplo sentido, podendo ser ao mesmo tempo do negro que vem do trabalho do pildo, depois de
amassar graos, moer café ou entdo do acoite no pilar, do castigo na pilastra da senzala, e
finalmente da cidade de Pilar, em Alagoas. A letra e a musica ndo sd@o de Milton Nascimento
(sdo de Jararaca), mas a adaptacdo o ¢é. Surge ai a traducdo perfeita de quem ndo estd pedindo
muito, a ndo ser a condi¢do de andar livremente. A liberdade ¢ tema forte em grande parte das
composi¢des, principalmente quando a leitura € sobre o negro escravo.

Ser livre é ponto de chegada e partida para Maria, que (em Francisco — 13"
musica) pensa em “seu homem” sem ter que estar a ele preso: “Eu sou do mundo”, diz o
verso. A voz feminina declamando a poesia entoa o desejo de ndo estar presa nem mesmo ao

sentimento do amor. Quer se livrar e, contraditoriamente, aceitar que todas as mulheres
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fossem instruidas para resistir 2 sedu¢do mundana e cumprir com o destino “que lhes tinha
sido designado pela Providéncia”, compreendendo a importancia dos seus deveres, tanto
religiosos quanto morais.”

A Maria traz consigo a dualidade de ser dependente e independente, de atender as
normas sociais impostas para composicdo de familia. O homem, num primeiro momento,
surge ¢ desaparece de forma inesperada, deixando-lhe filhos. Depois, ela decide que serda do

mundo e terd amores fortes, mas estara sempre so6. Assim ¢ Maria.

® FRANCO, Jean. A mulher na formacgéo nacional mexicana, in HOLLANDA, Heloisa Buarque de.
Tendéncias e impasse. Rio de Janeiro, Rocco, 1994. p 111
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CAPITULO 1

O NASCER DE MARIA NA CULTURA BRASILEIRA

1.1. Escravidao e culinaria

A personagem Maria retrata e situa a mulher negra no contexto cultural brasileiro.
E a imagem de um corpo conflitante entre o presente transformador e o passado nostalgico ou
parte integrante de uma raca que lutou por liberdade e abriu caminho as novas geragdes para
concretizar o sonho de ser livre. Também ¢ a dualidade de ser mulher e negra num mesmo
corpo. A identidade dupla, ora voltada a africanidade e ora a brasileira, torna Maria multipla.

Para ela ¢ uma sensagdo estranha a dupla consciéncia, a de olhar com os olhos de
outros e, simultaneamente, carregar a duplicidade alicercada numa historia de Iuta e
humilha¢do para chegar a humanidade consciente, sem perder suas antigas individualidades.
Milton Nascimento constréi a personagem para dizer (e a personagem diz) que ndo ha
necessidade de embranquecer a alma para demarcar territorio na cultura brasileira. A
construcao da personagem se faz cronoldgica, respeitando o tempo de formacdo corporal, a
subjetivacdo da negra que prematuramente forma familia e muito cedo deixa de ser filha para
ser mae. Milton Nascimento declama no primeiro quadro (Retrato de Maria) uma Maria que
tem um simples nome de mulher e um corpo negro de macios segredos.

Em sua formagdo vem a consciéncia da negritude que se altera gradual, conforme
o desenvolvimento de seu corpo: crianga, adolescente, adulta/mulher. Por estar na

adolescéncia e em formacdo, seu corpo ja comec¢a a chamar atencdo e se torna objeto de
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cobica sexual. Seus jogos aprendidos com as velhas a beira do Rio Jequitinhonha® serdo
deixados de lado por conta do casamento. A pobreza, aliada a falta de informagao, cria o
quadro prematuro do sexo a jovem negra, cujo corpo em formago sera representado como
objeto de desejo e de sedugdo. O tempo da escraviddo estd hd poucos séculos atras e a
situacdo continua a mesma para mulher de cor até hoje. Meninas pretas e pobres tornam-se
maes e tentam educar suas criangas. Soma-se a este esfor¢o a normatizacdo conceitual da
sociedade machista e a cultura patriarcal em que os homens exigem as mulheres obediéncia.

O mundo machista oriental e ocidental tende ao padrao de que a mulher deve se
dedicar a cuidar da casa, dos pequenos detalhes domésticos, da orientagdo imediata da vida
dos filhos, dos conflitos e aflicdes do marido. Enfim, organiza e d& direcdo quando a razao
masculina perde o rumo. Maria é construida dentro deste conceito social. Cabe a ela, no
entanto, lutar para transformar o dito mundo monolitico, machista, conservador e cristdo.
Nasce o desejo da liberdade. Na musica Francisco, a 13° faixa, a personagem diz que
descobriu um homem, mas ela ndo pode se prender, porque ¢ do mundo. Eis as manifestagdes
do retrato da negra amarrada e amordacada por séculos de escraviddo. De repente, a
alternativa de ndo ficar mais presa a um homem e sim poder amar a vida, as pessoas,
contemplar tudo ao seu redor.

A liberdade leva a personagem a um sentimento conflituoso que surge
seqiiencialmente no disco. A cada avango de faixa surge uma Maria diferente. Ora querendo a
liberdade porque ¢ do mundo e ora sendo solidaria, nostalgica e presa a familia. Os exemplos

sdo as musicas Pai Grande (11° faixa) e Francisco (13%). Na primeira, os versos dizem: “Pra

¢ Rio Jequitinhonha nasce entre as cidades de Serro e Diamantina (MG) e desagua na cidade
de Belmonte, Sul da Bahia. De seus 1,6 mil quildbmetros de margens dependem quase 1
milhdo de pessoas. O Jequitinhonha passa por 50 municipios.
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onde eu vim/ ndo vou chorar/ ja ndo quero ir mais embora/ minha gente ¢ essa agora”. Na
segunda, diz que “agora sim descobri um homem/ mas nido posso me prender/ gostaria de
ficar, mas nao posso/ eu sou do mundo”. A duplicidade sentimental, que pede o mundo para
exercer a liberdade e a0 mesmo tempo ficar num so6 lugar, é o sentimento da raga. Lembra a
transformagdo da identidade do negro africano que deixa suas culturas, suas nagdes, para se
tornar escravo e sujeito construtor de outra cultura e nova identidade, numa outra nagdo que
ndo ¢ a sua. Integrar, assim, um povo da didspora. Dai surge esta mulher negra representada
por Maria, em que a voz dela ¢ de toda comunidade negra que se manifesta.

Maria ¢ da classe dos trabalhadores que espera a hora de se manifestar, de sair da
submissao e do siléncio que forcosamente lhe impuserem. Ela serd “exemplo de gente”, como
destaca a primeira musica do disco, na ultima estrofe do poema. E no complemento da
descri¢ao da personalidade acrescenta “que trabalhando em todas as horas do dia, conserva
em seu semblante toda a pura alegria, de gente que vai sofrendo e quanto mais sofre, mais
sabe”. A passividade tem seu tempo e a reacdo vai demonstrar a total insatisfagdo quando
chega ao limite do suportavel e, entdo, a comunidade da diaspora negra se insurge.

O negro, antes de ser trabalhador, foi explorado humanamente na sua condi¢do de
escravo. Precisou reagir para sair das amarras da escravatura. Quando realmente sai de tal
situagdo, cai na marginalidade. Torna-se o sujeito das sombras e vive numa falsa liberdade de
movimentos. Seu corpo deixa de pertencer a um dono, de ser propriedade de alguém. O
mesmo corpo que serviu de produto de troca para o servigo de lavoura, experimenta outra
comercializacdo: o da prostitui¢do. Mais uma vez a sexualidade na vida da negra, s6 que de
forma torpe, uma degradacdo a quem ficou sem opgdes para se manter ou sustentar a familia.
E a desmoralizacio do que se conceitualiza o ser humano no convivio em familia. E tudo isso

tem cor. A personagem de Milton Nascimento traz consigo a “memoria da longa desventura
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da raga” (poema de abertura do CD) e ela ¢é resultado de uma comunidade que traz consigo o
trabalho desde os primeiros anos de vida, em consonancia com a solidariedade e a
passividade.

Estes elementos de Maria Maria estdo presentes na declamagdo de Milton
Nascimento, que ndo usa nenhum instrumento musical, apenas a voz. Depois entra um fundo
musical — violdo e vozes de acompanhamento murmurando um refrdo monossilabico, isso
para a segunda parte do poema, para descri¢io pormenorizada da personagem. E uma onda
sonora que obedece a um pulso, o principio da pulsagdo, uma espécie de correspondéncia
entre as escalas sonoras e as escalas corporais com os quais se mede o tempo. Segue o
complexo corpo/mente que ¢ um medidor de freqiiéncias’.

A declamag¢do, com um fundo musical, da-se num tom de dramaticidade para a
historia da personagem sofrida, brutalizada pelo trabalho “escravo” (imposta por sua condig@o
periférica). Enquanto Milton Nascimento declama para apresentar Maria o violdo, ora
dedilhado ora batido em todas suas cordas, faz a base para o coro de vozes no refrdo: laia laia
laia lalaia lalaie lalare. O poema € a apresentacdo da personagem e antecipa as musicas que
se seguem. Assuntos como martirio, trabalho, africanidade, religido, culinaria estdo na
primeira musica/poema e no decorrer do disco serdo detalhadas com especificidade. No
quadro Cozinha, a segunda musica do disco, surgem referéncias a temperos, ingredientes e
produtos que possam alegrar, amenizar sofrimentos e alimentar. Serve para confundir o gozo

. 10
de viver com o de comer .

® WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1989. p. 17
'Y ESQUIVEL, Laura. Como agua para chocolate. Sao Paulo, Livraria Martins Fontes Editora Ltda,
1989.p 5
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O escravo africano dominou a cozinha colonial, enriquecendo-a de uma variedade
de sabores novos, com a introducao do azeite-de-dendé e da pimenta malagueta, caracteristico
entre os baianos. Também do quiabo, da banana e a grande variedade na maneira de preparar
a galinha e o peixe. Varias comidas portuguesas ou indigenas foram modificadas pela
condimentacdo ou pela técnica culindria do negro, como a farofa, o quibebe, o vatapa. As
pimentas e ervas serviram também para acalmar a raiva do africano de estar na condicdo de
escravo. A comida e os temperos ganham, entdo, significados diversos, entre os quais o de
confraternizar, seduzir e relaxar.

Na Bahia, a venda de doces nas ruas se desenvolveu como em nenhuma outra
cidade brasileira, estabelecendo-se verdadeiras guerras civis entre o bolo de tabuleiro e o doce
feito em casa. Gilberto Freyre atenta que algumas negras forras de tdo boas doceiras
conseguiram juntar dinheiro vendendo bolo. As senhoras de casas-grandes e abadessas de
convento entregaram-se as vezes a0 mesmo comércio de doces e quitutes, as freiras aceitando
encomendas até para o estrangeiro de doces secos, bolinhos de goma, sequilhos, confeitos e

outras guloseimas.

Mas o legitimo doce ou quitute de tabuleiro foi o das negras forras. O das
negras doceiras. Doce feito ou preparado por elas. Por elas proprias enfeitado
com flor de papel azul ou encarnado. E recortado em forma de coragdes, de
cavalinhos, de passarinhos, de peixes, de galinha — as vezes com
reminiscéncia de velhos cultos falicos ou totémicos. Arrumado por cima de
folhinhas frescas de banana. E dentro de tabuleiros enormes, quase liturgicos,
forrados de toalhas alvas como pano de missa M

Os temperos e os doces serviam, inicialmente, para acalmar os dissabores, as

dificuldades e a condicdo escrava do negro cativo. A comida também esteve associada a

" FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala. P 455
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musica, ao canto ¢ a danca do africano e do afro-brasileiro. Mais adiante tratarei da musica de
forma mais detalhada. Preciso, no entanto, chamar a atencdo para distribuicdo das musicas e
a declamacdo dos poemas. O CD nao ¢ tradicional como os demais langados ultimamente por
artistas populares. E por tradicional (comercial) entende-se espago para execugdo de cada
musica, tempo natural de cada faixa (a maioria ndo extrapola dez minutos de execugdo).
Muitos ndo seguem uma ordem cronoldgica em fun¢do de uma personagem, como ¢ o caso
deste disco de Milton Nascimento. Maria Maria ¢ diferente, porque se trata de uma trilha
sonora para uma peca de teatro ¢ segue uma ordem cronologica em funcdo de uma
personagem. Os intervalos musicais, os intersticios poéticos, atendem uma seqiiéncia
semelhante a narrativa de um livro. Existe a preocupacdo de fidelidade a encenagdo do balé, a
seqiiéncia de quadros para o palco.

A primeira faixa do disco, Retrato de Maria, é a apresentacdo da personagem
como uma mulher com a intui¢do fisica da justica e que deixa de legado sua verdadeira
sabedoria: a dos humildes, dos sofridos, dos que tém o cora¢do maior que o mundo. E a
representacdo da mulher negra que comeca 14 no periodo escravocrata do Brasil, com trabalho
na senzala ou na casa-grande, desde a infincia, por imposi¢do do senhor de engenho, € que
vai se repetir, pela condicdo de periférica ou de subalterna, um século depois de assinada a
Lei Aurea (13 de maio, 1888).

Antes do fim da escraviddo, as tarefas domésticas, as lavouras de caf¢, que valiam
fortunas aos fazendeiros, eram destinos aceitos pela maioria delas. Escravos com uma prole
grande significavam lucro para o patrdo, por isso a sexualidade ndo era apenas uma
necessidade fisiologica, era uma imposicdo econdmica incentivada a meninas € meninos
puberes que se tornam adultos precocemente. A seducdo e a propria mulher como objeto de

desejo se confundem com o escravismo. Porque o ato sexual ndo funcionava tdo somente

31



como momento de prazer e sim de procriagdo. Ou seja: mais do que isso, como reproducdo de
capital, no caso, mao-de-obra.

Do fim da escravidao, 1888, aos tempos atuais, (ou da composi¢do do disco Maria
Maria — 1976) existe mais de um século de distidncia e a situagdo social do negro alterou-se
lentamente. Para a cronologia historica, a distdncia secular ¢ um periodo relativamente curto,
mas para a comunidade negra ¢ um tempo longo de lutas e sofrimento. Criangas pobres sao
obrigadas ao trabalho de baixa remuneragdo para auxiliar no orcamento familiar. Por conta
desse compromisso precoce, abandonam a escola para transformar-se em mao-de-obra barata.
Sem escolaridade, permanecem presas a pobreza, ao mundo dos humildes e dos softridos,
daqueles que tém apenas o coragdo maior que o mundo. Algo como diz o mito do eterno
retorno (Nietzsche) e que Milan Kundera lembra no livro a Insustentavel leveza do ser: “um
dia tudo vai se repetir tal como foi vivido e que essa repeticdo ainda vai se repetir

12 E preciso, entdo, interromper este ciclo repetitivo — ora diferente ora nem

indefinidamente
tanto - e sair da condi¢do periférica sem abrir mao dos elementos culturais afro-brasileiros.
Mas acima de tudo deixar de ser refém apenas da cozinha, da lida doméstica em casas alheias
a sua.

Para sair do circulo, seré preciso romper e avancar em direcdo ao centro, deixando
para tras a periferia. O avango ¢ possivel com a aceitagdo de elementos culturais de outras
comunidades, de outras etnias e, o que ¢ importante, impor-se como cidaddo e agente
transformador. A Maria ja se apresenta com tais misturas culturais e os multiplos significados
importantes de sua raga. Por isso a constru¢dao da personagem nao ¢ isolada. Ha o hibridismo

de outras culturas presentes na representagdo da mulher negra, tal como a indigena e dos

europeus que passaram pelo pais, além dos portugueses. Vé-se, porém, uma identificagdo
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profunda com o mundo indigena e mesti¢o ¢ ambos com um esfor¢o para conseguir um lugar
dentro da cultura nacional® .

As novas identidades hibridas e transitérias estdo sempre emergindo e ndo ha
como classificad-las como sendo desse ou daquele grupo. Vale destacar cada contribui¢ao
cultural, a fusdo que cada um se permite, possibilitando encenagdes, cangdes, romances,
balés. As renomeacdes fantasticas dos sujeitos das diferengas culturais ndo derivam sua
autoridade discursiva de causas anteriores — sejam elas a natureza humana ou a necessidade
historica. Homi Bhabha diz que, em um movimento secundario, ¢ possivel “articular
identidades essenciais e expressivas entre diferencas culturais no mundo contemporaneo” ',
Esta articulagdo ocorre na identidade transformadora do negro.

Isso porque ¢ uma questdo da natureza performativa das identidades diferenciais:
a regulacdo e negociacdo daqueles espagos que estdo continuamente se abrindo, retragando as
fronteiras, expondo os limites de qualquer alegacdo de um signo singular ou autonomo de
diferenca — seja ele classe, género ou raga. Tais atribui¢des de diferencgas sociais encontram
sua agéncia em forma de um “futuro” em que o passado ndo € originario, em que o presente
ndo ¢ simplesmente transitorio.

Os significados do passado historico reativam a memoria, trazem a lembranca das
venturas ¢ desventuras de uma raga e permitem tornar o presente bem mais do que transitério.
Permitem a conscientizagdo do papel representativo na composicdo de uma cultura. A

contribui¢do de homens e mulheres negros ou brancos nao pode ser relegada quando se fala

de questdes culturais.

2 KUNDERA, Milan. A insustentavel leveza do ser. S&o Paulo, Circulo do Livro, 1984. p7
13 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas. Sao Paulo, Editora da USP, 1997 P 210
“ BHABHA, Homi K. O local da cultura..Belo Horizonte. Editora UFMG, 1998 P 301
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O Retrato de Maria declamado por Milton Nascimento tem todos os elementos

que constroem ou ajudam a construir a identidade do afro-brasileiro:

Maria Maria, um simples nome de mulher.
Corpo negro de macios segredos, olhos vivos
farejando a noite, bragos fortes trabalhando o dia.
Memoria da longa desventura da raga,
intuicdo fisica da justiga.

Alegria, tristeza, solidariedade e soliddo.
Mulher-pantera, fera, mulher-vida, vivida.
Uma pessoa que aprendeu vivendo

e nos deixou a verdadeira sabedoria:

a dos humildes dos sofridos,

dos que tém o coragdo

maior que o mundo.

Esta ¢ a primeira de duas partes do poema e ¢ nela que apenas a voz declamando
sera ouvida. O fundo musical aparecerd somente na outra seqiiéncia. O ponto comum entre os
dois trechos do poema centra-se na mulher negra com sua alegria e tristeza, solidariedade e
solidao e que a0 mesmo tempo pode ser a mulher-pantera, fera, sensual e vivida. A metafora
“pantera” remete a multiplos significados, podendo ser de quem trabalha como animal para
alimentar a matilha, que ndo se deixa vencer com facilidade, ou de quem sabe que o dia-a-dia
em sociedade ¢ uma selva, uma luta pela sobrevivéncia. Pode também remeter
conotativamente ao simbolo de mulher sensual, de longas unhas, de garras sedutoras, de bela
nos trejeitos, faceira no andar e no olhar. Para qualquer destes significados temos uma fémea
forte, decidida, com um passado que guarda na memoria longa de desventura, de sofrimento e
também de alegrias compartilhadas.

A historia da mulher negra contém temas que vao da sedu¢do a violéncia e para
ela, muitas vezes, ndo havia alternativa se ndo a de consentir, de atender desejos que muitas

vezes tornavam-se atos de crueldade. Senhores de engenho impediam qualquer tipo de defesa.
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Tinham plenos dominios sobre os corpos escravizados masculinos ¢ femininos. Separavam o
“eles” (senhores de engenho) e o “outro” (o escravo, o subalterno). Algo como a observagao
de Edward Said sobre o olhar do inglés e do francés imperialistas dos séculos XVII ¢ XVIII,
que tratavam como “o inferior”, “racgas servis” ou “povos subordinados” os orientais € 0s
latinos.

Said usa em seu livro Cultura e imperialismo um dos argumentos do Nobel de

teratu Lest - . uacs

Literatura de 2001 sobre a questdo da dominacdo e diretamente a situacdo do negro

contemporaneo.

V. S. Naipaul, costuma dizer: eles (todo mundo sabe que “eles”
significa os de cor, os crioulos, 0s negros) sdo culpados de serem o que
sdo, e ndo adianta ficar repisando no legado do imperialismo. Por outro
lado, culpar arrasadoramente os europeus pelos infortunios do presente
ndo ¢ uma grande alternativa. O que precisamos € examinar essas
questdes como uma rede de historia interdependentes: seria equivocado

e absurdo reprimi-las, util e interessante entendé-las.

Para Edward Said, qualquer pessoa com uma consciéncia apenas vaga dessa

totalidade fica alarmada ao ver até que ponto tais interesses impiedosamente egoistas e

tacanhos — patriotismo, chauvinismo, 6dios étnicos, religiosos e raciais — de fato podem levar

a uma destrutividade em massa. “O mundo simplesmente ndo pode permitir que isso ocorra
muitas vezes mais™'®

Os colonizadores, ao adotar a politica do colonialismo, ndo estavam interessados

apenas em ocupar territdrio. Tinham a idéia de destruir a cultura dos colonizados por entender

que a civilizacdo e a cultura dos civilizados deveria se sobrepor aos das racas servis. SO que

os colonizados, assim como os escravizados, em um determinado momento se insurgem

' SAID, Edward. Cultura e imperialismo. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1995 p 51
'® SAID. Op. cit. p 52
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contra os colonizadores ou seus “senhores”. A destrutividade em massa contra comunidades e

seus valores deve ser combatida sempre.

1.2. Memoria da raca

Quando se trata dessa reagdo ao servilismo, percebe-se que o perfil de Maria
demonstra a tendéncia de insubordinagdo, de independéncia, de libertacdo das amarras, as
mesmas adotadas pelos negros servis, tdo servis como ela, na sua imensa pobreza trabalhando
a beira do rio Jequitinhonha. Nao existe mais a plena dependéncia do homem, a exemplo do
senhor de escravos, que muitas vezes a deseja para o trabalho doméstico e para saciar o
apetite sexual. A insubordinacdo de negros quilombolas, 14 no periodo do Brasil colonia, vai
ajudar a mudar o cendrio para Maria e as mulheres negras da atualidade. Comega a ficar para
tras o subalterno, descrito por Franz Fanon'’ como aquele que ndo tem voz, e emerge a
mulher fera, independente e decidida. Primeiro rompe com os lagos paternos e se necessario
relega o “poder” do marido, o machismo totalizante, que se arrasta por séculos no mundo
oriental e ocidentalizado.

A negra vem de uma condicdo de ter que “se virar” sozinha, quando se vé frente
ao abandono, ficando apenas com os filhos para criar. Precisa trabalhar, disputar um mercado
de trabalho ainda dominado por homens, e a0 mesmo tempo tratar das lidas domésticas. E a
mulher com o peso das normas e 0s conceitos sociais para carregar sobre os ombros. E mesmo
quando ndo estd s6 na condu¢do diaria da familia € ela quem volta da rua depois de horas

trabalhadas para dar seqiiéncia na arrumacgao e preservacao da casa, com atenc¢ao aos detalhes

" FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Rio de Janeiro, Fator, 1983.
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e as tarefas arduas do preparo do alimento e cuidado dos filhos. Mais uma vez o perfil de
Maria Maria, de Milton Nascimento, declamada na segunda etapa da narrativa de abertura do
CD, desta vez com fundo musical.

A infancia pobre lhe impede os brinquedos, mas lhe da os jogos aprendidos com
as velhas que lavam roupas as margens do Jequitinhonha. As brincadeiras de quem devia estar
na fase das descobertas do corpo, da vida, do mundo, segundo a ordem do desenvolvimento
de qualquer pessoa, acabam cedo. Todos os simbolos da infincia lhes sdo tirados
parcialmente, ficam na imaginacdo, confundindo-a se realmente existem. A sobrevivéncia em
meio a pobreza ¢ cruel, falta a harmonia social, se sobressai apenas o presente transitorio, o
eterno ir e voltar do trabalho. Vai revelar, segundo Patricia Hill Collins (no artigo La politica
del pensamiento feminista negro), “su conciencia de ser vulnerable a la violacion como una
forma de violéncia sexual especifica de su género”.'® Porque as responsabilidades do trabalho
tornam Maria adulta na infincia e vulneravel a violéncia sexual. Na primeira estrofe da

segunda parte do poema, Milton Nascimento declama:

Maria Maria nasceu num leito qualquer de madeira.

Infdncia incomum, pois nem bem ela andava, falava e sentia e
Jja suas mdos ganhavam os primeiros calos do trabalho precoce.
Infancia de roupa rasgada e remendada, de corpo limpo

e sorriso bem aberto. Infancia sem brinquedos

mas cheia de jogos aprendidos com as velhas

que lavavam roupa nas margens do Jequitinhonha.

Infdncia que acabou cedo, pois ja aos quatorze anos,

como é normal na regido ela ja estava casada.

Nesta estrofe as figuras de linguagem contribuem para a construgdo poética das

primeiras fases da vida cronoldgica de Maria, da sua condi¢cdo de menina sem brinquedo e

'® COLLINS, Patricia Hill. La politica del pensamiento feminista negro. In NAVARRO, Marysa e
STIMPSON, Catharine R. Qué son los estudios de mujeres? Editora Fondo de Cultura Econémica de
Argentina, SA. 1998. p 281
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sem outras criangas para se divertir. Nao tem brinquedos, tem apenas jogos de adultos, de
mulheres idosas que lavam roupas as margens do rio. Sua infancia ¢ marcada pela pobreza
desde o nascimento num leito qualquer de madeira. O trabalho precoce, as roupas rasgadas e
remendadas sdo dificuldades que ndo impedem a alegria de viver. Maria tem o sorriso aberto.
Milton utiliza-se da antitese, uma das figuras de pensamento, para compor poeticamente a
personagem. No verso “infancia de roupa rasgada e remendada” a aliteragdo (uma figura de
construcao) da sonoridade ao fonema /7/ e €nfase a infancia pobre da menina, numa metéafora
perfeita para descrever sua classe social e sua situa¢do de excluida da sociedade consumista.

Quando Maria chega a adolescéncia, ja assume o papel de mae, de esposa, de
dona-de-casa, sem nem muito bem entender como tudo aconteceu. Ela ndo quer lembrar,
depois de adulta e vitiva, como o casamento surgiu. Sabe que teve a sua frente um homem que
da balas e doces em troca de seis filhos, que se amontoavam nos quatro cantos da casa. Este ¢
um retrato que se repete, ainda hoje, com outras adolescentes pobres e negras da regido
proxima as margens do Jequitinhonha e de outros rios e riachos espalhados pelo territorio
brasileiro.

A psicologa da Casa de Cultura da Mulher Negra de Santos, Jildete dos Santos,
lembra em artigo, que “as criancas negras, logo que sdo inseridas na sociedade, percebem,
mesmo que de modo inconsciente, que ser diferente no caso delas ¢, muitas vezes, serem
excluidas das brincadeiras, do contato, dos pequenos toques que as tornam unicas € plenas na
vida”. "

O escritor inglés Adam Phillips relembra Freud para dizer que a infancia é o

proibido, e a memoria, na melhor das hipoteses, um prazer culposo. “Nao ha nada mais

¥ SANTOS, Jildete dos. Reconstruindo uma nova identidade. Artigo escrito na revista Eparrei, edigdo
de novembro de 2001. p 24
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. . A . .y . 2
transgressivo do que conversarmos sobre nossa infancia, exceto recria-la na vida adulta”*

Tal prazer culposo fez vitima, pelo ato brutal no sexo, a mulher negra dos séculos 18 e 19 que
passava a fase adulta muito cedo exatamente pela sexualidade, repetindo
contemporaneamente um Brasil colonial.

Precoce no trabalho e na vida sexual, a negra do Brasil escravocrata atende assim
a interesses econdmicos. Quanto mais filhos parir, maior sera a mao-de-obra nas lavouras e na
casa-grande. Era preciso trabalhar a terra para assegurar a comercializagdo de produtos rurais
e gerar riquezas aos fazendeiros. A crioula, util na movimentacao financeira, quando ndo esta
na senzala para engravidar, estd atendendo os caprichos sexuais do patrao libidinoso.

Alias, quando o homem branco chegou ao Brasil, encontrou indias nuas. “A
admiracdo do bom capucho nem escapava a nudez escandalosa das indias do Maranhdo. Os
seus olhos — confessa — ndo se cansavam das linhas harmoniosas dos corpos nus que a
civilizacdo ndo aviltara. Era esse certamente o paraiso biblico, que ja Colombo entrevira nas
maravilhas do Orinoco”, descreve Paulo Prado’' . De certa forma, a mulher das ragas
“inferiores” (a india, e depois a negra que chegou “servil”) seria explorada de todas as formas,
principalmente, como objeto sexual.

O paraiso em que os servigais obedecem, assim como as mulheres amarradas por
lagos da violéncia fisica e moral. Os portugueses, ao chegaram em terras brasileiras, em 1500,
perceberam entre os indios a liberdade sexual, mas ao mesmo tempo consensual por parte de
homens e mulheres. Ora o indio pode ter mais de uma companheira ora a india pode ter mais

de um marido. O homem europeu viu tudo isso como o paraiso sexual em que pode tudo e a

2 PHILLIPS, Adam. Vivendo perigosamente. Caderno Mais!, Jornal Folha de Sao Paulo, de 13 de
abril, 2003.p 8
2 PRADO, Paulo. Retratos do Brasil. Sd0 Paulo Companhia das Letras, 1997 p 65
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mulher cabe obedecer. Impds neste caso sua lei machista em nome de sua satisfacdo. Para
casar e constituir familia o tratamento era outro. Tinha que ser com mulheres brancas
européias e ndo com as selvagens.

Para o homem branco ndo hé obstaculos para a satisfagao dos vicios e desmandos
que na Europa reprimiam com uma lei mais severa, uma moral mais restrita € um poder mais
forte. Entregava-se com a violéncia dos tempos a saciedade das paixdes de suas almas rudes.
Prado complementa que uma delas foi a lascivia do branco solto no paraiso da terra estranha e
que entendeu que tudo favorecia a exaltagdo do seu prazer. “Os impulsos da raga, a malicia do
ambiente fisico, a continua primavera, a ligeireza do vestudrio, a cumplicidade do deserto e,
sobretudo, a submissdo facil e admirativa da mulher indigena™®. A indigena foi, antes da
negra, quem saciou os impulsos sexuais do estrangeiro colonizador, a primeira a ser
violentada e a servir de objeto de desejo. O consensual desaparece, a india deixa de escolher e
desejar um homem e passa a ter que aceitar o branco quando ele demonstrar interesse.
Alteram-se as regras da cultura indigena com a chegada dos colonizadores. O mesmo
tratamento serd dispensado as negras que chegam depois nos navios negreiros para o
comércio de escravos.

Ha uma intengdo, no século 16, de convivéncia intima numa mistura com mouros
e negros, uns forros, outros escravizados. O trabalho servil dos escravos da Africa sustentava
a agricultura, mas a escraviddo minava o organismo social. Os senhores favoreciam os
ajuntamentos para aumentar o nimero de crias. Os filhos de escravos até a terceira ou quarta

geragdo eram marcados no rosto com um ferro em brasa para ser vendidos.

Z1dem p89
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As negras mais bonitas eram recolhidas para dentro da casa-grande onde serviam
de mucamas, cozinheiras, amantes e iniciadoras sexuais dos sinhozinhos. Surge uma
agressividade canibalesca em que “esse desejo oral pela mulher de cor € resultado da relagao
social e uma expressdo de poder”®. E tal aspecto social se manifesta na verticalidade e na
horizontalidade das relagdes. E o poder vertical de controle masculino do cld que se espalha
na horizontalidade da propria casa.

A mulher branca (a Sinhd), observa Affonso Romano de Sant’Anna, se preocupa
em decorar a fachada e os saldes da casa, enquanto a preta estd nos fundos da casa na lida
doméstica, no trabalho bragal, preparando a alimentacdo, a gastronomia e, principalmente, se
preparando ou se submetendo a alimentagdo erdtica.

O ato cruel e de prazer na dominagdo erotica ocorre quando o feitor ou senhor de

engenho ronda as escravas como vampiro, exercitando sua personalidade.

A relagdo erdtica entre 0 homem e a mulher, no sistema falocratico,
transforma a rela¢do sexual numa pratica sacrificial ¢ num exercicio
de poder de quem ndo escapam nem os pretos contemporaneos. Para
Vinicius de Morais, a mulher é Cordélia (a cordeira) que o macho
sangra no altar do amor.**

A mulher negra ¢ apresentada em romances e poemas modernos como sedutora ou
entdo vitima de um mecanismo sedutor de ascensdo social através do corpo. Em muitas
historias, a personagem negra, desempenhando fungdes de servical, percebe que pode tirar
proveito de seu corpo para se beneficiar com bens materiais e se manter numa situacdo menos
selvagem de simples trabalhadora dentro da casa grande. Maria, no entanto, ndo se insere

neste tipo de personagem interessada em ascender socialmente. Ela quer apenas zombar do

2 SANT’ANNA, Affonso Romano de. O canibalismo amoroso. Sdo Paulo, Brasiliense, 1985 p. 24.
2 SANT’ANNA. Op. Cit. p 28
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amor dos homens, provoca-los com seu “corpo roligo e bom”, com seu jeito sedutor, e
preservar sua bondade, com atos de solidariedade.

Vale dizer também que no jogo sadomasoquista estdo classes e cores diferentes.
Tal jogo ndo funciona para branca rica. Verticalmente ela ja ascendeu social e
horizontalmente, porque ¢ ela quem da as ordens dentro de casa e fica com a responsabilidade
de cuidar da arrumagao da sala e do jardim. Enquanto, a “outra” fica com as tarefas pesadas.

O negro escravo estd numa situacao de poder social dominante de tal maneira que
surge um elemento mediador entre o senhor ¢ o0 escravo: o sexo. A relagdo sexual entre senhor
e escrava sempre existiu, assim como entre senhoras e escravos. Um amor pela negra, que se
mistura a necessidade de té-la e domind-la, pode cair paulatinamente para o medo. Amar, ter e
temer estdo mesclados, representando diversos papéis. Essa pluralidade de versdes sobre o
negro e a negra espelha bem a complexidade do tema, que estd presente no CD Maria Maria e
¢ peca no jogo de signos e de esteredtipos do mosaico cultural brasileiro.

Seja qual for o contetido politico, cultural ou que tenha apenas um deles ou
nenhum, a constru¢do da personagem Maria representa a identidade em transformacdo do
afro-brasileiro, ndo apenas no poema de apresentagdo, mas no decorrer das demais musicas.
Da seqiiéncia cronoldgica por que passa a personagem no poema de abertura temos a seguinte

descrigao de vida:

Do casamento ela se lembra pouco,

Ou ndo quer muito se lembrar .

Homem estranho aquele a lhe dar balas

e doces em troca de cada filho.

Casamento que em seis anos, seis filhos lhe
concedeu. Os filhos se amontoavam nos quatro
cantos da casa. Enquanto ela estendia a

roupa na beira dos trilhos, os seis meninos
sentados brincavam na terra fofa.
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Maria tenta entender sua existéncia e cumprir seus afazeres domésticos, atendendo
filhos e marido. Neste trecho, percebe-se que ha uma imagem de classe ou um espelho da
historia. A pobreza do negro se vé refletida como a mesma desde o fim da escravidao. As
meninas casam cedo e t&ém numerosos filhos para alimentar e manter. De outro lado, familia
grande ndo ¢ comum entre a classe média e, muito menos, com o rico. E uma repeticdo do
passado que mantém a personagem de Milton Nascimento na situacdo de subalterna e
impotente diante de um homem “estranho” que lhe dé bala e doce, em troca de cada filho. E
isso acontece porque se pressupde o poder interpelativo, afetivo, do género, culturas étnicas e
similares, comuns em uma classe social inferior economicamente. As formas de diferengas
sociais sdo fundamentalmente reativas e de orientacdo grupal, desprovidas da objetividade
material da relagdo de classe. E ¢ quando os movimentos politicos de etnia e género sdo
mediados pela categoria analitica primdria de classes que essas identidades comunitarias sao
transformadas em agéncias que ditam os termos de suas proprias imagens.”

Maria expressa um determinado momento da vida da mulher pobre, afro-
brasileira, e de uma classe cujos objetos de troca se resumem em corpo/balas/doces. Isso
tende a se repetir com outras Marias. Os filhos de Maria serdo adultos e terdo a memoria da
longa desventura étnica, com a identidade consciente no tempo interativo do futuro. Serdo,
portanto, de uma outra geragcdo, com os mesmos elementos de passado da mae, sera o ato
continuo da repeti¢do que as lutas, por condi¢des adequadas de vida, tentam romper. Patricia
Collins observa que esta repeti¢ao se da pela dificuldade das familias negras de manter seus
filhos na escola. E acrescenta: “Las grandes cantidades de jovenes negras de las ciudades y de

las areas rurales empobrecidas que siguen abandonando la escuela antes de haber alcanzado

% Bhaba. Op. cit. p 305
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una alfabetizacion plena representan la dimension politica en la opresion de las mujeres
negras "%,

Agora, se a especularidade da consciéncia de classe oferece a um grupo étnico e
ao género sua estrutura interpelativa, entdo nenhuma forma de identidade social coletiva pode
ser designada sem sua nomeagdo prévia como uma forma de identidade de classe. E aqui se
fala da construg¢do dos discursos minoritarios para existéncia cotidiana, que reivindica, entre
outras coisas, a possibilidade de freqiientar a escola em todos seus niveis.

Bhabha explica que o acesso ao poder politico ¢ ao crescimento da causa
multiculturalista vem da colocacdo de questdes de solidariedade e comunidade em uma

perspectiva intersticial. As diferengas sociais ndo sdo simplesmente dadas a experiéncia

através de uma tradicao cultural ja autenticada com escola ou sem escola. E acrescenta que:

As diferengas sociais sdo os signos da emergéncia da comunidade
concebida como projeto — ao mesmo tempo uma Visdo ¢ uma
construgdo — que leva alguém para “além” de si para poder retornar,
com um espirito de revisdo e reconstrucdo, as condigdes politicas do
presente.27

1.3. Da viuvez a nova vida de mulher sensual

A personagem Maria ja ¢ levada para o “além” de si, quando se v€ aos 14 anos
gerando o primeiro filho e recebendo em troca balas e doces. Claro que o além vai se aplicar
para construcao das comunidades. Mas nesse caso servird isoladamente para uma mulher que

se personifica com os acontecimentos da vida, ressurgindo em si a idéia da repeti¢@o historica

% patricia Hill Collins. Op. cit. p 258
2 BHABHA. Op. cit. p 22
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de atos e situagdes ocorridas com outras mulheres, da mesma cor que a sua ou ndo. Os
momentos de angustia para Maria se acentuam quando ela se percebe so, em estado de viuvez.
A noticia de morte lhe chega de repente e causa-lhe espanto. Ela desconhecia este algo oculto,

escondido, que esta guardado dentro de todas as pessoas™.

Os seus olhinhos de espanto ndo entendiam de nada.
De repente noticia vinda dos trilhos. Maria Maria era viuva.
Pela primeira vez a morte entrava em sua vida

e vinha em forma de alivio. E de retalho em retalho
Maria se definiu: solidaria, solitaria, operaria

e brincalhona. Ela pode ao mesmo tempo

ser Maria e ser exemplo de gente

que trabalhando em todas as horas do dia,

conserva em seu semblante

toda pura alegria, de gente que vai sofrendo

e quanto mais sofre, mais sabe.

A viuvez para Maria nao significou o estado de luto, de tristeza, sentimento de
perda. Pelo contrario, chegou em forma de alivio, um rompimento que demarca nova etapa
em sua vida. Ou seja, se vé€ livre do cumprimento do “fluxo” bioldgico de reprodugdo, com a
seqliéncia de seis filhos para seis anos de casamento. Para cada recém-nascido, o marido
demonstrava o reconhecimento através de balas e doces, dando a entender que para ele as
criangas fortaleciam o casamento e tornava a mulher submissa ou ao menos com a
responsabilidade de cuidar da casa e dos menores que se amontoavam por todos os cantos.

Maria torna-se viava, descobre a felicidade e entende o sentido de liberdade,
passando a compreender consciente ou inconscientemente o ser € o existir, o tempo € o
momento, o espaco e o lugar. Ela continua pobre convivendo com familias pobres e
trabalhadoras, mas se mantém feliz, ndo nutre o sentimento de luto. A morte do marido lhe da

uma vivéncia decisiva, autonoma, de responsabilidade com os seis filhos para criar. Nao tem,

2 BAUDRILLARD, Jean. A llusdo Vital. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 2001. pp 11-12
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entretanto, projetos de futuro além de trabalhar todas as horas do dia e se tornar exemplo para
outras pessoas.

Com o corpo de mulher formado, jovem, liberta da alienagdo em presenga da pura
subjetividade do outro, Maria Maria buscard um amor forte, o0 homem ideal. Uma relagao
amorosa que consista em um sistema de remissdes indefinidas, andlogo ao puro “reflexo-
refletido” da consciéncia, sob o signo ideal do valor “amor”. %

O Retrato de Maria abrindo a primeira faixa do CD ¢ finalizado com a
conservacao do semblante de pura alegria, mistificado com sofrimento ¢ o saber da
personagem. E a significagio mais ampla da condi¢do da mulher negra, que reside na
consciéncia de que os “limites” epistemologicos das idéias etnocéntricas sdo também as
fronteiras enunciativas de uma gama de outras vozes e histérias dissonantes: mulheres
colonizadas, grupos minoritarios e os portadores de sexualidades policiadas. Maria integra as
minorias, os subalternos, a classe dos pobres, e ainda tem seis filhos para criar sozinha.

Esse retrato ndo ¢ de uma identidade ou classe social local ou regionalizada. Pode
ser de outras, fora da fronteira, porque a demografia do novo internacionalismo ¢ a historia da
migracdo pos-colonial, as narrativas da didspora cultural e politica, os grandes deslocamentos
sociais de comunidades camponesas, as poéticas do exilio, a prosa austera dos refugiados
politicos e econdmicos (analisadas por Said). E também do negro, que inseriu seus elementos
culturais a outras culturas, em outros territorios. As negras dos paises de economia periférica

passam ou j4 passaram pela mesma situacdo da negra brasileira. Enfrentaram a falta de

alfabetizagdo e a violéncia sexual. O desafio agora ¢ rechacar as imagens negativas presentes

% SARTRE, Jean-Paul. O ser e o nada — ensaio de ontologia fenomenoloégica. Petropolis, RJ, Vozes,
1997. p 468
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em seu tempo, assinalando que as causas principais da pobreza dessas mulheres eram a
opressao racial e sexual.

Homi Bhabha destaca que o impressionante no “novo” internacionalismo ¢ que o
movimento do especifico ao geral, do material ao metaforico, ndo ¢ uma passagem suave de
transicdo e transcendéncia. A meia passagem da cultura contemporanea, como no caso da
propria escraviddo (que ndo existiu apenas no Brasil), ¢ um processo de deslocamento e
disjuncdo que ndo totaliza a experiéncia. “Cada vez mais, as culturas “nacionais” estdo sendo
produzidas a partir da perspectiva de minorias destituidas.” *°

E acrescenta ainda que o trabalho fronteiri¢o da cultura exige um encontro com “o
novo” que ndo seja parte do passado e do presente. E a possibilidade de criar uma idéia do
novo como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o passado como
causa social ou precedente estético. Ela renova o passado, refigurando-o como um “entre
lugar” contingente, que inova e interrompe a atuacdo do presente. E, a partir destas colocacdes
pode-se entender a atualidade da personagem Maria criada em fins dos anos 70 e langada em
CD, originalmente, quase trinta anos depois da composi¢do da personagem. “O passado
presente torna-se parte da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver”.”!

Entre todas as culturas nacionais definidas, acredita Said, existe uma aspiracao a

soberania, a influéncia e ao predominio, mas com

consciéncia da singular hibridez das experiéncias historicas e
culturais, de sua presenca em muitas experiéncias ¢ setores amiudes
contraditérios, do fato de transporem as fronteiras nacionais, de
desafiarem a ag@o policial dos dogmas simplistas e do patriotismo
ufanista.*

%0 BHABHA. Op. cit. p 25
*11d. Ibid. p 27
2 SAID. Op. cit. p 46
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Tem-se, assim, uma Maria que ndo esta inerte no passado devido a consciéncia do
hibridismo, das experiéncias histdricas e culturais do seu povo. Ela se encontra no presente
transformador em sua existéncia absoluta, porque a exemplo das novas identidades, esta
personagem serd sempre atual. Tanto que, mesmo passados alguns anos, é possivel colocar no
mercado musical um trabalho que niao foi composto para uma realidade atual. Por ser
contemporaneos e de facil acesso, esses vestigios do passado no presente apontam o caminho
para o estudo das histdrias e a do negro brasileiro ¢ uma delas.

Maria ¢ um simples nome de mulher, como adianta Milton Nascimento, ¢ ndo
pede muito, reivindica pouco, porque trabalha todas as horas do dia e conserva seu semblante
de pura alegria. Suas aspiracdes estdo em criar os filhos, trabalhar e ser solidaria com outras
Marias, que também nao estdo pedindo muito. Esta simplicidade vem do passado, ¢ resquicio
de continuidade de muitos trabalhadores da area rural, onde andar descalgos significava o ato
mais simples de viver. O calgar sapato, por exemplo, ¢ um dos sinais da pequena
reivindicacdo de quem ndo tinha uma protecdo para os pés, que se aventurava descalgo por
entre as matas, as lavouras, os pantanos. Até na hora de brincar o jongo, o catereté e a
capoeira, os pés desnudos estariam em movimento. Na musica Maria solidaria (14" faixa),
um dos versos diz que ela ndo tem nem mesmo “roupa nova pra vestir’. Nicolau Sevcenko
lembra que o jeito de “pisar macio” destaca a plastica do sapato branco ou de duas cores tao
distintas do malandro carioca. A ascensdo social que a mulata pretende através do corpo
ocorre também com o negro malandro que nega o trabalho bracal, pesado e prima pela
apresentagio estética da roupa, comegando pelo sapato, um elemento de status. E quando o

. . . N 33
negro improvisa o seu vestir e busca elegincia no calcar sapato.

% SEVCENKO, Nicolau. Histéria da vida privada no Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1998
P 556
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Sonhar ndo com o passado ou o presente, € nem com o presente
continuo; ndo é o sonho nostalgico da tradigdo nem o sonho utdpico
do progresso moderno. Tudo pode se resumir ao ato de calgar sapatos,
tdo simples no ponto de vista atual. Mas somente a transformagéo dos
elementos culturais permite ao negro o direito de calgar sapatos, cobrir
0s pés para circular na casa-grande. O negro malandro do samba se
apresenta em publico devidamente bem calgado, com sapatos

“brilhando”, porque “os calgados finos adquirem um valor simbdlico

muito especial (...) denotando a mais completa autoconfianga”.**

Sérgio Buarque de Holanda diz que ¢ sabido que o cal¢ado teve com bastante
freqliéncia um prestigio quase magico em terras de portugueses, valendo como prova de
nobreza ou da importancia social de quem o usava. Entre mulheres, entdo, tinha-se como
indiscreta ou provocadora a exibicdo dos pés nus. De onde, talvez, a preocupagdo
verdadeiramente obsessiva, na literatura de ha meio século, pelos pés femininos “pequenos e
mimosos” que, aos ternos don-juans do nosso romantismo, apareciam quase como um aceno
para a intimidade amorosa™.

Houve quem dissesse, prossegue Sérgio Buarque, que no Brasil os sapatos foram
o verdadeiro distintivo da liberdade e em Angola, em fins do século 18, chamavam “branco” o
negro que, pelo trato e distingdo, estivesse em condi¢des de usa-los. Ainda quando nao
constituisse, em todos os casos, privilégio de homem livre, indicariam, de qualquer modo,
certa dignidade e ascendéncia.”®

A postura de ser simples, que comec¢a com 0 nao usar sapatos, ser trabalhador e
honesto esta presente nos ensinamentos biblicos, pregados pelos cristdos, em que os humildes
herdariam o reino dos céus por ndo viver em meio a riqueza (Mateus, 5:3). Para a familia
pobre, sem chance de desfrutar dos bens materiais proporcionados pelo dinheiro, resta esperar

o Paraiso, contentar-se com “o pos-morte” para plena felicidade. Enquanto isso, ¢ sofrer para

* SEVCENKO. Op. cit. p 556
5 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Caminhos e fronteiras. Sao Paulo. Cia das Letras, 1994 p 27
% HOLANDA. Op. cit. p 27

49



alcangar tal lugar privilegiado. Esse conformismo ¢ “de gente que vai sofrendo e quanto mais
sofre, mais sabe” as dificuldades de ser integrante da classe dos despossuidos, dos
humilhados, em grande parte, pela fome e a miséria. Melhor ¢ ndo sair destes ensinamentos,
nao contrariando assim os mandamentos religiosos.

A Dblasfémia para quem pretende sair do circuito cultural religioso estd no
deslizamento intervalar entre a fabula moral pretendida e seu deslocamento para as figuragdes
sombrias e sintomaticas do ‘“trabalho do sonho”, da fantasia cinematica. Homi Bhabha
entende que a blasfémia representa as projegcdes fobicas que alimentam os grandes temores
sociais, cruzam fronteiras, escapam aos controles normais e vagueiam a soltas pela cidade,
transformando a diferenca em demonismo. Acrescenta ainda que:

O fantasma social do racismo, movido pelo rumor, torna-se
politicamente acreditavel e estrategicamente negociavel. (...) Do
mesmo modo que o elemento instavel — o intersticio — permite a
ligag@o negro/blasfémia, ele revela também que o “presente” pode ndo
ser uma transi¢do tranqiiila, uma continuidade consensual, mas sim a

configuracdo da reescrita disjuntiva da experiéncia migrante,
transcultural *®

1.4. Um jeito de seduzir

A partir do presente ¢ possivel uma releitura de Maria, escrita no contexto da
cultura afro-brasileira, com sua sensualidade, seu desejo. Ela é pura Sedugdo (12° musica,
escrita por Milton Nascimento e Fernando Brant) com “um cheiro de tentagdo/ um corpo
rolico e bom”. Quando deixa de ser a sofredora, a trabalhadora que segue os mandamentos

biblicos cristdos (amar a Deus sobre todas as coisas, ndo tomar seu santo nome em Vvao,

% BHABHA. Op. cit. p 311

50



guardar os domingos ¢ festas, honrar pai ¢ mae, ndo matar, ndo pecar contra a castidade, nao
furtar, ndo levantar falso testemunho, ndo desejar e nem cobigar as coisas alheias) para se
transformar em objeto de desejo, em cobiga sexual. A dicotomia da moral crista e do pecado
denominado pelo cristianismo catélico toma conta de um s6 corpo. E o mal em forma de
serpente, que enlouquece os homens ¢ os leva ao “pecado”.

A musica Sedug¢do comega com um poema que diz:

Sou livre para andar por essas ruas, ja ndo me chibatam,
ja ndo me cortam o corpo, jd ndo me rasgam a pele.

Sou livre para dangar, para amar, para criar meus filhos.
Sou livre, mas nao me deram esse direito, eu é que
conquistei. Meu povo é que conquistou.

E possivel perceber nas letras das musicas uma historia amarrada entre presente e
passado, sem nostalgia. Nao ha motivo para ficar presa na histéria de sofrimento, na
vitimiza¢do da escraviddo. Milton Nascimento ¢ Fernando Brant compdem a personagem,
inicialmente, com o “olhar de dentro” (eu-lirico), descrevendo a cruel realidade da nao-
liberdade, da auséncia de dominio sobre o corpo. Mas em seguida ha uma inversdo que
permite a liberdade de caminhar pelas ruas e essa liberdade ¢ cheia de significados, porque
remete a possibilidade de estar em qualquer lugar sem o pleno julgamento e punigdo por parte
do dominador. Maria pode fazer qualquer movimento corporal sem a cobranca e o agoite do
feitor, do sinhozinho. O jovem corpo de Maria, enfim, pode se locomover, se contorcer em
passos de dangas, pode brincar, folgar nos momentos de lazer.

Nao precisa dissimular no jogo e na luta da capoeira, como os descendentes de sua
raca. Fica agora a sensacdo de simples brincadeira, diferente de quando o corpo estava sendo
preparado como arma de defesa. Aqui entra outro elemento marcante da cultura do negro, que

desenvolveu um jogo/luta que serve de protecdo contra o acoite, uma forma de se libertar, e
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de manutencdo de um dos elementos da cultura africana no Brasil. A “brincadeira” (a
capoeira) ¢ cercada de um mistério de origem, pois nio se sabe ao certo se veio da Africa ou
se nasceu em terras brasileiras. O certo é que “a roda podia passar aos olhos dos senhores
como mais uma festa, uma arruaca dos negros, o lazer necessario a produtividade do corpo”.*®

O mesmo corpo que antes era agoitado, agora se permite dangar, amar e gerar
filhos, ndo para ser mado-de-obra escrava, mas cidaddo capaz de conviver socialmente em
grupo. Maria sabe que na classe operaria o trabalho comeca cedo. Sabe também que gragas ao
corpo, a situacao de convivio e de sobrevivéncia ganhou outro significado.

O molejo, o gingado, o movimento elegante dos passos, a postura disfarcada de
inseguranga, a similaridade sincronica do felino (que simula para atacar e seduzir) tornam o
corpo negro diferente. E dele que sai o samba, a capoeira, o candomblé¢, simbolos étnicos
atualmente admitidos dentro e fora do pais como marca registrada do brasileiro.

A existéncia dessas manifestacdes até hoje ¢ fruto de uma longa luta de autonomia
e reconhecimento cultural travada pelos escravos ao longo de quase quatro séculos de
cativeiro. Os negros, por meio de sua produ¢do cultural — tendo o corpo como eixo —,
conquistaram espagos de atuacdo, no interior de um processo dindmico de reinvengdo de sua
identidade étnica em solo brasileiro. Escravos sublevados de uma fazenda baiana em fins do
século 18, por exemplo, reivindicavam, além de terras e melhores condig¢des de trabalho, o
direito de poderem “brincar, folgar e cantar em todos os tempos que quiserem sem que 0s

. . . . 39
impedissem e nem precisassem de licenga™”.

% ALMEIDA, Tereza Virginia de. Capoeira: uma perspectiva tecno-tribal: ensaio para o VIl Congresso
Abralic. Salvador, Bahia, 25 a 28 de julho de 2000.

* REIS, Leticia Vidor de Souza. Negro em “terra de branco”: a reinvengao da identidade. Revista
Vozes . Rio de Janeiro, n° 6. 1994. p 34
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Tudo armagdo para enfrentar os senhores e seus agentes. Os cativos tiveram que
agir com malicia e sempre tratando de dissimular sua verdadeira inten¢do. A capoeira, uma
luta corporal criada pelos escravos, ¢ um forte ato de malicia. A estratégia de dissimulagao foi
uma orientagdo dos africanos para poderem continuar adorando e ritualizando seus deuses no
Brasil.

A malicia do corpo em gingados e movimentos languidos serviu para desviar as
criangas, aos poucos, das atrocidades e livrar as mulheres da violéncia sexual desenfreada. A
liberdade do sistema escravo ¢ uma conquista da comunidade negra, diz a letra da musica de
Milton Nascimento e Fernando Brant no tema Sedu¢do. O preto estd livre para dangar, para
cantar, para se encontrar com amigos e confraternizar. Jogar ou brincar capoeira ndo ¢ mais
crime. Du Bois complementa que ¢ a liberdade da vida e do corpo, a liberdade de trabalhar e
pensar, a liberdade de amar e aspirar. “Trabalho, cultura, liberdade — precisamos de todos, ndo
separadamente, mas todos juntos, ndo sucessivamente, mas em conjunto, todos crescendo e
ajudando-se mutuamente, todos se empenhando em prol desse ideal mais amplo que paira
diante do povo negro”.*

Na composi¢do Francisco (13° faixa), Maria sabe que ndo pode se prender, que
precisa estar livre mesmo depois de se descobrir apaixonada. O desejo de liberdade, neste
caso, se sobressai porque trata de sentimento amoroso. A juventude de seu corpo pede agdo e
ela dira: “Eu sou do mundo”. E qualquer liberagdo, emancipa¢do ou individualizagdo também
¢ experimentada como uma anomalia e uma trai¢do, ou mesmo como a fonte de uma neurose
sem fim, uma neurose que se torna cada vez mais séria 2 medida que se afasta do nostalgico

ponto de origem. A liberdade ¢ algo dificil de assumir, mesmo a sentimental. A propria vida,

“ DU BOIS, W. E.B. As almas da gente negra. Rio de Janeiro, Lacerda Ed., 1999. p 61
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por fim, pode ser dificil de assumir, como uma ruptura da cadeia inorganica da matéria. De
certa forma, ela ¢ a vinganga da espécie, a vinganca das formas imortais de vida que
pensiavamos ter superado®’. A Maria livre entra em contradigio em uma das fases do
desenvolvimento de seu corpo. Primeiro na adolescéncia com a curiosidade; no inicio da fase
adulta a responsabilidade de criar os filhos e logo em seguida, a perda do marido. E neste
momento que se encontra s6 e consciente da soltura das amarras do homem, pai de seus seis
filhos. Ela, enfim, pode amar e ser do mundo, porém com a atencdo voltada a familia. De
certa forma, seu corpo nao lhe pertence, ou melhor, divide-se com os filhos. Antes, dividia-se
com o marido. Assim, a “vontade de ir por ai” (como diz na musica Pilar, 3" faixa) ndo serd
plena, porque o ser livre nunca sera pleno.

A liberdade ¢ tdo dificil de assumir que, mesmo tendo a consciéncia de poder
caminhar, ou simplesmente de calcar sapatos, resulta em outros fatores cerceadores do
movimento corporal, que ndo nos ddo a plena sensacdo de ser livre. Ainda assim, como
sentencia Du Bois, ¢ preciso reivindica-la, sempre, apesar de estarmos constantemente
vigiados, integrando o mundo “panéptico”.* Nele, a vigilancia é mantida para barrar a fuga
ou ao menos impedir movimentos autdbnomos, contingentes e erraticos.

O corpo negro dissimula, se torce em malicia, se distancia do acgoite e busca a
liberdade absoluta, porque nela estd a memoria e o desejo propulsor integrante da longa
desventura de sua etnia, o tempo da quase total falta de dominio. E gracas a dissimulacdo, ao
jogo da seducdo que foi possivel evitar a total entrega do corpo. H4 momentos em que ¢

dificil dominar o “outro”. Por isso a escraviddo, a condigdo totalizante sobre o subalterno

“" BAUDRILLARD. Op. cit. p 20
2 BAUMAN, Zygmunt. Globalizacédo, as conseqliéncias humanas. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1999
p. 60
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deve ser (re)vista como fragmentos da formacgao cultural brasileira. Durante e ap6s o periodo
escravocrata do Brasil, os elementos da cultura afro-brasileira se transformam. Entram no
processo modificador ¢ passam ao massificador via manifestagdes populares artisticas. E,
como destaca Florestan Fernandes, ¢ necessaria a descolonizagao mental completa e global do
negro para sair da prisdo escravista. O problema é que ainda é pouco ¢ se o preto pretende
explorar sua forga intelectual tera que sair das amarras que o branco lhe prendeu sobre o
pretexto de “inferior”.

Florestan usa comparativamente o futebol para destacar o desempenho do
intelectual negro, que precisaria fazer com os sentimentos, com as idéias e com os ideais uma

coisa parecida ao que fez Pelé com a bola e o futebol.

Para superar-se, o intelectual negro precisa superar, a0 mesmo tempo,
a sua falsa identidade: ele precisa deixar de ser “negro” e de ser
“brasileiro” no sentido convencional das elites intelectuais, que fixam
todos os padrdes (de gosto, de consumo, de produgdo e avaliagao etc.).
Ele precisa descobrir por uma impulsao interior que s6 quando renega
o estilhagamento mental e a acomodag@o intelectual é que podera ser
negro, brasileiro e fecundo.*

Sair de tais amarras, resultado do poés-escraviddo e pods-colonialismo, ¢ um
processo demorado, devido as raizes do (pré) conceito racial vivo no brasileiro e
disfarcadamente tratado como “convivéncia harmoniosa entre as ragas”. Maria humilde, pobre
e de pouca perspectiva de ascensdo esta preocupada em ser do mundo e firmar sua identidade
afro-brasileira, conhecendo e valorizando a cultura de sua etnia. Somente por esse
conhecimento podera entender o sofrimento da gente da qual descende e, assim, conviver com

as pessoas de outras etnias. Ela passa a entender o diferente, que comeca pela formagao

*3 FERNANDES, Florestan. Significado do protesto negro. Sao Paulo, Cortez Editora, 1989. P 52
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corporal sua e a do branco. As faces do rosto, o nariz redondo e ndo adunco, os 1abios grossos,
olhos alongados e cabelo encarapinhado sao tragos do desigual.

A diversidade estd presente entre as massas, das quais faz parte o negro, que
condicionam e conduzem a cultura popular, que ¢ alimentada pelo cantar, o dangar e o
colorido do vestir afro. As elites tém forte influéncia na constru¢do cultural, dominam e
induzem ao que chamam de arte erudita, mantendo uma certa distancia da manifestacao
popular. Mas n3o ¢ possivel assegurar a distdncia a criacdo e a condicdo de sujeito
influenciador do negro na cadeia cultural. A liberdade simplista (esta de se possibilitar
pequenos gestos ou atos — como o de dancgar) permite ao artista retratar a realidade plastica, a
mesma construida para apresentar Maria. Com ela, esta incorporada a importancia afro-
brasileira no contexto cultural do pais e levando “a baila” o retrato do negro brasileiro.

A musica Sedugdo tem dois tempos discursivos distintos para falar de uma mesma
Maria. Primeiro, a poesia ¢ facilitada pela musicalidade ndo s6 das palavras, mas dos proprios
instrumentos musicais quando entram em ac¢do. Na musica Sedug¢do, o instrumental entra na
segunda parte, pois inicialmente apenas uma voz feminina sedutora dira:

Sou livre para andar por essas ruas, ja ndo me chibatam,
ja ndo me cortam o corpo, ja ndo me rasgam a pele.
Sou livre para dancar, para amar, pra criar meus filhos.

Sou livre, mas ndo me deram esse direito, eu € que conquistei.
Meu povo é que conquistou.

Outras vozes também surgem nesta musica, mas ¢ a feminina que dd o tom
poético e melddico da cangdo, porque a propria voz ja € sedutora e obedece as medidas e as
distin¢des escalares. Tece ainda em cada ponto uma espécie de rumoroso comentario que se

inscreve em cada som da voz e em torno de cada som gravita um campo de forca que, além de
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diretamente ritmico — que a musica desenvolve fartamente — é timbristico e micromelodico™.
No segundo tempo discursivo (desta vez puramente musical), o instrumental que acompanha
os cantores segue a producao de um tempo coletivo, misturando sons, desenvolvendo falsetes
— aquele ataque de garganta que caracteriza o canto tirolés e que estd em muitas musicas
africanas - para misturar ritmos. Nesta coletividade evoluem cordas (violao) e percussao
(bateria) e as vozes de Beto Guedes e Fafa de Belém, que faz a primeira voz da musica
Sedugdo. A partir desta composicdo € possivel perceber a mulher negra sedutora e sua
inser¢ao tematica neste trabalho musical.

Ainda nessa segunda parte da musica (anteriormente, o verbo estava na primeira
pessoa e agora vai para terceira, ambas, do singular), a letra traz um “olhar de fora”, de quem
vé a mulher sedutora, dona de um corpo que ndo nasceu para ser castigado. A Maria, aqui,
estd na fase adulta, ¢ uma mulher com “armadilhas mil” para cagar o homem, capaz de criar o
jogo da caga em que nem sempre serd ela a presa. Neste momento, o corpo feminino volta a
ser dissimulador, malicioso, a exemplo da capoeira com sua duplicidade danga/luta. Os
movimentos serdo provocativos para agugar o apetite sexual do cagador. O jogo permite isso.
A letra da musica diz que ela estd “zombando do amor dos homens, que cercam, farejam,
devoram”.

A mulher que zomba do amor masculino estad expressando o esteredtipo segundo o
qual a fémea ¢ mesmo um ser misterioso, pelas suas artimanhas, pelo poder de seduzir e
dissimular. Retoma-se aqui o mito de Lilith, que polui os sonhos dos homens casados. Maria
ndo chega a atigar o sono de quem dorme, mas sim daquele que estd devidamente acordado,
desperto ao mundo das cores. Ela se faz felina, pantera, para atacar sua presa. O cagador,

inicialmente, tem a ilusdo de que vai caca-la e cria armadilhas, pontos estratégicos para atrai-

* WISNIK. Op. cit. p. 36
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la, tornando-a presa facil. S6 que tudo isso ja estd previsto, porque ela sabe como o jogo ira se
desenvolver. Apenas o desatento cagador ndo percebe. A sedutora Maria engana o jogador
utilizando-se da malicia e da dissimulacdo. Seus movimentos com aparente distragdo chamam
a aten¢@o masculina para si ¢ logo em seguida comega o jogo da caga em que a “felina” levara
o cagador, que inversamente passa a ser presa, para onde bem entender. Com total controle da
situacao, ela decidird o momento de ser alcancada e dominada. Os sentidos do homem, depois
da exaustiva corrida, estardo todos alterados, passando a agir instintivamente, enquanto a
“caca” detém plena seguranca de como deve agir.

A mulher-caca circula entre olhar masculino consciente da “presa” que é. A
dicotomia de caca e cagador se inverte quando o cacador macho, seguro de estar perseguindo,
vira objeto da cagada. A falsa sedugdo de correr para ndo ser devorada comega com a
perseguicdo e quando a mulher for alcangada aproveita o cansago do cagador para devora-lo.
Neste jogo, os cinco sentidos sdo convocados para apreciar a mulata, a que todos os homens
querem. E preciso ver, cheirar, apalpar, ouvir ¢ degustar, levando em conta a presenca do
verdadeiro codigo dos sentidos neste jogo erdtico e literario. Mas ao perseguir, as mudangas
vao se processando.

Os sentidos se abrem para captar certas mensagens, para se permitir ouvir, ver,
tocar ou comer. Se estiverem fechados nada ir4 acontecer. As mensagens serdo enviadas aos
sentidos e cabe ao homem ou a mulher (neste caso ao homem) decifra-las. O fechamento vai
para o lado da repressdo, enquanto a abertura fica no da absor¢cdo da mensagem vital. E pode
ser esta uma técnica indispensavel para se medir o grau de liberagdo dos desejos.

A mulher-pantera, descrita no Retrato de Maria e complementada logo depois nas
letras Sedu¢do e Maria Solidaria vao dando clareza da mulher-caca, objeto para ser devorado,

que na literatura brasileira e até mesmo em outras musicas sera descrita em meio aos quitutes
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sedutores que prepara. Os sentidos estdo todos agugados, tanto no sexual como no paladar,

conforme a letra da musica:

Um cheiro de tentagdo

um corpo roli¢o e bom

um jeito de sedugdo, mulher
dengosa, matreira, gostosa vai

Zombando do amor dos homens
que cercam, farejam, devoram
com os olhos e boca de lobo mau

A cultura mulata floresce lado a lado com as culturas nativas no Brasil. Jean
Franco, no ensaio Sentido e sensualidade: notas sobre a formagdo nacional, diz que o
anacronismo das mulheres — sua lealdade ao catolicismo, sua vida doméstica — era, na
auséncia de uma ética capitalista, igualmente necessaria para manuten¢ao da unidade
doméstica burguesa. A intelligentsia (um novo discurso laico que aspirava substituir o clero)
encarava os problemas colocados pela heterogeneidade auto-representando-se como mestra e
guia que eventualmente (ainda que nao naquele momento) conduziria nativos, negros €
mulheres por meio da educacao para longe da barbarie.

Jean Franco ressalta que a intelligentsia reconheceu a necessidade de recodificar a
posi¢ao da mulher na sociedade. As mulheres eram cruciais para a comunidade imaginada na
condicdo de maes dos novos homens e guardides da vida privada, a qual a partir da
independéncia, era cada vez mais tida como um refugio do turbilhdo politico™. O papel da
mulher na comunidade mexicana — por exemplo — que, pelo olhar do americano, ¢ uma

comunidade periférica, se repete com a brasileira. H4 neste caso uma similaridade no

* Franco, Jean. Sentido e sensualidade: notas sobre a formacao nacional. In Tendéncia e impasse
Organizado por Heloisa Buarque de Hollanda. Rio de Janeiro, Rocco, 1994. p 102

59



tratamento da sensual mulher componente do processo de formagdo cultural. No caso das
mexicanas, se dizia que estavam sendo instruidas para resistir a sedu¢do mundana e para
cumprir com o destino que lhes tinha sido designado pela “Providéncia” e conforme a Biblia
prega e os cristdos procuram seguir que ¢ o de cuidar da familia, dos filhos ¢ do marido. A
seducdo, as armadilhas sexuais sdo blasfémias que apenas algumas mulheres, as perversas, se
dao ao direito de praticar. Para tal, saem da condigdo moral cristd e passam a zombar do amor
dos homens, a induzi-los a armadilhas e artimanhas sexuais. Por outro lado, sdo fémeas
devolvendo o tratamento de submissdo a qual foram forgadas em suas condi¢gdes femininas,
quando eram simplesmente excluidas de todos os processos de decisdes sociais, religiosos,
politicos etc, sendo resumidas a figuras isoladas e sem voz.

No ensaio 4 mulher, literatura e irmandade nacional, Mary Louise Pratt entende
que na populagdo feminina das nagdes, a mulher ndo era imaginada e sequer convidada a se
imaginar como parte da irmandade horizontal. E o que a republica burguesa oferecia

oficialmente era “maternidade republicana™

. Isso significava que as mulheres das nagdes
modernas ndo eram imaginadas como possuidoras de direitos civis, porque seu valor foi
atrelado, e implicitamente condicionado, a sua capacidade reprodutora. Como maes da nacao,
elas sdo precariamente outras para a nagdo. Mary Pratt acrescenta que, ao invés de soberanas,
sdo imaginadas como dependentes, praticamente impedidas de ser limitadas e finitas, sendo
obsessivamente definidas pela sua capacidade reprodutora. Seus corpos sdo locais para muitas

formas de intervengdes, penetragdes e apropriagcdes no terreno da irmandade horizontal. E a

. . . . . . 4
mulher jovem, diz Simone de Beauvoir, tem o corpo como seu tesouro mais precioso.”’

S PRATT, Mary Louise. Mulher, literatura e irmandade nacional, In Tendéncia e impasse Organizado
por Heloisa Buarque de Hollanda. Rio de Janeiro, Rocco, 1994. p 131
*” BEAUVOIR, Simone. O Segundo sexo. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1980 p 123
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A mulher negra fica numa condi¢do mais isolada ainda, porque na horizontalidade
seu lugar ¢ a zona marginal onde desempenha fungdes subalternas e sabe que jamais podera
pertencer a familia branca para quem trabalha. Ela se mantém na estranha postura dentro/fora
do mundo familiar quando criada em meio a pessoas diferentes de sua etnia. Patricia Hill
Collins acrescenta que “estas mujeres negras sabian que ellas jamas podrian pertenecer a sus
“familias” blancas, que en lo econdmico eran trabajadoras explotadas y que en consecuencia
se matendrian fuera de ese mundo”.**

Tomando o conjunto, a perspectiva do fora/dentro gerada pela condi¢do das
mulheres negras no mercado de trabalho, teremos um dos elementos integrantes da cultura
afro-brasileira: a culinaria desenvolvida dentro de casa. E isso se constitui em um pano de
fundo para posi¢do Unica das negras e de sua situacdo de trabalhadora doméstica, que precisa
saciar, com pratos bem temperados, a fome das familias que atendem e ainda serem o proprio
objeto para fome sexual do patrao.

Tal sensualidade erdtica torna a mulata centro das atencdes pela sua estética
corporal, pelo seu apetite de devoradora, o que a leva a ser considerada pela metafora de
mulher/esfinge, aquela que tem cabeca de mulher, patas e caudas de ledo, asas de ave e rosto
humano de mae. A esfinge, diz Affonso Romano de Sant’Anna, ¢ sedutora e perversa, ¢ um
ser antropofagico por exceléncia, que sentencia ao seu pretendente: “ou me decifras ou te
devoro™. O carater duplo desse signo comega na oposi¢do entre “decifrar” ¢ “devorar”. Mas
ndo s6 seu discurso desafiador é compdsito. Sant’ Anna lembra que os estudiosos desse mito
assinalam a duplicidade de seu significado, sendo a0 mesmo tempo uma entidade opressora e

condenada. E acrescenta, ainda, que sua imagem se liga tanto ao amor quanto a morte.

*8 COLLINS. Op. cit. p 265
*9 SANT’ANNA. Op. cit. p 80
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Um dado sintomatico que remete a Maria, que deixa de ser caga para ser
devoradora, ¢ que todas as representagdes plasticas da cena da Esfinge com o macho, nao
apenas insistem na nudez ou no aspecto de efebo do mancebo, mas mostram uma cena
ambigua em que ndo se sabe se 0 que esta ocorrendo ¢ um “combate” ou uma “jun¢do”. Esta
duvida aparece claramente na musica Lilia (5* faixa) em que ndo fica claro se os gemidos,
decorrentes de estalos da palma da mao ou de um chicote, sdo de gozo ou de luta. Ha algo
entre a danca e a relacdo erotica, algo de abrago consentido, mais do que um ataque ou golpe
de luta. E quando ocorre o confronto, o espancamento, seria uma tentativa de diluir o espirito
perverso que em muitas mulheres habita e que poderia castrar o0 homem. Isso vem do mito da
vagina dentada que perdurou entre as tribos indigenas da América do Norte. “E esse medo da
vagina dentada levou, em muitas tribos, a extirpagdo do clitéris das mulheres. Entre os Nadi,
o clitoris cortado é jogado num péntano, onde vira sanguessuga™". Seria uma tentativa de

preservar o homem de realmente vir a ser devorado.

1. 5. Prazer e dor em Lilia

A Maria se constréi outra vez em meio as duplicidades, como dor/prazer,
cacadora/presa, sedutora/devoradora ou simplesmente mulher/esfinge. Da educagdo crista ao
pecado, surge uma fémea para ser decifrada e que ameaga devorar, caso seu enigma ndo seja
desvendado. Dai a dualidade brigando em um corpo que recebe ternura e tortura, prazer e dor.
Lilia é apresentada com gemidos e sons de chicote ou talvez de tapas. H4 uma certa confusdo

de ruidos que impossibilita saber se a mulher geme de prazer ou de dor, ou se ¢ agoitada ou

% |bdem. p 79
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faz uma conjungdo carnal. Novamente o sentimento do duplo em Maria, de Milton
Nascimento.

A sensagdo de ambigiiidade ¢ de duplicidade comega com os portugueses, em
1532, quando passam a organizar econdmica e civilmente a sociedade brasileira. Para tras
ficava o sentimento de patria, de solo portugués, e a frente uma nova terra em estado bruto,
pronta para ser desvendada. Com o negro ocorre o0 mesmo sentimento, o de deixar além-mar
costumes, familiares, a propria identidade e uma vida em constru¢do para ser escravo numa
lavoura que ndo era sua e enriquecer familias as quais ele ndo pertence. Os portugueses
tiveram, concomitantemente, olhos para producao agricola e para o excesso de erotismo das
indias nativas, compondo assim outra dualidade. Depois, o olhar agudo se direcionou também
as negras que chegaram como escravas. A pouca roupa, o clima tropical e auséncia da mulher
branca e o poder levam o portugués e os demais europeus (conservadores e cristdos) a agirem
como se estivessem no paraiso, onde tudo era permitido, sem que houvesse culpa.

O desejo de possuir, de cagar, ou de saciar o apetite sexual se resume a tendéncia
que o colonizador tem em tratar o indio € o negro como exoticos, desumanizando povos de
uma forma nada fraternal. Para ele, a mulher ¢ uma caca, um objeto de prazer, que esta ali
para lhe saciar todos os desejos e o homem um servigal, um reprodutor. Maria Maria de
Milton Nascimento mostra como se processa a inversdo do tratamento patrio/escrava. E
quando, decidida, prepara armadilhas mil para enganar aquele que pensa em té-la como presa.
O colonizador ¢ um caso tipico de quem se sente o proprio domador, em que a negra se
resume em objeto sexual. Mas ela, maliciosa e dissimulada, engana no jogo da sedugdo para
ter “um amor forte, sereno, gostoso”, diz a musica Sedu¢do. E mais: quer ter também “um
homem bom”. Para tanto, se prepara toda cheirosa e se faz dengosa para mostrar que ndo ¢é

somente um corpo de mulher capaz de atrair “olhares” que farejam, cercam e devoram como
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se fossem boca de lobo mau. Ela ¢é, acima de tudo, um corpo livre para dangar e amar, gracas

as suas conquistas.

Dos homens que querem, todos,
seu beijo, seu tempo, seu corpo
mas ela ndo ama com qualquer um

E Mary Pratt destaca que a natureza ¢ o objeto-mulher em que o homem semeia as
facanhas da historia, outorga as nomenclaturas da ciéncia e onde o explorador descobre e o
colonizador desenvolve e domestica. Os colonizados, no entanto, se rebelam e tendem a sair
da situacdo de domesticados. A mesma atitude tera a mulher ao se insurgir da condicdo de
periférica, de objeto sexual puramente. Buscard junto com sua comunidade colonizada, uma
identidade, junto a liberdade para amar, criar os filhos e trabalhar. Doris Sommer traga uma
ponte em que a sexualidade e o nacionalismo podem ter ajudado um ao outro a entrar em
cena, onde juntos desmembraram a cristandade nas areas personalizadas que uma cultura
aquisitiva considera tdo desejavel.’’

A liberdade do corpo interage com o processo da seducdo e ao despertar o desejo
sexual, Maria ndo esta se restringindo a colocar todos os sentidos em agdo, estd fazendo
ligacdo ao histdrico cultural, a constru¢do de sua identidade. Sao as transformacgdes de uma
comunidade que Paulo Prado, com Retrato do Brasil, e Gilberto Freyre, com Casa-grande &
senzala, destacam como os elementos culturais do Brasil, que passam pelo envolvimento

sexual de negros, indios e brancos. E Maria sedutora vai dizer:

Eu nasci para ter
um amor forte, sereno, bonito, gostoso
um homem bom

> SOMMER, Doris. Amor e patria na América Latina: uma especulagao alegoérica sobre sexualidade e
patriotismo. In Tendéncias e impasses. Organizado por Heloisa Buarque de Hollanda. Rio de Janeiro,
Rocco, 1994. p 181
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Este ¢ o desejo de uma mulher que pede o que entende ser um direito seu, o de ter
amor. Quando a letra da musica Sedu¢do ¢ finalizada com o pedido de um homem bom, e que
seja também forte, bonito € gostoso, a busca se completa. Maria ndo sera a eterna sofredora na
pele de uma mulher trabalhadora, mae e esposa de um marido que ja morreu e deixou filhos
para criar.

Sem a necessidade de lembrar de seu passado, a personagem Maria, de Milton
Nascimento, recorre ao discurso da histéria de seu povo e como ele conseguiu conquistar sua
liberdade. E a utilizagdo de elementos do passado possibilitando o transito no presente através
da oralidade e da escrita, dando clareza a representagao do afro-brasileiro na cultura do Brasil.
Na verdade ¢ uma contribui¢do significativa quando ocorre o choque dos elementos culturais
do branco e do preto. A mistura ¢ evidente quando entramos na questdo do sincretismo
religioso, com as crengas catdlicas do portugués e dos demais europeus e as do candomblé do

africano escravo. Alias, € o que vamos ver neste proximo capitulo.
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CAPITULO 11

O SINCRETISMO RELIGIOSO PRESENTE EM MARIA MARIA

2.1. Ao som dos tambores

A Maria de Milton Nascimento ¢ uma personagem preocupada também com a
religiosidade, com a crenca nos deuses africanos, que no Brasil se transformaram em santos
catolicos, em decorréncia do sincretismo. A religido vai servir de integracdo entre etnias, de
aproximacao de culturas e preservacao de elementos culturais de ambos os povos: negros e
brancos. E no processo de transformagdo, o corpo negro feminino mais uma vez estara
interagindo nesta transposi¢cdo quando deixa de ser instrumento de trabalho, de defesa, de
seducdo e passa a objeto de fé e de devocdo. Equivale dizer que o corpo serve de elo entre as
duas crencas: catdlica e candomblé. No culto afro, os movimentos corporais sdo partes das
cerimoOnias em que filhas (os) e maes ou pais de santos entram em transe, sob o som de
tambores, para receber a manifestacdo dos deuses. Este mesmo corpo que se contorce em
terreiros de candomblé, estard depois sentado e quase estitico ouvindo os ensinamentos
biblicos do catolicismo, dentro de uma igreja, seguindo a tradi¢do dos portugueses e dos
demais europeus instalados em terra brasileira, seguidores do cristianismo.

Maria sofre, agora, da dupla consciéncia religiosa: a da descendéncia africana
(candomblé), e a da brasilidade (catolicismo). Ela entende que a fusdo das duas crencas
ocorre, para o0 negro, como a Unica alternativa de sobrevivéncia de seus cultos afros. De outra
forma, tais santos seriam esmagados e desapareceriam, como lembra um dos versos da musica

Santos catdlicos x candomblé, 10* faixa do disco.
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A peculiaridade desta musica estd nas secdes musicais e, principalmente, na
ligacdo que cada rdpida musica tem de uma para a outra. A primeira se¢do é Raca, depois 2°
se¢do Tema dos deuses, em seguida a 3" se¢do Sdo Francisco (Francisco) € por fim a 4°
se¢do Sentinela. Todas essas se¢des compdem a 10" faixa Santos catdlicos x candomblé.
Antes da execu¢do das musicas, Milton Nascimento comeca declamando o que era a crenga
dos catolicos e o que era a veneragdo dos negros em seus santos, num poema de apresentacao
do sincretismo. A fusdo ocorrerd ainda no uso dos instrumentos musicais € nos coros de
vozes. E mais uma vez o preto vai dissimular, fingir, maliciar para manter sua crenga frente a
imposi¢do dos brancos ao culto africano. Para sobrevivéncia resta apenas uma alternativa: a
absorc¢do dos sentimentos religiosos do “outro”.

“Dai surge a mistura preto/branco, afro/europeu, mexido bem brasileiro, farofa de
religido”, diz em versos de apresentacdo do quadro que trata da religiosidade. A juncdo de
crengas, no entanto, ndo se deu por admiracao dos pretos descendentes de escravos aos santos
do catolicismo. Foi mais uma imposi¢ao pela for¢a do que um acordo, numa demonstragao de
poder, de quem manda. A estratégia basica do colonialismo era destruir a auto-estima do
colonizado, incutindo nele um complexo de inferioridade para o qual a Unica saida era

“reproduzir o modelo ditado pelo colonizador’™>

. Por isso, a intencdo de desconstruir a crenca
e os santos africanos, proibindo as festas de terreiros em homenagem as “entidades” do
candomblé e proibir as oferendas as divindades e a propria realizagdo de cultos africanos.

O disco traz o tema para demonstrar que a personagem Maria se constroi em

forma de mosaico, se movimenta irregularmente, podendo estar situada tanto no presente em

transformagdo como no passado histérico cultural. Os elementos culturais que personificam

*2 LOPES, Nei. O negro no Rio de Janeiro e sua tradigdo musical. Pallas, Rio de Janeiro, 1992. p 5
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Maria ndo s3o ¢ nem estdo estaticos, por isso o sentimento duplo encobrindo a consciéncia
desta mulher negra.

A crenga religiosa do negro africano e do branco europeu experimenta o conflito
brutal e a intransigéncia para depois entrar na tolerancia dos credos, permeados pela
camuflagem dos pretos adoradores de orixds e cultuadores de curandeiros, rezadores e
praticantes de fetiches. A simulagdo, com a conversao ao cristianismo catélico, permitiu que
pais e maes-de-santo organizassem rituais em seus terreiros e reunissem os fiéis seguidores do
candomblé desobedecendo a ordem policial de ndo realizar cultos africanos em terras
brasileiras. Mas o sincretismo ¢ inevitavel. O poema de abertura da faixa Santos catolicos x
candomblé explica como se dd a mistura de crengas e que o preto precisou ceder diante da
intransigéncia do branco para garantir a sobrevivéncia de seus rituais.

Experimentem tirar pela for¢a,

aquilo que faz um homem.

Era crenga dos catdlicos, que os santos africanos deviam ser
esmagados.

Impossivel para os negros

esquecer quem veneravani.

1ludindo todos os brancos, eles apenas mudaram o nome de
seus santos.

E dai surgiu a mistura preto-branco,

afro-europeu, mexido bem brasileiro,
farofa de religido.

A mistura preto/branco, “farofa de religido”, “mexido bem brasileiro” quebra a
fronteira de elementos culturais de cada etnia, para permitir a democratizagdo em terra
brasileira da crenga e da fé, sem deixar de venerar os cultos de antepassado. Seria a prova de
que o diferente pode conviver territorialmente em harmonia sem o obsticulo do
inferior/superior para qualquer uma das crengas. SO que para assegurar a democracia religiosa
houve a inten¢do de dominagdo do europeu sobre o negro africano, para evitar a miscigenacao

e prevalecer somente o culto do branco.
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Para o europeu, a adoragdo a deuses e a simbolos parecia-lhe estranho, assim
como os rituais de oferendas aos tais deuses, que representam as manifestacdes de elementos
da natureza. Tudo muito primitivo em seus fetiches. Por ndo reconhecer os costumes ¢ a
cultura de outros povos e de outras etnias, ele tenta reduzi-los a insignificancia sob pretexto
de fazer valer os seus costumes e os seus “sujeitos” culturais. Sartre faz algumas observagdes
em torno daquilo que o branco tentou difundir como superior e inferior. Primeiro, que o preto
sofresse o seu jugo a titulo de nativo colonizado ou de africano deportado. E depois, reprimi-
lo com a intengao de leva-lo ao estado de animal. Sartre propde ao negro que faga o branco
reconhecé-lo como homem. “S6 poderemos unir-nos a esta totalidade de onde nos exilam
esses olhos negros, arrancando nossas malhas brancas para tentarmos ser simplesmente
homens”.>

Para sair do estado de repressdo, dentro do sincretismo religioso, foi necessario
dissimular e acatar as condi¢gdes impostas pelo branco catolico para comungar de uma mesma
fé, num espago pseudodemocratico, pds-escraviddo. A transposi¢do dos santos do candomblé
para igreja catdlica permite duas vias. Uma garante a adoracdo aos orixds e a outra abre
caminho para jun¢do com os devotos dos santos catolicos, assegurando lentamente a harmonia
entre os cultos. A lentiddo de abertura dos catolicos as manifestagdes ritualisticas dos negros
africanos decorre da formagao religiosa do Brasil ainda no século 16, quando a colonia esteve
escancarada a estrangeiros e tinha como Unica restricdo a fé aos ensinamentos do catolicismo.
A nacionalidade ndo importava para coroa portuguesa. Gilberto Freyre destaca que o perigo

ndo estava no estrangeiro nem no individuo disgénico ou cacogénico, mas no herege.

¥ SARTRE, Jean-Paul. Reflexes sobre o racismo. Sao Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1960. p
108
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“Soubesse rezar o padre-nosso e a ave-maria, dizer Creio-em-Deus-Padre, fazer o pelo-sinal-
da-Santa-Cruz — e o estranho era bem-vindo no Brasil Colonial™*.

Isso ja demonstra que seguir outra doutrina que nao fosse a dos portugueses
significaria portas fechadas ou visita com data de retorno. Mas como os negros chegaram para
o trabalho escravo, na condi¢do de “inferiores”, e eram imprescindiveis para o
desenvolvimento economico da terra recém descoberta, restava catequiza-los (como ja estava
sendo feito com os indios) ou sufocar suas praticas religiosas; o que realmente aconteceu. Os
cultos africanos, no entanto, ndo deixaram de existir e mesmo na clandestinidade continuaram

a ser realizados.

2.2. A musicalidade do candomblé e do catolicismo

Os batuques continuam a ser ouvidos nos terreiros, assim como a repressao
policial tentando silencid-los. Mas, as escondidas, as oferendas sdo colocadas nas
encruzilhadas e as margens de rios ou a beira-mar. A comunidade negra continua dangando e
cantando em nome de seus santos. Arthur Ramos, estudioso da religiosidade do negro no
Brasil, explica que o fetichismo puro ¢ um vasto sistema cosmolatrico onde os orixds sdo a
expressdo de forcas da natureza. Diz ainda que a mitologia primitiva dos negros baianos
muito pouco se afastava do fetichismo ioruba, tal como o coronel Ellis e 0 missionario Bowen
observaram na Costa dos Escravos, na Africa Ocidental.”

Tudo isso, ou seja, os temas fetichismo, crenga, musicalidade e danga, esta em

Santos catdlicos x candomblé, num pot-pourri bastante singular, que se caracteriza pela forma

* FREYRE. Op. cit. p 29
°® Ramos, Arthur. O negro brasileiro. Rio de Janeiro, Graphia, 2001. p 38
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musical rondo’, que ¢ uma alternincia de episodios, sendo sempre iniciada por refrio’®. O
compositor alterna atmosferas sonoras que fazem clara referéncia aos rituais religiosos do
candomblé, com progressdes harmonicas que representam a musica tonal ocidental, européia
em sua raiz. O sincretismo proposto nesta faixa do disco ¢ apresentado através dos
instrumentos de percussdo, que se encarregam de dar o carater ritualistico do candomblé,
enquanto os demais instrumentos de cordas e vozes ddao ora sonoridade ritualistica de
cerimonia de candomblé ora de canticos catolicos. A se¢do Raga tera trechos se repetindo e
funcionando como ponte de passagem para as demais musicas seccionais. Por isso, quando a
secdo Tema dos deuses termina, um trecho de Raca é executada preparando a entrada de S.
Francisco (Francisco), acontecendo o mesmo com Sentinela. Por Gltimo, a se¢ao Raga volta a
ser tocada finalizando o pot-pourri.

O disco Maria Maria comega a tratar da religiosidade na 9* faixa com a musica
Tema dos deuses, que serve de preparacao para o pot-pourri Santos catolicos x candomblé e
de introdugdo para mistica do canto africano e suas divindades. Alids, o candomblé se
distingue pelo misto de canto, danga e sons de instrumentos de percussdo. Entre os povos
negros, a danca ¢ muito valorizada, se constitui numa institui¢do nos autos de caca, de guerra,
no sexo, nos ritos da circuncisdo, na puberdade, no casamento, nos funerais e principalmente
na religido.

Em toda a Africa negra o povo sempre dangou com furor, como observa o
pesquisador Arthur Ramos. Sudaneses e bantos transportaram para o Brasil suas dancas

religiosas e guerreiras. O quizomba, por exemplo, danga angolense, exerceu nitida influéncia

" Rondo se caracteriza pela alternancia de uma secéo reincidente, com sec¢des diferentes. O padrao
pode ser expresso em A B A C A D, sendo que o A funciona como refrdo. As demais sdo secgoes
diversas.

% MASSIN, Jean & Brigitte. Historia da musica ocidental. Rio de Janeiro, Ed. Nova Fronteira, 1997. p
72
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nos sambas e batuques. “A danca consiste em formar uma roda, dentre a qual saem uns pares
que bailam no largo, dois a dois, tomando ares provocadores e posigdes indecorosas, em que a
voluptuosidade discute com a insoléncia as honras da primazia”.’’ Este mesmo tipo de danga
individual é caracteristica nos batucajés fetichistas das macumbas e candomblés. E uma
coreografia alucinante, a das filhas de santo, com uma participagdo total do corpo — bragos,
maos, pernas, cabeca em movimentos e contor¢des violentas, sem cansago, sem solugdo de
continuidade, chegando ao final com a “queda do santo™.”®

O Tema dos deuses esta no disco preparando a musica seguinte, dando uma prévia
do que sera cantado e tocado. Assim, a 9 faixa mistura sons que saem de instrumentos de
corda, de couro, do teclado e do sopro, intercalados por coro de vozes masculinas e femininas.
Nao ha uma letra para ser cantada e sim um canto vocal unissono e monossilabico para ser
entoado. O mesmo titulo Tema dos deuses sera repetido depois no pot-pourri, dentro da 10*
faixa, funcionando como uma vinheta ou resumo do que foi apresentado anteriormente.

O ritmo do Tema dos deuses, na 9* faixa, em seus 3min.22s, vai evoluindo até
chegar ao apice no final, quando todos os instrumentos estdo com seus sons “no alto”. Entdo,
da-se um corte, para em seguida o siléncio. A voz de Milton Nascimento entra e declama o
poema de abertura dos Santos catélicos x candomblé. A 10 faixa tem uma duragdo de
7min.34s, que ¢ o tempo de apresentagdo do poema e das quatro segdes. Apenas o poema tem
30 segundos e tdo logo termina, imediatamente soam os sons dos atabaques, seguidos de

ganzés, e batidas de palmas de mao. Uma voz masculina canta o refrdo com o repetitivo

monossilabo “ai”.

> RAMOS. Op. Cit. p 181 e 182
% |bdem. p 182
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Por 38 segundos, a se¢do Raga se desenvolve com um som ritmico de terreiro de
candomblé, como anunciacdo do ritual religioso, com os atabaques, que sdo presenca e
destaque essenciais nas cerimonias de cultos afro-brasileiros, assim como na musica popular
brasileira. Alids, sdo eles que marcam o ritmo das dancgas religiosas e estimulam o contato
com as divindades. Outro instrumento usado no ritual africano ¢ o tambor que tem,
independentemente de seu efeito psicologico, conhecido entre os indigenas, uma a¢ao mistica
propria. Ele exerce uma influéncia sobre as disposi¢des dos seres invisiveis como sobre a dos
humanos, possuindo ¢ dominando o corpo.

Nas cerimdnias fetichistas puras, o ritmo ¢ marcado apenas pelos atabaques,
ajudado as vezes por palmas de méo e de outro instrumento ididfone’, o agogd, de origem
iorubd, formado de uma dupla campénula de ferro. H4 casos, lembra Arthur, em que o santo
demora a manifestar-se, entdo ¢ preciso redobrar a atividade dos musicos. Para estes casos,
existem toques especiais, os considerados de emergéncia.

A secdo Raga apresenta o som dos instrumentos ididfones, que o negro trouxe,
como o ganzd ou canzd, feito de cana, com orificios e talhos transversais, o adjd, pequena
campa de metal, também usado no candomblé para chamar as filhas de santo. Outros
instrumentos sdo usados, como o chocalho ou cheré, além do aerdfono afofié, que ¢ uma
pequena flauta de madeira. Na musica de Milton Nascimento, estes instrumentos seguem o
ritmo tocado em terreiro de candomblé, com um pequeno diferencial no padrao ritmico dos
idiofones (ganzd e chocalho), que ritmizam com os atabaques. A batida frenética e a cadéncia
acelerada da musica sofrem uma interrupgdo, porque na seqiiéncia o Tema dos deuses sera

executado, com certa repeticdo da faixa anterior.

" Idi6fone é um instrumento musical que soa por si mesmo mediante a percussao, como castanhola,
chocalho, reco-reco.
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O ritmo, desta vez, ndo sera puramente africano, a eles vao se somar sons vocais
cantados em unissono por um curto periodo de tempo, dando logo em seguida lugar a uma
parada subita. Um pouco mais e pode-se ouvir o canto dos passaros e alguns sons de apito que
lembram a floresta, acompanhados por arpejos executados por um violdo. Pode-se vincular o
som dos atabaques aos rituais de candomblé e as vozes em coro a tradicdo vocal da musica
liturgica cristd. Esta segunda se¢do liga-se ao secular, ao profano em que o canto ¢ uma forma
litirgica ocidental. O Tema dos deuses mistura musicalmente a devogdo que tém os catolicos
aos seus santos com a adoragao que tém os seguidores do candomblé aos orixds. E a proposta
de alternancia na sonoridade das musicas traduz o que Milton chama de mexido bem
brasileiro.

As religides e cultos do negro e do mesti¢o brasileiros contemporaneos, embora
reconhecendo a influéncia africana, resultam de uma mescla curiosa onde varias formas
miticas entram em contato, umas se fundindo a outras, as mais adiantadas absorvendo as mais
atrasadas, originando uma verdadeira simbiose ou sincretismo religioso.

Arthur Ramos conta que os proprios cultos negros nio chegaram puros da Africa
ao Brasil. A mitica ioruba, como um dos exemplos, absorveu, em terras brasileiras, todas as
outras espécies religiosas. As outras praticas e crengas, por suas vez, vieram modificadas do
Continente Africano: os haussas, tingidos de islamismo; os bantos, modificados pela obra da
catequese e pelo contato com os brancos, de onde sua religido se achava eivada de praticas
cristds (crucifixos-fetiches) e espiritas (rituais de evocagio dos mortos).”

A obra do sincretismo continuou e hoje ¢ dificil reconhecer os elementos de

origem africana ou cristd catdlica. Os candomblés, macumbas e catimbds, com este

% RAMOS. Op. Cit. p 114
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sincretismo pululam em varios pontos do Brasil. Com o catolicismo, no entanto, a fusao foi
evidente. O africano ja trazia a seita religiosa de sua terra, mas aqui era obrigado por lei a
adotar a religido catdlica, ficando entdo com duas crengas. A dualidade de fé religiosa ¢ o
ponto alto de toda a musicalidade de Tema dos deuses. E, como foi dito anteriormente, a saida
de uma se¢do para entrada de outra serda marcada por um trecho da Rag¢a, que serve de
reincidente na mudanca de ritmo.

S. Francisco (Francisco) ¢ executada por cordas, e acompanhamento de
instrumentos idi6fones. Apitos imitam o canto dos passaros, com suporte de flautas e de um
violdo. Em 1m38s a musica remete o ouvinte a floresta ou a mata onde os passaros se
encontram para trilar. A analogia musical com o santo catolico Sdo Francisco de Assis se da
pela passarada, pelo contato com a natureza. A historia deste santo, que nasceu em 1181 na
cidade de Assis, na Italia, é tragada por atos como o de abdicar da riqueza material e viver na
pobreza, levando aos doentes e sofredores a palavra de Jesus. Mas o seu principal ato foi o
sermao aos passaros. Por isso, a musica S. Francisco tem em sua execucao instrumentos de
sopro, que emitam o canto da passarada em meio a mata, numa referéncia também ao rio Sao
Francisco e suas margens com todo tipo de sonoridade. De um modo geral, os diversos sons
da natureza aparecem nas composi¢des que formam a 10° faixa do CD. E nela, existe a
peculiaridade da musica tribal, executada pelo negro em vérias situagdes, desde o trabalho ao
lazer até as cerimonias religiosas.

E preciso dizer que, no fetichismo jeje-nagd, os orixds foram assimilados, um a
um, aos santos catdlicos e Sdo Francisco de Assis ndo poderia ser diferente. Foi identificado
na Bahia por Iroco e Ifd, que também ¢ o Santissimo Sacramento. Arthur Ramos adianta que
ndo sabe o motivo de tal identificagdo. Ressalta, no entanto, que aceitando o catolicismo, o

negro adaptou-se a sua cultura.
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E se o catolicismo ja era, para as classes incultas, entre a propria raga branca, um
politeismo disfar¢ado, com maiores razdes foram seus santos confundidos, fusionados com os
orixas do fetichismo negro. O escravo de procedéncia banto, principalmente do Congo,
associou-se no Brasil, em confrarias religiosas tendo por patronos santos catolicos. Destas
confrarias, as mais importantes eram a de S. Benedito, a de Nossa Senhora do Rosario dos
Negros Congos, sendo que essa Gltima ja era a sua padroeira na Africa, por influéncia dos
colonizadores portugueses.*

A cangdo Santos catolicos x candomblé apresenta o sincretismo religioso ja pelo
titulo e assim como S. Francisco, a musica Sentinela também acrescenta ritmos caracterizados
pelas crencas religiosas. Ela comega com uma batida de sino, numa anunciagdo de vigilia, de
romaria ou simplesmente de missa de domingo, quando os fi¢is da Igreja Catdlica devem se
preparar ritualisticamente para o principal compromisso da semana, que ¢ o de ouvir o sermao
do padre e comungar em nome de Cristo. Na cerimonia, eles também vao cantar, a exemplo
do que ocorre nos rituais africanos. A diferenga estara na auséncia da danga. No candomblé
canto e danca compdem a cerimonia.

A secdo Sentinela ¢ precedida da reincidente Raca e na sua execugdo
predominam, inicialmente, os instrumentos de cordas (violdo e contrabaixo), dando
sustentacdo para entrada da bateria e o coro de vozes. O fim do pot-pourri Santos catolicos x
candomblé serd com a batida dos atabaques, coro de vozes e acompanhamento na palma da
mao.

Estas musicas de temas religiosos rememorizam a evidente fusdo de crencas em

que o africano, que ja trazia a seita religiosa de sua terra, foi obrigado por lei a adotar a

€ RAMOS. Op. cit. p 124
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religido catolica. Habituado naquela e obrigado por esta, ficou com as duas crencas. Isso tudo,
porque lhe foi facil aceitar para cada moléstia ou ato da vida um santo protetor.
Dissimuladamente, o negro aceitou o catolicismo pregado pelos missiondrios, mas na sua
incompreensao do monoteismo, ele incorporou o catolicismo ao seu sistema mistico-religioso,
transformando assim o fetichismo numa vasta religido politeista, onde os orixds foram
confundidos com os santos da nova religido que lhe foi ensinado.

Além disso, a crenca religiosa africana estd associada a encontros de lazer, de
confraternizacdo de uma grande familia, em que pais ¢ filhos de santos estdo num mesmo
espago linear para cantar, dancar e adorar os mesmos deuses. S3o nestes momentos de
devocao que corpo e fé entram em fusdo, o espirito invisivel se manifesta, toma forma
corporal, num transe proporcionado pela musica produzida por atabaques e tambores. A
musicalidade africana ¢ tdo forte que altera os sentidos de quem danga e se contorce em
movimentos frenéticos. Ocorre o que Paul Gilroy denomina de antifonia: o chamado e
resposta, que € a principal caracteristica formal dessas tradigdes musicais. “Ela passou a ser
vista como uma ponte para outros modos de expressao cultural, fornecendo, juntamente com a
improvisa¢do, montagem e dramaturgia, as chaves hermenéuticas para o sortimento completo
de praticas artisticas negras”. !

Mas o chamado e resposta t€ém no corpo a dicotomia som/danca que representa
uma expressdo cultural enraizada na Africa, nas centenas de tribos que tém em comum a
musica e a religido. Os movimentos corporais estardo respondendo ao chamamento que sai

dos tambores. A complementaridade serd também das vozes em cantos de louvor ndo somente

para os santos, durante as cerimonias religiosas, mas também ao auto-estimulo do trabalho.

1 GILROY, Paul. O Atlantico negro. Rio de Janeiro, Ed. 34, 2001. p 167
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Essa juncdo canto/danca/religido vai se tornar signo central da autonomia da cultura negra no
Brasil, assim como em outros paises espalhados pelos continentes que receberam a diaspora
negra.

O canto negro torna-se universal pela sua envolvente sonoridade e principalmente
pela sua poética emocional. Du Bois e Gilroy enfatizam a importancia ritmica para o mundo
das Sorrow Songs (Cangdes da Dor), que os escravos cantavam durante o trabalho, nas igrejas
desmanteladas, ou reunidos a frente de seus casebres nos domingos e feriados ou nas pragas e
periferias, renovando e reativando sua memoria musical com batidas de tambor, gritos e
dangas. Usavam-na para aliviar a dor do trabalho para reverenciar seus cultos ou para
expressar sua alegria. “Como todos os povos primitivos, 0s escravos viviam proximos ao
coragio da natureza”. ©

As cangdes da dor estdo em Maria Maria, quando Milton Nascimento trata do
tema trabalho (4" musica do CD). Nesta faixa, a musica serd instrumental, com um coro de
vozes unissono e monossilabico. A mesma proposta tematica, porém com quatro versos, vai
aparecer em Os escravos de Jo (8" faixa), resumindo o dia-a-dia da vida do escravo preso a
redoma da repeticdo do seu estado de cativo. Tudo se repete insistentemente em trabalho,
dormir e trabalho durante a maior parte da semana. Em alguns momentos de lazer, nas
domingueiras, serd possivel brincar, folgar, cantar. Depois disso, o canto ¢ de dor, de quem
trabalha a exaustdo e nem lembra mais do cansaco do corpo queimado e ressequido pelo sol,

chuva e frio.

%2 DU BOIS. Op. cit. p 304
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2.3. Cantos de dor

A musica Trabalho se propde a uma incursao de vozes e instrumentos de cordas
mesclados com a percussdo de bateria. A emissao do som vocal é de lamento, de dor e fadiga,
lembranga de um povo que canta para aliviar o sofrimento causado pela atividade bragal,
pelas intempéries nas lavouras, no campo, na extragio de minérios. E a partir das Sorrow
Songs que se abre o espago de expressdao oferecendo um pequeno lembrete de que ha um
momento democratico, comunitario, sacralizado no uso do som em resposta, ou o uso das
antifonas (conforme Du Bois e Gilroy). “Repetidamente, dentro dessa cultura expressiva, sao
os muiisicos que sdo apresentados como simbolos vivos do valor da espontaneidade”®. Da
manifestacdo cultural negra na musica, que tem como elemento tematico a dor, o cantar serve
de alivio para o desgaste fisico e quando se juntam os dois sentimentos, surge um
deslocamento fundamental da cultura negra, que vem ser importante na historia recente da
musica afro-brasileira. A dor e o consolo sdo produzidos a partir da escravidao, que
possibilitou a moderna civilizagdo ocidental dominar as culturas populares.

Os ritmos musicais € o canto negro sdo comuns em centenas de tribos africanas,
principalmente no momento do trabalho. Tal tradi¢do cortou oceanos e se espalhou pelo
Ocidente via navios negreiros, projetando a riqueza plural das culturas negras em diferentes
partes do mundo. E a cultura viajante, a diaspora dos povos africanos espalhados por todos os
continentes. A musica e seus rituais podem ser utilizados para criar um modelo pelo qual a
identidade ndo pode ser entendida nem como esséncia fixa, segundo Gilroy, nem como uma
construcdo vaga e extremamente contingente a ser reinventada pela vontade e pelo capricho

de simbolistas e apreciadores de jogos de linguagem.

8 JAMES, C.L.R. Apud. Paul Gilroy. O Atléntico Negro, p. 169
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A identidade negra, a partir de sua musicalidade, ndo ¢ meramente uma categoria
social e politica a ser utilizada ou abandonada de acordo com a medida na qual a retdrica que
a apoia e legitima € persuasiva ou institucionalmente poderosa. Paul Gilroy diz que:

Seja o que for que os construcionistas radicais possam dizer, ela (identidade
negra) ¢ vivida como um sentido experiencial coerente (embora nem sempre
estavel) do eu [self]. Embora muitas vezes seja sentida como natural e

espontanea, ela permanece o resultado da atividade pratica: linguagem,
gestos, significagdes corporais, desejos.*

A didspora negra, tratada por Gilroy, ¢ uma nag¢do de africanos e afro-
descendentes que se espalham pelo mundo e transportam nesta viagem algumas caracteristicas
em favor da absorcao de signos culturais do lugar onde o negro sera assentado para o trabalho.
Sdo as realizagdes das formas culturais negras populares, como a musica, que servem de
constante fonte de inspiracdo para o artista ocidental. A preocupacdo inquietante de Paul
Gilroy, no entanto, ¢ o “fato de que o status da nacionalidade e o peso preciso que devemos
atribuir as diferencas evidentes de lingua, cultura e identidade que dividem entre si os negros
da didspora, para ndo falar dos africanos, ndo encontram solu¢do no ambito da cultura
politica, que promete um dia congregar os povos dispares do mundo”®.

A unido dos povos ¢ uma dificuldade do presente transformador, porque as
comunidades negras se espalham e, no Brasil ndo seria diferente e nem na propria Africa, se
mantém imaginadas. A maioria dos compatriotas ndo se encontra € nem viria a se encontrar,
embora na mente de cada um esteja viva a imagem de comunhio®.

O encontro de ex-escravos e filhos de
escravos, que se tornam trabalhadores em grandes cidades ¢ localizado, pode acontecer em

qualquer parte do Brasil, e em cada espago se ampliam as manifestacdes culturais, tornando-
as peculiares e locais.

& GILROY. Op.cit, p. 209
% |bidem, p 91 ,
% ANDERSON. Benedict. Nacgéo e consciéncia nacional. Sao Paulo, Atica S.A, 1989, p. 14
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2.4. Suor

Saio do trabalh-ei

volto pra cas-ei

ndo lembro de canseira maior
em tudo ¢ o mesmo suor

Temos, agora, na cang¢ao Os escravos de Jo, o suor como signo para duas
situagoes distintas do corpo. E aqui, esse corpo ¢ sujeito da classe trabalhadora, ¢ um operario,
que ainda traz na memoria a longa desventura da raga. Ele que faz o servigo bragal das
lavouras, na construgdo civil, no carregamento de produtos importaveis e exportaveis ou do
corpo feminino de Maria lavando roupas as margens do Jequitinhonha para dar sustento aos
filhos, que brincam na terra fofa. Mas que no momento de lazer confraterniza, canta, danga e
cumpre suas obrigagoes religiosas. Em qualquer um destes momentos — trabalho e lazer — o
corpo estara em movimento. Sai do trabalho, volta para casa e nem lembra de canseira maior.
Maria vai esquecer do cansaco ao suar na danga, no transe causado pelos atabaques, que ja
estdo distantes da memoria da escraviddo. A arte negra se faz no suor, torna-se a espinha
dorsal das culturas politicas vinda dos escravos e de sua histéria cultural. E “continua a ser o
meio pelo qual os militantes culturais ainda hoje se engajam em resgatar criticas do presente
tanto pela mobiliza¢do de recordagdes do passado como pela invengdo de um estado passado
imaginario que possa alimentar suas esperangas utopicas”. *’

O corpo molhado de suor pode ser profano ou sagrado, mas muitas vezes o0s

ritmos irreprimiveis do tambor, outrora proibido, ainda serdo audiveis em seu trabalho. Suas

sincopes caracteristicas ainda animam os desejos basicos: de ser livre, de ser ele mesmo

" GILROY. Op. cit, pp. 129 — 130
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(negro), revelado na conjuncdo Unica de corpo e musica. Gilroy vai dizer que para os

. 1~ C . . ~ 68

descendentes de escravos, o trabalho significa apenas serviddo, miséria e subordinagdo’ .

Trabalho e casa provocam o mesmo suor quando a condi¢do ¢ servil ou de subalterno. As
dificuldades da pobreza sdo amenizadas na musica, na danga, nos encontros festivos.

O corpo que sai do trabalho ndo serd o mesmo que chega em casa para o descanso.

O encontro de alguns integrantes da comunidade diaspérica sera para manifestacdo de sua

cultura africana e a musica, a danca e o canto ndo estardo causando suor de fadiga e sim de

euforia. Entre os negros brasileiros, as reunides acontecem na qualidade de trabalhadores

livres na nova vida urbana, principalmente para os que sairam das lavouras, da zona rural,

para viver em cidade de mais de 500 mil habitantes, como o Rio de Janeiro da década de

1890. José Ramos Tinhordo conta que tais contingentes egressos do campo tinham tendéncia

a agrupar-se em nucleos de vizinhos segundo a origem regional: pernambucanos, sergipanos,

alagoanos e, em maior numero, baianos. A conseqiiéncia cultural da coexisténcia das

comunidades regionais possibilita a tentativa de estender as afinidades de origem as formas de

diversoes. Isso transforma o Rio de Janeiro de fins do século 19 e inicio do século 20 em

laboratorio de experiéncias fragmentadas de usos e costumes de origem rural.

Em dezembro e janeiro, com as festas do ciclo natalino, ¢ em fevereiro,

por ocasido do Carnaval, ndo seria dificil imaginar com que naturalidade

todas as revivescéncias da sintese cultural africano-nordestina viessem a

manifestar-se nas ruas, em rica comunhdo com as proprias manifestagdes

locais particulares das baixas camadas cariocas. Numa sucessao

incontavel de personagens, viria dos pastoris o personagem do velho (que

no Carnaval passava a figura lider do “corddo do velho”); dos ranchos de

Reis e burrinha, o boi ¢ o “homem do bicho” (o homem vestido de

camisoldo a carregar sobre a cabeca lagartos, jabotis e até cobras vivas,

numa sobrevivéncia do totemismo africano, segundo propunha Nina

Rodrigues), e dos grupos de caboclinhos (ou cabocolinhos) nordestinos,
os turbulentos caboclos, molecdes vestidos de malha com tangas de

% |bidem, p. 100
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penas, que abriam caminho para os corddes a golpes de iri, espécie de
tacape indigena com formato de peixe.*’

Nestas festas, o corpo do trabalhador volta a suar e o suor ndo tem o significado
de quem sai do trabalho. O voltar para casa e ficar no convivio familiar, ou agrupar parte da
comunidade da didspora para confraternizar, faz esquecer o cansago do trabalho. E a partir
destes encontros festivos que a muiisica negra comeca a ser fragmentada, a ter subdivisdes, em
uma proliferacdo cada vez maior de estilos e géneros. O samba terd uma hierarquia enquanto
entra no processo de transformacao e tudo, ¢ claro, regado a comidas temperadas para acalmar
a raiva do negro ter sido escravo e cativo, além de esquecer os dias estafantes do trabalho.

Aqui vale lembrar que muitas familias negras seguiam a ordem matrilinear (como
¢ o caso de Maria, depois da morte do marido) em que as mulheres se salientavam aos olhos
da comunidade pela maior experiéncia resultante da idade, ou pelo sucesso financeiro pessoal.
Algumas delas se credenciavam a proteger recém-chegados, orfaos da vizinhanga e a
promover festas em suas amplas casas. Isso se constituia numa sobrevivéncia cultural
africana. Essa mesma estrutura familiar muito comum por toda a Africa, embora matizada
conforme a regido, entregava a casa da familia ao controle total da mulher, o que viria a
explicar, segundo Jos¢ Ramos Tinhordo, a predominancia dessas negras senhoras da
comunidade baiana no Rio de Janeiro.

Tinhordo observa que era comum as mulheres conseguirem melhores proventos
que seus companheiros, com a venda de doces e comedorias feitas na hora, ao fogareiro, em

tabuleiros forrados de panos de renda, armados sobre tripecas nas esquinas do centro

% TINHORAO, José Ramos. Historia social da musica popular brasileira. Rio de Janeiro, Editora 34,
1998. pp 265 — 266
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comercial. Elas também assumiam o aluguel dos casardes em velhas ruas do Rio de Janeiro,
tornando-se com isso donas de casa no sentido mais amplo da palavra.”

As casas obedeciam ao esquema longitudinal, com sala de entrada seguida de
varios comodos dando para o longo corredor que conduzia ao quintal, apos passar pela sala de
jantar e a cozinha. Tal disposi¢do permitia, nos dias de festa, a reprodugdo exata da realidade
dos participantes em projecao socio-cultural e nas divisdes dos ritmos musicais do samba. O
suor agora nao ¢ de trabalho.

Maria solidaria leva seu corpo jovem e bem vestido para festejar e pode escolher
em ficar sentada, na sala, onde ficam os mais velhos ¢ bem-sucedidos, que constituiam o
partido alto da comunidade. E, ali, ouvir os versos improvisados entre ponteados de violdo,
lembrando sambas sertanejos de roda a viola. Ou entdo, juntar-se aos mais jovens, ja
urbanizados, que suam um pouco mais, ao tirar seu samba corrido cantando em coro na sala
de jantar. Outra alternativa ¢ o fundo da casa, no quintal, junto aos brabos amantes da
capoeira e da pernada, que molham toda a roupa de suor e se divertem em rodas de batucada
ao ritmo de estribilhos marcados por palmas e percussao.

Este quadro de encontro festivo pode ser aquele contado por Jodo da Baiana em
entrevista a revista Veja, em 1971. Ele responde a pergunta sobre os locais onde se

realizavam, no Rio de Janeiro, as festas com canto ¢ danca.

Era 14 para os lados da Central do Brasil. As baianas eram tudo doceiras e
tinham empregados para vender com os tabuleiros na cidade. Algumas
também tinham tabuleiro. As salas da frente das casas davam para uma
rua e os fundos davam para outra. Por exemplo: na Rua Bardo de Sao
Félix as casas ali eram até a rua dos Cajueiros (nome antigo da Rua
Senador Pompeu, que era entdo Principe dos Cajueiros). Na Rua Senador
Pompeu a saida era na Rua Bardo de S@o Felix. Entdo os africanos
alugavam aquelas casas com trés, quatro ou cinco quartos, duas e trés

® TINHORAO. Op. Cit, p. 276
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salas. Ai, durante as festas, os velhos ficavam reunidos na sala da frente
cantando partido alto e as mulheres dangavam o miudinho, que era so6
tremendo os quadris. Os novos ficavam nos quartos cantando samba
corrido. E no quintal juntava-se o pessoal que gostava de batucada.”'

Esta ¢ uma tipica divisdo socio-cultural dentro de casa, tendo a sala de visita
como a casa urbana dos vencedores, que podiam confortavelmente lembrar seus velhos
tempos de vida rural. A sala de jantar ao fim do corredor ¢ a rua dos mais mogos a procura da
nova identidade citadina (que transformam o samba corrido em samba urbano). J4 o quintal ¢
o terreiro rural onde os mais ruasticos, acostumados apenas a rudeza dos trabalhos pesados,
exercitam mais os musculos do que a arte musical, guiando-se apenas pelo ritmo das palmas
em estribilhos de incentivo a luta.”

A musica Os escravos de Jo tem uma outra peculiaridade, que ndo estd na letra e
sim na sua execucdo. Ela ¢ cantada por Clementina de Jesus, considerada uma das melhores
“partideiras” ou cantora de samba de partido alto a partir da década de 60. A letra da cancao
Escravos de Jo retrata uma realidade que a cantora Clementina de Jesus viveu ao lado dos
pais em Valenga (RJ) em 1902, ano em que nasceu, ¢ depois na sua vida adulta como
empregada doméstica. E uma vivéncia com situagdes semelhantes & de Maria, que trabalha
duro e traz na lembranga a histéria de um povo ao qual ela pertence. A Clementina ainda
consegue ter o reconhecimento como cantora, mesmo tardiamente, aos 63 anos de idade. Ela
sobe ao palco, pela primeira vez, no espetaculo Menestrel, que mesclava erudito com popular,
produzido por Herminio Bello de Carvalho, em fins de 1964. A estréia profissional, no

. . * . 7 . r
entanto, acontece um ano depois, quando enfim canta jongo para a industria fonografica e

"' Jodo da Baiana: a meméria viva do Rio, revista Veja, n° 151, Sao Paulo, 28 de julho, 1971 pp 3-5
"2 TINHORAO. Op. cit. pp 276 — 277

Jongo passou a ser considerada uma danca profana, sem o peso do misticismo que os velhos
jongueiros reconheciam haver. Para a velha guarda, era uma “danga das almas” da qual contava
muitas estdrias de encantamentos e feiticos. No terreiro, a hora do jongo era sempre a meia-noite. A
roda girava no sentido contrario ao tempo, como que no encontro dos antepassados.
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segue a linhagem de “negros que adquirem a fama de grandes improvisadores” de versos em
P 73
meio a batucada.

Num paralelo entre a cantadora de jongo e a personagem Maria de Milton
Nascimento existe uma diferenga na situacdo de velhice. Uma morre reconhecida pelo
publico, aclamada por sua arte e sabedoria de cantar, enquanto a outra sofre a brutal soliddo
dos moribundos esquecidos, vagando pelas ruas. No proximo capitulo, teremos uma Maria
com 80 anos vivendo momentos de sofrimento entre mendigar e sofrer de dores nos 0ssos em

cima de uma cama fria.

® LOPES. Op. cit, p. 25
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CAPITULO III

MARIA E UMA PRETA VELHA SENTADA AO SOL ESPERANDO A MORTE

3.1. De repente Maria sumiu

Walter Benjamin diz que todas as religides reverenciavam o mendigo,
vergonhosamente, com o ato de dar esmolas’*. O catolicismo destaca que o reino do céu sera
dos pobres e humildes, dos que sofrem em vida, dos despossuidos, como Maria, que chega a
velhice sem nada, sem idade, sem nome, sem patria, sem um lugar para ir. O que lhe resta ¢é
ficar ao sol, junto a uma fonte, a um monumento, mendigando. Seus dias sdo de nostalgia, de
reminiscéncias da juventude e total falta de forcas para movimentar o corpo envelhecido,
curvado pelo tempo, pelos anos. Resta-lhe uma cama fria, ndo diferente do leito qualquer de
madeira onde nasceu.

Os trés poemas finais do CD (as poesias De repente Maria sumiu, Eu sou uma
preta velha aqui sentada ao sol e a musica Boca a boca) sdo de lamento, contando o triste
final de uma mulher pobre, que teve uma infancia incomum marcada pelo trabalho ainda nos
seus primeiros anos de vida e de uma precoce responsabilidade de ser mae, antes de seu corpo
estar pronto para ter filhos. O leito de morte, frio, torna-se uma continuidade da pobreza nao
s6 de Maria, mas de outros brasileiros, a maioria de afro-descendentes, que experimentam a
falta de saneamento, a escassez de alimentos e, por Ultimo, o abandono pelos quais passam o0s

velhos jogados em leitos a espera de assisténcia médica, de remédios, amor e o proprio fim.

* BENJAMIN, Walter. Rua de mao Unica: obras escolhidas, vol. Il. Ed. Brasiliense, 1995, p 67
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O poema declamado por Milton Nascimento De repente Maria Sumiu ¢é preludio
do fim da vida da personagem, este fim do qual ¢ impossivel fugir. O algo oculto que existe
em todos os mortais ¢ pode chegar inesperadamente, como a noticia vinda dos trilhos
anunciando que Maria era viuva. Naquele momento de sua vida, ela ndo entendeu bem o
significado de perda do marido. A viuvez lhe trouxe liberdade. Agora ¢ diferente. A morte se
anuncia de forma cruel: corroendo-lhe a carne, penetrando-lhe os ossos. A dualidade
dor/prazer se desfaz, fica-lhe a dor fisica de um corpo que se torna “a substancia da
enfermidade, aquilo que ¢ destruido pela enfermidade, aquilo através do qual estende-se esta
forma destrutiva”.”

A morte ronda o corpo cansado, doente e sem forca, que ja ndo tem perspectivas
de movimento, de agdo. A vida, neste momento, ¢ um retrato descolorido ou em branco ¢
preto do que fora na juventude e volta a ser lembrada nostalgicamente pelos delirios, pelas
cenas confusas do passado entre real e irreal, verdade e ilusdo. Descompasso de um excesso
de destino e perigo, de ilusdo e morte. Algo como o que diz Jean Baudrillard de que somos
vitimas de uma falta de destino, de uma falta de ilusdo e, conseqiientemente, de um excesso
de realidade, seguranca e eficiéncia.”® A cena vivenciada por Maria aos 80 anos é uma
dicotomia do jovem/velho, de extremos tdo distantes que o grito de desespero de uma ponta
ndo chega a outra. Nao ha para ela possibilidade de socorro, porque o horror a velhice nada
mais € que a exclusdo do velho, que se torna simbolo da proximidade da morte. “So seres
humanos morrem, vivenciam o processo genético de nascimento, crescimento, multiplicacao,

envelhecimento e morte. A campanha contra a velhice aterroriza. Morte e velhice estdo assim

> SARTRE, Jean-Paul. O ser e 0 nada. Petropolis (RJ), Vozes, 1997, p. 447
76 BAUDRILLARD. Op. cit. p 87
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associadas, ¢ a imposi¢do sobre a raga humana. E as pessoas ndo sabem o que fazer com
relacdo & velhice e a morte.””’

Quando Maria reaparece, fica para tras (na memoria) o corpo sedutor, de desejo,
que era visto pelo outro (olhar masculino) como uma tentacdo. Sobram-lhe os delirios
povoados por mortos e feridos e ansia de salvagdo, que pode vir de algum lugar, assim ela
acredita. O poema De repente Maria Sumiu ¢ uma composicdo de Fernando Brant e
declamado no CD por Milton Nascimento na 15 faixa.

De repente pra muita gente, Maria Maria sumiu. Conheci Maria Maria nos
oitenta anos de vida. O tempo ja lhe roubara a energia ¢ a alegria. No meio de
seu delirio, entre mortos e feridos, alguma coisa se salvava e ela delirava. No

meio de seu delirio de lembrancas e vivéncias, de memoria e esperanga, alguma
coisa se salvava e ela delirava.

Por conta da pobreza, Maria ¢ uma preta velha perdida nas ruas e na realidade de
pedinte, de esmoleira, que apenas espera. Ela entra naquela concep¢do de “chegada”, que ¢
parte do paradigma cristdo. A chegada ao ponto final s6 se d4 apos uma exaustiva vida de
expiacgdo e sofrimento, de prazer e felicidade.

Para o socidlogo alemdo Norbert Elias, a identificagdo com os velhos e
moribundos, compreensivelmente, coloca dificuldades especiais para as pessoas de outras
faixas etarias. Consciente ou inconscientemente, elas resistem a idéia de seu proprio
envelhecimento e morte tanto quanto possivel. S6 que quando se chega a velhice, o

sofrimento causado pelas dores de um corpo velho ¢ inevitavel e solitario. E o pior ¢

" FILHO, Ciro Marcondes. Pensar pulsar: cultura comunicacional, tecnologias, velocidade/ coletivo
NTC. Sao Paulo, Edigdes NTC, 1996. pp 352 - 353
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convalecer sozinho numa cama fria. E € claro que para o moribundo essa pode ser uma

experiéncia amarga, porque vivo, ja havia sido abandonado.”

3.2. Um corpo esquecido

O corpo de Maria nfio é mais para ser visto. E para ser esquecido. Por isso, ela se
encontra sentada ao sol vendo as pessoas passarem, homens ¢ mulheres, cachorros, gatos,
mosquitos, ¢ avides. Alids, tudo passa a sua frente e seus olhos, no entanto, nada véem ou
simplesmente ndo atentam para aquilo que outros estariam vendo. Sao ruas movimentadas de
pedestres, de maquinas, de bichos, que ndo lhe chamam a ateng¢ao.

Maria compreende que a velhice chega em forma de soliddo e, mesmo parada em
meio a multiddo, ninguém a percebe. Ela se resume a uma preta velha sentada ao sol,
considerada em seu proprio lugar, em sua propria ocasido, em sua contingéncia original. Seu
corpo velho parece incapaz de gerar problemas, torna-se, o que Sartre chama de facticidade
“no-meio-do-mundo”. Deixa de ser referéncia para os objetos do mundo.

Por um gesto cristdo, as pessoas estendem-lhe a mdo com uma esmola, num
sentimento de caridade. As pessoas créem que fizeram sua parte, pagaram para disfargar o
constrangimento social da pobreza estancada no meio da rua, também evitam ou adiam pensar
no envelhecimento do corpo. Alids, este desprezo ¢ um problema que vem ha séculos
interiorizado entre as classes dominantes. Simone de Beauvoir constata que até o século 19
nunca se fez mencao aos velhos pobres, que eram poucos, € a longevidade s6 era possivel nas

.. . . ~ . 9
classes privilegiadas. Os idosos pobres ndo representavam rigorosamente nada.” Uma

"8 ELIAS, Norbert. A soliddo dos moribundos. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Ed. 2001. p 31
"® BEAUVOIR, Simone. A velhice. Rio de Janeiro, Editora Nova Fronteira, 1990. p 111

90



excegdo, entretanto, se impoe a China, em virtude da condi¢do singularmente privilegiada que
a nagdo proporcionou aos velhos homens, principalmente. Os costumes ndo introduziam na
familia nenhum principio de contradi¢do, uma vez que a mulher devia obediéncia a seu
marido e ndo tinha nenhum recurso contra ele. O pai tinha, inclusive, direito de vida e de
morte sobre seus filhos, e freqiientemente suprimia as filhas ao nascerem.

Simone de Beauvoir resume que, na verdade, os velhos eram pouco numerosos
devido as circunstincias que ndo favoreciam a longevidade. No neotaoismo chinés, por
exemplo, o objetivo supremo do homem ¢ a busca da longa vida. Tratava-se de uma disciplina
quase nacional. O individuo podia chegar pela ascese e pelo éxtase a uma santidade que o
protegia contra a préopria morte. O povo judeu também ¢é conhecido pelo respeito de que
cercou a velhice®. Os mandamentos biblicos exigem dos filhos que honrem pai e me.

Nas comunidades africanas, o monarca governa através dos seus secretarios e em
muitos casos, em conseqiiéncia da situa¢do edipiana, os filhos tomam o lugar do pai, que ja
estaria velho demais para governar. Ha casos em que o rei africano quando avanga na idade
usa da tirania para se manter no poder e muitas vezes, mesmo assim, ¢ destronado pelos mais
novos que o assessoram ou entdo pela propria comunidade.

Mas Maria padece no meio da rua porque integra o mundo dos despossuidos e que
estdio a margem da sociedade. Ela ¢ ainda signo de um povo tratado como servil,
marginalizado e subalterno, como lembram Paul Gilroy e Du Bois sobre os negros da didspora
do Atlantico Negro espalhados pelos continentes. Por isso estd abandonada, sentada ao sol

consciente que vai morrer. Procura apenas esquentar os 0ssos, a pele e a carne fria com a luz

% BEAUVOIR. Op. Cit. P 115
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solar, simbolo de vida, de aconchego na auséncia de um amor acolhedor. O poema declamado
na 16" faixa do CD demonstra a triste realidade de Maria.

Eu sou uma preta velha aqui sentada ao sol. Junto a uma fonte,

um monumento, eu estou aqui sentada ao sol. As pessoas

passam, as coisas passam ¢ eu fico aqui sentada ao sol.

Homens, mulheres, cachorros e gatos, automoéveis,
mosquitos, avides, e eu aqui sentada ao sol.

Eu sou uma preta aqui sentada ao sol,

Nao tenho um nome, nem idade, nem patria,
Nao venho de lugar nenhum, ndo vou

a qualquer parte, nao quero nada,

eu quero ficar aqui sentada ao sol.

Eu sou uma preta velha

aqui sentada ao sol.

O estado desolador de abandono mostra Maria como aquele sujeito que tem
desconstruido os paradigmas existenciais de conceituagdo individual que normatizam a
sociedade. Sentada ao sol mendigando, ela deixa de ter um nome capaz de dissocié-la junto a
multiddo, suas caracteristicas se resumem a pedinte, esmoleira, inerte. Sartre denomina este
estado de o outro-objeto, que ja repassa idéia de finitude e se metamorfoseia em ser invisivel,
que ndo interessa mais ao olhar do outro e, a0 mesmo tempo, incomoda a quem passa pela rua
e v€ aquela preta velha, pobre, mendigando. A mulher esquecida ndo pode ser nominada. Por
isso, que em seus delirios ndo lembra o proprio nome, ndo sabe exatamente quem ¢, de onde
veio e nem como foi parar na rua.

As recordagdes de vida sdo cenas de uma juventude distante, de paixdes por
homens que teve e de quem agora ndo tem amor algum para compartilhar em seu leito de
morte. Maria agoniza, sente na boca o sabor da velhice, a ansia de voltar a amar boca a boca e
o desespero de estar s6. A 17° musica Boca a boca cantada por Nana Caymmi ¢ Milton
Nascimento ¢ um lamento total, uma Sorrow Song, descrita por Paul Gilroy, que caracteriza a

musica da didspora negra. E Boca a boca vai dizer que esta dor:
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E na carne, é no osso
a dor vai penetrando
quem sentira tanto como eu minha agonia?

Delirio de velha

visdo ou lembranga
ah, como eu fui jovem
e amei tanto a vida

Estou sozinha na cama fria

meu corpo arde na lenta espera
estou sozinha na cama ¢ na vida
estou sozinha diante da morte

Estas trés estrofes trazem uma carga dramatica forte e ganha mais intensidade na
interpretacdo de Nana Caymmi. A dramaticidade acompanha versos como “estou sozinha na
cama fria” e “meu corpo arde na lenta espera”, além da idéia de contrariedade. Tem-se uma
antitese em que cama fria suspende um corpo que arde, numa alusdo clara de espera pela
morte. Ou seja, um corpo ardente, por mais debilitado que esteja, pulsa com vida contra uma
cama morbida, fria, que sintetiza morte. “A vida ¢ uma negacio da morte. E a sua
condenacdo, a sua exclusdo™.!

Arder em febre no leito frio ¢ uma situacdo de descompasso para o corpo e para
consciéncia de Maria que esta no desdobramento de sua descontinuidade. Neste momento, o
sentimento de relativa continuidade ¢ contraditério, porque ha o sofrimento precisando de um
fim e ansia de viver com “o temor da morte e da dor ¢é ultrapassado”. **

Com o horror a velhice, diz Ciro Marcondes Filho, a juvenilizagdo dos corpos e
todas as estratégias de exclusdo, mas principalmente pela recusa da condicdo de

transitoriedade da existéncia, o conceito de desaparecimento e a nogdo tragica associada vao

perdendo sua forca durante a vida, até se tornarem positivados, no sentido de uma exclusao

8 BATAILLE, Georges. O erotismo. Lisboa, Antigonas, 1988, 3% edicdo. P 49
82 BATAILLE. Op. cit. p 86
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solicitada™. A propria sociedade, no processo cultural, induz o desaparecimento de velhos

pobres como Maria.

Em outras palavras, isso ocorre através da exclusdo do mercado de

trabalho, atribui¢do da importancia e poder, do interesse pelas suas opinides, pelo seu bem-

estar, em suma, pela sua existéncia, levando-os a desejar a morte. Maria amou a vida,

acreditou no mundo e nos homens e servira de exemplo porque era uma santa mulher. E na

cangdo Boca a boca, o retrato de Maria se desenha pelo medo, pelo desespero e pela perda de

sintonia dos sentidos.

8 FILHO. Op. cit. p 374

E 0 medo, é o frio

nas juntas, nos nervos

quem me dara forga

para ver o fim do pavio (de tudo)

Eu tenho fé no mundo e nos homens

eu tenho fé nesta louca aventura

eu quero sim esse ar que me falta

eu quero sim respirar boca a boca, amar

E na carne, é no osso
a dor vai penetrando
quem sentird junto com vocé sua agonia?

Delirio de velha

visdo ou lembranga

ah, como foi jovem

e amou demais a vida

acreditou no mundo e nos homens

e teve fé nesta louca aventura

ela quis sim esse ar rarefeito

ela quis sim respirar boca a boca, amar

E é boca a boca

que a nova se espalha

que conheceu sabe

era uma santa mulher

ah, sirva sua dor de exemplo e sol
ah, sirva como luz na noite escura
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O pouco tempo de vida que ainda tem Maria é transmitido pela boca, sintomatica
na dificuldade de respirar o ar rarefeito, que ja lhe falta. Suas paixdes, alegria, tristeza e dor se
traduzem nos labios, assim como seu cantar funcional, aquele canto de trabalho, que serve
para amenizar o cansago. No momento de soliddo, porém, ninguém podera sentir com ela a
agonia da morte proxima. Nem com canto funcional, nem com o de lamento. Quando o corpo
definha pela velhice, permanece apenas a memoria de alguém que deixou a verdadeira
sabedoria de viver.

Suas estorias serdo contadas de boca em boca e cada um acrescentard um trecho
na narrativa que se inicia depois da morte. Serd uma cronica contada por diversos cronistas
sobre uma mulher exemplar, que empresta sua experiéncia para aqueles que ouvirem as
faganhas das quais Maria ¢ a personagem. E entre seus atos estdo a sua bondade e a sua crenga
nas pessoas, que ndo se modificam no frio e desolador leito de morte, onde ela se encontra
sozinha. Tal confian¢a nessa humanidade, que de certa forma a excluiu, se da pela intensidade
que se propds a viver e a amar a vida (ou na vida). Morrer lhe impde medo, mas ndo lhe rouba
a esperanga de um mundo melhor, talvez para seus filhos ou para aqueles que antes
caminhavam pelas ruas sem vé-la. O olhar dos jovens e adultos, que estdo em plena
potencialidade da vida, ndo é para quem estd no processo da descontinuidade e sim para os
que estdo ativamente produzindo.

Walter Benjamin observa que ha alguns séculos se percebe que na consciéncia de
todos a idéia de morte perdeu a onipresenca e a forca plastica. Esse processo torna-se mais
veloz nas suas fases mais recentes. Benjamin destaca que ao longo do século 19 a sociedade

burguesa alcangou, com suas realizacdes higi€nicas e sociais, particulares e publicas, um
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efeito lateral que talvez tenha sido subconscientemente sua intengdo primeira. Ou seja, abriu a
possibilidade de subtrair os seus membros a visdo do processo da morte™.

Isso remete a tempos idos, quando foi processo publico e bastante caracteristico
da vida de cada um, durante a Idade Média, em que o leito de morte é transformado em trono,
junto ao qual, e através de portas entreabertas, o publico se acotovelava para ver o morto
durante o ritual funebre. Antigamente ndo existia nenhuma casa, e apenas poucos quartos, em
que ja ndo tivesse morrido alguém. Hoje, as casas e aposentos estdo livres da experiéncia da
morte. Quando se aproxima o fim, os cidaddos modernos sdo enviados por seus herdeiros a
sanatorios ou hospitais™.

O moribundo, em estado de descontinuidade, assume formas transmissiveis,
principalmente de sua vida vivida, que se transformara em matéria formadora de estérias. E o
que ocorre com Maria na letra da musica Boca a Boca e no poema de abertura do CD, quando
Milton Nascimento, ao declamar a ultima estrofe, diz que ela é exemplo de gente. Surgem ai
os elementos formadores da narrativa cujo personagem principal ¢ uma mulher negra inserida
no contexto cultural de uma nagdo. E trata-se de alguém com o sentimento de dor e
sofrimento. Mas, que acima de tudo, acreditou nos homens. Por essa sua crenga ¢ que uns
imaginam o mundo e outros constroem-no. Sdo modos complementares de ser e ambos
merecem simpatia. Também “h4d quem construa um mundo imagindrio e, nesse caso,
depende”.*® Depende de como se imagina o seu mundo.

Maria constréi um mundo imaginario e acredita na harmonica convivéncia entre

os integrantes das nagdes ou das comunidades imaginadas, porque tem a visdo dos humildes,

% BENJAMIN, Walter. In Textos escolhidos. O narrador. Organizado Zeljko Loparié e Otilia B. Fiori.
Sao Paulo, Abril Cultural, 1975. p 70

8 BENJAMIN. Op. cit. p 70

8 MACEDO, Helder. Partes de Africa. Rio de Janeiro, Editora Record, 1999. p 29
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dos que sofrem e ndo perdem nem a esperanca e nem a alegria. E sdo estes motivos que levam
Milton Nascimento a retratar e contar sobre a personagem neste CD Maria Maria, que no
palco sera encenado por atores e atrizes negros e talvez brancos. A trilha sonora para o grupo
de balé Corpo, de Minas Gerais, segue uma contextualizacdo que ndo pode ser quebrada. Sao
musicas e letras com propostas funcionais de trabalho, para o corpo, nido sdo feitas para
apreciacao e éxtase tdo somente da mente.

Por isso, Maria chega ao fim da vida querendo respirar boca a boca e, mais do que
tudo, amar seu povo e sua historia, sua liberdade, ter um homem bom e assim poder dancar:
langar seu corpo jovem pelo ar. Na memoria fica essa Maria sedutora, de corpo rolico € bom,
bonita, cheirosa, dengosa, matreira e que vira solitaria para nos ajudar. Ela pode vir no vento
da noite, na luz do novo dia em que brilha o sol, brilha o luar e brilha a vida de quem dangar.

Essa ¢ a narrativa musical e poética da parideira, da libertaria, da solitaria, da
mistica e da forte Maria Maria e sua negritude, que teve um simples nome de mulher e um
corpo negro de macios segredos, que trabalhando o dia cultivou e manteve a memoéria da
longa desventura da raca. E a historia de uma negra, semelhante a tantas outras espalhadas
pelo Brasil, que sofre diante das dificuldades para criar numerosos filhos e se angustia diante
do quadro desolador de ter que mandar as criangas para o trabalho e ndo para escola. A
pobreza castra realizagdes, mas ndo sonhos e resta, entdo, a construcdo de um mundo

imagindrio e bom. O mundo da humilde Maria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertagao tentei, através de conceitos e de orientagdes, realizar
um trabalho que permitisse analisar a negritude da personagem Maria através das musicas que
compdoem o CD Maria Maria de Milton Nascimento. A partir de cada poema, dos ritmos
musicais, dos cantos ¢ das declamacdes das poesias fui percebendo como se processaram o0s
elementos da cultura do negro africano na formagdo cultural brasileira e como isso foi
valorizado no disco. Em quase tudo estd o que Milton resumiu como a fusdo que resultou num
mexido bem brasileiro.

O CD abre diversos temas para analise que estdo inseridos na cultura brasileira.
Eu poderia comegar pela cozinha, por exemplo, com a influéncia que a culinaria africana teve
nas familias brancas, proprietarias de latifindios, de minifundios, de comércios, de escritérios
responsaveis por exportagdes, enfim, os que acumulavam fortunas e tinham também como
prazer se deliciar com pratos diversos, principalmente em dias de festas. A confecgdo de
doces, de mingaus, de pratos a base de peixes e frangos nao fica restrita, porém, as cozinhas
dentro de casa. Ganha as ruas, as esquinas, num comércio que populariza esse tipo de arte. O
modo de preparar pratos, com muitos temperos, era algo que poderia servir de tema central
para execucao deste trabalho, porém nao foi possivel aprofundar o estudo, porque a proposta
ndo era somente a culindria.

Mas para evitar que a dissertagdo se abrisse em varios temas, comecei o estudo a
partir do corpo da personagem Maria: uma mulher negra, pobre, trabalhadora, que retrata a

situagdo do negro no Brasil. Através dela, foi possivel analisar a memoria étnica de um povo
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que comega a se construir com a chegada dos primeiros navios negreiros, em 1550, trazendo
mao-de-obra escrava para trabalhar na lavoura, nas casas-grandes e para compor o amontoado
de gente dentro e fora das senzalas.

Com esses escravos africanos, chegam também suas crengas religiosas, seus
costumes, suas dancgas, cantos, maneiras de caminhar, falar ¢ toda a sensualidade e sedugdo
que se permite um corpo negro. Tais signos concentrados em pessoas que diferem pelo tom e
cor de pele e que compdem a complexa formacdo e a freqiiente transformacgdo da cultura
brasileira.

No decorrer da dissertacdo, ao fazer o retrato de Maria, percebi que a personagem
compreende sua dupla consciéncia de mulher/negra estigmatizada por sua condicdo de
integrante da classe pobre, do grupo de trabalhadores que sofre, absorve sabedoria e ama.
Ama os homens: a humanidade. Pela duplicidade da consciéncia foi possivel avangar outras
propostas, como dor/prazer, vida/morte, juventude/velhice, trabalho/lazer, casamento/viuvez,
liberdade/dependéncia, entre outros.

Maria, depois que perde o marido, torna-se autdbnoma, passa para uma vivéncia
decisiva, assume sozinha a responsabilidade pelos seis filhos. E mais: torna-se independente,
solta-se das amarras do casamento circunstanciado por um ciclo de reprodugdo de seis anos,
periodo em que nascem seus seis filhos. O nimero ndo aumenta porque a viuvez o
interrompe.

A liberdade, o nao-estar mais casada, a auséncia do marido, lhe da um sentimento
de alivio, contrario ao de luto. Maria sente-se feliz por estar viiva. Mas a morte em sua vida
tera dois significados distintos. Na primeira vez que lhe chega ¢ em forma de satisfacdo,
porque houve um desprendimento do outro, para aquele a quem devia explicagdo, seguindo as

normas catdlicas e consensuais do casamento. Em nenhum momento, as musicas ou os
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poemas dizem que ela desejava o fim do pai de seus filhos. No entanto, ela se vé aliviada ao
saber que ele ndo estara mais ao seu lado.

Quando Maria chega aos 80 anos, com o corpo envelhecido e moribundo, a morte
passa a significar dor, lamento, tristeza e abandono absoluto. Um sofrimento que ela sente na
carne, nos 0ssos. Agora nio ¢ mais uma noticia de alguém que morreu nos trilhos. E a propria
dor de uma mulher velha que delira e, nos momentos de lucidez, sabe da aproximagao do fim.
Na analise desta morte “anunciada”, percebi que os significantes que cercam o moribundo sdo
peculiares de uma mulher negra, pobre e, acima de tudo, idosa. Ela carrega consigo esses
quatro tipos de discriminagdo que a encaminham naturalmente ao abandono das ruas, a
mendicancia, ao olhar de desprezo dos que ndo suportam a miséria ¢ pagam em forma de
esmola para se livrar da possivel culpa. Maria, excluida, arde de febre numa cama fria, a
espera da morte.

Através da dissertacdo analisei o antagonismo vida e morte presente na
personagem e no decorrer do estudo demonstrei que a personalidade de Maria ¢ de alegria e
de seducgdo. Tudo isso leva a conclusdo que as musicas do CD Maria Maria niao se
restringiram apenas em retratar uma personagem negra ¢ a memoria de seu povo ou de sua
raca, através de suas manifestagdes artisticas com o canto e com a danga. Ficou evidente a
inten¢do de Milton Nascimento, em conjunto com seus parceiros de composi¢do, de mostrar
que a pobreza no Brasil tem, além de uma classe social definida, uma cor. E que o negro
africano contribuiu na construcao da cultura brasileira e, no entanto, ficou de fora dela. Ele
encontra resisténcia quando deseja ser sujeito junto as classes dominantes. E preciso
resisténcia para romper tamanha barreira de desigualdade econdmica entre o trabalhador

negro e o branco.
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O consumo dos produtos de origem afro-brasileiro ndo estd ao alcance de toda a
comunidade negra, que se encontra, em sua maioria, a margem. A musica, com sonoridade e
ritmos tipicos das senzalas e morros, tomou conta de saldes luxuosos, a culinaria esta presente
em todos os restaurantes, os signos do candomblé resultaram no sincretismo, os costumes se
inseriram no comportamento da populagdo, mas, de certa forma, o negro continuou periférico.
Isso muito se deve a sua historica condicdo de povo servil e subalterno, assim visto pelo
branco e sendo aceito por ele mesmo, o preto.

Maria foi representada como o espelho da mulher sensual, erotica, objeto dos
desejos masculinos, a caga. Foi também apresentada como humilde, solidaria, solitaria (até no
seu leito de morte) e significativamente pobre. Seu espago serd o das proximidades do rio
Jequitinhonha, junto as velhas lavadeiras e como a infincia de milhares de outras criangas
pobres sem brinquedos, ela estard também excluida do processo educacional, das salas de
aula. Sua sabedoria veio da vida e seu legado sera o dos humildes, dos sofridos, dos que tém o
cora¢do maior que o mundo.

Volto a lembrar que este estudo ¢ resultado da andlise das musicas, das
orientacdes e das leituras e assim foi possivel compreender e ter conhecimento histérico da
situacdo do negro desde o periodo colonial do Brasil até os dias atuais. E ainda entender a
construcdo da trilha sonora para o grupo de balé¢ Corpo e do CD Maria Maria. Procurei
mostrar nessas paginas a negritude de Maria através das musicas e como, a partir dela, é
possivel situar o negro na cultura brasileira.

O estudo da negritude através do disco Maria Maria foi dificil em diversas
situagdes. A primeira, quando tentei contemplar todas as musicas e poemas do CD que, alids,
ndo foi possivel, como disse antes, pela diversidade de temas que se abriam a cada audicao do

disco. Nao daria para eu aprofundar todas as faixas, isso resultaria em muito mais paginas
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para escrever. Com a proposta de ligar o corpo negro e feminino ao contexto de formagao da
cultura brasileira, utilizando os elementos culturais da danga, do canto, da religiosidade, dos
costumes, fiz a op¢ao de deixar algumas cangdes fora da andlise. As musicas 4 chamada e
Pai Grande nao foram contempladas com uma interpretagdo mais demorada e as cangdes
Pilar (do Pila), Trabalho, Francisco € Maria Maria (18" faixa) tiveram abordagens discretas,
com a utilizacdo de alguns versos dentro do contexto da dissertacdo. A Maria Maria de
Milton Nascimento foi personificada sob a otica da pobreza e da exlusdo, resultante de sua

classe social, mas da riqueza dos elementos culturais trazidos pelo seu povo.
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Maria Maria

Maria Maria estreou no Palacio das Artes, Belo Horizonte, em 1976. A unido da
musica de Milton Nascimento, das palavras de Fernando Brant e da coreografia de Oscar
Araiz conquistou o publico do Brasil e do mundo e revelou o talento e a energia do Grupo

Corpo.

Gravaciao

A gravacdo original de Maria Maria ocorreu em 1976 nos estidios Level Cine
Stadio (RJ) e no Bemol, em Belo Horizonte (MG).

O disco foi produzido por Milton Nascimento, que fez ainda a dire¢cdo musical. A
dire¢do de producdo foi de Marilene Gondim, que ¢ da Tribo Produgdes, responsavel pela

agenda de Milton Nascimento.
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A LETRA DAS MUSICAS

1. Maria Maria (Milton Nascimento / Fernando Brant)

Maria Maria, um simples nome de mulher.
Corpo negro de macios segredos, olhos vivos
farejando a noite, bragos fortes trabalhando o dia.
Memodria da longa desventura da raga,
intui¢do fisica da justica.

Alegria, tristeza, solidariedade e solidao.
Mulher-pantera, fera, mulher-vida, vivida.
Uma pessoa que aprendeu vivendo

e nos deixou a verdadeira sabedoria:

a dos humildes, dos sofridos,

dos que tem o coragdo

maior que o mundo.

Maria Maria nasceu num leito qualquer de madeira.

Infancia incomum, pois nem bem ela andava, falava e sentia e
ja suas maos ganhavam os primeiros calos do trabalho precoce.
Infancia de roupa rasgada e remendada, de corpo limpo

e sorriso bem aberto. Infancia sem brinquedos

mas cheia de jogos aprendidos com as velhas

que lavavam roupas nas margens do Jequitinhonha.

Infancia que acabou cedo, pois ja aos quatorze anos,

como ¢ normal na regido, ela ja estava casada.

Do casamento ela se lembra pouco,

ou ndo quer muito se lembrar.
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Homem estranho aquele a lhe dar

balas e doces em troca de cada filho.
Casamento que em seis anos, seis filhos lhe
Concedeu. Os filhos se amontoavam nos quatro
cantos da casa. Enquanto ela estendia a

roupa na beira dos trilhos, os seis meninos

sentados brincavam na terra fofa.

Os seus olhinhos de espanto ndo entendiam de nada.

De repente, noticia vinda dos trilhos. Maria Maria era viava.

Pela primeira vez a morte entrava em sua vida

e vinha em forma de alivio. E de retalho em retalho
Maria se definiu: solitéria, solidaria, operaria

e brincalhona. Ela pode ao mesmo tempo

ser Maria e ser exemplo de gente

que trabalhando em todas as horas do dia,
conserva em seu semblante

toda pura alegria, de gente que vai sofrendo

e quanto mais sofre, mais sabe.

2. Cozinha (Milton Nascimento / Fernando Brant)

Minha mae j& me dizia, que a mae da mae de meu

pai era sabia em misturar pimentas e ervas da terra e

a comida acalmava com seu cheiro africano a raiva de
ser escravo, dos tristes negros cativos.

Minha mae j& me contava casos ja acontecidos do povo
da nossa raga, vindo de longe amarrado, tristonho, sujo,
oprimido, largado no meio da praga pra ser vendido e

usado feito um simples cavalo.
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3. Pilar (Do Pila) — (Jararaca, arranjo e adaptacdo de Milton Nascimento)

Nao ¢ de hoje que eu vim de 14 do Pilar
Nao ¢ de hoje que eu vim de 14 do Pilar
Ando com vontade de ir por ai

E, é estrela d’alva é tdo bonita

4. Trabalhos (Essa voz) — (Milton Nascimento / Fernando Brant)

5. Lilia (Milton Nascimento)

6. A Chamada (Milton Nascimento)

7. Erarei e sou escravo (Fernando Brant)
Era rei e sou escravo. Era livre e sou mandado. Onde a
Minha terra firme, Africa de meus amores. Onde a minha
casa branca, minha mulher e meus filhos. Me trouxeram
para longe, amarrado na madeira, me bateram com
chicote, me xingaram, me feriram. Era rei e sou escravo.
Era livre e sou mandado...
Mas por mais que me naveguem, me levando pelos mares,
mas por mais que me maltratem, carne aberta pela faca,
a memoria vem e salva, a memoria vem e guarda,
guarda o cheiro da minha terra, a misica de meu povo,
a certeza de hoje e sempre que ninguém vai nos tirar.
Aonde estiver o porto, por mais que eu sofra e grite,

sou mandado, serei livre, sou escravo, serei rei.
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8. Os escravos de Jo (Milton Nascimento / Fernando Brant)
Saio do trabalh-ei
volto pra cas-ei
nao lembro de canseira maior

em tudo € 0 mesmo suor

9. Tema dos deuses (Milton Nascimento)

10. Santos Catoélicos X candomblé
Raca (Milton Nascimento / Fernando Brant)
Tema dos deuses (Milton Nascimento)
S. Francisco (Francisco) - (Milton Nascimento)

Sentinela (Milton Nascimento / Fernando Brant)

Experimentem tirar pela forca,

aquilo que faz um homem,

Era crenga dos catolicos, que os santos africanos deviam ser
esmagados.

Impossivel para os negros

esquecer quem veneravam.

Iludindo todos os brancos, eles apenas mudaram o nome de
seus santos.

E dai surgiu a mistura preto-branco,

Afro-europeu, mexido bem brasileiro,

farofa de religido.
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11. Pai grande (Milton Nascimento)

Meu pai grande

inda me lembro

e que saudade de vocé
dizendo: “eu ja criei seu pai
hoje vou criar vocé

inda tenho muita vida pra viver”

Meu pai grande

quisera eu ter sua raga pra contar
a historia dos guerreiros

trazidos 14 do longe

trazidos 14 do longe

S€m sua paz

De minha saudade vem vocé contar:

“De onde eu vim

¢ bom lembrar

todo homem de verdade

era forte e sem maldade

podia amar, podia ver

todo filho seu seguindo os passos

€ um cantinho pra morrer”

“Pra onde eu vim

nao vou chorar

j4 ndo quero ir mais embora
minha gente € essa agora

se estou aqui,
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eu trouxe de 14
um amor tao longe de mentiras

quero a quem quiser me amar.”

12. Sedugéo (Milton Nascimento / Fernando Brant)
Sou livre para andar por essas ruas, ja ndo me chibatam,
J4 ndo me cortam o corpo, ja ndo me rasgam a pele.
Sou livre para dangar, para amar, para criar meus filhos.
Sou livre, mas ndo me deram esse direito, eu € que

Conquistei. Meu povo € que conquistou.

Um cheiro de tentagdo
um corpo rolico e bom
um jeito de sedugdo, mulher

dengosa, matreira, gostosa, vai

Zombando do amor dos homens
que cercam, farejam, devoram

com os olhos e boca de lobo mau

Malicia no seu andar
prepara armadilhas mil
fingindo ser caga ¢ mulher

bonita, cheirosa a debochar

Dos homens que querem, todos,
seu beijo, seu tempo, seu corpo

mas ela ndo ama com qualquer um

Eu nasci para ter

um amor forte, sereno, bonito, gostoso
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um homem bom

13 Francisco (Pas-de-deux) — (Milton Nascimento)

Agora sim descobri um homem.

Mas eu ndo posso me prender.

Gostaria de ficar, mas nao posso.
Eu sou do mundo,
eu sou do mundo,

eu sou so mundo.

14. Maria solidaria (Milton Nascimento)
Danga Maria Maria

langa seu corpo jovem pelo ar

ela ja vem, ela vira

solidaria nos ajudar

Venho do vento da noite
na luz do novo dia cantarei
brilha o sol, brilha luar

brilha a vida de quem dangar

Maria, minha Maria
eu quero o dia e a noite festejar
com um jantar pra mais de cem

a cidade vai revirar por la

Prepara a lista das coisas
a carne, a pimenta e o sal
espera até a noite vir

a senhora vai festejar em paz
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Meu filho arde em febre

pequeno corpo quente a contorcer

eu ja ndo sei o que fazer

vem Maria me socorrer

Um cha com ervas do mato
Maria corre e ja vai preparar
0 menininho saltara

a doenca nao sentird

A casa estava escura
no vento forte a chuva desabou
a luz ndo vem, eu aqui estou

a rezar na escuridao e so

O lampido traz o dia
o guarda-chuva vai te proteger
j& ndo ha medo nem pavor

a vizinha vai acalmar de vez

Eu choro de cara suja
meu papagaio o vento carregou
e 14 se foi para nunca mais

linha nova que pai comprou

Nao fique triste menino
a linha ¢ tao facil de arranjar
venha aqui, venha escolher

papagaio de toda cor

Queria, quero ir ao baile
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nao tenho roupa nova para vestir
o que eu fago, o que farei

0 Maria vem me salvar

Agulha, linha e pano
os dedos sao ligeiros a coser
Maria faz, Maria fez

Um vestido pra te cobrir

15. De repente Maria Sumiu (Fernando Brant)
De repente pra muita gente, Maria Maria sumiu. Conheci
Maria Maria nos oitenta anos de sua vida. O tempo ja lhe roubara
a energia e a alegria. No meio de seu delirio, entre mortos e
feridos, alguma coisa se salvava e ela delirava. No meio de seu
delirio de lembrangas e vivéncias, de memoria e esperanca,

alguma coisa se salvava e ela delirava.

16. Eu sou uma preta velha aqui sentada ao sol (Milton Nascimento / Sérgio Sant’ Anna)

Eu sou uma preta velha aqui sentada ao sol. Junto a uma fonte,
um monumento, eu estou aqui sentada ao sol. As pessoas
passam, as coisas passam e eu fico aqui sentada ao sol.
Homens, mulheres, cachorros e gatos, automoveis,

Mosquitos, avides, eu estou aqui sentada ao sol.

Eu sou uma preta velha aqui sentada ao sol,
nao tenho um nome, nem idade, nem patria,
ndo venho de lugar nenhum, ndo vou

a qualquer parte, ndo quero nada,

eu quero ficar aqui sentada ao sol.

Eu sou uma preta velha
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aqui sentada ao sol.

Eu sou uma preta velha vadia, mendiga,

aqui sentada ao sol, bebendo a 4gua da fonte,

comendo farelo dos passarinhos ,
pedindo — um dinheiro filhinho,
ouvindo — a beng¢ao vozinha.

Eu continuo aqui sentada ao sol.

Eu vou morrer aqui sentada ao sol
e eu sou uma preta velha

aqui sentada ao sol.

17. Boca a boca (Milton Nascimento / Fernando Brant)

E na carne, € no osso

a dor vai penetrando

quem sentird tanto como eu minha agonia?

Delirio de velha
visao ou lembranca
ah, como eu fui jovem

€ amel tanto a vida

Estou sozinha na cama fria
meu corpo arde na lenta espera
estou sozinha na cama e na vida

estou sozinha diante da morte

E o medo, é o frio
nas juntas, nos nervos
quem me dara forca

para ver o fim do pavio (de tudo)
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Eu tenho fé no mundo e nos homens
eu tenho fé nesta louca aventura
eu quero sim esse ar que me falta

eu quero sim respirar boca a boca, amar

E na carne, é no osso
a dor vai penetrando

quem sentird junto com vocé sua agonia

Delirio de velha
visdo ou lembranca
ah, como foi jovem

e amou demais a vida

Acreditou no mundo e nos homens
E teve fé nesta louca aventura
Ela quis sim esse ar rarefeito

Ela quis sim respirar boca a boca, amar

E ¢ boca a boca

Que a nova se espalha

Quem conheceu sabe

Era uma santa mulher

Ah, sirva sua dor de exemplo e sol

. . *
Ah, sirva como luz na noite escura

18. Maria Maria (Nova Maria) - (Milton Nascimento / Fernando Brant)

" Esta ultima estrofe ndo chega a ser cantada no disco, mas esta no encarte.
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A TRILHA SONORA
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