A apropriagdo efruicdo da musica midiatica por criangas de quarta-série do Ensino
Fundamental.

INTRODUCAO

“ Avidasemamusica ésimplesmente um erro, uma tarefa cansativa, um exilio”
(Nietzsche, Cartas a Peter Gast, Nice, 15 dejaneiro de 1888)

Gosto muito de misica, ndo sO porque sou Licenciada em MUsica, toque instrumentos e
fui professora de Educacdo Artistica, mas em especid porque a musica me faz bem. Ela me
envolve, proporciona aegria, emociona, traz lembrancas, faz chorar e também porque ja estou
acosumada a €la. Ougo habituamente misica erudita ("classica’), aravés de CDs de autores
como Beethoven, Mozart e Bach, e popular: Chico Buarque, Tom Jobim, Milton Nascimento,
Zeca Pagodinho ( que € um bom sambista), Gabrid - O Pensador, entre outros, musica
internaciona, em especid norte-americana, particularmente blues e jazz. Ougo temas de noveas
e algumas musicas de duplas sertangias mas ndo compro os CDs correspondentes, nem os  de
“axé music” e grupos de pagode porque acho que néo vae a pena investir nesse tipo de misica,
Nnao me atraem, Ndo o do meu "gosto”. Elitismo? Quem sabe!

Esse pardgrafo serviu para  Stuar-me como um tipo de consumidora musicd, fruto de
uma histdria  particular num tempo/espago especificos. E bom lembrar: tenho 53 anos e
pertenco aclasse média

Esude misca ssemdicamente desde a infancia, participe de espetaculos musicals,
vivi intensamente os festivais de MPB na década de 60, ouvi rédio, discos e fitas cassetes,
toquel violdo tentando "tirar de ouvido" ritmo e melodia das misicas dos Begtles, Roberto Carlos
e dos autores ja mencionados, sem esguecer as classicas cangoes itdianas,  do ambiente familiar
tipico dos emigrantes do sul do pais.

Indo dém neste memorid musicd, € importante ressatar que a televisdo néo fez parte da
minha infancia, nem mesmo da juventude Ouwvir misca ggnificava fechar os olhos e
efetivamente "ouvir’, ndo "ver". 1sso ndo quer dizer que eu ndo imitasse todos os gestos e passos
das dancas da época. Apenas gprendia com 0s amigos nos "bailinhos’, nas "“reunides dancantes'
e nas festinhas ao som dos toca-fitas.



Lembro-me de que 0s géneros musicais eram bem definidos. misica erudita - aguda
gue eu estudava na Academia de Musica e depois na Faculdade de Belas Artes, com uma
formatacdo complexa que supunha muito treino, esudo de teoria e hamonia, enfim,
conhecimento musical; musica popular (MPB) que eu "tirava de ouwvido", os sambas, choros e
vasas, musicas dos Bestles, “l1é&-ié-1€", bdadas que escutava nas radios todo dia e em especid
tinha a ver com os Fedtivais da Cangdo da época; folcldrica - dgnificava a "tradicdo do povo',
as cantigas de roda, de ninar, os cantos regionais que trabahava com a criangas na sda de aula
(a essa dtura eu estava com 18 anos e era professora normaista). Com certeza, hoje teria
dificuldades em definir e separar de forma t&o radica esses géneros.

Uma tecnologia importante para minha fruicdo musicd foi o rédio que se condituiu,
desde as primeiras décadas do século, num meio de comunicacdo de massa digtribuidor  de
mulsica destinada a0 consumo cotidiano com vdidade ainda hoje, como mostrarei mais adiante
nas investigagdes com as criangas

A introducdo da televisio, como um detrodoméstico indispensavel para a maioria das
pessoas, proporcionou O contato com  outros objetos musicas e outras formas  de
gpreciacdo/fruicdo musical. Basta observar o0 modo como as criangas "ouvem" muasica com O
corpo todo, com os olhos, imitando e repetindo os gestos e movimentos dos cantores. Sem contar
gue, em termos de contelido, gradativamente, as musicas infantis foram perdendo terreno  para
0s ritmos, letras, misicas e coreografias destinadas ao publico adulto. Isso significa dizer que
hoje s80 poucos 0s espagos televisvos que se destinam especificamente & criangas, ja que das
edd0 cada vez mais inseridas no mundo multimidi&ico adulto, condituindo-se mesmo em objeto
especifico do mercado fonogréfico.

A massficacd mudcd dinge a todos indidintamente, uma vez que a TV e sua
sonoridade s0 onipresentes. Professores e alunos consomem o0 mesmo tipo de mulsica, ndo
havendo mas uma nitida digincdo entre "o bom gosto musicd” identificado com a mulsca
erudita ou com os grandes nomes da MPB e a musica de "baixa qudidade’ que poderia ser
identificada com a misca massva (na visso de Adorno, Horkheimer como sera demonstrado
adiante) ou brega, cafona e kitsch (Chaui,1985; Eco, 1976).

Hoje, consdero a televisdo como parte integrante do meu universo de lazer e de trabaho.

"Curto " as musicas mididticas a partir  da compreensdo de que, sea TV de um lado produz a



homogeneizacdo, 0 nivelamento por baixo e a repeticdo "ad nauseum” de musicas com formato
padronizado, de outro proporciona momentos de fruicdo erudita, prazer estético e, também,
por que n&o, de evasio descompromissada.

No decorrer desses anos que separam O tempo/espaco privilegiado que me condtituiu
fruidora de mulsca, tenho observado mudangas nos conceitos entre folclérico/popular/culto
(erudito)* com a introducio de um outro demento que modificou profundamente os anteriores - o
massvo. Assm opto por usar neste trabaho o termo musica mididtica como uma forma
musicd estabelecida que € caracterigtica do universo cultura e smbdlico ndo s das criangas
meas também dos adultos pelaacdo da midia massva.

O objeto de estudo proposto € a apropriagdo da musica mididtica por criangas de quarta
s&rie e a producdo de significados decorrentes, tendo a escola como espaco de  apreensdo dessa
redidade. O objetivo € compreender como esses sujeitos se gpropriam,  vivenciam, expressam,
sgnifican e redaboram os objetos musicais mididticos. A partir dai, é possive entender como
se forma o gosto musical, em que contextos, tempos e espagos, considerando nesse processo  as
mediacbes da midia, enquanto cendrio e objeto de estudo, e da escola como tempo e locd  de
afirmacdo elou negacdo dessa apropriacdo.Acredito que esse entendimento poderd alavancar
propostas para umaformacdo musical das criancas na etapainicia de sua escolarizaco.

O tema e insere numa configuracdo maior que € a condituicdo da noc¢do de infancia com
todos os intervenientes que isso supde, propria de um determinado tempo e contexto, ou sga, a
sociedade tecnoldgica contemporanea no limiar do terceiro milénio sob a égide do capitdismo
globdizado.

Importante considerar que, nesse contexto macro, as midias’® % a matriz principa da
qual emanam os conhecimentos musicais das criancas. Mesmo com a mediagdo de outras
indituiches - igrgja, familia e escola - ndo hd como negar o fato de que das ( as midias)
condituem-se no referencid musica que informa também essas indituicoes.

N& se discute o fato de que, hoje, professores e alunos estdo submetidos a uma

intendva e extensva veiculacdo mididica, a uma "sobre-exposcdo a musca em circunstancias

! Passarei ausar o termo culto por ser 0 mais utilizado pelos autores que tratam desse assunto.

2 O termo midia significa meios — grafia brasileira da prontincia inglesa de media (latim) plural de medium
(meio).Para Belloni (2001), durante os anos 90 houve “ uma evolugdo em diregdo ao neologismo midias, um duplo
plural, que parece ter a funcdo de ampliar e tornar flexivel o conceito” (p.45). Neste trabalho usarei o termo tanto no
plural quanto no singular.



tais que o ouvido nada distingue, ou sga nada ouve’ (Carvaho 1999, p.37). Partindo desse
principio, a escola deveria condtituir-se no espaco de questionamento, expressao e producéo dos
dgnificados musicas numa dimensio critica,  criadora, ou sga,  um "ouvir compreensivo”
condderando que as midias podem ser usadas numa via de mé dupla como objeto de
conhecimento (0 que veicullam e como) e como objeto para o conhecimento (recepcdo ativa e
produtiva).

Também se consdere que, embora 0 acento do consumo musica estgla na resposta a um
bem montado esquema mercadoldgico, ndo ha como negar a possibilidade aberta pela midia na
socidizecdo e didribuicBo dos objetos culturais a0 permitir que todas as pessoas,
independentemente de classe, género e idade  usufruam a0 mesmo tempo das mlsicas, géneros,
formas e atitas a0 mesmo tempo. Se o questiondvel € a “ metodologid’ regressiva,
homogeneizadora e niveladora, cabe & indituiches socidizadoras, e entre eas enfatizo a
excola, o trabaho de tornar a musica mididtica objeto de conhecimento, produzindo os sentidos
musicais sem dorir méo do cardter que o conditui: festa, aegria, jogo, emocéo e afetividade
(Capitulo VIII).

Nesse sentido, € importante enfatizar o prazer em conhecer sobre musica revelado pelas
criancas, como ponto de partida para a formag@o da consciéncia critica e criativa no usufruto dos
bens ambdlicos que, devidamente dimensonados, sB0 suportes para a vivéncia da cidadania
Apreender em que medida as mediagOes da escola acontecem ou ndo e contribuir para uma
discussfo que possa servir para a intervencdo nas formas de consumo e na pratica musica
escolar, a partir da suaexegese, € uma perspectiva decorrente do trabalho que aqui desenvolvo.

Levanto algumeas hipoteses que foram emergindo, particularmente, dos dados empiricos:
> as préticas musicas das criangas e as representagOes decorrentes sdo fruto de habitus e
contribuem para a producéo de significagbes sobre o mundo onde se inserem;
>  essas representagOes traduzem concepgdes sobre infancia e idade adulta, géneros, cultura
intrae extraescolar e referendam determinados valores postos pela sociedade;
> ha homologias nas préticas e vivéncias musicais das criancas pesquisadas independentemente
do poder aquisitivo, resultantes do processo de medianizagdo do consumo midid&ico mas também

diferenciagdes, determinadas pelo contexto macro e micro em que atuam as mediagOes,



> amusicaseingitui como especificidade no universo do consumo dos objetos smbdlicos dado
0 Seu cardter ludico, como prética ancestral.

O fio condutor com o0 qua a tese foi sendo tecida € a idéa de que a musica carrega
sentidos proprios dentro da &ea artistica Ela possui especificidades na producdo, apreensdo,
expressfo e dgnificacdo que transcendem aos  imperativos econdmicos, sociais e culturais, o
que Ihe confere um caréter particular na recepcdo, em especiad quando se fda em midia e misica
mididtica. O consumo musical Ndo acontece gpenas como resposta aos apelos mercadol Ogicos,
nem como acdo demidrgica da classe dominante, mas responde a agumas necessdades de
evasio, expressdo e acdo fisica que estéo ancoradas na ancestralidade da relacdo humana com os
sons e ritmos naturals e culturais envolvendo corpo, mente e sentidos. Barbero (2001) assnaa o
fato de que a cotidianidade familiar onde se desenvolve prioritariamente a rdacdo com a midia
ndo é apenas “ sibproduto da pobreza e das artimanhas da ideologia, mas também  espaco de
adgumas formas de rdacdo primordid e de dgumas vivéncias que ndo o menos fundamentais
0 por serem ambiguas’ (p.307). Assm, € possivel consderar a “sobrevivéncia no massivo de
matrizes culturais em conflito” ( p.322, grifos do autor) como explicagdo para as demandas e
préticas musicais. (Capitulo 11).

A pexuisa trabdha com duas grandes dlivagens de dasse® e género, através do
cruzamento dos dados coletados em escolas publicas e particulares, considerando-se como
principd faor de didingdo Sdcio-econdmica 0 poder aguisitivo dos dunos das escolas
particulares - classe média e classe média dta que paga mensdidades a partir de R$ 100,00
mensais e a condi¢do dos dunos das escolas publicas municipais da periferia da cidade de
Ponta Grossa, em sua maioria filhos de familias de renda média baixa e renda baixa

As consideracles relatadas vao dém dos dados empiricos coletados especificamente nos
anos de 2000 e 2001 uma vez que, como professora gposentada do ensino fundamenta e atuando

no curso de Pedagogia, tenho pesquisado, refletido e buscado hé véios anos, no cotidiano e na

3 E importante precisar esse conceito. No “ Manifesto do Partido Comunista, Marx e Engels dividem a sociedade
sob 0 modo de producéo capitalista em duas classes fundamentais, burguesia e proletariado. A primeiraé aclasse
dos capitalistas que detém os meios de produgdo e aforga de trabalho dos assalariados. A segunda € constituida
pelo conjunto dos trabalhadores que vendem a sua forga de trabalho para sobreviver” (apud Subtil, 1997). Essa
divisdo hoje, embora mantenha o sentido de existéncia na sociedade de uma separagdo entre o poder econdémico
(capital) e o trabalho (salario), considera multiplos fracionamentos em que se inserem os diferentes profissionais, das
diferentes areas ( dacultura, inclusive). Bourdieu é assumido na tese justamente porque situa a questao das classes
sociais nadimensao de campos, considerando nessa divisao outros determinantes além dos fatores econémicos.



teoria, respostas & questdes que direcionam esta tese. Parto do principio de que o investigador €
sujeito e objeto da pesquisa, coloca-se por inteiro e sofre modificagbes em suas convicgdes, ao
mesmo tempo que interfere no campo estudado, ou sga, as criangas e as professoras que
ediveram comigo nesse processo, tenho certeza, hoje pensam misica e midia sob um prisma
diferenciado.

Na formulacdo da tese proponho 0 cruzamento de dados quantitativos na dimensio
macro da pesquisa, com o enfoque quditativo e quantitativo pormenorizado, e na dimensdo micro
do cotidiano de duas escola — escola publica municipd TR e escola particular ST - onde estive
inserida no decorrer de todo o0 ano letivo de 2001.

Cabe enfatizar que as criangas investigadas sdo dunos de quarta s&ie com idades
vaiaveis de 9 a 12 anos, mas com incidéncia agproximada ce 80% entre 9 e 10 anos. NO universo
gerd os sujeitos pertencem a 15 escolas publicas e particulares da cidade de Ponta Grossa que
responderam  aos quetiondrios, foram entrevistados, filmados e observados em ocasides
informais como recreios, entradas, saidas e comemoragdes de 1999 a 2001 e no universo
particular, aproximadamente 50 aunos das duas escola nomeadas.

A escola € tomada como o local privilegiado de construcdo do objeto de estudo  por
algumas razdes que cabem apresentar.

Em primero lugar, da s conditui num espagco  importante e fundamenta da
socidizacdo das criangas. N&o freqlientar a escola sgnifica "estar a margem”  da sociedade, e
todas as criancas, em quaquer camada socid, tém expectativas de um dia "ir pra auld'. Iso
sgnifica que, enquanto espago historicamente destinado a sua guarda por um tempo obrigatério
determinado em le (primeiro 4, depois 8 anos), a escola oferece a €as 0 acessO a0
conhecimento, a aquisicdo de habilidades e a gprendizagem de vaores que tém sgnificado num
determinado momento histérico da sociedade da qua fazem parte,

A congrucdo de uma configuracdo  espago-temporal destinada  especificamente &
criangas, no caso a exola, guda a definir a infancia como categoria social, com status e
sgnificado queorase aproxima ora se afasta da nocéo de adulto (Capitulo V).

Segundo Aries (1981), desde a antiglidade € possivel  encontrar uma edtreita relacdo
entre a condituicdo da infancia e a pedagogizacdo, ou sga a eaboracdo da nocdo de crianca

COMO UM Ser que  necessita de egpacos indtituciondizados para  aprender a ser na sociedade.



Também é reevante consderar que a "evolugdo da indituicdo escolar eda ligada a uma
evolugdo pardela do sentimento das idades e da infancid' (p.170). Assm, ndo é por mera
casualidade que a idade padréo da fase inicial dos estudos sga dos 6/7 anos aos 10/11 anos.
Isso relaciona-se com uma ldgica raciond e disciplinar que organiza e separa as criangas em
diversas classes, de modo a proporcionar melhor educacdo e cuidados a infancia devido a uma
consciéncia da sua especificidade em relacdo ao mundo dos adultos (Capitulo 1V).

Na ecola, mesmo quando a musica ndo eta formamente posta no curriculo - e a
indituciondizacd da educacdo musical escolar serd objeto de estudo neste trabalho (capitulo
VIIl) - €ela faz pate do cotidiano das criangas, em espagos extra-curriculares. no recreio, nas
festas e na sda de aula, como pretexto para outros contelidos e, particularmente no caso da
musica midi&tica, como objeto de diversio e tema de conversa entre as criangas.

A ecolha de classes de quarta série como locd  da pesquisa deve-se ao fato de que
Série possui um estatuto escolar de um grupo  que, na maioria das vezes , vem sendo indtituido
desde a primeira s&rie 0 que Ihe confere uma certa identidade . Por outro lado, aunos
possuem caracterigticas importantes para 0 estudo em questdo, devido a uma Stuagdo
particular: etdo em find de uma etapa — tém, portanto, uma memadria musicd escolar e socid a
rlaar. Essa "meméria de turmd' implicita, agregando as lembrangas individuais e coletivas
guanto & vivéncias mudicas, fornece pistas do modo de sr crianca e duno numa fase sui
generis da infancia, a pré-adolescéncia na condicdo de ser crianca e 'meio adulto” ( definicdo
de um auno da escola publicamunicipd TR).

A principio é necessario condderar que a relacdo estabelecida com a muisica pelas
criancas de quarta s&rie transcende 0 gostar e 0 apreciar ou ndo  as cancgles, ritmos, letras,
cantores e cantoras.  Ela € um demento fundamental de socidizacdo na  infancia e da
condtituicdo de sujeitos de 9 a 12 anos com caracterigticas  particulares que os diferenciam da
faxa etéria anterior e podterior, fase de transicéo para a“ autonomia mord” segundo Piaget. Ao
fdarem sobre as mlsicas, cantores e programas de ré&dio e de televisio de que gostam ou néo, as
criancas estéo ddimitando territérios e estabelecendo sgnificagbes do que é ser criangca, qual a
funcdo da escola e quais os padrBes morais e estéticos nessa sociedade. Por isso o trabalho
propde também discutir dgumas visdes de autores que, consderando as veiculagbes da midia,

re-dgnificam o sentido deinfanciahoje.



Acredito que um principio fundamental do méodo € o carder de totdidade da atividade
humana, ou sga, é impossivel andisar um objeto sociad sem consderar o todo em que esta
imerso. A partir dai, € possivel compreender que existe uma vinculagdo indissocidvel entre as
idéias e os fatos econdmicos, politicos e sociais.

Entender as praticas culturais, em especid as redacionadas com as midias, supbe
equacionar devidamente a didética entre as determinagfes edruturais objetivas e a
condituicio das subjetividades através do smbdlico, em especid mididico nos espacos do
cotidiano. Isso dgnifica dizer que o contexto constréi mas também € congruido pelos sujeitos
através das diversas mediages, entre elas a escola e as midias.

As relagbes macro/micro decorrentes da forma como se organiza a sociedade no modo de
producdo capitalista, no que concerne & praticas smbdlicas, s andlisadas por autores como
Adorno e Horkheimer, que enfatizam a vinculagdo dos produtos culturais alogica da producéo de
mercadorias. Se esse pensamento pode sofrer contestagbes em razéo do cardter determinista da
infra-estrutura sobre 0 mundo das idéas e em particular quanto ao aspecto elitita na apreciacdo
da midca "s&id' (erudita), em derimento da musica "ligeird' ( messva), de anda é
fundamenta para a compreensio do grau de autonomia ou de sujeicdo da producdo musical ao
mercado fonogréfico que, por sua vez, se submete ao modo de producdo e digtribuicdo num
mercado globalizado, destinado a0 consumo imediato e descartéavel (Capitulo 11).

Estudar a apropriacdo da musica mididtica, e nesse processo entender a producéo do
goso musica e sua expressdo, supde consderar as formas e objetos de consumo postos pelo
amplo universo mididico e que sfo colhidos pelas criangas tanto no contexto doméstico quanto
no escolar, buscando apreender espacos de subjetivacdo e de autonomia na producdo de
sgnificados, apesar da massva imposicdo da indUdtria culturd. Marti (1999) dfirma que “....a
musica ndo reflete t3o somente 0 epirito de uma época, mas também intervém diaéicamente na
configuracdo deste espirito...." (p.31). Fruicdo, expressio e sgnificacdo das muasicas mididticas
pelas criancas s20 préticas Smbdlicas que envolvem determinantes estruturais e subjetivos.

Na composicdo de um referencial tedrico explicitador, quanto a questéo das relacles
entre consumo (sUjeitos) e estruturas ( macro socid), a escolha de Bourdieu como principa
tedrico do trabaho deve-se ao privilegiamento de uma visdo ndo determinisa das préticas

culturais em relacdo aos determinantes econdmicos. Esse autor defende a teoria dos campos



culturais, como espacos relaivamente autdnomos de produgdo smbdlica, chama atencéo para a
edtrutura interna dos campos de producéo cultural e enfatiza, mais que os interesses materials, a
busca do prestigio e a concorréncia sobre a dinamica da producéo e da difusdo cultura (Durand,
1989, p. XIX).

Bourdieu propde o entendimento de como as “ digposigdes adquiridas’ (habitus) no
processo de socidizacd vdo s trandformando em  agbes e comportamentos observaveis
(explicitos) dos sujeitos. Essa “matriz determinada pela poscdo socid do individuo”
(Vasconcdlos, 2002, p.79) encaminha julgamentos estéticos e morais que explicam, embora
parcidmente, 0 gosto manifesto e os juizos de vaor emitidos pelas criancas quanto & préticas
muscais. O conceto de habitus guda a entender a relagdo  sujeito/sociedade
(subjetividade/objetividade) na visio de que ndo hd uma absoluta autonomia, uma independéncia
do individuo na gpropriacdo e expressio dos bens culturais uma vez que pelos habitus
incorporados  acontece a interiorizacdo da exterioridade expressa nas visdes de mundo que
informam o senso comum.

Na eseira dessa discussdo, Moscovici  contribui com os estudos da Teoria das
RepresentacBes Sociais na andise da expressito das significagbes atribuidas a masica mididtica
pelas criangas. Importa consderar, na aavancagem tedrica aqui privilegiada, que essa teoria,
dentro da perspectiva da Psicologia Socid, permite ler a trgetéria do individud para o socid
(através do que € expresso), enquanto a nogdo de habitus propde a compreensdo da agdo da
sociedade (estrutura) no individuo ( através das escolhas e gostos). O primeiro enfoque acentua
mas as rdacdes interindividuals e micro-socias enquanto Bourdieu informa  os efeitos macro-
socias sobre as significages dos sujeitos  (Capitulo 1).

A nocdo de habitus é insuficiente para explicar a dideticidade das relagbes dos sujeitos
com acultura e particularmente a dindmica da recepcdo mididtica . Assm anocdo de cotidiano
entendido por “ dominio das acles individuas, rotineiras e ndo organizadas’ (Souza, 2000, p.36),
como espaco de reconhecimentos, de relagbes e de uma trama em que 0 sUjeito se move, ancora
sentidos de recepcdo e mediacdes (Capitulo V).

Tratarse de compreender o consumo, nNdo gpenas como  homogeneizacdo mas também o
lugar “ da diferenciacdo socid (..) lugar da distingdo smbdlica, por meio ndo sO do que

consumimos materidmente, mas, sobretudo, dos modos de consumir (..) lugar (...) de
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demarcacdo das diferencas, de digtingdes, de afirmacdo da digtingdo smbdlica’ (Martin-Barbero,
apud Souza, 1995 p.61).

A nocdo de campo como espaco relacional Stua o conceito de Indastria Cultural, uma
vez que airma a idéia de locus das disputas por legitimidade dos sujeitos envolvidos. Nesse
espaco, mais do que a dominacdo econdmica, estd em jogo a luta pelo poder de estabelecer 0 que
€ brega chique, 0 que estd na moda, os hit parades, quem é o artista a ser consumido, quais 0s
egtilos do momento, ou sga, a dominacdo smbdlica (Capitulo 1).

O campo escolar nessa dimensdo também gparece como um  espaco de relagdes no qua
entram em jogo as disputas pela legitimacdo de um determinado ssber — o0 escolar,
hisoricamente indituido e estabdecido como vaido, com status cientifico. A partir disso as
criancas desmerecem  a cultura muscd e a mididica e negam a sua inser¢do na ecola
(Capitulo V).

Na oonstrucéo do objeto de estudo e na explicitacdo dos seus determinantes € importante
consderar que a redidade € contraditdria por naturezae "a contradicdo ndo é ago com vida
propria, €a ndo € um substantivo, ela é um adjetivo do red, ndo gpenas uma categoria de andise.
Na perspectiva didético-materidista, a redidade é contraditoria, diaética (...) Contradicdo n&o
ggnifica oposcdo a dguma coisa, (...) mas confirmacdo e negacdo ao mesmo tempo (- Subitil,
1997, p.8). Disso emana 0 principio de gque a metodologia se constréi NO processo, como
decorréncia dos elementos ingtigadores evocados pela relacéo préticalteorialprética, e ndo a
priori. Assm, os fundamentos tedricos inicias foram sendo complementados por escoras
conceituais necessrias a compreensdo de todo o processo de leitura, andlise e producdo das
categorias explicativas dos aportes empiricos.

Nessa perspectiva,  investigar o problema proposto supde um enfoque etnogréfico na
forma de investigagdo-acdo, para, aravés do envolvimento com a redlidade, ndo O entendé-la,
mas, ainda que indiretamente, propor formas de intervencdo. Nesse sentido sfo pertinentes as
pdavras de André (1997), a0 condderar de fundamenta importancia ".. uma postura
cooperativa, de didlogo aberto, de modo que a pesquisa ndo e limite a mostrar 0 que e como ago
eda ocorrendo, mas, também, como seria possivd mudar a situagdo tornando-a melhor. Se
gueremos mudar a escola no sentido emancipatério (...) temos que estabelecer relagbes de

parceria entre pesquisador e agentes escolares' (p.54).
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Entendo que € a concepcdo mais adequada na pesquisa proposta, tal como defendida
também por Fazenda (1989), como uma abordagem critico-didética que se caracteriza pelo
interesse transformador das Stuagbes e fendmenos estudados, resgatando sua dimensdo histdrica
e desvendando possibilidades de mudanca.

Desde o inicio do trabalho busquel Stuar os sujeitos como protagonistas das suas agoes,
produtores de significagbes e nunca como objetos de estudo. Interessa-me saber 0 que pensam,
sentem e expressam sobre misica enquanto o fazem, isto € a partir de praticas sgnificativas e
prazerosas. Ao dancar, cantar, assgtir a programas, fdar sobre misica, escrever, desenhar, as
ciangcas vao refletindo e eaborando suas expressbes e representagdes,  produzindo,
reproduzindo e criticando a cultura em que se inserem. Rousseau ja aertava no século XVIIIL: ...
A infancia tem maneras de ver, de pensar e de sentir que sfo proprias, nada ha de mais insensato
do que pretender subdtitui-las pelasnossas ...” (apud Pinto e Sarmento, 1997, p.41).

A partir disso cabe considerar em relacdo ao objeto de estudo - a apropriacéo e expressao
da musica mididtica por criangas de quarta s&rie - 0 entendimento, como Moscovici ( 1978) de
ua  incricdo "num contexto dindmico e ativo que supde um pape criador tanto dos sujetos
quanto do objeto que se va modificando estabelecendo novos significados e ampliando a rede de
sentidos congtruidos particular e coletivamente (...)" (p.18), Embrando que a representacdo de um
objeto € sempre uma recriacd0, uma regpresentacdo. Como ja afirmel, quando as criangas
verbdizam a respesteiro de que gostam ou ndo em musica, quais 0s sentidos que aribuem, em
gque contextos e como constréem suas identidades a partir dai estdo tornando presentes,
exteriorizando, objetivando, retocando, recondtituindo suas visdes de mundo e refletindo sobre
elas (Capitulos V, VI, VII).

Para Bourdieu (1989, p.150) “ O trabaho cientifico tem em visa estabdecer um
conhecimento adequado ndo s do espaco das relagBes objetivas entre as diferentes posicdes
conditutivas do campo mas também das rdagbes necessrias estabelecidas, pela mediacéo dos
habitus de seus ocupantes, entre (...) 0S pontos ocupados nesse espaco e oS pontos de vista sobre
€SSe MesMo espaco, que participam naredidade e no devir deste espago.”

O trabaho dividese em duas pates a primera gpresenta 0s cend&ios tedricos e
contextuais que Stuam a relacdo muscamidiainfanciae a segunda compde o referencid

tedrico/prético a partir dos aportes empiricos.



Cabe sempre lembrar que divisio acontece mais para efeitos de ordenacdo

porque 0 empirico, a préica, os sujeitos, inclusve a pesquisadora, estéo constantemente

referidos, assim @mo a teoria Nndo esta apartada, separada e adienada dos dados pesquisados na
prética
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PARTE |
CONTEXTOSTEORICOS GERAISDA RELACAO MUSICA /MIDIA/INFANCIA

CAPITULOI , )
APORTES CONCEITUAISPARA A ANALISE DAS PRATICAS E SIGNIFICAGOES
MUSICAIS DAS CRIANCAS

O copitulo visa levantar  fundamentos tedricos para a compreensdo da relacéo
sujeito/objeto na apreensdo e dgnificacdo musca das criangas. A 0pcdo pela teoria das
representacOes sociais e pelas formulagcbes de Bourdieu sobre habitus, campo e poder simbdlico
— dgnifica uma tomada de posicdo que considera nesse processo a relacéo sujeito e sociedade
numa Vvisio ndo dicotbmica mas complementar e congruida historicamente. Entende-se também
que as emissdes nusicais mididicas inseremse na cultura como dimensdo simbdlica produtora

de significados e modos de ser e congtruir representactes do mundo.

1- AsrepresentacOes sociais e amediacdo dos habitus.

As criangas fdam, reproduzem, revelam, expressam e dgnifican as suas préticas
musicais, desvelando um sentido de infancia decorrente de uma dada cultura num certo tempo e
espaco socid. E possivel compreender que elas se representam como sujeitos particulares nessa
sociedade e constréem uma nogdo e “ser criangd’  pelos sentidos que  aribuem a muasica. Essas
representacOes resultam de mediagbes operadas por Sstemas smbdlicos que tém origem socia
e revdam  conhecimentos e vivéncias intra e interculturais, ou sga, 0 que € interndizado  foi
vivido antes socidmente. Para Vigotsky a crianga adquire a cultura ( instrumental smbdlico)
no contato com adultos e criangas mas desenvolvidas, que agem como mediadores, e eu
acrescentaria também com a  midia, pela intensiva e extensiva exposicao a que sdo submetidos
esses qyjeitos.

As representacOes sociais sio formas  de conhecimento do mundo e de objetivacdo da
consciéncia, reveladas e comunicadas pelos sujeitos, conjuntos de explicagdes, concetos,
afirmacdes e experiéncias expressadas (Moscovici, 1978). Elas contribuem para a construcéo de

uma realidade comum a um dado grupo ( “ teorias do senso comum”), portanto, elaboradas e
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compartilhadas socidmente. Ao serem expressas, possibilitam o conhecimento da visio prética
dos sujetos sobre 0 mundo em que vivem, “devem ser estudadas articulando eementos afetivos,
mentais e socias e integrando, a0 lado da cognicdo, da linguagem e da comunicagéo, a
consderacdo das relagbes socias que afetam as representacOes e a redidade material, socid e
ided sobre as quais das vao intervir' ( Spink, 1991, p.61). Ndo cabe consideré-las no plano
puramente individua, mas como resultado de um processo coletivo, interiorizado, expressvo e
ativo que visa manter uma redlidade comum.

Numa visio fenomenoldgica, as representagbes, consideradas como mediadoras e
articuladoras  entre 0 presente e 0 ausente, acontecem no tempo e espago do cotidiano. Para
Lefebvre, eas  ocupam os intervalos entre 0 sujeito e 0 objeto classicos, entre a presenca e a
auséncia, entre o vivido - a vivéncia subjetiva e socia e coletiva dos sujeitos num dado contexto
- eoconcebido - odiscurso e o saber aser promovido e legitimado (apud, Penin, 1989, p.27).

A representacdo revela uma relagdo do sujeito com o objeto a partir de dois aspectos
fundamentais. o perceptivo, que implica a presenca do objeto, e o conceitud, que implica a sua
auséncia. Em Moscovici (1978) vamos encontrar que  representar uma coisa ou um estado  nédo
quer dizer repeti-lo, desdobré-lo mas também recongtrui-lo, modificdlo ou refazé-lo a nossa
manera, dando exigéncia, familiaizando-nos com 0 que ndo exidia paa nds, que nos era
estranho.

Esse processo contempla a objetivacdo e a ancoragem®, duas faces de uma mesma
moeda. A primeira permite que se tranformem nogdes, idéias e imagens em coisas concretas e
materias que condituem a redidade. "Reproduzir um conceito em uma imagem” (Spink, p.40)
sgnifica, por exemplo, relacionar, metaforizando a misica 'A danca da garrafa’ do grupo 'E
o tchan" com sexo, tornando visivel/audivel/compreensivel a conotag@o erdtica da combinagéo
ritmico/sonoro/poética da musica. A objetivacdo produz figuras sexuais através do rebolado das
mulheres, da smulacdo de um fato sexud ( boquinha da @rraf@) ou retrata 0 amor, a paz e a
beleza que, ato continuo pelo processo de ancoragem, sera contextualizado e categorizado pelas
criangas como besterento”, "baixaria” ou "romantico”, adequado ou ndo para a infancia etc.

Seréo criados  rétulos, classificagBes, julgamentos e vinculagBes desse objeto ( "a danca da

* E evidente aqui areferéncia ateoria cognitivistade Piaget quanto aos processosde assimilagéo e acomodag&o.
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garrafd') a categorias e imagens cotidianas e a um ponto de referéncia reconhecive, num
quadro de referéncias.

A figuragdo, objetivacdo ou duplicacdo do concelto em uma imagem (e eu acrescentaria
em uma figura sonora) acontece, na musica, pela associagdo dos aspectos que lhe sfo
inerentes, edementos que a congdituem - o ritmo, a melodia e a letra  mixados aos eementos
visuagmidi&icos e a peformance ( interpretacdo). Essa forma de ser da misica na midia cria
uma concepcdo de musica mididtica — que ancora o dgnificado do que € mlsica para as
criangas. Considere-se também que esse processo de significacdo aparece cercado por questfes
de género, de pertencimento a uma dada sub-divisdo de classe e pelos contextos e tempos de
apropriacéo/fruicao.

Na relagdo dos sujeitos com a misica, € possivel vidumbrar uma via de méo dupla. Os
ggnos musicais combinados podem evocar emogOes e afetos das mas diversas ordens. Na
historia da humanidade so inlmeros os exemplos do uso de hinos e cangdes patridticas, para a
agregacao civica, as musicas funebres provocam comocdo e dimentam a tristeza; as mulsicas
ritmicas e marcadas produzem movimento e asim por diante. Por outro lado os estados afetivos
tristeza, saudade, amor, degria, desgo, revolta e anseios politicos buscam correspondentes
musicais disponiveis, uma vez que a indUdtria cultura  coloca no mercado produtos para todas as
circunstancias e para todos 0s gostos”.

As representagies expressadas pelas criangas mostram uma trgjetoria entrecortada por
(in)definicbes quanto a0 ser adulto elou crianca, de familiarizacd e de edtranhamento, que
revelam particularidades da inser¢éo da crianga no mundo produzido pela midia  Dois pdlos de
sdecéo e gosto sdientam  essa duplicidade: o dto percentual de aceitacdo da apresentadora
Eliana (que segundo os entrevistados destina-se  aos pequenos) e a predilecdo pelo funk
(destinada aos adultos).

Em sua génee a teoria das representacOes sociais foi cacada numa postura cognitivista.
As formulagbes sobre a ancoragem como processo de categorizagcdo, comparagao, generalizacdo
e diferenciacd o demondtram. No entanto, percebe-se hoje a preocupacdo em integrar oS

aspectos afetivos e ambdlicos. Moscovici airma que "as emogdes e os afetos so estimulados

® E evidente que esses “ estados de alma’  sdo, em parte , resultantes das * disposicdes incorporadas’ tal como
definido por Bourdieu quando refere-se aagdo da estrutura social na producdo das subjetividades e das distinges
sociais.
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pelos simbolos, inscritos na tradicdo, nos emblemas-bandeira, formulas, etc. aos quais cada um
faz eco" (Spink, 1995, p.59).

Umaressava € ade que, embora ateoria das representactes sociais ofereca

..uma poderosa aternativa de estudo ao privilegiar 0s mecanismos sociocoghitivos que intervém

no processo de producdo do conhecimento, sua concepcdo de sociedade e histdria ndo explica

porque tornamse hegembnicos 0s conhecimentos que favorecem a serviddo e a

instrumentalizacdo do ser humano, como, por exemplo, idéias quer endtecem o ‘ter' em

detrimento do 'ser' e os conhecimentos fundados na superioridade de uma raca, classe ou sexo ou

no interesse de um grupo quantitativamente minoritério (Sawaia, 1995, p.77).

A énfase na  abordagem  subjetivita e cognitivida como condituidora das
representacbes  requer o contraponto da compreensdo das intermediagbes da estrutura nas
rlacbes de dominacdo e de exploragéo socioecondmica “As representagbes de um individuo
ndo s independentes, relacionamse a outros sSstemas de representacdo € expressam um
discurso sobre a sociedade inteira ™ (ibid, p.78).

A sociologia de Bourdieu acrescenta  elementos neste debate que possibilitam agumas
explicagbes a estas questdes por meio dos conceitos de habitus, poder simbdlico, estrutura e
capital cultural, entre outros, permitindo compreeender a fruicd®, o consumo e a significacio
musical das criangas.

As representacBes sdo mediatizadas pelo habitus — “ esquemas geradores das préticas —
‘ que se pode chamar cultura, competéncia cultural (..) Sstema de edtruturas interiorizadas e
‘condicdo de toda objetivacdo’ " (Micdli, 1992, p.XLVII). Principio mediador entre prética
individud e "edruturas objetivas’, senso praico de como agir, refere-se & maneiras de ser do
senso comum e & percepcdes interndizadas, que servem de base & préicas individuais e de
grupo.

Ese autor afirma que “as interagdes smbdlicas dependem ndo gpenas da estrutura do
grupo no interior do qua éas se redizam mas também de edtruturas socials em que se encontram

inseridos 0s agentes em interagcéo, a saber, a estrutura das relagtes de classe” (ibid, pXXVII) e

® Essetermo ndo é apenas sindnimo de consumo mas “ gozo, posse, usufruto” cfe. Diciondrio Escolar da Lingua
Portuguesa’. Zuin (1999) concebe fruigdo estética “no seu etimol 6gico de percepcdo, ou seja, afruicdo perceptiva
gue fundamenta o desenvolvimento das relagdes entre a consciéncia e 0 mundo fenoménico — proveniente da
experienciacdo das qualidades que comp8em o género humano, tais como a beleza e ajustica’ (p.40). Ele acrescenta
que “ Em func¢ao do proprio desenvolvimento das forgas produtivas da Antiguidade, a fruicdo da pureza, dabelezae
dajusticaficaram restritas a um determinado grupo socia” (idem).
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entende a dgnificacdo do objeto smbdlico como dependente “ do contexto e da situagdo em que
éempregado” (ibid, p.XXVIII).

Bourdieu reforca a dimensdo ideologica das representagbes a0 defini-las  como
“enunciados performativos que pretendem que aconteca aquilo que enunciam” (1989, p.118) eo
Seu carater operatério devido “ acontribuicdo dada a construcéo do real pela representacéo que
0s agentes tém do red” (p.129). O caminho deidae volta do red arepresentacdo e vice-versa
decorre do fato de que as categorias de percepcdo do mundo resultam da interiorizacdo das
ediruturas objetivas do espaco social a0 mesmo tempo que gudam a congruir, reproduzir ou
transformar aredidade.

Para Moscovici, dentro da perspectiva da Psicologia Socid, as representagbes sdo
expressso de conhecimento objetivo/subjetivo sobre 0 mundo. Em Bourdieu, numa dimenséo
sociolégica, das sBo0 0 resultado de um processo mediado pelo habitus , “ Sstemas de
disposiches duraveis, edruturas estruturadas  predispostas a funcionar como  estruturas
edtruturantes, isto €, como principio gerador e estruturador das préticas e das representacoes’
(Bourdieu in Ortiz, 1983, p.61).

A nocdo de habitus em misica “ ...guda na conceituacéo da coeréncia entre préticas
musicais e aividades em outros dominios.... aponta porque a misica ndo € SO socidmente
edruturada, mas ademais, como a sociedade é em parte estruturada musicalmente, uma vez que a
aividade muscad compreende um importante dominio publico aravés do qua as disposicles
internas s externdizadas’ (Turino ,1989, p16).

As préticas musicais e as representagdes nelas envolvidas  resultam entéo  da relagéo
didética entre “ uma estrutura — por intermédio do habitus como modus operandi - e uma
conjuntura entendida como as condigbes de atudizagdo desses habitus ... um sstema de
disposigbes duraveis e transferivels que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona
como uma matriz de percepcdes, apreciaces e agdes...” (Micdli, 1992, p.XLlI).

Essas “disposiches incorporadas’ ou  “ interiorizagdo das edruturas  exteriores’
manifetam-se nas préticas musicas, nas preferéncias, no gosto e nas representacdes suscitadas
nas criangas sobre 0 mundo em que vivem,  sendo condantemente atudizadas entre outros
faores peos modismos e inculcagbes resultantes da conjuntura midiéica ou sga da conjuncéo

do habitus e dasituagéo.
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Essa corrdacdo manifeta-se quando, por exemplo, as criangas da escola particular
goresentam  esquemas de apreensdo que sdo fruto de dementos da sua vivéncia, como a
possibilidade de ter em méos e ler os CDs com as letras das misicas e o fato de os pais ouvirem
musicas diversficadas. Habitus e contexto audizador das préticas vao incidir ( mediando ou
antecedendo) nas representagbes que as criangcas  expressam. Nesse sentido o que Bourdieu
gpresenta € uma certa correspondéncia entre as préticas culturais e classes sociais, consideradas
COMO grupos com * capitais digtintos’.

A nocdo de contextudizacdo dos habitus € fundamentd paa  reativizar o cadter
reificado e reprodutor das praticas, uma das criticas mais correntes ateoria de Bourdieu. Apesar
de oferecer um ponto de partida substancid a compreensdo da relagdo objetividade/subjetividade,
ta teoria pode afigurar-se uniforme demais para lidar com as diversdades, diferencas e
contradigbes dos sujeitos nos grupos e des mesmos. Exigem  dStuagbes, contextos e
caracteridticas, da pratica musica em paticular, que fogem & determinacbes do “ sstema’ da
“egtrutura’, por exemplo, as inferéncias religiosas e a especificidade da musica como produto de
pulsdes nem sempre tributaveis aos determinantes objetivos, exteriores aos sujeitos.

Na perspectiva da extrema edtruturacdo da prética que resulta num processo de
reproducdo da ordem cabe indagar se € possivel pensar na transformagdo e na mudanca socidl.
Para Ortiz (1983), se 0 habitus, como mediacio entre 0 agente socid e a sociedade expressa-se
no interior de um ciclo de reproducdo, encarando a andise num circulo vicioso, is0 implica a
rendncia “ a problemética da construcéo da historia’” (p. 26). Esse autor afirma as formulagoes
tedricas de Bourdieu como agparato conceitud indispensdve no desvendamento dos mecanismos
de poder desde que considerados fora dessa perspectiva imobilista do processo de reproducéo.
Ele diz “ Gramsti nos ensna que toda hegemonia € sempre momento de reproducdo e de
transformacdo; de nada nos adiantaria tomar uma posicdo mora contra 0 poder quando, na
realidade, o problema consiste em saber quem o utiliza e paraquefins’ (ibid, p.29).

A dimensdo reprodutora das préticas deixa de fora a relacdo com as situagdes e o que
0S contextos permitem de inovacdo e mudanca. Turino (1999) conddera na relacéo diaética
préticalestrutura que 0 mais importante nos estudos em musica € questionar " (...)a construcéo

das redidades de outras pessoas em uma forma excessvamente sstematizada (...) concedendo
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primazia a0 que pode ser dito ou mostrado ao invés de lidar com a varigbilidade e fluidez de
préticas concretas’ (p.19).

Cabe consderar as reages dos sujetos entre 5, com as masicas, com a familia e com a
propria tecnologia como formas de congruir redlidades particulares, estruturadas sm, mas com
um razodved potenciad de autonomia. A compreensdo do sistema deve ser buscada nas
contradi¢des aparentes entre as faas e vivéncias tanto de professores quanto de aunos e que séo
reveladas na diversdade e inconstancia dos atos de cantar,dancar, escolher e comprar nisicas,

tocar, “ dizer no p€’, enfim nas préticas concretas .

2 —O campo da producgo cultural como espaco de poder smbdlico.

A nocédo de “ campo” como um constructo tedrico que estabelece uma dimensio
relacional de compreensdo da redlidade, ou sga, “ uma edrutura  de relagbes objetivas’
(Bourdieu, 1989, p.66), vem retirar do arbitrario e do “ naturad” a producdo, veiculagdo, usos e
consumo dos bens smbdlicos. Nesse espaco social  “os agentes  se enfrentam, com meios e fins
diferenciados, conforme sua posicdo na estrutura do campo de forgas, contribuindo assm para a
conservacao ou atransformacao de suaestrutura’ (Bourdieu,1994, p. 50)”.

Nessa perspectiva, as classes sociais ndo sdo definidas apenas pelo capital econdmico,
mas pelo acesso diferenciado ao capitd cultura — bens, capacidades e titulos culturais,  que
resultam no poder smbdlico, ou sga, a legitimidade, a autoridade conferida aos agentes de
producdo e dominio sobre os objetos culturais disponivels numa determinada sociedade e num
dado tempo historico. Esse € um poder subgtitutivo da forca fisca ou econdmica , de fazer ver e
fazer crer, de confirmar ou de transformar a visSo e conseqientemente a acdo sobre 0 mundo
gracas a0 efeito de mobilizagdo . Ele s se exerce se for reconhecido, isto €, ignorado como
arbitrério (Bourdieu, 1992, p.14).

Assm, a producdo culturd ndo edta sujeita & meras  injungdes das diferencas de classes

baseadas na dicotomia dominantes /dominados, burguesia povo, erudito/popular, mas decorre

" Cabe registrar a contestacgo de Lahire (2002). O autor diz que 0 campo como um constructo tedrico, ndo abarca
todas as esferas da atividade humana, mas apenas aquelas em que os sujeitos colocam-se em situagdo de disputa.
Nessa visdo ndo seria possivel considera-lo como explicativo dos espacos cotidianos em que as criangas mo vem-se:
na escola, na familia, em comunidade e na igreja. “Os universos sociais ndo sdo equivalentes , sdo fortemente
diferenciados’ (p.49).



das disputas no interior de campos em que estéo em jogo diferentes posiches ocupadas em
€espacos que seinserem no campo de poder  mais amplo do espectro socid .

Nessa dimensdo se inscreve a idéia de que “ cultura dominante’ ndo esta necessariamente
nas maos do poder economicamente dominante, ou das “ classes dtas’ . O campo culturd
particularmente da mUsica midiética remete a relagbes que estéo impregnadas de hibridactes e
sncretismos - a cultura jA ndo pode ser encarada “como ago unitério, que compacta e liga entre
S individuos, sexos, grupos, classes, eniass, mas Sm dgo bem mas plurd, descentrado,
fragmentério, conflitud” (Canevacci, 1996, p.14). Os agentes sociais envolvidos lutam por
impor um determinado edtilo, que produz uma “ rentabilidade smbolica’, auferida pela
audiéncia e comprados CDs.

De todo, modo para Bourdieu (1989)

...relagdes de comunicacdo sdo sempre relacdes de poder que dependem na forma e contelido do
poder materia e simbdlico acumulado pelos agentes ( ou pelas ingtituigdes) envolvidos nessas
relacbes e que podem permitir acumular poder smbdlico. E enquanto instrumentos estruturados e
estruturantes de comunicagdo e de conhecimento que os “sistemas simbdlicos” cumprem a sua
funcdo politica de instrumentos de imposicdo ou de legitimagdo da dominacdo que contribuem
para assegurar a dominacdo de uma classe sobre outra ( violéncia ssimbdlica) permitem reforco &
relagdes de forga que as fundamentam ....contribuindo para a “domesticagdo dos dominados
(1989, p.112).

Os simbolos se inscrevem num campo de luta por uma definicdo de mundo de acordo
com os interesses de classes ou fragBes de classes. A conducdo desta luta pode ser direta nos
conflitos smbdlicos do cotidiano ou aravés da acdo dos especidistas da producdo smbdlica
(produtores musicais, compositores, DJs, gravadoras) estando em jogo o monopdlio da violéncia
smbdlica legitima, ou sga 0 poder de impor ou inculcar instrumentos de conhecimento e
expressio  da redidade socid. Cabe redfirmar que, para Bourdieu (1992), as distinges
smbdlicas sfo distingdes econdmicas transfiguradas (p. 17) .

Se a visio decorrente € que a0 "corpo de especidistas’ da midia caberia definir e impor

0 que € “quentg’ ouvir, ou brega ou chique, isto é comandar gosto a ser distribuido para a

8 Quanto aisso Lefebvre (1981) vai afirmar a predominancia das classes médias sob a hegemonia capitalista atual:
E no seio da classe média —classe média média — que o cotidiano moderno se constitui e se institui. E a partir deste
lugar que o0 modelo ai construido— se difunde para aaltae parabaixaclasse média’ (apud Penin, 1989, p. 20).
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“masd’, importa reativizar secdo pdo dto e supor uma complexidade maor no
processo. Interesses econdmicos SG0 somados aos interesses  especificos dagueles que produzem
0s objetos culturais e dos proprios publicos-alvo, consultados através de pesquisas de opinido e
mercado. Ha uma |dgica especifica do campo de producdo no caso da musica mididtica que
coloca em jogo a disputa por edilos, formas, "modas’ musicas e a concorréncia pelo
monopdlio da competéncia em questdo (musicd). Isto leva a compreensio de que ndo é possive

reduzir os produtos aos interesses de classes, nem cair na ilusio idedlista de tratar as producOes
ideologicas  como totdidades auto-suficientes e auto-geradas, passiveis de uma andlise em 4,

puramente interna, semiolégica (ibid, p.13).

3— A congtrucéo socid do gosto.

O que chamamos gosto € na verdade um senso prético (...), esquemas de agdo que
orientam  percepcdes, escolhas, respostas’  (Bourdieu, 1997, p.42). Enquanto propensdo a
apropriacdo - materid e /ou smbdlica - de objetos e praticas € o0 que esta na base do "edtilo de
vida' e corresponde & diferentes posigdes (istingdo) que as pessoas ocupam no espaco socia
Que por sua vez sBo uma “retraducdo Imbdlica’ (cfe. Ortiz,1983) das diferencas objetivas
traduzidas das condigdes de existéncia

Nessa direcéo 0 gosto, que informa as praticas culturais, seria uma questéo de clase e
de posicdo que 0 sujeito ocupa na sociedade capitdista, decorrente do habitus como sstemade
disposigdes que expressa nas preferéncias, no gosto, nas escolhas  as necessidades objetivas das
quais e é produto ( idem).

Quando s fda em gosto ou bom gosto faz-se referéncia a0 gozo edtético e, nesse
sentido, Canclini (1984) traga interessantes observagbes sobre a origem socid dessa prética: “O
edético, ndo é.. nem uma esséncia de certos objetos, nem uma disposicdo estavel do que se
chamou ‘a naureza humana. E um modo de relacdo dos homens com os objetos, cujas

caracterigticas variam segundo a culturas, os modos de produco e as classes socias...” (p.12).



Mais adiante complementa: “Se 0 gosto pela arte, e por certo tipo de arte, € produzido
socidmente, a edtética deve partir da andise critica das condigbes em que se produz o
atistico...” (ibid, p.12-13). °

Na dimensio marxita o gosto e o usufruto dos bens espirituais SO se dd numa certa
digéncia em relacdo & necessidades basicas de exigéncia Assm a diferenca entre luxo e
necessdade é que o primero sgnifica a aguisicdo de bens cujo valor de uso - quadros, discos,
decoracdo de interiores, roupas caras - transcendem a necessdade de conforto minimo materia
- casa limpa, roupas confortaveis "A digposicio edtética SO se conditui numa experiéncia do
mundo liberada pela urgéncia e na préica de atividades que tenham nelas mesmas sua
findidade, como os exercicios escolares ou a contemplagdo da obra de arte" (Bourdieu, in Ortiz,
1983 p.87). Esse é um dos fatores que va estabelecer a distancia construida entre s e 0s outros
na escala socid pelas diferentes classes e subdivisdes de classe e na  distingdo que se estabelece
entre 0s sujeitos pelo pertencimento a uma ou outra dessas esferas .

Cabe refletir que criangas, tanto da escola publica quanto particular, compram CDs e
jogos para videogames no "paraguaizinho™!. Isso traz a luz a questdb de que as condigdes
materials de exigéncia adversas ndo B0 hecessariamente empecilho  para o usufruto de bens
culturais postos a disposicdo para todos pelo mercado, em razdo das demandas sociais e
econdmicas. Importa sempre reforcar que  a musica € das artes, a de posse mais acessivel
devido a facilidade de aquisicdo e fruicdo dos objetos musicais — Cds, fitas K7, aparelhos e
programas musicais radiofénicos e televisivos.

Quanto a questéo € importante trazer a explicacdo de Belloni (1994), mostrando o
fendbmeno da globdizacdo industrid  na cultura que produz  “ mercadorias sSmbdlicas  de
alcance e consumo planet&ios’ (p.42). A autora cita Mattdlart para dizer que a “ empresa
mundo”  cria também o “ consumidor-mundo’, ou sga 0 suUjeito desarraigado de culturas

locadizadas e particulares e entronizado num consumo globaizado e mundidizado (idem, p.41).

° Para compreender a insercéo da arte na sociedade capitalista tanto nos aspectos de producéo quanto de fruic&o,
como mercadoria subsumida & leis do mercado segundo a concepcdo de Marx e Engels, vale consultar  alguns
autores como: Fischer (1987) e Vézquez (1978) .

19 No capitulo I11 sera vistoque o gosto musical esta sujeito a imperativos néo redutiveis & questdes de classe e ao
econdmico.

' Esta é a denominacdo dada a0 comércio popular ou “camelédromo’ da cidade que, oscilando entre a
formalidade e ainformalidade, expde produtos de todos os tipos, particularmente CDs e objetos i mportados.
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A relacdo entre as“ massas’ e 0 mau gosto, ou 0 que popularmente é denominado de
“bregd’, tem sdo pontuada, particularmente na intelectudidade, pelas criticas quanto a
quaidade dos objetos culturais veiculados e disseminados. Eco (1976) reflete sobre o “ mau
gosto” como 0 excesso, a redundancia e a estimulagéo de efeitos que provocam nos sUjetos
ilusfo de uma verdadeira experiéncia estética. Nessa dimensdo se inscreve a relacéo entre culto e
massivo como “ uma didética entre vanguarda e Kitsch - comunicagdo que tende aprovocacéo
do efeito” ( p. 76) e a busca da evasio e da reacdo emotiva do fruidor. Essa relacdo fica melhor
definida quando o autor afirma “ Kitsch € o que surge consumido; o que chega & massas ou a0
publico médio porque esta consumido: e que se consome ( e portanto se depaupera), porque 0 uso
a que foi submetido por um grande nimero de consumidores |he gpressou e gprofundou o
desgaste” ( ibid, p.100).

Quando confrontados com o0 gosto musicd das criangas, 0s professores revelam uma
goroximacdo a "legitimidade culturd”, a0 “ bom gosto” e ao que foge do “ bregd’ kitsch) pelo
reconhecimento do vaor socid atribuido & obras de ate, em especid a MPB. Ha uma
tranferéncia do padréo de dta cultura — identificada com a misica cléssca - para 0s
“classcos’: Chico Buarque, Tom Jobim, Vinicius de Morais, entre outros. A importancia
aribuida a esses compositores, que desfrutam da gprovacdo académica ou se condtituem em
bauate da cultura, de certa forma mostra uma relacd de distanciamento com as classes
populares - a maioria dos dunos - mMesmo que no cotidiano a misica "de massd' sga a mais
ouvida e mesmo apreciada, na escola e fora dda, inclusive pelos professores.

E importante aqui  dimensionar a apropriacio neste texto das formulagBes de Bourdieu
consderando devidamente o fato de que 0 “ bregd’ e o “ chique’ e a cultura “popula” e a
cultura “ eudita’ no Brasl ndo sBo necessariamente padronizadas pela visdo eurocéntrica e
digtribuidas pelas classes em fungdo da menor ou maor posse econdmica. As pesquisas de
opinido, os prémios digtribuidos e 0s nimeros gpregoados, quanto a0 consumo musica no palis,
mostram mais nivelamento do que distingdo entre as classes e frag0es de clase.

A andise dos dados revela que a fdta de familiarizacdo com o universo erudito ou com a
"cultura legitima', no caso a musica cléssica, decorre da auséncia do “capita culturd” permitido

pelo gradud, desde a infancia aos bens smbdlicos digtintivos de classe. A maoria das
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criangas entrevistadas  afirma ndo conhecer 0 universo da cultura erudita, consderando-o
estranho, longinquo e inacessivel.

Bourdieu dizz  "poderiamos dizer que a digancia em rdacdo & obras legitimes se mede
pela disancia em relacdo ap Sstema escolar se a educagdo familiar ndo tivesse um papd téo
insubdtituivel, em razdo da sua prioridade e da sua precocidade, na transmissio dos instrumentos
de apropriacdo e do modo de apropriacdo legitimo" (in Ortiz, 1983 p.95). Ele acentua o poder da
exola, mas coloca prioritariamente o papel da génese da familiarizacdo culturd na vivéncia
familiar.

O autor afirma que a ideologia do "gosto naturd™ opbe duas formas de competéncia
culturd e sua utilizacd na aquiscio da cultura o "gorendizado totd, precoce e insensive,
efetuado desde a primera infancia no seio da familias e o aprendizado tardio metddico e
acelerado, que uma agéo pedagdgica explicita e expressa assegura’ (ibid, p.97).

A primeira seria a forma  verdadeira da gpropriacdo "naturd” da cultura, 0 desembaraco
de uma rdacdo quase familiar — “ capitd culturd herdado” (Bourdieu, 1997, p.37). A fruicdo
assm ndo passaria tanto pelo intelecto  que privilegia 0 saber em detrimento da experiéncia, mas
pela vivéncia que é didintiva de classe no s20 de um ambiente familiar culto e refinado. No
Brasil a distingdo se da quase que por exclusdo: ndo acesso aos bens culturais. Por conseguinte
cabe resdtar que 0 estudo desenvolvido ndo esta sSituado nos extremos - amiséria dbsoluta e a
dite culturd - mas na medianizacdo da sociedade que nivela culturdmente os que estd em
posi ¢des separadas no espectro econdmico e social

A exola, com a sSstematizacdo do conhecimento artistico para efeitos de transmisséo,
efetuaria uma raciondizacd desse conhecimento, classficando, estandartizando, produzindo
equemas e inculcando  de forma mais ou menos padronizada o dominio do smbdlico,
propiciando 0 “sentimento de beleza’ e subgtituindo a experiéncia direta (do contexto
familiar) pdos adhos da familiarizacd ( no contexto escolar). Cabe reforcar que, devido a
onipresenca da midia e a homogeneizacdo do consumo, tanto adultos quanto criangas, pobres ou
ricos, na familia ou na escola acabam “familiarizando-s8' mais com os produtos massivos e
menos com a “ cultura legitima® - considerada comumente como 0 pardmetro basico de andlise
e distincéo do sstema de classificagbes que caracterizam o bom gosto”.
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As musicas, programas e artisas atendem a uma demanda smbodlica das criangas por
ilusdes, mitos, sonhos, e a0 mesmo tempo reforcam visdes de mundo, significagbes e habitus
dotados de um dto poder de reproducdo das relagcbes de dominacdo no interior do campo
culturdl: do masculino sobre o feminino, da cultura “ de dentro” sobre a cultura “ de fora® da
escola, dos adultos sobre a infancia, dos mais ricos sobre os mais pobres, do “educativo” sobre o
“ besterento” e assm por diante. Por conseguinte, as classes sociais s8o o fundamento Ultimo
dessas dgnificacbes que decorrem das hierarquizagbes de vaores produzidas pela cultura
dominante e a torna-se necess&rio ¢ gpreender as relagles de classe a0 nivel em que se
traduzem em relagtes de sentido”  (Micdlli, 1982, p.160).

Este capitulo gpresentou dguns  suportes tedricos que auxiliam na compreensio de
como as criangas se gpropriam, expressam e dgnificam a misca mididica a partir de dois
enfoques. a Teoria das Representagbes Socials, que enfatiza a subjetividade na visso da
Psicologia Socid, e as formulages de Bourdieu quanto anocéo de habitus, campos e poder
simbdlico dentro de uma dimensio sociolégica. Ta  perspectiva pretende revdar a
dideticidade da rdacéo  sociedade (estruturd)/individuo, subjetividade/objetividade, que eta na
base das préticas, do gosto e sgnificacdo muscd mididica.

A patir do exposto aé aqui, pode-se afirmar que as representagtes dos sujeitos e 0s
habitus adquiridos  revdlam uma edrutura exterior que foi interiorizada e € objetivada nas
praticas, nas escolhas e significagles, nos conceitos e preconceitos manifestos. Assim, gostar de
mlsica ou de determinadas musicas revela, mas do que aptiddes particulares ou escolhas
individuais, todo um processo de socidizacd que estabelece padrbes do que deve ser
“gostado’. Bourdieu Stua as diferencas ( distingdes) entre 0s sujeitos ndo gpenas Como
derivadas dos antagonismos de classe, mas decorrentes do capital culturd adquirido por
familiarizagdo ou aprendizagem escolar com mediagdo decisva dos habitus — disposicdes
incorporadas. Essa distincdo ndo ocorre num vacuo, mas em espacos relacionais — denominados
campos — que estabeecem posicdes dominantes ou dominadas resultantes das Iutas pela
legitimacdo do poder smbdlico, ou sga, de estabelecer o que € vadido ou ndo para ser gpropriado

e 0 que produz rentabilidade smbdlica ( culturd, socia econdmica). O cenario dessas lutas por
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vaidacdo de posigbes nos diversos campos € a edrutura, 0 Sistema ou a sociedade  econdémica,
politicae socia naqual os sujeitos se inserem'?.

O proximo capitulo tratara dos cenarios onde se desenrola relacéo.

1Reafirmo a importancia de relativizar as concepgdes aqui apresentadas , dada a visdo eurocéntrica do autor que
ndo esta referida aos“ excluidos’, agueles que ndo participam dos sistemas ou da estrutura social, que ndo tém
acesso & condic¢des minimas de sobrevivéncia, menos ainda aos bens simbdlicos da cultura - entre estes, milhdes de
brasileiros. Tendo dimensionado devidamente esta questdo posso entéo afirmar aapropriacdo dos constructos
tedricos de Bourdieu como suportes da pesquisa, uma vez que, conforme ficara demonstrado, as criangas
enfocadas usufruem da cultura escolar e mididtica, mesmo as de baixas condig¢des sociais e econémicas. Assim ndo
estdo amargem da sociedade, sdo potencialmente detentoras das condigdes materiais de existéncia ( ainda que
precérias) para o usufruto dos bens simbdlicos, particularmente amusica, e estéo “ incluidas” no mercado dos bens
culturais pelo acesso amidiaradiofonica etelevisiva.
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] CAPITULOI )
CENARIOSPARA A CONTEXTUALIZACAO DA PROBLEMATICA — SOCIEDADE
CULTURA

MJ - Eu gostaria de perguntar sobreisso de"caiu”. Quemmais caiu?
Natalia - O funk

MJ- Por que sera que caiu?
Todosriem...

... 0 Tchan caiu...

Natalia- A masica classica ( ndo esta namidiaMJ)

Larrissa - Eu ougo bastante misica classica mas ela é ouvida por
poucos ...eles ndo tocam muito no radio; porgue eles tocam mais
samba...

Bruno - Caiu o funk por causa que elestavamrepetindo muito (olhaa
contradicdo: a midia trabalha em cima da repeticdo, da fixacdo, mas
iSSO a0 mesmo tempo esgota, cansa, e dai cai! MJ).

(Diério de campo, entrevista escoa particular ST, 2001)

1 - Culturapopular, eruditae de massss.

A letura dos objetos culturais pode ser feita da obra como texto — letura interna e a
historica, sem quaquer referéncia a determinagbes histdricas ou a fungBes sociais, ou reduzindo-
a ao contexto, tratando o autor como um medium que expressa a Vvisdo de mundo de um
determinado grupo socid. Bourdieu produz a nogcdo de campo justamente por entender que os
universos de producdo das obras sd0 “ microcosmos socias, campos que tém suas proprias
edruturas e suas proprias leis’ (1997, p.60) numa dimensio relaciond: “E no horizonte particular
dessas relactes de forca especificas, e de lutas que tém por objetivo conserva-las ou transforma-
las, que se engendram as edtratégias dos produtores, a forma de arte que defendem, as diancas
gue estabdecem, as escolas que fundam, e isso por meio dos interesses especificos que sfo ai
determinados’ (p.61).

As nocBes de cultura popular, erudita e massva  s80 produzidas a partir desses

pressupostos.
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1.1 — Concepgdes.

As representagfes sobre popular, culto e massvo  refletem visdes hierdrquicas congtruidas
socidmente, que disinguem ndo SO categorias musicais mas 0s proprios sujeitos dentro de
contextos de classe e fragéo de classe, de género, idade, etnias etc.

Na edteira dessas condatagbes empiricas € mister compreender como se congtruiram
historicamente os conceitos de popular, culto, folclérico e massivo.

Quando se fda em "popularizacdo” de determinado tipo de mlsca, ou  sohre a
"popularidade’ de um determinado intérprete, h& subjacente um conceito  congruido  em
contraposicdo a cultura letrada, ou erudita, e na interface com a tradicdo, ou folclore.  Em find
do século passado e inicio deste agrega-se ao popular outro elemento  por hcorporacdo e por
negaczo: o de "cultura de massa™®.

Por incorporacdo a cultura popular pode aparecer identificada a cultura de massas,
(Chaui, 1985, p. 26-27) e is0 decorre do nivelamento entre "povo" e "massd'; em 0posicéo a da,
guando € negada a déa de consumo massficado como snbnimo de cultura "verdadeiramente
popular”, isto € agudla que revela a histéria e  0s anseios do povo num determinado momento de
sua exigéncia (Vazquez, 1978, p. 303). Cultura popular pode aparecer também como a que
engloba as diversas manifestagbes subgtitutivas tanto do folclore quanto da arte culta e que sfo
produzidas pelaindistria cultura (Lowentha, apud, Bos, 1981).

O desvelamento da relagdo que se consubstancia na incorporagao/oposicéo de conceltos
va depender da compreensdo do significado de povo, massa e dlite.

No século XVII havia diferenca entre raé, plebe ou populacho e povo, que era
condituido por agudes que trabadhavam e detinham posses. homens da lei, comerciantes
fazendeiros, artesdos, a burguesia, enfim (Chaui, 1985, p.16). Nesse sentido "povo”’ continha
uma dimensdo positiva por se contrapor ao 6cio da nobreza e aignoranciada plebe.

Na concepcdo maxisa, povo € snbnimo de clase trabahadora e sgnifica "demento
vivo, fecundo da higtéria, forca criadora, forca motriz do desenvolvimento histérico" (Vazquez ,
1978, p.308). Nessa dimensdo a cultura popular possui um conteldo quditativo, da é
tendenciosa, com um profundo contelido ideoldgico no sentido de expressar 0 povo e suas

legitimas aspiragbes, modos de ver, de viver e de sentir-se proletariado, classe que se coloca em
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oposicdo a burguesia, classe dominante (Engds, apud Vazquez, 1978, p. 304). Assm 0 conceito
de povo, dtuado nos centros urbanos a partir da revolucdo indudrid, adquire um novo
sgnificado congtruido em decorréncia de um novo perfil, o de classe operaria (Santaella, 1990,
p.68).

Para dém da visdo marxida, prevaece ainda hoje a idéa romantica que afirma a pureza
da dma popular, sua smplicidade, a nostalgia da vida comunitéia, pastoril e pré capitdista. E
compreensivel assm o sentido de “folclore’ como "espirito do povo’, que resgata as baadas,
provérbios e costumes ainda ndo contaminado pela vida urbana ( Chaui, 1985 p.18-19).
Evidentemente esse "populismo” esta presente nas escolas, em especia através da misica, nas
diferentes manifestagdes folcléricas tradicionais como a fedta junina, cuja ambientacdo revela o
cade saudossta de uma vida singela, da roca, com fogueiras e comidas néo indudtridizadas e
cuja caracterizagdo fisca retoma o caipira, 0 homem do interior, Smplério, ao estilo "Jeca Tatu"
protétipo idedlizado por Monteiro Lobato™*.

Na linha do "folclore’, como viso acima, Vézquez (1978) faz referéncia a uma ate
coletiva e popular diferente da criagdo individud, profissond e culta, por ser  uma producéo
sem autoria retratando  "uma historia obscura e slenciosa que parte dos primeiros  cantos épicos
ou, ainda mais remotamente, das dangas e cangbes que acompanharam 0 homem - nos tempos
pré-historicos - em sua dor, Seus temores e suas esperancas, € que, com novas manifestagdes,
mas sem perder seu cardter coletivo ou andnimo, perdura através dos séculos cantando novas
dores, temores e esperancas, até chegar aos nossos dias' (p.314).

E possivel ligar dimensio aévica e ritudigica com a idéa de "folclore’, como
manifestacd0 de saberes e costumes imemorials, conditutivos de determinados grupos, o que
pode ser detectado nos cantos religiosos, nas cangdes infartis, nos lamentos das carpideras,
acompanhando enterros, e nas cantigas de ninar.

De maneira gerd sonoridades, ainda que modificadas e impregnadas dos resultados
de eventos tecnolégicos, permanecem no recondito dos lares, nos momentos de encontro, de
oracdo, de dor e de degria. As procissies religiosas ao som dos canticos aluz do fogo das velas

e mesmo as festas profanas, como o carnava, sdo, em parte, exemplo desse atavismo de cardter

13 Mais adiante, quando se abordar a questéo da IndUstria Cultural, sera aprofundado o estudo sobre "cultura de
massa’ .



ritud que, sem dlvida, estd presente nas expressdes, manifestagies e préticas musicas coletivas
das criangas.

Essas expressdes hoje estdo atravessadas pela acdo da midia, que reconhece o potencial
agregador paticulamente do ritmo e refrédo de certas cangbes folcldricas e promove
"lancamentos’ de cantigas de roda, por exemplo , regravadas e gpropriadas em contextos nado
necessariamente ligados & brincaderas infantis. O conjunto "As meninas’ gravou a mulsca
"samba-lel€’, incorporando um baanco e um sgnificado corpord que se relaciona mas com
um padrdo comercidizavel de "requebro feminino' do que com a ludicidade das brincadeiras
deroda das criangas.

Asim, na misca massva pode-se encontrar eementos dessas manifestagbes rituas,
primitivas e Ildicas, porém delas sfo retiradas a esncia coletiva e ritudigica  de forma a
facilitar a assmilacdo pela maoria  Descontextudizada da sua origem e fungdo € "lancadd’
para consumo naciond, a exemplo do que acontece com a musica "sertangd' — hoje, uma
espécie de country urbano que pouco se identifica com as "raizes’. O que € retirado da arte dita
popular no sentido origind de "do povo" é o pitoresco, o curioso e o locdizado. Esterilizada
dessas caracteridicas e vestida com uma nova roupagem, a mlsica assume um caraer
universa paraser consumido.

Pdo que ja foi dito, é possivel perceber uma dicotomia entre povo e "massd', cujo
conceito é enfocado no sentido do quantitativo, inerte, desumanizado e passivo, produto da
dienacd0 e coisficagd do homem na sociedade capitdista (Vasguez, 307). AsSm, nessa Visio
h& diferencas entre "arte popula™” e "ate para as ( ou das) massss', em gerd, com sentido
pgorativo paa 0 segundo conceito. Bos (1981) considera que a cultura de massss,
diferentemente do folclore, ndo tem raizes na vivéncia cotidiana do homem da rua. Ela produz
modas ( rock and roll, twist), mas n&o foi capaz de criar nada que se assemehasse a0 jazz do
negro norte-americano...” (p. 77). E impossivel ndo ressdtar nessa  afirmacio o preconceito
resultante da visdo ditizada da intdectudidade quanto & manifestagbes massvas, que néo
deixam de ser populares e revelam modos de ser e gostar “ do povo”, embora ndo possuam a
“qualidade’ exigidapelo gosto erudito.

14 A midiaapropriaesse conceito, mixando o som/imagem country, e produz um novo personagem ligado agora &
periferias urbanas, identificado nas duplas sertanejas.
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Voltarel a este tema mais tarde quando serdo andisadas  as formulagBes de Adorno e
Horkheimer sobre Indstria Cultural numa perspectiva critica

Para entender o significado de culto ou erudito é importante trazer as consderagbes de
Chaui (1985) quando &firma "Em sentido amplo, cutura é o campo smbdlico e maerid das
atividades humanas (...) em sentido redtrito, isto €, articulada a divisio socid do trabaho, tende a
identificar-se com a posse de conhecimentos, habilidades e gostos especificos, com privilégios de
clase, deva a didingdo entre cultos e incultos’ (p. 14). Aqui é possivd identificar a
correspondéncia com o conceito de capital cultural (Bourdieu). Nessa visdo o culto diferencia-se e
colocase em contraposicdo ao popular e a massvo ja que, como digintivo de classe, é de
dominio limitado dos que detém as condigbes maerias e smbdlicas ( poder aguistivo e
educacdn) para usufruir dos objetos culturais que compdem a "dta culturd’, embora essa
denominagao possa ser questionada na sua congtituicdo de objeto cultura .

Candlini (1984) va edtabelecer dgumas distingdes entre arte da dlite, ate para as massas
e arte popular a partir de trés momentos do modo de producdo capitdista: producdo, distribuicéo
€ CoNsumo.

A arte ditista tem origem na burguesa, contempla também setores intdectuais da
pequena burguesa e privilegia 0 momento da producdo como criagdo individud. Supde a
redizacdo do atistico no gesto criador. A obra de arte é fetichizada cujo vador maior € a
origindidade e ai s coloca a individuaidade do artista que a produz.. O consumo acontece pelo
recolhimento e pela eevacdo. Nao ha necessdade de problematizar a obra, basta "colocar-se em
aitude de contemplagdo” (p.49). A forma de gproximagdo a musica erudita supde a vaorizagdo
da "grande misica' ou aclamacdo dos artistas consagrados pela critica, dém, é claro, do
conhecimento formal sobre obras e compositores, o capital cultural.

A arte para as massas tem como eemento fundante o segundo momento do processo
artigtico que € o da digtribuicdo. Ela é produzida pela classe dominante, no caso da musica, em
especia as gravadoras, os canais de TV e especidistas (que podem ser produtores, autores,
criticos mudcas) e tem como findidade tranamitir uma ideologia de consumo padronizado e
fruicdo passva. A didribuicio € o demento chave nese tipo de ate tanto por questdes
ideolégicas quanto por questdes econdmicas. Interessa a quantidade de pessoas que véo ser

atingidas e o potencid de consumo. Mais importante do que a producdo, a origindidade do
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produto ou a satisfacdo das reais necessdades dos consumidores € a eficacia na transmissio
(idem). Iso é evidente na misica distribuida pelas gravadoras através das rédios FMs, novelas,
programas de auditério e outros.

Para 0 autor, a arte popular € a produzida pela classe trabalhadora, por atistas que
representam seus objetivos e expressam seus interesses. Toda a  tbnica eta no consumo néao
mercantil, na fruicdo prazerosa e produtiva dos objetos criados. Essa arte tem como fndidade "a
satisfacdo das necessidades do conjunto do povo....a representacéo solidaria de desgos coletivos'
(p.50). Seria a arte que, "levada & Ultimas consegliéncias’, proporcionaria a consciéncia critica e
a libertacéo (idem). Essa visdo superdimensiona o poder da arte e, de certa forma, encobre o
fato de que as trandformagbes reais sd0 decorrentes de uma via de mdo dupla: as idéias
potencid mente revolucionando as préticas, mas as condiches materias de existéncia
dimensionando o poder transformador das idéas.

E importante avdiar as possbilidades de uma arte popular que, sem desconsiderar o
“gosto do povo” (que na maioria das vezes € consderado brega, ou de mau gosto pea clase
dominante intelectua) e ndo limitada aos apelos “ enggjados’ *°, contribuisse para a expressio e
elevacdo culturd daqueles que hoje tém como Unica fonte de fruicdo a tdinha da TV. O potencid
emancipador da vivéncia artistica pode ser atestada por, no minimo, duas experiéncias marcantes.
a de Augusto Boa (1980) através de propostas de teatro popular e a de Fayga Ostrower (1987),
com um trabaho de educacdo visud a oper&ios de uma fébrica Em reacdo a educacdo edtética
das criancas por um meio massivo, a atuacdo da TV Educativa de Sdo Paulo com programas
como“ Castelo Ra-tim-bum®, entre outros, tem sido objeto de estudos e avaliagBes positivas.

Canclini (1996) faz uma ingigante afirmacdo quando diz que a "grande arte' ndo afeta o
povo porque ndo foi feita para ele e foi produzida & vezes em @osicdo a €le (p.143). Jaa
arte/cultura popular foi “ recuperada’, “apropriadd’ pelo sstema ( indUstria cultura) e se tornou
mercadoria para melhor conduzir o povo ao conformismo consumista.

Para Chaui (1985) a musica popular € designada como todo campo musicd néo
pertencente a chamada muasica erudita, consderando que os compositores e ouvintes sio

oriundos da classe média urbana e ndo das "classes subaternas'. Ela acrescenta:

15 Exemplo disso €0 “ realismo soviético” criticado por VVazquez (1978).
16 valeapenaconsultar o livro deVania L. Carneiro : Castelo ra-tim-bum o educativo como entretenimento.



. achamada musica sertangja ( designagdo mais freqliente para a musica caipira e paraa moda
de viola sob a influéncia de novos ritmos urbanos) corresponderia muito mais aidéa do 'popular’
como 'subalterno’. Por outro lado, as composi¢cdes mais admiradas pela populacéo 'popular’ séo
aquelas que costumam receber a qualificacdo peorativa de kitsch - Roberto Carlos, Nelson Ned e
Teixerinha sendo exemplares. Enfim, do ponto de vista oficial ou estatal, ‘popular’ costuma
designar regional, o tradicional e o folclore (p. 10).

Pode-se perceber uma outra conotagcdo de ‘popular” agora relacionada aidéa de "classes
subdlternas’ que teriam como gosto aguilo que é consderado "bregd' e "cafond' que a autora
chamade kitsch *'- imitago e apelo a0 sentimentaismo.

Entretanto, pensar o campo de producdo culturd — popular, folclérica e erudita — como

um campo — ou Sga como um espaco relaciona, no qua ocorrem relacOes objetivas entre
posicoes’ (Bourdieu 1997, p. 60) - supfe entender, de um lado, a produgdo erudita como
Stuada num campo de certa forma delimitado, o qual as obras circulam entre  0s que dominam
0s codigos de acesso; de outro, 0 campo da indUgtria culturd como organizado tendo em vista
0s"“ ndo-produtores’ ou sgao “publico consumidor” (Bourdieu, 1992, p.109).

Ai redde a diferenca fundamenta entre dois tipos de producdo: a “ate médid’ e
genérica  dedina-se a um publico “médio”, “ socidmente heterogéned”  que define as obras a
serem consumidas — os ingditutos de pesquisa revelam bem os requerimentos  desse publico -
sob a sangdo do mercado econdmico e a“ arte pela arte”’ destinada aos “ produtores’, um publico
que possui  disposicBes propriamente estéticas, instrumentos culturais  de fruicdo e apreciacdo, o
capita culturd.

O processo de medianizacdo promovido pea indidria culturd explicaria  0s gostos
musicais semehantes dos publicos econdmica e socidmente diferenciados, particulamente as
criancas investigadas'®.

Assim, “ .. a ate média (...) que se caracteriza pelo recurso a efeitos * comprovados,
guase sempre tomados de empréstimo a arte erudita, revela uma das verdades mais bem
guardadas da arte pela arte, através de seu interesse puro pela técnica e seu ecletismo cético,

fazendo com que oscile entre 0 plégio e a parddia, dém de se deixar tomar pela indiferenca ou

7 Eco (1976), no capitulo “A estrutura do mau gosto” considera que ha “uma face comoda e remunerativa “ no
kitsch (p.128)

Como se trata de uma légica baseada na producdo industrial, essa medianizagcdo produz o que Bourdieu
denomina uma “ rentabilidade dos investimentos e, em conseqiiéncia, da extensdo méaxima de publico” (1997,

p.137).



pelo conservadorismo socid e politico” (ibid, p.141). Mas paa atingir seus efeitos da se
apropria das teméti cas consagradas nas artes popul ares.

Para ese autor, a cultura popular desvincula-se da idéia de mercado, publico pagante e
epecididas, € trangmitida ordmente e resulta de redaboragBes coletivas. Aproximando-se do
conceito de Vazquez ( 1978), Bourdieu diz que “ €la estava adaptada de modo muito mais
edreito ao publico cujas tradigdes, cujos vaores e cuja visdo do mundo ela expressava de
maneira muito mais direta e, por edta razéo, tinha muito mais condi¢es de produzir poderosas
emocdes coletivas’ (1992, p. 144). Naverdade é o que se chama de folclore.*®

O autor va consderar que a cultura popular se caracteriza por um desapossamento de
uma cultura propria. Assm éa exite numa relacdo de apropriacdo empobrecida, desvirtuada,
diminuida da cultura dominante que é o seu pardmetro de "edtilo de vida' . Ha uma auséncia de
consumo do que € "legitimo”  aravés de subgtituices dos bens considerados dignos de  posse.

Na sua viso, a cultura popular nd tem o cardter de uma contracultura que se imponha
como distanciamento e arevelia da cultura dominante consderada como simbolo de um estatuto
ou profissdo, mas é apenas uma mutilagcdo da cultura dominante. O que existe é um edtilo de
vida solidario, um modo de viver que € proprio com seus mecanismos de  adaptacdo/reacéo, um
sentido do "regozijo e da festad' que caracterizam o0 oper&io, mas isso ndo se estende a0 campo
da cultura que € Sm mera “imitacdo baratd’. Nessa perspectiva, 0 disanciamento em relacéo
aos dominantes ndo se da pela oposicdo na cultura, mas SM a0 que é da ordem da "arte de
viver" que € uma sabedoria do sofrimento, da humilhacéo e da sobrevivéncia (Bourdieu, 1998).

Importa aqui consderar  que a musica popular brasileira possui um carder particular no
interior do campo culturd — €a revela, candiza, dramatiza, informa e congtréi identidades, é
manifestacdo concreta da redidade braslera Segundo Damatta (1994) ndo existe um  assunto
gue ndo tenha sido tematizado pela misica e, num pais com tdo dto indice de anafabetismo,
ela assume tanta importéncia quanto a literatura nos paises de cultura hegemonicamente burguesa

(p.61), € poesiapopular e “literatura’ ordl.

19 Essa relagso entre misica popular e sentimentos atavicos ritualisticos, catarticos e coletivos, que Nietszche
denomina ” impulsos artisticos da natureza” € traduzida por esse autor como a conjugagdo entre apolineo e
dionisiaco. O primeiro, na cultura grega , significa a serenidade, a aparéncia, o reflexo e a contemplagdo da beleza,
gue se contrapde ao segundo situado na esfera da crueldade, da violéncia apontando para“ uma realidade mais
fundamental de dor e excesso, em dilacerante contradi¢do consigo prépria, revelando a parte obscura e absurda da
existénciahumana’ ( Dias, 1994, p.25).



Neste momento é imperativo entender a relacéo forte entre letra e musica, evidenciada nas
respostas das criancas. Essa € uma caracteridtica prépria do popular desde a  Grécia antiga,
particularmente no drama musical  gpontada por Nietsche, que afirma a prevaéncia da muisica
obrealetra

...a cancdo popular — um antepassado direto da poesia lirica— é aforma mais smples da unido do

gpolineo com o dionisiaco: € inicidmente um espelho musical do mundo, uma melodia origind a

procura de uma figura de sonho que Ihe sgja paralela e que a exprima na poesia. A melodia é,

entdo, o elemento primeiro e universal (...)  também naavaliacdo ingénua do povo, o que hade

mais importante e de mais necessario. De s mesma, a melodia gera a poesia e volta a fazé-lo
sempre de novo: €isto e nadamais que aforma estr 6fica da cancéo popular nos quer dizer .. goud

(Dias, 1994, p.46, grifos do autor).

Diferentemente da misica erudita, que em razéo das caracteriticas do seu sistema de
composicdo exige audicdo concentrada, a misica popular condtitui-se em meio para evasdo de
emogOes e deflagra agBes. marchar, cantar, dancar e fazer gestos, 0 que contraria a estética
burguesa do comedimento, da raciondidade e do recolhimento (Damatta, 1994). Isso explica
em pate o fato de que o samba SO foi aceito como um padrdo de braslidade peda sua
ascensdo da condicdo de masica do populacho para a de “expressdo da dma naciond”,  a partir
da aceitacdo, incorporacéo e aval da cutura mais ditizada, por volta da década de 30 (Vianna,
1995).

Ao find, cabe dirmar a edreta rdacdo entre mudca popular e tecnologias de
comunicagd tendo como base o conceito estabelecido por Tinhordo (1974): “Por oposicdo a
musica folcldrica ( de autor desconhecido, transmitida oramente de geracdo a geracdo) a musica
popular composta por autores conhecidos e divulgada por meios graficos, como partituras, ou
através da gravacdo de discos, fitas, filmes ou video-tgpes condtitui uma criacdo contemporanea
do gparecimento de cidades com um certo grau de diversificagdo socid " (p.5).

1.2 - Asrdagdes entre popular, culto, e massivo.

Na vedade, a exigéncia de uma indUstria culturd que processa, redefine, mistura,
absorve e devolve objetos smbdlicos para consumo medianizado  cria uma dassficacdo mais
ampla de cultura habituamente polarizada entre erudita e massva Tanto a Muasica Popular
Bradslera quanto a musica folclorica ou “ de raz’ s8o reconhecidas, avaiadas, criticadas e

consumidas como parte desse Sstema que tudo engloba e enquadra.



Bos (1981) consdera que ha digtingdo entre  “ uma redidade cultura imposta de cima
para baixo (...)e uma redidade cultural estruturada a partir de relagbes internas no coracdo da
sociedade” ( p. 63). Levando isso em conta,  cabe indagar, como a autora, em que medida a
cultura de massas  tangencia esses dois pdlos “ A cultura de massa va absorver a cultura
popular ?(...) A culturapopular vai absorver a culturade massa?’ (ibid. p.65)

Canclini (1984), por outro lado, afirma que ndo ha uma divisito estanque, uma absoluta
separacdo entre as formas de ate. Elas se entrdlacam , cumprem suas findidades mesclando-se,
interpenetrando-se e hoje tanto a arte para as massas quanto a arte da dite pertencem aindigtria
culturd devido afluidez de circulacéo (p.50).

A o0poscdo no campo smbdlico entre cultura erudita e indidria culturd deve ser
relaivizada numa formagdo socia como a do Brasl em que, embora se reconhega objetivamente

aimposicéo de um arhitrério culturd,

ndo é possivel afirmar a existéncia de uma estrutura de classes unificada, e muito menos de uma

classe hegemonica — correspondente local da ‘* burgues@ em condi¢fes de impor a0 sistema

inteiro sua propria matriz de significagdes. Estamos diante de um campo simbdlico fragmentado,
ndo havendo nenhuma fracdo da coalizéo dominante em condicBes de impor a legitimidade de sua

visdo de mundo & demais classes (Micdli, 1982, p. 43).

Canclini  (1996), a principio, nd0 subsume 0 popular a0 massivo e propde uma
diferenciacéo/rdacéo entre culto, popular e massvo a patir dos concetos de
modernidadeltradicdo. O primeiro, no mundo moderno, seria 0 acumulo do conhecimento
cientifico, os conteldos estabelecidos, as pratica tradicionais condtituiriam o saber popular e as
indidrias culturals com seus dstemas de mensagens gerariam 0 terceiro sstema chamado
massivo. No entanto, os autores, de manera gerd, mesmo considerando o amadgama entre
erudito/popular/messvo, tendem a reforcar a oposicdo entre  erudito e popular (auténtico) X
massvo/indudtrid.

Tanto os tradiciondistas como 0s modernizadores quiseram congtruir objetos auténticos e
puros. Os primeiros  imaginaram culturas nacionals populares “"auténticas', preservadas da
massificacdo, da indudridizacdo, da influncia estrangeira Os modernizadores imaginakam uma
"ate pda ate’, sem fronteéra e entregue a experimentacdo, a inovacdo relacionada a idéia de
progresso. Essa compartimentacdo maniqueista imaginava que a modernizecéo acabaria com as
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crengas e 0s bens tradicionals, os mitos seriam subgtituidos pelo conhecimento cientifico, o
artesanato pela expansdo daindistria (p.21-22).

Hoje, tem-se claro que ha uma imbricacdo e uma transformag@o desses modos de ser da
cultura pelo intenso trangto entre 0 popular e o culto. Existem objetos cultos que sG0 Massivos,
como livros e muldcas, cuja origem s da na ingéncia erudita maes pela acdo da midia,
disseminamse em todas as camadas sociais. Um exemplo s80 as apresentagOes de orquestras em
locais publicos que chamam grande quantidade de platéia, ou as exposiches de arte como as
Bienais que também contabilizam uma procura gigantesca; 0s materias e objetos artesanas
trandformados em obras de ate, jbias especidmente, 0 mesmo acontecendo com a mulsica
regiond ou folcldrica, como afirmamos acima. Nessa perspectiva "O popular ndo se define a
priori, mas pdas edratégias indaveis e diversas, com que os proprios setores subalternos
constréem suas posices’ (ibid, p23).

Ha evidentemente uma transformacéo desses mercados smbdlicos, das relagbes entre
tradicdo e modernismo culturd e a modernizacéo econdmico/socid na América Latina 1sso va
resultar no que ele chama de culturas hibrides ou, na Vvisito de Martin-Barbero (2001), uma
mesticagem feita de continuidades na descontinuidade, conciliagbes e exclusdes “ o indigena no
rurdl, o rura no urbano, o folclore no popular e o popular no massivo” (p.271).

Os autores stuados num dado campo de producdo smbodlica produzem, ndo 0
condicionados pelas injungdes politicas e econdmicas mas também pela histéria do campo que é
marcada pelos antecessores e definidora do universo de problemas, propostas e temas que seréo
colocados. Assm “ Esse espago de possives, que transcende os agentes singulares, funciona
como uma espécie de sstema comum de coordenadas que faz com que, mesmo que ndo e
refiram uns aos outrros, Os criadores contemporéneos estgjam objetivamente Situados uns em
relacdo aos outros“ (Bourdieu, 1997, p.54).

No espago sociad em que se movem os produtores culturais € preciso consderar  as
relagbes que se estabelecem  pelo poder smbdlico de impor um arbitr&io culturd — estilos,
formas muscas, cantores, programas - e, nessa perspectiva, entender o0 processo de
“hibridizacdo” das diferentes culturas. Ressdte-se, no entanto, que ao faar em hibridizacdo faz-
se referéncia a um processo culturd cujo  pano de fundo é o mercado de consumo  medianizado

pela indidria culturd. 1sso ndo sgnifica uma “mistura’  das classes no que tange a0 econdmico,



uma vez que as condigdes de vida das classes populares mantémse nos niveis que historicamente
Ihes caracterizam, pois 0 que existe é “ uma circulacdo mais fluida dos bens smbdlicos’ (Jacks,
1999) eofato deque géneros diversos coexistem dentro do mesmo sistema.

Nessa perspectiva, as novelas, em especid da Rede Globo, que se congtituem em vitrines
de consumo musica, a0 relacionar personagens e Stuagbes com  correspondentes muscas,
goresentam a0 grande publico produgdes consideradas de vaor culturd tanto  erudito quanto
popular. Recentemente 0 "Requiem de Mozart" serviu de fundo musicd para um cena dtamente
draméica; a novea "O cravo brigou com a rosa' usa formas musicas tradicionais das misica
popular brasileira, o samba e a modinha,  reforcando a tendéncia da retomada de ritmos e
musicas que s0 hoje considerados como parte do acervo cultura histérico musica

Para 0 estudo a que me proponho - como as criangas sgnificam e expressam as préicas
musicais midi&icas e a relacdo entre midia e escola nesse processo - € importante entender esse
transto entre os diversos tipos de culturas abordados em especid pela midia Assm , ¢ as
formas culturais aravessam as classes socials com uma intensidade e fregqliéncia maiores do que
se imaging, cabe aescola a formagdo para uma gpropriacdo desses objetos, no caso a musica,
consderando-s2  que a subjetivacdo dessas manifestagbes pela reflexdo podem  adquirir um

cardter emancipatdrio e enriquecedor.

2 — Indusdtria culturd e cultura de massa - aproximacies e oposi ¢oes.

MJ -Eu gostaria de saber por que vocés escutam o funk, seachamque néo é adequado para criancas.
Vitor - Porque é o que maistoca no rédio.

Todos concordam... falam junto - a gente tem que ouvi

lasmin — A gente ndo vai pér um tamp&o pra nao ouvi!

Bruno - Ela passa na tv, no radio e emtodo lugar.

Cassio - Nao tem como n&o ouvir!

Nicole - S6 passa isso.

Bruno - Eu s6 ouco quando ouco radio.

lasmin - Eles podiam inventa umas coisas mais criativas! Ficam inventando essas besteiras!

( Di&rio de Campo, entrevista escola particular SEPAM,02/08/2001).

Karen- As vezes sem queré querendo a gente acaba ouvindo
(Di&rio de Campo, entrevista escolamunicipal CAIC, 16/08/2001).

Em principio é importante sdientar que os tedricos frankfurtianos néo abordam

abdtratamente a no¢do de "sociedade de massd', mas trabaham “com a nocdo historicamente



subgtantiva de sociedade capitdista monopolista’ (Mordlli, 1991), dai a criagdo da categoria
"indigtria culturd”, e ndo apenas "cultura de massd', em cuja vertente se inserem oS objetos
culturals como mercadorias resultantes de um processo industrial e capitaista de producéo.
Entretanto entendo que é importante Stuar a idéa de "cultura de messd' paa ampliar a
compreensdo do significado posto por outros autores.

Segundo Lima (1982), a cultura de massa € caracterigtica da sociedade ocidenta  a partir
do século XIl, quando ja é possivel encontrar dguns eementos que apontam para uma  cultura
desse tipo, com a distribuicdo de folhetos, compostos para 0 gosto da massa rurd, que era a
consumidora basca. No find do século XVIII, tas veiculos, especidmente o dmanague e o
canciongro, sarviam também para a disseminacdo das iddas  iluminigas. Essa incipiente
"digtribuicd0” massiva na verdade se configura como uma espécie de indudtridizacéo dentro dos
limites de uma cultura popular ou folclérica (p.22). Entretanto, Belloni (2001) chama a atengdo
para o fato de que as tragédias gregas e 0 circo romano ja se congtituem manifestacbes de uma
cultura de massa

Na verdade, a cultura de massa s edtabelece quando da indituicdo de eementos
fundamentais para a indadlacdo  do capitdismo, quais sgam: condigdes econdmicas e socias de
consumo ampliado, antes redtrito a uma minoria;  corroséo dos dicerces tradicionals da cultura
com a subgtituicdo do valor de uso pelo vaor de troca dos objetos culturais, estabelecimento de
uma rede razoavel de tecnologias de comunicagdo e disseminacdo cultural massiva denominadas
por muitos autores de 'fmass média’. Tais gparatos foram e sdo ainda profundamente discutidos
e estudados dado o avango sofrido através dos tempos e a importéncia que assumem desde os
primérdios como objetos que impSem, numa dimensdo inculcadora, modos de ver e
compreender 0 mundo. No entanto, ha que condderalos também como ingrumentos
privilegiados de distribui¢do da cultura

Na verdade o0 "consumo de massa’ S0 se estabelece, a partir do séeculo XIX, quando a
economia de mercado passa a exidir como totdidade fortaecida peo desenvolvimento
tecnologico e em decorréncia do desenvolvimento das cidades, pela raciondizacdo adminigtrativa
e pela oferta de uma méo-de-obra forcada a vender sua forga de trabalho. Também se considere

outro fator determinante enfocado por Weber e que é uma das caracteristicas mais definitivas do



cgpitdismo: a democratizacdo do luxo, isto € a possbilidade do consumo de artigos de luxo,
antes privativo de uma determinada clientela (gpud Lima, 1982).

A patir do que foi dito inicidmente € importante resfirmar que Adorno e Horkheimer
cunham o termo indUgtria culturd,  contrgpondo-0 a "cultura de massa' ( ou melhor dizendo da
massd), como possibilidade embrionaria de uma cultura popular e espontanea, subordinando-a a
|6gica capitdista de producéo e distribuicdo de mercadorias. Ela € concebida como resultante de
uma sociedade administrada sob imperativos econdmicos,  politicos e tecnoldgicos, que negou o
ided ilusirado do progresso culturd, socia e mord, enfim , as perspectivas  da modernidade de
raciondidade emancipadora. Na verdade os postulados da teoria critica da qua Adorno,

Horkheimer e Benjanim sd0 expoentes levam a compreender que 0 etlarecimento, ao
mesmo tempo que permitiu a0 homem libertar-se dos grilhBes que o acorrentavam, traz consigo a
sua propria antinomia, ao tornar 0 homem escravo da reificagdo, ao transforma-lo de sujeito da
dominacdo em objeto desta prépriadominacao” ( Silva, 1999 p. 29).

Nese sentido, a indUdtria culturd condtitui-se numa  indituicdo de extrema competéncia
para indaurar os imperativos da sociedade administrada, anulando toda e qualquer brecha para a
autonomia do sujeito na producéo e fruicdo da cultura e na reflexdo sobre sua propria condicdo
humana. Segundo Adorno/Horkheimer é o golpe de misericordia nos ideais do esclarecimento.
Os autores denunciam a forma sstémica dessa organizacdo : "A civilizacdo atud a tudo confere
un a de semehanca Filmes r&dio e seman&ios condituem um ssema Cada setor se
harmoniza e todos se harmonizam entre §” (Horkheimer e Adorno, 1982, p.159). Mais adiante
farel um contraponto aessas idé as colocando a dimensfo contraditoria daindlstria culturd.

Na subordinagdo & ldgica do mercado>consumo>lucro, os bens smbdlicos, em especid a
arte e a cultura, sofrem uma degradacdo - importante entender que, para os autores a verdadeira
ate é a ate "id', erudita a ate burguesa %° - que a0 mesmo tempo degrada. Assm, os
produtos postos em circulagdo sB0 homogeneizados, padronizados e  amplificados  numa
formula bésica da qud se retiram elementos causadores de ressténcia a0 consumidor passivo e

20 7uin (1999) analisa as teorizagdes de Marcusee justifica esse enaltecimento da arte burguesa pelateoria critica:
“ Se é verdade que a grande obra de arte burguesa sempre teve um carater mercantil, por outro lado, sua pureza,
derivada do distanciamento da falsa universalidade, através das varias mediagdes sociais, propiciava relativa
autonomia que denunciava tanto o fosso social existente entre os marginalizados e os poderosos, quanto a disténcia
entre afruicdo do belo e do verdadeiro e o reino das necessidades* (p.53) .
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dienado, de modo a que
satisfeitas com produtos estandartizados' (p.160).

..inevitavelmerte em inlmeros locais necessdades iguais sgam

Os frankfurtianos denunciam a suposta “ democratizacdo  cultural”  propiciada pela
midia Zuin (1999) dfirma que na andise da didética do esclarecimento Adorno comprova
tanto nos poderosos quanto nos dominados a aienacéo em relacdo a producdo cultura: “pode-se
notar a tendéncia atua de que a semicultura acanca todas as camadas sociais, de forma ta que
ninguém acaba sendo esguecido. Dentro desse processo, a manutencéo das diferencas objetivas
entre as classes determina a aproximagao reciproca no plano objetivo” ( p.76).

A denincia de que a indidria cultura dissemina a semiformacdo ou semicultura ao
mercantilizar os bens espirituals  revela-se nas afirmagbes de Adorno: “A diferenca sempre
crescente entre 0 poder e a impoténcia sociais hega aos impotentes — e tendencidmente também
a0S poderosos — 0S pressupostos reais para a autonomia que o conceito de formacdo cultura
ideologicamente conserva. Justamente por iSO Sse goroximam mutuamente  as consciéncias das
diferentes classes’ ( apud Zuin, 1999, p. 76).

O poder de escolha fica anulado quando tudo ja foi a priori classficado e sdlecionado de
modo a dividir os consumidores por caracteristicas socioecondmicas. Essa taica condtrdi e
planifica objetividades e subjetividades em razéo de que os trabahadores sfo subsumidos a
I6gica do controle do capital sobre o trabaho mesmo nos momentos de descanso e lazer . Nesse
sentido a "reprodutibilidade mecaninad’ (Horkheimer e Adorno 1982, p.166) que se caracteriza
pela rapidez de producdo/substituicdo e de padronizacdo que reproduz ndo sO 0s objetos mas a
propriaforcade trabaho, pardlisa a critica e areflexdo, impedindo de pensar.

A linguagem - a dntaxe e o lé&ico - conditutiva dos meios de comunicacdo reduz,
samplifica e gusta a uma "receita’ todos 0s seus produtos, inclusive a "arte auténticd’. A misica
de Mozart, por exemplo, é lancada a0 grande publico somente gpds o crivo da submissdo ao
modelo ja assmilado e aceito pela maioria  "tudo 0 que surge € submetido a um estigma téo
profundo que, por fim, nada aparece que j4 ndo traga antecipadamente as marcas do jargdo
sabido, e, a primera visa, ndo se demongre aprovado e reconhecido ..” Esse desvirtuamento se
condtituirianuma "barbérie edtilizadd' (idem).

No que tange a um aspecto especifico da arte - aforma - 0s autores consderam que a

indidtria cultural ndo precisa necessariamente se afirmar sobre a "ressténcia do material" ja que
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ela trabalha sobre a caricatura do "estilo auténtico do passado’ . Em relacdo a isso cabe entender
gue ha uma formatividade na producdo atistica - um fazer sobre determinado materid
(plastico, sonoro, corpord) que ndo se submete passivamente, oferece resisténcia, e o ato criador
supde criar formas de vencer essa oposicdn. Adorno e Horkheimer afirmam que os grandes
artigas se detiveram menos nos estilos e mais na "l 6gica do objeto de criacdo” (ibid, p.167).

Isso dgnifica dizer que a indgtria cultura, contrariando a vocacdo da verdadeira arte,
trabalha sobre a imitacdo e n&o sobre a descoberta, o fazer que forma, o novo, acriacdo - logica
e esfncia da dividade atigtica - "pois O 0 triunfo univers do ritmo de producdo e
reproducdo mecénica garante que nada mude e que nada surja, que ndo possa S
enquadrado’(ibid, p.172). Mais adiante aprofundarel  essa visdo em relacdo particularmente a
musica

E importante refletir sobre a critica de Adorno aindlstria cultural a pertir de idéias sobre
ate defendidas pelo autor na sua Teoria Estética (1988), que contrariam a relacdo imediata
proposta no consumo dos objetos mididticos. " A arte € a antitese socid da sociedade, e ndo deve
imediatamente deduzir-se desta' (p.19). A dimensdo de afirmacéo dase quando a arte expde a
redidade a0 mesmo tempo negando-a na reletura e recriacdo aravés da obra, isto €
gpontando para uma outra forma de ser dessa sociedade. A intermediacdo do imagin&io na
experiéncia edética propodta pela ate permite a transfiguracdo smbdlica da realidade. Assm,
"Condicionada pelo seu tempo , e por sua forma sensivel de expressio, objetivada na obra
atidica , a arte interndiza as contradigdes sociais externas, negando e rompendo os limites que a
congtrangem” (Miranda, 1998, p.26). Se a producdo cultural, pela sua inacessbilidade,  contribui
para aprofundar 0 fosso entre as classes, por outro lado esses mesmos produtos convertemse
no reflgio da beleza e da liberdade porque permitem o distanciamento das relagbes socias
inustas e “ assumem a tarefa de rememorar uma reconciliacdo que poderia exitir entre o belo e
0 necessario, as pulsdes e a cultura, 0 dominador e 0 dominado” (Zuin 1999, p.49).

Essas teses servem para regfirmar duas logicas internas diferenciadas. a da obra de arte
como "mediacdo da negatividade condtituidora da arte auténoma' (Miranda, 1998, p.27) e a da
indUgtria cultural condicionada pelos imperativos externos do sisema ao qua da se submete. "Os
produtos da indidtria cultura possuem uma relacdo imedista e de dependéncia com suas

condigdes de producdo e as exigéncias da logica do mercado” (idem). Td submissio se objetiva



na proposta do "amusement” (diversdo), que reduz ate, divetimento e cultura a um
denominador comum, produzindo a dienacdo necessiria a continuidade do sstema, uma vez que
reprime, sufoca e impede a acd da constiéncia Divertir-se dgnifica estar de  acordo.
(Horkheimer e Adorno, 1982, p.182).

Ao promover esse conformismo, tal indituicdto vem legitimar a funcdo da cultura
indugtrializada como contributo para domar os ingtintos revolucionarios consderados barbaros. O
cinema (e hoje a tdevisio), por exemplo, serve para preencher um espago vazio de
espiritualidade, produzindo aceitagdo das condigdes de vida degradadas pelo amortecimento da
capacidade de reacdn. O lazer na sociedade administrada condtitui-se numa continuidade do
Sstema que enquadra o trabalhador e reproduz a forga de trabal ho.

Todas essas consideragfes levam a compreensdo de que em relacdo a ate e
particularmente & misica, os dois autores denunciam a submissio da criagdo aos imperativos
econdmicos e 0 seu dedocamento para a esfera da diversdo, do lazer, da fruicdo degradada
(regressivd) e do consumo massivo e acritico. Tratase, em Ultima andise, da dienacdo do
homem diante da sociedade administrada (cepitdista) que acena com a posshilidade de uma
felicidade fetichizada e degradada. No préoximo item pretendo gprofundar a visio desse autor

guanto a essa questéo particularmente em relagdo amuisica.

2.1 - Indigtria Cultura e musica atempo e contratempo.

Adorno indiscutivelmente trouxe aluz as relagbes entre producéo e distribuicBo musicd
na sociedade capitdita como um bem de consumo. Entendo que, sdvaguardada a devida
diséncia histérica, hoje € importante trazer para esse estudo as consderactes feitas em dois
textos que sfo basilares, sga para pontuar - atempo, sga para negar - a contratempo.

Nos textos "O fetichismo e a regressio da audicdo" (1991) e "Sobre musica popular”
(1986) €e concebe a musica de massa e popular como mercadoria - fetiche - que ndo permite ao
homem uma gproximagdo  consciente, raciond e livre Nessa dimensio ndo s trata de
"conhecer” os faos muscas em razédo do seu "préprio vaor intrinseco” (1991, p.80), mas
apenas "re-conhecer” pela repeticdo e edtandartizacdo.  Trata-se isso SmM de duas esferas, ou
niveis damusica, a "popula” ea"s&id', com fronteiras bem definidas.



A primera € degradada como mero entretenimento ou agdo automatizada destinada a0
consumo imediato; a segunda pertence aingancia "autbnoma' da arte como criacdo mediata,
na qua cada detadhe deriva 0 seu sentido de uma totalidade musica concreta (Adorno, 1986,
p.117).

Sua explicacdo da diferenca entre os dois niveis € a de que a caracteristica fundamental
da misica popular € a rigida padronizacdo, fruto da producdo industria, que se revela tanto na
mulsica para dancar quanto nas cantigas de ninar, etc.., cujos " pilares harmonicos (...) precisam
reiterar 0 esquema padréo” (ibid, p.116). Assm fica garantido que nada de novo sera
introduzido, voltando-se sempre a familiaridede confortavel do ja conhecido, evitando-se o
estranhamento e a contradicdo. Segundo o autor, esse processo produz a "pseudo-individuagéo”,
uma vez que, mesmo num mercado aberto, sob os auspicios da "livre-escolhd’, tudo ja foi
anteriormente escolhido, pré-fabricado e pré-digerido (ibid, p.123).

A muisica popular oferece entretenimento, atrativo e prazer, mas gpenas  Como negacao
dese mesmo oferecimento:  "Ao invés de entreter, parece que td musca contribui ainda mais
para 0 emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como expresséo e para a
incapacidade de comunicacéo ( ...) serve anda - e apenas - como fundo. Se ninguém mas é
capaz de fda redmente, € Gbvio também que ja ninguém € capaz de ouvir' (Adorno,1991, p.
80) .

E necessirio relativizar tais consideragbes pela obliteragdo da  possibilidade de uma
recepcdo diva, oOu Sga, 0 ouvinte possui reagcbes nem sempre perceptiveis e passivels de
avdiacdo, decorrentes das mediages, circunstancias e contextos diferenciados. As criticas
baseiam-se na andlise das mensagens e naiinferéncia de reagdes padronizadas pel os receptores.

Para o autor, a gratuidade de audic8o, proposta pela cancdo da moda, impede a reflexdo e
oferece um prazer imediato, tangivel, corpord , uma "promessa de felicidade' que € apenas
gparéncia e ilusio (ibid, p.82). Esse fascinio pedo meodioso, romantico e band seria
resultante da repeticdo e da pobreza ritmica, melddica e harménica, € incentivado na indistria
cultura, aravés de todo um sistema integrado que congrega compositores, autores, edtrelas,
temas e géneros e que promove a submissdo do sujeito a um padrdo preestabelecido: "A
estandardizacéo estrutural busca reactes estruturadas” (Adorno, 1986, p.120).



A partir de td visdo, o autor considera como parte dessa estrutura 0 involucro do artista,
Ou sga, a imagem que € tdo consumida quanto as cangles. Esse  "estrdao" produzido pelo
sdema confere aos artitas e & musicas um caréter de “circulo vicioso fatd: 0 mais conhecido
€ 0 maisfamoso, e tem mais sucesso” (Adorno, 1991, p.85).

Tudo 0 que ca nessa rede é passivd de consumo, inclusive fragmentos de musicas
"gias',®? que s utilizados para conceder um verniz aos produtos e personagens
comercidizados pelo maketing mididico. Artistas, que a rigor ndo poderiam ser qudificados
como tal, a néo ser tavez por um carisma que os classfica como "comunicadores' ( incluam-se
ai Xuxa e Carla Peres), sdo alcados a condicdo de astros e estrelas e consumidos como valor de
uso ( as criangas gostam das musicas e imagens dessas gpresentadorasl) e ambém como vaor
de troca ja que o consumidor consome a misica por que pagou. Ai temos uma fruicdo fabricada
pois ele também fabricou 0 sucesso ap comprar amusica ( p.89).

Impde-se acentuar que, efetivamente, para Adorno, parte da culpa da "depravacédo” da
mulsica esta no proprio receptor: "A consciéncia da grande massa dos ouvintes eta em perfeta
sintonia com a musica fetichizada' (p.93). Ele consdera que seria diferente se esse circulo fosse
guebrado, se o0s ouvintes fossem cepazes de romper com Sues exigéncias as  bareras
estabelecedoras dos limites do que deve ser ouvido. Aqui ee celebra uma utdpica autonomia do
jeto frente ap sstema.

Em outro momento esse autor val enfatizar o poder da estrutura sobre 0 sUjeito (massa)
a0 evidenciar o reforco mercadologico e de marketing feito a cada novo sucesso langado no
mercado através da glamourizacdo, que € o apelo sedutor, a propaganda, a promocado , a criacéo
do desgjo de consumo e de posse do produto musical ( 1986). Ele ndo conhecia mas jaintuia o
papel dos nossos gpresentadores, e "comunicadores' que, tal como no circo, criam uma aura
de inusitado, nunca vigto e "fantéstico" & requentadas aragbes familiares que todos
conhecemos.

E possivd afirmar, entretanto, que os ouvintes N0 si0 assm td0 passivos e que O
gigantesco esforco de marketing, para manter os produtos "no a e serem consumidos, tem

justamente a ver com o fato de que ndo h& garantia absoluta de que 0 sucesso se mantenha e s

2L A Nona Sinforia de Beethoven, Carmina Burana de Carl Orff e As Quatro EstacOes de Vivaldi, sdo exemplos do
uso bem estruturado de marketing de produtos.



sustente por muito tempo. Pude ®ngtatar que as criangas entrevistadas emprestam CDs, discos e
fitas e gravam (pirateiam) apenas o0 que lhes interessa, portanto fazem sm uma sdecdo. Néo sfo
também consumidoras de um programa de televisdo "por inteiro’, o zapping tem a funcéo de
selecionar, mudar e experimentar .

Adorno faz uma veemente denincia daguilo que €e conddera "uma regresséo da
audicéo'™

Os ouvintes perdem com a liberdade de escolha e com a responsabilidade ndo somente a
capacidade para um conhecimento consciente da misica - que sempre congtituiu prerrogativa de
pequenos grupos - mas negam com pertinacia a propria possibilidade de se chegar a um ta
conhecimento. Flutuam entre o amplo esquecimento e 0 repentino reconhecimento que logo
desaparece de novo no esquecimento (1986, p.94).

A regresso seria uma acomodacao ao padréo standard vigente, de ta sorte que mudélo
condtituiria uma violagdo ao que ja é reconhecido e incorporado. Ta "congelamento” parte da
imitacdo repetitiva daquilo que no passado deu certo. Assm se explicaria os "revivas' ou, no
dizer de Adorno, hits antigos que sdo constantemente revividos como forma de recolocar aguele
padréo (ibid, p.122). Significa a "infantilizagdo" do ouvinte, que, td como a crianga, repete
sempre 0 mesmo  refrdo a0 qua se acostumou, o que impossbilita a fruicdo de uma musca
oposta a essa. Essa identificacdo € operada "na seqUéncia do esquecer e do recordar”,
produzindo uma "desconcentracdo® que torna impossivel a goreensio de uma totalidade
musicd que ndo sga gpenas fragmento de melodias e ritmos, permitindo que permanega apenas
0 encantamento de efeitos sensorials.

Em vaias passagens 0 autor deixa clao que a musca popular reforca o inginto em
detrimento da consciéncia®®. Em relagio ao jazz, por exemplo, que para o brasileiro poderia ser
subdtituido pedo samba, rapp, funk e pagode, e€le chama aencdo para os “tragos compulsivos'
presentes nessa mudica e adiantas 'O ritud do éxtase revela-se como pseudo-atividade através
do momento mimico. N& se danca nem se ouve musica ‘por sensudidade, muito menos a
audicdo satifaz a sensudidade, mas 0 que se faz é imitar gestos de pessoas sensuais' (idem,
p.99).

%2 Essa énfase revela a influéncia do pensamento racionalista de autores como Kant e Hegel por Adorno, expresso
por Zuin (1999): “ O principio educativo que conduz aestruturagdo da formacg&o sé obtém o sucesso desejado se a
original antinomia entre pulsdes e cultura ( grifos meus) é solucionada por meio de uma sociedade alicercada no
respeito & leis que asseguram aintervencdo do sujeito e a convivéncia pacifica dos opostos” ( p.39).
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Em dguns momentos evidencia-se em Adormno uma sacrdizacd da mulsica,
particdarmente quando &firma "... a audicdo regressva conditui um inimigo impiedoso ndo H
dos bens culturais que poderiamos chamar "museoldgicos’, mas também da funcéo antiquissima
e sagrada da masica como instAncia de sujeicdo e repressao dos instintos’ (p.104, grifos meus).
Essa concepcdo  evidencia uma visdo redutora e parcid da fungdo da masica no processo de
humanizagdo dos homens.

O autor conddera que a condrucdo do sgnificado musicd ndo pode ficar apenas na
efera da identificacdo e da aceitacd do que j& se conhece ou do mero reconhecimento. A
sgnificacdo sO pode ser congruida "...pelo esponténeo conectar dos elementos conhecidos - uma
reacd0 t&o espontanea por parte do ouvinte quanto espontanea ela foi no compogtor -, a fim de
experimentar a novidade inerente a composicao. O sentido musical é o Novo - algo que nao pode
ser subsumido sob a figuragéo do conhecido, nem a ele ser reduzido, mas que brota dele, se o
ouvinte vem ajudé-lo" ( 1986, p. 131, grifos meus).

Essa € uma contribuicdo importante do autor, a0 afirmar o novo como o verdadeiro
"sentido musicd de uma muiscd'’, sem no entanto desconsiderar o0 pré-exisente, portanto ja
conhecido, de dominio publico, e concedendo papel ativo a0 consumidor - ouvinte como um
jeito que age sobre a misica, como objeto do conhecimento, e que ndo se deixa levar gpenas
pelo reconhecimento. Pode-se inferir que 0 negativo ndo € necessriamente a mudca “ligarad’,
"de mas', "popula” e de audicdo generdizada, em detrimento da muldca "s&id’, "euditd' e
sgno de disingdo, mas aguela que ndo contém um trago sequer de inovacdo e ndo permite a
acdo do ouvinte.

Para ele é precisamente a relacdo entre o reconhecido e 0 novo que é destruida na misica
popular. "Reconhecer torna-s2 um fim, a0 invés de ser um meo. O reconhecimento do
mecanicamente familiar na melodia de um hit ndo deixa nada que possa ser tomado como novo
mediante a conexao entre os varios eementos’ ((idem).

N&o se pode negar ainda hoje a propriedade das criticas feitas por Adorno quanto a
padronizacdo e a homogeneizacdo de agumas formas musicals, ampliadas de forma intensa
pelas novas possibilidades tecnoldgicas, com o advento da producdo e distribuicdo dos produtos
culturais via Internet, TV a cabo, revisdas especidizadas de migca e jornas em  segOes

especificas. Quando as gravadoras pretendem colocar em evidéncia uma misica ou um cantor ha



uma veliculagdo massiva de forma a imprimir na mente e no gosto do consumidor esse som e
imagem, ai induindo-se 0s nmovimentos, as roupas € o jeito de ser do intérprete. Os clips tém a
funcéo de acentuar Nndo apenas 0s sons da cancd mas 0 aparato icdnico e cinético que serve
como reforco para fixagdo da melodia e da letra . Ai se revela o cardter Stémico da industria
culturd, que se aticula na acdo conjunta e integrada de seus véarios meios de difusio, eiso é
evidenciado na andise das programacles.

No entanto, € importante estabelecer um contraponto aos tedricos frankfurtianos,
propondo uma interlocucdo com idéias que, sem negar a subsungdo do processo de producéo,
digribuicdo e consumo da ate e da cultura aos imperdivos da raciondidade administrada,

consideram outros vetores nesse processo e buscam dialetizar essa relagéo.

2.2 - A dimensdo contraditériada indUgtria culturd.

Uma concepcdo determinista  da misica como "cimento socid”"  (Adorno, 1986, p.137),
ou sga, aglutinando a massa pela obediéncia ao ritmo, desconsidera o poder dessa catarse
coletiva na negagdo e na denlincia a um determinado estado de coisas, e escamoteia a qualidade
de misicas "massvas'. Tomo como exemplo entre tantos outros, "Gabrid O Pensador” e
grupos de rap, dém do conjunto "Mamonas Assassnas' (ja fadecido) que a0 rirem e
debocharem de adgumas convencBes sociails, apresentaram uma visdo critica do status quo
vigente, e uma sétira aps costumes e comportamentos.®®

E mister entender, portanto, que hoje é quase impossivel delimitar o campo da cultura
erudita e da cultura massva Como e viu, divisio é muito ténue e  a cultura massva
tende a ser um espaco agregador dos fatos culturais, considerando-se as diferenciages que
exigem no interior das classes e da prépria cultura, negando a idéa de uma uniformizacéo
generdizada (massiva) dos saberes. Assim, o0 conceito de "massa’, tad como abordado pelos

tedricos criticos, necessta ser revidtado: ".... toda coletividade € internamente diversificada e que
SeuUs segmentos, sempre hierarquizados, estéo ligados uns aos outros ora, por relagbes de
convergéncias e uniformidades, ora por rdacbes de diganciamento e diferenciacéo” (Puterman,

1994, p.35).

23 E importante pensar dialeticamente as manifestaces musicais considerando também o carater transgressor dos
rituais carnavalescos, dos bailes funks, da musica techno nas “ raves’, da axé-music, entre outras formas musicais
contemporaneas.
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A tendéncia de consumo, hoje, como colocado na seqliéncia, retrata a Vvisdo de que os
ordenamentos trazem diferenciacbes e ndo SO uniformizacdo. Em relacdo a isso é importante
consderar a questdp das subculturas que e identificam com determinados hits, cujo carater
acentua a formacdo de uma identidade grupa diferenciada.

Alguns fatores, como idade, etnia e género, levam a escolhas que ndo se identificam
muito com um padrédo massvo. Embora no cOmputo gerd as criangas entrevistadas apresentem
as mesmas preferéncias, € possivel  detectar, no cotidiano, as ressavas, as nuances e as
particularidades em mulsca que sdo proprias das individudidades, das comunidades e dos
diferentes grupos.

E fundamental compreender o aspecto contraditorio da indGstria culturad  que, mesmo a
servico do projeto capitdista liberd no qua prevaecem os reclamos do mercado, ndo et livre
da luta de classes travada em seu proprio interior, evidenciada nas versdes diferenciadas e
muitiplas de sociedade, arte e cultura presentes mesmo subliminarmente nas veiculagdes diarias.
Explicitando melhor, os trabahadores por trés dos equipamentos, os sujeitos em gera que
atuam internamente nas redes de televiso, no mercado fonografico e no sstema como um todo
S80 pessoas como as outras, participam da comunidade, fazem parte da sociedade e ocupam
espagos dominados no campo culturdl.

Conddereese  também que os sujeitos receptores tém um pape  determinante na
condrucdo do sgnificado dessas emissies, mediante as muiltiplas inter-relagbes e mediagOes:
familia, escola, grupos de referéncia, entre outras. Os estudos sobre  recepcdo mostram os limites
mas também as possbilidades emancipatorias da propria midia Essa dimensdo contraditdria
advém da relativa autonomia do sujeito receptor e da constatacdo de que a indUstria culturd, a0
mesmo tempo em que massfica, veiculando um padrdo musicad muitas vezes mediocre,
smplificado, "ao gosto do fregués', também socidiza obras de arte de valor musca em todos os
géneros, erudito, popular efolclorico, e produz novas formas de apropriacao/fruicdo musica

A negacdo da possihilidade de que os produtos da indistria cultural  possuam o carater
de ‘"verdadeira arte' indgentemente defendida por Adorno € condruida, segundo Marcuse,
conforme ja foi anotado neste trabalho, a partir da idéia "de que a obra de ate auténtica e
autbnoma, caracteristica da cultura burguesa, continha um valor de verdade que transcendia as

precirias condigdes da exiténcia materiad dos homens. Ao fdar de um mundo digante e



irredlizave no plano da ordem materia, a obra de arte burguesa protestava contra a ordem
vigente" ( Silva, 1999, p.31). Transcendendo a redlidade imedista a arte cumpria sua fungéo
reveladora, o que éimpossivel numa experiéncia estética regressiva e padronizada.

Ora, negar a possibilidade de experiéncia estética na indigtria cultura € desconhecer que
0s recursos da midia em geral podem desempenhar um papd importante na producéo de objetos
atigicos e na fruicdo musica de criancas e adolescentess Um seriado como "Chiquinha
Gonzagd' da Rede Globo, diversos programas infantis e desenhos animados, por exemplo,
sobretudo das tvs publicas, podem educar o ouvido e o olhar. Além disso ndo h& como negar
gue uma nova forma de vivéncia edtética esta sendo proposta pelas caracteristicas proprias das
novas tecnologias, em especid amixagem som/imagem.

Coelho(1980) consdera que a Vvisio negativa em reacdo a midia massva,
particularmente a tv, leva a um equivoco, qua sga, 0 de "confundir o veiculo culturd com a
ideologia que rege seu uso; a linguagem do veiculo com sua ideologia e a redidade de uso com
as possibilidades de uso do veiculo”" ( p.23).

A contrgposicdo da arte ao divertimento traz em seu bojo, dém da visho dfirmativa da
edética burguesa como "verdadeird’, também uma espécie de preconceito contra "a massa’, ou
sga, 0s consumidores passivos que se divertem de forma "inconsciente’, irraciondmente.  Essa
fruicdo isenta do pensar seria uma negacdo da verdadeira arte, feita desde sua origem para
"devar" aravés dos atributos da consciéncia e do espirito. Nessa dimensdo, a diversdo proposta
pela indidria cultural serviria para dar vazdo aos baixos sentimentos, & emocles faceis e &
manifestagbes de cardter sensorid. Conddere-se que  essas manifestagfes “ pecaminosas’ S0
imanentes amisica

Em relacdo a isso, esd em pauta um tema badante atuad que é a campanha feta na
propria midia contra o "funk", no sentido de danca “depravadd’, sensua, que conduz a
comportamentos perigosos  ligados a0 sexo e avioléncia E preciso andisar com cuidado o que
eda sendo criticado: se a baixa qualidade dos produtos - a questdo estética, ou formas de
comportamento mais livres, modos de diversio das camadas mais pobres € negras cujas
manifestagbes nd condizem com o0 padrdo aceito e digerido pela eite - a questdo mora. Essas
representacOes circulam pela sociedade, e as criangcas  reforcam e reproduzem preconceitos

contramulheres, negros e pobres.
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A critica aos produtos pré-digeridos, dienados, de fruicdo fécil, embora sga necessaria e
vital para a formacdo estética do povo e particularmente das criancas, ndo deve desconsiderar
gue a fantasa, 0 sonho, o0 devaneio, o folguedo e a festa sfo t&o condtitutivos do  homem quanto
o trabaho, a reflexdo e a conscientizagdo. Nessa dimensdo € preciso pontuar que os tedricos
criticos cometem 0 equivoco de supervaorizar a raciondidade e o trabaho reflexivo na arte em
detrimento de uma fruicdo mais sensivel, que fae ao corpo e aos sentidos. Tudo se passa como se
0 objeto artistico ndo pudesse ser  sentido, vivido e experimentado, mas entregue ao dominio do
intelecto, do distanciamento e do raciocinio. Nas consderagOes finais retlomo a necessdade da
reflexdo como suporte para a reflexdo sem dicotomizar emogdo e razéo no que concerne a
misica. E preciso acreditar que mesmo os programas e obras de cardter mais popular, massivo e
menos intelectudizado permitem leturas diversas da redidade e drem caminho para um novo
conhecimento e outras formas de fruicdo da arte e da cultura Evidentemente que a educacéo,
particulamente escolar, e as demais indtituigdes tém um pape preponderante nessa mediacéo e
interlocucéo.

Canclini (1984) coloca uma questdo relaiva ao lazer e afruicdo na ate por que uma
arte mobilizadora, responsavel  ndo pode também divertir? Essa dicotomia entre arte e diversio
reproduz a caracterigica da divisio socid do 6cio e do trabaho que € préprio do sistema
burgués. Torna-se imperativo trabdhar com a idéa de uma ate popular enggada, com
quaidade, sem necessariamente dela retirar  0s aspectos de ludicidade e de lazer que permitam “a
reconstrucdo de experiéncias imaginativas, criativas e sensivels’ (p.33).

O autor indste em que sga mantida a ludicidade, o prazer, a ficgdo, o sentimento, sem
reduzir e sem desgudificar essa estética popular: "Socidizar a ate quer dizer também
redistribuir 0 acesso a0 prazer e ao jogo criador” (p.34). Sentir prazer, representar e festgar
também fazem parte de um processo de conscientizacdo e de possibilidade de transformacéo, que
€ preconizado peo préprio Adorno, quando fda na funcdo da ate como "trandfiguracdo” da
redidade. Canclini cita uma frase de Nietszche, baslar nessa compreensdo: "Para que toda a
arte de nossas obras de arte, se perdemos essa arte superior que é aarte dasfestas?' (.idem).

O reforco a dimensdo contraditéria das midias vem das formulagbes de  Walter
Benjamim, dada a singularidade de suas reflexdes, que em momentos se revelam premonitérias, e

adialeticidade da sua visdo das tecnologias de comunicacdo, particularmente o cinema
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Wadter Benjamin ( 1982) va discutir a indigtria culturd consderando as possibilidades
progressistas dos meios, buscando ndo contrgpd-la a arte, mesmo concordando com as
consideragfes dos autores que criticam o0 cardter massvo dos meios técnicos. Ele  mostra que o
advento da tecnologia, como forma de adentrar no reduto da irrepetibilidade da obra congtituida
pela aura, "...Unica aparicdo de uma redidade longinqua, por mais proxima que da possa estar”
(p.215), provocou mudangas inquestionaveis no modo de encarar o Belo da tradicdo classica
Afirma que, com a indituicdo da reprodutibilidade técnica, emancipase a arte "da exigténcia
parasitaria que |he era imposta por sua funcéo ritud" (ibid, p.217), ndo mas se circunscrevendo
apraxis ritud mas apraxis politica. Se ela assume nova funcéo ( politica) "...e porque a ate
se tornou 0 campo de treinamento para o0 proletariado.... as massas se condituiram a § mesmas
como um sujeito coletivo, desenvolvendo inteiramente por sua prOpria conta as habilidades
necessarias para a sobrevivéncia na sociedade contemporéaned’ ( apud Benjamin, 1997, p.207).

Isso significa que a posicdo da obra de arte mudou, porque, a0 romper com a tradicdo
enquanto legitimadora da digténcia ritud, a tecnologia liberta e reativa 0 objeto artistico pela
reproducdo. Assim, a redidade se torna completamente permeada pela tecnologia (idem).
Water Benjamin, contrariando a visdo de Adorno e Horkheimer, confere ao cinema ( e isso pode
ser estendido  atelevisdo) um estatuto de arte destinada a recepc@o coletiva como  a arquitetura
€, no passado, apoesa épica. Essa ampliacdo do publico afrequentacéo artistica muda a obra e
transforma também o modo de participacdo. Ele afirma a postividade ds meios técnicos como
mediacdo que trangporta o fato artistico para locais longinquos e diferentes publicos destacando-
0 "do dominio datradicdo” (ibid, p. 212).

Benjamin contesta Adorno por consderar a s&tima arte como mera diverséo que atrofia
a imaginacdo, afirmando que o publico € capaz de se divertir mas também de examinar 0 que
produz essa distracdo ( Konder, 1999). Ele diz que o cinema, pea linguagem técnica e o0s
elementos que o caracterizam ( cortes, enquadramento e contraposicdo dindmica de imagens), “...
gprofunda e enriquece nossa percepcao’(idem, p.79) propondo a construcdo de uma nova
senshilidade mais de acordo com um mundo  em transformacéo. Sua afirmacdo, "Se por um
lado, o cinema nos faz ver mehor as necessdades que dominam nossa vida, €e consegue, por
outro, abrir para nés um campo de acdo imenso, de cuja existéncia nem suspeitavamos’  (apud,

Konder, 1999, p. 79), reflete a visho das posshbilidades abertas por uma nova forma de



apreensdo do mundo a partir do exercicio perceptivo proposto por tecnologia. O autor
revela-se premonitério ao afirmar a inevitabilidade da perda da aura na arte embora o faca sem
adesismo inconsequiente, ao dizer que perda pode assumir a forma de uma "decomposicéo
ndo-didéticd’, se ndo for pensada criticamente (p.80). Mas tem consciéncia de que esse € um
caninho sem volta em razdo das mudancas edtruturais da sociedade, das novas formas de
comunicagdo postas em exercicio e da congtatacd0 de que "as massas ed se movendo”
(idem).

Santadlla (1990) conddera que Benjamim "nd sucumbiu a0 equivoco de consderar os
meios de reproducdo  de linguagem gpenas como meios de consumo, mas consderou0s
smultaneamente como meios de produgdo” e assim airma  "um germe revolucion&io desses
meios quando trazem um potencid de limitacd do monopdlio da inteligéncia burguesa, e de
aingimento a amplas camadas com reas posshilidades de socidizacdo de uma cultura
popular”(p. 82-84).

E importante nessa afirmacdo das contradicdes inerentes & indlstria culturd também
consgderar a contribuicdo de Eco, amplamente debatida nos meios educacionals, quando
estabelece uma digtingdo entre "gpocdipticos e integrados’. Os primeiros  véem a cultura de
massa como barbéarie, forma de aceleracdo da degradacdo dos homens, e 0s segundos  percebem
nas novas tecnologias possbilidades de ampliacdo, revelacdo e circulacdo da informacdo e de
formaco critica dos individuos (1976, p.43-48). E entre essas duas posicies que  Se situam
hoje as formulagbes sobre a rdlacdo midia e criangas, particularmente no que se refere ao ambito
da educagéo escolarizada.

Este capitulo discutiu 0 cendrio gerd em que se insere a musica mididtica trazendo nogdes
de cultura popular, erudita e particulamente massva, como aglutinadora e processadora das
formas culturais. A teoria critica, nas formulagbes de Adorno e Horkheimer, faz a critica a
Indistria Culturd pela subsuncéo dos objetos culturais, no caso a musica, alégica indudtrid da
sociedade capitdistar padronizacdo, nivelamento, repeticio em sSérie e dienagdo (“audicéo
regressvd’). No entanto é impossivel desconsiderar a contradicdo  subjacente a essa l0gica, uma
vez que da permite também a agproximacd e 0 acesso a bens culturais hoje isentos da aura que
0S cercava no passado justamente pela reproducao técnica



Pode-se dirmar, com base nisso , que a fruicdo musica é digtribuida a quase todos
indistintamente e, embora se possa questionar a sua qudidade, a questéo da disseminacéo do
consumo de bens culturais, amasica em particular, esta configurada.

O proximo capitulo vai discutir 0 consumo  dos objetos culturais e a fruicdo musicd a

partir dos cendrios agui delineados.



CAPITULOII

PRODUCAO E CONSUMO DOS OBJETOS CULTURAIS NA SOCIEDADE CAPITALISTA
CONTEMPORANEA

1 — Producao, circulacdo e consumo dos objetos culturais.

Ha uma relacdo diaética entre producdo e consumo, ja que 0 consumo cria  necessidade
de uma nova producdo: “Se € claro que a producéo proporciona, sob sua forma materia , o objeto
do consumo, também € claro que 0 consumo produz aqui a prépria producdo...” (Marx apud
Vazquez, 1978, p.254).

O atiga, a0 produzir, tem a findidade de dizer dguma coisa a um pulblico que ndo tem
um papel passivo, porque ao aceitar, cantar, dancar, comprar 0 produto ou negéa-lo, repudia-lo,
influi sobre a produgdo. E preciso ressdtar, no entanto, que o artista ndo cria O ou diretamente
para 0 consumo, mas também porque precisa exercitar a esséncia criadora da atividade artistica,
que € a explicitacdo das forgas essenciais do homem objetivadas nos diversos objetos estéticos
(Vazquez,1978). Assm a arte, como trabaho criador, ndo pode se subordinar passvamente ao
consumo ou & eigéncias do mercado, porque no que e refere a  produgdo musical quando se
torna refém de uma formula que deu certo ( e que deve ser repetida "ad infinitum" medida pelo
nimero de CDs vendidos, por exemplo, nada acrescenta ao artista e ao publico, a ndo ser uma
audicdo degradada. Na verdade, acontece a subordinacdo da criagdo a producdo industriad que
determina de fato, na prética, 0 consumo tanto de bens espirituais ( masica, filmes) quanto de
bens utilitérios (micro-ondas, celular).

O estudo do campo da indidria culturd na abordagem do consumo musicd requer a
introdugdo, na relacdo  produtor/consumidor, de um outro eemento fundamental do sstema
capitalista , o didribuidor, nesse caso as gravadoras que, em Ultima andise, edtabeecem o
padrdo e o critério estético do produto musicd, ai também incluindo-se o intérprete. Objetivando
aender a  essa demanda, muitos produtores musicais compdem  "em s&ie€'  para diferentes
intérpretes porque detém uma determinada férmula que agrada ao mercado e esta de acordo com
um padréo de interesse das gravadoras. A partir disso, a veiculagdo repetida  até a saturacéo em

programas de rédio etdlevisio estard sedimentando ainculcacdo de um determinado modelo.



Quando se fda em consumo de arte, ndo e esta se referindo a qualquer consumo, mas da
goropriacdo de bens simbdlicos inscritos numa dada prética socid que contempla relagdes
macro e micro socias € no caso da musica, sgnifica ouvir rédio/som, ver tdevisio, cantar,
dancar, comprar CDsdffitas, gravar, ir a espetéculos, participar de apresentacBes e gpreciar 0S
atistas. Conddere-se agqui  também uma caracteristica contemporénea, que € a posse de
mercadorias técnicas associadas, como videoké, gravadores, cameras de video, computadores,
fitas e CDs.

Essas préticas ndo sO estéo atreladas & condigBes de producdo, distribuicdo e recepcdo
propostas pela indidria culturd,  mas também revedam formas diferenciadas de consumir a
partir das micro relagbes que se estabelecem entre as criangas, ra escola, no bairro, em casa e nas
"préticas de saidd' - espetaculos, “balinhos’, festas de aniversaio - como se vera adiante.
Assim, amedida que se constr6i o0 gosto por meio do consumo, dimenta-se aciranda culturd
e financeira que move o processo de producdo desses bens materiais e smbdlicos.

Para Canclini (1991), o consumo € "o conjunto de processos socioculturais em que se
realizam a apropriacéo e 0 uso dos produtos’ (p.9) e pode ser compreendido a partir de trés
l6gicas. A racionalidade econdmica  que estabelece as grandes diretrizes de  producéo,
circulagéo e apropriagdo das mercadorias num dado contexto do cepitd, hoje globdizado. A
racionalidade sociopolitica interativa - consderando-se que 0 ato de consumir néo € arbitrario -
va enfatizar os atores consumidores em Stuacdo, as demandas, O crescimento econdmico, 0S
movimentos socials, arede interativa dos atores e a forma desigual de apropriacéo dos bens, de
tal sorte a negar 0 consumo como monolitico, predeterminado e a mercé apenas da vontade do
cgpitd. A racionalidade integrativa e comunicativa liga-se aos aspectos simbdlicos e estéticos
j& que os objetos, as comidas, 0 vestuario e os modos de fdar e de viver criam redes de
ggnificados comuns embora o consumo sndize para a diferenciagdo de classes (como declara
Bourdieu).

Com o enfragquecimento das comunidades nacionais e o fortaecimento do mercado
transnaciond, através das politicas macroecondbmicas neoliberais, 0 que s observa € uma
redefinicdo da vsdo do consumo como fator determinante de separacdo entre as classes socias
produzindo massificacdo diferenciacdo. A heterogeneidade de ofertas e a diversdade dos gostos

unificam facgOes diferenciadas em escda planetéria, assemelhando as classes, fragOes de classes
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em diferentes paises com diversas sStuagbes socioecondmicas. A tendéncia ndo é produzir para
todos, mas direcionar cada vez mais, via publicidade, o consumo para grupos especificos. Em
mulsica, por exemplo, 0 gosto por determinadas formas musicais, como rock, heavy-metal ou
reggae, une setores das diferentes fraghes de classes, etnias e ragas em diversos paises que,
histérica e geograficamente, estdo separados.

Nessa conjuncdo de fatores 0s objetos culturais perderam a sua "aurd' de autenticidade e
irrepetibilidade ( Wdter Benjamim), e cujo dominio dgnificava digingdo  de dasse menos
pelo vaor de uso e mais pelo vaor troca N&o é possivd a todos, apenas a uma minoria de
privilegiados, assdtir a orquestra a0 vivo nos grandes teatros, ou gpreciar 0 cantor num show; por
iSO a maioria compra CDs, fitas cassate e fitas de video, para usufruir nos equipamentos
domésticos tanto nos bairros nobres quanto nos barracos.

Ha que se consderar que a criacdo de um gosto padréo, pela retirada dos aspectos
localizados e particulares de uma dada cultura, facilita esse consumo transnaciond. O rap, o funk,
e 0 rock, com peguenas variaghes, podem ser consumidos no Brasl, Estados Unidos, Africa,
China e assm por diante. Acontece também que, pela acdo da midia, de tempos em tempos, €
eleita uma forma particular para uso universal  como, por exemplo, o reggee jamaicano, hoje de
consumo generdizado. 1s0 Sgnifica a mistura, a mesticagem e o sincretismo, mehor dizendo, a
hibridacdo condituidora da cultura latino-americana em gerd e da mididica em paticular, que

informa os padrdes do que se ouve, canta, danca e gprecia em misica

Os meios de comunicacao eletronica, que pareciam destinados a substituir a arte culta e ofolclore,

agora os difundem macicamente. O rock eamusica’‘erudita’ se renovam, mesmo nas metrépoles,

com melodias populares asi@ticas e afro-americanas... Qualquer um de nés tem em casa discos e

fitas em que se combinam musica cléssica e jazz, folclore, tango e sdsa, incluindo compositores

como Piazzola, Caetano Veloso e Rubén Blades, que fundiram esses géneros cruzando em suas

obras tradic¢des cultas e populares. (Canclini, 1997, p.18).

Evidentemente que esse hibridismo culturd revela as contradigdes de um sentido quase
universal & interpretacdes e leituras, diluindo as possivels diferencas e acentuando o carder de
homogeneidade, mas também criando redutos de consumo para as subculturas jovens. Esse
fendmeno esta ligado a0 processo de globdizacdo econdmica e & agd do merchandising.
Mattelat acentua a marca da publicidade na mundidizacd dos produtos culturais. “... a

dimensdo transnacional € conditutiva da histéria da publicidade que tornou a * rede das redes



que ‘ tricota uma maha cada vez mas firme entre economia e cultura mundidizadas’ ( goud
Belloni, 1994, p.43).

E possivd gourar  empiricanente  as semehangas na  preferéncia  por
muUsicasmusicogprogramas entre as criangas das camadas populares e as de maor poder
aquisitivo, uma “pseudo-democratizacdo” na visdo de Adorno que ja foi discutida no capitulo
anterior. A disingdo va se dar ndo tanto pelo que consomem mas pelo acesso a equipamentos
musicais domédticos (TV a cabo e computador), que permitem uma maor posshbilidade de
escolha sem que iso interfira na quaidade/variedade dessa fruicdo. Importa aqui consderar a
funcdo medianizadora daindustria cultural, ou sgja, atingir a todos pela média®”.

Cabe sdientar que 0 acesso aos objetos culturais e a generdlizacd b consumo  numa
sociedade de mercado sdo uma redidade das Ultimas décadas. Nesta pesquisa ficou evidente que
as criangas dos segmentos populares possuem pelo menos dois equipamentos domeésticos para
consumo de misicas - rédio e tv, tv e gpareho de som, ou r&dio e som - mesmo nes familias
com precarias condicdes de moradia. A iss0O soma-s¢  a ampliacdo do imaginério infantil/juvenil
pela freqlientacdo acentuadamente visual a uma quantidade de icones: idolos de cinema, musica
pop, marcas, logotipos, herdis do esporte, desenhos animados e animais pré-historicos (Candlini,
1996).

Também ¢é importante registar um aerta de Giroux (1999) sobre o fato de que os estudos
culturais ingleses, a0 enfaizarem as subculturas adolescentes, tém deixado de lado aesfera da
cultura infantil, na qua atua de forma sgemédica e intensa a indidria da midia. Ele se detém
nas produgdes de Wat Disney, paticulamente os filmes, tomados como um divertimento
inocente e educativo mas, na verdade, projetando  as bases de um consumo abrangente que
inclui desde os produtos derivados dos personagens Rei Lefo, Aladim, A Belae aFera etc.  até
comportamentos e visdes de mundo conservedoras e favordveis a manutencdo do status quo.
Paa de " As fronteiras entre entretenimento, educacdo e comercializacdo se confundem através
da absoluta onipoténcia da intromissfo da Disney em diversas esferas da vida cotidiana’(p.56).
Cabe dientar que Buckingham (2000) relativiza a importancia dos meios como indituidores de
um novo modo de ser das criangas e jovens por entender que outros fatores intervém nesse

processo, como as préticas familiares e as formas de viver ostempos livres.

24 | déia desenvolvida por Bourdieu também em A economia das trocas simbdlicas (1992, p.147).
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Entender a apropriacdo dos bens smbdlicos requer  compreender os contextos de
producdo ( globdizados) e as préticas de consumo (particularizados) dessas subculturas. Como
ja foi dito anteriormente, a facilidade de aquisicdo de equipamentos sonoros, como rédio, tv,
video, wakman e videogames, permite que s ingade uma cultura de consumo doméstico ou,
como afirma Abreu (2000), " uma cultura de interior, centrada no espaco de casa' (p.126).
Contudo isso pode ser confrontado com as praticas de saida, marcadas pelos circulos de relagdes
mais proximas, que ampliam o egpaco doméstico para as ruas, casas de amigos, festinhas de
aniversrio, shopping-center, particularmente para ouvir misica e dancar. Td fao, no entanto,
caacteriza-se mais como um adargamento do privado do que uma ampliacdo do espaco publico
do lazer e do consumo de bens culturais, em especid nas cidades de menor porte®® O
importante € que esses espagos "privados’  tém se revelado fundamentais "nos processos de
sociabilidade dos jovens, na condtituicdo e renovacdo das redes de sociabilidade e de inter-
reconhecimento, na formacdo de estilos de vida e na mediacdo de processos identitéios' (ibid,
p.127).

Cabe lembrar que 0s objetos postos a disposicdo  pela indlstria cultural, com ou sem
qualidade, sBo0 determinantes para as préticas tanto domésticas quanto de saidas ailturais. Nesse
sentido, € possivel stuar ndo O musicasmeodiagritmos mas tudo o que cerca a performance
do atistalcantor - cenarios, vestu&ios, cores, luzes, sons, maguiagem e gedtos - ou Ssga, 0S
produtos sdo consumidos como uma totdidade sensivel. Isso va edtabdecer  uma indUstria
asociada  tanto de mega equipamentos, mega eventos  quanto  uma variedade infinita de objetos
gue acabam compondo modos de vestir, ser e viver das criangas e adolescentes. Ao consumir
ndo sO musicas, mas estrelas - ilusdo - modos de vida e de comportamento, ha uma forma de
escapismo das condicbes materiais de existéncia, nem sempre prazerosss. Mas dém disso hé a
fixacdo peo mito. IsO se evidencia na adoracd e no fascinio com que contemplam e
acompanham todos 0s movimentos, 0s gestos e as palavras cantadas pelos seus cantores
prediletos.

N&o se pode deixar de abordar também a assmilagdo das novas tecnologias de producéo,

manipulacio e reproducdo sonora que tém impacto  nos modos de  consumir/reproduzir misica

%5 Entendo que as politicas pUblicas deveriam propor equipamentos urbanos |dicos e culturais qualificados para
atender a demanda infantil e juvenil por fruicdo e vivéncia de eventos musicais que possibilitassem a ampliagéo
guantitativa e qualitativa desse consumo.



transformando pratica em objeto privilegiado "de gpropriacéo e troca smbdlica, reforcando
a Sua asociacdo a préaticas de sociabilidade, fruicdo e divertimento que ocorrem em contextos
cada vez mais diversficados' (ibid, p.137). O agparecimento dessas tecnologias de gravacdo e
reproducdo sonora trouxe uma modificagdo na fruicio musicad no que concerne & quaidade. E
possivel hoje ouvir com grande precisio a voz, 0S ingdrumentos separadamente, os efeitos
sonoros, incusve até melhor que a0 vivo, o que reforca a prética do consumo domeéstico. Essa
mediacdo tecnologica permite a audicdo musical em  intensdades e formas variavels.  audicéo
dlenciosa, paa dancar, a0 vivo e de muUscaambiente, ou sga consumos especificos em
ambientes especificos.

A reproducdo via gravacdo em fita cassete e agoraem CD das mUsicas veiculadas pelas
radios facilita 0 acesso aos objetos culturais musicais . As tecnologias domésticas  de reproducéo
( gravador, por ex.) "descentralizam" o controle sobre aproducdo e o consumo. A gravacdo em
fita cassste  de um sucesso veiculado pela rédio para usufruir privadamente, pratica bastante
usua entre as criancas pesquisadas, € uma estratégia ndo O de burlar condigBes econdmicas
desfavoréveis, mas também de vivenciar uma outra forma de sociabilidade. Esse modo de
apropriacdo, que € a troca e o empréstimo de CDs e fitas cassete, sa da l6gica linear emissio
massival recepcdo acritica,  posshilitando & criangas  discussies sobre suas preferéncias,
selecOes e gravagOes do que lhes interessa.

E necessério lembrar também que a énfase no aspecto aivo da recepcio vem substituindo
a dimensio hipodérmica das teorias da comunicacdo que privilegiavam apenas a emissao,
desconsderando  a  relativa  autonomia da  recepcdo. Isso  redimensona a  relagéo
producdo/consumo de mlsica como um processo ativo e interaivo, pelas condicBes de circulacéo
das mercadorias, pela rapidez com que produtos chegam ao consumidor e pela substituicéo
em curto lgpso de tempo, criando um "inter relacionamento dindmico entre contextos, criadores,
textos e publico” (Shuker, 1999, p.26). Essa articulacdo ndo acontece na dimensdo externa
artistalpublico, mas com os "véios dementos auditivos, visuais e verbais que sfo combinados e
associados ao mesmo tempo (Negus, apud Shuker, 1999).

O consumo deve s encarado como congrucdo socid e como préatica culturd
dggnificativa muito dém de dmples preferéncias e das manipulagbes mercadoldgicas e

publicitaias. E importante lembrar que o acesso diferenciado a0 patrimonio Smbdlico
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decorrente do capita culturd va estabelecer bases diferenciadas para 0 consumo de textos
particulares - musica funk, MPB, erudita ou pagode - e esses gostos servem como forma de
auto-identificecdo . Além do mais, € preciso entender a condituicdo das subjetividades
individuais e das edtruturas sociais “ pela intersegdo da musica popular com  determinantes como
classe, etniae género"  (Shuker, 1999, p. 188).

Nesse processo é fundamental considerar 0 papel do marketing musica para 0 consumo
da massa na atribuicdo de um significado socid ao produto que, na musica, se centraiza nos
géneros e nas edrelas, para atrar os consumidores. Assm, a0 crir a "moda musicd" e
conseqientemente ativar o desgo de posse e fruicdo, o0 marketing funciona de maneira integrada
e totaizadora de forma a ndo sO congtruir as demandas mas controlar 0 consumo, saber onde esta
0 consumidor, 0 que €e quer , quanto e em que medida. Tal processo, caracteristico da pods-
modernidade consderada como uma nova fase do capitdismo, mercantiliza a cultura através do
marketing no consumo do supéfluo, sob a dominacdo da tdlevisito comercid que coloca a
musica popular cada vez mais a servigo do mercado (Jameson, apud Shuker, 1999).

Importa aqui retomar o fato de que as diferengas de classe ndo sdo acentuadas no
consumo mididtico, dado o carder homogeneizador de produtos que aingem a média da
sociedade (pobres e ricos, dominantes e dominados); entretanto a dominagéo fica evidenciada na
producdo e reproducéo de uma dada visio de mundo, através do aparato smbdlico que se
congtitui como um poder cgpaz de produzir e reproduzir o status quo dominante,

2 - O processo decriacdo e fruicdo daarte.

O homem edtabelece rdacbes de diferentes naturezas com o mundo humano socid. O
fabrico de um pote, por exemplo, que tem como objetivo armazenar &gua, produz uma relagdo
de cardter prético utilitario. Este objeto pode possuir enfeites, ser colorido e conter elementos
decorativos, mas isso ndo vai dterar a funcéo do pote, porquanto traduz o cardter estético das
relagbes dos homens entre S e com a natureza.

Fica evidente que um smples objeto revela necessdades espirituais que transcendem o
imedigtismo da prética: "... a vida ndo necessta de artificios para poder manter-se. O homem, no
entanto, embeleza-a e adorna-se. N&o aceita nem 0 seu proprio corpo como simples redidade

natural, e a prova disso é que o enfeita. A tudo que € Util, vaso ou ama de guerra, acrescenta o
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colorido, a linha e a figura Transforma o movimento em danga, o grito em canto..." (Nunes,
1966, p. 80).

N& se pode faar, portanto, em "art€', mas em "ates', tantas quantas B0 as
manifestagbes  de humanizacdo do homem, em terrenos tdo diversos quanto a pintura, a
mUsica, O tegtro, 0 cinema e a escultura.

Dai sededuz que ohomem cria aravés do trabaho artistico, n&o apenas coisas mas
rdacbes que satisfazem uma necessidade essencidmente humana de objetivar sua dimenséo
espiritud - desgos, paixdes, dores, aegrias e trigezas - tornando-as sensiveis nas formas
artigticas. Nesse processo, ele potencidiza as suas capacidades espirituais para além da prética
criadora e transformadora ja existente no trabaho en gerd, ap mesmo tempo em que humaniza
a natureza. Assm, "A utilidade da obra artistica depende da sua capacidade de satisfazer a
necessidade gera gque o homem sente de humanizar tudo quanto toca, de afirmar sua esséncia e
de se reconhecer no mundo objetivo criado por de’ (Vazquez, 1978, p.71). O carder socid da
producdo artigtica SO0 s rediza quando é fruida pelos outros porque €la exise para ser
consumida, para ser comunicada aém das barreiras do tempo e do espaco. O fruidor capta essa
experiéncia identificando-se com €ela, reconhecendo nela os atributos de humanidade que o autor
soube incorporar. Portanto, a arte s0 tem um significado quando outros se gpropriam dessa
sgnificacdo. Enquanto sujeito datado e Stuado, o artista possui uma histdria socid, politica e
estética particular mas também coletiva que se trandfere para a obra. Nesse jogo de
continuidede e permanéncia, a arte revela uma universdidade que transcende os limites espaco
temporais dos estilos e do proprio artista.

E importante reafirmar o conceito de arte neste trabalho, que considera a relagdo entre
obra, criador e publico como fundamentais na producdo ndo sO do objeto como também do
criador e do proprio publico, uma vez que esses eementos interagem, se interpenetram e s
modificam congantemente nesse processo. Smplificando, O exite ate na fruicdo e na
objetivagdo que tem no ver/ouvir/sentir do apreciador a complementacdo do ato que comeca no
fazer do atista. E importante ressdtar  a visio didética da producio da arte como determinada
em seu tempo pelos vaores estéticos, politicos, socials, econdmicos e determinantes naleitura e
recriacéo da redidade espiritua e materid, universa e particular da qua estd impregnada e

gue a condtitui. 1sso |he confere um cardter ndo subordinado aos condicionantes dessa redidade



porque, em razéo da sua natureza, €la detém uma autonomia, mesmo que reativa "..que s da
por, em e através de seu condicionamento socid" ( Vazquez, 1978, p.106).

Benjamin (1982) consdera que a aura é 0 que conditui a esséncia da fruicdo artistica
cultud e 0 que aedta a "autenticidade’ da obra de ate. A posshilidade de multiplicagdo vai
subverter esse distanciamento, desnudando o objeto artistico, presentificando-o e dedtituindo o
seu carder sagrado e ritua. O que foi produzido uma Unica vez, a0 ser reproduzido, conditui-se
num fendmeno de massa que vai dém do consumo privado. A aproximacdo que se sobrepde a
distAncia € uma nova sensbilidede das massas (Martin-Barbero, 2001).

Sem negar a positividade da reproducdo, ao ampliar a apropriacdo dos bens artiticos, é
preciso compreender que, inerente a iso, eta a subsuncdo de todas as atividades produtivas
humanas a logica do capitdismo que modifica a relacdo obralartista/plblico, transformando os
objetos estéticos em mercadorias sUjeitas & leis do mercado. A arte, embora com uma relativa
autonomia, ingressa no mundo da raciondidade insrumental moderna, secundarizando o vaor
de uso e assumindo vdor de troca A denlncia contra a indidria culturd  traz a luz ese
processo de industriaizacdo que organiza a producéo artistica e cultural no contexto das relaces
inerentes a0 capitalismo. Vaores epirituals, artistas, pensadores, idéas e obras de arte passam
por um nivelamento, uma padronizagdo e um guste que adapta o vaor de uso ao vaor de troca
A arte “..deixa de ter o carder Unico, singular, deixa de ser a expressio da genialidade, do
sofrimento e da angUstia de um produtor ( atista, poeta ou escritor) para ser um bem de consumo
coletivo, dedtinado, desde o inicio, a venda, sendo avdiado segundo sua lucratividade ou
aceitacd0 de mercado e ndo pelo seu vaor edtético, filosdfico, literario intrinseco...” (Freitag,
1994, p.72.).

Volto a redfirmar, entretanto, a relaiva autonomia da ate em relagdo aos seus
determinantes edtruturais. A relacdo linear entre infra-estrutura e super-estrutura, ou a viséo da
cultura como mero reflexo, impede a compreensdo de que as préticas socias ndo se reduzem ao
econdmico, mas elas e esendem ao politico culturd: "Cada uma dessas dimensdes € uma
unidade  complexa praicamente autbnoma de  praicas  diferencias determinadas pelo
econdmico em Ultima instancia” (Santaglla, 1990, p.35, grifos meus).

A reprodutibilidede permitida pela tecnologia garante o consumo  musica em qualquer

contexto, tempo, circunstancia independentemente de poder aquisitivo ou padrdo culturd. No



entanto h& na muisica mais do que consumo, ha fruicdo — uma gproximacdo e relacdo particular

ujeito/objeto musical - que merece uma reflexéo mais gprofundada..

3 - Fruicdo musica: as particularidades damuisicanardacdo com os sujeitos

Reduzir 0 gosto musicd das criangas & inculcagbes da industria culturd é
desconsiderar quest@es que sfo inerentes a relacdo filogénica e ontogénica da misica com 0s
homens, mulheres e criancas, representantes da  humanidade. E evidente que as criancas gostam
da musica midiatica, em razdo das formas impressas no corpo, ra mente e nos ouvidos pelas
repeticbes e edtratégias mercadolOgicas. Mas, por que apelos sonoros  produzem tanto efeito e
se diferenciam dos outros estimulos ( visuas, tateis etc.) mesmo quando somados a eles? Porque,
segundo Visnik (1989), a musca “ fala ab mesmo tempo ao horizonte da sociedade e ao vértice
subjetivo de cada um, sem se deixar reduzir & outras linguagens’ (p.12)

Essa especificidade na rdlacd humana com a muisica talvez possa gudar a entender que o
consumo mididico muscd, embora inserido, dependente e produtor de relagOes
econdmico/culturais, como ja foi abordado, ndo é redutivel a essas relagbes. A fruicdo musica
acontece numa esfera em que a subjetividade dos homens se revela em partticular nas criancas
entrevidadas.  ouvir misica, cantar e dancar, mais do que consumir, € fazer parte, estar junto e
so0zinho, a0 mesmo tempo € sentir alegria e tristeza, dor, ansedade, prazer fisco e desgo. Mexe
com emogBes que anda ndo sdo bem compreendidas pelas criangas mas etéo 14, milenarmente,
na raiz da condicdo humana de sentir, intuir e revelar. A citagdo abaixo traz consderacOes nesse
sentido:

Descreve-se a musica originariamente como a propria extracéo do som ordenado e periddico do
meio turbulento dos ruidos. Cantar em conjunto, achar os intervalos musicais que falem como
linguagem, afinar as vozes significa entrar em acordo profundo e ndo visivel sobre a intimidade
da matéria, produzindo rituamente, contra todo o ruido do mundo, um som congtante ( um Unico
som musicd afinado diminui o grau de incerteza do universo, porque insemina nele um principio
de ordem). Sem saber, as pessoas produzem uma constante invisivel enumericamente tendente ao
exato: um la central se localiza em torno de quatrocentas e quarenta vibragfes por segundo. As
vozes entram em unissono, pulsando o tom melédico, intensidades, timbres, ressonancias
harménicas(ibid, p.24).

Uma peculiaridade que interessa aos sentidos sociais do som é a sua imaerididade,

diferenciadora dos objetos concretos que povoam O hosO imaginario, porque, destarte a nitidez



da percepcéo ee é invisivd e impapavd. Essa  imaerididade da misca guda a congruir
sgnificagbes e sentidos que escapam & explicagdes sobre certos atributos, caracteristicas e

quaidades musicais referidos pelas criangas @ “ é legal”, “ € bonita “,* ndo sel explicar”, ou
gmplesmente  “gosto porque sm”. Como explicar aguilo que vibra no interior e toca cordas
sensiveis do intimo de cada um? E importante no entanto destacar que cantar, dancar e tocar
séo formas de objetivar, regpropriar, recompor, tornar sensivel tal imateriaidade.

A repeticdo de certas formas, acordes e modos musicais que sfo parte de uma cultura e
que reproduzem padres dominantes de ouvir, gostar e sentir  fadlitam a dinidade com
sentimentos ancestrais como amor, saudade, desgjo, raiva, ternura, entre outros. Os produtores da
indidtria culturd véo apropriar-se disso para auar de forma competente na produgdo de
obj etos que toquem exatamente nesses sentimentos.

Dizer que o funk ou as musicas do grupo “E 0 tchan” s de baixa qualidade, ndo sBo
“educativas’ e possuem  componentes eréticos € agpenas reforcar uma certa caracterigtica
intrinseca a propria musica. O que pode ser questionado € 0 uso Sstemético e volunté&rio dessas
caracteristicas paragerar mercadorias de consumo massivo.

Ha no mundo uma natureza musical revezando  sons, ruidos e sléncios que nos afetam
a patir dos primeiros minutos de vida Essa forgca imemoriad desde muito cedo nos impregna
pela sucesséo e freqiéncia de vibragbes que estabelecem os graves, agudos, fortes, fracos e
timbres variados. Os primeros babucios ja podem ser contabilizados como meodias de
intervalos dmples, ou “ proto-ritmos’ (Fridman 1988), mais tarde acrescidos de movimentos
corporais ritmados, quer por imitacdo quer por impulso natura. Esse sentido psicofisco da
musica traduzido nos ritmos e cadéncias corporais — assobios, passos, marchas, fda e canto -
paece acompanhar  0s seres humanos durante a vida, evidentemente resguardando-se as
diferencas culturais. A esse cardter performédico podem ser atribuidos muitos dos efeitos que da
causa%

Nietsche estudou as origens da misca a partir da mitologia grega. Ele considera a

edreita unido entre ate e naureza assm manifestos “ Apolineo e dionisiaco s8o impulsos

%6 O Maestro Jilio Medaglia assim se expressa huma entrevista concedida arevista Caros Amigos: “ ... aidéia é dar
um peso maior a misica , por ser uma arte performética, disciplinadora e gregéria. Além disso a musica, das
criagBesda alma humana, é a que mais acompanha o individuo no decorrer de sua vida e a que movimenta a maior
indastria cultural do planeta” (Ano VI, nimero 6, out., 2002, p.33).



artisticos que emergem do seio da natureza independentemente da mediacdo do artita’ ( apud
Dias, 1994, p. 30).

Essa vissio  privilegia o irraciondismo da arte e Stua as manifestagbes artisticas numa
dimensio de producdo esponténea, metafisca e dedigada dos condicionantes histéricos e socias.
No entanto, suas formulagbes <S80 importantes para contribuir na explicacdo sobre as
caracteristicas dos eementos estruturadores da linguagem musicd, na rdacéo entre  dimensdes
diferentes e complementares de tal manifestacdo — a lucidez e a embriaguez  postas na musica e
que véo objetivar-se nesses dementos “ ...a mlsica ndo € uma arte puramente dionisiaca.... ha
nela dementos - harmonia e melodia — que traduzem diretamente a dor e o prazer e outros —
rtmo e dindmica — que acadmam momentaneamente a dor moderando-a pela medida’ (ibid,
p.34). O filésofo coloca na harmonia e na melodia ( dioniso) a esséncia da manifestacéo
humana na musica; o ritmo e a dinamica ( gpolo), elementos divisores e ordenadores do tempo e
do espaco sonoro, paraele sdo secundarios.

A audicdo é um contato fundamentd com o mundo. Ao ouvir, também memorizamos e
reconhecemos 0s objetos e 0s seres que nos rodeiam. Todos 0S espacos possuem um contexto
sonoro; a redlidade sonora é registrada ja desde o ventre materno, de onde o feto ouve os sons
internos do corpo da mé&e e os sons externos que, pela forca de seu volume, conseguem chegar
até seus ouwvidos. “A forma de comunicacdo mais utilizada pelo homem, a lingua faada, 6 é
possivel pela participagdo ‘ passva  do ouvir. Iguamente, a misica O existe quando é escutada
por aguém. Na audicdo esconde-se uma essencia do perceber para poder agir: ouvir € uma
passividade aparente” (Sdlinas, 1994, p.7). Essa € uma afirmagdo que reforca a audicdo como
ato estético que pode ser elaborado.

Martin-Barbero (2001) faz uma andise das diferentes mediagbes que produziram e
produzem o consumo mididico hoje e traz dgumas consderagbes que interessa rdlaar pea
posshilidade de explicar a condituicdo da musca massiva a partir do universo culturd do
popular, em paticular da cultura negra no Brasl. Essa explicagdo em pate pode gudar a
compreender a agpropriacdo  musical mididica das criangas, como sera visto na segunda parte
deste trabaho. Para 0 autor, esse € um processo complexo que envolve diferentes dimensdes,
iniciado no pais por volta dos anos 30, num projeto naciondizador , ligando  “o ethos

integrador com o phatos, 0 universo do sentir” ( p.250, grifos do autor). O ritmo dos negros
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assume papel  fundamenta na formacdo desse carder musicd brasleiro como cultura dos
dominados, daqueles que ndo integram a cultura inteectualizada ou da dite “...0 gesto negro se
torna popular-massivo, isto €, contraditério campo de afirmacdo do trabalho e do 6cio, do sexo,
do religioso e do politico. Um circuito de idas e vindas, de entrdacamentos e superposicOes
carega a passagem que desde o candomblé conduz & misica aé o disco e o radio”?’ (p.254,
grifos do autor).

O autor tem a convicgdo de que a forca da Indistria Culturd estéa em tocar e revelar
uma dindmica profunda da memdria e do imaginaio condituidoras de matrizes culturais
ativadas na mulsica, por exemplo, pelo cardter ludico, de festa, brincadeira, humor, romance,
diversio e jogo.

As formulagbes deste cepitulo objetivam 0 entendimento da  misica como prética
humana que, em suas diferentes manifestagbes - ouvir, cantar, interpretar, dancar, apreciar e
tocar- traduz uma rdacdo edtética diferenciada das outras linguagens atisticas. Gostar de
musica mais do que smplesmente consumir € acima de tudo, produzir sentidos humanos que
evidenciam ligagdes  imemoriais da humanidade com a natureza, com o sobrenaturd, com os
outros homens, com a individudidede de cada um, condituidoras de matrizes culturais que
informam as préticas em diferentes tempos e espacos sociais. Porém atente-se para o fato de que
vivéncia esta impregnada fabitus) dos valores da sociedade capitdista contemporanea que
S80 revelados  nas representagOes das criangas .

Também foi privilegiada a convicgdo de que a formacd do godo e 0 consumo das
mulscas midiéticas por parte das criangas  decorrem das disputas dos sujeitos produtores -
artistas, apresentadores e intérpretes - pelo poder de impor determinados géneros, atistas,
programas e musicas, no interior do campo da indistria culturd. Sujeitos que, em Ultima
andise, submetem-se ao poder econdmico.

Vde dizer que a imposicdo de um determinado padréo de ouvir, cantar e dancar
representa a consagragdo de um modelo a ser reproduzido, ndo SO de cultura, mas de “ préticas
orientadas para a maximizacdo do lucro, materid ou smbdlico” (Micdli, 1992, p. XXXIX). Por

outro lado, é sempre importante reforcar a compreensdo  de que as inferéncias individuas e

%" Talvez o estranhamento desse outro— o negro, 0 “ inculto” - explique em parte acritica daelite cultural em
relacdo aalgumas manifestagdes musicais mididticas (aché, funk, rap, pagode etc.).



grupais sd0 determinantes na apropriagdo e fruicdo musicad. Como visto, hoje € possivel fdar em
subculturas jovens, grupos transnacionais consumidores dos objetos culturais a patir de uma
dimensio ampliada de consumo que condrdi identidades individuais e coletivas, levando-se em
conta que a misica possui  caracterigticas diferenciadas das demais dreas artisticas e estabelece
outras formas de relacdo n&o subsumidas diretamente ao econémico.

Se essas consideragbes apontam para a importancia da midia na construgdo da nocéo de
infancia e no processo de socidizacdo das geragbes mais jovens, cabe ressatar 0 contexto
historico dessa construcdo e a interferéncia  fundamentd das mediagBes condruidas pelas

ingtituigdes familia, escola e grupos sociais, na apreensdo do cotidiano midiatico.
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CAPITULO IV

MIDIAS E PROCESSOS DE SOCIALIZACAO — CONSTRUCAO SOCIAL DA
NOCAO DE INFANCIA

1 - Midia e socidizacéo — o espaco/tempo do cotidiano.

Antes de se iniciarem as teorizagBes sobre conceitos, efeitos e dgnificagdes da midia,
torna-se necessxio dtuéd-la no cotidiano, entendido como  “ dominio das agbes individuas,
rotineiras e ndo organizadas’, cuja énfase se da “no efémero, no contingente, no fragmento, no
relato, no multiplo, no sujeito, e ndo no permanente, no coletivo e no conjunto” (Souza, 2000, p.
36). Lefebvre  enfdiza o cotidiano como categoria histérica, resultado de uma fase especifica
da modernidade, mais precisamente no inicio do século XX, e cunha o termo cotidianidade de
“ crigdizacdo do cotidiano” incidéncia “sobre 0 homogéneo, sobre o repetitivo, sobre o
fragment&io na vida cotidiana: mesmos gestos, mesmos trgjetos, etc” (apud Penin, 1989, p. 18).
Nessa esteira se Stuam as produgdes da indlstria culturd, ja que a programacdo do marketing
ndo incide somente sobre o tempo do trabalho socid mas sobre o tempo do néo-trabaho — lazer,
férias e vidaprivada - transformando tudo em “ tempo de consumo” (ibid, p.20).%

Outra visdo aesta 0 cotidiano como a “ vida do homem inteiro” (Heller, apud Jacks,
1999, p. 131), um espaco de insercdo culturd que antecede 0 proprio sujeito, no qua s
redizam as préticas reais e atuais dos individuos e grupos. Nesse espaco  incidem as indituicbes
socidizadoras - familia, midia e escola -  engendrando  habitus disintos ~ que em maior ou
menor medida produziréo representagles, visdes de mundo e de sociedade, gostos e formas de
ser e viver. Se para Bourdieu “ o habitus adquirido na familia est& no principio da estruturacéo
das experiéncias escolares, 0 habitus transformado pela escola, e mesmo diversficado, esta
por sua vez no principio da estruturacdo de todas as experiéncias ulteriores’ ( gpud Ortiz, 1983,
p.18), impde-se condderar as midias como técnicas, ferramentas inseridas transversamente

nesses egpagos inditucionais, na producdo de sentidos, idéias, sendbilidades e conhecimentos, ou

28 |efebvre refere-se a“ cultura otidiana’ como “de massa’ e afirma que a cotidianidade (forma de ser do
cotidiano) esta submetida ahomogenei dade, fragmentag&o e hierarquizacdo ( apud, Penin, 1989).
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sga, em todas as dimensdes que informam as praticas sociais no cotidiano, enquanto  nivel da
realidade socid.

As sociedades humanas sempre buscaram mecanismos e edtratégias  conscientes ou
inconscientes?® de garantir a sua continuidade, colocando as criancas e os jovens desde muito
cedo num mundo de valores aceitos, acatados e considerados adequados aos modos de viver e de

ser de cada grupo. Esse é um processo

essenciamente ativo que se desenrola durante toda a inféncia e adol escéncia através das préaticas e

experiéncias vividas, ndo se limitando de modo agum a um smples treinamento redlizado pela

escola e outras ingtituicbes especializadas. Este processo, extremamente complexo e dinamico,
integra a influéncia de todos os el ementos presentes no meio ambiente e exige a participacdo ativa

dacriangd’ (Bdloni, 1992, p.6).

Embora ndo se possa superestimar a importancia da televisio na vida das criangas, uma
vez que exisem ouras agéncias atuando na sua socidizagdo — grupo familiar, grupos de
amigos, comunidade de entorno, igrga e a propria escola — , € impossivel negar  que pela
intendva e extendva exposcéo diaia da conditui-se, juntamente com o r&dio, numa das
principais fontes de informagbes, sgnificagbes e producdo de representagbes sobre 0 ser da
infancia e sobre 0 mundo com toda a amplitude que isso significa. Entre outros, os estudos de
Maria Luiza Bdloni, em diferentes contextos e tempos (1988 a, 1988b, 1992, 1994, 1995),
atestam iss0.

Esse cardter pedagdgico da midia que “ ensnd’ os diferentes papéis sociais -  ser
homem, mulher, crianca, trabalhador, dona de casa, patréo e empregado - legitima. dguns
conhecimentos em  detrimento de outros, impde um arbitr&io culturd e aé fortdece formas
sensdrio-motoras e intelectuais de agoreensdo de conhecimentos que véo interferir na

gorendizagem forma  vivenciada na escola

29 Bourdieu explicita essa acao socializadora inconsciente que mascara a violéncia simbdlica: “Damos a ordem e ela
€ obedecida: € um ato quase magico. Mas é apenas em aparéncia uma excegdo alei de conservagdo da energia
social. Para que o ato simbdlico tenha, sem gasto visivel de energia, essa espécie de eficacia mégica, € preciso que
um trabalho anterior, freqlientemente invisivel e, em todo caso, esquecido, recalcado, tenha produzido , nagueles
submetidos ao ato de imposicdo, de injuncéo, as disposi¢des necessérias para que eles tenham a sensagdo de ter de
obedecer sem sequer se colocar a questdo da obediéncia (...) a teoria da violéncia simbdlica apoia-se (...) em uma
teoria da producéo da crenca, do trabalho de socializagdo necesséario para produzir agentes dotados de esquemas de
percepcdo e de avaliagdo que lhes fardo perceber as injuncdes inscritas em uma situagdo ou em um discurso (...)"
(1997, p.170-171).
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A verdade é que a sociedade tecnoldgica contemporénea  pde em relacdo contrastante e
& vezes aé conflituosa as indituigdes socidizadoras tradicionais. Almeida (1994) discute o fao
de que h& uma cultura escolar, com contelidos, normas, saberes, textos, diferente (e & vezes
até antagbnica) da cultura existente, produzida na sociedade em gerd. Educacéo sistematizada e
organizada em curriculos, métodos, s&ries, etgpas, fases e cultura “fadam de 9 e entre S coisas
digintas’ (p.13).

Ha uma légica dua informando as producgles, vivéncias e representacies sobre  midia e
escola que deriva da propria dicotomia jé referidar trabaho/ndo trabalho, dai se deduzindo
lazerlesforo,  reciondidade/devaneio,  red/imagin&io e assm por diante® Essa visb se
evidencia na fda das criangas que ndo conseguem relacionar, por exemplo, arte e conhecimento,
ou contedidos vivenciais, oriundos do cotidiano midiético, com contelidos escolares.

Essas discussies provocadas por diferentes visdes sobre as midias tém encaminhado as
propostas de estudo em duas direges complementares. as midias como objetos de estudo,
compreendidas em seu conteido e em sua dimensdo éica e como ferramentas culturais. aspectos
técnicos, didaticos e estéticos. Beloni (1995) andisa o Ultimo aspecto, apresentando os efeitos
positivos e negaivos da televisdo e dos jogos detrénicos na expressdo verba, memorizacéo,
imaginecdo/imaginario, efforco e distplina intdectud. Ela &firma que as influendas  véo
depender do nivel das interagBes ocorridas nos diferentes universos que cercam a crianca e da
exploraco das potencididades educativas das diferentes midias por parte da escola.

Na perspectiva de uma educacdo "para 0S meios' e "com 0S meios', outros autores da
América Latina (Orozco, Serano e Hernandez - COMUNICAR 1997) vao dirmar a
necessdade de consderar 0 "receptor" como suUjeito que detém certa autonomia para
interpretar, criar e atribuir dgnificados.  Patindo desse principio, o ao verdaderamente
educativo seria ndo a negacdo, mas a agpropriacdo  das midias em suas posshilidades de
emancipacdo quando produzidas com objetivos democréaticos e quando encaradas como objeto de
conhecimento.

A énfase na educacdo para a comunicacdo mididtica prevé acdes que abrangem desde a
educacdo para uma "recepcdo aiva' em todas as indéncias - familia, escola e grupos sociais - até

Acredito que a reflexdo de Adorno sobre  amusement anteriormente apresentada ( p. 47) traz alguns
esclarecimentos quanto a essa questao.
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a formulagdo de politices nacionais de comunicagdo, que incluam estimulos & producéo de

qualidade e a formacéo dos sujeitos.

1.1 — Estudos sobre a recepcéo comoo lugar de producéo de significactes.

Estudos redlizados nes duas Ultimas décadas, especidmente na América Laina, vém
dedocando 0 eixo da emissio para a recepcdo mididtica a0 reservar a0 sUjeito um - pape
preponderante na atribuicdo e construcéo de significagbes ( Souza,1995; Orozco,1992; Revista
DIA-LOGOS de la comunicacion, 1991; Coletdnea Midias e Recepcdo, 2000, entre outros
autores e publicagdes). No que concerne & musicas mididticas, 0 consumo €, em grande parte,
dependente e determinado pelas referéncias do sujeito receptor que pde em acdo 0S mecanismos
psicolégicos, emocionais e fidoldgicos interagentes no ato de ouvir/dancar/cantar.Tudo,
evidentemente, sSomado aos outros contextos: socid, familiar, religioso e culturd .

Os textos mididicos produzem uma polissemia de interpretagbes e sgnificados que tém
rdacdo com um sem nimero de determinantes individuais e coletivos. O lugar referido nos
estudos da recepcdo é o cotidiano  repleto das vivéncias particulares, das inter-relacfes e das
interacbes com diferentes objetos culturais que produzem modos de interpretar e Sgnificar as
mensagens mididticas, processo evidentemente também referido a um tempo/espaco  histérico
macro-socid.

Trandferir da emissBo  para a recepcdo a capacidade de produzir sentidos sgnifica
perceber no segundo momento o cardter aivo e produtor de significados na perspectiva do
consUMo  N&o apenas como posse e reproducdo das relacdes de forca da sociedade, mas como
0 lugar onde se revela uma determinada competéncia culturd: “ Os ‘usos (...) Sfo indienaves
da dtuagdo sociocultura dos receptores, que redaboram, ressgnificam, ressemantizam os
contelidos massivos conforme sua experiéncia cultural, a qual da suporte para esta apropriacéo”
(Jacks, 1999, p, 51).

O entendimento das mensagens mididticas, a incorporacéo desse materiad smbdlico ao
repertério de conhecimentos e sentidos no decorrer da existéncia concreta dos individuos € um

processo condicionado por multiplas mediacOes. Cabe destacar a idéia de mediacéo .. COMOo
um conjunto de éementos que intervém na estruturacdo, organizacdo e  reorganizacdo da

percepcdo da redidade em que estd inserido o receptor. (...)As mediacbes produzem e
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reproduzem os sgnificados socials, sendo 0 ‘espaco’  que posshbilita compreender as interagOes
entre aproducéo e arecepcao” (ibid, p.49) .

Essa autora propde definir o sentido  de mediagéo, a partir das formulagbes de Orozco,
numa amplitude que drange vaias dimensdes individuais, Situacionais e institucionais. As
individuais s centradas no individuo, envolvem aspectos cognitivos — fatores que influenciam
na percepcan, apropriacdo e aquisicdo do conhecimento, e estruturais - eementos identitarios
referencials como sexo, religido, escolaridade, etnia e edrato socioecondmico. As mediacles
Stuacionais envolvem, dém dos aspectos individuais , 0 contexto onde acontecem as préticas
cotidianas, particularmente o lar. As mediagcbes institucionais inscrevem 0 sujeito num cend&io
mais amplo, numa dada comunidade, ligando-o0 a ingéncias de nives e caraer diferenciados.
familia, escola, religido e partido poalitico. (ibid, p. 52-55).

O que isso sgnifica em termos de producéo do gosto musicad das criangas a partir das
emissdes mididticas ( radio e TV)? Como  veremos na andise empirica, assdir a/ ouvir
programas musicals, cantar/decorar musicas e comprar CDs so dividades que, mesmo
individuais, contam com a parceria da familia, dos amigos e dos colegas e sBo compartilhadas.
Ha uma cadeia de percepgdes, sgnificados e conhecimentos construidos nos diferentes espacos e
Stuagbes como sda de aula, recreio, entrada e saida da escola, festinhas, quarto, sda de tv,
reunido de amigos e igrga, que S0 determinantes nas préticas muscals e na  expressso  de
vaores e juizosdeas decorrentes.

Importa lembrar aqui 0 enfoque especid da fruicdo musicd ja referido anteriormente. O
cader gregaio da mulsica e a qudidade de mobilizar individuos numa mesma dindmica, em
unissono, Nos Mesmos movimentos, favorece a  interacdo entre as criancas. O prazer de estar
juntos, ouvindo/vendo  musicas, movimentando-se, fazendo gestos e cantando va dém dagueda
necessidade propria dessa idade de fazer parte do grupo e revela o sentido e o gosto dos toques,
dos olhares, do mangjo de sensacBes ainda desconhecidas, mas ja latentes e que vao intermediar

as representagdes, visdes de mundo e vivéncias afetivas.

1.2 — Os novos sentidos produzidos pela midia
Quando se trata dos estudos da midia em gerd h& uma dimensdo, quase desconhecida

na sociedade e particularmente na ecola, que é o fao de que a redidade audiovisud forma
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sujeitos com outras habilidades e nova sensibilidade para aprender que ja ndo dependem tanto do
conhecimento fonético-silbico dalingua e estéo intrinsecamente ligadas a cultura do som e da
imagem (Almeida, 1994; Ferrés, 1998; Babin, 1982; Greenfield,1988).

Impde-se a consderacdo de que os sentidos humanos ndo sdo geneticamente dados, mas
resultado de um processo histérico de afirmacéo do homem frente aos desafios da praxis que

produziu mudangas materiais e culturais. Em Marx e Engels (1986) vamos encontrar:

“... 0s sentidos do homem socia sdo diferentes dos do homem que néo vive em sociedade.S6 pelo
desenvolvimento objetivo da riqueza do ser humano é que a riqueza dos sentidos humanos
subjetivos, que um ouvido musical, um olho sensivel abeleza das formas ... se transformam em
sentidos que se manifestam como for¢cas do ser humano e sdo, quer desenvolvidos, quer
produzidos... a formagdo dos cinco sentidos representa o trabalho de toda a histéria do mundo até
hoje’ (p.25).

Evidentemente, com o0 advento das tecnologias audiovisuais ( em especid a televisio)
indda-se uma reacdo de nova espécie entre os sujeitos, paticulamente as criangas e
objetos. No que tange a audicdo muscd, em egpecid, € possivd dirmar um envolvimento
corpora e sensorid  em profundidade com os meios. Mc Luhan (1989) va afirmar esse carater
envolvente a0 dizer "o meio é a mensagem”, ido € as tecnologias NG SA0 apenas canais
neutros por onde circulam as informacles, mas €das proprias por serem aparatos eetro-
eeronicos, condituemse em feixes de luz, cargas eétricas que penetram nossa pele, olhos e
ouvidos modificando a criando novas percepcoes. Para ele, "A imagem da TV exige que, a
cada ingante, ‘fechemos o0s espacos da trama por meio de uma participacdo convulsva e
sensorid que € profundamente cinética e téil, porque a tatilidade € a inter-relacdo dos sentidos,
mais do que o contato isolado da pele e do objeto” (p. 353).

O autor reflete sobre a revolugéo das formas de "leitura’ do mundo e das coisas através
das tecnologias da eetricidade, contrapondo a decodificacéo andlitica e seqiiencia da escrita e
da impressio com uma nova forma de ordidade, isto é uma goreensio mas globd na
organizacdo dos dementos. As tecnologias, como extensdes dos sentidos, e 0s proprios
sentidos passam  a s uma totalidade e um campo Unico de experiéncia em que "a visdo, O
som e 0 movimento sfo em toda extensdo Smultaneos e globais' (ibid, p. 22).

O audiovisud, gragas aos recursos da detronica, trabadha com som/imagenmy/paavra numa
dimensio ampliada, mixada e multiplicada, ou sga, como “ experiéncia globa unificadd’
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(Babin, Kouloumdjian, 1982, p. 41). Particulaamente no que tange amugica, iso sgnifica que
0 ‘homem audiovisud’ € uma combinacdo da vista e do ouvido” (ibid, p.84). Mas a percepcdo

auditiva tem um pape preponderante nas vivéncias sensorials pois, “... na imagem ha projecdo
de um sentimento provocado pela sucessio de esquemas de tensdo e movimento induzido pela
formamusicad” (ibid, p.87).

Kerkhove (1997) traz o0 conceito de psicotecnologia para indicar as condigbes
psicolégicas das pessoas sob a vigéncia das inovagOes tecnoldgicas que auam também como
extensdes tecnoldgicas das nossas faculdades. Na verdade a0 utilizar essas extensdes se € afetado
ndo SO na emissao e recepcdo dos estimulos, mas principalmente se modifica a consciéncia (p.34)
e capacidades perceptivas.

Continuando na linha de pensamento de Mc Luhan, o autor desenvolve a idéa de que a
tv produz um efeito de "submuscularizagdo" e "sentido pressentido’, ito €, em primeiro lugar
fda ao corpo, a0 nosO Sstema neuromuscular , provocando uma antecipagdo sensoria
(pressentir) do significado que sera aribuido mais tarde. Ai se Stua o efeito mais profundo da
televisdo, porque 0 espago para a reacdo, devido a velocidade das imagens, se torna muito curto
paraareacdo (ibid,p.43).

Esse "sentido  pressentido” € inconsciente e precede a légica num primeiro momento mas,
na seqiéncia, regula e condiciona 0 pensamento. Assm se explicaria o hébito formado nas
criancas e adolescentes de ler os livros em rdpidas olhaddas, que subgtituem a imerséo e a
reflexdo mais aprofundada do texto escrito. A TV edaria criando uma forma de processamento
da informagdo de fora para dentro (ibid, p.50). Em particular, no caso da musica, 0 aumento da
velocidade da duracdo ritmica conforma modos de audicdo, danca e novimento mais do que

~

"contemplacdo” auditiva da melodia e da lera O dip é a forma mdhor acabada dessa
"visudizacdo" sonora que gpelaao movimento e adanca

Esse gpelo iconico e cinético proposto peas  emissdes televisvas € 0 responsave por
expressdes que explicam mais do que gparentemente querem dizer como  "eu vi amusica da

Carla Peres’ | "eu gosto de ver amusica do Danid”, ou ainda a fixagéo pelos idolos, com suas
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performances e caracterizages e ndo tanto nas letras e melodias criando expressdes metonimicas,
tais como, "eu gosto da Vanessa Camargo” ( néo "eu gosto da misica da Vanessa Camargo!”) 2.

O mito da raciondidade ( ou sga, a capacidade de refletir sobre dgo), como formador
dos conceitos e do pensamento objetivo, &m sdo contestado em razéo das evidéncias de que,
pelas midias em gerd, particularmente a televisdo, as informagdes adquirem sentidos através da
emoco e da mobilizacio da afetividade®. Ferrés (1998) vai discutir a socializaggo dos jovens
pea subliminaridade das "comunicacBes despercebidas’ que produzem modos de pensar, sentir e
consumir sem o gporte do pensamento consciente e da objetividade raciond.

As questdes acima referidas adquirem  sgnificado para discutir o consumo midiético e a
formacdo do "gosto musicd”, uma vez que os padrGes do que as criangas gostam ou néo e 0
tempo de retencd0 das muUsicas na meméria estéo intimamente relacionados com os eventos
mididicos "do momento”, S80 Sazonas, ou Sga, a novela que esta no ar, o progama com atos
indices de audiéncia e 0(a) cantor(@) mais popular. Esse tema sera objeto de estudo  mais
adiante.

Enfim, as midias Stuamse no patamar individud como produtoras de novos sentidos,
gostos e dgnificagbes, na ingéncia  edtrutural como criador/ criatura da “ sociedade do
espetéculo’,  entendendo-se espetéculo Nd um conjunto de imagens, mas

uma relacdo entre pessoas, mediatizada por imagens (...) O principio do fetichismo da
mercadoria, a dominacdo da sociedade por * coisas supra-sensiveis embora sensivels', se rediza
completamente no espetéculo, no qual 0 mundo sensivel é substituido por uma selecdo de

imagens que existe acima dele, e que ab mesmo tempo se fez reconhecer como o sensivel por
exceléncia (DEBORD, 1967, p.28).

A misca mididica encana-se nas imagensobjetosfetiches  evocados pelas veiculagbes
de géneros e astros, ou sga, criagbes miticas que atendem demandas smbodlicas por ilusdo,
sublimacéo e satisfacdo de desgos secretos e também produzem demandas de consumo
objetivo e de posse.

As criancas de 9 a 12 anos revelamse consumidoras costumazes de géneros, artistas,

programas, CDs e outros objetos decorrentes das veiculagbes mididico/musicais. Esse  processo

31 prova disso é o fato de que apesar de 0 Cantor Daniel ser citado como o preferido em 3 anos de investigagdo por
agroxi madamente 40% das criancas, nenhuma de suas musicas é referida nessa mesma dimensao.

32 No entanto, segundo Giddens, o homem é hoje mais “ reflexivo’ do que na Idade Média pela heranca do
[luminismo, simbolo da modernidade.



ndo fica gpenas na supeficie, mas molda formas de ver, sentir, representar e entender 0 mundo, a
sociedade em que vivem e as rdagdes humanas que neles habitam. Cabe invesigar mais a
fundo de que criangas estamos fdando e que nogéo de infancia esta sendo moldada por
objetos culturas, particularmente musicais, no principio do novo milénio.

A hip6tese que encaminha esse trabaho € a de que a midia tende a influenciar a formacéo
de novas subjetividades, produz uma outra concepcdo de crianga €  por que ndo, uma outra
crianca. Assm cabe entender a génese do conceito de infancia e os desdobramentos dos
processos historicos  decorrentes dos avangos tecnoldgicos — entre os quais as midias - que

informaram também a culturae comportamentos socias.

2 - Midiatdevisvae aconsrucdo danogdo de infancia.

O s crianga hoje decorre de uma forma de organizacd que supbe a protecéo, a
manutencdo fisca, o suporte afetivo por parte da familia e a acd socidizadora das demais
indtituigdes na sua insercdo  socid.  Estudos revelam que as midias, aravés da veiculacdo dos
diferentes objetos culturais entre os quais a musica, tem se configurado como um fator cada vez
mais importante nesse processo. Buckingham (2000) afirma mesmo que “ o préprio sgnificado
de infancia ras sociedades atuais se cria e se define através das interagBes das criangas com 0s
meios eetrbnicos’ (p.9). O advento das tecnologias para consumo doméstico, particularmente a
televisio, va provocar outras discussdes sobre 0 “ser criangd’ na esteira das criticas aos
processos e produtos postos a disposicéo pela indlstria cultura e que afetam decisivamente
categoriasocid.

Por outro lado, andlisando as respostas das criangas da quarta série em relacéo
auilo de que gotam ou ndo em mulsica, de-se perceber 0s juizos de vaor subjacentes e as
visdes de mundo presentes nessas faas. Surgiu dai a necessdade de invocar autores que
auxiliassem na compreensdo da infancia como uma categoria sociad  com especificidade e cardter
diferenciado tanto dos adolescentes quanto  “dos dunos' ou “"das criangas’  das Séries inicias,
consderados genericamente, quando se trata de discutir as questdes intra e extra escolares.
Veremos que essa idéa de diferenciacdo et na contramdo de aguns tedricos, como Postman
(1999), que postulam "o fim da infancia’ com o niveamento edtabelecido pela midia Para
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Stuar a questdo e mehor problemdizé-la cabe entender a génese histérica do conceito de

infancia e como essa trgjetdria se construiu.

2.1 - Alguns aportes tedrico/historicos sobre a congtituicdo danogéo de infancia

O "sntimento de infancid’, um modo de encarar as criangas, e a "infancid' como fase
da vida independente das outras ( adolescéncia, juventude e idade adulta ) € bastante recente e
contemporaneo a0 surgimento da familia e da propria escola que "retiraram juntos a crianca da
sociedade dos adultos’ (Aries, 1981, p.277). Isso porque na Idade Média a indiferenciacdo entre
as categorias das "idades da vidd' produzia quase um tota descaso com as criangas, tanto no
que se refere Aeducaca, quanto asalide e mesmo ao afeto de que poderiam ser depositarias™.

A patir do estudo de relatos escritos e da iconografia disponivel, Ariés revela que na
|dade Média e até praticamente meados do século XVIII as criangas eram tratadas com extrema
liberalidade, n& havendo quaquer tipo de censura aos paavrdes e brincaderas eréticas. A
publicidade de comportamento sexud era consderada normd: “"a prética familiar de associar
as criangas & brincadeiras sexuais dos adultos fazia parte do costume daépoca’ (ibid, p.125).

Isso se repetia também em relacdo a outras préticas sociais: "... a especidizacdo das
brincadeiras atingia apenas a primera infancia; depois dos trés ou quatro anos, ea se atenuava e
desaparecia. A partir dessa idade, a crianca jogava 0S mesmos jogos e participava das mesmas
brincadeiras dos adultos..." (idem, grifos do autor); 0 mesmo acontecendo com a danga e as
representacOes teatrais.

Essas dividades possuiam um cader ritud, coletivo e sazond envolvendo toda a
comunidade.  Pouco a pouco, abandonadas pelos adultos e dessacralizadas de aspectos miticos
e reigiosns,  sd assumidas exclusvamente pelas criancas - depositérias dessas tradiges -
permanecendo até hoje como testemunha de tempos imemoriais®.

A aitude néo diferenciada em relacdo & criangas foi  quedtionada pelos mordigtas e
educadores burgueses, ja no fina do século XV, quando propuseram uma reforma de costumes
tanto pela via religiosa quanto pela leiga, disciplinando a sociedade dos seculos XV e XIX  na

Inglaterra e na Franga (ibid, p.129). Revelou-se um sentimento de infancia "uma preocupacao,

(p.483).
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antes desconhecida, de preservar sua moralidade e também de educé la, proibindo-lhes os jogos
entéo classficados como maus, e recomendando-lhe os jogos entéo reconhecidos como bons'
(ibid, p.104). A decorréncia foi a imposicdo de uma nova nogéo : a de inocéncia, fragilidade,
debilidade e ignorancia  das criangas que necessitavam de cuidados corporails, moras e
intdlectuais.  Numa dimensdo também raciondista era preciso educilas, preservando-as e
cuidando de sua formac&o.

A preocupacdo com a "decéncid’ no stculo XVII produzia ressavas amisica na prética
entranhada do cotidiano e que era refutada pelos mordistas e educadores:.  "Tende um cuidado
todo especid em impedir que vossos filhos  aprendam cangdes modernas’ (ibid, p.143). Aries
complementa que as cangles tradicionais também eram condenadas. 'Entre as cangdes que S0
comuns a toda sociedade ndo existe nenhuma que ndo estgja chela das difamagdes e das callnias
mais arozes, e que Nndo sga uma Ssdtira mordaz, em que nNdo Se poupam nem a pessoa sagrada do
soberano nem 0s magistrados ou as pessoas mais inocentes e devotas... Essas cangdes exprimem
'paixBes desregradas e esta 'cheias de equivocos indecentes “ *°(idem).

Na visio do autor a evolucdo desse moralismo va desembocar, na sociedade
contemporénea ocidenta, numa leé assumida tacitamente e respeitada por todos , que exige a
abstencdo de dusdes e comentérios sobre  assuntos sexuas, por parte dos adultos, na frente das
criancas. Esse é um debate contemporaneo que enfoca a midia televisva como fator de
"erotizacd0 precoce das criangas', movida pela exposcdo intensva e extensva aos programas
de televisio que tornam publicas as paavras, 0s gestos e os comportamentos ligados a0 sexo e a
liberdade dos jogos vividos no cotidiano privado. E é justamente em oposicdo a is0 e &
préaticas de ndo diferenciacdo entre adultos e criancas que a repressdo e a mordizacdo em
relacéo & questdes sexuais foram congdruidas, na sua génese. Hoje a delimitagdo entre esses

dois universos esta sendo desconstruida por fatores que vale apena considerar.

34 Dancas de roda, brincadeiras de esconder, de balanca, de pegar e outros brinquedos sdo particularmente
associados &s festas previstas pelo calendario sazonal.
% Vale lembrar a construgdo de visdes, conceitos e pré-conceitos em relacdo & manifestacdes musicais como
anteriores aexposicdo midiatica massiva e que o caréter transgressor da musica popular amoral e aos bons costumes
éhistérico assim como agritada sociedade quanto aos apelos eréticos nela contidos.



Postmam (1999) credita a construcéo e a desconstrucdo da nogdo de infancia aos eventos
tecnologicos que ampliaram e publicizaram informagBes e conhecimentos redtritos a0 publico

adulto:

Namaioria dos casos(...) 0 papel socia é estabelecido pelas condi¢bes de um ambiente especial
de informagdo, e este certamente € o caso da categoria socia da infancia. As criangas s8o um
grupo de pessoas, que ndo sabem certas coisas que os adultos sabem. Na ldade Média ndo havia
criancas porgue ndo havia para os adultos meio de contar com informagéo exclusiva. Na Era de
Gutemberg surgiu esse meio. Na Erada Televisdo ele se dissolveu.” (p.99).

A indiferenciaco entre adultos e criangas na Idade Média decorre do fato de que ndo
havia conhecimentos redtritos, pois todos tinham acesso a tudo aravés da ordidade que
digtribuia de forma iguditaria os saberes. Com 0 advento da impressio que particularizou o
conhecimento e provocou a separacéo entre o tempo do “fda” e, mais tarde, por volta dos 7
anos, do “ler e escrever”, indlitui-se 0 estatuto da infancia como distinta das outras idades da
vida. Para esse autor o conceito de crianca, com seus diversos estégios e em decorréncia 0 de
adulto, eta edreitamente vinculado aidéia de educagdo em seu sentido mais amplo e de escola
em sentido redrito, ou sga, a gradativa aquiscdo de conhecimentos vai  separando um estégio
do outro. A acesshilidade da informagdo proposta pea midia televisva, que destr6i  as
diferencas entre conhecimentos privados e publicos e cuja revelagdo é gradativa, faz com que
as criangas saibam tudo e as torna semehantes aos adultos. “Significa (...) que ao ter a0
fruto, antes escondido dainformagdo adulta, S0 expulsas do jardim dainfancia’ (p.111).

Td visso dimensona de forma parcid a indiferenciaco entre adulto e crianga, Stuando
a problemética na evolucdo das tecnologias de informagd e deixando de lado outros fatores,
entre eles a propriedade niveladora e padronizadora de consumo decorrente de uma nova fase do
capitdismo em escda globdizada A obsolescéncia dos produtos e a sua rdpida subgtituicio €
produzida e produz uma necessidade crescente de novidades, particularmente do “ novo” e, por
decorréncia , do “ jovem”. Assm as geracOes aproximantse N0 consumo e no gosto, na gparéncia
€ no comportamento.

Na contramdo desse argumento, Meyrowitz, citado por Buckingham(2000), considera
positivo 0 desvelamento do mundo dos adultos proposto pela televisdo, como forma de romper
com um circulo de segredos e hipocrisas “O uso  generdizado da tdevisio equivde a uma

ampla decisdo socia de permitir aps pequencs que estgjam  presentes nas guerras, Nos  enterros
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(..) na seducdo e nas tramas criminosas (...) Asim pois néo SO ocorre que atelevisdo descobre
“ segredos’: revela também 0 segredo das coisas secretas, e por conseguinte deixa os adultos
inermes ante a possibilidade de acusacio de hipocrisia’ (p.41).3°

No século XX, o culto & criangas, revelado na preocupacdo com os cuidados fisicos,
emocionais e educacionals, evidencia um investimento de futuro da prépria sociedade que se
enxerga na infancia como um presente a ser  elaborado, um devir a ser projetado e produz um
retrato apurado de formas de ser homem, mulher e humanidade hoje. Sintoméatico nesse processo
€ a dnalizacdo da transposicdo da pedagogia “do dever” para uma pedagogia “ do prazer”
(Rodrigues, 1992), consolidado no consumo smbdlico - histdrias, brinquedos, musicas e
imagens- rotinizado pelas midias.

Para Rodrigues, o dia a dia dos “baixinhos’”  enfdiza o descatavel, o efémero, a
bandizacdo da violéncia e a morte como episodio reversivel ( os herdis ressuscitam no episodio
seguinte!), amortecendo, anestesando e podando os sentimentos de dor e perda (tudo afina
pode ser substituido em curto espaco de tempo!), que acompanham o processo natural de crescer
e romper com as idades da vida As “ pedagogias’ tanto mididtica, informa, quanto escolar,
produzem aahos para uma aprendizagem prazerosa, amena e agradavel da qual sfo retirados o
esforgo, o dispéndio de energia, a concentracdo e a distiplina O hedonismo e 0 niilismo
préprios da sociedade pds-moderna s2o (re)produzidos no cotidiano das criangas.

Em rdacdo ao consumo, “Pode-se dizer que a cultura de massas em seu setor infantil
tende a acelerar a precocidade da crianca de modo que esta fique apta 0 mais cedo possivel a
consumi-la.em seu conjunto, ao passo que, No seu setor adulto, ela se pde adturada crianca

Morin dertas “Edta cultura produzira uma crianca com carecteres pré-adultos ou um
adulto infantilizado?’ (apud Bos, 1981, p. 56) *'.

36 Essa hipocrisia revelada na duplicidade de sentimentos em relacdo amuisica midiética de apelo erético, conforme
os depoimentos na segunda parte deste trabalho , € também exercitada pelas criangas, como ndo poderia deixar de
ser, tendo em vista 0 processo de socializag&o do qual sdo objeto cotidianamente.

37 |mporta destacar, no entanto , que n&o é somente por razdes estéticas que 0s jovens escutam musicas e imitam
seus fdolos. A busca de identidade como geracdo diferenciada dos seus pais tem um papel importante na
configuragdo do gosto e das préticas dessas subculturas jovens (Marti, 1999, p.33), pelo menos para a minha

geragao!
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Buckingham (2002) derta para o fato de que todos esses discursos sobre as criangas S0
inditucionas, representagdes dos adultos que excluem o pensamento delas sobre s préprias. Ele

va dém quando considera a criagdo de um circul o Vicioso:

Criancas sdo definidas como uma categoria especifica, com caracteristicas e limitacdes
especificas, tanto por elas mesmas quanto pelos outros — pais, professores, pesguisadores,
politicos, legidadores e (claro) pela midia. Essas defini¢des sdo codificadas em leis e paliticas;
e sdo incorporadas por formas particulares de préaticas sociais e ingtitucionais, que em troca
gudam a produzir formas de comportamento que s considerados tipicamente infantis - e

simultaneamente a gerar formas de resisténcia a €elas (raduzido e citado por Goidanich,
p.57).

Esse autor evita os ssimplismos ao faar sobre a condtituicdo da hfancia, analisando outros
fatores dém das midias, como o lugar que as criangas ocupam dentro das familias, as  suas
experiéncias  educdtivas e de trabadho e 0 uso que fazem dos tempos livres (p.75). Ele chama
atencdo para o fato de que ndo existe infancia como categoria homogénes, o seu sgnificado e
como ela € experienciada depende de outros fatores sociais como género, etnia , classe socid e
Situacdo geogréfica (ibid, p.77).

Um pressuposto que encaminha este trabalho € o fato de que, ao discorrer sobre os
gostos e expressies musicals, as criangas revelam formas de ser da infancia hoje, pelo menos
no que e refere aos aspectos culturais. Se exite um modo de ser crianga, uma cultura da
infancia, ele se conditui na rddacdo com 0 universo socid globa e no que tange a sgnificagéo
musica mididtica, aparece a contradicdo oposcao/aproximacdo/fusio a0 universo  adulto.
Portanto esta ndo € uma categoria fixa, mas que se congtréi e se desvela nas interacOes, nas
vivéncias e na expressdo/dgnificacd dos universos smbdlicos, no caso em questéo,
mididico/musical. Assm, aqui se privilegia a fda, a expressdo e as representagbes das criangas
em idade de quarta s&rie na perspectiva de que isso possa auxiliar no desvelamento do que sga
0 “sentimento de infancia’, particularmente nas relagbes com a musica, expresso por das. 1so
ficard evidenciado quando da andlise empirica.

Fdar sobre a infancia supbe entender, embora num enfoque resumido, 0 processo de
desenvolvimento cognitivo e detivo das criangas, para subsidiar o entendimento dos juizos de

vaor presentes nasrepresentacbes sobre amusicamididtica



2.2 - Construgdes epistemol ogicas sobre 0 desenvolvimento das criangas.

A evolucdo das idéias sobre a infancia merece  uma rdpida consideracdo tendo por base
as formulagbes de Pinto (1997). No inicio do século XVIII, Locke impde a visio de "tdbula
rasd' ou "folha em branco" sobre a qua sera impressa a formagéo familiar e do meio ambiente;
Rousseau consdera que o sujeito nasce bom e puro, necessitando ser sdvaguardado pela
intervencdo dos adultos; ja no século XX, Freud contesta tanto um quanto outro, ao afirmar a
exigéncia latente de mecanismos indintivos e impulsos para enfrentar os obgtéculos, e que a
resolucdo de conflitos € fundamentd para a abertura da crianga a0 mundo socid. (In: Pinto e
Sarmento, 1997, p.40-42). Mead, fundador da corrente interacionismo-smbdlico, dtuou o
desenvolvimento da crianga no sentido do eu (sdf) e do outro, mostrando a importancia do jogo
na emergéncia da consciéncia de ateridade. Herdeiros de Rousseau, educadores como Frabe,
Pestalozzi e Montessori, propfem métodos de educar as criangas, vistas comoseres em
desenvolvimento, que necessitam ser resguardadas, protegidas e contempladas como um "vir a
s potencid.

Dentro da perspectiva cognitivista, Piaget estabelece as bases do condirutivismo e do
interacionismo®® e centra o foco nos processos mentais e na nogd de construcédo por parte do
individuo, Stuando os estadios de desenvolvimento em correspondéncia com formas especificas
de socidizacdo. Para ele sBo duas as formas de relagbes interindividuais que podem produzir
efeitos pscologicos diversos e interferir nos modos de aquisicdo do conhecimento socid: de um
lado, aravés dardlacdo  caracterizada pela assmetria de poder, em que prevalece o0 prestigio da
fonte e a coacdo, e de outro aravés da reciprocidade, em relagbes smétricas, entre iguais a
cooperacao (La Taille, 1992 ). Isso va  produzir duas stuagbes morais. “A mora da coacéo,
(..) edtética, conservadora, baseada na tradicéo e resultado da pressdo do grupo socia sobre os
individuos (notadamente das geracOes antigas sobre as mais novas); e a morad da cooperacéo,
produtora de novas normas; l0ogo, em movimento, em progresso” ( p.71).

A questédp do desenvolvimento do juizo mord, lugar do encontro ou do confronto entre

detividade e razdo, merece condderacdo especid  como fundamento da andise das

38 As criticas a Piaget dao-se em especial pela énfase no modelo "cognitivista' de homem embasado num paradigma
de racionalidade cientifica, colocando o jogo infantil como algo trivia "que desviaa crianga do verdadeiro projeto
I6gico no quadro do sistema da racionalidade”, ndo dando o devido valor aatividade, que constitui "uma dimensao
importante do trabal ho da crianca enquanto membro da sociedade” (Jenks, apud Pinto,1997, p.48).



representagies das criancas quanto ao significado das préices musicais®®. Se “ Toda mord
consste num sstema de regras e a esséncia de toda moralidade deve ser procurada no respeito
que o individuo adquire por estas regras’ (Piaget, apud La Taille, 1992, p. 49), as criangas de até
9 e 10 anos Stuamse na fase da heteronomia, possuem interesse em participar de aividades
coletivas regradas, mas ndo se pode dizer que B0 0s sUjeitos da producdo dessas normas. Para
elas, as regras sBo “ dgo sagrado e imutavel pois imposto pela tradicdo” (ibid, p.50). A partir
dessa idade prevaece a concepcdo adulta em relacdo ao jogo o0 que € chamado de autonomia
enquanto respeito & normas pela compreensdo de que resultam de acordos matuos entre
jogadores e pdapossibilidade de criacéo de novas regras que serdo submetidas ao grupo.

Assm, os julgamentos morais autdnomos sdo decorrentes de obrigacBes mituas que
implicam acordos entre consciéncias e nd mera conformidade a determinados padrfes’ (ibid,
p.52). Cabe lembrar que a educacd moral das criangas pelas diferentes indituicbhes tem a
missio de garantir o controle das emocgdes, impulsos e desgos individuas em prol  de
comportamentos aceitavels eideais socials ou grupais.

Assm os julgamentos dos sujeitos desta pesquisa - entre 9 e 10 anos - estdo
impregnados dos vaores impostos pela sociedade e, por ser uma fase de transicdo entre
heteronomia e autonomia, “° quando discorrem sobre mUsicas e cantores,  apresentam uma face
contraditériac criticam, julgam com severidade letras, movimentos e sgnificagbes do funk, em
particular, associando a esteredtipos de género, mas afirmam sua preferéncia por esse género,
mais ou menos nalinhado “ facam o que eu digo mas néo facam o que eu fago”.

Sem divida, quando estimulados, sd0 capazes até de uma leitura critica em relacéo aos
objetos culturais postos pela midia; no entanto iSO nNdo é suficiente para  um comportamento de
ressténcia e paraanular o prazer e o gosto proporcionado pela pratica da misica mididtica.

Vigotsky conddera que a crianga adquire a cultura, indrumenta-smbdlico, na

interacd com adultos e criangas mais habilitados e hoje é possivel acrescentar, com a  midia,

39 O constrangimento evidente nas criancas entre gostar das misicas do funk, mas a0 mesmo tempo julgar
negativamente as palavras, 0s trejeitos, 0s gestos e a significagdo das letras mostra bem esses sentimentos

conflitantes.

0" Belloni (1991) afirma que, em seus estudos sobre o desenvolvimento moral, Piaget elabora um modelo de génese
das estruturas da consciéncia infantil, que permite a aceitacdo, a rejeicdo e o julgamento de situacBes sociais
reguladas por normas e valores. O desenvolvimento moral, segundo este modelo, se realiza em quatro fases: pré-
moral ( 4 a5 anos); de moralidade heteronémica ( 5 a 8anos); de transi¢céo ( 8 a 10 anos); e de moralidade autdbnoma
(apartir de 11,12anos) (p.289) .



como mediacdo privilegiada pela intensva e extensva exposicdo a que sdo  submetidos esses
jetos. A linguagem - o demento smbdlico — € mediacdo necessiria a0 desenvolvimento
cognitivo, e, agui, e inverte 0 pressuposto piagetiano para quem o desenvolvimento precede a
linguagem. A cultura é o foco sobre 0 qual 0 pensador russo incide sua atencéo no processo de
condituicdo dos sujeitos. “Ao tomar posse do materid cultura, o individuo o torna seu,
passando a utiliza-lo como instrumento  pessoa de pensamento e agdo no mundo. Neste sentido,
0 processo de internalizacdo, que corresponde (...) apropria formacdo da consciéncia, é também
um processo de congtituicBo da subjetividade a partir de Stuagbes de intersubjetividade!” ( La
Taille, 1992, p.80).

Ao evidenciar godo e dgnificagdo mudcd, as criangas reveam a dimensdo afetiva
da sua rdlacdo com os objetos da cultura e, aqui, € pertinente afirmar como o0 autor acima
citado, que O é possivdl compreender 0 pensamento humano a partir dos interesses, afetos,
impulsos e emogéo.

Piaget consdera a motivacdo como 0 motor da acdo e o afeto como principio: "vae
dizer que existe adgum interesse, dgum méve que motiva a acdo. O desenvolvimento da
inteligéncia permite, (...) que a motivacdo possa ser despertada por um nimero cada vez maior de
objetos ou Stuagbes. Todavia, ao longo desse desenvolvimento, o principio bésico permanece o
mesmo: a afetividade € a mola propulsora das agbes, e a razéo edta a seu sarvico” ( La Tallle,
1992 p.65).

A importancia das manifestacbes das criancas sobre aquilo de que gostam em musica, por
que e como ggnificam os objetos musicas, decorre do fato de que isso revela conhecimentos e

vaores que das* gpreendem” nas vivéncias culturais propostas pelas midias .

2.3 — Midia, infanciae musica

O capitulo enfocou a idéa de que a midia congtrdi uma outra nocdo de infancia,
evidentemente somada & injungdes da sociedade tecnoldgica promotora de novos modos de
viver, entender 0 mundo e de socidizar 0s mais jovens. Na visdo de Postman, o cotidiano
mididtico descondréi a tradicional separacdo de universos adulto e infantil, de modo a  impor

a idda do fim da infancia®’. Se isso pode ser contestado  como uma espécie de determinismo

“! Pelo menos dainfanciatal qual conhecemos a partir do século XVIII conforme a histéria contada por Ariés,



tecnologico (Buckingham, 2000), € importante ressdtar a fabricacdo de novos sentidos
“pressentidos’ e de uma “ experiéncia globd unificadd” que, particularmente na musica,
potencializam as emogdes, o caréter [Udico e 0 acento psicofisico dessalinguagem.

Os sujeitos desta pesguisa revelam modos de ser crianca  na relacdo com a muisica
mididtica. A extendvidade e intendvidade do contato com o0s produtos musicias que
criangas mantém cotidianamente  produzem  visdes de mundo desveladas nas representacoes
muitas vezes antagbnicas sobre crianca X adulto, escola X sociedade, meninos X meninas, por
exemplo, que ancoram 0s preconceitos e a valoracdo que a propria sociedade estabelece quanto
a parese, particularmente, sobre a infancia

Se é possivd dfirmar que o processo  de condtituicdo da infancia hoje decorre  das
imposigdes edruturais  da sociedade massiva de consumo, nd0 se pode desconsiderar 0s
aspectos  aivos da recepcdo musica  dos sujeitos pesguisados. Pela caracteristica prépria da
mUsica, por seu carder greg&io e peformédico, da aciona diferentes mediagbes  individuais,
contextuais e inditucionals, que vao, de certta forma , interferir nas escolhas, nas preferéncias,
nos juizos de vador e nas prédicas mudcas individuas ou compatilhadas como sera
demonstrado na andise dos dados coletados.

Assm a segunda parte deste trabalho vai discutir as  préticas musicas vividas e os
sgnificados atribuidos pelas criancas, a partir dos gportes empiricos da pesquisa de campo com
alguns suportes concetuals, que vao explicitando questdes e ancorando as formulagdes da tese.
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PARTE II
CENARIOS EMPIRICOS—MIDIA, VIVEI}ICIAS COTIDIANAS MUSICAISDAS
CRIANCASE ATRIBUICAO DE SIGNIFICADOS

“ Atelevisdo éimportante porque a gente aprende na tv’
(Eduardo, duno daescola particular ST).

“ A gente aprende musica olhando”
(Carla, dunadaescolapablica TR).

1 - Explicitagbes quanto aorganizacao da coleta de dados empiricos (Stuacdo de pesquisa).

A coleta dos dados foi efetuada de 1999 a 2002, através de questionarios com 362
aunos e entrevistas envolvendo professores, supervisores e adunos, observagies em sdla de aula
e outros espacos da escola e praticas musicais com criangcas de quarta-série. O registro das
observagles, entrevistas e atividades préticas foi redizado aravés de filmagens, gravacOes e
diario de campo.

No ano de 2000, em cardter experimentd, foi aplicado questionaio aos dunos de duas
turmas de quarta-s&rie de uma escola particular (SF) e uma publica (CP) num tota de 126
criangas com idade variavel entre 9 a 12 anos ( 53% com 10 anos), com 0 objetivo de testar e
elaborar esse instrumento (Anexo 1). Dado o volume e a qudidade das respostas, muitos dados
foram aproveitados na elaboracdo da tese, particularmente as questOes abertas para levantar 0s
sgnificados  dribuidos aos sentimentos, sensacfes, emogdes e conhecimentos envolvidos na
pratica musica. O item 2 docapitulo VII Explicitacbes do significado da apreciacao/fruicdo
musical foi construido a partir das seguintes questdes*:

1 -Vocé gosta de masica? Por qué?

2 - Escreva frases ou palavras gque descrevam o que vVocé gosta huma musica.

2 Dado o cardter descritivo da pesquisa com enfoque em questdes abertas, os dados ndo estdo colocados em
percentuais mas considerados em nimeros absol utos.



Na segunda questédo, em uma turma de cada escola foi gplicada uma vaiante seletiva
Escolha 5 expressdes que descrevam o que vocé mais gosta numa musica®® para oportunizar
mais categorias de andise.

3 —Vocé gosta de masica classica? Sm? Nao? Por qué?

O capitulo VI, quetrata de Preferéncias musicais, mediacOes e juizos de valor, utiliza os
dados quantitativos desse mesmo question&rio quanto aos cantores, cantoras, musicas, duplas e
conjuntos preferidos pelas criancas em 2000 e fornece a base para uma comparagd com as
permanéncias e efemeridades do gosto em relacéo ao ano de 2001.

Nesse ano (2001) foi agplicado o questionario revisado no universo amplo da pesquisa,
com perguntas fechadas em sua maioria, a 236 dunos de quartasé&rie de 9 escolas - 3
particulares, 1 publica estadud e 5 publicas municipais - contendo levantamento sobre questfes
basicas quas as praticas musicas, como, quando e com quem praticam; 0 que € por gque
gostam de musica; de quais midias digpdem para essa fruicdo; quais os programas de mulsica,
cantores e musicas preferidas, quem escolhe, quem compra, qua 0 grau de autonomia para a
selecdo dasmusicas, entre outras questfes ( Anexo I1).

Os dados, coletados através dos questiondios* e andisados, terdo como vetores de
apresentacao, descricdo e explicitacdo:

1. um contexto gerd da pesquisa (macro) — informagbes gpreendidas pelas andlises dos

guestionarios, em seu cardter geral, ou sga de todo o universo dos respondentes;

2. um contexto particular da pesquisa (micro) — dados coletados nas duas escolas.  particular
ST epublicaTR;

3. 0s géneros - masculino e feminino no contexto gerd, particular e universos econdmicos
diferenciados;

4. 0 universo socioecondmico — agui deduzido das diferencas entre as escolas particulares:

3 Faz lembrar de alguém (), o cantor ou cantora cantabem (), osinstrumentos sdo bons (), osom égostoso (), é
boa de dangar (), éfécil decantar (), € boade ouvir (), €boa para cantar com os amigos ( ), faz lembrar o cantor
ou cantora que canta (), o som é bem forte ( ), aletra falade amor (), aletrafaade mulher ou homem bonito (),
traz dlegria (), dasaudade (), da vontade de chorar (), da vontade de rir ( ), o ritmo é rapido, () lembra
personagens de novela( ), bate comigo (). Tais questbes derivam de alguns indicativos levantados nas entrevistas
€ conversas com as criangas.

“ Importa esclarecer que os dados numéricos, apresentados em forma de tabelas ndo serdo elencados em sua
totalidade. Na maior parte do trabalho s&o colocados percentuais gerais sem a transcri¢éo das tabelas completas
para ilustrar situagBes pontuais. Estas aparecem conforme surge a necessidade de uma maior explicitaco dos
dados.



classe média dtae média escolas pliblicas — classe média baixa e classe baixa*®

Além do levantamento no contexto macro, no universo micro foram privilegiados 21
dunos da escola particular confessional ST e 34 da escola plblica municipd TR*® num tota de
55 que, dém das entrevistas e respostas aos questionarios, condituiramse em  parceiros nas
praticas musicais durante o ano letivo de 2001. Os contatos com as duas escolas aconteceram
ssmandmente e em todos o0s eventos que envolvessam  dividades musicas  ensaos,
apresentacOes nas festas para os pais, para as mées, desfile de corais, “ caca tdentos’, festa da
primavera, festa do sorvete, comemorages civicas e religiosas entre outras.

Essas dividades objetivaram provocar manifestagbes e sgnificagbes das criangas, atraves
de desenhos (Anexo Ill), escrita, fala, canto e danga, em relagdo aos objetos culturais que
circulan em seu cotidiano, como funk, mulsicas-tema de novelas, cantores e cantoras preferidos,
clipes e programas de tedlevisfo. O tempo destinado a esse trabaho foi uma concesséo das
escolas’’ que n& possuem um hor&rio destinado & misica ou a arte em gerd, por iso tive 0
cuidado de selecionar o0 materid, propondo exame de fragmentos e recortes dos programas, de

sorte anéo atrapalhar 0 andamento das classes™.

45 _ O questionario apresentou perguntas sobre a profissdo do pai e da mé&e com o objetivo de precisar melhor as
categorias socioeconémicas. No entanto os dados foram prejudicados pelo fato de as criangas em sua grande maioria
ndo conseguirem determinar a profissdo dos pais ou pelo menos o local de trabalho. Assim a diferenciagéo

socioecondmica foi estabelecida pela situagdo macro social: as escolas publicas municipais localizam-se na periferia
e atendem criangas de classe baixa, criangas das favelas ( como é o caso de alguns aunos da escola municipal TR) e
algumas de classe média baixa. No entanto, isso ndo significa que sejam “ excluidas’ da cultura mididtica - os
dados mostram isso — porque a grande maioria tem acesso atelevisio e aradio. As escolas particulares localizam-se
Nos espagos centrais, em bairros de classe média e os alunos, na sua grande maioria, pagam mensalidades apartir de
R$100.00, no caso da escola ST. N&o estdo contemplados nesta pesquisa alunos da escola considerada de classe alta
da cidade ( ndo houve permissdo para isso) . Entendo assim que o universo pesquisado ®ntempla todas as
possibilidades socioeconémicas. alunos ricos ( minoria), alunos muito pobres, favelados( minoria) e em sua maioria
os alunos dos estratos médios em suas diferentes posic¢des ha estrutura social.

6 A selecdo das duas escolas aconteceu em razdo da receptividade da direcio e professoras e também da

proximidade e facilidade de acesso, 0 que permitiu um contato no minimo semanal para as propostas de
atividades/entrevistas e observagdes do cotidiano e em todos os eventos musicais planejados pelas escolas paraa
comunidade escolar e social.

47 Devo enfatizar a extrema dificuldade em trabalhar com as criangas da escola particular ST devido a0 excesso de
atividades intra e extra classe. O tempo de sala é cronometrado pela professora que mostra-se ansiosa para "dar conta
dos contetdos da apostila". Assim consegui algumas aulas cedidas pela professora de Educagdo Fisica- adiretora
nado permitiu que fossem usadas aulas de religido - parareunir as criangas e alguns momentos depois do horéario.

“8 Relaciono os programas dos quais retirei os fragmentos para apreciagdo: Furacdo 2000, Especial do Roberto
Carlos — 2000, Crianga Esperanca 2000 e 2001, Novelas "Lacos de Familia" e "O Cravo e a Rosa", Clip damusica
A lenda dessa paixdo de Sandy e Junior, programa infantis das apresentadoras. Eliana, Angélica e Jagueline,

musicas midiéticas e temas de novelas. Corcovado, Jura, Lua Branca, A nova loira do Tchan e Tchan no Hawai.
M Usicas ndo midiaticas trabalhadas: O Trevo, Ciranda da Rosa Vermelha, Peixe Vivo, Ciranda de Lia, Gralha Azul .



Mesmo ndo sendo sujeitos priorit&rios da pesquisa, busguel contemplar impressdes de
mais de 50 professores de varias &eas e graus de ensno sobre misica mididtica e escola aravés
de questionario. Além disso, durante 0 ano de 2000 tive oportunidade de trabadhar com
professores da rede municipa e estadual da cidade de Ponta Grossa, num projeto de qualificagcéo
denominado "Midia, misica e escola'. Esses dados ndo estdo explicitados mas compdem um
acervo de informagdes que implicitamente fazem parte das consderacOes sobre o papel da escola
no processo de formacdo dos sujeitos receptores da musica mididica Durante o ano de 2001
houve permanente contato com as professoras L. da escola ST e O. da escola TR - as regentes
das classes das duas escolas privilegadas como universo micro - que também foram parceiras e
colaboradoras durante as atividades propostas para as criangas, nas festividades e nos recreios e
gue gparecem citadas em varios momentos.

No ano de 1999 foram redizadas observacOes de recrelos e conversas informals com
professores e adunos de mas de 15 escolas plblicas municipais e particulares sobre
midiamisicalescola. Tais contatos foram fundamentais para o estabelecimento de uma rede de
informagdes que, devidamente regisiradas e catalogadas, subsidiaram, pardeamente aos estudos
tedricos, 0 encaminhamento empirico do trabaho. Desta pesquisa preliminar resultaram a sdecéo
de misicas, programas, clips, novelas e cantores para a pratica de gpreciacdo e andise com as
criancas e as questfes dos questionarios. As informagBes prestadas pelos sujeitos — professores,
aunos, supervisores e diretores das escolas — também direcionaram  a atitude da pesquisadora de
receptoraltelespectadora que passou a ver/owvir/ler com olhos e ouvidos atentos tudo o que a
midia (r&dio e tv em especid, mas também revidas e dtes  egpecidizados) estava veiculando
sobre musica no periodo de elaboracdo datese: 1999 a 2002.

As entrevitas semi-edruturadas, na maioria das vezes um “bate-papo” gravado de
aproximadamente quarenta e cinco minutos, aconteceram em espagos livres das escolas, com
grupos de 4 ou 5 criangcas de acordo com agendamento prévio, e na investigacdo geral  com
criangas que se dispunham a isso. Nas escolas ST e TR todos os aunos foram  entrevistados no
decorrer do ano de 2001. Importa sdientar que na transcricdo  procurel manter a integra das
expressdes na tentativa de colher o0 momento e a Stuacdo dessas faas tendo o cuidado de evitar
a0 Maximo 0s recortes que gpenas interessam ao pesquisador desconsiderando  outros aspectos

gue ndo estdo visiveis mas fazem parte do contexto das expressdes.
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A segunda parte deste trabalho considera o0s dados coletados ndo como critério de
verdade absoluta, na conviccdo de que a redidade € dindmica, mutdve e  os sUjetos o
extremamente suscetiveis de mudangas na explicitacdo das representagbes, gostos e opinifes
sobre a misica. Tenho daro que essas manifestagdes S0 provisdrias assim como 0 gosto
musicd, no entanto minha pretensdo  foi a de captar, nessa trandtoriedade, algumas categorias
de gpreensdo da redidade mididico-musicd que podem servir de base para explicitagbes mais
adequadas desse  processo. Também entendo a teoria ddineada na primeira parte como um a
priori relaivo, uma vez que no decorrer das andises dos dados empiricos foi necessario
acrescentar “escoras conceituals’  explicitadoras das categorias levantadas.

E importante frisor que a redidade pesquisada é datada, Situada num tempo e espago
especifico, portanto as generalizagbes correm o risco de firmar um particular como universdl e €
na perspectiva da especificidade que os sujeitos devem ser ouvidos e lidos. criangas de agumas
escolas publicas e particulares da cidade de Ponta Grossa, Parang, Sul, Brasl.

Nessa direcdo também, considerar a dimensdo social da fala®® é fundamenta para néo
absolutizar aguns (pre)conceitos de género, por exemplo, que gparecem marcadamente.  Admito
iSO em razédo da observacdo de que, em determinados momentos, durante as atividades e
entrevidas, prevaeceu afda, as ditudes e 0 gosto de uma das criangas e as demais tendiam a
repetir. Ficou evidente para mim a Stuacéo de jogo, de performance e aforca do “ fazer parte”
do “ser coletivo’ na particularidade daidade enfocada: 9 a 11 anos.

49 A expressdo grifadafoi usada pela professora Gilka Ponzi Girardello no momento da defesa no dia 21/03/2003
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CAPITULOV ) )
CONTEXTOS DE APRENDIZAGEM, FRUICAO, APRECIAGAO E SIGNIFICACAO DAS
PRATICASMUSICAIS

“ As crianca hoje em dia téo gostando mais das misica de adulto”
(Eduardo, auno da escola particular ST)

“ Eu escuto misica mais em casa, na escola so no recreio que nés falamo”
(Aline, dunada escolaplblica TR)

1- O contexto familiar e socid na gpreciacéo/expresséo musica mididtica

A mlsca configurase como um consumo democrético, de fécil acesso e, portanto,
generdizado. As vivéncias musicais eddo entranhadas no dia a dia e fazem parte da vida dos
ujeitos, em razdo do acesso & tecnologias como rédio e televisio. Assm, para compreender as
vivéncias mudcals das criangas, e os sentidos a eas atribuidos, € necessario entender os
espacos/tempos em que acontecem essas Vivencias.

Cabe redfirmar também o0s estudos sobre recepcdo mididtica que condderam  as
mediagbes como interlocugbes estabelecidas nos diferentes contextos e decisvas para a
producéo dos sgnificados individuais ou partilhados. Esse € um processo complexo, em que se
deve levar em conta ".. tanto 0 espago da producdo como o tempo de consumo, ambos
articulados pela cotidianidade ( usos/consumo/préticas) e pela especificidade dos dispostivos
tecnologicos e discursivos (géneros) da comunicacdo” (Jacks, 1999 p.18). Esse sera o enfoque

das reflexBes no préximo capitulo.

1.1 - O gporte das tecnol ogias domésticas paraa veiculacdo eafruicdo musicd.

A posse de equipamentos sonoros, ressalvando-se os mais sofisticados como gravador
para CD, por exemplo, ndo é ditintivo de classe uma vez que a prética de ver TV e ouvir misica
€ extendva a todos 0s segmentos socias independente de poder aguisitivo. Outro aspecto
importante € que "As crescentes disponibilidades de  equipamentos culturais domésticos
parecem favorecer o reforgo de uma cultura de interior (grifos da autora), centrada no espaco da

casa' (Abreu, 2000, p.126), mas, acrescento, invadida pdas midias. As praticas musicais das



criangas s20 redlizadas no contexto doméstico, Ou Sgja, em casa, com ou Sem amigos, tendo no
radio enatv asprincipais fontes de aprendizagem musicdl.

E possivel constatar que, independentemente das diferencas que possam exitir de escola
para escola em termos de status socid e  poder aquisitivo, h4, nos domicilios das criangas, uma
variedade de aparelhos sonoros para consumo domeésticos, como televisdo, radio, aparehos de
som para fita k7, para CD, video cassete, walkman, video games e, em menor frequéncia,
computador e acesso alnternet, que aparecem mais nas escol as particulares.

A pesguisa em 2001 revela que a posse de tv é de 100%/94% na relacéo aunos das
escolas particulares/pablicas e no computo gera sfo relacionados dois ( 30%), trés (22%), até
mas ( 13%) de gparehos para consumo doméstico. 94% dos sujeitos tém radio em casa em
quantidade que varia de dois ( 26%), trés (11%) e mais de trés ( 7%). O "som", aparelho 3 em
1, que inclui toca fitas, CD e radio, muito citado pelas criangas ( eu gosto de ligar o som quando
chego em casa), et4 presente em 97% /63% na relacio particulares/plblicas. E importante
sdientar que, apesar do gparente anacronismo dos equipamentos para  fitas k7, em tempos de
hight-tec, eles  sd0 mencionados nas entrevidas, pela prética de gravar misicas de CDs
emprestados ( quando eu empresto um CD eu gravo numa fita e escuto as misicas que eu gosto
mais) tanto pelas criangas das escolas particulares quando das publicas. Essa ndo € sb uma
guestédo econdmica mas uma relacd que e estabelece com a mudca pela posshilidade de
escolher, gravar e curtir, enfim um gosto particular.

Um dado importante € o anda reduzido & TVs pagas hum tota gerd de
agproximadamente 10%, que € praicamente redtrito & escolas particulares As entrevidtas
demongtram que as criangas detentoras dessa tecnologia assstem  a desenhos e, em relacdo aos
progranas de musica, preferen a MTV®. No entanto, isso nd dtera quditaiva e
quantitativamente os resultados em relacdo ao gosto e & préticas musicais no gerd.

Na andlise gerd, € dgnificativa a presenca de equipamentos sonoros no préprio  quarto,
paticularmente TV (43%) e som (23%), embora 28% do total das criangcas ndo tenha
respondido. Se a resposta for retrato da verdade evidencia-se 0 uso privetivo de equipamentos

%0 Canal detv acabo exclusivo paramusica.



sonoros, em especiad nas ecolas paticulares, mas também, com uma relativa freqiéncia nas
escolas publicas™.

Na andise por categorias sociais € possivel  acentuar 0 quarto como locus de relativa
importancia para a audiéncia tanto da tv quanto do som, e confirmar a sgnificacdo deste
ultimo no universo das criancas mais pobres (25,71%/14,75%) (Tabela 1) em relacdo & da escola
particular.

TABELA 1 - Que equi pamentos possui ho quarto:

Escolas particulares | Escolas publicas
TV 62,29% 36,57%
Som 14,75% 25,71%
Computador 3,28% 2,28%
TV esom 4,92% 0,57%
TV, som e computador 3,28% 0,57%
N&o respondeu 11,48% 34,30%
Total 100,00% 100,00%

Crédo que ver tv/ouvir madgca no quarto sgnifica um recolhimento ainda maior para
espacos privativos, embora a sala continue sendo o lugar por exceléncia da televisio. O fato de
um ndmero Sgnificativo de criangas citar 0 quarto dos pais como loca para assigir atv, nd
sgnifica necessariamente  uma mediacd ou interferéncia quditativa dos adultos quanto a
programacdo, mas um modo de melhor aproveitamento dos espacos domeésticos  ja reduzidos, no
caso das criangas mais pobres, e uma forma de diar 0 descanso e o conforto ao lazer televisvo.
Ressdte-se, em relacdo & escolas publicas, 0 percentud elevado de ndo respondeu aquestéo
(34,30%) (Tabela 1), o0 que assinala provavelmente a auséncia de equipamentos sonoros No
quarto.

1.2- Oindividua eo compartilhado na aquisicéo, fruicéo e escolhade muisicas.
Os dados coletados no question&io informam que a presenca frente a tv nos diversos
turnos manhdtarde/noite, respectivamente  56%/64%/80% tem uma incidéncia maior no

1 As respostas dadas no ambito geral foram: vocé tem no seu quarto: TV(43%), Som (23%), Computador (2%),
Tv/som (2%), TV/som/computador (1%). Esses dados levam apossivel suspeita de que um t&o grande nimero de
equipamentos sonoros no quarto das criangas ndo seja exatamente o retrato da verdade pois entendemos que "o
guarto" aque sereferem pode ser o dos paistambém, ou qualquer outro da casa.



noturno obviamente pelo uso do espaco escolar durante o dia. Cabe enfatizar, no entanto, que nas
entrevistas fica evidenciada a prética, por parte dos adunos tanto da manha quanto da tarde, de
ligar a tv logo que chegam a casa, particulamente para assstirem a desenhos, que nessa faixa
glaria revelaramse como 0 objeto de agrado da maioria das criangcas independente de poder
aquidtivo e género.

No computo geral ver tv é uma prética compartiihada com os irmédos, com os pais e
irmaos e sozinho, em menor escda.  Ja nas escolas particulares  essa fruicdo individua sobe para
31,15% em detrimento das publicas que apresentam um percentua bem menor, 9,14%, e s
acentua a prética acompanhada (Tabela 2). E  possivel compreender essas diferencas em razzo
da corrdacdo entre quantidade/distribuicdo dos equipamentos eetronicos e espagcos domésticos
reduzidos'ampliados o0 que pode levar a pratica solitAia ou compartilhada, ndo importando se no
quarto ou na sla. Esse éum fator de distingéo face a0 poder aquisitivo ndo sO de compra de mais
gpardhos como  de uso de espacos diferenciados para a fruicdo midiética.

No que tange & criancas mais pobres, dém dos irméos, aparece um percentud razoavel
de acompanhantes externos afamilia como parentes e vizinhos. Nas entrevistas com  as criangas
da escola publica TR sfo citados tios, vizinhos, padrinhos, avls e primos, com gquem, ou na casa

de quem, assstemtv.

TABELA 2 Com quem assisteaTV:

Escolas particulares Escolas publicas

Irméos 14,75% 24,57%
Sozinho 31,15% 9,14%
Vizinhos 0,00% 0,57%
Pais 14,75% 20,57%
Parentes 4,92% 1,14%
Irm&os e sozinho 0,00% 1,14%
Irmdos e pais 1311% 25,71%
Irm&os e parentes 0,00% 1,14%
Sozinho e vizinhos 0,00% 057%
Sozinho e pais 1,64% 343%
Vizinhos e pais 0,00% 1,71%
Pais e parentes 1,64% 1,71%
Irm&os, sozinho e vizinhos 4,92% 0,00%
Irmé&os, sozinho e pais 8,20% 2,2%%
Irmé&os, vizinhos e pais 0,00% 1,14%
Irmaos, pais e parentes 1,64% 1,71%
Sozinho, pais e parentes 3,28% 0,00%
N&o respondeu 0,00% 346%
Total 100,00% 100,00%




As mediagdes da familia® podem ocorrer no ato de assistir atv quando h& uma partilha de
sgnificados, permissdes ou aé proibicéo, e ai cabe ressatar a presenca da figura materna junto
& criangas, conforme € possivel perceber nas faas aaixo. No entanto, como ja pontuel, as
entrevistas mostram  que essa pratica tem mais 0 sentido de uso de um espaco comum (quarto ou

sda) do que propriamente um espaco/tempo de discussio

MJ- Os pais de vocés proibem de ver algum programa de TV?

Bruno - Eu vejo mais ou menos das seis e meia & 10 horas.

MJ - Nesse espaco de tempo teu pai e tua mde ndo proibem?

...S0 as vezes....Eles s6 ndo gostam que eu assista Porto dos Milagres.

Vitor - Assisto depois que chego do colégio até anove e meia ...eles deixam eu assistir sO que tem
programas que sao assim muito forte.

MJ- Por exemplo?

Envergonhado ...N&o posso falar.

Insisto eelediz- Ah é de mulher pelada.

MJ - Programa pornogréfico?

Outros meninos confirmam e dizem o nome dos programas (!!!)

Vitor - Ai meu irméo coloca senha pra mim nao podé veé.

(Ent&o entendo que € canal fechado e que ele sabe que existe e até ja viu!)

lasmim -N&o, eles ndo proibem Eu fico assistindo filme de suspense com a minha mae.

Gabriela - Eu também fico assistindo com minha mae.

Cassio - Minha mée s6 néo quer que eu assista 0 Mortal Kombat...

Nicole - Minha mae nédo proibe porque eu fico semprejunto comela. Setemalguma coisaforte elatira.
(Diério de campo, entrevista escola particular SEPAM, 02/08/2001).

Essa é umafaa das criangas de uma escola particular de razoével poder aquisitivo da
cidade, onde aparentemente ha um controle maior sobre o que véem natv, e acensura € exercida

também pelosirmaos mais velhos. No entanto isso gparece também nas escolas publicas:

MJ - Alguém escolhe os programas pra vocés em casa?

Michele —-N&o.

MJ -Cada um escolhe?

Janaina- E

Angela - Asvezes a minhavé escolhe.

Rubiane- Minha mée qué assisti novela e eu quero assisti outra coisa.
Janaina - Meu pai &s vezes queé assisti novela...

MJ - E vocé Juan assiste tranquilo?

Eu ndo assisto nunca, meu pai ndo deixa assisti o Ratinho.

( Di&rio de Campo, entrevista escdamunicipd TR, 19/03/2001)

52 Martin-Barbero (2001) enfatiza o espaco familiar na produczo de sentidos sociais e diz: “ Ambito de conflitose
fortes tensdes, a cotidianidade familiar €é ao mesmo tempo * um dos poucos lugares onde os individuos se confrontam
como pessoas e onde encontram alguma possibilidade de manifestar suas ansias e frustragdes' “ (p.305).
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MJ - Os pais proibem programas?

Algunsdizemnao, algunsdizem, simmas prevalece afala da Karen que é uma espécie delider quefala-
--- proibem!

Pergunto a um por um, e todos respondem que proibe.

Coloco em divida e pergunto: E mesmo? Os pais de vocés chegam e dizem assim: agora desligue a
televisdo?

Todos respondem : N&o, alguns ficam em davida, falam junto.

Brunafala: Minha mae fala assim, agora desliga porgue esse programa que vai passa agora ndo épra
crianga.

Outros concordam...

(Didrio de Campo, entrevistaescola municipal CAIC, 16/08/2001).

Ha relativa autonomia por parte das criancas na escolha da programacéo. No computo
gerd quanto a quem escolhe evidencia-se essa liberdade:  vocé 28%; mae 14%; pai 12% e pai e
mae % . No entanto sempre € bom lembrar que criangas ficam muitas horas frente aTV,
durante o dia, antes e depois das aulas, portanto, € ai que se da a escolha individual, porque a
noite, quando toda a familia se reline, ver tv é uma prética coletiva e, nesse momento, acredito o
peso maior da escolha recaia sobre 0s pais.

Os dados diferenciais quanto a0 nivel socioecondmico mostram que as criancas das
ecolas particulares mantém um percentua mais dto  de autonomia em relagdo aos alunos das
publicas, evidentemente pela possibilidade de uso de equipamentos em ambientes diferenciados
por parte dos pais e dos filhos (Tabela 3).

TABELA 3 - Quem escol he 0s programas a que voceé assiste;

Escolas particulares | Escolas publicas
Vocé 39,34% 23,43%
Irmé&os 3,28% 4,00%
Pai 11,47% 11,43%
M&e 11,47% 14,86%
Parentes 1,64% 1,14%
Vocé eirméos 1,64% 4,00%
Vocé e pal 0,00% 9,14%
Vocéemée 4,92% 457%
Irmaos e pai 1,64% 057%
Irm8os e mée 1,64% 0,57%
Pai e mée 4,92% 9,71%
Vocé, irmaos e pai 13,11% 343%
Vocé, irmdos e méae 0,00% 1,14%
Vocé, pai e mae 1,64% 6,29%
Irmaos, pai e mée 0,00% 1,14%




Empregada 0,00% 1,14%
N&o respondeu 3,29% 3,44%
Total 100,00% 100,00%

7

Quanto & vivéncdias mudcas, o ouvir, paticularmente radio, € uma préica
compartilhada mais com os irméos (26%) do que sozinho (21%) e isso é demondgtrativo do que ja
foi citado, a onipresenca do radio ou do som, como "fundo" das atividades em casa e aé no
carro, como relatam as criangas da escola particular.  Em relacdo aos pais o percentud é mais
baixo (16%), provavelmente devido a sua auséncia em casa durante o dia

A questédo quem escolhe as misicas que ouve revela, como dé agora em todas as
praticas mididicas musicals, uma participacéo ativa das criangas, ou sga, sio eas que escolhem
0 gue ouvem e véem sem umainterferéncia decisiva dos adultos.

Volto a resdtar uma pequena mas ndo menos sgnificaiva ascendéncia da mée em
relacdo a0 pal na escolha tanto dos programas de tv (14%/12% ) quanto das mlsicas que ouvem
(7%/5%). A juncdo vocé e mae (5%) em relacdo a vocé e pai (2%) também reforca essatese. Tdl
dado diz da presenca da figura feminina mais do que a mascdina junto & criangas,
partticularmente  no nivel econdmico mais baixo. Tas condtataces sfo abdizadas pela andise
em particular dos dados do questionario e das entrevistas nas duas escolas/objeto privilegiado
desta pesquisa.

Essa stuacdo sofre modificagbes quanto a quem compra as musicas de que vocé gosta.
Ha no gerd uma leve preponderéncia do pai (20%) em relacéo a mae (19%) em detrimento de
voceé (12%) e irmaos (8%), embora sga desvelada uma relevancia da méae também nesse quesito
nas escolas particulares, confirmada nas entrevistas.

Esse dado revela um contexto maior - 0 campo de representacdo que Situa as distingdes
de clase (Tabela 4) - e dndiza para praticas diferenciadas que provavelmente relacionam-se
com o poder econdmico.

TABELA 4 - Quem compra as musicas de que vocé gosta:

Escolas particulares Escolas publicas
Vocé 18,03% 10,18%
Irmé&os 1,64% 9,61%
Pai 16,39% 21,51%
M&e 18,03% 20,00%
Ninguém 1,64% 1,71%
Parentes 0,00% 2,86%
Vocé eirméos 1,64% 4,00%




Vocéepal 4,92% 1,71%
Vocéemée 6,56% 1,14%
Irméos e mée 0,00% 1,14%
Pai emée 19,67% 9,09%
Vocé, irmaos e pai 3,28% 1,14%
Vocé, irmdos e mae 1,64% 5,09%
Vocé, pai emae 4,92% 0,57%
Irmaos, pai e mée 0,00% 0,57%
N&o respondeu 1,64% 9,68%
Total 100,00% 100,00%

A abstencdo de 9,68% das criangas das escolas publicas pode  sndizar para uma
negativa da pratica A aguiscdo de objetos culturails como prética da familia também parece
evidenciada nas particulares. Na relacdo particulares/piblicas, o percentua de 18,3%/10,18%

guanto a0 vocé compra  acentua o poder de consumo das primeiras e uma possived maior

bY

autonomia decorrente do poder aquistivo ( a referéncia a mesada aedta iS0), mas nos
depoimentos abaixo € possivel perceber certas semelhancas na forma de aquisicdo dos objetos
musicais entre as criangas das duas realidades socioeconomicas.

MJ- Vocés ja fizeram referéncia ao uso da mesada para comprar CDs?
Ana Paula— Ah, a minha mée as vezes me da dinheiro pra mimcompra. Essesdias eu gastei 100 reais so
em Cd.

MJ - Qual foi o ultimo que vocé comprou?

Ana Paula - O ultimo? Ah, foi o Bonde do Tigrao!

Todos riram.

Carlos - Eu n&o compro.

MJ - Quem compra CD na sua casa?

Carlos - A minha mde compra do Tigréo, da Daniela Mercuri.

MJ - E vocé ouve?

Carlos - Quando ela toca eu ouco.

(Dié&rio de Campo, entrevista escola particular ST, 08/05/2001).

MJ - Em casa quem compra 0s CDs? Quem escolhe as misicas? Vale o gosto de quem?

Natalia - Eu .. minha méde que compra mas eu que escolho.

Eduardo — A gente divide 1a em casa, a gente compra o que todo mundo gosta, as vezes o gosto da
minha mae...

Fernanda - E assim ...se a minha mé&e compra um CD que ela gosta, ela tem que compra o Cd que eu
gosto e o Cd que 0 eu irméao gosta.

Allisson- Meu pai, mas eu que escolho.

Tamires- Quando a gente compra CD eu compro um pra mim e meu pai do gosto que ele gosta.
(Di&rio de Campo, entrevista escola particular ST, 23/03/2001).

MJ -Quem compra CD ou fita em sua casa?
Slvio - As vezes é eu e &s vezes a minha mée.
Bruno - Minha mae e eu.
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Larissa - Minha mée.

Camila - Eu e minha mée.

MJ - O gosto é de quem ? Da mée, de vocés? Como € que € na hora de comprar?
Luiz Eduardo- Minha mée que escolhe.

MJ - Entdo o que ela compra é o gosto dela?

LE - As vezes.

Silvio - Na hora que € CD pra ela ela escolhe quando € pra mim...

Bruno - Quando é pro meu pai com o dinheiro dele ele escolhe, quando € pra mim....
Larisa - Eu peco pra ela ela vai la e compra.

Camila - Eu tenho o mesmo gosto que a minha mée dai quando ela compra ela comprapramim e
pra ela.

MJ - qual foi o ultimo Cd que compraram?

Camila - foi o Furacéo 2000 ( funk).

(Di&io de Campo, entrevista escola particular ST, 06/04/2001).

Acredito que asfrases grifadas dispensam comentarios!
As entrevigtas na escola publica TR revelam aguns meandros do contexto de fruicdo que

oragproximam ora afastam 0s universos das duas escolas e reforgam os dados do questionério.

MJ - Quem compra os CDs e fitas?

Todos ...meu pai € mde .... meuirmao... meu irmao e minha mée ... minha irma.
MJ - Vocés gostam do que eles compram?

Rubiane- eu ndo gosto porgue é sertaneja.

MJ - Vocé néo gosta?

Rub - Eu gosto mas...

Juan Angela, Michele mostram desagrado.

MJ - Se vocés nem sempre gostam do que eles compram, ouvem onde?
Janaina - Eu tenho radio no quarto

MJ - E mais pelo radio?

Janaina - E ... pelo som também

(Diério de Campo, entrevista escola publica TR, 19/03/2001)

MJ- Quem compra musica? Quem escolhe?
AnalL. - Minha mae compra, mas ela pede a minha preferéncia
MJ - Entdo ela atende a sua preferéncia ... qual éa sua preferéncia?
AL. Asmeninas, Sandy Jr, KLB.
Eliandre - Quando eu vou no paraguai comprar a minha mée leva eu e eu que escolho
Juliano - Quando ela vai pro centro compra alguma coisa eu mando ela compra um CD disquete, fita
Eduardo - Eu vou com a minha mée e eu escolho ... meu irméao...
Franciara - Mais 0 meu pai
(Diério de Campo, entrevista escola publica TR, 27/04/2001)

As expressbes destacadas referem-se a fala de uma menina da escola publica com poder
aquistivo mehor, reforcando uma  distincéo decorrente das condigcbes socio-
econdmicascongtantemente pontuada na escola particular que €  a reldiva  autonomia na ecolha

dos objetos culturais.
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A professora L. da escola particular ST confirma independéncia de gosto e escolha
das criancas de classe média em relacdo amisica:

MJ - Vocé acha que os pais ndo interferem muito? Eles deixam avontade?

L - Deixamavontade porque tinha coisas assim....até CD assim as vezes eles trazem pra escola e...

sobrou um tempo eles pedem: da pra gente escutar? Eu vejo que ndo é CD do gosto da crianga que
as vezes é CD do gosto do pai e da mée... eles pegam e trazem...

MJ - Vocé acha que sdo os pais que escolhem os CDs para as criangas ou € meio a meio?

L - E meio ameio porque a gente percebe que nessa classe na quarta série nessa classe social deleseles
jatémumavontade propria, gosto, eu vejo que elesvao meio pelamidiamasmeio assim eu quero esse
eu quero aquele... Agora Sandy Jr pras meninas € uma coqueluche, imitam as vezes até a maneira de
pentear cabelos, usar anéis Sevocé for pedir pra cantar misicas da Sandy Jr as meninas sabemtodasas
letras, coreografias e tudo.

( Diério de Campo, entrevista professora L. escola particular ST, fevereiro 2000)

Cabe acentur que a indudtria culturd como sstema integrado, atuando em todas as
&reas do mercado especifico, rédio, industria fonogréfica, televisdo, producéo de livros, pogers,
camisetas e revidas, impulsona inclusve o mercado da fadficacdo. Vaias referéncias a
compra dos CDs piratas ( "paraguaizinho"') atestam isso. Conddere-se entretanto prética
como uma espécie de resisténcia & condigdes econdmicas desfavoravels para 0 usufruto de  bens
culturais.

Nas referéncias aos espagos de praticar amusica pelos aunos da escola particular:

MJ- qual o melhor lugar para curtir masica?

Em coro - Em casa.

Tam - Porque a gente fica mais solta e néo fica envergonhada pra danca.
MJ - E vocés ouvem musica dancando?

Tam. Asvezes... seémuisicalenta... quando a misica € mais agitada como samba que eu gosto dai...
E..

Todos confirmam.

MJ -Em casa onde ?

Nat - Na sala.

Edu - Na sala.

Fer. - No quarto.

Tam - Na sala.

Ali - Quarto.

(Dié&rio de Campo, entrevista escola particular ST 23/03/2001).

E daescola publica:

MJ- Qual é o lugar melhor para ouvir musica?
Angela - Na sala da casa, com siléncio.
Janaina - No quarto.

Michele - No quarto.
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Juan - No guarto.
Rubiane - No quarto.
( Diario de Campo, entrevista escolapliblica TR 19/03/2001).

MJ - E melhor ouvir misica na escola, em casa?

Carla - Nos dois, na escola, em casa, nas festas, em tudo.

M J - Ouvir misica - € bom sozinho ou com 0s outr0s?

Carla - Quando eu to sozinha eu ligo o radio e fico dangando e cantando.

Se dividiram entre sozinho e com outra pessoa.

M J - Em casa 0s pais de vocés ouvem musica?

Todos - Ouvem...

Carla - Minha mée liga e fica cantando "ai um tapinha nao déi...

Marcela -O meu padrasto ndo ouve, ele ndo gosta .

Luiz- Naotemradio la.

M J- Quem ouve mais rédio em casa?

Todos- Eu, eu, eu...

Carla - Esse pi4 ai ( referindo-se ao Luiz, que ouve musica através da janela da sua casa) quando a
minhamaeligaoréadioalto elaficacantando bemalto edai elevai |4 efica cantando coma minha mée,
a minha mae para de canta e el e fica cantando sozinho, dai minhatia vai |a e perguntaquedé o Luize
ela dizta |4 cantando!

(Diério de Campo, entrevista escola publica TR 15/03/2001).

E, ambas revela-se a preferéncia peos interiores domégticos e pontua-se uma  audicéo
diva - € marcante a énfase na danca enquanto ouvem. Também condtatase, uma prética
mugcd compatilhada entre vizinhos e parentes, nas camadas mas pobres, como revela o
depoimento de dgumeas criancas da escola piblica TR que pertencem afavela proxima aescola

E destacado, pela andlise dos dados apresentados,  que a seleciio das muisicas tanto para
ouwvir como para dancar ou comprar é feita na maioria das vezes pelas criancas prevalecendo
uma certa permissvidade velada, embora recheada de julgamentos, pois apesar de muitos
afirmarem que 0s pais ndo gostam, ou ndo deixam comprar 0s CDs,  €les circulam nas méos
das criancas, sB0 objeto de empréstimo e gravagdes, comprados com a mesada ( ha escola
particular) einclusive na companhiae de acordo com gosto do pa €/ou damée.

Alguns indicadores reforcam a tese de que as diferencas ®cioecondmicas ndo ateram
as prdicas e vivéncias mudicas, ja que as distingdes sBo mais de ordem quantitetiva do que
propriamente qualitativa. nessa idade, todos consomem tudo, aguns mais do que outros pelo
poder de compra, e a indUstria culturad é agrande distribuidora do consumo, embora, & VEzes
no sentido menos democrético, nivela por baxo a construcdo do padrdo de fruicdo dessas
criangcas. Quanto a iss0  a escola gpenas reforca 0 massvo, ndo interfere, e a "violéncia

smbdlica’ acontece mais pela omissdo do que por uma atuacdo incul cadora.
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Para findizar este item cabe trazer informagbes sobre as préticas de saida Os dados
levantados nas entrevistas e  question&ios em sua totdidade mostram que, nessa idade, as
préticas de saida para a vivéncia muscd sfo mas redritas. Em sua maioria as criangas fazem
referéncia aos aniversarios como espacos de fruicdo musica. Observe-se no fragmento abaixo um
diferencia socioeconomico que se revela no uso do videoké - equipamento mais sofigicado, de
acesso restrito, dado o preco do alugud - para a fruicdo musica das criangas de classe mais
abastada.>®

MJ -Quem frequenta festinhas aqui?
Camila ( pré-adolescente caracteristica nos gestos, nas roupas, nas dancas) Eduardo e Larissa
respondem imediatemente — Sm.
Eduardo em seguida pergunta: mas que tipo de festinha?
MJ - De aniversario, por exemplo.
Todos confirmam inclusive Luiz Eduardo ( o mais calado e pouco comunicativo).
Eduardo (animado) - Eu nédo perdi nenhuma até agora.
Tem misica nessas festinhas? Que tipo?
Todos - Tem... essas que tao ai!
Larissa -Ttem ...bastante, tem até Karaoké.
Natalia corrige — Videoke.
MJ - Isso élegal ?
E porque a gente aprende a letra das musicas.
Eduardo - Tem uma relacéo de misicas a gente escolhe e canta.
(Diario de Campo, entrevista escola particular ST 11/10/2001)

Na escola publica TR pude observar que ir a igreja, particularmente para as criangas
evangdicas, € uma pratica de saida que se configura como contexto de vivéncia musicd. Muitos,
inclusve, citam nomes de cantores e CDs prediletos que ndo  estd0 na midia massva mas s
gpreciados e reproduzidos através de gravagbes em fitas K7. Como outras atividades que
pratica, 0 question&io revdou um percentud de 20% de criancas dessa escola que citam

aividadesrdigiosas (ir aigrgja e Infancia Missionaria).

1.3- Espacos e tempos das aprendizagens musicais cotidianas.
A goreensdo  musica  decorre prioritariamente  das midias — rédio e tv evidentemente -,
mes ja me referi arede de interagbes estabelecidas pelas criangas que permite a circulagdo desse

conhecimento de forma  despercebida, n&o intenciond e assstemdtica, ligada apenas ao prazer

3. Algumas criancas dessaescola revelam possuir equipamento paragravar CD.
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de ver, ouwvir, dancar e cantar. Essa a8 se caracteriza pelo cardter particular e especia da
relacéo das criancas com a musica.

O "senso-comum" muscd € condruido numa tela de fragmentos que adquire sentido e
s complementa nos encontros, no canto em conjunto, no recreio, nas festinhas e durante as
conversas. As referéncias sdo a musica do fulano, ao programa da Eliana ou aguela misica
da novela tal. Nesse transcurso ndo € necess&io saber 0 nome da misica, toda a letra, ou
descrever os sgnificados, uma vez que a rede se completa no coletivo, a partir de hébitos que
dternam o babucio frente atv, aos movimentos de danca junto com o ré&dio ou 0 som e aprética
em conjunto com os colegas/amigos/vizinhos/primos etc.

Esses contextos que mesclam  espacos, objetos e pessoas sGo  explicitados pelas criangas
nas respostas a0 questionario®.

A tecnologia especifica para ouvir e gprender muisica na visdo dessas criangas é o radio
(14%), mais do que a TV(4%); a conjugacdo TV e radio aparece com 11% e 0 espaco
doméstico casa € 0 mais citado como local para essa prética

Cabe resdtar que as criancas de nivel socioecondmico mas baixo fazem maior
referéncia a escola, embora conjugada com outras opgdes ( radio, tv, ) de espaco da
gorendizagem musicd. Isso gponta para uma condtatacdo j4 estabelecida, no meios académico,
que é o papd socidizador que ingtituicdo exerce como locus de gprendizagens mlltiplas e
ndo SO curriculares. Também é preciso ressdtar a exigéncia nas escolas publicas de uma
diversdade de préaticas mudcas ainda que asssemdicas. cora, hora da misica e recreilo com
musica, menos habituais nas escolas particulares, particularmente na ST.

Os contextos de gprendizagem muscd mididica sfo diversficados, os modos e
edratégias também. Ja me referi ao fato de que o radio é uma midia fundamenta na gpreenséo de
musicas pelo fato de estar subliminarmente presente  como "musica de fundo" para as atividades
cotidianas. A revelacdo de que 30% do totd das criancas pedem musica para as radios pelo
tedefone®  trouxe uma nova informacdo, refletindo outros modos de fruicio  mididtica que

4 A questdo colocada é:

Onde vocé aprende as misicas de que mais gosta: ( ) amigos, () emcasa, ( ) naescola, () natv, () noradio,
() nainternet, ( ) outros.

Natabulacdo procurou-se registrar todos os agrupamentos selecionados de modo a obter uma viséo ampla quanto
36 respostas aquestao.

%5 Existem programas das radios locais, principalmente FM, que deixam espagos paraa audiénciasolicitar no ar as
musicas de preferéncia.
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comporta uma edratégia de sdegdo  "a0 vivo'. Essa prética revda-se mais acentuada nas
publicas em relacéo & particulares (Tabelab).

TABELA 5 - Pede musica pelo radio:

Escolas particulares Escolas publicas
Sm 16,39% 3543%
N&o 8L97% 58,27%
Asvezes 1,64% 343%
N&o respondeu 0,00% 2,87%
Total 100,00% 100,00%

Quanto ao género, contabiliza- se no masculino 41% eno feminino 23%. Portanto os

Meninos S80 maioria nessa prética
Comprar CDs no "paraguaizinho®, pedir misica pela r&dio e emprestar os CDs para
gravar  explicitam as dtenativas de aguisicio/fruicBo/apropriacdo musica proprias de uma
classe que necessta driblar as condigBes econdmicas desfavoraveis para a vivéncia da préticas

culturais, embora ndo sgjam agies redtritivas 8 criancas mais pobres.

1.4 — Temposlivres e praticas musicas.

A pesquisa revelourme  aspectos do "ser criangd’, com todos os sentidos que esse termo
carrega, € cuja compreensdo  escapava-me anteriormente. Uma delas é o uso  dos "tempos livres'
(Pinto e Sarmento, 1997), como resultado de mediagbes midiéticas permeadas por questfes de
género, classe socid e relagBes comunitérias™.

Foram citadas algumas préticas, dém da especificamente musica , como ver tdevisio,
ler, cantar, dancar, ouvir rédio, jogar videogame e jogar no computador para ampliar a
compreensdo do objeto de estudo.

A gradacéo de niveis de opcao para essas vivéncias variou : nada, pouco, mais ou menos e

muito. Nesse Ultimo nivel - muito — (Tabela 6), osaunos assm se posicionam:

%6 A andlise referente s préticas musicais seréio objeto de estudo aprofundado no item destinado a esse fim.



TABELA 6
Escolas particulares Escolas publicas
Ver TV 92% 72%
Cantar 68% 59%
Dancar 3% 28%
Ouvir rédio A% 28%
Ler A% 31%

Jogar no computador

32%

11%

Jogar videogame

31%

26%
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No extremo oposto - nada - (Tabela 7) a ndo vivéncia da prética proposta, os dados se

goresentam assm:
TABELA 7

Escolas particulares

Escolas publicas

Vertv

0%

5%

Cantar

3%

3%

Dancar

21%

23%

Ouvir rédio

3%

6%

Ler

2%

1%

Jogar no computador

33%

57%

Jogar videogame

18%

38%

Cabe ressdtar que os dunos das escolas publicas posicionamse sempre em maior nimero

na opcao Mais ou Menos.

Percebe-se que tanto 0 méximo quanto o minimo de vivéncias assemeham-se nos dois

universos, 0 que assinda para um certa homogeneidade nas préticas infantis independentemente
de poder aquisitivo. As diferencas revelam-se nos percentuals, particularmente no que tange ao
uso dos equipamentos eetronicos mais sofisticados como  computadores e videogames ( tabelas
6e7).

E importante ressdltar o cantar como a segunda opcio  numericamente importante  na
escolha das criancas nas duas realidades socioecondmicas (tabela 6), principadmente porque é
possivel condtatar que essa € uma vivéncia que decorre diretamente da primeira, ou sga, "ver
tv" (a gente conhece porque primeiro passa na tv depois passa na radio ) sem desconsiderar o
fato de que 34% detodo o universo também ouve radio muito.

Emrelacdo aprética de assdir atv, os dados abaixo mostram que € uma atividade
di&ia e que consome muito tempo das criancas, numa média de duas a quatro horas e até mais

do que is0. Revela-se também uma Stuacdo interessante que é o fato de que as criancas das
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escolas publicas véem menos tv do que as de classe mais devada, 85,14% contra 93,44% (Tabda

8), e ainda, paraacima de 8 horas (tabela9) o percentud eeva-se nas escolas particulares.

TABELA 8- Assiste aTV:

Escolas particulares Escolas publicas
Tododia 93,44% 85,14%
Diasim, diando 6,56% 10,29%
N&o assiste 0,00% 343%
N&o respondeu 0,00% 1,14%
Total 100,00% 100,00%

TABELA 9- Tempo que passaassistindo aTV:

Escolas particulares Escolas publicas
Até 4 horas 32,78% 40,69%
De 4 a8 horas 54,08% 42,45%
Acima de 8 horas 9,85% 7,05%
N&o respondeu 3,29% 9,81%
Total 100,00% 100,00%

Na quanttificecdo  gradativa dessa prética fica confirmada a questdo levantada
anteriormente, uma vez que somadas as opgdes nada/pouco no ver tv haum total de 8,57% de

alunos das escolas publicas, um  percentuad razoavel de mais ou menos (18,29%) em relagdo ao

universo das escolas particulares (Tabela 10).

TABELA 10 - Costumaver TV:

Escolas particulares Escola publicas
Nada 0,00% 4,57%
Pouco 1,64% 4,00%
M ais ou menos 6,56% 18,29%
Muito 91,80% 72,00%
Nao respondeu 0,00 1,14%
Total 100,00% 100,00%

Isso poderia ser explicado por informagOes colhidas nas entrevistas que d&o conta do
fato de que dgumas criancas da escola TR ndo véem tv por motivos religiosos, 0 que néo
acontece na escola paticular, e isso poderia se repetir no universo maior. Também é importante
acrescentar que, na resposta livre sobre outras  atividades que costumam vivenciar dém das
nomeadas acima, gparecem dgumas que fogem a0 universo de "laze" das criangas mais

abastadas, ou gparecem em percentual muito baixo: brincar com amigos, pular corda, jogar vole,



108

limpar a casa, brincar na rua, brincar de carrinho, brincar de escola, jogar queimada, assstente de
professora, matemética, estudar, andar eir aigregja®’

Edariam ddineadas formas diferenciadas de "ser criangd' tendo por base indicadores
econdmico-socias ? Ressdte-se também a importancia do universo de socializacdo que indui
gportes culturais, entre ees a rdigido, particularmente as evangdlicas, que, na Ultima década, tém
Se congtituido em grandes agl utinadoras da populacdo mais pobre.

Azambuja (1995) afirma que ver tv pode ser a aividade mais freqliente das criancas, mas
ndo dgnifica que sga a preferida "Elas gostam muito mais de brincar com os irmésamigos,
jogar bola, andar de bicicleta. As criangas de hoje estdo muito acostumadas a ver TV, mas, como
as de antigamente, ainda preferem brincar” (p.124).%®

A letura é uma prética numericamente importante  ja que 58,75% do universo
entrevidado afirmaler muito (Tabela1l).

TABELA 11 - Costumaler:

Casos Fregliéncia
Nada 8 3,48%
Pouco 33 14,02%
Mais ou menos 55 2331%
Muito 139 58,75%
N&o respondeu 1 0,42%
Total 236 100,00%

Na andise por género, 0s meninos apresentam um percentual de 55% no mais ou Menos
contra 50% das meninas, e confirma-se a supremacia feminina na leitura quando 39% praticam
muita leitura contra 23% do masculino. A leitura, em relacdo a classe socid, conditui uma
prética mais forte nas escolas particulares em relacdo & publicas 34% /31%. Mas esse ndo chega
a s um dado muito expressvo considerando-se que  mais ou menos esta na propor¢do de 55%
para as escolas publicas em relacdo aos 46% das paticulares e pouco/nada aparece
numericamente superior nessas Ultimas. 20%/14%. Portanto as criangas de classes mas

abastadas, em relacdo aprética daleitura, Stuam-se nos dois extremos .

"Buckingham 2000 afirma que nos ltimos 50 anos o tempo livre das criancas tem sido cada vez mais privatizado e
submetido ao controle dos adultos. Elas ficam mais tempo dentro de casa e as saidas para brincadeiras,
principalmente nas classes mais abastadas, séo substituidas pelo entretenimento de interior, sobretudo gragas a
televisdo e ao computador, de 20 anos para ca.
8Belloni (1992) também discute essa questéo.
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Na andlise das duas ecolas, a leitura € uma atividade forte na escola particular ST em

relacdo a escola publica TR. Indagada sobre essa quest@o, a professora L. da primeiradiz:

"...eu acho que ha uma caracteristica dos meus alunos que eles gostam muito de ler. Eles sdo umas
criangas muito direcionadas para a leitura. Quando eu baixo a minha caixa de livros eles voam!

Cabe refletir que, provavelmente, néo é uma atvidade dos "tempos livres' mas
tipicamente escolar. E possivel inferir que as criangas gostam de ler na escola durante o tempo
de aula, até porque é escasso 0 acess0 a livros fora da escola, particularmente nas publicas e,
conforme pude observar, 0 momento da leitura é de pouca intervencdo da professora, portanto um
espaco de liberdade e de gosto.

As dividades especificamente muscais cantar, dangar, ouvir radio e em especid,
dancar S0 dgnificativas para essas criangas  se for andisado o0 grau de preferéncia

demonstrado nas tabel as abaixo:

TABELA 12 - Costuma cantar:

Casos Fregliéncia
Nada 54 22,89%
Pouco 50 21,21%
Mais ou menos 61 25,84%
Muito 70 29,64%
N&o respondeu 1 0,42%
Total 236 100,00%

TABELA 13 - Costuma dangar:
Casos Fregliéncia
Nada 8 3,48%
Pouco 8 3,48%
Mais ou menos 37 15,71%
Muito 181 76,47%
N&o respondeu 2 0,84%
Total 236 100,00%
TABELA 14 - Costumaouvir radio:
Casos FreqUéncia

Nada 12 5,47%
Pouco 45 18,99%
Mais ou menos 90 37,98%
Muito 89 37,56%
Total 236 100,00%
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TABELA 15 - Costumaver TV:

Casos FreqUéncia
Nada 12 517%
Pouco 45 19,10%
Mais ou menos 90 38,08%
Muito 89 37,66%
Total 236 100,00%

TABELA 16 - Costumajogar videogame:

Casos Frequéncia
Nada 77 32,31%
Pouco 37 15,43%
Mais ou menos 50 21,82%
Muito 64 26,82%
N&o respondeu 8 3,62%
Total 236 100,00%

TABELA 17 - Costuma brincar no computador:

Casos Freqliéncia
Nada 120 50,63%
Pouco 26 10,97%
Mais ou menos 29 12,24%
Muito 40 16,87%
N&o respondeu 21 9,29%
Total 236 100,00%

A questdo ouvir misica foi trabadhada em dois momentos, tendo em vista que ocupa
tempos/espacos diferenciados do ouvir radio (tabelas 6 e 7) e vde lembrar, pelo uso de
equipamentos especificos para isso (gpareho de somffita k7 e som/CD ). O fragmento abaixo
mostra que as criancas fazem diferenca entre essas préticas.

Daiane - Eu acho melhor as misicas do CD do que do réadio.
MJ - Tem diferenca?
Alguns respondem -Tem muita.
Karen - Porgue no CD vocé pode escuta a masica que vocé quisé. Temumamuisicala.... que vocé pode
muda.
Jéssica - E ... e naradio vocé ouve tudo...!
( Diério de Campo, entrevista escola publica municipa CAIC, 16/08/2001).

Esse é um aspecto interessante que mostra a possibilidade de zapping®® musical nos CDs,
ou Sga, 0 poder de sdlecdo e escolha, eisso reflete umamaior autonomia de fruicéo frente &

imposicao massvadaindlgtria culturd.

%9 Zapping - termo que significamudar de canal. E usado como indicativo de autonomiado receptor e fonte de preocupacdo para
asRedesdeTV.
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A freqientacdo & muisica revela-se bagtante dgnificativa No caso de 6,44% dos
entrevistados, mais de 5 horas didrias (Tabela 18). Isso provavelmente significa que 0 som e o
radio permanecem ligados durante muito tempo, mMesMo que as pessoas hao estgam exatamente

ouvindo.

TABELA 18- Tempo que passa ouvindo musica:
Casos Freqliéncia
Até 1 hora 93 39,13
Dela3horas 56 2359%%
De 3 ab5 horas 33 13,90%
Maisde5 horas 15 6,44%
N&o ouve musica 39 16,94%
Total 236 100,00%

Em rdacd a nomeacdo de outras atividades dém das citadas pelo questionario, no
computo gerd aparece uma diversdade muito grande como ja pontuel acima. Os esportes s20
muito citados, particularmente jogar bola (21%), jogar volei e andar de bicicleta. Merece
realce o fato de que, independente das representagdes dessas criangas sobre a sua condicdo de
quase adultos, ou meio adultos, o afastamento da infancia e a aproximacdo com 0 mundo dos
mais vehos, brincar ® ainda é uma prética em uso pois foi nominada por um grande nimero
delase, como veremos no proximo item, por um razodvel percentua de menines.

Na pergunta quanto & atividades de que mais gosta, envolvendo as que foram propostas
por mim e acrescentadas por €las, no ambito maior da pesquisa, S0 citados assistir atv (17%),
jogar videogame (16%), dancar (16%), cantar (8%y) e brincar no computador (6%).

Pontuo o fato de n&o agparecer dgnificativamente na pergunta anterior (outras atividades
gue efetivamente faz) o jogar videogame e nesta Ultima ( 0 que prefere) 0 percentud aumentar
sensvelmente. Est4 demonstrado que o fato de ndo praticar a acdo ( até por motivos econdmicos)
néo sgnifica o desinteresse pela atividade.

Andisando por Stuacdo socioecondmica, € importante observar que, nesse quesito, as
criancas das escolas particulares revelam diferencas, em reagd a0 gosto pelo uso de

tecnologias, vaendo apenaressatar (Tabea19):
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TABELA 19 - Qual atividade de que maisgosta:

Particulares Publicas
Assistir aTV 26,23% 13,71%
Jogar videogame 21,31% 14,27%
Brincar com amigos 0,00% 0,57%
Dancgar 13,11% 16,57%
Jogar bola 4,92% 6,28%
Brincar de carrinho 0,00% 0,57%
Limpar a casa 0,00% 1,14%
Cantar 6,56% 9,14%
Brincar no computador 9,84% 4,57%
Tocar violdo 0,00% 1,14%
Jogar volei 0,00% 4,00%
Nadar 0,00% 0,57%
Ginéstica 0,00% 0,57%
Quvir radio 3,28% 4,57%
M Usicas 0,00% 1,14%
Andar de patinete 1,64% 1,14%
Andar de bicicleta 1,64% 1,14%
Brincar 0,00% 2,28%
Esporte 4,92% 0,57%
Pintura 0,00% 2,28%
Artes 0,00% 0,57%
Ler 1,64% 1,71%
Hipismo 0,00% 0,57%
Estudar 0,00% 1,14%
Jogar queimada 0,00% 2,28%
Ténis de mesa 0,00% 1,71%
Matemética 0,00% 0,57%
Andar de patins 0,00% 0,57%
Pular corda 1,64% 1,14%
Nao respondeu 3,27% 3,562%
Total 100,00% 100,00%

A énfase no gosto por atividades musicais € ligeramente acentuada nas escolas publicas,
basta ver o percentud superior em dancar, cantar e ouvir r&dio, considerando duas referéncias
gue também se rdacionam: tocar violdo e musicas. Note-se que nas escolas particulares as
atividades ligadas & tecnologias - assistir atv, jogar videogame e brincar no computador -
gparecem predominantemente em relacdo & preferéncias das criangas mais pobres ( tabela 19).

Os dados revdam, de modo gerd, a sgnificancia do consumo musica frente aos
demais objetos culturais. A misica se consolida como uma pratica democrética, acessivel, que
independe de poder aguisitivo, promove prazer, degria e descontracdo. A midia tem um papel
importante nessa "distribuicdo”, e as criancas, pude perceber, ndo sd0 objetos passivos dessas
emissies, ja que aceitam, negam, criticam e rgetam muiscas e atistas, embora ndo se possa

%0 Ao escrever brincar - sem nenhuma especificacdo ou explicacdo creio que as criangas referem-se a uma atividade
multipla e abrangente. O que talvez delimite o espago tempo de ser crianca seja exatamente o ato de brincar.
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desconsiderar 0 poder de inculcagcdo de modelos que ela ( a midia) possui. Nesse sentido cabe

descrever alidadaescola em relacdo aessa prética

2 - O contexto escolar na gpreciacdo e expressdo musica mididtica

MJ - E na escola? Vocés cantam dancam?

Janaina - E melhor dancar na sala.

Juan - SO no dia que tem festa, gosto de ouvir misica.

MJ - Se ndo n&o, ndo precisa ouvir masica ... E issso?

Juan — N&o.

MJ - Vocé acha que a escola é para qué?

Juan - Pra estudar

MJ - Entdo vocé acha que...

Juan - SO no dia de festa...

Rubiane - Eu gosto guando a gente comemora..

MJ - Vocé acha o que Angela?

Angela - Ah eu acho que é lugar de ouvi musica também. Mas é melhor na sala porque 14 fora tem
barulho....

Michele - Eu acho que é melhor ouvir na sala porque la fora tem muito barulho...
( Diério de Campo, entrevista escola publica TR, 22/08/ 2001).

Ja me referi a0 fao de que ha uma tendéncia entre as criangas em ndo consderar a escola
como um espaco preferencid para a  praica musicd, particulamente ouvir misca, embora
contraditoriamente ela apareca bastante citada como local de aprendizagem musical®l. Para
das, ese é um ao solithio que acontece no interior do ambiente doméstico, em especia no
quarto. A escola agparece como Ultima opcdo para essa pratica por razdes que explicito mais
adiante.

Perguntei a meninasno recreio se elas conversam sobremuisica e onde. Umadelasrespondeu: " ndoa
gente ndo fala, s6 canta mesmo".

Ana Leticiaresponde: “ a gentefica encostada no muro no recreio falando do cantor que maisgosta, das
musicas das duplas. Eu falo muito de masica também na casa da minha tia” .

( Diério de Campo, entrevista escola piblica TR, 22/08/2001).

Tenho refletido sobre as Stuagdes, as  circunddncias, de que forma as criangas fazem
circular as informagbes, gprendem a cantar e discutem as mlsicas. A professora da escola
publica relata que & vezes na segunda feira elas comentam sobre o programa do Raul Gil, ou

sobre o Domingo Legd, em sda de aula Mas, no gerd, sdo poucas as manifestagBes explicitas

®1 Talvez a questdo aprender musica esteja configurada como pratica escolar assim como 0s outros conhecimentos
gue se aprende, mas ndo necessariamente signifique a masica mi diatica que se canta e de que se gosta.
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guanto a préatica musca. Entendo entdo que esse conhecimento coletivo, a sincronia de
movimentos e a sintonia de gostos revelados € mesmo decorrente da audicdo massiva
mididica®®. Em relagid a misica, a escola  é um espago  de encontro e passagem
assigeméico, fortuito e casud, em momentos que fogem a0 controle do "curriculo'. Nesse
epaco as criangas conversam, trocam idéias, cantam, repetem as "fofocas' sobre os artidas e
airmam o que a midia "enand’. H4 um modo informa de circulacdo das informagbes musicas,
uma "cumplicidade da audiéncid’, uma espécie de vivéncia tribd de forma a egpdhar-se a
"proxemia, que € uma ocupacdo smbdlica de sem tempo-espaco comum e efémero” (REZENDE,
2000, p. 78) .

As manifestages individuas e grupas dessas criangas nas entrevistas permitem  entender
a exola como locus de troca e convivio de proporcdes numéicas razodvels, pois eas,
evidentemente, ndo s rdacionam com 20 ou mas companheros, amigos e colegas em seu
meio socid regularmente, mas o fazem no interior do ambiente escolar. 1SS0 promove uma
sggnificativa gama de interagbes, mas principdmente tempo e espago para conversas  sobre
temas alhelos aescola, entre elesa musica

Assim é que em dtuagbes "extra sala de auld', como o recreio, das dizem das suas
opinides, das preferéncias e das mudangas de gosto, manifetam amor e odio quanto aos
intérpretes e mudcas e adquirem também conhecimentos sobre 0 que esta "em dtad’, as fofocas
dos artistas etc. Reforco a idéia de que este € um espago por exceléncia da socidizacdo dos
fatos musicais, principdmente porque ndo ha uma acdo sstemdica e efetiva da escola nessa
aea Entéo, em adguns momentos desse tempo livre, em pequenos grupos, principdmente  as
meninas comentam, cantam, gorendem letras e inventam brincaderas cantadas (conforme
registro videogréfico). As representagies reveladas nesses momentos desvendam conceitos
sobre a escolaque vale a penareferenciar.

%2 |mportareferir queamusica é emsi, massivano sentido de sincronia, agregacao: todos juntos, num mesmo
movimento, Num mesmo ritmo, com 0S mesmos gestos e refrdes.
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2.1 - MUsica"dedentro" daescola- alegitimacdo dacultura escolar.

As entrevistas com as professoras das duas escolas®™ mostram que nd h4 no
plangamento, um projeto de trabaho que contemple as aividades musicas, embora ambas
declaaem que as criancas comentam sobre as mlsicas da midia, cantarolam e faam sobre
programas, novelas e cantoresintérpretes em sda de aula As professoras afirmam a atividade
musical como camante e rlaxante para  acabar com aagitagéo, pra esfriar um pouco (profé.L)
e também paradesinibir ( prof2.0).

A professora O. , da escola municipd TR, informou que a atividade forma dedtinada a
musica na escola € o "momento musicd”, ao find do recreio, trés vezes por semana, quando é
colocada a gravagcdo do Hino Naciond e todos cantam junto. Outras atividades s50 0s ensaios
para as gpresentacOes, conforme as datas comemorativas, € em sda de aula quando €a se vae
das |etras para traba har contetidos.

A professora L. da escola particular relata que a apostila ®* traz bimestramente propostas
de ates, ndas incluida a misca. Pude acompanhar uma atividade de sonoplastia em que as
orientagcbes impressas e a audicdo s80 complementadas pela professora  que  administra,
organiza e acompanha atarefa, cobrando aatencdo e o resultado esperado na prética proposta.

Apesar de poucas atividades especificas, cabe «dientar que ha um conhecimento
musica subjacente & propostas da apodtila, com informagdes pertinentes sobre misica. Tavez
ais0 s deva em pate um conhecimento um pouco mehor artticulado, manifesto na gpreciacéo
das musicas midiéticas pelas criangas.

No fasciculo do primeiro bimestre aparecem informages sobre danca, estilo artistico do
Romantismo, orquestra e gravacOes para audicdo da Quinta sinfonia de Beethoven, sons de
aguns instrumentos da orquestra, a musica ‘Aprendiz de feiticeiro" e uma danca da Hungria,
com atividades correspondentes de andlise e apreciacéo.

Uma atividade interessorme paticularmente porque fez um levantamento do gosto
musicd das criangas e cujo enunciado eras Com certeza vocé deve conhecer muitas masicas.

Sendo assim, complete a tabela a seguir, escrevendo o nome das musica e dos compositores de

63 Cabeinformar que aprofessoral . daescola ST possui curso de Pedagogiaincompleto e trabalha na escola ha
varios anos com quarta série; a Professora O. daescolaplblicaTR éformadaem Histériaetrabalha também com
turmasde 52 a82 séries em escolas publicas estaduais.

%4 A escolaadota as apostilas do curso Precis3o.
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acordo com 0 que € solicitado: MUsica: para ninar...funebre... trilha sonora de filmes... para
dancar..... para... (aqui ascriancas deveriam completar).

As respostas mogtran que os aduncs tentaram classficar 0 seu conhecimento musicd e
nesse momento evidenda-se a misica mididica com muita intensidade®™. N&o tenho
conhecimento se a professora aproveitou a oportunidade para trabalhar  com respostas,
trazendo adiscussdo outras manifestagBes musicais.

Objetivando  compreender melhor as préicas muscas no interior das escolas,
acompanhel  durante 0 ano de 2001 as dividades propostas para as "comemoragles': inicio de
ano, canavd, dia das mées, feda junina, festa para os pas e folclore, adém dos recreios e
entradas. Os festgos escolares relaivos & datas comemorativas S0 uma tradicdo
profundamente entranhada nas préticas escolares, condtituindo-se, na maioria das vezes, no Unico
trabalho mais ou menos dstemdtico desenvolvido pelos professores quanto a musica. Observo
uma nova tradicdo nas escolas, decorrente evidentemente da vulgarizacdo das préticas de danca,
gue € a de propor atividades de dangas "sociais' ou "de sdld" com um carder coletivo, ou sga,
cada turma apresenta uma danca, sob a orientagdo dos professores de Educacdo Fisica Assm a
escola particular ST indtituiu a "Festa da Primaverd’, e a escola publica TR~ propbs a "Festa do
sorvete" com essa findidade®®.

No inicio do ano letivo de 2001, a escola particular ST recepcionou seus aunos com CDs
de musicas religiosas, celebrando a amizade e a unido de todos. As oragfes foram cantadas por
uma religiosa cantora e todos acompanharam pelos dto-faantes dispostos ndo sO no Gindsio
coberto como nas salas de aula. Na sequéncia, houve gincana e hrincadeiras entre todas as
criancas de 12 a 4* s&ies com O objetivo de promover maior interacdo entre elas. Para os
exercicios de aguecimento foi usada a musca Vamo Pula da dupla Sandy e Jinior e paa
dongamento musicas da Xuxa mas cdmas, segundo a professora de Educacdo Fisca Td
selecdo se deve ao fato de que todos sabem (cantar) e gostam (palavras da professora).

A utilizacdo de musicas de carder religioso que celebram sentimentos de afeicdo, unido e

solidariedade, compostas por grupos de religiosos, sSo  uma congtante, tanto no cord quanto nas

®5 S&0 nomeadas misicas para ninar de Sandy e Jr e finebres, dadupla Leandro e Leonardo (!), por exemplo.

% _ A quarta série da escola particular ST ficou encarregada de apresentar uma danca da década de 70 e a escolha
recaiu sobre uma musica dos BeeGees. Cabe ressaltar que as vestimentas revelaram uma producéo cuidadosa na
reproducdo da época, com evidente dispéndio financeiro por parte dos pais. A quarta série da escola publica TR
apresentou nasuafesta umarumba, sem muitos “ efeitosvisuais’.
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rotinas e nas comemoragdes, e reconhecidas como adequadas para uma escola confessond  pelas
proprias criangas, conforme os relatos nas entrevistas. Esse tipo de masica foi denominado por
uma professora da rede municipal que trabaha com cord como "musica mensagem”. Cabe
exlarecer que ese  objeto artistico, com ta caracteridtica, € relativamente novo no universo
miditico e tem a ver com aascensdo das Igrejas e movimentos religiosos namidia®’.

As duas escolas  propuseram atividades para o carnava. Na escola municipa TR foi
trabalhada a misica "O jardineira" que resultou numa outra misica porque nem a professora. e
muito menos os aunos sahiam a melodia origind dessa cancao®®. No recrdo foi  colocado um
"pout-pourri” de samba, e todos dancaram animadamente. Uma das meninas trouxe um Cd com
as musicas Popozuda’ e "Tapinha ndo doi" ( do grupo de funk - Bonde do Tigrdo), o que
provocou uma movimentacdo maior das criangas, inclusive de meninos que repetiam os gestos
caracterigticos do grupo. O CD do grupo "As meninas' foi muito gpreciado e todos, inclusive os
professores, repetiram a coreografia teevisva A mudanca para um CD do Zeca Pagodinho
ndo obteve aprovacdo das criancas por ser mais lento, o que sindiza 0 gosto pelo carédter ludico
das musicas“ do momento”.

Na escola paticular ST haveria uma atividade de carnava programada para todos os
alunos, 0 que ndo aconteceu devido a0 desagrado de aguns pais, segundo a diretora, por se tratar
de uma escola religiosa A professora limitou-se a propor uma espécie de gincana a0 som de
musicas tradicionais do carnaval como: ‘Sassaricando”, "Menina Vai..”" e outras, apenas para
as meninas enquanto os meninos foram jogar futebol. A explicacdo da professora foi a TnibicZo”
destes e a "exibicao" daguelas na hora de dancar (disso resulta a proibigdo por parte da direcdo
de mUsicas como: "Boquinha na garrafa", "Tapinha ndo doi” etc... nas atividades da escola).

Evidenciam-se as representagfes  tanto da escola quanto da familia em relacdo ao cardter
transgressor da musica, gque provoca comportamentos indesgados, condiciona e faz
"extrapolar”, e é esse (pré)conceto que leva a diretora a impedir a audicdo de dgumas muisicas.
Adiante vou mostrar que as criangas concordam com iSso.

67 As musicas &0 de CDs das Edicdes Paulinas e dos Padres Marcelo, Zezinho e Jodo Maria

%8 N&o posso deixar de reforcar a necessidade de retomar com o0s professores o compromisso de resgatar com a
maior qualidade possivel alinha melddica das musicas como forma de educagdo musical e para isso é indispensavel
ouvir atentamente, concentradamente. Os equipamentos de reproducdo, como gravadores, videos, CDs e fitas, sdo
auxiliares indispensaveis nesse processo e estdo presentes mesmo nas escolas publicas das periferias. 1sso sera
retomado no Ultimo capitulo.
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Constataase que ambas as escolas consderam a questdo sob um  ponto de vista
equivocado. A escola particular ST, a0 proibir por motivos "morais’ sem discutir  a qualidade
(ou fdta de) , e a exola publica TR, por smplesmerte reforcar o padréo mididico sem
acrescentar nada & criangas em termos de conhecimento, possibilidade de uma apropriacéo
critica e criativa das préticas culturais musicais e familiarizacdo com adiversidade musica .

A comemoracdo do Dia das M&es ocupou um tempo de ensaio nas duas escolas e € esse
tempo que se contabiliza como "musica na ecold’. A escola particular ST faz 0s ensaios em
sda pelo sistema de som interno que permite a todos cantarem junto com a gravacdo.?® No diada
gpresentacd0  no grande grupo, quando todos cantam as mulsicas ensaiadas, melodiosas, de
cader afetivo e ndo mididicas, hd uma tendéncia a0 equilibrio e a afinacdo. 1sso, somado ao
visud colorido de bades e uniformes , permite um momento de beleza que emociona as que
assstem. Esses momentos coletivos da misica na escola sfo  tradicionals e reportam aos tempos
do Canto Orfednico, quando a fun¢do era outra: evocar 0 patriotismo a braslidade e o respeito
a6 tradicoes.

Na escola municipd TR a escolha da misica para cantar no dia da homenagem & maes
"Como € grande o0 meu amor por voc€", de Roberto Carlos, foi feita pela professorae repetiu-se
a prética habitud: colocada a fita, as criangas cantaram junto, tendo a letra escrita no quadro. A
desafinacdo tota  resultou, em parte, da completa inadequacéo entre a tondidade da misica e
as posshilidades vocais das criangas. Interferi  solicitando permissio a professora para
acompanha-las  com o violdo, mudando a tondidade e sugerindo mais uma musca " Minha
méezinha querida’, cangdo de dominio publico e aceta peas criancas. O resultado na
goresentacdo, apds aguns ensaios e adaptacbes de tondidade com o ingrumento, foi mais
adequado.

Cantar € consderada uma prética "natura”, propria das criangas, ndo necessitando de
reparos, reforgos, estudos, interpretacéo e alguns cuidados na sdecdo. Por ser  uma atividade
descompromissada com o "ecertar ou era’, uma vez que serve gpenas para "desnibir" ou

"rdaxa”, e nesse sentido tudo vale,  ndo ha uma atuacdo dos professores na correcdo, andise

%9 Constato e reafirmo a auséncia de uma atuacdo efetivamente musical por parte de quem estd conduzindo a
atividade. As criancaslimitam-se aler aletra e acompanhar daformamais desafinada possivel e sem entonaco.
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da letra e da expressib a0 cantar, entre outras possiveis interferéncias™. E evidente que uma
formagéo mais adequada aos sujeitos ( aunos e professores) faria diferenca.

A fedta junina é outro momento que marca a entrada sstemdtica da misica na escola e
pude comprovar assistindo aos ensaios finais para as apresentagdes nas duas escolas. E possivel
perceber a acdo da midia na sdecdo da musica para dancar, em especial na escola particular ST,
quando a professora informou que "as meninas Nnao querem dancar danca caipira, porque nao
s80 mais criancas e nao gostam de se vestir de caipirinha... elas querem dancar e vestir de
acordo comamoda country".”

Para a entrada dos pares a professora de Educacéo Fisica escolheu a musica 'Esperando
na janela”, de Gilberto Gil, e para a danga, por sugestéo das meninas, um xote do grupo 'Fala
Mansa". Merece registro o fato de que 0s meninos participam de boa vontade e ndo se recusam
a dancar como nas outras atividades propostas por professora. Estaria ai uma  representacéo
de dgumas dangas como mais adequadas a0 "ser masculino” do que outras?

E possivd infeir que a agdo da midia, via mlisca, se da tanto na mixagem
imagem/mlsica quando as meninas relacionam 0 vestuaio a um determinado padréo de musica,
country no caso, € que é veiculada com muita indsténcia através da divulgacdo dos rodeios
qguanto na fixacdo do conceito de género, uma vez que ese tipo de mlsica € vinculado a um
padréo masculino aceitdvel nadanca: 0 pedo de rodeio.

A musica escolhida pela professora da escola publica TR foi também um xote "E chima,
chimardo”, da dupla Rio Negro e Solim@es, que provocou bastante movimento, animacéo e
gosto em dancar. Durante 0s ensaos tanto meninos quanto meninas demondtraram prazer na
danca, nos movimentos e mesmo oS que ndo dancaram acompanhavam cantando. Afadar as
cateiras, fazer movimentos, dangar, cantar e conversar enquanto dangcam, sem a formaidade da
aula, € por s sb, umaprética prazerosa.

A escola plblica ndo promoveu festa em comemoracdo ao Dia dos Pais com a

judtificativa de que eles nd comparecem. Ao contraio, na escola particular a a professora

0 . Na escola particular ST esses cuidados evidenciam-se, particularmente, no Coral. Pude constatar uma
apresentacdo impecéavel em termos de afinagdo, entonacgdio e expressdo. E importante ressaltar que as criangas sio
submetidas a uma sele¢éo vocal para a participacéo nessa atividade.

"l Cabe trazer a diferenca entre sertanejo e country estabelecida por umaauno daescola TR: "A musica sertangja
émaislenta(romantica) eamusicacountry é maisrapida’ (J).



dairma que o0s pais sempre participam e se emocionam com as homenagens. Entendo que
comemoragdes estdo incluidas nos servigos propostos pela ingtituicao e no prego pago por des..
Transcrevo um fragmento do Diaio de Campo da escola particular ST que explicita as

impressdes colhidas nahorae'in loco” deuma dessas atividades.

Edtive na escola para o ensaio fina da festa aos pais.

Uma caracteristica muito forte € a organizagdo em todas as atividades propostas pela escola. Todas as
criangas desceram em fila e em ordem para o pétio coberto, a fim de ensaiarem. As musicas foram

selecionadas, separando primeiras séries e educagdo infantil e terceiras e quartas séries. A irma diretora
coloca 0 CD e todos cantam juntos. Perguntei quem escolhe as misicas e a professora informa que € a
irma diretora. O CD escolhido é das Edi¢des Paulinas com musicas adequadas adatas comemorativas e
mantém a caracteristica de musicas melodiosas, com algumas variagcdes de ritmos e letras educativas de
cunho religioso.

As duas musicas cantadas primeiro eram acompanhadas e gestos das criancas e das professoras. Uma
delas tinha um ritmo bem marcado, uma espécie de pagode. |mpressionou-me aimobilidade das criancas
da quarta-série que, sentadas no chdo, acompanhavam os movimentos dos outros sem reagir.

A musica escolhida para cantarem é melodiosae com uma letra adequada afestados pais. As criangas
cantam compenetradas e movimentando-se de um lado para o outro, ja que € uma musica lenta. Apenas
uma das meninas, que € mais "atirada’, transgride e faz gestos que imitam os movimentos das
musicas da midia

O cora com mais ou menos 20 criancas de todas as turmas cantou de maneira extremamente afinada ,

em unissono, com acompanhamento de um teclado e sob regéncia de uma religiosa. O conjunto €

bastante homogéneo produzindo um resultado bonito e agradavel que estabel ece uma diferenca marcante
com o resultado da apresentacéo do grande grupo. Evidencia-se que cantar, acompanhando o CD, ndo da
muita margem a que as criangas tenham uma manifestagdo origina, que ndo sga enquadrada. A

impressdo que fica € a de uma absoluta organizacéo, ordem e enquadramento coletivo. No  entanto ndo da
para negar o clima de festa e o carédter afetivo dessas manifestacdes.

(Diério de Campo, observacdo escola particular ST, 09/08/2001).

As criangas relatam no question&io as “atividades musicais que fazem na escola".
Alguns dados merecem destaque”?:
TABELA 20 ( RESUMIDA) — Atividades musicais realizadas na escola

Escolas particulares Escolas publicas

Nenhuma - 11% 4,%
Danca - 7% 25%
Cantar - 7% 6%
Gin.Ritm.Desp. 10% 0%
Banda 3% 0%
Artes 26% 0%
Na&o resp. 13% 8%
Coral 2% 8%
Hora damusica 0% 9%
Festajunina 0% 4%

2 Tais dados foram recortados da tabela completa que é extensa e minuciosa. Aqui interessa apenas o que
numericamente é mais significativo nessas respostas.
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Somando os percentuais referentes a nenhuma  a0s de nao respondeu, na escola
particular a soma é de  24% comparada ao tota de 12 % da mesma somatdria nas escolas
publicas. Mesmo com uma aproximacdo das duas redidades estudadas no tocante a misica, 0s
dados mostram agumas diferencas que dé&o conta da vivéncia maior da misica no universo das
escolas publicas ( hora da musica, cora etc.), ainda que €la aconteca acentuadamente também de
forma ndo intenciond, no recreéo ( danca). Ressdte-se, no entanto, que a referéncia & artes
ggnifica uma sstematizacdo dessa area nas escolas particulares, por conta das apodtilas que ja
trazem embutido esse conte(ido, mas pouco abordam amusica’™.

As observagches e entrevitas mostram que a vivéncia da musca mididtica em especid €
mais intensa no universo  escolar publico, principamente em espagos de "néo control€’, recreios,
comemoragoes etc., dado que ai ha mais liberdade quanto & transgressies propostas por esse
tipo de musica A cobranca quanto a (i)moraidade das préicas musicas midi&icas € mas forte
nas escola particulares, em razdo de exigéncias dos pais. Essa visio escolar ditizada da misica
decorre de uma higtéria socia  repleta de  proibicbes & manifestacbes populares como
indecorosas, pouco adequadas e transgressoras da ordem. "

Os habitus incorporados pelas criangas revelam-se nas suas representacoes.

Gabriela— E que tem mlsica assim que incentiva os alunos da escola em fazer coisa ruins...

Vitor - ... Erradas...

Gabriela - E erradas ... eo colégiotd dando educago pros alunos

Bruno —E dai ele chega em casa e os paisvéao fala, masessa escola ndo ensinadireito ai € pior pra
escola.

(Olha como eles sdo cumplices do sistema, estdo de acordo e apoiam incondicionalmente.... segundo
Foucault esses sdo sujeitos "ordenados e disciplinados’ . A reproducéo do sistema pelos habitus de
classe estédo bem evidentes! MJ)

Vitor - Ai o pai deixa o filho na escola e volta o filho falando bestera...

(Di&rio de Campo, entrevista escola particular SEPAM, 2° semestre de 2001).

3 A Secretaria de Educacdo Municipal incentiva a implementagdo de corais nas escolas através da promogao do
"Festival de corais' no més de setembro que é bastante concorrido. Assim 0s professores ( a grande maioria sem
conhecimentos minimos de musica) ensaiam um grupo de alunos para a apresentacdo em publico.

" Tinhordo ( 1984,1997,1998) faz interessantes observagdes sobre a construgdo histéricae social da musica popular
brasileira revelando os embates entre elite, classe média e populacho” naconstituicdo danocéo de brasilidade em
musica.



2.2 - Mudca "deford' daescola - a dicotomia conhecimento e diversio na prética escolar.

Ha evidéncias do estabdecimento de uma diferenca quase intransponivel entre  a midia e

0 espaco escolar, que se traduz pela nogdo de musica "de dentro” e "de ford' da escola como
campos que possuem | dgicas praticamente excludentes:

A escola trabalha a reflexdo, o saber, o contelido, valendo-se primordialmente dos codigos da
escrita e de suas construgdes intertextuais; os média se voltam para o lazer, adiversdo, aficgdo a
informacao, sob os cddigos do som e daimagem e a sedugdo dos diferentes suportes tecnol 6gicos
de que se servem. Ai se definiu 0 muro ainda hoje vigente entre escola e media, entre escrita e
imagem, entre pensar e lazer, entre saber e informag&o: 0s papéis sociais destas ingtituicdes foram
colocados como que em atrito (Souza, 1997, p.49).

O dgnificado "de ford' € o espaco do lazer, da diversdo, do que € "besterento”, néo
educativo, 0 que exige menos esforgo, mexe com o corpo €, sem dlvida nenhuma, da mais
prazer! O "de dentro® éde cetaforma impermedve ao "de ford' quer pelaredtricdo, quer
pela proibicdo, e aé por uma concepcdo do que sga conhecimento e saber escolar, que exclui  a
musica como vivéncia sem a chancda de "Disciplind’, hitoricamente congtituida e reconhecida
dentro das ciéncias pedagogicas.

Essa idéa de  distiplinarizacdo do conhecimento esta tdo arraigada que as proprias
criangas tém extrema dificuldade em admitir a mUdca, paticularmente a mididica, como uma
vivéncia possivel e necess&ia em sda de aula’™. Aceitam quando muito no recrdo ou na ala
de ginadtica. Por outro lado cabe argumentar que eas compreendem qua conhecimento é

considerado “ legitimo” pela sociedade, e isso € fruto detodo 0 processo de socializacao.

MJ -. O que € que vocés gostariam que tivesse de masica na escola?
( pausa)
MJ - (insinuo) ...se é gue tem gue ter musica na escola.
( pausa)
MJ - (insisto) Sm ou n&o?
Eli. - Ah eu acho que n&o tem que té. Tem que té o hino nacional.
MJ - ent&o ndo tem que té masica. O hino é suficiente?
(pausa, murmurios)
Alguémdiz ... Acho que sim!
AL —Ah, eu acho que setivesse que dancar assim tem que ser so na educacaofisica, pradancar assm...
Eli — Ah, eu acho que na hora do recreio porque dai as criancas nédo ficam correndo.
Pergunto para os outros que balancam a cabeca.
Insisto e dizem: Acho que na!

"> No (ltimo capitul o ser& abordada com mais vagar esta questao.



123

Jul — Ah, eu acho que ndo porque assim... temo hino nacional, essa que nés cantamo ali fora ( Boneco
delata)...

MJ - Entdo, na verdade vocés acham que musica ndo € uma coisa pra escola?

E ... prafora (todos confirmam).

(siléncio)

MJ - Pra que que € a escola afinal de contas?

Todos falam junto - pra estuda eumdiz pra aprendé.

Eli - (interrompe) E mas tem hora que ... a gente ndo é obrigado a s estuda também a gente pode
escutéd musica.

Er- E, mas masica cultural também...

MJ - O que é musica cultural?

Er - Que fala da cultura do Brasil

Eli — E mas tem bastante professores de masica também....

A.L.- QuenemaqueladosdedinhosdaEliana .. também pode sé na escolaassim... propré... pracanta
aquela musica.

MJ- Por qué ?

ALL.-Ah! porqueensina

MJ - Entdo tem que ser musica que ensinal

(Di&rio de Campo, entrevista escola publica TR, 2° Semestre de 2001).

Congtato que a midia estabelece ndo gpenas um padrédo mas o préprio conceito de
mulsica a0 produzir um contexto de aquiscao/fruicdo que comporta eementos extra musicais
como a imagem, os efeitos visuais, a platdia os cendios, o0s borddes de linguagem’®
(preparada, de dlite, vai negdo, cachorra, € o tchan! ) e, acima de tudo, os gestos e a danca .
Essa objetivacdo/figuragdo (Moscovici, 1978) da a entender que, para as criangas, a musica,
reconhecida como td , resulta de todo o contexto midi&ico (luzes, cores, sons, paco, atistas e
borddes), dai a dificuldade de stua-la no espaco da sda de aula. Essa visio obscurece também
a compreensdo da muUsica como construgdo técnica, passivel de ser estudada em seus aspectos
formais e histéricos como quaquer outra &ea de conhecimento. Nessa dimensdo esta implicita
a pratica musicd como pura fruicdo , lazer, catarse emociond, movimento, danca, devaneio,
jogo. Embora sga a forma por excdéncia da aprendizagem musicad ndo se pode
desconsiderar outros mecanismos de apreensdo  da mUdsica como a compreensdo das letras, a
reflex&o sobre seu sgnificado e o entendimento de aspectos formais.

Td visho dfirma aescola como um espago disciplinar que n&o comporta  transgressoes,
e a misica mididica sem dlvida o € Para entrar nesse epaco  €la tem que s “culturd" ou
aguela "queensnd’, isto &, isentado Iudico, do "besterento”, da danca.

Importante registrar que esses pré-conceitos se repetem na escola particular ST

6 Merece um estudo aparte ainterferénciadosDJs na recriagio de mUsicas e nos modos de ouvir e dancar.
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MJ - Que tipo de musica tem aqui na escola?

Jul - S&o musica de santo.

Car — Evangélica.

Cés- Musica mais catélica que fala mais ... ndo fala tanta besteira.

Am - Aqui nas festas tem musica que nao fala muita besteira que nem a que eu vou danca na festa
junina gue é musica romantica (a “ romantica” por definicdo ndo seria“ besterenta” - MJ).

MJ - Vocés acham que é importante a misica dentro da escola? Sm ou néo?

Alguém responde - Sm os outros concordam com sinais de davida.

Am- MUsica assim de igreja, que tem que rezar ao mesmo tempo canta, fazé oracao .

Jul - Ahtemmdsicaassimque.... amaioriadasmusica aqui sdo catdlica... ( pensou no quefalar e ficou
na davida).

Ces- Temqueter musica na escola ... misica catdlica que reza ao mesmo tempo e que canta

Car - Acho que tem que ter porque a musica relaxa

MJ - Temmusica defora da escola e misica de dentro? Musica ndo é uma coisa s6? Tem musica para
umas coisas e misica para outras?

Respondem - E.

MJ - Cabe musica de fora pra dentro da escola?

Respondem firme - N&o.

MJ - Por qué?

Jul - Musica de fora € essas coisa de bonde do tigréo, ai ndo pode numa escola catdlica.

MJ - E se ndo fosse catodlica?

Jul -Se néo fosse ? Fosse qualque escola podia!

MJ - Entdo ndo pode porque é catdlica.

Ju. - Nao, ndo... ¢ assim .. tipo... fosse uma escola que nao respeitasse ... assim... fosse tudo suja,
sabe, dai €eles colocavam esse tipo de muasica.

MJ - Existe a musica como um conhecimento? Existe musica popular brasileira, Beethoven, Bach....
Como fica isso? Onde se estuda iss0?

Respondem - Nas artes.

MJ - Como?

Car - A gente pega o som, dai tem um cedezinho ai tem musica de Beethoven ( referéncia a parte da
apostila gue trabalha com "artes" )

(Di&rio de Campo, entrevista escola particular ST, 2° semestre de 2001).

As respodtas evidenciam um campo de representacdo, no qual e ingtitui um  padrdo que
afirma as diferencas entre escola particular ( limpa, asseada, religiosa, com principios morais) e
publica ( suja e onde ndo ha respeito), combinando com a classficagdo da musica e dos bens
culturais em gerd: “ Parece acentuado o conceito, numa sociedade de classes, da igualdade como
nivdamento, e ndo- reconhecimento no que é publico: * Se a sociedade de privilégios se
sustenta na competicdo entre  seus membros, ser igud aos demais pode representar uma fata de
atributos na disputa por posices sociais. Se a escola publica é a escola de todos, €la é a escola de
‘qualquer um’, e 'qualquer um' ndo vence a competicdo socid'. (Alevato , apud, Teves e Rangd,
p.105).
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A professora O. da escola municipad TR revela que  utiliza a mUsica para ouvir e traba har
com o texto em portugués e na gramética. Algumas estéo no caderno das criangas.  "Planeta
Agua" ( Guilherme Arantes)  como motivagdo para uma vista & SANEPAR’’, "Pastorzinho",
"0 Jardineira" e "Cai, cai bal&o" ( folcldricas). Cabe citar as que S0 cantadas em conjunto pela
escola toda apos o recreio  'Hino Nacional”, "Boneco de lata”, "Jacar€" e "Capelinha" (uma
oracdo), dém das que foram utilizadas nas comemoragOes, j& citades.

As criancas aceitam, passvamente, e vao reproduzindo praticas sem questionar, e
mais, concordando com elas, como as entrevistas mostram. 1ss0 reforga uma afirmac@o de Ariés
(1981) que, referindo-se a infancia como depostéia e continuadora de brincadeiras
origindrias do mundo adulto, afirma "As criangas condituem as sociedades humanas mas
conservadoras' (p.89).

Cabe lembrar que a idade dos 9 e 10 anos (aproximadamente) coincide com a formagao,
ou melhor, a manifestacdo do “ julgamento mora” em que se confrontam afetividade e razéo com
0 dgnificado de dfirmacdo, ndo condestacd dos vadores socidmente indituidos, se
consderamos 0 que Piaget diz  “Toda a educacdo mora visa justamente fazer com que as
criangcas sgam capazes de controlar  seus sentimentos, seus desgos, em nome de um ided socid
ou grupal” (apud LaTaille, 1992, p.64).

Condui-se, portanto, que, se ha contestacdo das praticas escolares, €elas se ddo, presumo,
mais na adolescéncia do que entre as criangcas em idade de quarta S&ie que assumem a
representacdo da escola como espaco de transmisséo dos saberes ingtituidos como * legitimos’.

Santomé (2001, p.163) reflete sobre a auséncia nos curriculos escolares dos modos de
ser das criangas e jovens em decorréncia de um  adultocentrismo’® que  desconsidera o que
syjeitos pensam, sentem, do que gostan e como gostam. JA edtd suficientemente
demonstrado que os Sgnificados congtruidos a partir da apreciacdo das musicas mididticas
revelam e produzem modos de insercdo no mundo. Disso decorre a existéncia de uma cultura
infantil perpassando as relagtes escolares que vae a pena conhecer, criada nas relagOes fora da
escolacom o aporte das midias, ignorada e desva orizada (Belloni, 1995, Babin, 1982).

" Companhiade Saneamento do Parana.

8 Nessa direcdio Guareski apresenta um estudo interessante cujo titulo é sugestivo: A crianca e a representagéo
social de poder e autoridade: negacdo da infancia e afirmagéo da vida adulta" (In Spink, M.J. O conhecimento no
cotidiano 1995).
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Assm siapetinente afirmar:

Uma instituicdo escolar que ndo consiga conectar  essa cultura juvenil que téo apaixonadamerte
os/as estudantes vivem em seu contexto, em sua familia, com suas amigas e seus amigos, com as
disciplinas académicas do curriculo, esta deixando de cumprir um objetivo adotado por todo
mundo, isto &, o de vincular as ingtituigdes escolares com o contexto, Unica maneira de gjuda-los a
melhorar a compreensdo de suas realidades e a comprometer-se em sua transformacéo (Santomé,
2001, p. 165).

A questéo € que ndo ha uma epistemologia das midias no espaco escolar, ou o acetas
incondicionamente ou S0 negadas e escamoteadas.

A dicotomia entre diversio ( midia) e conhecimento  (escold), visSo que perpassa
inclusive as faas da maioria dos agentes escolares, € reprisada constantemente pelas criancas:

MJ - Como é que a mUsica entraria na escola ?
Ana L.- Comecaria no prezinho a danca dos dedinhos, dai vai aumentando mais, mais, e dai chega na
quarta série... ( ela quer dizer: sabendo mais MJ).

MJ - E quanto ao tipo de misica? Vocés gostaram das misicas que eu trabal hei ? SAo misicas da midia?
Qual a diferenga?
Joelma - N&o, ndo sdo igual .. sdo musicas calmas... sdo gostoso de trabalhar.

Carla - Porque se acalma ... sdo pra crianga.
Joelma - Ainda... a gente aprende a melodia dessas musicas porgue eu ndo sabia como que cantava
essas musicas, uma que € mais calma, outra que levanta, para um pouco.... € 0 ritmo!

( Diério de campo, entrevista escola publica TR, 10/10/2001)

Nesse encontro procure avdiar a forma como haviam entendido a minha proposta no
decorrer do ano e que avdiacéo faziam de alguns aspectos desse trabalho. No geral, o que pude
perceber, particularmente nas faas de Jodma, é o0 entendimento de que se pode cantar e ouvir,
de forma a conhecer outros aspectos da musca : medodia, intensdade, ritmo, dindmica e
andamento (... que levanta, para um pouco ..), diferencas de género, audicdo concentrada,
formas musicais variadas para as diferentes idades ou a gradacdo do saber ( dai vai aumentando
mais mais....). As dificuldades de expressar o0 "diferente’ nessas praticas dizem bem do
desconhecimento da misica como um objeto de conhecimento.

Neste capitulo busquel dtuar espagos e tempos das préticas musicais mididticas das
criancas. Os dados empiricos revelaram  préticas individuais e coletivas, contextos e tempos que
explicitan modos de ser crianca, tendo como referéncia a misica mididtica A préatica
musical  decorrente da midia acontece mgoritariamente nos espagos privados pelo  uso das
tecnologias domeégticas de fruicdo e apreciacdo. NO entanto tais vivéncias transcendem

epacos e sdo ampliadas através do envolvimento das criangcas com a misica Nnos  recreios,
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intervaos, festinhas e nas faas, sobre os objetos musicais : cantores, programas e mUsicas . A
idéia de musica para “dentro da escold’ revela representagfes sobre um conhecimento  escolar
edtabelecido que, em ceta medida, nega a cultura musical mididtica consderada “de fora da
escola’.

A partir dessa contextualizacd € possivel abordar a construcdo das preferéncias  das
criangas e os juizos de vaor produzidos pelas diferentes mediagBes entre sujeitos e objetos

muscas.
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X CAPITULOVI )
PREFERENCIAS MUSICAIS, MEDIAGOES E JUiZOSDE VALOR

"Acho a misica interessante ela mexe com meu coragao”
(Alunada quarta- Série, escolapublica TR).

1 — ConsideracBes sobre aformacdo do gosto musical das criangas.

No geral, sempre ressalvando-se as possbilidades das mediagBes , 0 gosto musica das
criangas pesquisadas resulta  dos habitus, adquiridos no campo da indUstria culturd que se
conditui em egpago de Iuta pela hegemonia de determinados produtos. Nas matrizes que
edtabelecem as praticas musicais mididticas a prevaéncia € o sensaciondismo , a repeticio, a
apelacdo erdtica, a circularidade do padréo ja aceito, a smplificacdo traduzida numa “
rentabilidade smbdlica’ de gostos semdhantes nos diferentes padrbes socioecondmicos. A
marca da transitoriedade produz  uma cultura impregnada do descartavel. E evidente o uso de
diferentes edratégias para assegurar a  fixacd e a permanéncia de um determinado objeto
muscal respondendo  a fluidez e volubilidade das audiéncias/asssténcias. Os diversos
programas e eventos mididicos, como a campanha anua  “ Crianca esperanca’®®, servem de
vitrine de exposicdo e para manter na memoria e em circulagdo os  produtos (muisicas/géneros
e cantores/as) queinteressa veicular?.

As representagOes produzidas  por circulacdo extendva e intendva  criam
sgnificados de pertencimento, ou sga, gostar de determinadas musicas, dancar, comprar os CDs
€ edtar de acordo, € caminhar junto, é fazer parte. Quem desconhece um sucesso esta "por ford',
Ou gquem ainda gosta de uma musica que "ja passou’ € vaiado, ridicularizado e discriminado, o

gue colocaem acd0 osmecanismosde manutencdo de umaredidade compartilhada.

9 Sao transcritas  neste capitulo, apenas as tabelas que apresentam os eventos mais significativos —cantoras,
cantores, conjuntos, duplas e musicas - que se repetem ou tém importancia para andlise dacategoria em questéo
e nem sempre em sua totalidade dada a quantidade de informagdes trazidas particularmente pelos questionérios.
Também sdo relatados e analisados dados isolados que explicitam algumas questfes, cujas tabelas ndo estdo
transcritas na integra no trabal ho.

80 _ programa anual da Rede Globo com apoio da UNICEF.

81 _ A guerrade audiénciaentre os Programas dominicais do Gugu— SBT e do Faustio— Globo, mostram isso.



N&o obstante, cabe sempre regfirmar a contradicdo: se a emissdo mididtica € massva, a
recepcdo acontece nos espacos do cotidiano em lugares ndo habitados pela padronizagdo, em
gue s movem 0s gostos pessoais informados por histérias particulares, préticas grupas e
familiares e lembrangas aévicas. Assm € licito dizer que se h& reproducdo de um padréo
hegembnico de musica— e is0 é fadlmente verificivd - a prética cotidiana en que 0s sUjeitos
colocam em acdo suas preferéncias particulares permite um escape a essa hegemonia e revela
espacos de autonomia dos sujeitos. Na periferia do estabelecido  constroemse gostos e vivéncias
musicals resultantes das mediagdes individuais e socials  produzidas por indituigdes escola,
igrga, familia e grupos socias .

As criangas mostram um gosto por atistasmuisicas padréo: bonitos, letras roméanticas,
ritmos dangaveis, forma rondd — com um refréo facil de decorar. No entanto, nas slas respostas,
gparecem pardelamente, como segunda opgdo ou aé primera, quase tantas musicas, cantores,
cantoras, aguns completamente desconhecidos da pesquisadora, quanto 0 nUdmero de
respondentes, o que revela o poder das diferentes mediagbes e contextos que informam as
préticas musicais.

Importa sempre lembrar  que a semelhanca de fruicdo e gosto musica entre criangas de
condicdo econdmica diferenciada  sgnifica que a fruicdo dos bens smbdlicos e o gosto pela arte
ndo dependem da satisfacdo primeira das necessdades basicas. Dadas as facilidades postas pelo
mercado forma ou pardelo na aquisicdo da mercadoria musical,  considerando-se agui também
0S eguipamentos detronicos e da massva veiculagdo mididtica, todos indigtintamente

consomem e se gpropriam das musicas, programas e artistas.

2 - Caegorias de andise na producéo e manifestacdo das preferéncias musicais.
2.1 - Aspectos de cognicao informando as preferéncias.

Os habitus produzidos e constantemente atudizados pela midia que instruem as escolhas
S80 elvados dardacéo afetividade/cognicéo

Quando as criangas nomeiam uma grande diversdade de formas, géneros, edtilos, artistas,
explicando a diferenca entre eles, entra em agdo um conhecimento socid, cultural que exige
um reconhecimento, uma compreensdo da estrutura musical, das caracteristicas de certos aspectos

dos intérpretes, das suas bandas e das performances para explicar por que gostam ou nao.
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Dalvan - Gosto de musica gaicha - “ Os Serranos’

Fel - Rock de garage.

MJ - O que é rock de garagem?

Dalvan -E umtipo diferente derock. ( rock alternativo, underground que nao esta nas paradas MJ).
Bruno - Dance.

MJ - O que € “ Dance” ? Me da um exemplo?

Dalvan - Musica que tem nos clube assim... discoteca.

Bruno - musica deigreja.

(Diério de Campo, entrevista escola publica municipal CAIC, 16/08/2001)

MJ - O que gostam de musica?

Bruno - Rock.

Vitor - Eu gosto de rap.

lasmin - Musica country ( contradi¢do porque ela passa a entrevistainteira dizendo quegostado Grupo
Legido urbana - que por sinal é o preferido da méae segundo ela MJ).

Gab - Aché.

Cas - Samba.

(Di&rio de Campo, entrevista escola particular SEPAM, 02/08/2001)

O mesmo pode ser afirmado em relacdo aos elementos propriamente musicals, como
ritmo, melodia, letra, “agitado”, “lento” congtantemente referidos como  ingituidores do gosto.
Eles conhecem a diferenca entre letra, melodia e ritmo, e isso € congantemente explicitado e
reafirmado.

MJ - O que € melhor na masica, 0 que mais chama atencd, o que toca mais vocés ?
Kar - Letra.

Dai — Ritmo.

Bruno — Ritmo.

Felipe- Ritmo.,

Stefan - Melodia.

Aria — Letra.

Eden — Letra.

Jés - Letra e ritmo.

Dai - Ritmo e letra.

Bruna — Letra.

(Diério de Campo, entrevista escola publica CAIC, 16/08/2001).

As criancas tém clareza quanto a uma caracteristica da misica massiva— a repeti ¢ao:

MJ — Por que uma musica faz sucesso?
Eduardo - Eu acho que éassim... elesndolancammusica, a gente gosta da musica quefoi lancada ha
pouco tempo; dai a gentegosta edai faz sucesso . Depois a gente se acostuma coma musica ndo gosta
mais e dai elas comegam a cai... dai enjoa e a gente gosta de outras muisicas.
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Bruno - Eu escuto mais rock inglés,. e ai élegal porque ndo da pra entende bem e ai fica falando
aquelas palavras ...

Camila - Oscantores procuram mais o gosto do povo pra dai formulaamuisica pra chama maisatencao
do povo.

Natalia- Assim... seacostumd comuma misica, comumritmo edai elestrocam, trazemuma coisamais
nova, quando a gente acostuma dai eles vao fazendo mais, mais... ai ficachato e...

MJ - E foi 0 que aconteceu com o funk e o tchan?

Todos concordam.

Larissa - Na minha opini&o algumas musi ca nunca caemnao ficam pratras como osBeatles , agenteta
cantando agora, elas tdo voltando.

Eduardo - E musica que ... msica que nunca cai ( ele ndo sabe explicar mas sabe que tem uma
diferenca MJ).

Larissa - Como é que eu vou explicé... eles gravama misica .... e...

MJ - Mas qual seria a diferenca entre misica que repete e nunca cai e misica que repete e cai?
Natélia (baixinho) - so masicas mais calmas.

Larissa - As vezes eles mudam as msicas.

Eduardo - qué dizer que as musicas de antigamente eram melhores do que as de hoje em dia
Larissa - eles gostam ainda...

(Diério de Campo, entrevista escola particular ST, 2° semestre de 2001).

A fda traz um reconhecimento das diferencas musicas peda permanéncia das misicas
de qudidade "que nunca caem” em oposicdo auelas "que enjoam’, porque ndo trazem mas

novidade, porque sO repetem e caem”.

2.2 - Mediag0es familiares e producéo do gosto musical.

MJ - Vocés dizem que ndo gostamdo funk, mastodos sabeme cantam. Por que a gente sabe entédo?
AnalL - Ah porque a gente escuta ...

Todos concordam.

Ana L - ... os primos mais velhos assim... cantam ....dai a gente aprende.

(Di&rio de Campo, entrevista escola publica TR, 16/10/2001).

A misica une universos adulto e infantii  ndo gpenas na semelhanca de gosto mas como
objeto de didogo e de aproximacdo. Prova disso € o fato de que a maioria tem dificuldades em
dizer a profisséo do pa e da mée, no entanto consegue identificar os artistas, programas, novelas
musicas e cantores e até as opinides dos pais sobre esses objetos culturais. Pode-se resfirmar
gue essa mediagdo, se nd produz um conhecimento significativo sobre mlsica, € impregnada
de afetividade.

E preciso considerar dois aspectos. se a génese do gosto estd na familiarizagio precoce
produzida pelas préticas muscais do convivio familiar e se a midia produz uma aproximacdo

dos universos adulto e infantil, tém-se entéo preferéncias musicas mas ou menos homogéneas
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e poucas possibilidades de uma diversficagdo e acréscimo de vaor desse capita cultura e socid.
De maneira gerd, os pais e irmas mais velhos sdo um referencid na gpropriacdo de musicas,

porque tém o poder de decidir e comprar e, a0 fazé-lo, também induzem as criangas a um
determinado gosto musical.

MJ - Os pais ouvem musica? O que eles gostam?

Amanda - Rio Negro e Solimdes, Daniel, Roberto Sampaio, Bruno e Marroni, Forro, Sertanegja.
Cesar - Passa adiante.

Carlos- Daniela Mercuri, Rio Negro e Solimdes, Padre Marcelo Rossi, Daniel.

Juliane - MUsica popular e sertaneja ... (ndo lembra de cantores).

Ana Paula - Eu sei um monte de cantor que a minha mée gosta. Ela gosta do Rick Martin, da Sandy e
Janior (rindo) (M1).

MJ - E vocé também gosta?

Ana Paula-Sm... o meu pai gostamaisderock, elegostatambémdeumCD CasadasMaquinasqueé
muito legal mas a minha prima tem um CD de funk que tem muiiiita besteira.

Juliane - A Claudia ( madrasta) temum CD inteirinho que fala de Cristo e ela ouve isso...

Cesar - Musica diferente que eu nao lembro.

( Diério de campo, entrevista escola particular ST, 08/05/2001).

MJ - Qual é o gosto do pai e da mae?

Eliandre - Minha mée gosta muito do Roberto Carlos.

Ana - Minha mé&e gosta do caldeir&o do Hulk.

MJ - Eu quero saber mée e pai.

Eduardo -A mée gosta do Roberto Carlos.

Juliano - Meu pai gosta de musica country e minha mée gosta ...n&o sei.
Franciara - Minha mée gosta do Amado Batista e meu pai da sertaneja.
(Diério de Campo, entrevista escolaplblica TR, 27/04/2001).

Alexandre —S0 pai compra e as musicas sdo do Toni e Tito, Matos Nascimento ((cantores de hinos
religiosos).

Joelma - Confirma e diz que também tem CD, fita e disco dessas musicas.

Leticia- S0 0 pai comprafita de musica sertaneja.

Aline- Meutio e meu pai compra discoteca, o vb compra galcha e meu pai compra lenta.

(Di&rio de Campo, entrevistaescolapublica TR, 6/5/2001).

No entanto, sempre € importante ressalvar as contradices da realidade na apreensdo dos
fenbmenos culturais e entender que o0 gosto dos adultos pode ser “diferente” para agumas
criancas  mesmo que, em Ultima andise , ndo se possa isentar a midia dessa “ diferenca’,
levando-se em conta que os cantores religiosos, bastante citados, tém sdo veiculados com
razoavel fregquiéncia pelas emissoras.

E possivel rdacionar o fator socioecondmico e a interferéncia dos pais das criangas da
escola particular ( pesquisa de 2001) na construcéo do gosto, pela variedade de musicas, cantores
e cantoras lisados como preferidos, incluindo  Milton Nascimento, Tom Jobim, por exemplo,
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cantores/compogitores que ndo estd habitudmente no rol do gosto mugcd infantil.
Evidentemente que essa relagdo variada e diferenciada denota o poder de compra e a
interferéncia familiar na aquisicéo de objetos culturais.

Numa atividade de apreciagd de um video do cantor Roberto Carlos, decorrente da
constante aluso a esse artita como preferéncia de algumas mées e pea posse de Cds, condatel
o cardter contraditorio da relacdo dessas criangas com  musicas estabelecidas no gosto  popular

mediano, principadmente dos pais, mas que ndo estdo presentes no cotidiano mididtico.

MJ - O que vocés acham desse cantor ? Gostam, ndo gostam, por qué?
Siléncio...

MJ - O que significa esse siléncio?

Insisto e chamo alguns para que se manifestem...

Carla - Eu gosto porque a misica dele € legal.

Eliandre - Porque é bonita.

Rubiane — Eu acho a misica bonita porque ela é emocionante.
MJ - Mas é um cantor predileto de vocés?

Em coro - Nao!

MJ — Por que Luiz?

Sléncio.

MJ - Como € o tipo de mUsica que ele canta?
Alguémdiz - Mdusica chata!

MJ - Quem acha que €?

A metade levanta a mao.

Raiana - Ah, ela € mais ou menos.

MJ - Essa musica é chata, por qué?

Vanessa -Porque quase ndo toca no réadio.

MJ - Entdo o que é mlsica legal?
Alguém fala e muitos concordam - E misica que toca na radio.
( Di&rio de Campo, sesséo de atividades proposta na escola publica TR , 18/04/2001).

Apesar de todos reconhecerem o cantor particularmente na preferéncia dos pais e aguns
manifetarem  godto favoravel, a sua ndo veiculagdo direta e congtante 0 coloca em stuagéo
desfavoravel. Interessa pontuar no entanto as expressdes escritas, que complementaram a fda
tanto de meninas quanto de meninos, airmando a importancia desse atiga peas lelras  que
fdam de amizade e amor . Reconhecer, entretanto, n&o sgnifica necessariamente gostar.

A idéia de que uma musica € gpreciada porque esta na midia ou vice-versa confirma as
consideragBes de Adorno  quanto ao circulo vicioso do gostar da cangdo porque etd em
evidéncia e assm confirmar esse sucesso. Portanto,  0s juizos "bom™ ou "ruim®, "gosto" ou "néo
gosto” , "tem suces0" ou " ja calu' s20 debitdveis & extensividade e intensvidade de exposicdo

namidia, como veremaos no proximo item
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2. 3 - A indigtria cultural como sstemaintegrado produzindo o gosto .

Rédios??, novelas, filmes, programas de auditério, programas infanto-juvenis e revistas de
fofocas promovem a ciranda do lembrar e do esquecer ( audicdo “ regressiva’ na Vvisdo de
Adorno 1986), ao langar, veicular e comentar os CDs com musicas que terdo a validade do
tempo da novela, a0 reforcar determinados géneros e cantores nos programas de auditério e ao
noticiar fatos sobre avidados artistas.

Também é importante destacar que um(a) artista, destinado(a) a ser objeto de consumo e
moda num determinado momento, ocupa diferentes espagcos na midia como cantor(a),
apresentador(a) de programa e aparece em shows e comerciais de televisdo e tudo isso é
acompanhado e noticiado pelasrevistas.

Alguns exemplos mostram bem a producdo de demanda por um determinado produto. O
cantor Janior da dupla Sandy e Jinior pouco aparece individuamente na pesquisa de 2000 em
relacdo a sua irmé@ para 0 universo feminino 3% a 21%); ja em 2001 consta com 15% a 24%
(tabelas 26 e 29). Isso deve-se a0 investimento feito no proprio astro que gravou um “remaque’
de grande sucesso: “ Enrosca’ 2%, dém da performance no programa dominical da dupla na Rede
Globo de Tdevisio.

A midca “ Dormi na praga’ e adupla Bruno e Marrone foram citadas com bastante
indgéncia nas erevitas do segundo semestre de 2001, tanto na escola particular quanto na
publica devido a exposicdo mididtica intensva. Respectivamente coincidia com o decréscimo das
musicas do funk, que pouco gpareciam no repertdrio das criancas, em razdo da diminuicdo da

veiculagin 2

MJ -Quem permanece no gosto de vocés e quem ja caiu?

Luiz Eduardo — O funk caiu.

Larissa- O Tcham e o funk s&o mais pra danga ... ndo tdo mais .. porque agora tem outras...
Eduardo - Ja passd a moda que pegd o funk, dai caiu né.

82 As radios preferidas sdo as que tocam as musicas do momento ou seja aquelas que estdo nos ‘hit parades’
alavancados pela Televisdo. Ha referéncia massiva & radios FM e particularmente a uma emissora da cidade que
transmite programa de humor com locutores bastante apreciados pelas criangas. Nas falas sobre as radios elas
revelam o gosto pelo humor e pelas sétiras apresentadas diariamente. Isso confirma um dado revelado na
ag)reci acdo de programas como “ Chaves’, por exemplo, e nas misicas do funk.

85 Regravac&o de musica do Erasmo Carlosdo final dos anos 60.

84 Deve-se creditar parte dessa “ queda’ s criticas de alguns setores da sociedade e de parte da propria midia aos
bailesfunk daperiferiado Rio de Janeiro, que supostamente estariam incentivando o sexo livre eavioléncia.
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MJ - Quanto tempo dura uma moda?

Nat - Quanto tempo que quisé!

MJ - Mas quem determina esse tempo?

Ed. - As pessoas que gostam que ouvem a misicas.

MJ - Como vocés véem o tchan hoje, vocés dangam ainda?
Camila - Eu gosto, dancava e ainda danco.

Bruno - Eu dancava.

MJ - Hoje o que que ta na moda hoje?

Eduardo - Bruno e Marrone.

Bruno —“ Dormi na praga” .

( Diério de Campo, entrevista escola particular ST, nov. 2000).

A cantora Kdly Key, consderada musa teen, aparece nas preferéncias em 2002 com o
hit “ Baba” quase na mesma propor¢ao que o grupo E o tchan em 2000 e as mUsicas do funk
em 2001, pelamassivaveculacdo damuisicae dacantoraem programas e comercias.

A indigria culturd  como dstema integrado fornece mecanismos de  vdidacdo e
legitimagdo dos objetos Smbdlicos®®, principamente pelos eventos que referendam determinado
produto - artista ou musica — araves de premiacdes, discos de ouro e homenagens aos que mais
sucesso fizeram e conseqiientemente mais lucros obtiveram com suas performances.®®

A transcricdo de trechos de artigos e revistas dedicadas atdlevisio e dtes serve para
demongrar como se condri  a rede de eventos que em Ultima ingténcia vai definir/disseminar
0s padrdes de gosto musicdl.

A segunda fase do Prémio Multishow de MUsica Brasileira desse ano ja comegou e entre 0s
atistas que estdo participando, Lenine concorre na categoria de melhor instrumentista,
concorrendo com Igor Cavaera, Davi Moraes, Edgard Sacndurra e John (Pato Fu). Nas demais
categorias, nenhuma grande novidade: Sandy, Marisa Monte e Ivete Sangalo concorrem pelo
prémio de melhor cantora. Na categoria melhor musica, uma coincidéncia. Das cinco cancdes
concorrentes, duas s2o trilha de personagens de uma mesma novela global, séo elas: “A Sud’ de
Marisa Monte e “Mutante” de Daniela Mercury. Pela terceira vez consecutiva a dupla Fernanda
Torres e Nelson Motta comandara a entrega dos prémios que aconteceré dia 4 de junho no Teatro

Municipd do Rio. Para votar nos artistas preferidos, € s6 acessar a pagina do cana”
www.globosat.com.br/multishow. maio de 2002 -

A deicdo dos melhores do ano na musica brasileira foi dividida em duas fases. Na primeira, os
telespectadores votaram aeatoriamente nos seus preferidos. Dessa votagao, (...) sairam cinco

8 Bourdieu faz alusdo & “ autoridade das instancias de consagracdo” na autorga de prémios, no caso em questéo
literérios, comoreferendum dalegitimidade cultura (1997, p.133).

8 A cantora Vanessa Camargo foi concedido o prémio de melhor cantora de 2001, mesmo sob os protestos da “ elite
cultural e artistica” . Em 2000 a melhor musica foi um remaque da dupla Leno e Lilian, da década de 60, gravada por
Adriana Calcanhoto e tema da novela Lagos de Familia“ Devolva-me”.
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indicados em cada uma das 11 categorias(...) foram computados 6 milhdes de votos. O fato de a
escolha ser 100% popular sempre provocou polémica. A vitériado Grupo Los Hermanos, em
2000, com a musica Ana Julia, e a de Vanessa Camargo, em 2001, como melhor cantora,
geraram controvérsia. "Aqui quem decide éo publico. M uitasvezeso cantor vende 1 milh&o
de CDs e nunca é premiado, o que também éinjusto’, diz Lobato. ( Vicente Lobato, gerente de
producdo do cana a cabo) ( Leonardo Dias — Revista da Televisdo Contigo 4 de junho de 2002
p.65).

A critica, destacada acima, quegtionando a forma de escolha dos melhores nomes e
mulsicas para 0 prémio em questéo, coloca a disputa pea legitimidade musica entre os
criticos musicals — detentores de  cgpita smbdlico traduzido no gosto e conhecimento  legitimo -
e 0s produtores para a midia - em posicédo intelectua subordinada, mas dominantes, na

producdo/veiculacdo das mercadorias que produzem lucros Smbdlicos e materials.

9° Prémio Multishow de Musica premia como revelacéo velhos conhecidos do puablico...Para
variar um pouquinho, Sandy e Janior foram os grandes vencedores da noite. Praticamente hors
concours no Prémio Multishow de MUsica, €les ganharam nas categorias Melhor Show e Mehor
Cantora. ( TV Brasil JanainaMedeiros, Noite Musical, pg.46 18/06/2002

Cabe eclarecer que as cinco cantoras indicadas para o prémio de melhor cantora foram
Ana Caroling, Danidla Mercury, lIvete Sangalo, MarisaMonte e Sandy .

E sintomético o fato de a musica “Ana Julia” (Tabdas 36,37,38) ter Sdo uma das mais
citadas pelas criangas na pesquisa de 2000, o que mostra a ciranda “ de ouvir aquilo de que
gosta e gostar do que ouve’ com 0 ava da indUdria culturd através de novas midias. Internet e
Tvs por assnatura. Interessa observar que essa forma de selecéo ndo et acessivel amaioria da
populacdo, muito menos & criangas das escolas pesquisadas, mas a correspondéncia entre o que
foi escolhido e 0 que eta genedizado como gosto dominante mostra uma  prevaéncia da
camada média, socid e economicamente privilegiada, nessa selecéo. Esse é também um fator do
que Bourdieu e Lefebvre condgderam como amedianizacdo da sociedade.

Um dado importante merece ser referido que é o fato de o sissema, como promotor do
gorovetamento maximo  da rentabilidade smbdlica dos objetos culturais, incentivar um
esquema de “sucessdo artigica’ revelada na  posicdo ocupada nas paradas de sucesso  pelos
parentes de artigstas, produtores e cantores cujos exemplos mais visiveis sdo: KLB (filhos de
produtor musicd), Thiago e Pedro, Sandy e Jinior e Vanessa Camargo ( filhos de duplas
satangas). Luciana Mdlo ( filha de Jar Rodrigues) e o trio SNZ ( filhas de Pepeu Gomes e
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Baby do Brasl), respectivamente, levaram o prémio “Mehor Reveacdo Solo” e “ Mehor
Revelagdo Grupo” no Prémio Multishow de Musica 2002. Cabe reforcar que todos sGo  herdeiros
de antecessores bem sucedidos na careira muscad  mididica Evidentemente ndo s eda
negando a quaidade musical desses *“sucessores’, mas evidencia-se uma edratégia de
marketing prépria do mercado de bens materiais que é a manutencdo da férmula de um produto
gue deu certo.

Outro referencia importante no consumo musical mididico sfo as novelas, 0 que ndo
sgnifica que todas as misicas sgjam do gosto e agrado das criangas. Elas S0 cantadas porque
estéo na novda e sBo de “ agora’ . Alguns entrevistados, tanto da escola publica quanto
particular, declaram possuir os CDs dos temas musicals - gue como todas as “ modas’, véo cair
no esquecimento logo apds o Ultimo capitulo independente da sua qualidade e valor artigtico.

Na aividade de apreciacdo de fragmentos de novelas em que gparecem temas musicals,

as criangas revelam conhecimentos que vale a penareaar:

MJ -... E importante a misica na novela?

Todos conversam... e concordam..

Eliandre — Sem misica néo tem graca.

Edimilson - A masica faz parte da novela.

Eliandre— E que semmlsica a gente ndo sabe se é coisa triste seé coisaalegre ... porque quando elestdo
triste pde muasica triste, quando tao alegre pde musica alegre... ( explicacdo da funcdo das misicas
como afirmacéao do clima MJ).

MJ - Vocés cantam durante a novela?

Algunsrespondem - Eu canto.

Luiz - Eu canto.

Eliandre - Eu tenho o0 CD eminglés.

MJ - Quem sabe cantar eminglés?

Eliandre canta sozinha um pedaco e depois péra....

Insisto com mais alguns mas ndo cantam....

Pergunto se conseguem cantar juntos alguma coisa da novela...

Ficaminibidos e cantam pedacos apoiando-se uns nos outros

(Atividade de apreciacao proposta ha escola publica TR — 13/08/2001).

Eu acho legal amusica da novela O Cravo eaRosa, acho que € adequada porque €ela é calma conforme
anovela (deuma época calma, ndo a musica “Jura”’, umsamba - MJ), depois anima, conforme a
novela e depois de malandragem ( revela conhecimento de clichés - afigurarealmente écaracterizada
por umtraje de malandro carioca e a musica é fox-trox - MJ), eu gostei da novela e das musicas, porque
o tema era legal e as misicas conforme o tema das novelas.

Na novela Lacos de Familia elesforamver a mulher cantar Opera e esta adequada anovela. Pareceum
momento triste e alegre ao mesmo tempo, momento de decisdo etristeza e esta adequada asena (sic),
esta falando sobre o tema da novela e a diferenca a da primeira novela € antiga e ada Segunda é mais
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recente. A musica € muito importante para a novela ter sentido ( boa explicagdo sobre misica como
tema de novela - dar sentido! MJ).

Gosto de cantar ritmoslegaisrapidos ealegres efunk ( pensei quejatinha passado a fase, mas parece
gue ndo! MJ).

(Di&rio de Campo, registro escrito do auno Eduardo em atividade de apreciacdo — escola particular ST —

24/09/2001).

As manifestagfes das criancas déo conta do entendimento que as misicas servem  para
“dar sentido” , “ incrementar”, “dar ritmo”, “animar”, “ acompanhar a cend’, mas, acima de
tudo, “ tem que combinar”.

Revea-se no gosto pelas musicas de novelas 0 mesmo senso do ludico e do divertimento,
do “ engracado’®’ j& observado em outras andlises, que remete & degria, & danca, aos
movimentos corporais — bater na carteira, rebolar e balancar a cabeca - e isso parece ser a tbnica
do gosto musicd nas criangas em idade de quarta-s&ie. Num outro sentido, rdlacionam  as
“coisas de amor” ou cenas romanticas com musicas triges e lentas que até “ enjoam a gente’
(AnaPaula— escola particular ST).

No entanto a grande vitrine para 0 gosto s30 os programas de auditério.®® Solicitados a
responder sobre os programas de televisdo em que passam as muasicas preferidas, os aunos
mostram predilecdo por programas, preponderantemente e em segundo lugar pelas
novelas (Tabda 21).

Computo gera

TABELA 21 2000 2001
Programasde auditério 30% 30%
Novelas 21% 15%
Programas infantis®" 6% 13%
TV acabo (MTV) 7% 5%
N/R 22% &%

Em 2000, por conseguinte, gparece uma diferenca dgnificativa das meninas para os
meninos neste gosto (30%/11% ) em relacdo & novelas, 0 que ndo se repete no ano seguinte

87 Em relagdo aisso cabe informar que no computo geral de programas de tv preferidos pelas criangas consultadas
aparece 0 “Programa do Chaves’, com 10% da preferéncia no ano de 2002, nimero superior ao “ desenhos’- 7%.
| sso deve-se ao novo horério do programa, ao final datarde.

8 Domingdo do Faustdo, Sabaddo Sertanejo e Domingo Legal — Gugu Liberato s3o os mais citados. Raul Gil e
Planeta X uxa em menor escala.

8 _ Programas mais citados: da Eliana, da Angélica e desenhos animados.
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(16%/17%) (Tabela 22).
para ano, dependendo do apelo maior ou menor em relacéo aos padrdes de gosto dessas criangas.

E possivel depreender que 0s géneros (mididticos) oscilam de ano

Andise por género

TABELA 22 2000 2001
Fem Masc. Fem. Masc.
Auditério 30% 31% 39% 43%
Novelas 30% 11% 16% 17% °
Infantis 5% 8% 15%% 10% °*(desenhos)
Tv acabo 8% % P 8%
N/r 18% 26% ™% 1%

No entanto, agpurando andlise por dtuacdo socioecondmica (Tabela 23), € possive

notar diferencas entre publica e paticular que vae a pena acentuar : a preferéncia por
programas de auditério dos apresentadores Gugu e do Faustdo®?, é acentuada nas camadas mais

pobres; aparece outro diferencia socioecondmico queéaTV acabo®.

Universo socioecondmico’:

TABELA 23
Escola particular Escolapublica Escola particular Escolapublica
Auditério 16% 49% 23% 46%
Novelas 28% 14% 21% 8%
Infantis 12% -- (horario) 23% 10%
Tvacabo 13% --- (L escola) 10% 9%
N/r 3% 11%

E importante também regisrar a grande variedade de programas nomeados , aguns de
canas por assnatura e outros reigiosos, que confirmam a idéia das mediagbes tanto individuais

como grupaise as condigdes sicio-econdmicas influenciando o gosto.

% Em 2001, provavelmente, os meninos também se mobilizaram com anovela “ Lagos de Familia’.

1 Os meninos citam como programas de musica predileta os desenhos tabulados com “ programas infantis’.As
meninas citam programas da Eliana e Angélica como veiculadores das musicas preferidas, mas ndo citam nenhuma
dessas musi cas enquanto preferéncia.

92 Natabulaco agrupei os programas por categoria parater umavisio mais abrangente.

% Astvs acabo aparecem de forma numericamente semelhante em 2001. Isso n&o parece ser um dado confiavel
umavez que algumas criangas das escolas publicas consideravam aantena parabdlicacomo tv acabo. No entanto
caberegistrar que algunsalunos entrevistados em 2001 nas escolas publicas revelaram aposse de tvs pagas.

9 _ A pesquisa de 2000 foi feita em 2 escolas com 4 turmas. Houve um empenho grande das professores em que
todos respondessem a todas as questdes. Ja em 2001 a pesquisa realizada com mais escolas, ndo permitiu esse
empenho. A resposta 0% para os programas infantis das criancas da escola publica deve-se ao fato de que
estudavam de manha portanto ndo assistiam aos programas mai s apreciados— Eliana, Angélica e desenhos.
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2.4 - Osprogramasinfantis - a contradicdo entre ser adulto e crianga e a producdo do gosto
musicd.

H&a um dado merecedor de andlise mais cuidadosa que é o razoavel percentud de citagcéo
da apresentadora Eliana por programa que veicula misicas preferidas e cantora tanto em 2000
guanto em 2001 (Tabdas 27,28,29). Por ser uma das poucas apresentadoras a veicular um
contelido infantil, este fato denota a Stuacdo dessas criangas num limiar entre infancia e pré
adolescéncia, que Ihes confere um cardter muito particular no processo de socidizacéo através
das préticas musicais.
MJ — Gostam da Xuxa ?
Respondem com evasivas
MJ —Por qué?
...Ela mudou.
MJ —Por que as criangas gostavam e nao gostam mais? O que € que mudou?
Joelma -E porque antes ela era mais infantil.
Carla - Ela mud6 tudo, tudo.
Joelma - Ela cantava as misica...
Carla - Tinha brincadeira...
Joelma - Igual aEliana.... Agora elaémeiaassim... (fazumgesto coma méo como que duvidando da
moral)
Olhamse commalicia eriem.

Carla - E também o programa dela mudou pra adulto.
( Diério de Campo, entrevista escola publica TR — 16/10/2001).

A refeéncia  a eda goresentadora traduz uma identificagd com o universo infantil
“purd’, em reacdo a Xuxa que mudou o programa “ pra adulto” , ou sga, menos adequado e
mais pecaminoso. O jogo de aproximagdo/afastamento dos universos adulto/infantil, como sera
abordado adiante, reflete aspectos do comportamento mora que se constréi  pelas relacBes entre
as criancas e com 0s mais velhos, revelado nas representagBes sobre gosto musica e nas criticas
& ditudes e préticas das  agpresentadoras. Apresenta-se aqui delineada  a caracteridtica

heteronémica do juizo moral, prépria dessaidade.

MJ -O que vocés pensam da Xuxa? Ela esta langcando um CD?

Bruno e Camila- N&o gostamos

....EU ndo gosto da musica dela...

Fazem imitacgdes, ironizam e riem....

Natalia - Ela qué aparecé.

Larissa - Eu ndo gosto dela porque ela ndo fala a verdade...

Camila - Eu também acho ...ela fala que é dos baixinhos mas posd pra revista playboy...entdo!!!
MJ - Mas isso ndo faz muito tempo... ?

N&o - Foi agora!

MJ- Mas ela nédo ta langando um CD pros baixinhos?



141

..... Ja lancou!

Eduardo —Eu n&o gosto mais da Xuxa, eu gostava quando eramenor; elatavanoaugedacarreiradea...
ela era bem conhecida mas agora ela ja caiu um pouco.

(Di&rio de campo, entrevista escola particular ST — nov/2000).

Eses julgamentos relacionamse  com episddios e acontecimentos divulgados pela
propria midia envolvendo aspectos publicos e privados da vida da apresentadora. Importa
observar que mesmo desaprovando tais ditudes as criangas afirmam sua  performance como
melhor em rlacéo & demais

MJ - A Eliana canta também?

Todos — Canta.

MJ - Quem canta as melhores musicas?

A maioria grita- Da Xuxa.

Algumas meninas discordam.

MJ -Qual das duas aparece mais a misica ha tv?

Todos -Da Xuxa.

Eliandre - Porque ela tem aquele novo filme... aquele desenho.
(Diério de campo escola municipa TR nov./2000).

A contradicéo apontada decorre da exposicdo a que estéo expostos 0s mitos. A aura que
cerca a imagem dessa gpresentadora veicula sentimentos e sensagdes que se confundem com 0s
produtos musicas a patir de um maketing eficiente e evidentemente de uma producéo
indrumenta e  cenogréfica (mixagem) extremamente bem cuidada, ainda que se quettione a
quaidade musica fina de suas produgBes™.

Diss0 = deduz 0 esforco  da indUdtria cultura em manter seus "produtos " no ar, uma
vez que a assSgéncdaudiéncia , paticulamente infantil é extremamente vol&il, e mas, julga
com severidade, transferindo esses juizos de valor para 0 gosto e consumo dos objetos musicais.

No universo gerd de preferéncia por programas musicais e cantoras, Eliana gparece com

um percentud médio de 8% nos dois anos, enquanto Xuxa n&o ultrapassa 3% e Angédica 2%.

% MATTE (1995) faz uma andlise comparativa entre os discos: "Ra-timbum"”, a partir do programa do mesmo
nome da TV Cultura e o disco Xou da Xuxa 6, ambos langados em 1991. O objetivo foi "obter uma imagem da
composicdo popular infantil brasileira” (p.19)O trabalho aponta dados importantes na anélise desses produtos
midiéticos que podem servir para um projeto pedagogico musical. Defende a musicalidade elaborada do "Ra-tim-
bum", em oposicdo ao simplismo da Xuxa, mas afirma que a questdo é complexa e passa pelo politico eideoldgico....
"temos... materiais completamente diferentes, do ponto de vista do contelido musical, poético, politico, filosofico e
mesmo de lugar na indUstria cultural: a escolha ndo é e nunca sera descompromissada ou apolitica" (p.27).A autora
frisa a idéia de que devemos "... ampliar o universo musical e cultural das criangas, dando-lhes a oportunidade de
decidir e criticar, um voto de confianca que permita-lhes, inclusive, escolher o0 que jamais escolheriamos! Permitir
que crescam... Crianga pensa, sente e tem opinido prépria... Precisamos alimenté-las. Afinal, 'a gente ndo quer s6
comida...!"" (p.28).
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Ha que s resdtar a incidéncia maior de gosto das meninas pda cantora Eliana 12% e 8%,
respectivamente, em 2000 e 2001, contra 5% e 3% dos meninos que nomeam a Xuxa como
cantora preferida entre as 3 no ano de 2000 com 7% de incidéncias, sem fazer referéncia ao
programa dessa apresentadora (Tabela 29). Observo que esse dado complementado com as falas
e observagdes ressdta nos meninos uma preferéncia por cantorag/artistas “ maduras’ ou com
apelo erdtico mais acentuado ( Danida Mercuri, Xuxa, Carla Peres e “Tiazinhd')(tabela 29).
Mesmo apreciando desenhos infantis, que € o forte dos programas das apresentadoras  em pauta,
eles dtuam-senum limiar de preferénciapor misicas  “ de adultos’.

Para colher as representacbes sobre musica e programas infantis foram feitas sessdes de
gpreciacdo de fragmentos dos programas de apresentadoras. ApGs a veiculagdo de um fragmento
do programa “ Alegria’ da gpresentadora Eliana redizou-se uma discussdo  com as criangas da
escola publicaque ai estd, em sintese:

Carla - Eu gosto da Eliana masica legal, € bonita, o grupo infantil € legal. Eu gosto mais da Eliana,
porque é legal tivertida (sic) e ela é bonita porqgue ela nasceu bonita legal e divertida.

Francielly - Eu gosto da musica porque eu acho ela muito legal. Eu ndo gosto do vovd, nenem e acho
muito chato etc.

Ana Leticia - Adoro a brincadeira de adivinhar... eu gosto da Eliana mas também dos desenhos.
Juan —Eugosto da Elianaealegria, porque éumprogramainfantil. Eliana temcabelo comprido (isso
porgue eu perguntei como elaeraMJ) Gosto do Pokemom, porgue temas batalha e da Eliana porque ela
€ engracada.

Juliano — Quando volto da escola eu assisto o Ultimo desenho.Eu acho legal esse programa. Eu gosto das
brincadeiras e dos desenhos. A Eliana mostra no seu programa coisas educativas. No seu programa
passa cantor es, magicos, marionetes e outras coisas. Também gosto das musicas que ela canta. Eugosto
da Eliana mas também gosto do seu desenho Pokemon ( !!!1).

MJ - Entdo vocés gostam do programa por causa da Eliana em si ou pelos desenhos?

A turma se divide, alguns dizem que gostam do desenho, outros da Eliana.

(Dia&rio de Campo, atividade de apreciacdo, escola publica TR, 25/04/2001).

Evidenda-se uma identificacdo das meninas com a apresentadora  pelas referéncias a
ua gparéncia e beeza. Deve-s2  condderar também a mencdo de meninos € meninas a
adequacdo do programa  por ensinar, fazer brincadeiras e “ ser educativo” . 1s0 ja foi discutido
anteriormente mas cabe ressdtar que sempre volta a tona a dimensdo vdorativa do  contelido
musica destinado & criangas e que informa as suas representacfes. A sociedade  desempenha
de forma competente a socidizacd dos mais jovens inculcando vaores, — preceitos e
preconceitos.

Na escola particular ST trabahel com  fragmentos das gpresentadoras Eliana —Alegria -
SBT , Angédlica—Bambulua —Rede Globo e Jakqueline - Bom dia e Companhia- Rede Record.
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Algumeas opinides

Bruno— E bompara ascrianca,smas ndo como eu, ( pelaidade MJ) é aminha opini&o. Eu acho quetem
muita musica e muitos cantores. Bambulua é a mini-serie da Globo e Pokémon € o melhor desenho da
Eliana. Eu acho os dois programa chatos. Bom dia e Compania(!) é chato, por causa da
apresentadora, mas o0s desenhos séo legais.

Willian - Essamusica € para criangas (Eliana). Bambulué é um programa infantil. Nao gosto. Porque
nado passa desenhos que eu gosto. Eu nunca assigtirei. N&do temmusica nenhuma e setivesseia ser muito
chato e ruim. Os desenhos sdo muito bons do Canal SBT.

Kamilla— Eliana, tudo legal. Bambulué n&o gosto. Jake robou as coisa da Eliana, desenho chato. SO
gosto da Eliana, de tudo da Eliana.

Fernanda - Eliana programa de crianca, legal, ela temmuito cheito com criancas, ela mostra como se
trata os animais ela canta. TV globinho :é mais para a nossa idade mais as criancas também assiste.
Bambulua é uma minicérie (!) e a Angélica canta. Bom dia e compania: s6 gosto dos desenhos.
(Diério de campo, atividade de apreciacdo, escolaparticular ST, 8/06/2001).

Confirma-se uma hipétese de que o forte da preferéncia nesses programas S30 0S
desenhos. Também merece registro 0 desagrado dos meninos por programas ou musicas
“infantis’ . Cabe ressdtar que quase a metade das criangas dessa escola tem mais opgles de
programas pelo acesso  aos canais pagos. Os meninos cantardlan e referemse em vaias
oportunidades & musicas dos desenhos estrangeiros e dos programas de computador como

“legals’ e* massa’!

3 - O pemanente e 0 efémero no gosto e consumo musical das criangcas em idade de quarta
srie.

Ao referir 0 gosto musicd  as criangas afirmam suas demandas Smbdlicas e revelam a
rentabilidade das préaticas musicais propostas pela midia, quais sgam airmar o que esta posto:
ouvir, comprar, cantar, 0 cantor, a cantora e amusica“ do momento”, de “ agord’, “ deste ano”,
ou que ainda “ passa’ na televisdo e nas radios. Nessa categoria € possivel considerar  objetos
musicas ( a induindo-se géneros e artistas)  efémeros e duradouros, que caracterizam nogdes
de duracdo e tempo de um sucesso, ou moda musica. Numa sociedade de consumo, dentro da
perspectiva da indistria culturd que faz da cultura um fetiche, objeto como outro quaquer, a
mulsica, 0s cantores e as modas musicais também sofrem da obsolescéncia e  sfo trocadas
rapidamente.

“ Gosto porque émusicadoano”. “ Evelhamaseugosto” ( misicado ano passado) (falade
Tamires, aluna da escola particular ST, 22/05/ 2001).
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A midia expbe esses objetos de curta duragdo, passageiros e de tempo limitado que,
com certeza, servem para davancar outros produtos e mercadorias culturais mais duréveis e
com retorno mrenos imediato. 1sso € evidente nos CDs em que aparecem lado a lado musicas “ do
momento” e sucessos que ja“ cairam”, ndo decolaram, ou mesmo Ndo possuem gpelo Massivo,
como €0 caso demusicas daMPB.

Asim, revdlamse muisicas para uso imediato e descartaveis e outras de maior quaidade
gue permanecem no gosto, como serd visto adiante. Importa, por outro lado, considerar também a
predilecio por Sandy e Jinior®®, KLB e Vanessa Camargo como uma forma de identificacdo néo
0 em relacdo aidade mas aveiculacdo de um "modo de s, consderando-se que "as vivéncias
musicais dos jovens ndo O s condituem em dementos de identificacd mas s também
importantes pontos de referéncid’ (Marti, p.35, 1999).

Entre os efémeros que gparecem com intensdade e depois desaparecem estdo musicas e
cantores com forte apdo ludico, erdtico, com refrbes facels e movimentos corporais
padronizados, exaustivamente repetidos, tanto por criancas quanto por professores, como as
musicas do grupo “E o tchan” , amusica “Chibonbom” do conjunto “ As Meninas’ em 2000 e
as dos grupo de funk, particularmente,* O bonde do Tigrao”, no primeiro semestre de 2001 e em
2002 a musica “Baba’ da cantora Kely K. Essa “substituicdo” de mercadorias a cada semestre
permite entender que o investimento da indidria culturd € um investimento de risco, uma vez
gue o consumo é um agente volail preso num circulo de lembrar/esquecer, em aguns casos,
num tempo nd muito maior do que uma estacao’”.

Os mitogedtrdadartisas/musicas/formas que permanecem ou demoram mais para “ cair”,
0s duradouros, como Daniel, Sandy e Junior e Leonardo (tabelas 24,25,26), possuem COMo
caracterigticas a presenca fisca marcante,  qudidade voca, carisma para comunicagdo com o
publico, musicas com padréo melddico sem surpresas e que ndo fogem ao esperado, com letras
de amor, facilmente assmilaveis. Importa ressdtar que eles oferecem uma "quaidade’ dentro de
padrdes de consumo da musica mididtica, a partir dos empréstimos tomados a arte erudita, como

arranjos e ingrumentacdo bem cuidados. Digamos que esses seriam 0s "cléssicos’  do massivo.

% sandy e Janior sdo os preferidos na pesquisa de 2001 tanto como cantor e cantora, quanto como dupla.
% Enquanto finalizo este trabalho (fevereiro de 2003), acompanho pela televisio os “efémeros’ da temporada:
Eguinha Pocot6 — Serginho e Lacraia, e o grupo Tchicabum, com as mesmas caracteristicas dos anteriores.



3.1 - Ritornellos: cirandade lembrar e esquecer - as preferéncias das criangas.

Cantores
Universo gerd
TABELA 24 2000 2001
Daniel 23% 20%
L eonardo 16% 10%
Junior (Sandy) 5% 12%
Xandy 5% 5%
Mauricio Manieri 5% 2%
Roberto Carlos 5% - (0,42%)
Universo socioecondmico
TABELA 25 2000 2001
Cantor Escola particular Escolapublica Escola particular Escola Publica
Daniel 25% 22 % 16% 22%
L eonardo 7% 27% 13% 9%
Junior 1% 7% 10% 13%
Xandy - 10% 2% 7%
Roberto Carlos ) 2% - 1%
Universo por género
TABELA 26 2000 2001
Cantor Feminino Masculino Feminino Masculino
Daniel 30% 16% 24% 15%
Leonardo 18% 15% 11% 8%
Janior 3% 8% 15% 8%
Xandy 6% 8% % 3%
Roberto Carlos 5% 6% 1%
Leandro(funk) | = —— | e 1% 4%
KLB 5% 5% 13% 3%
(Leandro/Bruno)

Danid e Leonardo sGo unanimidade nos dois anos, tanto parameninos quanto para
meninas, do mesmo modo que Jdnior e o grupo KLB tém uma subida acentuada de 2000 para
2001, particularmente no universo feminino (Tabela 26).

Chama a aencdo no universo das escolas publicas a menor concentracd num
determinado cantor e maior distribuicdo de gosto; nas escolas particulares, cantores estrangeiros
Elton John (3%), John Lennon ( 3%) , Rick Martin (3%) Bruce Dickson (6%) ( didtintivas de
posse e acesso aps canais pagos) e a referéncia a musicos como Renato Russo, Gabrid - O
Pensador, Caegtano Veloso e Milton Nascimento. Nas escolas publicas aparecem  Fagner, Raul
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Seixas e Sé&rgio Reis (3%),
consderados como permanéncias, umavez que ndo estéo sstematicamente namidia “ hoje’.

citados particularmente pelos meninos. Esses cantores podem ser

A opcdo nao respondeu nos dois anos soma um total de 20% nas meninas e 37% dos

meninos. Os dados confirmam as constatages anteriores.

Cantoras
Universo gerd
TABELA 27

2001

Vanessa Camargo

1%

24 %

Sandy

18%

23%

lvete Sangalo

5%

8%

Eliana

7%

6%

Laura Pausini

5%

2%

MarisaMonte

5%

Débora Blando

5%

Talia

6%

— (042%)

Xuxa

4%

3%

Daniela M ércury

P

3%

Universo socioecondmico

TABELA 28

2000

2001

Cantoras

Escolas particulares

Escolas publicas

Escolas particulares

Escolas publicas

Vanessa C.

1%

30%

22%

Sandy

12%

25%

18%

25%

Talia

1%

12%

-~ (057%)

DanielaM.

13%

4%

%

LauraP.

8%

%

Marisa Monte

12%

Débora Blando

2%

%

Eliane

6%

8%

Ivete Sangalo

3%

%

Universo por género

TABELA 29

2000

Cantora

Fem

Masc.

Tdia

11%

2%

Xuxa

2%

6%

Sandy

21%

13%

Daniela M.

2%

16%

LauraP.

P

2%

DéboraB.

6%

%

Vanessa C.

2%

lvete S.

6%

%

MarisaM

9%

2%

Eliana

12%

2%

RobertaMiranda

7%
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A excolhadas cantoras prediletas mostrano gera, Sandy, Ivete Sangdo, Eliana e Danida
Mercury — parmanéncias - e em 2001 Vanessa Camargo — em ascensdo metedrica a partir de
2001 - como detentoras do maior nimero de f& de ambos 0s sexos no universo das escolas
particulares e publicas sendo sempre maior 0 percentud de preferéncia  das meninas (Tabeas
28,29). Observe-se no entanto que 0s gostos episddicos por certas cantoras acontecem  porque
dgumas mudcas goarecem na midia e tem um tempo limitado de exigéncia (novela ou
lancamento de um clip) , 0 que nd quer dizer que acantora sgja efémera’®.

Nessa direcdo Tdia e Maisa Monte, e dgumas mulscas, por exemplo, revelam, nas
ostilagbes de lembrar/esquecer, as caracterigticas dos diferentes segmentos de publico. 1sso tem
aver com um diferencia socioecondmico, qua sga, as criancas da escola particular  ouvem os
clipsna MTV , compram o CD e “ curtem” nos espacos domésticos, 0 que ndo acontece com as
criancas mais pobres, sujeitas amassificacdo das tvs comercias.

Roberta Miranda, cantora sertangja, aparece também como preferida por 7% dos meninos em
2000. Essa escolha, somada aos outros dados, sindiza para o fato de que as mUsicas sertangjas
mobilizan mais os meninos da mesma forma que cantoras mais maduras como Xuxa® e Danidla

Mercury'® (Tabela 29).

Duplas

Computo gera

TABELA 30 2000 2001
Sandy e Janior 41% 43%
Zezé di Camargo e Luciano 13% 12%
Rio Negro e Solimbes 24 1%
Rick e Renner 5% 5%
Xitaozinho e Xororé 5% 5%
Gean e Giovane 3% 1%
Leandro e Leonardo 2% 4% (?)

% O mesmo ndo ocorre com determinados géneros/artistas: funk/Leandro do Bonde do Tigr&o e E o Tchan, que

desaparecem ou“ caem”.

% Essa artista sobe e desce na preferéncia das criancas em razdo também do lancamentos de filmes e comando de
programas como “XuxaPark” e “ PlanetaXuxa’.

100 Esse gosto ressalta um dado em relacéo aos meninos: a preferéncia por artistas como a Tiazinha (5%/2000)
gue ndo pode ser qualificada como cantora mas que obteve sucesso junto ao publico masculino por participar de
programa de auditério, apresentando-se com méscara, chicote e claras demonstragdes sadomasoquistas. O mesmo
pode ser dito em relagdo a Carla Peres cuja habilidade para a danca e atributos fisicos sdo reconhecidos pelas
criangas, mas ndo a qualidade vocal.



Universo socioecondmico

TABELA 31 2000 2001

Duplas Escola particular Escola publica Escola particular Escolapublica
Sandy e Junior 54% 25% 56% 39%
Zezédi Camargo 13% 14% 16% 10%
Rick Renner 1% 10% 3% 6%
Rio Negroe... 24 8% 6%
Xitdozinho e... 3% % 5% 5%
Gean e... 3% 3% 3% 1%
Universo por género

TABELA 32 2000 2001
Duplas Fem Masc . Fem Masc.
Sandy e Junior 55% 26% 56% 26%
Zezédi Camargo 12% 15% 8% 18%
Rick e Renner 2% 10% % 3%
Rio Negro... 3% 15% 3% 6%
Xit&ozinho.. 2% 8% 4% 1%
Gean ... 3% 3% 3% 5%

Sandy e Jinior e Zezé di Camargo e Luciano sB0 a permanéncia mas expressva nas
preferéncias em todos os universos. Os demais oscilam de acordo com os lancamentos de CDs,
participacd0 em novelas e outros eventos mididticos, ou mesmo escolares, como € o exemplo da
feta junina Bruno e Marroni ndo aparecem, dgnificativamente, nos dois anos mas, nas
entrevistas do segundo semestre de 2001 e em 2002, sGo agpontados como dupla favorita por
grande parte das criangas em razdo da musica “ Dormi na praga”’, que foi bastante apreciada e
cantada por todos. Outro objeto episddico com rentabilidade smbdlica

E possivel constatar, na totalidade dos dados, que a escola particular concentra 0 gosto em
adgumas duplas, enquanto que as criangas da escola publica distribuem mais e \ariam na selecdo,
citando duplas reigiosas. Canarinhos de Jesus, Cancioneiros de Criso e até duplas que néo

est30 namidia comoTonico e Tinoco. 1%

101 Ressalte-se que os meninos, em relacdo & meninas, apreciam menos Sandy e Jr e mais duplas masculinas
adultas (tabela 32)



Conjuntos
Universo gerd
TABELA 33 2000 2001
KLB 21% 24%
E o Tchan 17% 2%
SPC 8% 2%
Harmonia do Samba 6% 1%
Twister % 10%
As meninas 5% 2%
Back Street Boys 1% 3%
Bonde do Tigréo 13%
Universo socioecondmico:
TABELA 34 2000 2001
Conjunto Escola particular Escolapublica Escolaparticular Escolapublica
KLB 16% 25% 15% 27%
E o Tchan 13% 22% %% %%
SPC 8% 8% 2% ----(042)
Harmonia do Samba 3% 10% 2% 1%
Twister %% 30% %
Back Street Boys 1% 5% %
FalaMansa 8% 3%
Raimundos 12% 2% 8%
Bonde do Tigréo 0% %
Universo por género:
TABELA 35 2000 2001
Conjunto Fem. Mas. Fem. Masc.
E otchan 24% 10% 3% 1%
KLB 24% 18% 34%
SPC 6% 10% 1% 3%
Harmonia do Samba L) 3% 1% 1%
Raimundos 6% 8% 1% 3%
Twister 6% 3% 13% 6%
Karametade 5% 1% - -
Back Street Boys 2% 5% 1%
Bondedo Tigr&o 10% 18%
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Uma condtatac@o € a de que, tal como acontece com a dupla Sandy e Janior , 0S meninos
demonstram uma certa rgeicdo aos conjuntos masculinos, como 0 KLB e em menor escda
quanto ao grupo Twister, em relacdo & meninas. Interessante observar a preferéncia de 18% do
conjunto KLB em 2000 transferida para o Bonde do Tigrdo em 2001 que, juntamente com “E o

tchan” congtituem-se no gosto sazonal e episodico (tabela 35).
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E confirmeda a preferéncia por determinados conjuntos como 'E o Tchan, Raimundos,
musicas "funk, programa de televisdio como "Ratinho" e programas de radio locd que "so
engracados ". Reforco a tese de que isso tse relaciona com um gosto préprio entre as criangas
pelo humor chulo, escracho, ludico e  sentidos maliciosos com paavras de duplo sentido e
movimentos corporais com referéncias erdticas, cujo marco, ao que tudo indica, foi 0 sucesso do
conjunto "Mamonas Assassinas’, jafdecido.

Na coleta gerd dos dados, entrevistas, observacbes e  questionarios, aparece mais
acentuado 0 gosto nas escolas particulares por grupos de rock ( Raimundos, Twister, Back Street
Boys e outros menos citados) e nas publicas pelos conjuntos de pagode (Harmonia do samba, SO
Pra Contrariar (SPC), Karametade etc.). I1sso revela os meandros da construcdo de gostos mais
ou menos “ populares’ em que etdo em jogo diferentes percepcles e préticas culturais

envolvendo os diversos segmentos sociais.

MUsicas preferidas.

Universo gerd:

TABELA 36 2000 2001
M Gsicas de Sandy e Janior ** 13% 19%
M Usicas do Conjunto KLB™ % 5%
Mulher de fases (Raimundos) 5% 2%
S6 Love (Claudinho e Bochecha) 8%
M Usi cas estrangeiras 3% 3%
Musicas do Tchan™®* 5%

AnaJilia (Los Hermanos) 5% 2%
Musicasdo funk *® 16%

Universo por género:

TABELA 37 2000 2001
Msicas Fem. Masc. Fem. Mas.
M Us. Sandy e Junior 29% 5% 27% 8%
Mdusicasdo KLB 6% -- 6% 2%
Mulher de fases 3% % 1% 3%
S6 Love 5% 11% -- --

192 Imortal, A lenda dessa paix&o, Quatro estacdes e Vamos Pular.
103 vida e Baby.

104 Tribochan, Tchan na curva e Meld do tchan.

105 Tchutchuca, Motinha e Baile todo.



M Usi cas estrangeiras

M Usicasdo Tchan

Analdilia

M Usicas do funk

Universo socioecondmico

TABELA 38 2000 2001

MUsicas Escolaparticular | Escolapublica Escola particular Escolapublica
Sandy e Jinior 16% 17% 23% 18%

KLB e % 2% 5%
Mulher de fases o 5%

S6 Love 3% 2% | -

M Usi cas estrangeiras 6% % 1%
MUsicasdoTchan 1% 10%
AnaJilia o 3% 1%

M usicasdo funk 10% 18%

151

A vaiedade de muUsicas citadas € muito grande nos dois anos, com semehancas gerais de
gosto, mas também com muita variedade de citages, e € isso 0 que estabelece um diferencid de
consumo entre as criangas das duas redidades pesquisadas. Entre as permanéncias ( misicas de
Sandy e Janior) e as efemeridades ( funk, E o tchan etc.) em 2001 a grande novidade foi mesmo
o funk, como em 2002 a cantora Kely Key por um tempo menor.

“Menino da porteira” , “Moleca” e “Al6” ( edta Ultima da dupla Chit&ozinho e Chororo)
gparecem citadas em 2000 e 2001; "Mulher de fases’, musica do conjunto “ Os Raimundos’,
gparece como preferéncia dos meninos da escola particular, confirmando as condatacOes
anteriores reveladas na escolha das duplas e conjuntos. O fato de as meninas citarem misicas do
grupo “E o tchan” como preferidas e os meninos apenas o grupo  confirma a tendéncia feminina
para 0 canto e a danga e a masculina para 0 voyerismo, ou sga, € bom para “ ver”, ndo
necessariamente cantar.

Importa registrar as oscilagbes de gosto visivels no movimento de ascencdo , pico e
decréscimo de alguns géneros e cantores, 0 que € compativel com a ciranda do “ subir e descer”
“gostar e esquecer”.

Merece reflexdo o fato de que o cantor Daniel, apesar da preferéncia unanime nos 3 anos
da pesguisa como cantor masculino, ndo  apresenta nenhuma misica  como preferida das
criancas. E possivel  entender que esse cantor € consumido como mito, tanto para meninos quanto
para meninas independentemente da sua producdo musical. Detecta-se ai a forca dos eementos

da mixagem som/imagem na fruicdo musicd, 0 que sera andisado adiante. 1sso também ocorre,
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em menor grau, com a cantora Vanessa Camargo, comprovando a dissociagdo entre 0 gosto

pelos mitos e as mUsicas correspondentes.

Ha que se considerar também o grande numero de respostas “ndo sei” e “ nao lembro”

tanto nas escolas particulares ( em maior grau) quanto nas publicas, em todas as perguntas. O
consumo de muscas e mitos € um consumo Vvoldil, etéreo e dificil de objetivar quanto
necessirio “ fdar sobre is0”, devido a uma forma de fruicdo musicd mais motdrica, sensivel e
corporal. E necessrio ressaltar que atendéncia ando responder € mais acentuada nos meninos.

As observagies e entrevistas redlizadas nas escolas contemplam adgumas  das constatagoes
jareferidas:
MJ - Hoje o que esta aparecendo hoje de musica... 0 que vocés ouvem agora, o que esta na onda...
Joelma - Dormi na praca.
Cintia - Dormi na praca.
Alex — [dem.
Geovana - Dormi na praga.
MJ —Por qué ?
Joelma— Ah, porque as pessoas mais cantam, cantammaisessa ... nasradios, falamnasruas.... eu ndo
escuto radio ... mas as pessoas falam entdo...
Kelly — Eu gosto de “ Dormi na praga”. )
MJ - Como € que esté agora neste momento o funk, E otchan e o pagode? Elas estdo na onda ou ndo
mais?
Kessy - Funk ndo ta mais.
MJ — Por qué ?
Kelly - Ja caiu.
MJ - Significa o qué? Que ndo aparece mais?
Joelma - N&o... aparece, mas so que ndo ébemfalado a gentendo fica assimfalando toda hora (!!!). (A
recepcao em acao MJ).
(Diério de Campo, entrevista com criangas que ndo tém tv em casa, escola publica TR 03/10/2001).

Na atividade de inauguracdo do som naescola plblica TR, em agosto de 2001, as criancas
trouxeram CDs e fizeram dublagens. As musicas escolhidas  foram: Dormi na praca - Bruno e
Marrone ( que apareceu ao todo 3 vezes) Imortal e Lenda - Sandy e Janior, Apaixonada por
vocé -Vanessa Camargo (2 vezes) e Morango do Nordeste - Frank Aguiar, todas configuradas
como permanéncias, principdmente eta Ultima, que é a mUsica mas anitiga desse repertério —
1999.

Em relacdo acantora Vanessa Camargo cabe enfocar uma disputa com a cantora Sandy

revelada na escola paticular que traz a tona o julgamento critico caracterigtico dessa idade,
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confirmando a identificacio da vida particular dos artistas com as misicas e em decorréncia a

transferéncia para o gosto musicdl.

MJ — Qual a cantora preferida de vocés ?

A maioria escolhe Vanessa Camargo. Algumas meninas falam:

- A Sandy é muito chata, porque ndo deixou que os humoristas do Casseta e Planeta falassem dela no
programa deles.

Houve discusséo na sala e alguns defendem a Sandy outros atacam. Os meninos preferem Vanessa
Camargo ( talvez por ser maisvelha!). Nao ha umarelacéo direta comamusica, mas como artista.
MJ — E o Daniel?

Todos se manifestam aprovando.

MJ — Por que essa preferéncia por ele?

...porque ele € bonito ...porque € animado...porque faz sucesso

MJ —Ja perguntei, mas vou perguntar de novo: por que alguns caem e outros permanecem?

...Ah, é quetemumtempo e também eles ndo fazem musicas novas!

MJ — Entdo agora € mesmo a Vanessa Camargo, a“ quente”!

Todos concordam

A professora L. pergunta: Entre a Vanessa Camargo e a Britney Spears, qual das duas ganha?

A maioriaafirmaque é a Britney Spears.... Os meninos sdo 0s mais entusiasmados!

A professoracomenta: ah eu sei por que ... eutenho visto os tltimos clipesdela sdo bem* quentes' ndo
€?

Os meninosriem ( A cantora se apresenta com umvisual “ sexy” ).

Mj - Quem ainda gosta de grupo de pagode?

Alguns se manifestam, outros vaiam ( sO meninas gostam) e muitos dizem: - mais ou menos.

Natélia éfiel ao SPC.

( Diério de Campo, entrevista escola particular ST, nov./2001).

Expliquel que na pesquisa do ano passado 0 SPC agparecia em terceiro lugar nos conjuntos e
nesse ano nd aparece mais. Indaguei 0 porqué e a professora  explicou  que foi porque o
Alexandre Pires separou do grupo. As criangas concordaram intengificando a compreenséo de

gue os fatos particulares, extra-mudgicais interferem no gosto.

MJ - No ano passado aparecia o grupo E o tchan e ndo aparece mais ... nem o funck. Por qué?
Alguém fala "caiu" ... morreu.

MJ — Por qué?

.... Porque nao mudaram, néo fizeram musica interessante.

(Olha acritica e anogdo de que precisa mudar para manter 0 SUCESSO... Seria 0 Novo na concepgao de
Adorno ou a novidade na esteira da comunicagdo massiva ?MJ).

MJ — Vocés lembram do conjunto “© Mamonas Assassinas’ ?

Todos levantam as maos, dizem que conheceram e muitos afirmam gostar do grupo.

(Curioso € o fato de que essas criangas, no tempo de sucesso do grupo nao tinhammaisdo que 4 ou 5
anos).

MJ - Por que foram téo apreciados?

Todos - porque eles eram engracados.



14

MJ- Quemvai fazer mais sucesso dos mais velhos e dos mais novos, dasfamiliasque estdo na midia:
Sandy e Junior, Vanessa Camargo, Chitdozinho e Choror6 ou Zezé di Camargo e Luciano ?
Respondem em conjunto - 0s mais novos.

( Di&rio de Campo, entrevista escola particular ST, nov./2001).

Como € possivel depreender do exposto,  0s juizos de vaor, os julgamentos sobre fatos
relacionados, mas néo diretamente ligados aos aspectos musicais, S0 importantes na produgdo
do gosto. Ha entretanto aspectos mais sé&rios nessa avadiacd que S30 0S  preconceitos
decorrentes dos vaores indituidos socidmente (estrutura), revelando-se nas representagOes das

criangas (subjetividade) quando afirmam ou negam  determinadas misicas,

4 — O gosto musical revelando tragos da mora vigente na sociedade .
4.1 — (Pré)conceitos em relacdo ao funk.

Uma visdo que perpassa os discursos sobre midias - emespecid TV - eascriancas € a
vulnerabilidade desses sujeitos frente & imposcdes massvas, paticularmente no que se refere
3 sugestdes de erotismo por parte das musicas midiéticas. No momento em que estiveram “ em
dta’ estilos musicais propostos por grupos como “ E o Tchan” e* Bonde do Tigréo” foram avo
de intensas criticas por promoverem a sexudizagdo dainfancia.

Para compreender em pate a Vvisdo das criangas das duas escolas-avo da pesquisa
guanto a questdes, propus, dém das entrevistas, a apreciacdo de fragmentos gravados do
programa Furac&o 2000 com apresentacdo da M&e Loura do Funk, Veronica do Rio de Janeiro e
veiculado pea Rede Banderantes de Teevisdo. Apls, deveriam expressar suas opinides
oralmente, por escrito e através de desenhos'®®.

Nesse video agparecem claramente as caracteridicas de td moddidade  movimentos
sensuais e a agao dos DJs reforgando a entonacdo de paavras de ordem (borddes) e efeitos
SONOros especiais , luzes, aspecto de baile e agitacdo, ndo sO dos cantores, mas da platéa na qud
a camera passeig, fazendo tomadas que ressdtam os movimentos dos quadris. Algumas misicas

s80 bem conhecidas, como o "Funk da motinha" e outras do "Bonde do Tigréo". A

198 Tanto os meninos quanto as meninas demonstram prazer em desenhar expressando vises, sentimentos e
conhecimentos sobre as musicas, cantores, programas televisivos musicais. Ndo perguntam : o que devo desenhar?
Como € que eu fago? Alguns pedem para completar depois do encontro. Alguns resultados reforgam estereétipos,
embora caiba sempre lembrar a situagdo grupal dessas criangas que encaminha muitas vézes o produto final:
meninas enfeitam com coracdes e flores os seus desenhos, meninos desenham guitarras, microfones e colocam
detalhes mai's apurados nas imagens masculinas.
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apresentadora  repete borddes como "pre-pa-ra-da’, "é de dlite’' etc.'’” Todos reconhecem e
sabem as letras; aguns repetem 0s movimentos, cada um tem aguma coisa a dizer sobre o funk,
porque como ja foi visto ese tipo de misica fez pate da sua vida durante um certo tempo.
Mesmo quando aribuem a éa um dgnificado negetivo, como veremos adiante, evidencia-se 0
fato de que esteve inscritano seu repertorio.

Ao owirem/iverem o0 clip, a reacd das criangas, de maneira gerd, é de badtante
animacdo, curioddade e mdicia Mexemse na cadeira, riem, cochicham, apontam para os
atigtas, tentam dancar e acompanham as letras, & vezes gpenas babuciando, mas com os olhos
vidrados nas imagens, numa espécie de atracéo e fixacdo nos movimentos. N&o é por acaso que
praticamente todas ees ressdtam como postivo no funk "o ritmo™.

Obsarve que, na sda de aula da escola publica TR, dguns dunos, principdmente as
meninas, ficaram um tanto condrangidos, com uma espécie de ma-estar que provavemente tem
a ver com o fato de a professora estar na sda de aula e se mostrar  ndo muito avontade. 1sso
adquire sentido quando, na atividade com as criancas da escola paticular, duas meninas
desenharam figuras com seios e bumbuns grandes, entregaram e pediram "ndo mostre para a
professora’!

Todos reconhecem de imediato, nomeiam o0s autores/intérpretes e as misicas. A grande
maioria congdera o funk "legal”, "divertido" e "animado" e tem uma visdo postiva que se
traduz na expressdo 'du gosto'. As explicaghes escritas s variadas. 'porque me faz dancar”,
"as musicas sao boas’, "é mais agitado”, "é mais badalado”, "tem mulher bonita e gostosa’”,
"alegria felicidade", "tem muito rebolado”, "muita danca”, "o ritmo é legal”, "gostoso de
dancar", " gosto da danca e dasimagens’, "éalegre", "tem muita danca e muitamusica" e" é
baile da pesada” (depoimentos escritos).

No entanto, chama aencdo a Vvisdo critica e quase mordista que gparece em agumas
fdas. Se na escola particular todos 0os meninos, sem excegdo,  disseram gostar do funk por
diversos motivos, embora um deles tenha ressalvado " ... um pouco de cerveconhice (sic) falta de
respeito com as mulheres "(E.S), na escola publica poucos afirmam postivamente,  0s outros

goresentam  visdes que merecem transcricdo:  "Este vidio eu ndo gostel porgue tinha muita

107 Cabe ressaltar que, nessa gravagdo, aparece a cantora Fernanda Abreu, com um "funk cabeg¢a”, isto é, que néo se
limita s letras pobres e repetitivas damoda, com um acento forte de"rap" e ndo foi muito apreciada.
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mulher pelada” "ndo gosto, € mais ou menos... tem besteira... essa masica fala coisas que
crianca ndo pode escutar, essa misica ndo tem mais ou menos besteira; essa misica tem (acento
navoz) besteira" (J); "mulher dancando, omem (sic) rebolando” ( depoimentos escritos).

Em rdacdo & meninas na escola publica, nove do totd de quinze meninas consideram
positivamente, duas se limitam ao reconhecimento e trés negam com expressdes como  "é uma
musica que rebolam muito”, "musica Baile da pesada ndo gosto”, " ndo gostei da letra da
musica gosto de samba... meninas muito periquitadas’ ( J) (depoimentos escritos).

Na escola particular inverte-se 0 quadro observado na escola publica: gpenas quatro dizem
"gosto" incondiciondmente. Seis meninas airmam gostar do funck para dancar, porque € aegre,
€ legd e diveatido e "porque é a muasica do ano", no entanto ressdlvam com julgamentos. "
mas € besterenta”, "gosto sO do ritimo (Sc) e das palavras ndo. Ndo sdo educativas' (Nat.),
"falta de respeito, tem alguns palavroes' "é cenvergoice (sic!) (Nd. uma menina que aprecia
danca, rebola e solta gritinhos logo que comega a mUsica). A mesma menina, que N0 pequeno
grupo ecreveu afirmando gostar de todos os fragmentos de funk veiculados por ser "muisica do
ano’, no trabaho de desenho com o grupo maior assm se expressou:  “"falta de respeito,
prostituicao, feiura. Nao gosto do funk porque so fala besteira" (Tam) (depoimentos escritos).

Os desenhos  referentes ao funk, O redlizados na escola particular, traduzem agumas
dessas visdes. Tam., por exemplo, desenhou meio corpo, de perfil com destague para um grande
bumbum e uma flecha indicando > prodiituicdo. Muitas meninas desenharam figuras femininas
de shortinho, seios grandes e umbigo aparecendo. Nal. representou uma mulher de costas com um
bumbum em evidéncia do qua saiam sons onomatopéicos ( pom, pom, pom); A L. desenhou
duas figuras dancando e escreveu do lado "Fora Funk™ (depoimentos escritos).

Os meninos que desenharam, e ndo fol a maoria, 0 fizeram representando  figuras
masculines flando: "E legal”, "Vai tigréo”, "E Tigrdo”, "FURACAO 2001” e "Bond do tigr&o
€ muito bom" (depoimentos escritos).

Nas entrevistasredlizadas comtodosasaunosda  quarta série nas duas escolas em 2001
foi possivel perceber, semana a semana que o funk, enquanto "mulsica do momento”, estava
presente no cotidiano dessas criangas com forga total  durante pelo menos quatro meses. No
segundo semedire gradativamente foi "caindo®, conforme os depoimentos e as entrevidas, de

sortea ndo ser mais citado como "preferido”, comoja viso anteriormente
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Os dunos entrevistados manifestaram-se positiva ou negativamente em relagcédo ao funk,
com opinido formada e conhecimento quanto & letras, a0 tipo de musica, aos intérpretes, aos
programas e a0 seu dgnificado, emitindo juizos estéticos e de vaor que ndo os diferencia do
restante da sociedade. Tavez nesse sentido - ao contribuir para as mudangas na forma de ser e se
representar como crianga - a acdo da midia sgja mais contundente do que na prépria imposicéo
de um padréo de gosto musical.

Algumas caracteriticas do funk comprovam aspectos  pontuais & crian¢as da quarta
s&rie 0 gosto peo movimento e ludicidade de quaquer manifestacdo, a mdicia e a curiosdade
pelas questdes ligadas a0 sexo e & relacbes anorosas e 0 gosto pelo humor chulo  tanto das
letras quanto dos trgjeitos.

C. da TR, quando indagada sobre 0 que gosta do funk diz. "...a parte do tapinha néo
déi... Todo mundo fica dando tapa na cara do outro”. A mesma menina et sempre
cantarolando, fazendo gestos e diz que " masica alegre tem que dancd". O sentido de misica
"bonita’, "legal” e "divertida" € essel

No primero semestre de 2001, o "Bonde do Tigréo" se condituiu em unanimidede de
gosto, e as judificativas na escola TR sdo: "Eu gosto dele quando €ele canta”, "é legal a
coreografia’, "ele é bonito” e "gosto do ritmo". Na escola ST h& uma explicacdo mais
detahada, como, por exemplo: "gosto por causa do ritmo, que deixa a gente mais solta. Se eu t
sozinha no meu quarto, dangando essa musica, escutando radio ou quando minha prima me
empresta CD eu fico mais alegre e mais solta" (Fer.).

E interessante observar que o funk, aravés mlsica, letra, ritmo, danca e comportamento,
aciona nessas criangas aguns preconceitos  subjacentes a questbes mais amplas que dizem
repeito a0 género, & classes e apropria definicdo de infancia. 1sso talvez explique aspectos
particulares que gparecem na pesquisa:

- o fato de que os meninos de condicéo financeira precaria tém uma visdo mais moraista quanto
ao funk do que as meninas do seu convivio e 0s meninos de classe média;
- aVvisio caregada de preconceitos e dubiedade das meninas de classe média na relacéo

musicalmulher/ corpo;
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- aidéia de que existem letras "besterentas’, ou "pesadas’, ndo adequadas para criangas ( ou para
a escold), pondo em foco a nogdo de infancia como categoria diferenciada do adulto, pelo menos
nesse aspecto.

O processo de interiorizaggo/exteriorizagdo da estrutura sociad pelos habitus incorporados,
0s registros que a sociedade faz dos vaores, dos conceitos e dos codigos, do que € permitido
ou proibido, inscritos nas préticas culturais, sBo0 revelados nas  representagbes das criangas,
afind eéas vivem num mundo  “que se conditui de objetos mas também de indituigdes, de
vaores, de normas' ( Guareski, 1995, p.219). Merece registro também o fato de que essa mesma
sociedade permite uma ampla liberdade para o usufrito das mulsicas ditas “ imoras’ e
inadequadas ainfancia

Sempre é importante pontuar o fato de que a andise das relagdes entre criancas/midias e

musica devem s lidas aluz do contexto socid e historico mais amplo.

4.2 - O conteldo musica e anocéo de"adulto” e "crianca’.
A midia assume importancia nas representagdes que veicula sobre modos de ser crianga,
em relacdo aos adultos e a escola pela producéo do gosto musical. As definicbes de  ‘triancga”,

~

"pré-adolescente’, "meio adulto” "meio adolescente' sd0 estabelecidas pela atribuicdo de
sgnificados aosdiscursos e préicas musicais midiaticas.

MJ - Vocés sao criangas?

Todos- Sm

MJ - Até que idade a gente é crianca?

Fer -Até uns 12 anos, agente pode ser criancga pra sempre porque ser crianga nao importaaroupaque
nés vestimo, ndo importa o modo gue nds se comportamo (!), importa o carinho porque quando as
pessoas sdo adultas elasjando ddo mais carinho, ndo pedemcomlicenca... criancgaja aprende desde
pequinininho (1).

Eduardo - Eu sou crianca e acho que até 0os 13 anos mais ou menos a partir dessa idade a gente comeca
a ficar um pouco mais dependente ( independente?)

Alisson -Até 13 anos.

Nat - Pra sempre porque a gente vai ter sempre 0 mesmo coragdo, masa maneira de pensar ndo vai ser a
MJ - E o queisso tema ver commusica ? Tem musica de crianca e de adulto?

Todos - Geral (significa que todos podem ouvir tudo MJ.)

Fer - eu acho que os adultos podem muito bem escutar masica de crianca depende do gosto deles...

porque as criancas agor a, hoje emdia elastéo escutando masica de adulto elastéo comegcando a gosta
mais de musica de adulto do que de musica de crianca.

Tam - a gente ndo se interessa mais por musica assim "Molecada" que tem uns piazinho bem

pequinininho

( Diério de campo, entrevista escola particular ST, 1° semestre 2001).
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Essas criangas da escola particular ST trazem um discurso do que € ser crianca a partir de
uma Visdo idedizada da infancia, de um imagin&io que perpassa tanto a escola quanto a familia
No entanto, as sdegfes musicals, 0s programas a que assistem e a forma como expressam o
gosto  pdem em cheque a diferenciagdo adulto/crianca nessa sociedade, uma vez que todos
e submetidos & mesmas  emissdes mididicas ( geral!), que determinam, mesmo que de
forma relativa, as escolhas, as  vivéncias e as préticas musicas. E vdido lembrar Postman

(1999) quando afirma que, pela acdo da midia, acontece um fendmeno de "adultizacdo" das
criangas ede "infantilizagdo" dos adultos.

A didética do ser criancaladulto e os limites dessa fronteira emergem nas explicitages
do que gostam, por que gostam, 0 que compram e quais S80 os idolos do momento. Importa
sdientar que o discurso estabelecido, do que é adequado ou nd em mlsica para crianca e que
eles repetem, ndo estd ancorado numa acdo formadora em sua vivéncia cotidiana pela acdo dos
adultos, até pela indiferenciacéo dos universos adulto/infantii em relacéo & emissdes mididticas.
H& um vazio de sgnificaghes expressas quanto a isso  nas indituigbes socidizadoras, flagrado na
ndo-explicitacéo do porqué das restricbes de comprade CD ou da danca do funk por parte dos
pais e da escola. Aqui cabe destacar a acéo formadora ( ndo moralistal) possivel dos envolvidos
diretamente nesse processo com as criangas.

Elas sG0 undnimes em dfirmar que ha muita diferenca entre misica de adulto que " tem
besteira”, "é muito rock, muito radical, muito cinista" (snistra, suponho) (depoimento escrito
de Am.) edecrianca que € "infantil” e "mais pra criancinha". Essas diferencas no entanto néo
impedem que gostem, comprem, troquem, gravem, dancem e pegam por telefone nas rédios as
musicas ditas 'besterentas’, ou “"inadequadas'. Ariés (1981) va dizer que ... tavez (...) para
manter a atengdo das criangas, 0 brinquedo deva despertar dguma aproximagdo com O universo
dos adultos’ (119). Isso efetivamente acontece com a musica mididtica

Lar -Ser crianca nunca acaba ... até o final da nossa vida a gente pode sé crianca.

MJ - Que programas de TV séo pra crianga ?

Lar - Angélica, Eliana, Jaqueline ( é bem infantil) tem desenho, pra crianca pequena...

Cam -Ah, as Chiquititas- tanto que quando eu estava assistindo a minha mée vinha ouvir porqueela
gostava das musica.

L. E. - Xuxa park.

MJ - Vocés assistem?

Nao respondem... alguns fazem sinal negativo com a cabeca.
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MJ - Voces sdo criangas mas ndo assistem esses programas?

Bruno. - Eundo. Eu s assisto Eliana pra vé Pokemon.

Lar -Assisto Bambulua pra ver desenhos.

Cam - Eliana porgue aparece muita coisa interessante ... ensinam sobre animais.... mas € coisa de
bebé.... (risos).

MJ - Existe diferenca entre misica pra crianca e misica pra adulto?

L.E. —Ah, pra adulto é mais sertaneja... pra crianca é aguelas coisinha assim mais agitada...

Lar - igual essas musica de nené ndo é pra adulto. Assim ...m0sica sertanegja forrd é diferente.
Bruno -E euvou fald uma coisa... pra adulto eu sei que a diferenca é bastante porque as misica de
adulto € mais um pouquinho mais agitada que de crianga.

Silvio - Eu acho que tem bastante diferenca o ritmo da musica aletradamisica, étudo muito diferente.
(Diério de Campo, entrevista escola particular ST, 23/03/2001)

Sao capazes dejulgar com severidade: " Xuxa ja passou do tempo de apresentar pracrianca...
jaestdmaispraadulto, asprovasdela € so comadulto. Depois que aconteceu aquele acidenteelalargou
das criangas' (Tam.) Essa opinido é reforcada por mais entrevistados e € interessante pontuar
que apresentadora  ndo aparece nas entrevitas e muito pouco nos questionarios  como
intérprete preferida, enquanto Eliana  edta entre as mais citadas. 1ss0, de certa forma, revela a
fludez do ser adulto/crianca ao privilegiar uma apresentadora tida como ‘tlos piquinininhos' e
deixar delado outraque migrou para os "adultos'.

Na escola publica TR as opinifes s assemelham  quanto ao consderar-se "meio
adulto”, "meio adolescente” , "adolescente” e "crianga’ , naesteirado conceto de adulto e

na definicéo do que é pertinente ou ndo em mUsica para as criangas, particularmente nas letras.

MJ - Tem musica de crianga e musica de adulto?

Todos - Tem.

MJ - Tem diferenca?

Todos — Tem.

MJ - Como é que é musica de crianga?

Eliandre — Ah, misica de crianca € como essa que a gente cantamo la fora... "Boneca de lata
(pausa) e asdeadulto sdo essas que tém agora como funk essas que tém palavrao, coisas pesada...
Musica de crianca € que nema Eliana canta, "Picachu”, "Boneca delata”.... a Angélica também, a Xuxa
agora também.

MJ - A Xuxa também?

Eliandre- E. Elatemaquela... ( cantando) "5 patinhos foram passear"...

MJ - Elatemmusica de crianca e de adulto? Como € que é isso?

Eliandre- ( aque maisresponde, moradora da favela proxima da escola) Ah agoraelalancd umCD sO
pra crianca.

n108

108 "Boneca de lata" é umamusica cantada ao final do recreio em que as criangas vao fazendo movimentos progressivos de
relaxamento com as maos, bragos e pernas, ao mesmo tempo em que contam de 1 a 6. Estamusica, juntamente com o bordan"1,

2, 3, acabou aminhavez", s&o parte de uma estratégia para conseguir acalmar as criancas e deixa-lasemcondicdo deentrar
na sal a apos atividades mais agitadas.
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Franciara- Ahelajafaloutudo ... ¢ maisa Angélica a Eliana. Essas dai que ficou mais de crianca e
essas sertaneja, do Funk, Zezé de Camargo e Luciano ja sdo mais pra adulto. A diferenca é que os
adulto ndo podia... elestinha que dar exemplo pras criangas nao fica... ( ndo completa )

MJ - De que tipo de musica vocés gostam mais, de adulto ou de crianga ?

...Ris0s...

Eduardo - Eu gosto de misica de adulto mas aquelas que ndo tem muita coisa pesada, pra crianca,
aquelas que é mais ou menos.

MJ - Vocés sao criancas?

Risos .... Alguns respondem "maisou menos'.

MJ - Como "mais ou menos'?

Franciara - Eu sou crianga e adolescente (11 anos).

Eduardo - Meio adulto (10 anos).

Juliano - Ah, eu também meio adulto ( 10 anos).

Eliandre - Eu sou meio adolescente (10 anos).

MJ - E que mlsicas esses "adolescentes’ "meio adultos’ gostam mesmo de cantar?

... Sandy.... Vanessa Camargo.....

( Diério de Campo, entrevista escola publica TR, 1° Semestre 2001).

Para eles 0 juizo de vdor implicito na idéda de muUsica de adulto como "pesada",
contrapondo-se a de crianca "mais leve" ( R. escola TR), reportase & letras, paavras e
"palavrfes’ e muito pouco com 0s movimentos de carder erdtico ou com o vestu&io das
apresentadoras/cantorag/artistas mais ou menos adequado para o publico infantil.

No entanto cabe ressdtar que na escola particular ST agparecem agumas restrigdes que
vao dém dasletras. " é que nas propaganda aparece um monte de mulher de calcinha ( meninos riem)
[4... uma atras da outra dancando..." (Am.).

Isso consta como inadequado paracriangas porque ".... se a gente compréa o bonde do tigrao
as musica incentivam a gente a fazé o que ta falando na misica... tipo assim as preparada... ... as
popozuda... as cachorra .... ja influencia a gente ( Jul.)

Da condui-se que existem coisas que as criangas ndo podem fazer e as musicas
incentivam!  |ss0 esta posto no discurso dos pais e € assmilado por das de forma mais ou
menos consciente, particularmente na classe média, 0 que ndo impede que todos cantem, repitam
os refrfes aexaustdo e reproduzam as coreografias "condenadas' individua mente e em grupo.

Uma caracteristica dessa idade - a transcdo de uma fase de heteronomia para a
autonomia mora — revela-se nesses  julgamentos sobre mlsica, cantores, cantoras, géneros e na
severidade com que o fazem, a partir das visdes propostas pela sociedade dos adultos. Por outro
lado é importante reativizar o aspecto de individudidade, 0 que cada um redmente pensg,

revelado nessas fdas uma vez que as respostas quando dadas em grupo S0 sempre apoiadas por
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olhares, snais, reticéncias, concordancias veladas, ou sga, retratos do que a maioria considera
védidos como opinido.

Da pate da midia o reforco a uma visdo erotizada das criangas, em especid das
meninas, particularmente pelas peformances musicals, a airmacdo do poder do corpo como
entidade de prazer, consumo e status socia'®® |, a fluidez com que as apresentadoras cantoras
(Angdica e Xuxa, por exemplo) trafegam do universo infantil para o adolescente e adulto e
viceversa, cria uma epécie de ma-estar em "ser infantil” (Fisher, 1998, p.111) e acentua
nessas criangas manifestagbes miniaturizadas de caracterigticas  dos adutos. Nesse sentido
congtréi-se "um  tipo de infancia sem infancia, de uma crianca que desde cedo deve s vida
como mas intdigente que o adulto, mais poderosa do que €e, inclusve mas sexudizada e
eréticado que seriam ou poderiam ser seus pais'( idem).

Buckingham (2000), a0 interpretar a influéncia da propaganda sobre as criangas, vai

dizer queelas

s80 (...) definidas como inadequadas mais do que competentes, crentes mais do que céticas, puras
mais do que corruptas. Esta € uma visdo que carrega uma consideravel carga emocional, ndo sO
porque invoca outras suposi¢des sobre infancia; mas porgque, como a maior parte deste tipo de
argumento, serve parajustificar formas de protecéo do adulto que sdo organizadas para manter as

criangas em seus lugares (citado e traduzido por Goidanich (2002, p.64).

Se higoricamente a nogdo de infancia foi condruida nesta sociedade a partir da
concepcdo de incompletude, imaturidade e de um “ vir asa” ndo “ sendo”, esse € um critério
de vdoracdo que acaba assumido pelas proprias criangas. As qudidades do adulto, ou
necessirias para  chegar a $&-1o, sBo  “a racionalidade, a moraidade, o autocontrole, e a = boa

~_\y

educacdo
gportes“ dionisiacos’, lhes cause ta perplexidade em relacdo aos conceitos de adulto e crianca.

(idem, p.26)!°. Assm, ndo é de se estranhar que a mlsica mididtica, com todos os

109 A entrada cada vez mais precoce das meninas/ mulheres no mercado de trabalho damoda & um exemplo do que
afirmo.

M0 \walkerdine (1999) considera aquestdo dainfanciacomo um momento de constituicio de classe ediz“ ... para
aclasse média, ainfancia é um estado a ser preservado, livre daintromissdo econémica, produzindo a possibilidade
da crianca raciona e brincalhona, que devera tornar-se o/a profissional, racional, educado/a, um membro da “nova
classe média " (p.86).
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4.3 - Godo, praticasmusicals e questdesde género.

Para Marti (1999), "Através de nossa pratica musical contribuimos para a manutencéo
das estruturas sexistas da sociedade, contribuimos com a existéncia da etnicidade e contribuimos
também para a diferenciago classgta’ (p.30.)

Até agui tem Sdo evidente que as manifestagbes sobre o funk e outras formas musicas
revelam concetos de homem e mulher que permeiam as rdagbes na sociedade.  Aprofundando
um  pouco andise, é possivel perceber que as prétcas muscas sio diferenciadas para
meninos e meninas. O depoimento da professora L. da escola particular ST, no segundo semestre
de 2001, da conta de que as meninas sGo0 mais disponivels que 0s Meninos para as dividades de
canto. Isso se confirmou  numa comemoragdo do folclore -  dividade tradiciond do caend&io
escolar - quando apenas as meninas gpresentaram as cantigas de roda e 0s meninos N&o

aceitaram “ porque ficaminibidos eimaginam o que vao achar de mim... 0 que 0 meu pai vai
pensar!. No recreio eles apenas observam e entram nas brincadeiras deroda s6 pra baguncar".

Eu mesma senti  diferenca durante as atividades de mulsica e midia que propus nas
escolas. Em aguns momentos,  percebe-se a atitude machista de  "tirar um sarro das meninas’,
enquanto das cantam ou dancam, mostrando enfado e reclamando que a musica "é chata’
guando tematiza 0 amor.

No recreio, um grupo de meninas danca a som da musica 'Chibombom*!?, repetindo os
movimentos das cantoras, enquanto os meninos observam e dguns fazem gestos obcenos.

E possivel perceber que falar de misica é coisa mais de menina porque das admitem que
"0S meninos sO correm e se empurram’.

MJ — Juan, vocé acha que 0s meninos cantam menos que as meninas?
Juan - N&o sei, as meninas véem mais masica.

MJ — Por qué?

Juan - Por causa que elas dancam.

Michele - A gente gosta mais de dancar.

MJ - E dancar o qué? O que gostam mais de dancar?

Michele - Braga Boys.

Angela - Carla Peres.

Juan - Eu gosto de ouvir .

11 Musica do grupo " Asmeninas', que alcangou grande sucesso junto ao publico, particularmente as criangas, pelo
refréo "bom chibom chi bom bom bom' e pela coreografia apreciada, imitada por alunos e professoras nos momentos
livresdaescolaTR
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Dese grupo (4 meninas e 1 menino) as meninas cantaram  "Um tapinha ndo déi" e Juan
ficou calado.

MJ — Por que Juan nao cantou?
Meninas -Ah, ndo sei.

Juan - Porque eu n&o gosto.

MJ — Por qué?

Juan —Ah, é danga né!

MJ - Vocé ndo gosta de dancar?

Juan - N&o gosto.

MJ - O que tem de melhor nessa muisica?
Michele - A danca.

Meninas - Ah, élegal o ritmo e a danca.

Interessante observar que, mMesmo quando estavam apenas cantando, 0 menino remeteu a

danca e negou-se a participar.

MJ - Vocé nao gosta de cantar, Juan?

Juan -N&o gosto porque é ruim.

Janaina - Tem pia que diz que pia ndo pode canta porque é mariquinha.
MJ - Mas os meninos gostam de ver as meninas dancar ndo € isso?

As meninas respondem que sim .

MJ - Eu vi no recreio os meninos dangando também .. ndo é legal dancar ?
As meninas dizem em coro: E .

Juan - N&o.

( Diério de Campo, entrevista escola publica TR 19/03 /2001).

A associacdo da musica, particularmente a danga, ao sexo feminino acontece também na
escola paticular  com a confirmacdo de que essa  representacdo € dimentada pela propria

midia

MJ - Os meninos gostam de dancgar ?

Eduardo - Eu gosto.

Alisson - Eu gosto ( sempre acompanha a opinido do Edu).
MJ -Quem gosta mais de dancar os meninos ou as meninas?
Emcoro - As meninas.

MJ — Por qué ?

Fernanda -Porgue as meninas s8o mais soltas.

Tamires - Porque elas se mostram mais...

Natalia - Muiiiito mais!

MJ - E vocé Eduardo o que acha?

Edu - Eu também acho que as meninas dangam mais.
Natélia - Geralmente os grupos séo as meninas que dancam. So alguns grupos sédo os homens que
dancam que nem Adriane e a Rapaziada...

( Diério de Campo, entrevista escola particular ST, 23/03/2001).
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Essa Udltima airmagd modra a consciéncia da "objetificacdo do corpo feminino'
(Felipe, apud Silva, 2000) pela midia, e eu acrescento, com 0 gporte da cinestesia, do balanco e
do ritmo inerentes a performance musica, que tem dado vishilidade & mulheres e capturado
ndo SO 0s meninos mas também as meninas. IsO explica a imitacdo perfeita e prazerosa de
"cantoras' como Carla Perez, gpresentadoras como Xuxa e grupos musicais como "As meninas'

Parece que a explicitacdo do gosto peo "exibir-sg'  faz parte do jogo de seducgdo, pode
ser jogado sem  comprometimentos™? e esti posto no prazer de dancar, e cantar, na performance
que mistura o visud, com 0 movimento e 0 som . A ditude das meninas, mas abertas, mas
livres e mais disponivels para "se modrar” e enfrentar "a plaéad’ diz dessa condicdo feminina
gue = revda de forma inequivoca nas vivéncias e expressdes musicais. Wakerdine faz uma
reflexdo quanto a essa exposicéo que vale apena trazer:

Quero chamar a atencdo para as contradicbes no modo pelo qual a crianca-mulher erotizada é
uma posi¢do apresentada publicamente para que a menina a assuma mas que € simultaneamente
tratada como uma posicéo que eimina a inocéncia infantil, que pemite a entrada da prostituta e
torna a menina vulnerdvel ao abuso. A entrada da cultura popular na vida familiar e educaciona
da menina pequena é portanto vista com suspeita, como uma ameaca colocada peo
rebaixamento dos padrdes, pelaintrusdo da baixa cultura contra a ata cultura (1999, p. 81) .

A professora L. ( escola particular ST), a0 ser indagada sobre  se os dunos cantariam uma
musicade cor, diz: "As meninas sim, acredito que sSim... 0S meninos eu NAo Sei se pegariam uma
musica e saberiam ela inteira ... mas talvez alguns refrdes, alguns pedagos. As meninas acredito
gue saberiam uma misica inteira, & vezes até a coreografia. No recreio a gente vé elas
cantando e fazendo passos iguais... (fevereiro 2001).Vde recortar nessa faa o fato de que,
sendo verdadeira ou ndo, essa espectativa revela, por parte da professora, uma visio que reforca
aidéade praicamusicad como atributo mais feminino que masculino.

As discusOes e estudos sobre  género  tém privilegiado a adolescéncia, aparentemente
como tempo e cen&io mais propicios para o estabelecimento das categorias sociais de homem e
mulher. Em mlsica, autores como Marti (1999) e Silva (2000) enfocam a questédo do gosto e
selecdo dos géneros e formas musicais como indicativos de género. Essa ndo € uma Situacéo

12 Rezende (2000) afirma: “ A seducdo, na met&fora da feminilidade, demonstra abertura & pluralidades de
compreensdo do mundo, ao fortuito, as atitudes menos rigidas e mais generosas diante dos fendmenos, desejo
integrar dados novos, menor preocupacdo com as verdades e maior curiosidade de descoberta de dngulos novos de
umaquestéo” (p.77).
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pontuada agui, uma vez que, para as criangas da quarta série, ndo se coloca a questéo da selecéo
musicad como aributo masculino ou feminino, mas sm modos de fazer as préicas muscas,
determinado jeito de dancar e cantar, por exemplo, é fator preponderante na expressio e
manutencao dasrelacbes de género .

Como &firmel no item anterior, a sdecdo das atividades propostas no questionario para
compreender o nivel de vivéncia das praticas musicas por género inclui outras, para efeto
comparativo. Assm, dém ce dancar, cantar e ver tv, foram relacionadas ler, jogar videogame e
jogar no computador, apresentando  niveis de opgdes ( nada, pouco, mais ou menos e muito)
conforme as tabelas abaixo

As meninas escolhem a opgdo muito com  percentuals mais dtos que os meninos em ler
(tabela 39), cantar (tabela40) e dancar (tabela41). A dtuacdo inverte-se quanto a ver tv (tabea
42), jogar videogame (tabela 44) e jogar no computador (tabela 45), em que 0s meninos
gpresentam um percentud mais dto, havendo empate no ouvir radio.

E possivdl confirmar o que ja havia sido detectado nas entrevistas: hd uma  espécie de
l6gica entre as criangas que acentua a danca e 0 canto como dividades mais femininas do que
masculinas, jaque os meninos “naturadmente” preferem jogos eetrénicos e televisio.

Astabedlas nos mostram  como se apresentam essas rel agoes:

TABELA 39 Costumaler:

Feminino Masculino

Nada 0,74% 2,08%
Pouco 10,37% 19,79%
Mais ou menos 49,63% 55,21%
Muito 38,52% 22,92%
N&o respondeu 0,74% 0,00%
Total 100,00% 100,00%
TABELA 40 Costuma cantar:

Feminino Masculino
Nada 1,48% 6,25%
Pouco 7,41% 23,96%
Mais ou menos 23,71% 22.92%
Muito 67,40% 45,83%
N&o respondeu 0,00% 1,04%
Total 100,00% 100,00%




TABELA 41 Costuma dancar:
Feminino Masculino
Nada 8,89% 42,71%
Pouco 16,29% 27,08%
Mais ou menos 31,85% 17,71%
Muito 42,23% 12,50%
N&o respondeu 0,74% 0,00%
Total 100,00% 100,00%
TABELA 42 Costumaver TV:
Feminino Masculino
Nada 3,71% 1,04%
Pouco 2,96% 3,12%
Mais ou menos 19,26% 10,42%
Muito 72,59% 85,42%
N&o respondeu 148% 0,00%
Total 100,00% 100,00%
TABELA 43 Costumaouvir radio:
Feminino Masculino
Nada 2,96% 6,25%
Pouco 21,48% 16,67%
Mais ou menos 38,52% 39,58%
Muito 37,04% 37,50%
Total 100,00% 100,00%
TABELA 44 Costumajogar videogame:
Feminino Masculino
Nada 46,67% 11,46%
Pouco 14,81% 17,71%
Mais ou menos 19,26% 23,96%
Muito 13,34% 46,87%
N&o respondeu 5,92% 0,00%
Total 100,00% 100,00%
TABELA 45 Costuma jogar no computador:
Feminino Masculino
Nada 54,07% 44, 7%
Pouco 13,34% 7,29%
Mais ou menos 13,34% 11,46%
Muito 11,11% 26,04%
N&o respondeu 8,14% 10,42%
Total 100,00% 100,00%
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Ha uma questdo curiosa, confirmada pelos question&rios, que € a ressténcia dos meninos
adanca, mais do que ao canto, quando se observa que a op¢do nada, ou sga, ando-redizacéo
da atividade gparece dgnificativamente superior na primeira atividade (dancar), enquanto que a
segunda ( cantar) parece ndo provocar a mesma resisténcia pelo baixo e proximo percentud de
negacao.

Outra confirmacdo da distincdo de género na prética musica detectada na pesquisa eta
no item "ouvir musica" quando se revela que 53% das meninas o fazem todo dia contra 41% dos
meninos. Em igua proporgéo o tempo de freqlientacdo é superior nas meninas. 77% até 4 horas,
em relacéo aos meninos que € de 70%.

Na questéo livre do quedtion&rio, citacdo de outras atividades que faz, as meninas
relacionam: brincar, teatro, boneca, ir aigrda e fedtas. Incluem também esportes como jogar
bola, jogar volei, jogar queimada e andar de bicicleta Para os meninos as agles
predominantemente citadas s as esportivas. jogar bola, jogar volel, jogar basquete, andar de
bicicleta e esporte em geral. E importante ressdtar que, somadas, as aividedes esportivas
relacionadas pelos meninos ultrapassam o percentua da maior opcdo proposta pela pesquisa 0

cantar muito.**3

Na pergunta sobre atividade de que mais gosta, 25% das meninas respondem dancar
(meninos 3%), enquanto que 29% dos meninos prefere jogar videogame (meninas 7%), e ver
tv empata na preferéncia com 17%. O dto percentud de respostas em relagdo  aos videogames
revda uma préaica compartilhada desses jogos porque as criangas, particularmente as mas
pobres, mesmo ndo 0s possuindo, jogam com 0s colegas ou na casa de amigos e parentes.

Também é possivel afirmar quanto ao género modos diferenciados de praticar e apreciar
a musica e a revela-se 0 papel das midias, que proporcionam as condigbes para o

fortalecimento dessas diferencas'!* Ressdte-se o fato de que assistir para 0s meninos  é mais

13 Merece mengéo o fato de que as meninas fazem referéncias & atividades relacionadas pelos meninos como as
esportivas, enquanto que os meninos ndo referenciam as atividades citadas pelas meninas: teatro, festas, ir aigrejae
brincar, por exemplo.

114 pude observar que, em véarios momentos, 0s meninos espiam as meninas, cochicham e as incentivam adanca. A
pratica do voyerismo é uma tendéncia alimentada pela midia, basta acompanhar o sucesso dos reality shows que
mostram a intimidade de pessoas, propiciando uma observagdo passiva com certo caréter erético.
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prazeroso e sgnificativo do que fazer — dancar, cantar'®

. Essas condderagbes encontram
repaldo nas reflexdes de Debord (1997), quando sdienta que as relagbes na sociedade do
espetécul o sBo mediatizadas pelas imagens midiéticas.

Uma andise de dados modra Stuagfes didintas entre  masculino e feminino quarto a
prética de assgtir atv. Chama atencdo a diferenca de 9%/24% - meninad meninos gue asssem
sozinhos, e 22%/15% - meninas meninos que asssem com os pais. Em relacdo ao assstir com
irmaos e pais Mmantém-se uma aproximacao: 21%/23% - meninas neninos. Esse dado seria um
indicador de uma certa independéncia e liberdade masculina quanto & praticas culturais nessa
idade? 1® Ou quem sabe uma tendéncia mais gregéria do universo feminino?

E permitido supor, a partir dos dados que mostram 33% dos meninos escolhendo os
programas de tv a que assstem em relacdo a 23% das meninas, 0 exercicio da autonomia mais
privilegiado nos primeiros?

No contexto das aprendizagens musicais pode-se apresentar alguns pontos que acentuam,
embora de forma rdativa, as diferencas de género. O rédio <se inditui enquanto tecnologia
domégtica e pano de fundo para as demais dividades, e a tendéncia confirmada da fruicéo
musicad mididica mais acentuada nas meninas do que noS meninos, tanto como préica
domeéstica (em casa) como escolar (em menor proporcdo) . Ha uma referéncia pequena de 4% a
internet pelos meninos.

A objetivacdo como nucleo figurativo das representacbes sociais (Moscovici  1978),
guanto a0 género, gparece claramente definida por alguns eementos que vae acentuar: nos
movimentos corporais diferenciados, meninos mais hard - bater na carteira, ritmar com os pés e
com as maos e usar objetos; meninas mais soft — danca e requebros, nos desenhos coloridos e
floridos das meninas enquanto 0S meninos retratam  cantores, pacos e indrumentos muscas,
na verbdizacdo e na escrita - mudca roméntica, de amor, referidas pelo universo feminino, e
musica country, associada ao masculino.

Essas manifestagOes ligadas a misica parecem reforcar uma certa tendéncia feminina o

desvelamento, sem pudor, de sentimentos e emogOes, a0 "romantismo”. Edtaria em evidéncia

15 Num exercicio de andlise pode-se afirmar que para os meninos vale “ assistir” msicae “brincar “ de violéncia
(os depoimentos das meninas e professores confirma esse fato); enquanto as meninas “ assistem” violéncia ( através
0s jogos de computador, dos filmes natelevisdo) e fazem/dancam” musica.

18 Em rel acdo ao controle exercido pelos pais mais sobre as meninas do que sobre 0os meninos € uma conclusdo a
gue chega Azambuja (1995, p.125), em sua pesguisa sobre televisio einfancia.
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ai um aspecto da "adma feminind’', em contrgposicdo a téo decantada "objetividade’ dos homens?
Se assm for, é pertinente afirmar, como Marti (1999) "El ambito ideaciond que envueve las
vivencias mudcdes de los jovenes s encuentra en directa correspondencia com la tipica
caracterizacion socid para los sexos fuerza, dureza y potencia por una pate, y sentimentaismo
por la outra' (p.43). Os dados andisados levam acompreenso de que hd uma bipolarizacdo, um
acento nas diferencas entre sr menin0 OU S Menina  expressas nas representagbes sobre a

musica e, mais ainda, a énfase na conservacdo do status quo ... acrianca € gerdmente o
elemento mais conservador na cultura de género dasdlade auld' ( Duvewen, 1994, p.188) .

Mas € importante pontuar que, nessa idade, n&o se estabelece uma hierarquia em que o
masculino teria preponderéncia, pelo contraio, as meninas - aé porque na pesquisa S0
maioritirias - sempre fazem vaer sua vontade e seus desgos em reacdo a escolha das misicas e
& manifestagbes mudcals em gerd, slenciando muitas vezes, com suas criticas, 0S meninos. Em
todas as circungéncias da pesquisa, mas acentuadamente nas entrevistas, as manifestagdes
femininas foram mais aticuladas e mdhor verbdizadas, com opinides definidas, aé mesmo

quando reforcam um esteredtipo de género "as meninas gostam de se exibir" !

5 — Midias e mediagdes na formagdo do gosto musical.

Ao find do capitulo pode-se dirmar que, no geard, ndo exigem diferencas sgnificativas
nas preferéncias dos adunos da escola publica e da particular. Bourdieu (1979) considera 0 gosto
como resultado de duas grandes \ariaveis. as diferencas de classe e o capital culturd. No entanto
a sociedade contemporénea estabelece, como fator determinante na producdo do gosto, a
repeticdo mididtica massva, mais do que a Stuacdo na escda socid, embora o capita cultura
sga, gm, digintivo de dasse. E evidente que as criangas da escola paticular, a0 acessarem
canais pagos, manusearam CDs e informacBes sobre misicas, tém maiores oportunidades de
escolha e diversidade na apropriacdo de objetos culturais.

As mediaches de diferentes ordens véo determinar que, embora criangas de todas as
classes sociais consumam os mesmaes produtos mididticos do momento, a apropriagdo , 0S Usos e
a importancia atribuidos a esses produtos, variam de acordo com a classe socid. Por exemplo,
para as criancas desfavorecidas as midias sB0 a Unica “ jandla para 0 mundo” da cultura,

enquanto que para as minorias privilegiadas as midias sfo apenas mais uma fonte , entre outras,
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de acumulaggo do capitd culturd.'!’ Cabe destacar quanto a isso que \alores e comportamentos
preconceituosos e discriminatdrios aravessam as clivagens de classe para Stuar-se num plano
mais gara como 0 sxismo (machismo), manifeto em cangbes de sucesso e assumido por
meninos e meninas em escalas e graus diferenciados.

E reforcada a tese de que os mitos/astros/estrelas/cantores/cantoras~ fazem parte do
cotidiano das criangas, estabelecendo gostos episddicos, efémeros ou mais duradouros, que
permanecem por menor ou maior tempo, atendendo & demandas por rentabilidade smbdlica da
indigtria culturd. No entanto, as manifestacBes coletadas  desmentem o poder monalitico da
midia sobre os consumidores e em particular sobre as criangas, como receptores indefesos,
confirmando o papd centrd das mediagbes e que ndo é explorado adequadamente pelas
diferentes indtituicdes, particularmente a escola.

A expressio do pensamento infantil revdla meandros, mecanismos e caminhos
particulares de gostar, ndo godtar, emitir opinido e fazer frente a imposicdo massiva que denota
reacd0 a0s meios. As criangas  ndo S0 consumidoras passivas, pois pensam, julgam, opinam
e fazem vder critérios de vaor, embora confirmando muitas vezes 0s preconceitos vigentes na
sociedade relativos a género, classe, etnia e geracOes.

O préximo capitulo vai estudar a construc@o de sentidos  potencializada pelos aspectos

inerentes (intracmusicais) e ddineados ( extramusicais) da misica

17 Conforme referéncia feita anteriormente, as apostilas utilizadas pela escola particular ST que veiculam imagens
e textos, junto com CDs trazem informagdes e um conhecimento significativo pela mediagdo da professora (que
conforme depoimento, estuda e aprofunda esse contetido “para dar conta de ensinar melhor as criangas’ ), s8o um
exemplo de capital cultural que agregavalor aformag&o desses alunos.
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CAPITULO VII

APRECIACAOMUSICAL E CONSTRUCAO DE SENTIDOS

"Eu gosto de masica porgue é uma arte'
( Débora— auna da escola particular ST).

Egte capitulo propde discutir a musca como linguagem artistica que produz respostas
imediatas, de carder emociond, cognitivo e fisico, pea rdagd  entre 0s seus eementos
intrinsecos - ritmo, melodia e harmonia com a interpretacdo, ou sga, a objetivacdo e a
performance dos artistas, mUsicos, cantores e insrumentos - sem desconsiderar os vaores e

demandas smbodlicas externos ada

1 — Recepcao/expressdo/sgnificacio da masica midiatica.
1.1 -Ver/ouvir/expressar*®,

As formulagbes deste item pretendem  refletir sobre os aspectos da misica que sfo
enfocados na prética de ver/ouvir da gpreciacd musica mididtica e o vaor que experiéncia
assume paraas Criangas pesquisadas.

E surpreendente a quantidade e qualidade das expressies escritas e faadas e explicacbes
rddivas a0 gostar ou nd da muisica em geaad e de dgumas formas em particular. Importa
consderar que a goreciacdo musical € deflagrada  por experiéncias diferentes, sensdrias,
detivas, reflexivas, socias contemplando sempre um carder paticular e individud das
vivéncias subjetivas, mas também socials, relacionadas com as préticas de saida, com os hébitos
familiares e em especid com os gportes das midias.

As gpreciacOes e debates para levantar aspectos do ver/ouwvir iniciaram a partir  da
gravacéo de um video com colagens de programas musicais, contemplando  veiculagbes do ano
de 2000 e 2001: Furacdo 2001, um Especial do Roberto Carlos ( 2000), um  clip da dupla

118 Numa perspectiva cognitivista, Hentsche e Del ben ( 1998) fazem uma investigacdo quanto aaudicdo musical e
verbalizacdo como forma de avaliar o grau de desenvolvimento dos alunos, a partir das categorias de avaliacéo da
apreciacdo musical propostas por Swanwick (1988).
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Sandy e Junior (2001) e o Programa Crianga Esperanca ( 2000/2001). Deste dltimo foram
selecionados 0s seguintes cantoreslintérpretes. Zezé di Camargo e Luciano, Skank, lvete
Sangalo, Mauricio Manieri, Karametade, SO Pra Contrariar, P. O. Box, Rick e Renner,
Leonardo e Sandy e Junior. Foram envolvidas quarenta e cinco (45) criangas. vinte e uma (21)
da escola particular ST e trinta e quatro (34) da escola publica TR, em atividades de ouvir os
diferentes intérpretes, nomear, reconhecer a misica, cantar e escrever  dgumas consideragtes
sobre 0 que ouviram/viram.

Na escola TR todas as mlsicas e intérpretes eram  do conhecimento de todos, ja que

nomeavam : " esse € 0 Alexandre Pires’, "Olha ... € a lvete Sangalo” . Cantavam junto
praticamente todas as mUsicas, mesmo que aos pedacos, sem completar. Algumas foram muito
apreciadas como ‘Morango do Nordeste”, cantada pelo conjunto Karametade, cujo refréo ‘ai...
€ o amor" foi acompanhado com muita intenddade e empolgacdo. O mesmo aconteceu com
outras mlsicas e chamou a atencdo  a reacdo ao conjunto P.O. Box com o qud havia uma
espécie de interacdo ao responder em conjunto a pergunta do cantor: ... me ensina - entdo diga
como €? € papo de jacaré'! Acompanham muito bem os ritmos, paticularmente os mas
marcados. No coletivo, na hora de cantar ndo hA musica para meninos ou para meninas . Todos
cantam, fazem gestos e movimentos sem nenhum sind de desagrado ou enfado. H& muita atencéo
& imagens e reclamagdes quando alguém se coloca na frente da TV. Cantar/ver/ouvir parecem
ac0esindissociaveis.

Como foi enfdizado anteriormente, nas manifedtagbes escritas revela-se uma diferenca
fundamenta entre as criangas da escola publica e da escola particular, que € 0 n@or ou menor
grau de conhecimento e familiarizacdo culturd com os objetos musicas, aravés da linguagem
escrita, eamaior ou menor riqueza nos qualificativos e expressdes para desgnar o gosto.

Na primeira, uma grande maioria das criangas canta e escreve 0 que ouve, ndo o que &
"fil maravilia" ( Fio Maravilha), "Morando no Nordeste' (Morango do Nordeste), 'Mabricio e
Maniele'( Mauricio Manieri), "to divilmanto" ( t6 ti filmando) , fiqui e rener” ( Rick e Renner),

“fanque” "fanki" ( funk). As descricdes limitaramse a0 nome do cantor, da muisca e a

expressdes como "é legau” (legd), "gosto’ ou "ndo gosto".
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Evidenda-se a fdta de acesso a cultura letrada permitida pdo manuseio dos CDs, revigtas
de musica e fitas, que posshilitaiam uma escrita adequada daguilo que cantam e gpreciam e,
também, mais discussdes que enriquecessem as expressies dessas criangas.

Na escola particular, os depoimentos escritos, apesar de aguns equivocos nos nomes das
mulsicas e intérpretes, mostraram uma certa organizacdo que revela um trabaho mais cuidadoso

com amanifestacdo do pensamento e 0 acesso aos objetos culturais. Transcrevo um exemplo:

O gue achei: todas séo legais, populares, sdo boas.
Ritimo ( ritmo): sertaneja, popular, dupla.

Ritimo: misto meio popular Skank.

Ritimo : triste sO |Ivete Sangalo.

Ritimo: agitado s6 Mauricio Manieri.

Ritimo: forré grupo Karametade.

Ritimo: agitado grupo P.O. Box.

Ritimo: lento so Leonardo.

Ritimo: romantico dupla Sandy e Junior.

Ass. Nathalia

Apesar de apenas seis (6) criangas participarem dessa atividade, pude perceber que a
maioria, paticulamente as meninas, preocupase em colocar o pensamento de uma forma
organizada , tendo um certo cuidado em classficar, nomear e decrever do modo mais claro
possivel 0 que pensam sobre as musicas. As expressdes acima revelam  a tentativa de descrever
génerofforma ( popular, forrd), ritmo/andamento ( lento, agitado), cardter ( roméntico, triste) e
intérprete(s) ( SO, dupla).

Cabe refletir sobre um aspecto recorrente nas andises redizadas nesta pesquisa, que € o
fato de as paavras na misica ndo terem valor como paavras, mas como sons, onomatopéias e
vaores ritmicos. Iss0 se evidencia quando cantam, mesmo sem entender, mUsicas em inglés pelo
smples prazer de pronundé-las. O dgnificado maicioso das musicas € evocado por adgumas
padavras de ordem que também fazem pate do ludico, corpord, ritmico, percussivo, tanto
guanto os movimentos. Elas sio dgnos denotativos diretos.  “ tchan” |, “ popozuda”,

“cachorra’, “ baba baby”, eguinha pocoto, , entre outros.
A reflexdo sobre arelacao som/imagem gudaaentender a producdo de significagoes.
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1.2- Mixagem somimagem - a performance nainterpretagdo de musica

MJ - Por que todos preferem o cantor Daniel?
Naligia— Ora, porque €ele € bonito!

Td vinculagdo € determinante na significacdo musicd. A proposta de gpreciacdo de um
clip e aexpressio através de desenho e escrita mostram iSso.

As consideragBes a seguir resultam da andlise de uma proposta que envolveu quarenta e
quatro (44) criangas - vinte e trés (23) da escola particular ST e vinte e uma (21) da escola
publica TR - e condituiu-se na gpreciacéo de um um clip com amusica "A lenda dessa paixao”,
em que agparece uma pasagem sombria e noturna, com uma lua cheia como fundo para a
apresentacdo da dupla Sandy e Juanior. Os adunos das duas escolas ouviram atentamente,
tentando acompanhar a letra, babuciando e observando as imagens. Na escola particular houve
uma reacdo de enfado e desagrado da maioria dos meninos. Indagados sobre o sgnificado da
mlsica, ndo houve manifestacdo e dgumas respostas foram amor, paixdo, legal e chata
Desenharam o dgnificado do clip, da cancéo e escreveram palavras correspondentes ao gostar
ou ndo damusica edos cantores.

Percebe-se uma audicdo desconcentrada, desatenta e indiferenciada em relagdo tanto a
letra, quanto amusica. No conjunto todos cantam, porque cada um completa com um pedaco da
letra e a melodia va seguindo uma entonacdo grave e desafinada. Diferentemente em reacdo ao
movimento, tanto nas mulsicas lentas quanto nas agitadas, ha dncronia e a tendéncia de
homogeneizagdo, io € todos movimentando-se a0 mesmo tempo e de forma igud,
particularmente as meninas.

A totalidade dbs meninas ao escrever afirma gostar da dupla. A expressdo: " gosto dessa
masica" € namaoriadasvezes, complementada "porque gosto da Sandy”, "Acho a Sandy

linda", "queria ser igual a Sandy" , "Sandy é bonita, simpatica, legal", "Junior é lindo", "eu

gosto da Sandy e Junior porgue ela € boa de cantar”, " Sandy é bonita e chique ... junior € bonito

e de paz' etc... ou Smplesmente "gosto da masica porgue sim'”,

(LI 114

porgue €é legal" "é romantica".
"Sandy e Junior gostam de amor e paz no mundo principalmente das criancas'. Alguns
meninos escrevem “gosto da musica e gosto deles’ . Poucos se manifestam sobre o ritmo,
pontuando a idéia de mlsica lenta = mUsica roméantica e chata para a maioria dos meninos da

escolamunicipad TR. Esse € um dos dichés mais fortes.
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Nessa escola,  dos doze (12) meninos apenas dois (2) escreveram nao gosto: 'porque ela
€ chique'(F) e "eu ndo gosto porque ela é meio metida é rica e ela ndo canta nenhuma masica
legal” (E); quatro (4) disseram godtar, e seis ( 6) gpenas descreveram sem revelar 0 gosto. Na
escola particular ST,  dos onze (11) meninos sete (7) escreveram "ndo gosto... porque é chato".
Um desses afirmou "eu odeio a Sandy e o Junior e a masica deles... porque odeio misica de
amor" (LE) . Doais (2) dunos dogiam a beleza da Sandy mas ndo revelam se gostam ou néo da
musica, e dois (2) dirmam gostar "Sandy e Janior legais, bonitos, inteligentes, educados,
engragados, honestos, fiel. MUsica interessante, bonita, legal, amor" (LG). E t&o forte a smbiose
som/imagem que muitos meninos dizem ndo gostar da musica por ndo gostar da dupla ( na
mesma proporgao em que gostam do funk pel os movimentos e coreografia).

Quanto arepresentacéo gréfica através de desenhos com |8pis preto ou de cor, os aunos
da escola particular ST detiveramse no dgnificado da letra desenharam  mar, lua, nuvens com
l&grimas, chuva, reflexos sobre 0 mar e muitos esbocos de  paisagens escuras, ou em preto e
branco. Parece que auséncia de cor relaciona-se ap que alguns expressam como "musica
triste” e"lenta". Nenhuma crianca produziu representacoes de figuras humanas.

Ao contrario, as da escola TR em sua maioria representaram desenhos  da dupla com
rigueza de detadhes, como expressio facial sorridente, cabelos, roupas, cintos, microfones,
tablados, particularmente guitarras e como pano de fundo a paisagem com lua, mar, raios etc.
Apareceram muitos dogans. "Show da Sandy e Janior", "Eu amo a Sandy" , 'O junior é da paz
e do bem", e coragdes vermelhos com flechas. Parece haver uma forte identificacdo com a
dupla, um desgo indisfarcado de  se assemel har aos artistas.

Sem querer arriscar uma interpretacdo de carater psicoldgico entendo o papel fundamental
da mixagem muscalimagem na projecdo e atribuicio de dgnificado aos sentimentos de  beleza,
amor, felicidade, bemema por essas criancgas.

Andisando a rdlacdo ver/owvir, a patir da apreciacdo de fragmentos das noveas ja
citadas''®, é possivdl depreender que as criangas véem as cenas ouvindo em segundo plano,
dispersvamente, mas acompanhando as mulsicas cantarolando e sussurrando. Em  outro
momento, de pose das letras das musicastema e acompanhando o CD, evidenciou-se uma

dispersdo de atencdo que ndo ocorreu enquanto viam/ouviam a novela. Pode-se condgtatar que a

"9« Ocravoearosa“ e“ Lacosde Familia”
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imagem ancora 0 som , iso € funciona como um demento atraior que "puxd' a muidca
Entretanto € ainda uma audicéo regressiva, desatenta, secundaria. Nesse sentido € interessante

observar avisuaidade do termo "passar” que é bastante enfatizado pelas criangas:

Eu acho que é mais nas novelas que a gente ouve musicas novas, porque na novela passada, passava
musica que agora sO passa no radio. As misica que passa em novela ou em programa passa no radio.
(Ent&o depende do que passa na televisdo!MJ) (Gabriela).

(Diério de Campo, entrevista escola particular SEPAM, agosto 2001).

A menina reflete acertadamente que a tv € a matriz de onde saem as musicas que depois

passam” no radio. Entdo quem esta na televisdo também esta nas radios e isso reforga o fato de
gue ha uma matriz que produz 0 gosto manifeto no consumo de comportamentos, objetos,

modas, mitos e mUsicas.

Eu gosto de samba por que eu gosto bastante de danca. Quando eu ligo a televisdo eu aprendo como se
danca (Tamires).
A televisdo é importante po que a gente aprende na TV (Eduardo).
Aprende olhando( meninas).
O gue passa natv € o que passa na radio (meninas).
(Di&rio de Campo, entrevistas escola particular ST, 2001)
Ha uma rdacdo muito forte entre  "ver" tdlevisio e aprender musica, ou sga, a mixagem

cancao/imagem/movimento.

1.3 - Reflexdes sobre "performance’ - amixagem sonm/imagem como produtora de Significados.

A patir de uma citacdo de Schering: "Entre todas as artes, [ a musica] foi sempre a que
possuiu maior forgca de aglutinagdo socid..." ( p. 111), Adorno e Horkheimer (1978) refletem
sobre 0 carder agregador da musica e sua "funcéo disciplina™ que, enunciada por Platéo e
Santo Agogtinho, a  principio como ingrumento de consolidacdo da comunidade eclesiética,
dedocase para a sociedade como um todo, "... de tal modo se faz entender a necessidade de
obedecer a todos os individuos, smbolicamente ‘integrados na sociedade através da musica’
(p-112).

Ressdtando-se o fato de referéncia Stuar os autores num dado tempo histérico - a
Alemanha naziga que e Uutilizava da muldca para uma "integracéo énicd' - cabe reconhecer

0 carder agregador da musica, quando as criangas cantam e dancam “integradamente’  Trata-se
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de uma verdadeira coletividade solidaria em que uns se gpdiam nos outros , preenchendo as
lacunas, paradar conta da totalidade da cancéo, 0 que nem sempre  se consegue individua mente.

Hoje, faz pate da experiéncia muscd - e issO sem dlvida decorre do aparato
tecnologico - a vivéncia de eventos ndo SO visuals, SONOros ou cinestésicos, mas a propria
aglutinacd massva, 0 edar junto com outros, na grande multiddo ( ou no pequeno grupo
assdindo), no mesmo baango, no mesmo movimento, cantando 0 mesmo refrdo, numa
experiéncia mais fidca, sensorid, do que propriamente disciplinar, como querem os autores
acima referidos. Percebe-se essa excitagdo sensorid  nas reagfes  das criangas a gravacdo do
Show Crianca Esperanca 2000/2001, mesmo sendo para eles um espetéculo de 3* méo ( gravado
de um show ao vivo tranamitido pela televisio).

Dentre as técnicas de que a midia digpbe para promover essa agregacdo, a mixagem
som/imagem é sem dlvida a mais competente. E  vdido consderar que pode ser uma
caracteristica gpenas acentuada pela midia, através do aparato tecnolégico, mas que ja faz parte
do modo de ser musica, ou sga, hd uma visudidade e uma cinestesia inerentes ao ouvir, tocar,
cantar e interpretar.  Importante ressaltar que a tv mostra ndo SO 0s cantores e cend&rios, mas a
prépria reacéo do auditorio e do publico dos shows, e isso faz parte do espetaculo, "educando”
as criangas também para se comportar como “publico”.

A relacdo estabelecida entre o publico infantil e a tv se reveste de uma espécie de magica,
agregando nd0 O 0 contelido mas também a forma'®®, cuja eséncia € um “ludismo  que
evidencia a cumplicidade e as regras especiais que diferem das leis, do indituido. Esse jogo,
rituaigtico, € da ordem do prazer sem findidade edtipulada, serve de pretexto para 0 ser-estar-
junto e esse gozo se esgota no proprio ao. A tele-audiéncia coloca-se como a eufemizacéo de
um ritua totémico que reforca o sentimento de pertenca a uma dada “tribo™ (Rezende, 2000, p.
73).

O cardter triba e a posshbilidade que a tv oferece da agregacéo e de fazer pate daa
entender que "Ela pode ser gpreciada como uma forma de comunicagdo superior, transcendente,
um tipo de comunhdo, porque, reunindo a audiéncia, participando do mesmo rito e numa forma

tribal, pde as criangas em comum™ (Idem).

120 Ym autor pioneiro na abordagem dessa questdo foi Mc Luhan a0 cunhar a expressdo "o meio é a mensagem"
para afirmar a supremacia da forma televisiva subliminar, camuflada sobre o conteldo na producdo dos
significados.
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Said (1991), referindo-se aos concertos de musica classica,  tece consideracOes sobre a
execucdo e interpretacdo musica que podem ser gpropriadas a0 nosso caso paticular: "a
performance € de uma importanciaimediata maior - mais urgente, mais tensa e inflanada - para
amusicado que paraarecepcdo sgjadaliteratura, sgjadas artes visuais' (p.22).

O autor afirma a idéa de uma certa dependéncia da misica - ecomo experiéncia estética
dtamente especializada ereclusa -  da performance, como forma e roupagem que ea veste para
edtar socidmente disponivel. Essa natureza publica da performance teria a fungdo de encurtar as
disténcias entre o intimo, 0 particular, a composicdo e a exposicdo social e culturd aravés da
interpretacd0. Assm é vdido afirmar que eéa se configura como mediacdo entre producéo e
fruicdo, deladepende aobjetivacdo do fato musica.

Trazendo para o terreno da misica popular e particularmente da mididtica € interessate
avdiar que muitos artistas produzem a misica em cima da peformance, ou sga fazem o
caminho inverso. O Grupo E o Tchan", por exemplo, opera a partir do préprio nome - uma
onomatopéa ( mehor dizendo, uma metéora), que é a marca registrada de todas as
composi¢des do grupo e em torno da qual giram os temas, as coreogrefias, as letras, 0 vestu&io e
até acaacteridicafiscadas "cantoras'. Assm, musicae performance, na midia, confundem:se.

E importante refletir sobre o fato de que a midia espetaculariza a sociedade,  a vida, 0
sofrimento e ador e paticularmente em relacdo a misica , dando realce avida privada dos

cantores e autores, intérpretes e desse modo criando umaformade fruicéo pardea

As meninas cantam, requebram, soltam gritinhos enquanto faam "olha € o Alexandre Pires.... Ele foi
preso porgue matdé ummotoqueiro.... Eleeraonamorado da CarlaPerez.... Agora elatd namorando o
Xandy.... Esseéo Leonardo ... 0 irmdo dele morreu, coitadinho!

O coitado! Diz umadeas (imitando um personagem comico da tv).

( Diério de campo, reproducdo do Show Crianca Esperanca, escola particular ST, 22/05/2000/2001).

N&o € preciso ressdtar que tudo é espetéculo, até a desgraca e a dor dos mitos fazem
parte do show, e a mUsica entra nessa totalidade como mais um objeto a ser consumido.

O carder de "comunidade’, exercitado e gprendido frente atv , pdde ser revelado quando
da atividade "Caca Talentos', proposta pela escola publica, objetivando ‘fevelar os artistas da
escola’ com inscricbes abertas a todos os interessadose que seriam submetidos a um jari  para

escolhadamelhor apresentacéo:
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A atividade inicia com a organizacdo das turmas no pequeno espaco fisico disponivel e com uma prelecéo
da orientadora, pedindo colaboragdo e avisando que quem se apresenta o faz com amaior boa vontade e,

portanto, ndo ha problema se esguecer de algumacoisa: "portanto ndo podem vaiar e nés s temos que
aplaudir atodos que tiveram coragemde se apresentar no dia de hoje". A pdsa composi¢éo damesacom
aplausos para os julgadores, esta montado o cenario para as "performances’.

Ha uma curiosidade e uma espécie de tensdo no ar pela espectativa de uma experiéncia semelhante a
observada tantas vezes na tv, particularmente em programas de auditério.

O cantor, a cantora ou a dupla tomam o microfone & méaos, aguardam o som do CD com a musica e

comecam meio atravessados indo aos poucos acompanhando a letra, mantendo ritmo, mas desafinando
muito. A reacdo da platéia é de excitagdo e entusiasmo, cantando junto, & vezes sobrepondo-se avoz do
cantor ( o dublador e o dublado) ritmando, batendo palmas e acompanhando as musicas que sdo
conhecidas de todos.

A prética de colocar o CD de forma a garantir uma certa ordem: comego, meio e fim e servindo de guia
para a voz das criangas € a mesma da escola particular, gerando confusdo e descompasso na "dublagem”

cantada. Observei que as musicas escol hidas nem sempre tem a ver com a tessitura vocal das criangas e
poucos conseguiram acompanhar afinadamente a musica do comego ao fim.

Cabe ressaltar a reacdo de todos quando dois grupos da terceira série apresentaram uma espécie de
coreografia com vestuario e gestos ensaiados. Numa das musicas, "Tapinha nao déi", imitavam
perfeitamente 0 Bonde do Tigréo, inclusive dternando menino e menina, cantando com o restante do

grupo ( coro) - amesma performance datv.

As meninas, principamente, preocupamse em “eaborar 0 visud”: camisgtas iguais, blusinhas
transparentes, calgas pretas e blusas brancas, botas etc.

Todos ficam fascinados pelos movimentos, olhando atentamente e no comego sem cantar, apenas
observando e curtindo a coreografia e depois repetindo o refrédo. Ndo ha nenhuma demonstracéo de

desagrado por parte das professoras, pelo contrério apreciam e incentivam.

Essa performance objetiva da misica € palpavel e tem uma fruicdo imediata, sem rebuscamentos e sem

gue hgja necessidade de uma participacdo mais efetivac olhar e curtir ja é participar! Os elementos que
compdem esse cend&io - o microfone, aplatéae avibragdo daintensidade do som, enfim, a reproducéo
do sentido de um show, s&0 apropriados como um todo nessa experiéncia ( acredito que esse é um dos
sgnificadosdo Kitsh).

As musicas escolhidas trazem o gosto do momento, que perpassa professores e alunos, porque todos
acompanharam inclusive muitas professoras e mostraram prazer nessa atividade. A Orientadora muitas
vezes faz a vez de animadora e incentiva a todos movimentando os bragos

Observando as expressdes facias e corporas, evidencia-se o prazer de cantar e repetir a palavras e 0s
movimentos. H& uma espécie de atencdo concentrada, um jogo entre tensdo e distensdo pelo reter e soltar
a voz, induindo-se ai 0 gosto pelas paavras. E como se eles saboreassem o que dizem, sem entender

muito bem o significado total da letra, a discursividade e o sentido. Sem dlvida € uma  experiéncia de
catarse coletiva.

Pontuo o fato, como ja afirmado antes, de que atv ensinatambém a essas criangas a se comportar como
publico.

( Di&rio de Campo, escolapublicaTR , 22/08/2001).

Vae a pena aprofundar o dgnificado que a gpreciacd musical assume para as criangas
pesquisadas.
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2 - Explicitagdes quanto a0 sgnificado da apreciacdo e fruicdo musical.

As consideraces referidas neste item resultam da andlise de um question&io aplicado em
2000 num total de cento e vinte e sais (126) criangas de idade variavel entre 9 a 12 anos ( 53%
com 10 anos) naescola particular SF (duas turmas) e na escola publica CP (duas turmes).

Como ja foi viso no inicio da segunda parte desta tese, agui cabe apenas lembrar o
ingrumento que gpresentou questdes abertas para  levantar  os dignificados  atribuidos  aos
sentimentos, sensagdes, emocdes, conhecimentos, mobilizados pela misica*?:

1- "Vocé gosta de musica?" "Por qué?”
2- "Escrevafrases ou palavras que descrevam o que vocé gosta numa misica”.
Na segunda questdo, em uma turma de cada escola, foi aplicada uma variante sdletiva

"Escolha 5 expressdes que descrevam o que vocé mais gosta numa msica"??

- para oportunizar
mais categorias de andise.

As questOes abertas revelaram gumas  categorias de Sgnificacéo.

Das 126 respodtas, gpenas um menino da escola publica CP afirmou ndo gostar de misica
"porque merrita e ndo gosto porque meda febre’ (sic), a maioria das criancas ndo explicitou
por que gosta de musica. Detectada mais uma vez uma certa dificuldade das criancas da escola
publica nalidacom apaavraescrita e nainterpretacdo/expressdo dos objetos culturais.

As respostas das duas questfes abertas foram organizadas em oito temas abrangentes,
gue pudessem encampar, ainda que & vezes de maneira um tanto arbitré&ria, 0 seu conteldo.
Assm o por qué e aquilo de que gostam em musca se traduz em expressdes, paavras, termos

distribuidos como segue:

121 Dado o caréter descritivo  da pesquisa com enfoque em questdes abertas os dados n&o serdo trabalhados em
percentuais mas considerados em numeros absolutos, e sdo transcritos das manifestacdees escritas das criangas.
122 ta7 lembrar de alguém (), o cantor ou cantora cantabem ( ), osinstrumentos sdo bons( ), osom égostoso ( ),
éboadedancar ( ), éfé&cil decantar ( ), € boade ouvir ( ), éboa pra cantar com os amigos ( ), faz lembrar o
cantor ou cantora que canta ( ), o som é bem forte ( ), a letra fala de amor ( ), aletrafalade mulher ou homem
bonito ( ), traz adlegria( ), dasaudade ( ), davontade de chorar ( ), davontade derir ( ), o ritmo é répido ( ),
lembra personagens de novela( ), bate comigo ( ).
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- conhecimento - respostas que fazem referéncias a eementos objetivos da misica, passivels
de serem observados e relatados de forma a evidenciar um conhecimento prético como som,
ritmo, melodia, andamento, |etra e cantores, por exemplo;

- bem- estar fisico- referéncias arelaxamento, cama e descanso;

- expressdo de sentimentos -  manifestagbes que explicitam a posshbilidade de a misica
provocar comportamentos afetivos,

- divertimento/distracdo - a misca enquanto lazer, diverso e atividade para passar o tempo e
espairece;

- praticasmusicais- manifestacies que apontam o carater operativo — ouvir, cantar e dancar;

- lembrar/esquecer - referéncias que evocam a lembranca de ago ou dguém e também a
esquecer dos problemas;

- reflexdes filosoficas - referéncias aostermos "vida' e"red";

adjetivacbes - qudificagbes (bonito/bom/legd) que descrevem de manera dntética a
praticamusical.

A maor incidéncia de respostas eta na classficacd  conhecimento pois aparecem 30
indicacOes da escola particular SF e 10 da escola municipa CP. As respostas  aqui enquadradas
retfratam um reconhecimento objetivo de dementos musicas sga em relagdo aos cantores, ao
ritmo ou & letras. Essa evocacdo remete a uma pratica que busca identificar, reconhecer e
classficar as diversas formas e edilos mudcais. Importa destecar que esse ndo é um
conhecimento sstemético proposto pela escola, ou qualquer outra indituicdo forma, mas é
proveniente das veiculagbes mididicas que impdem um gosto e também um saber musical.

"Porque os cantores cantam bem", "estilo rock, samba, classica” , "Gosto dos ritmos’,
"osom’, "aletra’, 0"ritmo”, 0" tomdevoz’, “ velocidade em que se canta” (escola particular
SF).

"Porque a cantora ela € muito bonita”, "porque o cantor é bom bonito e a misica
suave”, "oritmo eotitulo”, "pelotipo dela" (escolaplblica CP).

E superior 0 nimero de meninos que fazem declaracbes ( 21 contra 16). Se
considerarmos que 0 nimero de meninas é maior na escola particular e igua na escola pablica

torna- se Sgnificativo o fato da preponderancia masculina nessa categoria.
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Por outro lado, meninas das duas escolas (20) explicitam o gostar de misica  através da
evocacao/expressao de sentimentos, emocgOes e vivéncias que ela provoca. Paavras habituais
S80 paz, degriae amor:

"Porqgue me alegra quando estou triste”, "amor alegria, carinho, uma misica que tem a
ver comigo”, "a musica me faz feliz’, "porque a musica me faz sentir bem e principalmente
expressar as coisas que sinto”, "anima a auto estima, as vezes vocé pode expressar coisas do
interior” (escola particular SF).

"Acho a mlsica interessante ela mexe com meu coracgado”, "carinho, amizade” , "gosto
das partesromanticas’, "me faz sentir alegria e emocao” (escola publica CP).

Em relagdo aos sentimentos  provocados pela musica, Snyders (1982) considera que  a
quaidade muscd ndo é o dributo fundamentad para emocionar e enlevar: "Num dado
momento, uma musica pode nos tocar até & l&grimas - e reconheceremos em seguida que €a era
bagtante band, musicamente fadando, e que estava, nagude momento, associada a um conjunto
de dementos emotivos' (p.90).

A outra opcdo de resposta, numericamente significativa, € a relagd da misica a0 bem-
estar fisico, diz regpeito a0 "sentir-se bem” e faz referéncia a sensages fiscasmentais evocadas
como acamar, relaxar, descansar etc.

"Porgue a musica faz com que nos acalme e assim NnOsso corpo se solte”, " a misica me
fazbem”, "porque quando escuto me sinto melhor” ( escola particular SF).

"Porgue vocé estd cansado e ndo quer assistir a televisdo, escuta o radio”, "faz bem
para osouvidos’, "A gente se sente melhor e faz que ser criativo” (escolapublica CP).

A incidéncia de respostas € de 26 criancas no total, havendo equilibrio entre as duas
exolas e entre 0s SeXas, 0 que demonstra uma certa unanimidade nessa visdo de misica como
terapia, para acamar, relaxar e produzir sensacdo de bem-estar e que é privativa dessa area, ndo
se repetindo nas outras  expressdes artigticas. Interessante observar como concepcan €
compartilhada com os professores, cuja vontade expressa € de que a préica musica na escola
tenha exatamente esse caréter.

Gogtar de musica como divertimento/distracéo, ou sga, porque ela anima e serve para

preencher 0 tempo, esta ho imagin&rio e no cotidiano dessas criangas ( e da sociedade também!).
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Uma prética descompromissada, que ndo exige esforco e oferece prazer! Eco (1976) faz
mengao a uma "musica de entretenimento e de evasdo, de jogo e de consolo” (p.299).

"Gosto de diversdo”, "me distraio”, "as pessoas gostam de masica para se distrair”
(escolaparticular SF).

"Porgue a musica é bom para refrescar o pensamento”, "€ legal e faz que a gente se
anime’, "porque a gente se agita deixando tudo o que é ruim de lado” , " € interessante e bom
para passar o tempo” (escolapublica CP).

Nessa opcdo de resposta (24 criangas ) chama atencdo o fato de que € 50% maior a
incidéncia nas criangas da escola particular (16 a 8). Também ha uma leve preponderancia das
meninas desse universo.

As préticas musicais - ouvir/dancar/cantar - sf0 atividades elencadas pelas criancas
como motivos para "gostar de musica'. Cabe ressdtar que OpGa0 aparece muitas vezes
subentendida na anterior, ou sga, tais préicas sdo ligadas aidéa de diversio e passatempo e
revelam um aspecto mais operativo que as anteriores.

“ Porgue € gostoso de ouvir”, "porque gosto de cantar, dancar” ( escola particular SF).

"E gostosa, aparece sempre em radios , da pré ouvir, dancar e tudo mais’, "da pra se
agitar, dancar, cantar” , "faz bem cantar (escola publica CP).

Cabe relatar que foi a opcdo de 20 criangas, invertendo-se a Situacdo anterior: 14 da
exola publica e 6 da paticular. Iss0 ndo quer dizer que as Ultimas ndo pratiguem o
ouvir/dancar/cantar, apenas tdvez sga mais obvio e facil de rdacionar com "gostar de musica’
para as primeiras. Ese cader de festa da mulsica tdvez sga aqoropriado de modo mas
recorrente nas camadas popul ares.

Apesyr de ndo s dgnificativo numericamente ( 8 criangas), chamou a atencdo um
aspecto de introgpeccdo nessas criangas, em particular as meninas ( 6), revelado quando fazem
referéncia  a lembrar/esquecer como sentimentos inerentes a misica Ouwvir misica ,  sentir
saudade e lembrar dguém ou esquecer o cotidiano ndo € uma agdo  tributdvel somente aos
adultos

"E bom para esquecer os problemas’, "esqueco o que estava fazendo”, "me faz
imaginar e lembrar das pessoas que eu gosto” (escola particular SF).
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"Faz eu lembrar da minha mée e das minhas irmas’, "faz a gente ficar com saudades’
(escolapublica CP).

Nessa mesma perspectiva, na escola paticular gparecem tanto meninos (2), quanto
meninas (2), fazendo referéncias a vida num sentido reflexivo e " filosofico™

"porque podemos saber sobre a vida do mundo”, "a misica é a mais bela melodia
representa o agito davida’, "significa o valor davida” .

E bom ressdtar que essa escola, de cardter confessional, tem como préatica a oragio e
momentos de reflexéo.

As adjetivacdes que qudificam suscintamente a muisica como ‘porque é boa”, "porque é
bonito”, "legal”, "interessante” e "gostosa" (14), paticularmente na escola publica, tém a ver
com um certo ma-edtar em explica 0s "porqués’ rdativos & praicas mudcas.  Confirma-se
nas entrevistas que a resposta 'porque sim’, "porgue eu gosto” € em s completa. Dispensa o
ato de fdar e expor sobre o que € inexplicave, inenarravel e gpenas Vvivido e experimentado!

Nesse sentido  séo pertinentes as consideragOes de Mafioletti (1998) que reflete sobre a
preocupacao dos professores de Educacdo Musica em trazer a musica popular para a sda de aula
como objeto de estudo, ou sga, para definir aforma, a estrutura e o ritmo.

Ela questiona tal prética por entender que esse tipo de misica "... representa uma forma
de divertimento, agregacdo socid e remédio para descansar 0 espirito da agitacdo dos dias
atuais' (p.144), ndo estando a servico, portanto, de outro contelido além daguele que veicula. As
respostas suscintas, acimareferidas, dizem bem dessaverdade: "gosto porque sim”

Observe-se que aqui tambem se repete a dificuldade com a expressdo escrita e com
conhecimentos reldivos & préticas culturais das criangas da escola municipd, principdmente

pelo nimero significativo de abstinéncia de respostas & questdes abertas.
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A questio sdetiva'®® ( cada auno podia escolher 5 das 13 opgdes apresentadas)  foi
respondida por 35 aunos da escola particular ( 13 meninos e 22 meninas) e 28 da escola publica
(meio ameio).}?*

Algumas condtatagbes podem ser feitas. A primeira ddas € que os vaores intrinsecos a
mulsica como: som bem forte - intenddade (13), instrumentos (11), ritmo rdpido - duragéo (8),
(relativos a0 conhecimento) tém um dgnificado reativamente menor do que, por exemplo,
expressfes com dusdo & imagens. 'b cantor ou cantora canta bem"”( 30), ‘'aletra fala de
homem ou mulher bonita'(14). Ha uma preponderancia das  expressdes que remetem & praticas
basicas - cantar e dangar - sendo edta Ultima a preferida (36), seguida de '€ facil de cantar”

(26), e em menor proporcdo '€ boa de ouvir" (22). E importante sdlientar que naopgdo dancar

sobressaem as meninas e quanto a0 ouwvir a escolha maior € dos meninos, né havendo
distincéo sgnificativa por escola
Repetese a énfase na excolha de expressbes que dudem a

sentimentos/emocfes/reminiscéncias : "traz alegria’ (23), "faz lembrar alguém" (23), "da
saudade” (11), e a expressdo "0 som é gostoso” foi escolhido por 26 criangas,  podendo
ggnificar  tanto um aspecto operativo  (bom de ouvir), quanto afetivo (evocar emogdes
agradavels).

123 pevo lembrar em primeiro lugar, que as expressies elencadas derivam de alguns indicativos levantados nas
entrevistas e, em segundo lugar, esclarecer que a questdo ndo solicitou uma ordem de importancia na escolha
dessas expressoes, portanto € necessario relativizar as respostas umavez que a preferéncia ficou diluidaentreas5
opcoes.

124 As opcdes foram no geral assim distribuidas :
Esc. part.SF Esc. Pub.CP

Faz lembrar alguém 10 13
Cantor cantora cantabem 17 13
I nstrumentos séo bons 7 4
Som é gostoso 17 9
Boade dancar 17 19
Facil de cantar 18 13
Boade ouvir 13 9
Som bem forte 9 4
A letrafalade amor 11 9
A letrafaladeh.em. 10 4
Traz alegria 12 7
D& saudade 4 9
Ritmo répido 7 1
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Como ja demongtrado na andise anterior, € dgnificativa a referéncia aos sentimentos de
"lembranca" e "saudade" evocados peda misica, que, somados, perfazem um nimero razoavel
de escolhas (36). A maior incidénciaé naescola publica e no gerd entre as meninas.

Nessa direcdo uma opcéo preponderantemente feminina foi "a letra fala de amor” . De um
total de 19 opcdes, apenas 4 meninos se manifestaram, reforcando  a condtatacdo anterior de uma
tendéncia das meninas em encarar a msica enquanto enlevo, romance e emocéo 1%

No ntuito de provocar manifestacOes escritas que revelassem mas  do universo musica
dessas criangas, 0 que pensam e sentem em relagdo aos produtos musicals que circulam na
sociedade, foi proposta  uma terceira questdo: "Vocé gosta de misica cléssical?®? Sim? N&o?
Por qué?’

As respostas  trouxeram agumas informagdes a respeito do (des) conhecimento sobre tal
produto cultural. No tota 34 criangas afirmaram gostar desse tipo de musica, 89 ndo e 3 nédo
responderam. As 34 que responderam “sSim” sd0, em sua maioria, da escola particular SF (25).
As respostas negativas equilibram-se nas duas escolas 46 na SF e 43 na CP, e também por
género 23 x 23 naparticular SF e 22(f) x21(m) na escola publica CP.

Um dado chama atencdo nesse aspecto e merece registro porque confirma agumeas
condtatacles ja levantadas anteriormente a  respeito do "gostar de musica' como atributo de
género. Das 25 respostas afirmativas, 19 sdo das meninas e trazem expressdes que se repetem em

n A

relacdo aandise acima: "porque é bonita”, "é bem suave’, "é emocionante” , "gosto de misica
ndo importa se é classica ou ndo o que vale é o sentimento” (!), "me deixa calm’" "me faz
meditar” , "me deixam mais leve’ , "da vontade de chorar porgue mexe comigo”, "porque desde
bebé eu j& ouvia misicas classicas’ "porgque me sinto livre”, "porque ela nos faz relaxar”,
"porque me faz muito bem penso que estou flutuando”, "para passar o tempo e escuitar
(escutar)” .

E de um menino da escola plblica a resposta mais significativa em relagio a0 gostar  de
musica erudita e que revela um certo gpuro auditivo: " gosto porque é facil de escutar e dificil de
tocar”. Essa ndo deixa de ser uma explicacdo adequada a um tipo de musca com uma

complexidade muito maior, tanto de producdo quanto de execucdo, do que as que habitudmente

125 Algumas opgdes foram pouco selecionadas: "lembra personagem de novela'(3), "davontade de chorar" (3), "davontade de
rir" ( 6) "bate comigo”(2).

126 Utilizei essetermo porque ele significa, no senso comum, amiusicamais elaboradae erudita, quando colocada em relagéo
amdasica popular.
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etd na midia, e quando veiculadas, sarvem para  "pano de fundo" em noveas ou
personagens. 2’

m 4

As judtificativas para 0 ndo gostar sBo: porque "'é chata”, "parada’, "da sono”, "nao
gosto do ritmo” , "algumas ndo temletra” , "muito calma”, "algumassao tristes’, "édevagar”,
"é muito estranho os passos de danca” ( com certeza refere-se ao balé,) "eu gosto de misica
mais agitada”’, "ndo da pra danca”, "é irritante”, "porque os cantores gritam ao invées de
cantar” ( refere-se adpera), "0 meu pai ndo gosta eeu puxel ele’ (1).

Uma congtante nas respostas € a questdo do andamento "muito lento”, "parada”, "nao da
pra dancar" e tem aver com o ritmo. Adorno va destacar a dificuldade em ouvir consciente e
setivamente a "misica s&id',  decorrente do assédio auditivo mididico que dege a "muisica
ligeird'( popular) como padréo de gosto a ser aceito e seguido.

Cabe refletir sobre o fato de que, na escola particular SF, a resposta negativa a musica
classica destaca uma certa familiarizacdo, revelada na referéncia ao baé e adpera, que permite
ndo godtar, dudindo a edementos proprios desse género musicd. Ja na escola publica o néo
gostar tem a ver também com a fdta de acesso. A grande maioria das respostas € "eu nunca

ouvi", "porque ndo sei nenhuma’, "ndo conheco e ndo vejo falar dela”. Apenasadgumas revdam
agum tipo de conhecimento:  "eu ndo gosto de musica de som grave", "merrita (sic) quando eu
guero dormir”, "acho esguisita’, "eles cantam com voz estranha” (Opera), "€ muito lenta” e
"néo faz o meu tipo” .

Aqui resde uma contingéncia independente da acdo da midia, ou pelo menos ndo téo
dependente que € a aquiscdo culturd por familiarizacd ou capitd culturd familiar, um
aprendizado precoce que depende do pder aquisitivo para adquirir CDs e discos e também de
um conhecimento que é préprio de um “ edtilo de vida'. Difere do cepitd escolar  adquirido,
configura-se como a possibilidade das criancas da escola particular acessarem desde cedo obras
gue atendam aum gosto mais sdetivo dafamilia - "ouco desde bebé!™

Na apreciacdo de fragmentos da novela “ Lagos de Familia” para coletar as impressdes

sobre as musicas e 0 papd que eas desempenham nas novelas, as criancas da escola particular

127 A Novelada Rede Globo " Lacos de Familia" usou de composi¢des eruditas ( Bach, Mozart) para situar
determinados personagens.
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ST assim se nanifestam, por escrito, quando uma artista canta  parte de Opera integrando  uma
cena

A musica é de Opera e € legal deixa a gente calma (Luiz Gustavo).
De dpera eu gosto e queria ter voz pra cantar ( Larissa).
A Operatem ritmo de amor ( Naligia).
Opera romantica para um baile romantico fica bom ( Tamires).
Opera ndo combina com novela porque € uma mulher gritando ( Luiz Eduardo).
Lacos de Familia — épera — tristeza (Kamila.)
A musica é Opera, € chata, porque enjoa ( Juliane).

Uma paticularidade é que todos reconhecem e nomelam adequadamente. Na escola

piblicaTR, nem todos reconhecem aforma Gpera, mas emitem impressies por escrito™S;

Essa musica € lenta e suave ( Edimilson)

Nao gosto de Opera porque parece musica triste( Juan)

Eu gosto muito da novela porque ela tem misicas alegres e sdo bonitas (Rayana)
A voz da mulher é bonita ( Joelma)

A musica é 6pera (Aline)

A musica é 6pera e esta de acordo com a cena ( Juliano)

2.1 - Alguns suportes conceituais sobre a atribuicgo de significados amuisica

As categorizagbes formuladas remetem a modelos sociais, a imagens da fungdo e do
papd da misica, mais ou menos estruturados, reveladas em  atitudes (Moscovici, 1978) que
sgnificam tomadas de poscdo das criangas quanto ao "gosto”, "ndo godto”, "é chad', “ da
saudade’ etc..

As dexcrigbes e adjetivagbes propostas por €as para  dgnificar 0 goto musica
relacionamse com um padrdo que remete & cantigas, acdantos e meodias  atavicas,
pertencentes a um imagin&io ritmico musca braslero. Tourinho (1993) traz condderacOes
sobre nossas caracterigticas musicais, airmando uma ... exdtagdo expressva que a hossa
musica projeta, na nossa dma meaddica marcadamente lirica e na contagiante forca ritmica que
caracteriza nossas produgbes musicais' (p.18). Essa idéia reforca a tese da especificidade da
mulsica na producéo de significagdes, que, somadas a uma diversdade de influéncias e vivéncias
particularmente as mididicas, determinaria a tendéncia a0 gosto de muUsicas "romanticas' por

um lado e pelas deritmo mais marcado e dancavels por outro.
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Um exemplo do sentimentalismo  caracteristico dessa "brasilidede’ € a paavra saudade,
sm equivdente en  outras lingues'®®. Referida pelas criancas com um  significado, cabe
ressavar, proprio de experiéncias e emogdes que estariam mais adequados aos adultos. Os
sentidos "lembrar/esquecer” estéo presentes na maioria das musicas veiculadas pela midia de
autores/compositores nacionais, fazendo apelo aos sentimentos "gpaixonados' e "romanticos'
(que "mexem com meu coracao") e is, sem dlvida, exdta nas criancas  um sentimentalismo
sem fronteiras de idade e de classe socid.

Martins (1994b) considera que as estruturas ritmico-melédicas préprias das cangdes da
infancia sio formadoras das "matrizes  cognitivas do desenvolvimento mudicd” (p.13) e
acrescente-se, dos padrfes de gosto. Por isso, para ele, cantar € agpenas a exteriorizacdo dessas
matrizes, ndo levando a uma compreensio musica mas apurada. Pode-se afirmar, entretanto,
gqueumouwvir maisatento seriaum bom comego paraa educagdo musical.

E possivd entender a diferenca entre a aribuicio de sgnificados, a patir do
conhecimento - o0 que decorre das indtituigdes especificas de ensno de musica, ou de um trabaho
exolar sgemdico - e a dgnificacdo resultante da prética casud, particularmente auditiva,
proposta pela midia quando as criangas trazem  “informagdes periféricas’ sobre os namoraos,
0s acontecimentos da vida dos cantores, 0 acidente no Programa da Xuxa, o fato de que uma
determinada apresentadora "roubou” os desenhos da outra efc. Tais fatos podem ndo ser
sgnificativos em termos de conhecimento musicad mas, dadas & outras percepcdes acionadas,
paticuamente a visual, interferem, em muitos casos, decisvamente, na escolha, fruicdo e
aquisIGdo de padrdes musicals.

Green (1997) trabaha com a condrucdo socid do sgnificado musicd  a partir de dois
vetores. 0 significado musical inerente e o significado musical delineado (p.27). O primeiro lida
com as interrdlagbes dos materiais sonoros, a organizacdo dos eementos, os sons damisicae a
forma como des se apresentam objetivamente ao ouvinte. Congroi-se pelas  relaces entre o
todo musical e suas partes, através dos decaques, repeticdes, énfase em  semelhangas e

diferencas com outras misicas e que edabelecem os edilos e formas passiveis de serem

128 Uma descricdo curiosa de uma musica orquestrada, lenta, fundo musical para uma cena que retratava um
momento de introspeccdo do personagem Edu (esc. part. ST) : “ A masica é lenta e eu acho um pouco doente” !
129 Nalinguagem tupi-guarani tem o significado aproximado de "dor do ausente".
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reconhecidos ou ndo. Esta significacdo tem a ver com um certo grau de familiaridade do ouvinte,
da sua capacidade de reconhecimento, afirmando ou negando aforma em questéo.

Este aspecto do significado musical, no entanto, € apenas parcid e ndo ocorre por 9,
uma vez que a misica deve s entendida como um objeto culturd que se insere num vasto
espectro socid, politico e econdmico: "Os contextos de producdo e de distribuicdo e o contexto
da receptividade afetam a nossa compreenséo musicd " (29). N& podem ser considerados
apenas como "gparatos extramusicas', mas como indituidores da experiéncia musica do
ouvinte, porque, quando se ouve mMUsica, ndo se pode separar os significados inerentes, préprios
da organizacdo dos eementos ritmico-sonoros, das vivéncias socias e culturals, que envolvem
questdes de género, classe socid e etnia A isso Green denomina de significado delineado e faz
questdo de dfirmar: "Por eda expressio godtaria de trangmitir a idéia de que mulsica,
metaforicamente , ddineia uma pletora de fatores smbdlicos' (idem).

A dribuicdo postiva do "dgnificado nerente’ amusica erudita - "gosto porque € lenta",
ou negativa - "ndo gosto de voz grave", diado a vaores extra-muscais "sgnificado ddineado”:
positivo - "porque ougo desce beb& negativo - "0 meu pai ndo gosta e eu puxei a ele" véo
determinar aguilo que éa denomina de celebracdo ou alienacéo (ibid, p.30). A primera revela
uma correspondéncia entre os dois significados, e a segunda quando a negagdo ou repulsa
(idem) aos significados inerentes levam a uma delineacéo negativa, ou vice-versa.

Essas rdagles de dgnificacdo  sdo contraditorias e ambiguas quando, por exemplo, em
rdlacdo a0 funk as meninas da escola particular gpreciam, admiram e reconhecem as  suas
caacterigicas ( dgnificado inerente pogtivo), mas dribuem a de um dgnificado delineado
negativo - "é muito besterento”, "meu pai ndo qué que eu compre" , etc..

Vés que godar ou ndo de determinadas formas musicals identifica-se com a atribuicéo
de significados, oraformaisorasmbdlicos e, em relacdo ao universo pesquisado - criangas de
gQuartars&rie -  a acdo da midia é determinante  pela afirmacéo exaudtiva de determinados objetos
culturais ( mUsicas romanticas, para dancar, de ritmo répido etc.) No entanto, mesmo quando
imposicdo ainge a deineacdo dos Sgnificados socias - vgase 0 status que a misica
sertanga ocupa, independentemente de classe socia - IS0 ndo acontece de forma homogénea
e totdizadora em razéo das interferéncias de faores morais, culturais, reigiosos (mediagoes)

gue fogem ao controle midiético.
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E necessario reforgar, no entanto, que a midia aua na producio tanto de significados
inerentes quanto delineados, propondo conhecimento forma sobre as diferencas de edtilos,
bandas, cantores e géneros, mas impondo musicas com vaor smbdlico a ser consumido no
mesmo patamar das outras mercadorias.

Ressdte-se que, a0 fdar sobre misica, e iso ja foi a@ordado na primera parte, 0s
Ujeitos  objetivamse e traduzem-se nas significagtes estabelecidas. Essa é uma operacdo repleta
da tensdo entre duas faces de uma mesma moeda: a figurativa e a smbodlica que coloca em acéo
formas de conhecimento através das quais “..aquele que conhece se subgtitui naguilo que
conhece...” considerando que “...0S processos postos em jogo, (...) tém por funcéo destacar uma
figura e, a0 mesmo tempo, carregéa-la de um sentido, inscrever 0 objeto em NosO universo, isto
é naurdiza-lo e fornecer-lhe um contexto inteligivel, isto & interpreta 10>  (Moscovici, 1978,
p.65).

Outro autor também faz referéncia a essas duas dimensdes, colocando  a misica como
experiéncia  edtética , envolvendo conteldos de natureza figurativa, de cardter sensorid,
fidologica, simbolica, dimensio dntética relativa a estruturagdo dos simbolos congtruidos
culturdmente e acrescenta a dimensdo semantica que supde a liberdade de interpretacdo e
atribuicdo de dgnificados (Santos, 1994). Assm adjetivar uma musica depende de agBes que
véo desde ouwvir os sons conditutivos de uma meodia, reconhecendo as relacOes entre os
dementos formais que determinardo se é funk, samba, mlsica lenta, rdpida ou religiosa, aé
locdiza-1a no repertdrio disponivel, concedendo-lhe um vaor.

Esse € um processo externolinterno, isto é a didéica entre o subjetivo e o objetivo, -
consderando-se  as mediagdes sociais - midia, familia e escola -, 0s processos perceptivos ,
cognitivos e  afetivos desencadeados e as vivéncias Socio/culturais  particulares do  sujeito:
"Simbolos e estruturacies presentes na bagagem de conhecimento de cada ouvinte ou de cada
criador favorecem mudltiplas leituras e formas de estruturar 0 materid. A edtruturacdo do objeto
musica, estético, requer uma acdo subjetiva e a0 mesmo tempo reflexiva, guiada por uma ‘idéia
de sentimento’ — ‘feding ideia 13 (Witkin, 1977 apud Santos, 1994, p.22).

130 Esse autor propde uma dimensdo ativa anocdo de figura e ai contrapde-se visdo mais empiricae sensorial de
Santos (1994), ao afirmar em nota de rodapé: "A nocdo de figura exprime, melhor que a palavra imagem, fato de
ndo se tratar somente de um reflexo, de uma reproducdo, mas também de uma expresséo e de uma produgdo do
sujeito” (p.65).

131 Feeling— sensagdo, premonicdo, pressentimento, intuic¢do (minhatradugéo).
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2.2 — Desdobramentos tedricos quanto aapreciacao/significacdo musica

E pertinente pontuar nas respostas das criancas 0 consumo de misica como evasio (Eco,
1976). O autor considera essa "tendéncia primitivd’ como postiva, "..emerge aé mesmo do
mais culto de nés.." (p.302) como uma necessdade, um apelo viscera das repetices e da
edabilidade do que ja é conhecido como fator de equilibrio. "N&o conditui degeneracdo da
sengbilidade e entorpecimento  da inteligéncia, mas um saudavel exercicio de normdidade.
Quando representa 0 momento de descanso” (ibid, p. 303, grifos do autor). Adverte, no entanto
da necessidade de discutir a cultura de massa como 'a situacéo antropolégica em que a evasao
episddica se torna norma (idem).

Esse € um problema colocado: néo tanto o fato de que essas criangas, desde muito cedo,
sgam induzidas a usufruir das cangbes como mercadorias prontas e embaladas para
divertimento, evasdo, bem edtar fisco, mas que o facam apenas por isso. Essa dienacéo
extremamente grdificante e atavica leva a um consumo de muldca sem o entendimento do
ggnificado das letras, dos ritmos, melodias e padrdes, que estéo sendo consumidos. A
qudificacdo ou desqualificacéo de determinados tipos de musica por parte tanto da escola quanto
das criangas acontece sem o aporte da reflexdo e da andlise  que levariam a uma compreensio
dos sentidos intra e extramusicals, em especid acompreensdo do papel  socia da musica no
contexto dessa sociedade.

Eco (1976) sugere "cinco possivels fungdes da arte’, que interessa gpresentar agqui na
integra como auxiliares naandise dasfdas das criangas:

1 - Funcao de diversao (arte como jogo, estimulo para a divagacdo, momento de descanso
ede"luxa").

2 - Funcdo catértica ( ate como solicitacdo violenta das emogbes e  conseqgliente
libertacdo e rdlaxamento da tensio nervosa ou num nivel mais amplo, de crises emotivas e
intelectuais).

3 - Funcao técnica ( arte como proposta de Stuagdes técnico-formais, para serem gozadas
como tal, avaliadas segundo critérios de habilidade, adaptaco, organicidade etc.).

4 - Funcdo de idealizacdo ( arte como sublimacdo dos sentimentos e problemas e,

portanto, como evasao superior - e suposta comota - da sua contingénciaimediata).
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5 -Funcdo de reforco ou duplicacdo (ate como intensficagdo dos problemas ou das
emogdes da vida cotidiana, de maneira a pb-los em evidéncia e a tornar importante e inevitavel
Sua consideracdo ou co-participagao).

(p-305) .

Ha uma agproximacdo entre funcbes e as categorias levantadas nas fdas das
criangas. A funcdo de diversdo (1) desempenhada pela misica, enquanto “convite a distencéo,
a0 repouso, pretexto para esgquecer 0s problemas da vida cotidiana’ (dem), aparece na relacéo
da misicacom bem-estar fisico e distragao/divertimento ("porgque a masica faz com gque nos
acalme e assm nosso corpo se solta” ) e nas referéncias a0 lembrar/esquecer, postas pelas
criangas, que  segundo o autor tanto os cultos quanto os "ingénuos'  podem vir a  usufruir
umdia, particularmente nas cangdes de consumo.

A funcéo ritudidtica, atdvica ou catartica (2), com esse cardter de escape e "desafogo de
tendéncias reprimidas’ (ibid), creditada a misca e a danca , corresponde a uma profunda
necessidade da sociedade como fator de equilibrio coletivo. Essa € sem dlvida uma das funcles
mais claramente explicitadas pelas criangas tanto nas entrevistas quanto nas respostas escritas,
dando conta que Dancar/cantar/expressar sentimentos e emocdes ( "porque quando danco me
sinto livre e libero o mau humor”, "amor apaixonado”, "porque da pra se agitar, dangar,
cantar") proporcionado pelamusica gratifica dado o caréter de festa, aegriae prazer.

A arte como evasao superior (4), idedizacdo de problemas, sublimagéo dos sentimentos e
fuga - e a a cancdo poderia ser condderada como "eemento narcotico capaz de aenuar
ficticamente as tensdes reas, gracas a uma solucio de dementar migicismo’ (p.306) -
relaciona-se a funcdo de "reforco ou duplicacdo (5) que é o apelo aexcitacdo de cardter erdtico.

A funcdo 2 ( liberagdo) , 4 ( narcose) e 5 ( excitagdo) sBo da mesma natureza e levariam
a uma espécie de "crescendo”, de exorbitacd0 da emocdo sensual e do apelo aos sentidos, em
detrimento de uma fruicdo baseada na reflex&o, na raciondidade e no conhecimento - funcéo
técnica (3).

A evocacdo pela musica do romance, da sensuadidade, do "agito" e da paix& poderiam
ser qudificadas como evasdo superior (4) e também como excitacdo (5), Durante a proposta de
uma atividade, quando as meninas foram indagadas sobre o porqué de gostarem de dancar mais

do que os meninos ( que preferem ficar "assigtindo™!), a resposta veio em coro: "é porque a gente
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gosta de se exibi!". E visivel a excitagio coletiva quando a0 som do 'Bonde do Trigdo" todos
dancam, rebolam, "asssem"”, fazem gedtos, "déo tapinhas’ e repetem os refrdes. Da mesma
forma revda-se a sublimagdo de desgos, sentimentos, emocOes através dos desenhos e  das
expressdes faciais a0 som/imagem de musicas como "Lenda desta paix&o" de Sandy e Jinior.

Conddero importante ressdtar que todas essas manifestagtes estéo eivadas de um cardter de
ludicidade e prazer pelo jogo.

Os "dgnificados inerentes’ da funcdo técnica (2) e que se revelam no que denomine
conhecimento estédo imbricados nos significados delineados pelas outras fungbes descritas por
Eco, i0 ¢ h& uma mixagem de todas formas de fruicdo. E ai o pgpel da midia revela-se
decisvo, reforcando cada uma dessas fungdes e significados pelo gporte do gparato técnico e
mercadol6gico que objetiva vender os produtos musicais, apelando para as emocgBes que o0 autor
considera "exprobabeis’ (p.307). Merece destacar 0 que ja foi dito, no inicio deste trabalho,
sobre 0 papel do marketing musical para 0 consumo da massa no processo de atribuir ao produto
um ggnificado socid (ddineado) de forma a arar os consumidores. Ao criar uma "moda
musicd”, centrdiza-se em determinadas formas funk, axé, forr6 ec) e "edrdas' ( Sandy,
Carla Peres, entre outra(0)s) de sorte aativar 0 desgjo de posse dessas mercadorias smbdlicas.

Como visto aé agora, tanto na composicdo quanto na fruicdo musica, estdo em jogo
dgnificaces e manifetacdo ou comunicacdo desses sentidos. Parece também evidente que
esse processo tem sido dimensionado, ora a partir  das relagtes entre os elementos formais que a
musica pode comunicar e evocar, ora referindo-se a0 mundo extramusica que aude a conceitos,
acles, estados emocionais, préticas socias e digposigbes particulares e individuais. Meyer
(1956) chama de sgnificados absolutos aos primeiros e referenciais aos segundos, considerando
gue a congtrucdo musicd contém eementos referentes a cultura em que se insere, ambas as
sggnificagbes ndo sfo "naturas’ e dependem de gprendizagens.

Aprofundando essa reflexo, o autor levanta outras posigdes estéticas em relacdo a
misca as formdistas e expressionidas que privilegiam  reagBes  intramusicasA  primeira
encara as dgnificagbes como inerentes a um conhecimento de carater forma e intdlectud, e a
segunda  defendea capacidade da musica em despertar emogOes e sensagBes "de per ", sem
recorrer areferéncias extra-muscas
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Nessa direcdo o autor envereda para a tentativa de explicacdo das evidéncias na
producdo de respostas emocionais a partir da misica. As de carder subjetivo tém a ver com
disposigies paticulaes e  associagfes, mes também  provavemente com o0s eementos
edruturais tempo, dindmica, insrumentacéo, textura e eu acrecentaria, com  a evidéncia da
pesquisa , a letra. Ele diferencia a emocéo temporaria ("evanescente’) da disposicdo de espirito
que é"reativamente permanente eestave" (p.5)

As evidéncias objetivas tém um carder mais papavel e observavel como mudancas de
comportamento - choro de degria e tristeza,  atividade frenética ou recolhimento - e respostas
fisolégicas evocadas pda musica que "... Tem um efeito marcado no pulso, na presséo arteria
externa.. retarda 0 inicio da fadiga muscular... e tem um efeto marcado sobre o reflexo
psicogavéanico’ (ibid, p.7). Observando as criangas no recreio ou em sda de aula, cantando
"parabéns a vocé€", ou musicas de ritmo marcado, € possivdl  perceber evidéncias
objetivas quando, num crescendo do forte ao fortissimo, aumentam a intensdade, o volume e o
ritmo tanto das pamas e movimentos quanto davoz, promovendo uma catarse coletiva.

No entanto é preciso reconhecer, como o0 autor, a dificuldade em estabeecer um
protocolo de estudo do papel  dos estimulos musicais na producdo de sgnificados, pela fluidez
do préprio contelido de andlise e da caracteristica introgpectiva das evidéncias, uma vez que nem
todos manifestam o que sentem, ou 0 nivel de emocgéo provocado por um estimulo musical.

Apesar disso, € fato pacifico que  as reagBes corporais e comportamentais, ou sga,
requebros, expressdes facials, gritinhos, movimentos individuais e grupais a0 som de musicas ¢
grupos como "E o tchan" , "Bonde do tigrdo" e "As meninas', tendem aexcitagio coletiva
num limiar estreito entre 0 prazer dos movimentos propostos pelos ritmos - o ludico e o erdtico.
Também é necessrio pontuar que o Sléncio  atento, as expressies concentradas, a atitude
"vidradd' a0 assdir adupla "Sandy e Junior" podem revelar sensactes, emocdes e reagdes
fisologicas dificds de serem  destritas e que ndo sfb manifestas  explicitamente. E fécil perceber
que essas reagfes ndo estdo ligadas a0 " som por S proprio”, mas asomatdria de estimulos que
acompanham a mixagem som/imagem e a "peaformance’ dos atitas e que S0 definitivos na
construcdo de um padréo de apreciacéo musica.

Ege capitulo enfatizou a apreciacdo muscad a partir de aguns gportes concetuas

especificos da &ea No entanto, € possivel ver com clareza que, para as criangas, 0 conceito e a
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nogcdo de masica sd0 decorrentes da mixagem som/imagem e da performance dos artistas e
intérpretes, ou sgja, amuisica midiatica. Nessa dimensdo, 0 aporte dos sentidos, das emocoes,
evidentemente com o contributo dos conhecimentos que a prépria midia oferece, € fundamenta
na recepcado, sgnificagdo e expressio musica.

O préximo capitulo va discutir como a escola tem trabalhado com esta area de
conhecimento e levantar adgumas posshilidades de intervencdo na apreciacdo da musica
mididtica pelas criangas.
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) ) CAPITULOVIII ) )
MIDIA, MUSICA E CONTEXTO ESCOLAR: CONSIDERACOESA TiTULODE
CONCLUSAO

“ Eu acho que ndo tem que té masica na escola, so oHino que a gente canta |4 fora no recreio”
(Luiz, duno daescolaplblica TR).

“ A mUsica na escola tem que ser cultural, educativa”
( Bruno, duno da escola particular ST)

Cabe lembrar que o trabaho aé agqui tem  demonstrado a complexidade da relacéo
midia/masica/escola/criancas considerando dgumas vetores:
a — a indidria culturd  produz e vende objetos smbdlicos numa légica de mercado massiva,
mas ndo atinge a todos indigtintamente, em todos 0os momentos, porque as mediacdes ocorrem em
diferentes instncias do percurso desses bens narelacdo com os consumidores,
b — a préica musca produz reagbes fiscad/psiquicag/afetivas/cognitivas nos sujeitos em razéo
também do cardter particular das manifestagBes/expressdes musicais ancoradas na performance,
nas matrizes culturaise nos aspectos ludicos e telUricos dessa prética;
Cc — prevaece na escola a afirmagdo da raciondidade e do “ educativo” e, nessa dimensdo, a
negacdo damuisica, particularmente mididtica, como contetido a ser escolarizado;
d - o0s sujeitos pesquisados revelam uma construcéo da nocdo de infancia e concepcbes do
gue deve ou ndo ser escolarizado no processo de formagdo das criangas, fruto da conjugacdo
dos aspectos acima levantados.

Edte dltimo capitulo objetiva refletir sobre a escola como 0 espaco e o tempo  de
permanéncia das criancas de 9 a 11 anos ( quarta s&rie), no qua €as vivenciam ( embora de
forma deatéria), dirmam e negam o0 conhecimento musicd, em epecid o mididico. Busca-se

gpontar algumas possibilidades em relacéo a essa préticana escola.
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1 - A excola indituciondizacdo da praticamusicd.
1.1- A génese doensno musica nas escolas.

E interessante observar na histéria da educagio e do ensino  de diferentes povos e em
diversas circungténcias a fungcdo “educativd’ que a misica tem assumido, sga como forma de
expressdn, sga como &ea de conhecimento, ganhando contornos diversos, dependendo dos
contextos. disciplinadora, intermedi&ia entre homem/deus (es), conhecimento em g,
catalizadora e mobilizadora de afetos e emoges entre outras.

Para 0s gregos €a se insere no ssema educaciona, no mesmo nivel da filosofia e da
maemética, peo seu cardter formador e equilibrador, pois influenciaria o individuo, aterando
0s estado da dma. A importancia da educagdo musical para os jovens gregos etd no fato de
gue, a vivenciar o ritmo e a harmonia, 0 homem pode refinar as idéias, exdtar os sentimentos e
a emogdo e em decorréncia acancar a perfeicdo e o equilibrio. E isso € essencid na preparacéo
do cidaddo da pdlis (Martins, 1992, Beyer, 1994). Esses dados histéricos referendam uma das
teses neste trabalho, a saber, a propriedade da musica de produzir um consumo/fruicdo que é
também uma vivénciagloba dos sujeitos tanto fisica, afetiva, psiquica e cognitiva

No inicio, amisica era encarada ndo SO em seu aspecto transcendenta e expressivo, mas
também como conhecimento, ou na relacéo entre essas dimensdes. Para Pitégoras as proporgdes
mateméticas da musca relacionamse com o principio ordenador do mundo, e compreensao
decorre do etudo da harmonia como disciplina formd integrante  do quadrivium. Assm ha
nesse periodo uma énfase na musica como objeto em s, como matéria de estudo auténoma.

Na Idade Média®* a educacidb musicd dedoca-se na direcdo da formacdo de dois
profissonais 0 misicus e o cantor. A educacdo do primeiro possuia um cardter cientifico: a
misica praticada - td como na Grécia, como disciplina do quadrivium - com findidades
especulativas. Ao segundo, destinado & fungdes da Igrga, era dada uma formacdo mais prética :
sdmos, cantos e notas. Aqui €la adquiriu uma conotacéo de prética a servico de outra prética, no
caso ardigiosa ( Martins, 1992; Beyer, 1994).

O Renascimento val  secularizar e popularizar o ensno da musica como parte do projeto

da Reforma que gpregoava a educacdo musical para todas as criangas, havendo inclusve a

132 | mpde-se considerar, nesse periodo, amiisicacomo uma das matérias do curriculo baseado nas 7 artes liberais:
Gramética, Retodrica, Dialética, Aritmética, Geometria, Astronomia e MUsica. Esse curriculo vigorou nas escolas do
Ocidente até o século XIX e foi proposto por Platdo no século IV a. C..



recomendacdo por parte de Lutero de uma énfase a0 canto nas escolas. Esse momento restaura a
dimensio tedrico/prética do ensno da mulsca ressdtando a expressdo como intrinseca a
individuaidade humana distanciando-se da Gticareligiosa.

Nos séculos subsequentes, educadores como Comenius (séc. XVII) e Rousseau (Séc.
XVIII) difundem idéias pedagdgicas em que a musca e em particular o canto desempenham
importante funcdo na educacdo das criancas. Essas idéias sdo seguidas por diferentes  autores
em diversas abordagens (Martins, 1992). De maneira gerd  ha uma énfase na prética, ou sga, a
mulsica como "pretexto” ndo necessariamente um "texto" em . Com iss0 perdeuse a visdo da
vocagdo bésica da educacdo musicad: 0 desenvolvimento da expressvidade, mas também a
compreensd0  da musica como area de conhecimento.

No Brasil, o ensno musicd em sua origem remonta a0 trabaho dos jesuitas com os
indios, para fins rdigiosos, tendo como base a funco ritudistica As musicas e os dramas sacros
cantados congtituiram-se também numa forma de catequese.

Pesquisas redlizadas por diferentes autores ( Martins 1992, 1994b, Beyer 1994;
Fonterraba, 1993; Fuks, 1994 ) indicam que a pratica musicd escolar ingtitui-se desde o século
XIX nas escolas publicas brasleiras, particularmente em 1854, via decreto que gpregoava dois
niveis de ensno musicad: nocBes de musica e exercicios de canto. Nas Escolas Normais era
fornecida uma formacdo gerd aos professores, e a muUdca  entrava como conhecimento
necessario & prética do canto coletivo nas escolas.

E possivel depreender de tas estudos que pratica adquiria sentido,
particularmentenum projeto de manutencdo dos vaores existentes, quando aravés das letras
eram transmitidos os codigos e conduta e a disciplina. Essa funcdo delineada da misica, ja
gue o texto escrito pode ser consderado um acréscimo aos eementos musicals inerentes,  tem
sSdo ingituida ao longo das décadas, desemboca na préica musica do Canto Orfebnico e
permanece vigente ainda hoje com as cangdes de boas-vindas, entrada, saida e merenda, que

podem ser observadas tanto na escola publica quanto na escola particular.

1.2 - Aspoliticasdo Estado parao ensino de musica nas escolas.
Como vigo anteriormente, 0 ensino de mUdca nas ecolas tem uma higoria anterior a0

proposto pedas leis de endno. A primera legidacdo especifica foi a do Canto Orfebnico,
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introduzido nas escolas pelo Decreto n° 18.890, de 18 de abril de 1932, sob o patrocinio de Villa
Lobos™3. Essa iniciativa acabou extinta com o advento da LDBN de 20 de dezembro de 1961, que
colocava em seu lugar a Educacdo Musicd, formamente regulamentada pelo Parecer n° 383 e
mais tarde pelo Decreto 61.400 de 22 de setembro de 1967. ** Cabe ressdtar que o Canto
Orfednico deitou raizes na excola e etd presente ainda no imaginaio pedagogico, como foi
mencionado anteriormente, em especid no que e refere & “datas comemordtivas’ e “atividades
civicas’, ou na exatacéo ao folclore. Essa prética “festeira’ agora também € acrescida do carater
rdigioso das "mulsicas-mensagem”, entoadas na sda de aula, e em diversos momentos escolares
com teméticas de solidariedade e amizade .

A Le n° 5692/71 va criar mudangas quando estabelece aobrigatoriedade da Educacéo
Artigtica nos curriculos (art.7°) mas, ao propor a polivaléncia como metodologia, fragmentou o
conhecimento especifico de cada &rea, em especid para 0 ensino de misica, e deu inicio a uma
ssemdtica reducdo dessa area, peos menos formamente, nas escolas. Isso ficou mas
sacramentado com a criacdo do Curso de Educacdo Artistica pelo parecer do Consalho Federal de
Educagdo n° 1.284/73 com a pretensdo de formar o professor polivalente em Artes Plagticas,
Cénicas, Desenho e MUsica

Em 1978, j& num contexto de reavaiacdo da Lei n° 5.692, o Departamento de Ensino
Fundamentd do MEC divulga um materid didético intitulado "O Canto na Escola de 1° Grau”
com 0 objetivo de subsidiar o trabaho com a misica Essa iniciativa gponta para a tendéncia,
gue iria dominar nos anos seguintes, da retomada dos contetidos especificos de cada linguagem
atigica sem que, no entanto, tenha havido uma mudanca quditativa na vivéncia musica das
escolas.

Nessa perspectiva, no fina da década de 80, a Secretaria de Educagdo do Estado do Parana
editou o Curriculo Béasico, apresentando  metodologia e contelidos de mUsica, pléstica e teatro, em
todas as séries, anda dentro do contexto da Educacdo Artigtica Esse documento, em suas
formulagBes, confirma a tendéncia revisonista da década de 80 em todas as &eas dada a énfase

politica da prética educaciona. Os contelidos escolares passam a ter importancia enquanto

133 souza (1992) faz uma andlise apurada do contexto sécio politico cultural em que seinstauraa “ aula de musica”
na década de 30 com alegislagdo do Canto Orfednico.

134 Entre outros autores, Fonterraba (1993) tece consideracdes sobre a instalagdo da “ Educacdo Musical”, que
sucede ao Canto Orfednico e antecede a Lei n° 5692, como concepcdo de ensino de misica nas escolas e nas
entrelinhas da legislagao.
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ingrumentos de conhecimento, leitura de mundo e contribuicdo na transformagdo da realidade
socid. Nessa dimensio as diferentes linguagens artigicas retomam  sua especificidade. Seguindo
essa tendéncia, na década de 90 foi promulgada a nova LDB, Lei n° 9.394/96, que ndo emprega
mais a expressdo Educacéo Artistica, mas Ensino da Arte ( parégrafo 2° do artigo 26).

Os documentos decorrentes, em especial, Parametros Curriculares Nacionais - PCN e
Referencias Curriculares —RC , trazem avangos na &ea da muUsica  proposta como linguagem e
area de conhecimento, Nndo mais como atividade (Lel 5.692/71) em que pesem as criticas feitas por
diversos autores quanto & concepgdes subjacentes. Beyer (1998) agponta a proposicdo da
desvinculagdo da pratica musical como mero recurso & outras areas e a assungdo de um vaor
em s paa “uma rea construgdo do conhecimento musical” (p.39). Nessa dimensio  as autoras
Penna (1998) e Souza (1998 ) fazem andise e critica dos pressupostos tedricos que nortelam a
leé e os documentos quanto & perspectivas  de uma praica musicd no interior das escolas
brasleiras, traduzidas na busca de “ uma educagdo musical que considere 0 mundo contemporaneo
em suas caracteridicas e possbilidades culturais. Uma educacd musicd que parta do
conhecimento e das experiéncias que 0 jovem traz de seu cotidiano, de seu meio socioculturd”
(PCN p.79, apud Penna, 1998).

Essa autora, mesmo questionando a fluidez tedrica e as imprecisdes conceituais dos PCN
para 0 3° e 4° ciclos, dirma a pertinéncia da abordagem musical presente particularmente no 6°
objetivo, que condgdera como ponto de patida a vivéncia musical cotidiana — a induindo-se a
indidria culturd - aticulada aos saberes higoricamente congruidos interligados & demais
modadlidades artisticas e aos diferentes campos de conhecimentos (p.64).

A questéo que se coloca, presente em todas as reformas educacionais, € como colocar em
acd0 o idedlizado, nas condicOes reais e objetivas das escolas, quanto aestrutura e formacdo de
professores. Outro fator, que transcende & determinagdes legais e pode ser considerado como o
maior empecilho, diz respeito & visdes historicamente congtruidas sobre “ contelldo escolar” —
como vimos asimilados pelas proprias criancas - redutoras da arte como trabaho sistemético,

integrando o curriculo, 0 que seraobjeto dereflexd no proximo item.



2 - Escola e cultura muigica e discussoes sobre  conhecimento e afetividade no curriculo
escolar.
Na visdo de Teplov (1977), a atvidade artistica, para a crianca, ndo se conditui apenas

com amotivagdo escolar, ou como "um contetido da escold'™:

Quando tem que se resolver problemas de matemédtica ndo € indispensavel que a criangca sinta o
trabalho como necess&rio em s mesmo, que Ihe dé, portanto, um significado diferente da sua
findlidade escolar. Mas no caso da arte torna-se insuficiente uma motivagdo puramente escolar. E
impossivel  compor, recitar ou pintar, limitando-se a empenhar-se a actividade exigida; parte do

esforco artistico da crianga tem que se encaminhar para criar um produto que tenha um efeito e

que, smultaneamente, interesse a adguém, e isto implica uma certa consciéncia do seu valor

socia. Se faltar este progresso do trabalho da criangca, dar-se-a apenas o desenvolvimento de

algumas capacidades formais (p.142).

Cabe quedttionar tdvez a evidente dicotomia subjacente a edta visdo que isenta o
conhecimento maemético do "afet0” e o atigico do " epitemoldgico’ . No entanto, €
interessante gproveitar a idéa de uma motivacdo na arte, particularmente musica, que transcende
0 conhecimento escolar, porque essa € uma evidéncia nas atitudes das criancas quando reeitam
0 espaco daescolae afirmam outros espagos da vida vividacomo mais adequados a tal prética.

Ha tempos tém sdo feitas criticas & concepgbes  que absolutizam  ora a dimensdo
formdida— intelectud, oraaexpressonida- aediva intraamusicas, separando-as

... 6se é um dilema somente enquanto a tradicional dicotomia entre a razéo e a emogdo € a
aparentada polaridade entre mente e corpo forem adotados. Uma vez que se reconhega que a
experiéncia afetiva € tanto dependente da cognicéo inteligente como da inteleccéo consciente, que
ambos envolvem a percepgdo, o tomar ciéncia de, intuir e assim por diante , entéo o pensamento e
0 sentimento ndo precisam ser encarados como opostos, polares, mas como manifestagdes
diferentes de um processo psicologico unico (Meyer, 1956, p.28).

E eu acrescentaria, decorrentes também de fatores referenciais e contextuais.

Ocorre que as vivéncias mudicals cotidianas dos sujeitos "geram uma bagagem de
conhecimento musica t&cito" (Martins, 1993 p.81) e produzem imbricagbes  intra e extra
musicais. Quer dizer, as criancas conhecem os dementos que diferenciam uma musica da outra,
tém nogdo de ritmo e melodia, compreendem os sentidos referenciais ( vgase a atribuicéo de
vaor ao funk ou amuisica "educativd'’) a mesmo tempo que experienciam  as emocles de

catarse, sublimag@o e excitagdo descritas por Umberto Eco no capitulo anterior.



Essa reflexdo mostra uma Stuagdo pontuad na escola a musca, particularmente a
mididtica, € objeto da emocdo e ndo do conhecimento, pelo menos intenciona e sstemético. As
manifestagbes musicas sdo consideradas OU passatempo a cargo das criangas no recreio,
portanto, centradas na funcdo catértica, ou como pretexto para as festividades e ai S0 carregadas
de sgnificados impogtos: rdligiosidade, civismo e solidariedade.

Teplov (1977) considera que a musica propde "um conhecimento emotivo do mundo*
partindo do sentimento para uma forma de pensamento (p.128). Acentue-se peculiaridade
destacando 0 materia sensorid/perceptivo, que lhe da substrato e aciona aspectos emocionais e
fisiol 6gicos ja desde os primeiros momentos da recepcdo:*°

"A musica, ( ...) ndo tem nenhum significado se ndo h& uma reacdo emotiva perante ela. As

criangas ndo a entendem como objeto estético, a ndo ser que se dirija de modo direto e especifico

a0s seus sentidos; (...) quando se perguntou a Chernyshevsky: 'Qual € a necessidade que leva o

homem acantar? Respondeu (... ): 'Parece que esta hecessidade é bastante diferente da aspiracéo

abeleza'. O canto 'é produto dos sentimentos e é ‘essencialmente expressao de felicidade ou de
dor' ( p.131)

Essas caracteridticas da mUsica, seu  cardter transgressor  “"aquela qudidade que tem a
misca de vigar, aravessar, ir de lugar em lugar em uma sociedade, anda que muitas
indtituigdes e ortodoxias tenham tentado confina-1a" (Said, 1991, p.23), sfo anuladas, por fata de
(informacéo dos agentes escolares que fazem da préatica musica um padréo generdizado de
aividades redutoras.  oragbes cantadas, mulsicas “mensagem”, disciplinarizacdo das filas,
entoacdo de hinos, dublagens de CDs e pretexto para estudos de outras disciplines.

Nesse sentido h& uma contradicdo flagrante que merece reflexéo. A questdo da
(i)legitimidade do conhecimento historicamente  abordado pela escola € tema de debates. A
maioria dos autores, particularmente aguees que defendem o aporte das novas tecnologias, tem
afirmado que o conhecimento escolar ndo atende mais & necessidades dos alunos. Isso devido a
uma caracterigica fundamenta dos dias atuais que € a ampliacdo das possibilidades de e
consumo de informacfes e também a generdizacdo de vivéncias rdacionadas a um mundo

essenciamente audiovisua e cibernético em contraste com 0 mundo escolar.

135 A criangas revelam muito isso, quando afirmam a necessidade de movimentar — se e dangar quando ouvem masica.



Afirma-se mesmo que a "cultura da escold’ esta em franco declinio. Entre outros autores,
Narodowski (1998) diz que:

Jando é aculturaescolar a que necessariamente é predominante... 1sso significa que o docente
ndo possui ja legitimidade de origem quanto a ocupar um lugar de saber em oposicéo a lugar de
ndo-saber da infancia dependente do adulto. N&o porque o docente ndo esteja legitimado, mas
porque na atudidade tem que sair todos os dias em busca da obtencdo de sua legitimidade: e se ha
um conflito entre as pautas culturais trazidas pela crianca aescola ( por exemplo as que surgem na
televisdo) e as que tradiciondmente sGo adotadas pela escola, ndo € certo que o conflito sga
dirimido em favor da cultura escolar ( p.176).
No obstante, as criangas investigadas afirmam o conhecimento posto como legitimo e
invadlidam a cultura do seu entorno como  conhecimento escolar ( a misica tem que ser

educativa!).*3®

Isso tadvez decorra da veculagdo massva da midia  produzindo uma
"naturdizacdo" das préticas musicais de td sorte que eas se tornam mera diversio e evasio
decorrentes  de um "laissez-faire' programado, ou sga, muita informacdo e pouco conhecimento

muscd.

2.1 - Algumas consideragbes sobre os conhecimentos privilegiados no curriculo escolar.

Nos estudos sobre curriculo, Forquin (1993), particularmente, faz uma abordagem do
conhecimento escolar em sua origem socid, pontuando a  dimensdo culturdista burguesa desse
conhecimento.

Na esteira das concepgdes de outros autores, ele consdera a génese da organizacdo dos
contetidos escolares numa visdo de cultura ingituida como “ digposicdo, maneira de ser gerd ou
hébito do espirito” (p.30) ou “ desenvolvimento harmonioso destas qudidades e faculdades que
nos caracterizam enquanto  homens’ (p.31), ainda “ conjunto de quaidades e disposicOes
subjetivas voltadas para uma certa perfeicdo individud (...), néo € o bem de todos, a partilha de
todos’ (idem). Essas concepgdes aristocraticas, ditistas e conservadoras se opdem a  civilizagdo
de masa identificada com uniformizagdo, desagregacdo e “.. nivdamento culturd, a
corrupgdo do gosto, e o predominio universa datrivididade...” (idem).

136 Bourdieu afirma: * (E) quaseimpossivel n&o nos surpreendermos diante da anal ogia entre as expectativas ( fregiientemente
difusas e confusas) que as criancas das classes popul ares e médias trazem para o universo escolar e que, seexplicitadase
sistematizadas, poderiam conduzir areivindicagdo de uma pedagogiaracional - fundadano estabel ecimento de um contrato que
define explicitamente aquilo que pode ser exigido, e na racionalizac&o das técnicas de transmisséo dacultura ede controledo
saber - eas expectativas da burguesia ascendente em matéria de salvagdo...” (1992, p.11).



Cabe reforcar que perspectiva tem desdobramentos  perfeitamente reconhecivels nas
representactes das criancas que dotam aguns contelidos de um cardter escolar, ou sga, S0
“educativos’ , “ culturais’ (matemdética, histdrid) , enquanto outros S0 “ bedteirentos’ e
“divertidos’ (a misica massva) e ndo devem adentrar a escola A musica, como aea do
conhecimento humano, deve vestir uma cagpa “ culturd”, “bem comportada’ e “ ensgnar dguma
coisa’ para adquirir esse estatuto .

As abordagens curriculares avancam e dedocam o enfoque da problemédica funcionaista
de adaptacdo do homem a uma dada sociedade para a idéia de sua transformacdo, ou sga, 0
homem deixa de sr “ produto” para trandformar-se em “ aor” na perspectiva de uma nova
sociologia da educacdo. Nessa perspectiva Forquin traz  um autor britdnico que se contrgpde a
concepcdo  etnocéntrica de cultura musica, cujas formulagbes interessam a este trabaho por
abordar aproblemética dainsercéo da misica massiva, particularmente o rock na escola

Vulliamy defende a tese de que a misica privilegiada nas ecolas inglesas € centrada
nos conteldos, competéncias e habilidades perceptivas produzidas pela cultura européa,
desqudificando, invalidando e excluindo a experiéncia musicd efetiva da maoria dos aunos,
gue resulta das vivéncias ligadas amusica “ pop” e ao “ rock” dos anos 50 e 60, 0 que se
condtitui em violénciasmbdlica

Esse autor traz da nova sociologia do curriculo a formulacéo de que

0s saberes escolares sdo ‘ construgdes sociais, configuragdes simbdlicas que ndo encontram uma
consisténcia e uma credibilidade sendo na medida em que correspondem aos interesses ou aos
preconceitos de certos grupos sociais detentores do poder (...) Nesta perspectiva, a misica popular
moderna deveria (...) ter preferentemente direito de cidadania nas escolas e saas de aula pela
simples e fundamental razéo de que ela pertence na verdade ao universo cultura e cotidiano dos
adolescente (apud Forquin, 1993, p.107).

Cabe consderar a vdidade relativa dessas reflexdes para a redidade das escolas
brasleiras, peo fao de que , na verdade, ndo se tem inserido praticamente nenhum tipo de
conhecimento  mudgca dgnificativo nos cidos inicids, e mesmo o conhecimento formd, erudito
e tond seria  bem-vindo nessas circunsténcias na formacdo de audicdo, expressio e producéo
musica das criangas nessaidade.

Embora ndo conteste a importancia de uma abordagem sociolégica, Forquin questiona a

centralidade da cultura dos dunos, como “ condrugdo socid”, como Unica dternativa vdida
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para a misica nas escolas, pois, segundo ele, estudos comprovam o quanto nds somos capazes de
responder a manifestagdes artisticas  distantes do nosso tempo e espago. Ele pergunta se o papel
da escola € contribuir para a difusdo de uma cultura que, de quaquer forma, ndo espera por €a
para asediar a vida cotidiana, ou permitir que os dunos saiam “... dos limites da sua cultura
cotidiana acedendo a outras linguagens, outras imagens, outros saberes, ndo imediatamente
assmilaveis mas humanamente essenciais’ (p.110)

Quando €ele reflete “ No plano pedagdgico, (...) a questéo que se coloca é a de saber que
uso é possivel fazer da masica popular moderna no ensino!”( idem), em que pese a pertinéncia e
a vdidade das suas condderaghes, evidencia-se uma tomada de posicdo a favor de uma
culturade caréter gerad e universd, formadora dos sujeitos a partir de val ores estabel ecidos.

E evidente que o plangamento curricular comporta selecdes. Nem todos os contelidos e
conhecimentos da vida socid sG0 necessariamente escolarizados ou objeto do trabaho
sstematizado da escola, mas caberia indagar: formar para a cidadania no Brasil, hoje, ndo supbe
0 debate, a discussio e o0 conhecimento  de uma &ea tdo importante quanto a musica,
paticullarmente a midi&ica, que etd na cabeca, no corpo, na mente e (in)fformando as
representacOes das criangas?

2.2 - Musicamididticae escola— teorizagBes de aguns autores.
As discussdes tedricas levantam  as posshilidades e limites da insercdo da musica

cotidiana na escola. Porcher (1982) afirma "... a massa sonora, radiocacofonia cotidiana e
permanentes, provocam fendmenos de rgeicio acldtica, e literdmente ensnam a 'desouwvir'. O
gque pode fazer a escola, 0 que pode fazer a educacd musica, diante dessa Stuacéo? Os
professores sdo também, do mesmo modo como 0s seus aunos, consumidores, igudmente
submetidos & sugestbes da midia' (p.68). Apesar disso colocase contra "os requintados
partid&ios do estetismo aristocrético” e relata uma experiéncia de dosagem e progresséo de
apreciacéo musica, a partir dos "gostos espontaneos’ dos alunos (p.80).

Nesse mesmo viés, Snyders ( 1982) diz da necessdade de guiar os estudantes na
caminhada escolar rumo ao conhecimento musical "de dto nive" (p.6), a partir da posse tanto

"de suas culturas primeiras ( adquiridas nas vivéncias cotidianas, diretas e smples), quanto das



culturas de massa ( assmiladas nas experiéncias com as midias, com os meios de comunicacdo
contemporaneos)” (Idem).

Ele defende a escuta de obras eaboradas (Bach, Beethoven, Debusy, Wagner, entre
outros) e de obras-prima consagradas, a partir de \érias edtratégias. "... 0 professor pode leva-los
a exprimirem-se,.... sobre o papel da musica no cinema e na TV, sobre como eéa modifica as
impressdes suscitadas pelas imagens, pode leva-los a fdarem também sobre a misica de que
gostam, sobre como a sentem - e sobre aquela que a escola propde’ (p.26). Mais adiante
acrescenta que  "O primeiro passo serd escutar (OU cantar) mais Ou MENoS as MesSMas Coisas
ouvidas fora da escola: obras das quais os dunos ja gostem, que ndo os choquem” (p.36).

Na Udltima pate do livro, faz uma andise do rock, como gosto musicd primeiro,
entranhado no cotidiano dos jovens, que ndo pode ser desconsiderado no processo de aguisicéo
do conhecimento musical mais elaborado e espera que e estabeleca uma ponte entre aquele e
ese.

Nessa mesma linha de raciocinio, Marinho ( 1993) desafia os educadores a observar o
Obvio: nossos dunos ( e professores) ouvem e cantam os produtos da midia, e a escola "torce o
nariz' para redidade. Afirmaque

...talvez ja sgja hora de acabar com um certo rango pedagdgico e uma certa pseudo-intelectualidade
de achar que tudo o que tem gosto de chicletes, cheiro de Esso e barulho de PanrAm faz mal paraa
cabega e para o coracdo. O que se quer aqui € apenas fazer uma alerta no sentido de eleger aEscola
como espago privilegiado para o didogo e veiculo dindmico de informagdes. Rock é cultura pop e
popular. E. Existe hd mais de 30 anos e vive como corpo clandestino nos bancos escolares (p.30).

Penna (1990) podiula a insercdo mididtica nas dividades musicais escolares, ja que o
trabalho com a mulsica na escola deve gproximar-se das vivéncias dos aunos “A cultura do
oprimido — tantas vezes desconhecida, tida como ndo-representativa, como totalmente
determinada pela indidtria culturd — é complexa e multifacetada, integrando elementos de
conformismo e ressténcia Mesmo que edtruturando codigos redtritos, € sempre significativa, no
contexto de vida de seus produtores’ (p.33). A autora questiona uma pratica muito valorizada
pelos professores que € o trabalho com o folclore:

... até que ponto (o folclore) esta realmente presente na vivéncia musical, mesmo da crianca?
(E preciso ver qud crianca, afinal.) A televisdo ndo faz parte da sua vivéncia? Porque ndo se
pode trabal har, também, sobre um slogan de propaganda ( ou uma palavra de ordem), em lugar de



um provérbio? E a musica popular? Porque a smplicidade desta é pobreza e a do folclore,
riqueza? Trabahar sobre materiais vivenciados, significativos, € sempre um melo mais positivo
de acancar o auno e de motiva-lo...E importante trabalhar o material folcldrico, mas é importante
também trabahar a Tevé. E preciso antes de mais nada, atuar sobre a vivéncia rea do auno,
dando condigdes para a sua compreensdo e critica, e, mais ainda, para a sua ampliacéo (ibid,
p.65).

Parece que ndo s0 no Brasil como no restante da América Latina a cultura popular tem
pouca rdevancia para as indituigdes educacionais e culturas.  Candini  lembra que os
minigtérios da cultura dos paises latino-americanos dedicam atencdo & "belas artes’ e "quase
nunca dizem ou fazem nada em reacdo & culturas modernas. o0 rock, 0s quadrinhos, as
fotonovelas, os videos , enfim, 0s meios em que se movem 0 pensamento e a senshilidade das
massas.... bases estéticas da cidadania' (gpud Nogueira, 1998, p.53-54).

Essa autora enfoca a questdo da construcédo de padrGes de audicéo e diz que a escola
preferencidmente, dedica-se aformacdo dos hébitos intelectuais como ler e escrever. “ O mesmo
ndo se dd em reacd a outras formas de comunicacdo tais como as diferentes linguagens
artisticas. No caso particular da masica... 0 quadro se agrava. A musica, enquanto contelido
especifico, tem esdtado ausente da escola regular. No entanto, enquanto musica incidenta ou
recurso didético de outras disciplinas ela € encontrada com facilidade..." (ibid, p.55).

E necessario compreender os aspectos contraditorios da midia em relagio a misica na
escola, supondo o entendimento de que ela ( amidia) é um modo peculiar de producdo dos bens
culturals numa sociedade capitdista e, assm como afirma a misca massva também serve de
gporte da cultura musical universal. Nessa perspectiva, € importante considerar o papel da escola
educando para e com a midia, ou sga, tomando-a como objeto de estudo e como ferramenta
pedagdgica no que tange & veiculagbes musicas, entendendo que 0 processo de aquisicdo desse
conhecimento requer propostas e atividades mais complexas por parte dos professores do que
amplesmente “ dubla” mugcas. Cabe intervir, propondo outras formas de fruicdo e expressao
levando em conta dgnificados "formas', " expressvos',  "referencias’ e "delineados' que a
musica comporta.

As diferentes visdes agpontam para a dificuldade (e até a impossibilidade!) de escolarizar
um contetido vivencid sem dee retirar as caracteristicas que o tornam tdo especid para as
criangas, como é 0 caso da musica mididtica. Pontuo agumas consideragies a esse respeito nas
reflexdes finais deste traba ho.
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CONSIDERACOESFINAIS

A musica representa o agito da vida.
(aunada escola particular ST)

O objetivo central deste trabalho foi compreender como as criangas agpreendem, se
gpropriam, fruem e expressam a musica midiatica e, em decorréncia, como € congtruido 0 gosto
para misica nas circunstancias atuais, particularmente pelo gporte das tecnologias de consumo
massivo.

Os estudos mostraram que essa fruicdo/consumo  se da a partir de habitus incorporados
pelas injuncbes do sistema macro-socia e econdmico, mas revela a importancia das mediagOes
individuais e grupais. Ficou evidenciado que os novos sentidos produzidos pela midia,
decorrentes  particularmente da  mixagem ancoradora das produgbes muscals, S0
preponderantes no estabelecimento das formas de aprender, vivenciar e expressar  0s objetos
musicais. Td processo é permeado  pelo poder agregador, Iudico e performéico da musica,
ligado & matrizes culturais interpostas  nessas préticas. Essa sintese necessiria antecede uma
reflexéo que ndo pode se ausentar de um trabaho, cujo objetivo ndo explicitado mas latente € o
de contribuir para  referendar a necessdade de intervir na pratica musical das escolas do Ensino
Fundamentd

E necessario gproveitar a forma como as criancas se relacionam com a misica mididtica,
com o corpo inteiro, com os olhos e ouvidos, para intervir, propondo tanto para professores
guanto para dunos uma formacdo musicd  possivel nas auas circungédncias ( em que a
presenca de profissonais especializados nas escola é uma utopia, anda). Apreender misica pelo
corpo e pelos sentidos e aprender sobre a misica sdo  pilares centrais da formagéo musical das
criancas nessaidade, pelo que pude deduzir.

Incluir a disciplina Mdsca no curriculo é fundamenta. No entanto, trabahar esse

conhecimento Nos espagos que existem e ndo sao gproveitados. as proprias festas e atividades
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dentro e fora da sda de aula, ja seria um avango Perde-se um tempo precioso ensaiando para
apresentagbes que serd0 meras” dublagens® dos cantores nos CDs.

Observel que as criangas “curtem” a musica, reconhecendo cantores, intérpretes,
indrumentos, frases muscas, egtilos, fazendo leituras dos eementos técnicos, especidmente
das obras dos conjuntos e cantores preferidos. Trazem informacBes extra-musicais adquiridas nos
bate-papos, nos encontros informais, nos encartes dos CDs e na prépria midia, 0 que ndo deixa
de ser umaformacdo, mas que precisa ser acrescidade outros saberes inerentesamuisica.

Nesse sentido também cabe rever uma prética comum da audicdo apenas como evasdo,
deatoriamente e centrada na imagem. Pode-se retomar a musica pela musica de modo a ndo s
focdizar 0 cantor/cantora, como mitos, mas também como intépretes com quaidades vocas
interpretativas ( ou ndo!), andisando eementos proprios da peformance muscd ( ndo O
visud!). Né& s pode desconsgderar que exite um conhecimento dos materials, dos
indrumentos, das formas e das edruturas musicais pelo aporte pedagogico da mixagem
som/imagem. A midiaensna

No entanto é preciso ampliar os repertérios, inserindo no espago escolar, dém das
musicas mididticas, outras formas que ndo estéo presentes no entorno  dos aunos. Essa € uma
tarefa fundamenta porque, pude comprovar, a acdo da escola interfere, pelo menos parcidmente,
na producdo do gosto. Das musicas citadas pelas criancas como preferidas, que ndo eram “do
momento”’, a maioria havia sSdo trabdhada em sda de aula pelos professores. O trabaho
sgeméico com o conhecimento musical € muito bem aceito pelos dunos que revelam o prazer
de “ aprender sobre musica’ até pelo fato de que, nessa idade, € considerado vaido e irretocavel
tudo o que aescola diz efaz, havendo umaaceitacdo incondiciona das atividades propostas.

Retomo uma afirmacéo de Adorno, no segundo capitulo: “O sentido musical € o Novo —
algo que ndo pode ser subsumido sob a figuragdo do conhecido, nem a ele ser reduzido, mas que
brota dele, se 0 ouvinte vem gudélo’. Portanto as vivéncias musicais decorrentes da midia ndo
podem fcar apenas e sempre no re-conhecimento mas € preciso  desenvolver a percepcéo e a
comparacdo no “ funk”, no “rap, no “pagode’, no “axé music” da inovacéo e da repeticio. E
importante Stuar 0 contexto de origem dessas formas musicals, como das  se inddaram de
empréstimo nas culturas atuais, como nos afetam hoje, no loca e no espaco que ocupamos. A

patir disso as criangas poderiam estar produzindo  movimentos, ritmos, cangbes e letras,
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acentuando seu potencia criador e inserindo, nesse processo de apreciacdo, de reproducdo e de
re-conhecimento, a composicéo ea producao individua/grupal.

Pude perceber a degria da catarse coletiva, a afetividade presente nos momentos de canto
em conjunto, ouvindo/vendo/reproduzindo musicas dos shows gravados, todos “ integrados’ no
mesmo movimento e no mesmo baanco, completando-se uns no ritmo dos outros. Essa
caracteritica propria da muisica de agregar, reunir e produzir emogdes coletives deve ser
complementada pea reflexividade individud, em momentos de expressdo pelo desenho, faa e
producdo de ritmos, melodias e letras, propostas de audicdo e canto a partir de preferéncias
pessoais e familiares, organizacdo de coletneas musicals, entre inlmeras outras possibilidades.
A formagdo, no sentido aribuido pelos autores criticos, SO se efetiva através do  exercicio do
pensamento e da liberdade de escolha e esse é um processo a ser construido.

Tenho enfatizado a “ audicdo muscd”, e € gpenas uma das dimensdes do trabaho
artistico que supde Bmbém a producdo e a criacdo, pelo fato de que a maioria das escolas
publicas conta com aparelhos de som , tv e video, gravadores e, até, computadores, que podem
servir de instrumentos para orientar o trabaho coma misica. Também porque na area
musical, as atividades ficam, na maior parte do tempo, por conta dos aunos, pois apesar de 0s
professores revelarem boa vontade, as informagbes que possuem hdo S0 muito mais
gprofundadas do que as das criangas e, em alguns casos, estdo aquém.

Para findizar, trago uma reflexéo de Zuin (1999) que vae como um derta para a escola e
para os professores relaiva ao trabaho com a ate “ O resgate do sentido da emancipacéo talvez
edga também ardlado a necessdade de que uma concepgdo educacional critica incentive a
auto-reflexéo dagueles que se julgam educados, mas que colaboram decisvamente tanto para sua
prépria debilidade quanto para a dos outros’ (p.158). A grande questdo, ainda em aberto, mas
com multiplas possibilidades de enfrentamento — 0 que provavelmente sera a decorréncia deste
trabalho - foi colocada hamais de século peo velho Marx: “  quem educa os educadores?’
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ANEXO 1 - QUESTIONARIO-TESTE APLICADO EM 2000

Questionério

Nome Escola
Série-

Idade - sexo- masculino( ) feminino ()
1-Vocégostademusica? Sim () nado( )
Porque?

2- Escrevafrasesou palavras que descrevam o que vocé gosta numa musica

3 - vocé gosta de musica classica?
Sim( ) por qué

N&o () porqué

4 - Escolha uma opgéo

V océ gosta de:

a- cantar musicas: sozinho(a) ( ) comosoutros( )

b-dancar: sozinho(a) ( ) comoutrapessoa ( )

5-Numeredel a5 por ordem deimportéancia:

Vocé gostade ouvir musica:

sozinho(a) ( ) comosoutros( ) emcasa( ) naescola( ) nasfestas ( )

6 - Quantas musi cas vocé sabe cantar de cor?
Nenhuma( ) menosde5 () de5a10() maisdel0 ()

7-Qual o cantor que mais gosta?

8- Qual acantora que mais gosta?

9- Qual aduplaque maisgosta ?

10 - Qual o conjunto que mais gosta ?

11- Cite 3 musicas de sua preferéncia:

12 - Vocé possui:

Televisdo () video( ) radio() wakman()

13- Assiste quantas horas de televisdo por dia?
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Né&o assiste( ) menosde2horas( ) deduasadhoras( ) maisdedhoras ( )

14 - Ouve r&dio quantas horas por dia?
Ndoouve( ) menosdelhora() dela2horas( ) maisde2 horas

15- Qual aradio de suapreferéncia?

Por queé?

16 - Cite 3 programas preferidos de televisdo que vocé assiste:

17 -Quais os programas de televisao que passam as musicas que vocé gosta?

18 - Possui aparelho de som?
N&o( ) para fitacassete( ) paraCD ( ) paraosdois( )

19 - Possui fitas cassete?
Né&o () la3 () 3a5( ) 5al10 () maisdel0

20 - Possui CDs?
Néo() 1a3() 3a5() 5al0() masdelO()

21 - Escolha 3 opcgoes:
Vocé compra CD/K7 por que:
ouviunaradio( ) ouviunatelevisdo ( ) amigoscompraram ( ) alguém dasuacasagosta( )

22 - A suaescolatrabalhacomamdasica? Sm( ) nado( )
Como?

23 - citeasmusicas que vocé lembrade ter aprendido naescola, com as professoras:

24 - Numerede 1 a4 por ordem de importéncia o que vocé mais gosta:
ouvirmisica( ) dancar () cantar () ler()



ANEXO Il — QUESTIONARIO APLICADO EM 2001

1-Escola:

2-Turno: 1-( )manh& 2-( )tarde

3-ldade: 4-Sexo: 1-( Yfeminino 2-( )masculino
5-Idade do pai: 6- |[dade da mée;

7- Profissdo do pai:

8- Profissédo daMéae:

9-Escolaridade do pai:
1-( )12 ad® s&rie 2-( )5 a8 sfrie 3-( )20 grau 4-( )curso superior
5( )outro 6-( )ndo sabe
10-Escolaridade da mée:
1-( )12 a4® sbrie  2-( )5% a8 sbfrie  3-( )2°grau 4-( )curso superior
5-( )outro 6-( )ndo sabe
11-Tem irm&os? 1-( )sm 2-( )ndo
12-Quantos irmaos? 13- Quantasirmas?

13-Vocétem TV emcasa? 1-( )sm 2-( )ndo
Quantas?

14-Vocétemrédioemcasa? 1-( )sm 2-( )ndo
Quantos?

15Vocétem Som/CD emcasa? 1-( )sm 2-( )ndo
Quantos?

16-Vocétem Som/fitaemcasa? 1-( )am  2-( )ndo
Quantos?

17-Vocétem Video Casseteemcasa? 1-( )sm  2-( )ndo
Quantos?

18-Vocétem Videogameemcasa? 1-( )sm  2-( )ndo
Quantos?

19-Vocétem Wakmanemcasa? 1-( )sm  2-( )ndo
Quantos?

20-Vocé tem computador emcasa? 1-( )sm  2-( )ndo
Quantos?

21-Vocétem acesso alnternet?  1-( )am 2-( )ndo
Onde:
1-()emcasa 2-()naescola 3-()amigos 4-( )trabalhodospais

22-V océ tem no seu quarto?
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1-()TV 2-( )som 3-( )computador

23-Vocéassiste TV?
1-( )todos osdias 2-( )diasim, dianéo 3-( )ndo assiste

Horério:
1-( )manhd das & horas
2-( )tarde das & horas
3-( )noite das =) horas

24-Com quem Voce assiste?
1-()irmdos  2-( )sozinho  3-( )vizinhos  4-( )pais  5-( )parentes
6-( )outros quem?

25-Quem escol he os programas ha sua casa?
1-( )vocé 2-()irméos  3-( )pa 4-( Ymae
5( )outros quem?

26-V océ ouve musicas?

1-( )todos osdias 2-( )diasim, diando 3-( )ndo ouve
Horério:

1-( )manhda das =) horas

2-( )tarde das & horas

3( )noite das & horas

27-Com quem vocé ouve rédio?
1-( )irmdos 2-( )sozinho  3-( )vizinhos 4-( )pais 5-( )parentes
6-( )outros quem?

28-Quem escol he as musicas para vocé ouvir na sua casa?
1-( )vocé  2-( )irmdos 3-( )pai 4-( )mée 5-( )outros
quem?

29-Quem compra as musicas que vVocé gosta?
1-( )vocé 2-()irméos  3-()pa 4-( )mée
5( )outros quem?

30-Onde vocé aprende as musicas que mais gosta:
1-( )comosamigos 2-( )emcasa 3-( )naescola
4-( )naTV 5-( )norédio 6-( ) Internet  7-()outro; onde?

31-Vocé costumaler?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisoumenos 4-( )muito

32-V océ costuma cantar?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisoumenos 4-( )muito

33-Vocé costuma dangar?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisoumenos 4-( )muito

34-Vocé costumaver TV?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisoumenos 4-( )muito
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35-Vocé costumaouvir rédio?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisoumenos 4-( )muito

36-V océ costumajogar videogame?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisoumenos 4-( )muito

37-V océ costumajogar no computador?
1-( )nada 2-( )pouco 3-( )maisou menos 4-( )muito

38-Quais outras atividades?

39-Qual das atividades acimavocé mais gosta?

40-Qual o cantor que vocé mais gosta?

41-Qual a cantora que vocé mais gosta?

42-Qual aduplaque vocé mais gosta?

43-Qual o conjunto que vocé mais gosta?

44-Cite duas musicas que vocé mais gosta?

45-Qual arédio de suapreferéncia?

46-V océ pede musicapelo radio?

47-Cite 2 programas de TV que vocé mais gosta.

48-Quais os programas de tel evisdo que passam as musicas que Vocé mais gosta?

49-Escreva o nome de uma musica que vocé sabe de cor.

50-Cite uma atividade de musica que vocé faz na escola.
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ANEXO Il - DESENHOS DAS CRIANCAS
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