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RESUMO

HESS, Ledi Reali Koenig. Analisar o sistema de avaliagéo no ensino de Desenho
Industrial, quanto a criatividade. Floriandpolis, 2002. 137f
Dissertacdo (Mestrado em Engenharia de Producédo)- Programa de Pos-graduacdo em
Engenharia de Producéo, UFSC, 2002.

O design é uma arte muito especial, pois dia conceitos estéticos e funcionais, inerente a sua for-
macao, além da habilidade de representacéo grafica de suas idéias criativas.

Para que um futuro profissional em design, sgja criativo e consiga reconhecer esse seu potencial,
se faz necessario que o professor saiba avaliar o seu processo de criag&o, pois quando se estabele-
ce normas e regras, o futuro profissiona sente-se mais seguro para anadisar e avaliar seus proé-

prios trabal hos.
Neste trabalho, através de um processo de auto-reflexdo e inter-reflexdo com coordenacdo, corpo

docente e discente do curso de Desenho Industrial da Universidade Catdlica do Parana, buscou se
realizar uma andlise de como est4 a qualidade da avaliacdo da criatividade nas disciplinas artisti-
cas do curso de Design, que fornega um retrato fiel da realidade hoje existente neste curso, obje-
tivando identificar possiveis falhas e acertos, de forma a contribuir para uma melhoria na forma-
¢cao académica e profissional, levando-se em consideracdo as dificuldades de relacionamento en
tre ateoria e a prética apreendida.

Palavra Chave: Design, Criatividade e Avaliacéo
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ABSTRACT

HESS, Ledi Reali Koenig. Analisar o sistema de avaliacdo no ensino de Desenho
Industrial, quanto a criatividade. Floriandpolis, 2002. 137f
Dissertacdo (Mestrado em Engenharia de Producédo)- Programa de Pos-graduacdo em
Engenharia de Producdo, UFSC, 2002.

The design is an art very special, because it allies ideas esthetics and functionals, inherent of it
development, yonder aptitude of representation printer of it creative ideas.

For that a future professional in design to be creative and get recognize his potential, it's neces-
sary that the teacher krow evaluate the creation way, because when establish norms and rules, the
future professional feel himself more security to analyze and to evaluate his owns works.

So, what do judgments utilize to realize an evaluation and that her don’'t be subjective, is it possi-
ble establish rules that content both parts involved in the evaluation process? How utilize the
ponderation in the evaluation between technical and creative?

In this work, through the process of your own reflection and inter-reflection with coordination,
teachers and students by the course of Industrial Design from University Catholic of Parana, tried
realize an analysis which is the quality of evaluation of creative in the artists grades of the Design
course, that supply atrue photo of reality in these days exist in this course, materializing identify
possibles wrongs and rights, that contribute for a improvement in the academic and professional
formation, considering the difficulties of relationships between theory and practice learned.

Key-words: Design, Creativity e Valuation



1INTRODUCAO

O trabalho estuda o processo ensino/aprendizagem. Nesse caso, € possivel considerar a avaia
cdo como praticarotineira e constante do docente. A pesguisa tem como foco o curso de desenho
industrial da Pontificia Universidade Catdlica do Parana. A partir do processo de avaliago exis-
tente que atende resolucdo prépria para estabelecer seu modus operandi. O assunto objeto de pes-
quisa esta voltado para a questédo da avaliagdo da criatividade nas atividades de ensino-
aprendizagem de disciplinas ditas artisticas.

No instante da realizagdo da pesquisa, 0 processo é realizado segundo 0s seguintes instrumentos

de avaliagéo:

=« Realizac80 de provas escritas, gréficas, praticas e orais,

« Producdo de trabahos tedricos e préticos individuais e coletivos, presenciais e semi-
presenciais,

=« Elaboracéo de relatdrios de aulas préticas, visitas técnicas ou trabalhos equivalentes,

=« Realizacdo de seminarios, produgdes individuais e coletivas, elaboracdo de sinteses criticas e

analiticas.

As regras estabelecidas determinam como obrigatérios no minimo duas avaliagdes parciais do
processo de aprendizagem realizadas ao longo do semestre e sera promovido por média, no pro-
grama de aprendizagem, o auno que obtiver média final das notas parciais semestrais igual ou

superior a7,0 (sete).

Nesse caso, a experiéncia adquirida pelo pesguisador no magistério do ensino superior, na area
das atividades artisticas, juntamente com o convivio com a coordenagdo, corpo docente e discen
te, pode propiciar elementos para uma andlise reflexiva do modo de atuacdo do docente na avali-
acao pedagdgica em sala de aula. Quando o foco € o Curso de Desenho Industrial se verificaa u

tilizagdo do mesmo sistema de avaliagéo.



1.2 DEFINICAO DOSTERMOS U TILIZADOS

& Disciplinas Artisticas: tem significado relativo as artes. Feito com arte. Para efeito deste tra-

balho considera-se o termo como disciplinas préticas com contelido que envolva criatividade.

& Avaliagdo da Aprendizagem: para efeito deste trabalho considera-se um processo continuo de

aperfeicoamento ou de corregdo da aprendizagem. (BOTOME, 2000)

& Belas Artes :Designacdo comum dada as artes plasticas, especialmente as que tém por objeto
representar o belo: o desenho, a pintura, aescultura, a arquitetura etc.

& Belo: Carater ou natureza do que € belo.

& Criatividade: Dar existéncia a, tirar do nada. Dar origem & formar, gerar, Imaginar, inventar,
produzir, suscitar. (Dicionario Michaglis)

& Design : Nos cursos de Engenharia de Producédo, tem significado de projeto na sua acepcao
mais ampla. Para efeito deste trabalho considera-se o termo como uma invencdo artistica e ma-
neira pela qual alguma coisa foi feita, levado-se em conta qual serd a sua funcéo e a sua aparén-

cia.

& Instrumento de avaliacdo: € considerado o procedimento utilizado pelo professor para medir a
aprendizagem demonstrada pelo aluno. (BOTOME, 2000)

= Medida de Aprendizagem: € entendida como os conceitos, notas juizos ou pareceres dos pro-

fessores arespeito da aprendizagem demonstrada pelo aluno.

& Programa de Aprendizagem: faz parte do novo projeto pedagdgico da PUC PR para 0s cursos
de graduacéo, os quais, constituirdo os planos de ensino dos professores e compreende como um
subsistema de condic¢des e de procedimentos, que facilitam o desenvolvimento do processo de a



prendizagem de aptiddes, necess&rias a quem vai atuar em determinada situagdo social. Adotara
este nome, as unidades de trabalho dos alunos com seus professores em substituicdo a palavra
disciplina. (BOTOME, 2000)

1.3 PROBLEMATICA

Hoje, é possivel observar que, os professores até utilizam critérios de avaliagdo de criatividade.
Entretanto, pelo subjetivismo da matéria, pode ser questionado se esses critérios podem tornar-se
de dificil avaliacdo, dificultando assim a compreensdo do aluno. Ao mesmo tempo, utilizando-se
de critérios inerentes a criatividade, é interessante saber como esta sendo avaliada, a originalidade
e as habilidades dos alunos. Nesse caso, surge a necessidade de saber se, 0s critérios sGo ou ndo
s80 estabel ecidos, de modo, a oferecer informac&o suficiente para o aluno compreender o proprio

critério e suaaplicagdo .

Ha possibilidade de aferir resultados quando se trata da criatividade? Por outro lado, ha evidéncia
empirica da inadequacdo das técnicas atuais expressas em inumeros artigos, congressos, semina
rios e extensa bibliografia sobre o assunto. Uma das caracteristicas do processo existente € que a
avaliacdo esta centrada em critérios pessoais e observagdes emanadas da intuicdo desenvolvida
pelo professor. A dscussdo sobre 0 assunto vem trazendo indagacOes sui generis, como por e-
xemplo, como determinar que certo trabalho recebeu um percentual numeérico fracionério diferen

te de outro que estuda a mesma questdo e sobre a mesma orientagao.
Quando se trata de ensino, as competéncias sdo de ordem cognitiva, afetiva e pratica
Nesse caso uma questdo se destaca: no caso do ensino de desenho industrial que implicam ativi-

dades centradas em processos de criatividade qual é a percepcao dos docentes/ discentes, com re-

lac&o a0 processo utilizado para avaliagcdo da criatividade?



1.4 OBJETIVO GERAL

Identificar a percepcdo dos atores envolvidos quando da avaliago da criatividade no curso de

Desenho Industrial.

1.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS

& ldentificar os critérios praticados para avaliar a criatividade em cursos de desenho industrial.

& |dentificar a possivel relacdo da criatividade/arte aliada a técnica no Curso de Desenho Indus-
trial;

& Verificar junto ao corpo docente/discente se os critérios de avaliagdo sdo claros e objetivos;

& Veificar se os professores sentem dificuldade em avaliar a criatividade;

& Investigar junto ao corpo discente se a avaliagdo realizada é compreendida

com relagdo aos critérios estabel ecidos pel o professor ;

&5 Verificar aaceitacéo por parte dos alunos do modo como sera avaliado os trabal hos pel o professor.

1.6 JUSTIFICATIVA

Uma das atividades mais rotineiras do docente € a avaliaco.

E, a avaliacdo de um processo que se utilize de criatividade, ndo é uma tarefa simples. Pode se

avaliar técnicas, porém, o problema surge quando € necessério avaliar a criatividade. Criatividade



e pensamento criativo s caracteristicas que atualmente tém sido mais e mais apreciadas e pro-
curadas nos profissionais, principalmente em Designer, j& que a estes € imbuida a tarefa de criar.
O design é uma arte muito especial, pois dia conceitos estéticos e funcionais, inerente a sua for-

macdo, além da habilidade de representacéo gréfica de suas idéias.

A avdiacdo da criatividade, entdo, desempenha importante papel no processo ensi-
no/aprendizagem, onde a arte e a criatividade sdo concebidas de maneira a colocar o Fromem em
estado de equilibrio com seu meio, assim, se manifesta a necessidade do pensar e do fazer peda-

gogico na area das artes e consegiientemente da criatividade.

E no processo ensino/aprendizagem do curso de desenho industrial, existe uma preocupacdo do
modo de atuacdo do docente na avaliacdo pedagdgica em sala de aula, pois o professor devera
realizar uma avaliagdo qualitativa e ndo sO quantitativa a0 mensurar a criatividade num trabalho
mais artistico, onde est&o envolvidos além datécnica de se fazer, a criag8o, a originaidade, o de-
senvolvimento daidéia, onde essas competéncias serdo mensuradas, determinando que um traba-
Iho é 0,5 ponto melhor do que um outro, que estuda a mesma quest&o e sobre a mesma orientagéo

Alguns professores inclusive, se utilizam de uma avaiacdo através de um conhecimento proéprio,
prévio (feeling), outros pela intuicdo, outros ainda de métodos totalmente técnicos ou tecnicistas,

batendo de frente com o subjetivismo da criatividade.

Por outro lado, estamos num mundo de incertezas, onde cada vez menos se pode mostrar a reali-
dade por model os pré-estabel ecidos.

Ent&o, que critérios utilizar para realizar uma avaliacéo de forma que a mesma ndo seja feita sub-
jetivamente, de acordo com o gosto do docente, ou mesmo de forma intuitiva e ssm de umaforma

neutra.

A partir dai, surge uma nova questdo, € possivel estabelecer critérios que satisfagam ambas as
partes envolvidas no processo de avaliagdo? Como utilizar a ponderacdo na avaliacéo entre técni-
cae criatividade?



Observamos também se é possivel obter critérios que fornecam informac&o suficiente a ambas as

partes envolvidas no processo de avaliagéo .

Segundo OSTROWER (1990):
"Prod amamse aos quatro ventos que, na atualidade pos-moderna, ndo ha mais critérios de avalia-
¢do. Os que existiram anteriormente, estariam superados pelas vanguardas de hoje, e outros, vali-
dos, ndo estariam a vista. (...) Ja que ndo podemos julgar, ndo somos responsaveis. Mas seria isto
verdade? E em tais circunstancias ainda se ousaria falar de criagdo? Sem nogado de responsabilida-
de? E seria possivel viver sem critérios? E necessario insistir: existem critérios, sim. Justamente por
suadimens&o de linguagem - da arte - é possivel estabelecer um nivel de objetividade (independen-
te do gosto pessoal de alguém) para se avaliar as qualidades artisticas das obras. Nunca se trata de

regras ou férmulas, que ndo existem, e, quando existem, ndo passam de meros esquemas. JAmais
um artista se guiou por eles. Em vez disto, trata-se de principios dinamicos que dizem respeito as
ordenaces internas da configuragéo, as tensdes aos ritmos, ao seu equilibrio. (...) S8o critérios de
linguagem, originando-se da especificidade das matérias.”
E complementa, afirmando que é importante reiterar que existe um referencial exatamente na es-
pecificidade das linguagens estabel ecendo critérios objetivos para a avaliagdo. Estes critérios sdo

objetivos porgque se fundamentam na prépria matéria da linguagem.

Pelo que foi dito por OSTROWER (1990), constata-se realmente a necessidade de estabelecer

tais critérios.

Ent&o, a grande importancia deste estudo € para que, um futuro profissional em design, sgja cria-
tivo e consiga reconhecer esse seu potencial, fazendo-se necessario que o professor saiba incenti-
var, reconhecer e a0 mesmo tempo avaliar 0 seu processo de criagdo, pois quando se estabelece
normas e regras, o futuro profissional sente-se mais seguro para analisar e avaliar seus proprios
trabalhos

Neste trabalho, através de um processo de auto-reflexdo e inter-reflexdo com coordenacdo, corpo
docente e discente do curso de Desenho Industrial da Universidade Catolica do Parana, buscar-
se-aredizar uma andise de como esta o sistema de avaliagdo da criatividade nas disciplinas a-
tisticas do curso de Design, que forneca um retrato fiel da realidade hoje existente neste curso,
objetivando identificar possiveis falhas e acertos, de forma a contribuir para uma melhoria na
formagdo académica e profissional, levando-se em consideracdo as dificuldades de relacionamen

to entre ateoria e a pratica apreendida.



1.7 LIMITACOES DE PESQUISA

Foi abordado durante a pesquisa como esta acontecendo a avaliagéo da criatividade naPUC PR e
alerta-se para o fato de gue, em nenhum momento a pesquisa tem por objetivo medir a satisfacéo
dos aunos em relacdo ao processo de avaliagdo. A limitagdo da pesguisa estd, nos aspectos subje-
tivos inerentes ao proprio processo. Sendo assim, as perguntas do questionério, estéo direciona
das para conhecer por parte do aluno sua avaliagdo do processo, quanto a adequagdo e da parte do
professor, quanto a sua visdo dos critérios adotados e finalidades a alcancar. Por outra lado, res-
sdta-se a limitacdo inerente a toda pesguisa qualitativa quanto aos proprios procedimentos meto-

dol égicos disponiveis.

1.8 ESTRUTURA DO TRABALHO

No primeiro capitulo, apresenta a contextualizacdo do problema de pesquisa of erecendo uma pre-
liminar sobre criatividade a avaliag@o da criatividade e design, o objetivo geral e os objetivos es-

pecificos a serem al cancados durante esta pesquisa.

O capitulo dois (Fundamentagcdo Teorica) apresenta o contexto histérico do Design, como e
guando surgiu, bem como sua conceituagdo A seguir, define-se criatividade, levando em conside-

racéo aspectos psicol dgicos e educacionais. A fundamentacdo tedrica finaliza com a conceituacéo

de avaliacdo e avaliago da criatividade.
O capitulo trés relata de que maneira a pesquisa se desenvolveu e sua importancia no decorrer da

investigaco; apresenta a andlise e comparacdo dos dados obtidos na entrevista com docentes e
discentes, afim de ressaltar 0os pontos positivos e negativos da avaliagéo realizada.

No capitulo quatro, seréo apresentadas as consideracOes finais, baseada na pesquisa realizada, es-



perando poder apontar solugdes, caso se fagam necessarias, ou ainda, recomendactes para futuras

pesqui sas.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 EDUCACAOQ: ENSINO CRITICO E CRIATIVO

O mundo atual, ao adentrar neste milénio, sofreu uma das mais rapidas transformacdes da sua
histéria. Vé-se que houve uma grande expansao e encurtamento das distancias - chegando mesmo
aser em nivel total do planeta - no que tange a comunicag&o, os transportes e tantos outros aspec-
tos, apartir de uma nova base tecnolégica, a qual intervém vivamente nas concepcdes de espaco,
passando a se interpor de forma entrelagada. A tal processo da-se 0 nome de globalizagéo e se
observa que ela atinge, de forma permanente, a economia, a cultura, o homem, bem como todos
0s sistemas e organizacOes sociais aém de até interferir na constituicéo do individuo sob a égide

de um novo cidad3o.

Nesse interim esta inserida a educacdo, a qual também tem papel impar na preparacéo dos novos
cidadados pois elafaz parte da vida do ser humano. Além do mais, o ser humano comeca a ser e
ducado primeiramente na familia, depois na escola, no trabalho e na comunidade, desse modo
nao ha a possibilidade de ser afirmar que exista um Unico modelo ou lugar em que a educacéo
aconteca, nem que a escola € a Unica préatica educacional ou que o professor é considerado tam

bém o Unico praticante.

Assim, o desafio que é apresentado a educacao consiste em que se oferega como uma agéo educa
tivadindmica, dialética e transformadora, visando a desenvolver entre seus participantes a cors-
ciéncia da realidade humana e social, da qual a escola faz parte, mediante uma perspectiva globa-
lizadora. E como afirma FREIRE (citado por TORRES, 1981): “a educac3o deve orientar o ho-

mem em sua vida. Deve gjudar 0 homem arefletir sobre sua ontoldgica vocagdo de sujeito”.

Ent&o, é partindo de uma visdo de homem e de mundo que se entende como ideal e que se pre-
tende atingir € que se estrutura uma determinada préatica pedagdgica. Contudo, tal prética deve ser

calcada na idéia de que o homem é sujeito da histéria e, sendo sujeito, € obrigado a refletir sobre
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0 Seu eu, sobre 0 seu mundo e sobre a sua realidade, buscando a transformagdo. Além do mais,
sendo um ser histérico, ele assume 0 compromisso de se enggjar em um modo de pensar critico

na histéria e € assim que ele seré capaz de criar e transformar arealidade.

Através do conhecimento da pedagogia de Paulo Freire (1999), observa-se que ele enfatiza uma
educacdo sociamente situada, sendo fundamentada numa metodologa voltada para a transforma-
¢do, conforme se reclama na sociedade de hoje. Através de uma metodologia inovadora - que
permite a consisténcia tedrica aliada a uma prética que enfatiza a mudanca - pode-se constituir
numa alternativa que realmente altere as relagdes no interior da sala de aula, na medida em que o
professor tenha oportunidade de vivéncia democrética, de tal maneira que suas relagbes com 0 a
luno também sofram modificagbes. A democratizacdo do ensino passa pela vivéncia docente o-
portunizada através da pratica, do dominio e da incorporacdo de idéias e procedimentos essenci-

almente democraticos.

Entretanto, “ preparar para a democracia, ndo pode significar somente converter o analfabeto em
eleitor, condicionando-os as alternativas de um esquema de poder ja existente. Uma educacéo de-
Ve preparar ab mesmo tempo, para um juizo critico das alternativas propostas pela elite e dar a

possibilidade de escolher o préprio caminho” (FREIRE, 1980).

Assim sendo, verifica-se que ha a necessidade de existir a conscientizacdo, visto que € atraves de-
la que 0 homem chega ao conhecimento de si proprio, como sujeito da realidade e é capaz de
chegar a uma agéo-reflexdo. Entretanto, para haver essa conscientizacdo, ha necessidade de exis-
tir o didlogo na prética pedagogica, acdo essa que propicia a comunicagdo e integracdo dos indi-
viduos de forma coerente e harmoniosa. A conscientizagdo esta além do conhecimento da reali-
dade e de suas mudancgas sociais, portanto, € necessario interagir com o processo de evolucao,
proporcionando areflex&o de que todos, através de andlise critica, fazem parte do mesmo nticleo

gerador dessa transformagéo.

A educacdo, entdo, € um ato que se baseia na criatividade, a qua possibilita uma reflex&o e uma

acao critica sobre a realidade em que se vive e compromete com a transformagdo social. Deste
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modo, FREIRE (1999) afirma que professores e alunos fazem parte de um Unico contexto educa

cional, ambos aprendem, € um processo de realizaces e aprendizagem permanente.

E assm que seird aiar para o auno - e com o auno - uma escola que apresente um ambiente i-
novador, transformado e participativo, onde 0 aluno sgja reconhecido como sujeito capaz de pro-
por e inovar. Nesta perspectiva, o professor passa a ter uma nova proposi¢do metodol 6gica de
trabal ho, pois se torna o articulador e o orquestrador do processo pedagégico. Atuaem parceria
com os alunos, propde atendimento diferenciado, freqlienta biblioteca junto com os estudantes,
abre os laboratérios (historicamente chaveados no sistema escolar vigente), torna a escola um es-
paco aberto para criacdo, provoca situagdes desafiadoras, instiga 0 aluno a buscar e ainvestigar
novos caminhos, acol he os estudantes que passam a freqlientam a escola também em horérios al-

ternativos, motiva a revolucao nos meios académicos reprodutivos.

Portanto, € necessério que haja a participacdo tanto dos aunos quanto dos professores para que
uma relacdo de democracia exista. Assim, a educacdo € ideol 6gica, mas dialogante e atentiva, pa-
ra que se possa estabel ecer a auténtica comunicacéo da aprendizagem, entre gente, com ama,

sentimentos e emoc0des, desejos e sonhos.

Nesta perspectiva, o conhecimento poderia ser colocado de uma maneira mais questionadora para
gue o pensamento fosse primordia e ndo apenas para a aquisi¢ao de conhecimentos vagos sem
nexo e sem valor como ainda se encontra na atualidade. Proporiam-se mudancas, no que tange o
atual e vigente sistema de repeticéo, hgja vista que a escola ndo somente transmitiria contelidos,
mas sim trabal haria com eles, contextualizando-os de uma maneira em que 0 aluno Usasse 0 ra

ciocinio e questionasse as questdes existentes nas devidas situacdes em que sao colocadas.

Assim sendo, haveria um melhor aproveitamento pois o aluno néo ficaria a mercé de contelidos
sem sentido ou repetitivos, que apenas acumulam conhecimentos e ndo gjudam a raciocinar e cri-
ar suas proprias situagdes. Tais conhecimentos adquiridos na escola, por mais que tenham influ-
éncia, podem ser elaborados a partir de outras experiéncias que permitam uma retomada critica,
cuja acdo deve ser intensificada a fim de dinamizar a escola e outras instituigdes, como locais nos
quais as pessoas vao para adquirir um conhecimento critico e contextualizado.
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Nesta sendo, diz Paulo FREIRE (1997), o ensino € muito mais que uma profissdo, € uma missao
gue exige comprovados saberes no seu processo dinamico de promogdo da autonomia do ser de
todos os educandos. 1sso é possivel mediante uma agéo diferenciada do professor que, por exce-
|éncia, verdadeiramente promoveu a inclusdo de todos os aunos e alunas numa escolaridade que
dignifica e respeita os educandos, em decorréncia da consideragéo que ele tem paracom a sualei-
tura do mundo como ponte de libertacdo e autonomia de ser pensante e influente no seu proprio

desenvolvimento.

Deste modo, aescola possivel, certamente, ndo € a escola burocratica, que precise ter amarras e
que garanta certa forma de poder para o professor. Também n&o € aquela ha qual o professor de-
tém o conhecimento e repassa ao aluno sem proporcionar questionamentos e didlogp. A escola
possivel deve possibilitar o desenvolvimento do senso critico, a capacidade de reflex&o, o proces-
so de emissdo de um juizo sobre determinada questdo, a compreensdo dos fatos com suas rela-
cdes, causas e consequiéncias, a apreensao da realidade emsua multipla dimensionalidade e ter
uma proposta interdisciplinar.

A escola possivel e democrética, segundo FREIRE (1996), € aguela naqual leva-se em contaa
conhecimento trazido pelo aluno para a escola, valorizando-o e respeitando-o; € agquela onde o
ensinar néo € um mero ato mecanico de transferir saberes, mas é fazer com que os alunos vao se
apropriando do significado profundo do objeto, ja que somente através da sua apreensao podem
aprendé-1o; € aquela que aceita aidéia de que ha troca de saberes entre aluno e professor e na
gual existe a certeza e atolerancia de posicionamentos diferentes. Portanto, nela ndo existem
“pacotes’ de conteidos sobre o pretexto da melhoria qualitativa da educagdo, aos quais sdo a-

crescidos manuais e guias destinados aos professores para a utilizagdo de tais pacotes.

Comungando-se do pensamento supra exposto, observa-se que ha a possibilidade de se transfor-

mar a educacao, proporcionando ao sujeito algo mais que simples contetidos prontos e acabados.
Com isso, objetiva-se ver o sujeito como um elemento essencia para o desenvolvimento e com:

preensdo da criticidade e criatividade, ja que em seu caréter ativo, é capaz de transformar aquilo
que foi dado e produzir algo novo.
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Nesta perspectiva de elevacdo do aluno para “ser humano pensante”, concorda-se com LUCKES
(1993), quando diz que o processo de elevacdo cultural do educando, caracteriza-se por um no-
vimento de “ continuidade e ruptura pelo qual os educando se elevam de uma situacdo ingénua do
ponto de vista do conhecimento e da cultura, para uma perspectiva critica e universal. Esse pro-
cesso € elemento essencial em uma pedagogia que esteja preocupada com que 0s educandos ele-

vem seu nivel de entendimento do mundo e dareaidade”.

Portanto, a criatividade é capaz de sensibilizar o aluno a perceber sua realidade de cotidiano mais
vivamente, tornando possivel o reconhecimento dos objetos e formas que estdo a sua volta, exer-
cendo uma observac&o critica do que existe na sua cultura, podendo, assim, criar umareaidade
de vida melhor. Assim sendo, € de grande relevancia o seu entendimento para posterior aplicacdo
na sala de aula, visto que é através da criatividade - juntamente com uma postura critica - que o

aluno poderd andlisar as diversas situagfes e conseguira visualizar um melhor resultado.

E através dessa criatividade que o sentimento da arte estara presente. Ent&o, a arte poderia e de-
veria ser uma experiéncia compartilhada por todos os homens a cada dia da vida; o que ndo quer
dizer que todos os homens devam ser pintores, arquitetos, escritores, compositores, nem gue pos-
suem as noites em teatros e salas de concerto. O gue se quer dizer € que se deve permitir que a
sensibilidade inata do homem no que diz respeito a arte, expresse-se e se desenvolva e que, esti-
mulando, educando o ser humano desde a infancia, deve-se fazer com que essa sensibilidade se

afirme para que surja o homem completo e pleno.

Visto assim, ha a possibilidade de se ter uma educacéo que ameja ver o homem de forma integral
e contextualizada em sua histéria e é nessa visdo que o design esta inserido enquanto profissiond
que ird buscar solugdes para seus problemas, mas solucdes criativas, que se reportem e transii-

tam uma elevacdo cultural e de ser humano.
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220 DESGN

O design opera com forma e volume, assim como o escultor, e como o pintor trabalha com cor,
mas entre a artes, acima citadas, € a Unica funcional. Resolve problemas préaticos, cria ferramen-

tas ou implementos para seres humanos e a utilidade desempenha um papel decisivo no julga
mento de um design

A palavra design tem sua origem na lingua inglesa, na qua significa tanto desenho quanto proje-
to; em latim ‘designare’ quer dizer escolher por sinais. Este termo é empregado em diferentes
contextos:

-Design industridl;

Design de produtos,

Design de automoves;

Design gréfico;

-Design global;

Design prospectivo;

Gerenciamento de design.

A concepcao de Design ndo significa apenas uma representacdo em forma visual de valores pre-

determinados, mas um processo criativo e transformador onde fatores externos interagem com as
crencas, talentos e habilidades dos Designers sgja como individuo ou como uma equipe.

Misha Black, um dos Designers ingleses mais famosos, citado por HESKETT (1998), expressou
aVvisdo de que os Designers tém em seu papel

“(...) Essa ariatividade € a base do nosso trabalho, é a fé que motiva todos os Designers...Existir
como Designers, crer pelo menos num minimo de habilidade criativa pessoa é tdo necessario

quanto é paraum pedreiro confiar em sua capacidade de construir uma parede de tijol0s.”

A palavra design, etimologicamente, deriva da palavra italiana disegno, que desde a Renascenca
tem significado o esboco ou desenho de um trabalho, cuja idéia geralmente esta relacionada com
aorigem e/ou 0 plangjamento de um trabal ho.
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Atualmerte o termo € usado para esbogar e plangjar produtos para serem industrializados. Pode-
se dessa maneira relacionar o inicio da histéria do Design com o inicio da revolucdo industrial,

cujo berco foi alnglaterra, expandindo-se para outros paises do mundo.

O design industrial é uma atividade que acompanha 0 homem desde os primérdios. Quando os
povos primitivos confeccionaram suas armas ou utensilios domeésticos, estavam, sem saber, utili-

zando- se de conceitos de design.

O processo de industrializacdo foi um dos fatores responsaveis pelo surgimento do Design, ape-
sar de que suas raizes nasceram da tradicéo artesanal. Na producéo artesanal néo havia separacéo
entre arte e ciéncia, fato que ocorreu com a industrializacdo; arte e ciéncia eram exercidas pelo
mesmo sujeito. Conceber, executar e comercializar um objeto eram atividades de uma Unica pes-
soa. Tal atividade estava ligada pela relacéo entre maos, olhos e materiais. O ensino de novos ar-
tesdos erafeita por meio darelagdo estabel ecida entre mestre e aprendiz.
“(...) aproducéo artesanal atribuia a um Unico individuo, familia ou grémio, a “invencdo”, a esm-
Iha de matéria prima, a escolha dos meios de producéo (técnicas) e finalmente a forma de comerci-
alizacdo (vendas). Isto caracteriza o artesanato e o artesd® — aquele responsavel pela producdo arte-
sanal. Antes da Revolugdo Industrial o artesdo era o profissional que criava e executava, a0 mesmo

tempo, todas as tarefas do processo de desenvolvimento e de confecgdo de um produto.” (FON-
TOURA,1997)

A unidade que existia entre criagcdo, producéo e comercializacdo, desapareceu com a processo de

industrializacgo.

As novas formas de producdo, ou sgja, as especializagles, ocasionaram um distanciamento entre
criagdo e producdo, e a necessidade de um projeto. Os esbogos e desenhos, utilizados para a nova
forma de produzir, passaram a ser considerados mercadorias, segundo FONTOURA (1997), ja

gue podiam ser comercializados.

Com a industrializacéo foi possivel produzir objetos em série, possibilitando 0 acesso de um

grande nimero de pessoas ap consumo de produtos, antes privilégio de uma minoria.
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A producdo em série era prioridade, nessa época, em detrimento da estética, funcionalidade e
qualidade dos produtos. Em conseqiiéncia os produtos eram disformes, incoerentes, demasiada-
mente decorados, enfim, sem padrées produtivos, causando enormes decepcdes a exemplo da 12
Exposicéo Internaciona de Produtos da Industria em Londres, no ano de 1851.

“Durante a exposi¢do foi apresentada uma enorme variedade de modelos e de produtos qualitati-
vamente decepcionantes que suscitaram a ira da critica. Como observa Thomas Maldonado: “A
Grande Exposicdo de Londres de 1851 assinalou uma posi¢éo relevante em toda a histéria do De-
sign Industrial até agora escrita.Mas néo pelo bom desenho dos objetos ali expostos, mas sim (...)
pelo seu tremendo mau gosto.” Em outra palavras, a Grande Exposicéo foi importante por ter con-
tribuido para nos tornar conscientes da degradacao estética dos objetos, no momento da transicéo

do artesanato para aproducgdo industrial.” (DE MASI, 1997)

Segundo MORAES (1997) os trés primeiros movimentos que marcaram o inicio dessa hova era
foram:

? Artsand Crafts — idealizado por John Ruskin e Willian Morris . Propuseram a diviséo da arte
por meio de duas denominagdes: a arte pura e a arte aplicada; depois conhecidas como arte maior
e arte menor e ainda belas-artes e artesanato. E se opuseram ao modelo de atuacéo da propria in-
dustria e dos produtos derivados desse sistema, justificando a necessidade de retorno ao sistema
artesanal precedente.

?  Art Noveau — nasceu em Glasgow (Escdcia), desenvolveuse em Bruxelas (Bélgica) e seguiu
para Paris, Viena, Moscou, Berlim e diversas cidades italianas. Surgiu apos a segunda metade do
seculo X1X, época marcada pela passagem da economia agricola para a economia industrial e for-
temente influenciada pelas descobertas advindas das ciéncias naturais (biologia, botanica e fisio-
logia). Os designers tomaram como referéncia a natureza usando excelentes meios de reproducéo

gréfica como a litografia, para proporcionar a absorcéo da arte para a maioria da popul agéo.

?0 terceiro movimento foi Deutscher Werkbund, de Hermann Muthesius — nasceu em Berlim,
com caracteristicas sociais, em 1907, seguindo para Londres. Concordava com a primeira contes-
tacdo de Morris, de combinar a arte pura com a arte aplicada, porém, enxergava a industria como
parte dos novos tempos e acreditava que por meio dela, proporcionar-se-ia um mundo melhor.

Apbs a Primeira Guerra Mundial, em 1919, surgiu em Weimar-Alemanha, a Bauhaus, uma das

primeiras escolas de Design no mundo, fundada por Walter Gropius a qual tinha como objetivo
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principal aarte com os produtos desta revolucéo. Tal escola viria a estabelecer as diretrizes para o

ensino da Arquitetura, das Artes e do Design.

A escola Bauhaus representa importante tentativa de criar duplamente uma definicdo geral do
Design e um méodo do ensino de Design no século XX. Ta escola acentuou a responsabilidade
social dos designers e motivou o ‘espirito de equipe’ a integracdo entre mestres e aprendizes, s

sim chamados, professores e alunos.

Gropius ndo incutiu nos aprendizes preconceitos entre a arte e a técnica. Os dois €l ementos eram
trabal hados integralmente, como mais tarde descreve DROSTE (1994) “Os estudantes eram en
sinados por um M estre da Forma e um Mestre Artesdo. Assim, poder-se-ia acabar com abarreira

arrogante entre artistas e artesdos, e abrir caminho para a ‘ nova estrutura’ do futuro.”

No inicio do século XX, j& havia uma variada gama de produtos em série com projetos previa
mente concebidos. Eram marcados pela rigidez de producéo, porque ndo existia ainda a flexibili-
dade de trocas de ferramentas por meios automaticos e as possibilidades de mudancas de opera-
¢Oes guiadas pela prépria maquina. Era mais importante produzir com desenhos simples para fa-

cilitar a producéo e a montagem final.

Enfim, nos dltimos dois séculos, 0 homem deu uma nova forma ao ambiente que o cerca, trans-

formando-o por meio da indUstria mecanizada.

O tema design industrial € um dos mais atuais, e ndo so pelo que ele € em s mesmo, mas tam-
bém, pelo que representa de impacto social para 0 homem de nosso tempo. Este utiliza o que o
design cria em proporgdes de dominio, vive envolto e imerso por objetos artificiais, sente mode-
lado por estes mesmos objetos. (MANA, 1979)

Definir Design é uma tarefa arriscada, pois depende se o termo é considerado uma idéia, um co-
nhecimento, um projeto, um processo ou um produto. S8o caracteristicas fundamentais que vari-
am conforme as referéncias histéricas, geograficas e culturais. Para MARGOLIN & BUCHA-
NAN (1996) “Design é uma intercessdo entre tecnologia, arte e ciéncia.”
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OGG et d. (1987) define desenhista industrial como sendo
"(...) o profissional que possui uma 6tica sistémica e abrangente, capaz de medir e classificar esti-

mul os recebidos através de sua prépria existéncia dentro do meio que habita, transformando-o com
sua atuagdo decodificada e materializada. A sensibilidade deve leva-lo a maximizar as necessida-

des, anseios fisicos e psicol6gicos do homem e as necessidadesda geragéo de lucro das empresas,
dentro das prioridades e condicionantes impostas pelo momento geografico-histérico-socio-
econdmico-politico-cultural em que vive."

Esta conceituacdo demonstra que o trabalho do desenhista industrial exercera grande influéncia
sobre a sociedade a qual ele habita e, reciprocamente, a sociedade exercera influéncia sobre o tra-
balho do designer, estabel ecendo-se, desta forma, um processo ciclico. Sucintamente, pode-se di-
zer que o desenhistaindustrial € o profissional capacitado pararealizar as tarefas de concepcéo de
projetos, objetivando a adequacdo destes as necessidades do usudrio e as possibilidades de prod u-
cao.

Neste contexto € importante levar em consideracao as necessidades, anseios, expectativas e dese-

jos do grupo ao qual se destina determinado produto.

Conceber um produto é um processo que ndo se limita a fazer um estudo somente técnico ou re-
lacionado s6 a funcéo, deve-se levar em conta aspectos comunicacionais, semanticos , expressi-
VOS e criativos, para que a relacdo objeto- usuério seja mais que algo formal, que ultrapasse a ma-

terialidade e busgue estabel ecer relacéo afetiva e emociona em torno desse objeto.

2.3 CRIATIVIDADE —FUNDAMENTACAO CONCEITUAL, PROGRAMAS E PROCEDI-
MENTOS

O grande problema em criatividade é estabel ecer objetivo, pela dificuldade de aplicacéo de méto-
dos conhecidos de verificagio. E necessario que se formule objetivos educacionais ou instrucio-
nais, em termos comportamentais, de modo que se possa avaliar. Nao somente para medir o pro-

gresso do aluno, mas também para medir a eficacia do processo.



19

No entanto, pouco se conseguira, se as atividades, conceitos e objetivos forem limitados a sala de
aula. A decadéncia urbana, rios poluidos, depésitos de entulhos, mostram que a busca do homem
por beleza tem pouco efeito fora da sala de artes.

BISHOP (1977) acredita que um programa centrado nas necessidades individuais dos alunos, em
arte ou em qualquer outra érea, deve conter projetos relevantes, selecionados pessoalmente e es-

pecificados em termos comportamentais.

A arte e conseqiientemente a criatividade, € uma disciplina complexa, envolve a manipulacdo de
conceitos filoséficos dificels, bem como materiais concretos. aglutina percepcdes visuais sutis,
organizagdo de idéias e meios, elaboracdo de julgamentos, intuitiva e abstratamente, e milhares
de outras habilidades e capacidades, dificilmente identificadas, a despeito dos varios artefatos e

milhdes de palavras que 0 homem criou sobre a arte, no decorrer dos séculos.

FELDMAN (1967) faz uma interessante analogia entre o processo ensino-aprendizagem na area
de artes e o desenvolvimento da linguagem verbal nas criancas. Diz o autor, que o individuo a
prende a falar, desde o inicio, para expressar idéias, desgjos e sentimentos. Os adultos auxiliam-
no a pronunciar as palavras, ndo através da definicdo de substantivos, verbos, adjetivos, etc. A-
prende-se por qualquer razéo afaar e entender, ab mesmo tempo, através do ensaio e erro, atra-
vés do sucesso ou reacdes significativas na comunicagdo. Mais tarde, os professores dissecam a

linguagem, separant na em suas partes, relativas ao discurso e as regras de uso.

Assim, primeiro se aprende a lingua falada como um todo. Para entender a estrutura da arte, €
preciso saber que o todo é maior do que a soma das partes. Neste estudo, seguramente, ndo se a
prende a ser artista, mas se aprende algo sobre as decisdes que o artista toma relativamente aos
objetos formais. Se o estudo for encaminhado corretamente, é possivel aprender trés coisas: a re-
tureza dos elementos que constituem a arte, ou sgja, 0s elementos visuais da arte;-a maneira como
estes elementos so organizados, os chamados principios do design; a maneira como os indivi-

duos véem e respondem ao que foi organizado, isto €, a contribui¢cdo do observador.

A seguir, seréo apresentados seis diferentes formas de fundamentar a estruturagdo e elaboragéo
de um programa fundamentado nas artes:
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1- A Fundamentac&o Conceitual com Base nas Artes Integradas

Nesta fundamentacdo, é dada énfase a exploracdo das emocdes e sensacfes do aprendiz, dentro
de um conjunto de convencdes artisticas, escolhido para si proprio. Sera dada atencdo a aprendi-
zagem de skills (capacidades e/ou habilidades desenvolvidas e/ou adquiridas atraves da aprendi-

zagem) e técnicas dentro de determinadas areas, subordinadas a expressao de estados emocionais.

O papel do professor sera o de estimular a tomada de consciéncia dos alunos, das qualidades e-
mocionais das suas experiéncias e o de encorgjar a sua exteriorizagdo, proporcionando condicdes

ambientais apropriadas e permitindo o desenvolvimento e o desabrochar de potenciais latentes.

O aprendiz poderd usar qualquer combinagdo dos métodos de comunicagéo (palavras, sons, sim-
bolos, grafismos, imagens ja feitas, gestos, movimentos e imagens projetadas) para exprimir fa-

tos, idéias ou reacOes.

Esta fundamentacéo € a mais dificil, em termos de estratégia, porque existem muitas estratégias
que tém este conceito — aintegracdo de todas as formas de arte como base - mas para serem reali-
zadas, sdo condicionadas por alunos, salas de aula, escola e meios que vao militar contra o suces-
so de sua implementac&o. Ela acentua, mais que qualquer outra, o desenvolvimento e arealizagéo

pessoal, se bem que dentro de uma realidade social.

O auno é encorajado a relacionar-se com a comunidade, compreendendo a qualidade daquilo em

que ele é tnico em termos de expressao.

Por sua forma ser t&o livre, esta fundamentagéo é incompativel com o sistema escolar.

2- A Fundamentacdo com Base no Design

E caracteristica de um programa de arte, baseado no conceito de educacio pelo design, no qual o
aluno faz averiguagdes simples sobre processo de marketing e design, analisando-os em termos

de funcéo e suas solucdes.
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Esta via esclarece e aprofunda as inter-relagcdes dos aspectos visuais e funcionais dos artefatos,

num estudo para a compreensdo do ambiente deste século.

O interesse dos alunos estara voltado para a execucéo de desenhos graficos, design de produtos e
experiéncias dentro da percepcdo visual relacionada com a atencdo e comunicagdo, desenvolven
do a capacidade critica em relacéo aos objetos a sua volta e aos meios de comunicagdo, facilitan-
do a compreensdo dos condicionamentos inevitaveis em qualquer solucéo de design e desenvol-

vimento de skills nos métodos e solugdo de problemas.

Esta fundamentagdo agrada a administradores, professores e integradores, pois seus objetivos es-
téo relacionados com resultados sociamente desgjavels, oportunizam ao aluno o exercicio de su-

as individualidades, através da solucéo de problemas e do trabalho criativo.

3- A Fundamentagdo com Base na Educacéo Visual

Tem fortes relagBes com a anterior, porém ndo esta limitada pelo funcionalismo.

Um programa de Educacdo Visua subdivide-se em exercicios e atividades que exploram quali-
dades visuais. Tais qualidades consideram-se possuidoras de caracteristicas Unicas e ndo na sua
funcdo como simbolos, sinais ou ilustragdes de conceitos verbais. Havera exercicios sobre a cor,
a textura, alinha, o plano, etc., e a técnica forte serd o significado universal e a importancia de

organizacdo com base matemética e na utilidade fundamental em todas as &reas da arte.

Um defensor desta fundamentacédo dird que o artista tem que ser visivelmente sensivel. Para d-
guns autores, a criagdo de uma linguagem visual para a expressao e comunicagdo com base na
observacdo do mundo envolvente, dard énfase a analise do mundo natural e do produzido pelo
homem, a observac&do dos muitos elementos que o constituem, explorando: propriedades de espa-

Co, cor, estrutura, forma, simbolos, imagens, etc.
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Estas exploragdes poderdo ser feitas também com outros meios de exteriorizagdo, em outras &reas
do curriculo, acentuando o valor da comunicagao visua.

A andlise destes elementos favorecem o processo de abstracdo, a partir de generalidades até d-
cancar a compreensdo das relagdes especificas. A compreensdo do todo depende da compreensdo

das partes que o compde.

Sob esta fundamentacdo 0 ensino devera fornecer os meios para o desenvolvimento intuitivo e

bases objetivas para uma pesquisa analitica.

Seus defensores mais fortes, segundo BARRET (1982), vem dos expoentes maximos do método
de”Design Basico” — Vitor Pasmore, Harry Thurnborn, Tom Hudson e Richard Hamilton — ere-

laciona-se com os problemas de design gréfico e de estrutura construcionista.

E uma corrente que esta na base de todas as outras fundamentacoes.

Sua abordagem objetiva da arte, tanto é bem vinda como é odiada pelos professores da disciplina,

porgue em demasia, cria a esterilidade, faltando, arrisca o caos.

4- A Fundamentacdo com Base nas Belas Artes

Esta fundamentacéo preocupa se mais com a transmissao de juizos de valor do que com o desen
volvimento da conscientizacdo de valores individuais. Seus defensores tendem a justificd la em
termos sociais, culturais e de "tempos livres' . A arte é atribuido um papel essencia, a preocupa-

¢ao da educacéo sensorial e com a qualidade baseada em padrfes tradicionais.

Sua tese defende que o aprendiz vai adquirir skills perceptuais através dainteracdo com a cultura
e que uma abordagem estética de qualidade desenvolve melhor o sentido de julgamento e a dis-

criminagdo em arte.

5- A Fundamentacdo com Base nas Artes e Oficios
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Abrange a educagdo pelo design, a educagdo visual e a educagdo artistica, mas opera diferente-
mente e merece um lugar a parte.Tem por objetivo criar objetos com estilo (bom gosto), funcio-

nais ou pelo menos decorativos. A énfase é dada na manipulacdo dos materiais, meios e técnicas.

Os argumentos que defendem esta fundamentacdo sdo idénticos aos da educagdo artistica, acen-
tuando mais 0 meio envolvente do que a cultura elevada. Pretende melhorar o meio, dando mais
peso ao aspecto sensitivo e a utilizagdo estética dos materiais para 0 enriquecimento da vida e da
sociedade.

6- A Fundamentacdo com Base na Representagéo Grafica

Acentua a necessidade de criar um individuo capaz de comunicar informacgdes e idéias, através de

meios visuais independentes da linguagem.

Existe uma ligac8o entre os elementos bésicos da Educacéo Visual, mas acentua o uso eficiente
da fotografia, diagramas, desenhos, sinais, simbolos, ilustragdes, mapas, modelos, posters, filmes

e qualquer formavisual que possa ser tratada para poder comunicar idéas ou informacdes.

2.3.1 O Programa Baseado Em Objetivos

BARRET (1982) diz que RALF TYLER propds uma estrutura muito valida para o estudo do
Curriculum, que aplicada as disciplinas da area artistica, facilita a compreensdo da arte dentro do

Curriculum gerdl.

Para TYLER ta fundamentagcdo se desenvolve a partir da identificaco de quatro questbes béasi-
cas, que devem ser respondidas para a construcao de qualquer Curriculumou plano:

& Qual objetivo educacional que a escola quer atingir?

& Quais as experiéncias educacionais, que fornecidas ao aluno, o levam a atingir esse objetivos?
& Como poderdo ser organizados para que essas experiéncias sejam efetivas?
&

Como poderemos discutir se 0s objetivos foram atingidos?
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Para o autor, esses quatro quesitos séo denominados:
-Objetivos;

-Contetdos;

-‘Métodos (ou estratégias);

-Avaliacao.

O Modelo por Objetivos:

FIM: é a definicdo de resultados que s espera obter; derivam de vaores implicitos ou explicitos

acerca dos individuos, conhecimentos, sociedades, etc.

Entre os professores do campo artistico, as diferencas de objetivos sdo menores, acerca dos fins,

em relacdo aos objetivos.

OBJETIVOS: sdo diretivas formuladas de maneira a atingir o fim geral. S0 mais precisos gue 0s
fins e definem as modificages conseguidas no comportamento, se o objetivo for atingido. Os ob-
jetivos no campo artistico nem sempre estdo relacionados com alteracfes previsiveis de compor-
tamento, mas tém outros resultados ndo compartilhados pelas disciplinas mais cognitivas como a
matematica, as ciéncias e as linguas.

Eisner, citado por Barret (1982) define trés tipos de objetivos:

Objetivos comportamentais ou de ensino (instrugdo): definem um comportamento especifico que

se espera de um auno em relacdo a determinado contelido ou matéria.

S0, em primeiro lugar e sobretudo, uma descricdo do comportamento do aluno, ndo a descricéo
daquilo o que faz o professor. Devem especificar o contelido ao qual esse comportamento vai se

manifestar, e devem ser suficientemente especificos de modo que o comportamento seja reconhe-

civel caso 0 auno consiga manifestar.
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Em arte, os objetivos comportamentais sdo relevantes apenas nos processos utilizados para de-
senvolver determinados skills (instrumentos) que gjudaréo os alunos a conseguir solugdes pesso-

as.

-Objetivos Expressivos: esses ndo especificam o comportamento que o aluno deverater depois de

determinadas atividades de aprendizagem.

Um objetivo expressivo descreve um ” encontro educacional” : identifica a Situagdo na qual o a
luno vai trabalhar, um problema que tera de resolver; mas ndo especifica 0 que o aluno vai aprern-

der através dessa situacdo, desse problema ou tarefa.

E para o professor e para 0 aluno um convite a exploracéo; parte de assuntos ou pde em foco os

gue sdo de interesse pessoal ou importantes para quem vai expressar.

Objetivos do Design: conforme BARRET (1982), consistem em pegar um problema e, dentro
das condicionantes a que esté sujeito, chegar a uma ou mais solugdes que fornecam uma resposta
satisfatoria.

O resultado que se infere é a criagdo de vias para a solugdo do problema e a escolha de solugéo

mais adequada.

As condicionantes sdo definidas com os problemas, nes as formas que as solugdes podem apre-

sentar sdo, em principio, infinitas.

METODO: para Tyler, é a organizacio e gesto das experiéncias de ensino-aprendizagem para
gue se tornem eficientes. Incluem todas as formas de interagdo entre o aluno, o professor e 0 &
cumulo de recursos; pode tratar de transmissao direta de conhecimentos ou de processos a €la as-

sociados.

A transmissao de conhecimento pode ser associada a qualquer dos aspectos da arte, isto €, aspec-
tos sociais, culturais, técnicos. Em arte, a transmissdo de conhecimentos, pretende conscientizar o
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aluno em relagcdo a soma de toda a experiéncia e conhecimento humanos em arte, ou pelo menos,
tanto quanto o conhecimento possa ser, convenientemente, absorvido. Espera-se que o aluno

compreenda este campo e atue dentro dele.

CONTEUDOS: é definido como um conjunto de conhecimentos, informagdes, descrico de acon-
tecimentos, processos e técnicas ou problemas associados com aspectos particulares do conheci-

mento humano, juntamente com os meios e os materiais uilizados.

Em criatividade esta definicdo podera ser limitada. Criatividade como contelido, tera que ser con
siderada neste modelo como uma sintese de experiéncias visuais e téteis, culminando na percep-
¢ao como processo de integracdo dos pensamentos, agoes e sentimentos pessoais.

AVALIACAQ: para Tyler, € a medicio da competéncia ou capacidade do aluno para atingir cer-

tos objetivos.

A avaliagdo implica um certo grau de julgamento.

O problema da utilizacdo em arte do Modelo por Objetivos, conforme BARRET (1982) e autores
como Eisner e Stenhouse, para acomodar as artes, precisa ter seus objetivos e avaliagcbes mais a-
largados e redefinidos; os contelidos e métodos interpenetram se e confundem se. Para Stenho u-
se, uma das vantagens funcionais principais das disciplinas do conhecimento e das artes, é€ permi-
tir que se especifique o contelido, em vez dos objetivos, no curriculo; se o contetido estiver estru-
turado e fundido com os critérios de bom ensino, a aprendizagem do aluno poderd ser tratada co-

mo resultado e ndo estar sujeita a pré-especificacoes.

Disciplinar o conteido permite que especifiquemos o input e ndo o output no processo educacio-
nal. E mais correto em relacio as necessidades dos alunos, individualmente, pois que, relativa-

mente aos objetivos, contetidos disciplinados libertam o individuo.

BARRET(1982), porém, acredita que para alguns professores, 0 modelo por objetivo podera ser a
estrutura mais adequada para 0 seu programa se houver necessidade de racionalizar as atividades.
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Entretanto o modelo de ” processo” , para ele, € mais adequado a um programa no campo das a-

tes, porque permite descrever 0s conceitos, processos e critérios da arte de forma mais natural.

2.3.2 Abordagem Centrada na Soluc&o de Problemas

Segundo um artigo publicado na Schools Council Working Paper e transcrito por BARRET
(1982), o ensino baseado na pesquisa € centrado no problema, ou sgja, diz respeito ao processo

por meio do qual os conhecimentos sdo adquiridos e aplicados.

Algumas vezes aintencdo é centrada ha solucdo e ai pretende transmitir o produto da pesquisa de

modo eficiente.

Ambos os casos dao autoridade ao professor, porém a natureza dessa autoridade difere em cada
caso; no da instrucdo, o professor detém o saber e a competéncia, conhecimentos e técnicas que
coloca a disposicdo com o objetivo de instrumentalizar o aluno da forma mais eficiente, sem tor-
né- 10 passivo, pois pode se utilizar de eficazes apoios audiovisuais. A instrugdo parece ser o mg-

todo mais proprio para o ensino de técnicas e informactes diretas.

Por ouro lado, o ensino através da investigacdo, pde a ambos, aluno e professor, problemas de

avaliagéo.

Juntos v&o tratar de problemas, que ndo tém solugdes prontas, mas critérios de julgamento, onde
a autoridade do professor depende de sua habilidade para apresentar problemas e auxiliar o aluno
a desenvolver métodos adequados de pesquisa.

Nesta abordagem, centrada na solucéo de problemas, o professor vai estimular idéas, impulsos e
sentimentos no auno pelo contato com experiéncias sensoriais, partindo de preferéncia de um
problema que surja da propria experiéncia sensorial do aluno para evitar demasiada influéncia do

professor.
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Partindo do aluno, cria-se um impulso inicial e a motivagdo que ira guiar as atividades expressi-
vas, futuramente, o0 aluno seré capaz de selecionar 0s seus proprios problemas ou empreendimen-
tos, pelo reconhecimento dos impulsos gque eles geraram, porque tera consciéncia dos conflitos,
inconsisténcias e incongruéncias que ocorrem na sua propria percepgdo, assim como, das coisas

il6gicas que descobre no mundo que o envolve.

Buscar o problema é uma fase t&o importante quanto a busca de sua solugéo.

No ensino das artes, segundo FELDMAN (1967), sdo diversos os aspectos que devem ser consi-
derados:

= em primeiro lugar, expor claramente a situa¢do em que o individuo possa descobrir pro-
blemas que |he interessem; na seqiiéncia, clarificar, graduamente, a situagdo dando ao aluno uma
responsabilidade crescente na distingdo dos seus proprios problemas e na exploracéo de vias para
solucion& los. O processo de desenvolver a sensibilidade aos problemas, € elemento essencial pa-
ra diferenciar a arte como modo de organizar a experiéncia; o aluno vai aprender qual a espécie

de problemas que s&o mais apropriados;

= em segundo lugar, os varios meios e técnicas devem estar a disposicéo do aluno e devem
ser experimentados;
P em terceiro lugar, o processo de reconhecimento leva, diretamente, a tentativas de solu-

¢d0, as vezes Nd0 em um UNico passo, mas em uma série de passos.

Um mesmo problema pode ser objeto de uma solucdo simples ou complexa, ou mesmo, comple-

xano inicio e simples no find.

2.3.3 Os Critérios da Educacdo em Arte

Segundo BARRET (1982), os critérios da Educacdo em Arte, ndo se baseéiam em normas ou pa-

droes.
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O autor comenta gque Eisner, Dewey e Witkins apresentam interessantes aspectos. Conforme Eis-
ner existe uma confusdo entre critérios e objetivos. Os criticos de arte, literatura, musica, danca e
poesia ndo atribuem objetivos comportamentais aos pintores, escritores, compositores, bailarinos
e poetas, porém sdo céleres na avaliagdo de seus trabalhos. N&o é preciso estabelecer objetivos
para avaliar ou apreciar a qualidade da experiéncia ou da arte. Deve-se olhar para tras, ndo para
verificar se os artistas alcancaram objetivos especificos pré-determinados, mas para observar o

gue conseguiram.

Para Dewey, se ndo existem padrfes para as artes, também ndo deve haver para a critica (quanto
a padrées de medicdo).Ha no entanto, critérios para julgamento, para que o critico ndo caia no
campo do mero impressionismo. A discussdo da forma em relacdo ao contetido, do significado
dos meios em arte, da natureza do objeto expressivo, ndo Sao regras, nem prescricdes, mas o re-
sultado de uma tentativa de descobrir o que é uma obra de arte como experiéncia; do género de

experiéncia que o congtitui.

Witkins acredita que os resultados devem ser medidos em termos de complexidade dos proble-
mas ” sentidos’ que o aluno consegue tratar e que se constitui em seu desenvolvimento pessoal

no plano mais intimo.

Para BARRET (1982), a avaiagéo deste aspecto deveria ser um fator determinante na Educacéo

em Arte e nd0 a sua substitui¢cdo por uma avaliagédo de skills cognitivos.

Algumas pessoas acreditam que ha padrdes em arte, embora nunca tenham conseguido formul&

|os de maneira efetiva.

O importante é que o professor resgate a criatividade do aluno

“Assim, por exemplo, enquanto sabemos como se produzem os bens materiais e, portanto, como
podemos reproduzi-10s a nosso gosto, sabemos muito menos como se produzem as idéias, os sim-
bolos, as informagbes. Por isso, os percursos da invencgéo tedrica, da descoberta cientifica, da cria-
¢do artistica, intrigamnos como regides até entdo misteriosas, particularmente habeis em esquivar-
se anossa exploragdo.” (DEMASI, 1997)



2.3.4 Criatividade: informagao, técnica e sensibilidade

A criatividade vem conquistando espago e importancia, adentrando o fechado circulo dos conhe-

cimentos indispensaveis a producdo cientifica.

Para OSBORN (1987):
"0 espirito pensante hu’mano tem dois aspectos principais: 1) o espirito judicioso, que analisa,
compara, escolhe; 2) o espirito criador, que figura, prevé, geraidéias. O julgamento contribui pa-

ra conservar aimaginagao na pista e aimaginacdo pode contribuir para esclarecer o julgamento.”

Os educadores modernos sdo unanimes no reconhecimento de que a criatividade € uma das gran-

des molas propul soras da educagéo.

Segundo MARTINEZ (1995)

“O interesse pela criatividade e por seu desenvolvimento e a conseqiiente importancia que esse
tema vem adquirindo no mundo contemporéaneo, sdo cada vez mais reconhecidos, em virtude do
processo e da complexidade que a humanidade alcangou no ambito socio-econdmico, nas artes,
na teologia e na ciéncia.”

Os estudos em criatividade, quase sempre foram trabalhos isolados que ndo se propagaram para
gerar novas préticas pedagdgicas, porque se apoiaram em elementos subjetivos (como a intui¢do).
“Entre outras barreiras de natureza cultural, observadas em alguns contextos, podemos aindares-
sdltar: - consideracdo da fantasia e da reflexdo como perda de tempo; consideracéo da tradicéo
como preferivel & mudanca; énfase na razéo, na légica; utilidade e desvalorizagdo da intuicéo,
sentimentos e julgamentos qualitativos (ALENCAR, 1995).”

Atuamente o estudo da criatividade vem desenhando novos contorros, pois sua atuacdo é de uma

superestrutura que integra informagao, técnica e sensibilidade.

O processo educacional, muito mais reprodutor que investigador, e vetor do conhecimento, intro-

duziu a falsa impresséo de que a criatividade € um dom e, portanto, inacessivel para a grande
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maioria. E importante que se esclarega que o processo criativo pode ser dominado por qual quer

individuo.

Segundo RODRIGUES (1979)
”(...) vOCé ndo precisa ser um génio para ser criativo (...) ndo precisa ter uma grande idéia por dia.
N&o precisa ser geneticamente correto. N&o precisa, em suma, ser nada daguilo que, na sua imagi-
nacdo, uma pessoa criativa é. A criatividade (...) pode surgir, ser despertada, construida, treinada e

melhorada. Depende, basicamente, de quanto esforco pessoal vocé esta disposto a aplicar para de-
senvolvé-la’.

Preparar professores e alunos para a criatividade néo é tarefa facil; pressupde mudancas profun-

das no processo ensino/aprendizagem.

KNELLER (1968) ja afirmavam "(...) o professor deve estimular os estudantes a examinar novas
idéias quanto ao mérito, em vez de descarté las como simples fantasias(...) precisamos encorgjar
a expressao espontanea. Esgueca 0 mestre, por um momento, o critério de relevancia e veja a di-

versidade que se pode encontrar.”

A criatividade do estudante n&o pode ser desestimulada, ndo apenas por se retirar a possibilidade
de uma segunda forma de se fazer as coisas, mas desestimula-se, igualmente, a pesquisa e tudo

que a esséncia da pesquisa representa para uma soci edade.

A educacdo tradicional sempre fez distingdo entre os alunos aptos e capazes dos indbeis - em
muitos casos qualificados de probleméticos- e a pratica pedagogica reforca o mito da divisdo en-

tre superiores e inferiores.

As inteligéncias valorizadas sempre foram, a inteligéncia linglistica e a 6gica-matemética, que

s80 as habilidades para o célculo e raciocinio.
Sob esta visdo, apenas parte do potencia humano era explorado, criando uma falsa impresséo de

superioridade de uns em relacdo aos outros, pior, gerando angustia e frustracdo nagueles que ndo

se enquadravam neste perfil.

Existem outras inteligéncias conhecidas como:
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‘inteligéncia espacial e visual, utilizada por arquitetos e pintores,
‘inteligéncia musical;

-inteligénciafisicaou cinestésica, de atletase bailarinas;
-inteligéncia interpessoal, de vendedores e negociadores,

-inteligéncia intrapessoal, voltada & introspeccao e intuicéo.

Cabe entdo, ao professor, encontrar dentre as inteligéncias, aguelas que mais se encaixam em ca-
da um dos seus alunos, estimulando-os a conhecer e desenvolver tais habilidades, permitindo que
entendam que somente a construgdo coletiva, unido de todas as inteligéncias, viabiliza o aprendi-

zado e desenvolvimento humanos.

ParaNOVAES (1980) “(...) em ultima analise, a dimensdo criadora deve ser inerente ao processo
educativo, pois leva o individuo, ndo so a fazer novas associagOes para integrar objetos de forma

criativa, ativando sua mente, descobrindo suas potencialidades.”

OSTROWER (1994) comenta sobre o0 tema criatividade

“Quando se configura algo e se o define, surgem novas alternativas. Essa visdo nos permite enten-
der que o processo de criar incorpora um principio dialético. E um processo continuo que se rege-
nera por si mesmo e onde o ampliar e o delimitar representam aspectos comunicantes, aspectos que
se encontram em oposi¢ao e tensa unificagdo. A cadaetapa o delimitar participado ampliar.”

A criatividade requer liberdade; a obediéncia cega as regras, dificulta a busca criativa

“ Especia mente os professores autoritérios, insensiveis as necessidades intelectuais e emocionais de
seus alunos, com uma preocupagdo maior em transmitir a informac&o e manter a disciplina e desin-
teressados em promover a criatividade e a auto-confianga, sdo aqueles que maior dificuldade exp e-
rimentam na aplicacao de principios que favorecem o pensamento criativo de seus alunos.”

(ALENCAR,1995)

Muitos conhecimentos sobre a criatividade ja existem ha muito tempo e s6 comegam a ser aplica
dos na atualidade, pelo medo da mudanca e da visdo reacionéria dos dirigentes, tanto em escala

empresarial quanto educacional.

A professora Eunice de Alencar, € uma das grandes autoridades em criatividade e comentaa hos-

tilidade ao pensamento divergente

“Desde muito cedo, dizse para 0 menino o que se pode fazer e o que a menina pode fazer, o que se
pode pensar e como se deve atuar. Todo o processo de socializagdo é no sentido de conduzir & uni-
formidade de comportamento e de expressao e de desencorgjar a diversidade e a originalidade. A



obediéncia as normas é um dos valores mais cultivados pelos agentes socializadores, que se sentem
ameagados com a perspectiva de mudanca, de questionamento. Isto explica a hostilidade que mui-
tas vezes se observa para com apessoa divergente.” (ALENCAR,1995)

A sociedade cria mecanismos, submetidos pelos cidaddos, diariamente, em especial agueles que
exercem func&o de poder, inibidores das iniciativas em favor da diversidade do pensamento e da

busca de novas solugdes.

Existe umaresisténcia natural, humana, e portanto, cultural ao novo e a educacéo reprodutora ca-

naliza esse sentimento, inibindo o aluno.

O professor ALEX OSBORN, da universidade de Bufallo (EUA) discorre sobre a liberdade cria-
dora:

“A maior licdo que podemos colher do natural passo a passo das idéias, consiste em que nunca po-
demos deixar de melhorar. Este fato me impressionou um dia, quando me dirigia para o laborat6rio
de pesquisa da General Motors, em Dayton, Ohio. Passando por um grupo de edificios abandona-
dos perguntei o que era aquilo. ' - Ai, disse meu amigo de Dayton, a grande firma de Barney and
Smith costumava construir a maior parte dos carros para as estradas de ferro do mu ndo. Quando se

comegou a usar carros de ago, continuaram acreditando firmemente que os carros de madeira eram
melhores.” Foi assim que sairam do negdécio.” (OSBORN, 1987)

Muito se tem falado em criatividade, porém é pequena a profundidade da aplicacdo, pois a visao
gue se tem de criatividade é abstrata, impalpavel, distante “A psicologia tradicional, a partir de
WILLIAN JAMES e na primeira metade do século XX, evitava tratar do assunto por consideré-1o
abstrato, misterioso, perturbador e desagregador do pensamento e do método cientifico.”
(MAY,1982)

Esta concepgdo, acabou por isolar a criatividade tanto como tema de estudo, quanto aplicativo
das préticas pedagdgicas, reforcando a condigdo de mitificagdo concedida a criatividade

“Asteorias psicanaliticas da criatividade tém duas caracteristicas. Primeira, sdo redutivas, isto €,
reduzem acriatividade a outro processo qual quer. Segundo, geralmente, a consideram como ex-
press&o de padrdes neurdticos. A defini¢ciio mais comum de criatividade, nos meios psicanaliticos, é
‘regressao a servigo do ego’. O termo indica, claramente, aabordagem redutiva.” (MAY, 1982)

Outro mito alimentado durante séculos- criatividade e loucura - o préprio Platdo relegou poetas e

artistas, de sua época, para o sexto circulo da realidade, porgque, segundo ele, expressavam apenas

aaparénciae ndo o redl.



Sob esta perspectiva, que reforca a questdo do dom natural, a escola se isenta da obrigatoriedade
de estimular a criatividade nos alunos, e da sociedade e do mercado, de encara-la como um ins-

trumento de beneficio an desenvolvimento.

A criatividade tem ficado restrita aos campos da arte em geral, reconhecido dentro da escola co-
Mo atipico, pois agrega em seus contelidos, aplicactes subjetivas e desvinculadas da realidade ra-
cional.“Fora do campo da artes e do escrever criativo, entretanto, os mestres tém sido lentos em
aceitar o desafio de desenvolver e usar tais instrumentos.” (TORRANCE, 1976)

A criatividade ganhou contornos miticos, no decorrer dos séculos, visto que trafega por areas
como emocdo e sensibilidade, reconhecidamente, subjetivas e inferiorizadas no plano da hierar-

quia de prioridades do sistema escolar.

Contudo, especialistas confirmam que o profissional do século XXI, dentre outras habilidades,

deve ter perfil criativo e visdo inovadora.

Para ALVES (1997)

"(...) capacidade de comunicacdo, de articular e contextualizar informacdes, de constante atuali-
zacd0, habilidade para compreender questdes |6gicas, para pensar e solucionar conflitos, familia-
ridade com computadores e novas tecnologias, gosto pela pesquisa, responsabilidade, ética e in-
tegridade, flexibilidade e adaptabilidade, disciplina e capacidade de negociacdo”.

A partir de agora, a criatividade passa a merecer maiores e mais profundos estudos que ja apon
tam para dois aspectos. compreensdo da técnica que envolve a geracdo e producdo de idéias e cri-

acao de ambientes propicios para a criatividade.

A larga abrangéncia da criatividade fez surgir muitas defini¢bes sobre o tema, a grande maioria

correta, porém, inconclusivas como sintese definitiva.
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MIRSHAWKA (1992) define criatividade como ”(...) capacidade de dar origem a coisas novas e
valiosas, além disso, € a capacidade de encontrar novos e melhores modos para se fazer as coi-

Ampliando-se o conceito

“Criatividade é a capacidade de dar existéncia a algo novo, Unico e original, com determinado ob-
jetivo. Em geral, ela surge de alguma angustia que provoca a busca de uma solucéo imediata.”
(MARTINS, 1997)

A producdo de idéas flui intensamente e a mola propul sora fundamental, segundo pesquisadores,
€ a necessidade, a urgéncia diante de um problema insolUvel pelos meios tradicionais.

“A capacidade de enfrentar o malogro e a frustragéo €, todavia, uma caracteristica partilhada por
guase todas as pessoas que se destacam. Sem dlvida, quase todos os artistas, cientistas, inventores
e escritores, altamente artisticos, tentam tarefas, demasiadamente, dificeis para eles. Se ndo tentas-
sem essas tarefas mais do que dificeis, talvez nunca Ihes nascessem grandes idéias.” (TORRA N-
CE,1965)

Nas Ultimas décadas o processo gerador de criagcdo de idéas, passou a ser entendido por especia

listas como um processo que exige técrica para a dominagdo do fluxo de idéias e uma extremada
disciplina

Os médicos pesquisadores isragl enses Jacob Goldenberg, David Mazursky e Sorin Solomon, da
Universidade Hebraica de Jerusalém, estudaram sobre criatividade e afirmam que nada aprisiona

tanto a mente quanto o excesso de liberdade.

A nova visdo da criatividade coloca todas as pessoas como criadoras potenciais, desde que te-

nham dominio da informac&o e compreensdo do processo criativo.

O processo inicia com o surgimento de um problema, que gera dificuldade e a via tradicional de
solucdo ndo apresenta resultados favorévels.
E preciso manter o aluno estimulado a pesquisar, para que obtenha o maior nimero de informa-

¢Oes sobre o tema.
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O processo de criacdo coletiva é muito mais rico devido amaior diversidade que proporciona.

OSBORN (1987) introduziu uma técnica chamada 'tempestade cerebral’ (brainstorming), para
resolver problemas, no qual seus participantes sdo incentivados a comunicar suas idéias, sem me-
do de serem criticados. Esgotada a "explosdo criativa’, surge a terceira etapa do processo: anali-

se, sintese e escolha das idéias vencedoras.

Além da manipulacéo dainformacéo, deve-se considerar 0 ambiente propicio a geracéo de idéias.

ALENCAR (1995), apresenta uma lista de atitudes que podem transformar o ambiente escolar,
potencializando a prética pedagdgica

dar chances aos alunos para levantar questGes, elaborar, testar, discordar, propor;

atitude de respeito do professor diante das questdes expostas;

dar tempo ao aluno para desenvolver suas idéias;

criar ambiente de respeito e compartilhamento entre colegas e com o professor;

estimular no aluno a compreensdo da realidade através de relagdes historicas e projecoes de futu-
ro;

encoragjar o auno e aprofundar temas de interesse;

estimular a modificagéo e o aperfeicoamento;

diante de um problema, permitir aos alunos que o analisem sob diferentes aspectos, desenvol-
vendo visdo critica;

-substituir a ameaca e os termos blogueadores, tdo comuns na escola, por um clima de risco e ex-
perime ntacéo;

minimizar o medo da critica e do fracasso;

valorizar a contribui¢cdo do aluno e seus esforgos;

usar dos recursos e manifestagdes mais adequados a criagcdo, como por exemplo: aceitar a esporn-
taneidade, aintuicdo, ainiciativa, o senso de humor e a capacidade criadora, como tragos univer-
sais do homem;

ndo se deixar vencer pelas limitagdes do contexto.
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A criacdo, em arte, concretiza-se pela manipulacdo dos mais simples materiais, requerendo para
tal, quase exclusivamente, de alguns conhecimentos e habilidades especificas e principalmente
uma percepcao adaptadora, cujas raizes se encontram na préopria sensibilidade dos individuos.
Apesar das fronteiras, em artes, serem subjetivas e incertas, as mesmas qualidades formais podem

ser percebidas em qualquer manifestacdo artistica.

Note-se, por exemplo, que apesar de requerer recursos e técnicas de elaboragdo distintas, um
simples azulgjo e uma complexa obra de arquitetura possuem estruturagdes formais que atendem
a0S MesMOS principios compositivos.

2.3.5 As Abordagens da Criatividade

DUFRENNE (1982) aponta trés abordagens identificadas como: psicolégica, histérica sociol 6gi-

Ca

A abordagem psicol0gica, aqui particularizada, apresenta as seguintes correntes:

-A Psicologia Filostfica: desde Platdo, a filosofia medita sobre a criagdo, na qual duas doutrinas
sempre se opuseram: uma ressalta 0 milagre do génio, a espontaneidade da imprevisivel inspira-
¢a0 e outra que exalta a sobriedade e a paciéncia do trabalho. Os primeiros descrevem uma” a-
ventura espiritual” e os segundos negam a necessidade de se recorrer a uma psicologia diferenci-
al. O criador cria-se a s proprio criando; ndo pré-existe ao seu ato; em sua obra o criador ndo ex-

prime uma personalidade pré-existente.

-A Psicologia Positiva: poucos trabalhos de psicologos sdo encontrados neste dominio, porque a
criacdo emerge como um fato quase que inacessivel a investigacdo empirica, principalmente, em

suas manifestacbes mais auténticas, que também sdo as mais imprevisiveis.



Nesta linha de pesquisa, algumas investigagdes pedagdgicas pdem em confronto dois métodos de
ensino que MATTIL, citado por DUFRENNE (1982), denomina “ensino em profundidade’ e

“ensino emlargura’ .

O primeiro concentra-se em um modo de expressdo determinado e o segundo na variedade e na

disperséo.

Os resultados do primeiro sdo privilegiados pois se revelam mais estimulantes em quatro pontos:
continuidade na produtividade, auto-avaliagdo das producdes artisticas, aptiddo para tarefas di-
vergentes e para mudancas de orientagdo e auto-reflexdo caracteristica de um pensamento intuiti-
vo e flexivel.

‘A Abordagem Informacional: o problema da criagdo esta no centro da cibernética, porque sua
postulacdo, € que, na estrutura mental do homem, existe apenas uma ” funcéo criadora de for-
mas’ ou de” mensagens’ . A forma do objeto € a mensagem que o fendmeno envia ao receptor, a

mesma que atua nas ciéncias e nas artes.

-A Psicandlise: também se interessa pelo estudo da criacdo. O sonho solicita, fortemente, a aten
¢do desta ciéncia e a producéo artistica se parece com o0 sonho no que tem de gratuito, de imag-

nario e opaco.

Para DUFRENNE (1982), todas as abordagens de criacdo convergem para o estudo do objeto cri-
ado, ou sga, da criacdo como produto e nd como ato do criador, por no minimo duas razdes.
primeira, porque o objeto estd ali @ méo, oferecendo-se mais a um estudo objetivo do que criador
e, segunda, porque apenas a referéncia a este objeto permite discernir 0s casos em gue é conveni-
ente atribuir a palavra“ criacdo” 0 seu sentido mais forte, mesmo que, para isso, se tenha que in-
troduzir um juizo de valor. Embora toda a producéo sgja criacdo, somente uma obra, em s mes-

ma criadora, ateste uma criatividade auténtica e incontestavel.

Segundo KNELLER (1976), a falta de umateoria definitiva de criatividade, é preciso se valer das
teorias particulares disponiveis.



39

2.3.6 Teorias da Criatividade

As Teorias da Criatividade sob dois enfoques:

a) Enfoque de Kneller

Para KNELLER (1976), quando se quer investigar as exploragdes metafisicas ou cosmoldgicas
de criatividade, deve-se ir aos filésofos, a teoria revolucionéria e a modernos como Whitehead.
Para compreender o papel do inconsciente na criatividade, a Freud. Deve-se a Schachtel, a cons-

ciéncia da realidade em que a criatividade constitui resposta ao meio externo.

KNELLER (1976) separa as teorias da criatividade em dois grandes grupos. as teorias fisiol 6gi-

cas e as teorias psicol dgicas.

Entre as filosdficas, o autor aponta a do velho mundo que enfocava a criatividade como inspira
¢do divinaou como uma espécie de loucura e as teorias filoséficas modernas que véem a criativi-

dade como génio intuitivo, como forga vital ou forga cosmica.

Dentre as teorias psicoldgicas que tratam de criatividade, KNELLER (1976) apresenta diretrizes

gerais, de dgumas de maior interesse:

-O Associacionismo: para o autor o principio do associacionismo € de que 0 pensamento consiste
em associar idéias, que se derivam da experiéncia, segundo as leis da freqliéncia, da recéncia (o
que é recente) e da vivacidade. Quanto mais freqlientemente, recentemente e vivamente relacio-
nadas duas idéias, mais provavel se torna que, quando uma delas se apresentar a mente, a outra a
acompanhe.

As novas idéias entdo, sdo elaboradas a partir das velhas, por um processo de tentativa e erro. Di-
ante de um problema, o pensador busca combinar idéias, umas apds outras, até resolver a situa-

¢do. Essa combinagcdo é anovaidéa

O pensamento criador &, pois, a ativagdo de conexdes mentais, até alcancar a combinacéo certa

ou até que o pensador desista.



Enfim, quanto mais associagfes adquiriu uma pessoa, mais idéias ela tera a sua disposicdo e mais

criativasera

A Teoria da Gestalt: conforme KNELLER (1976) os gestaltistas entendem gque o pensamento
criador €, primeiramente, uma reconstrucéo de confirmagdes deficientes, isto €, gestalts incom-

pletas advindas de um situacdo problematica.

Quando surge um problema, o individuo busca reconhecer sua dindmica, ou sgja, as forgas e ten
sdes nele existentes e estabel ece uma linha de tensdo semelhante em sua mente. Segundo estas Ii-
nhas, o individuo reorganiza o processo, de forma inconsciente e automatica, até chegar a uma
solucéo capaz de restaurar a harmonia do todo, através de uma confirmagdo estavel, vaga no ini-
Cio, seguida de maior compreensdo, NuM Processo consciente, que se caracteriza de forma plena

com a materializacdo da obra.

A Gestalt, porém, ndo explica, o que leva o individuo a reorganizar o problema, de formaincons-
ciente e automatica, ou, como chega ao embrido de uma configuragao, para entdo processé-la até

o fim.

-Psicandlise: para o autor, € hoje a mais importante das influéncias sobre a teoria da criatividade.

No caso de FREUD, a criatividade tem origem num conflito dentro do inconsciente que, cedo ou
tarde, produz uma* solucdo” paraeste conflito. Se a solucéo é “ ego-sintdnica”, ou seja, se refor-
ca uma atividade pretendida pelo “ ego” , ou parte consciente da personalidade, o resultado é um

comportamento criador.

‘Neopsicandlise: KNELLER (1976) diz que a principa contribuicdo dos neofreudianos, € o prin-
cipio de que a criatividade € produto do pré-consciente e ndo do inconsciente. Diferem porque o
pré-consciente pode ser convocado quando o “ ego” relaxa. A criatividade € uma regressdo que o
€go permite em seu proprio interesse e a pessoa criativa € aguela que pode recorrer ao seu pré-

consciente de forma mais livre do que 0s outros.
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O pré-consciente € a fonte de criatividade por sua liberdade em reunir, comparar, rearranjar idéi-
as. O pensamento consciente pode prejudicar a flexibilidade do pré-consciente, por associar idéi-

as segundo conexodes estabel ecidas.

-A Reacdo ao Freudianismo: no caso de KNELLER (1976), na concepcéo freudiana, uma pessoa
cria da mesma forma que come ou dorme, para aliviar certos impulsos. Ela explora, soluciona
problemas e pensa, criativamente, para retornar ao estado de equilibrio perturbado pelo impulso.

Nesta visdo a criatividade € um meio de reduzir tensio.

Segundo a escola mais atual, de que participam Schachtel e Rogers a criatividade, em parte, €
possivel redutora de impulsos, é também procurada como um fim em s mesma. O individuo bus-

carepouso e também atividade; ndo evita a tensdo, mas também a corteja.

Essaidéa, se opbe a idéia psicanalitica de que a criatividade expressa impulsos interiores. Scha
chtel afirma que ela resulta da abertura em relacdo ao mundo exterior e, portanto, de maior recep-
tividade & experiéncia. E, pois, a capacidade de permanecer aberto a0 mundo, sustentar sua per-
cepcao alocéntrica contra a autocéntrica secundéria, vendo as coisas em sua plenitude e realidade,

a0 invés de fazé-10o por habito ou por interesse pessoal .

O autor acredita que o homem precisa ser criativo ndo para exprimir impulsos interiores, mas
porgue precisa se relacionar com 0 mundo que o cerca. Para Rogers, criatividade é e muito

mais. E auto-realizac3o.
KNELLER (1976) distingue, no termo criatividade, dois sentidos: no sentido restrito, criativida-

de denota um tipo de comportamento, que se caracteriza pela intui¢cdo e espontaneidade; no senti-

do amplo, denota algo mais ebrangedor — a tendéncia para a auto-realizag&o.

Nesta visdo, o individuo é criativo na medida que realiza seu potencial como ser humano.

- Andlise Fatorial: Guilford, € considerado por KNELLER, como o mais influente psicélogo que
mede o fendbmeno criatividade, pioneiro neste terreno. Para ele, a mente ou intelecto, abrange
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cento e vinte fatores ou capacidades diferentes, das quais cinquienta, sdo conhecidos. Estes, divi-
demse em duas classes principais. uma pequena, de capacidades de memdria e outra maior de
capacidades de pensamento, que se subdividem em trés categorias. capacidades cognitivas, pro-

dutivas e avaliativas.

As cognitivas estdo envolvidas no reconhecimento de informacdo (tornar-se alguém consciente
de alguma coisa); as produtivas no uso da informacdo (geramente para gerar nova informacdo), e
as avaliativas no julgamento daquilo que € conhecido ou produzido, para verificar se € correto,

adequado ou conforme as exigéncias.

As produtivas s80 de duas especies. convergentes e divergentes. A primeira é associada pelo pen
samento gque busca uma resposta determinada ou convencional; a segunda, pelo pensamento que

se move em mulltiplas direcdes, buscando uma resposta.

O pensamento convergente ocorre, entdo, quando se oferece o problema, quando existe um méto-
do, conhecido pelo pensador para resolvé-lo, garantindo a solugdo em um numero finito de pas-
sos. O pensamento divergente ocorre onde o problema ainda esta por se descobrir, quando néo
existe ainda um meio assentado para resolvé-1o. O pensamento convergente implica uma Unica
solucéo correta e o divergente pode encontrar muitas solugdes apropriadas.

Guilford lamenta o fato de que a educacéo, em gera, temse concentrado demasiadamente no
pensamento convergente; mostra a0 aluno como encontrar respostas aceitas pela sociedade;
mesmo ensinando avaliacdo e pensamento critico, salienta que para cada pergunta existe apenas

uma resposta certa.

KNELLER (1976) citando Koestler, diz que ele sintetiza sua propria teoria da natureza da cria-
tividade. Sua tese central, afirma que todos os processos criadores participam de um padrdo co-
mum, por ele denominado bissociacdo, que consiste na conexdo de niveis de experiéncia ou Sis-
tema de referéncia. No pensamento criador o individuo pensa, simultaneamente, em mais de um
plano de experiéncia; no caso do pensamento rotineiro, ele segue caminhos usados por associa-
¢do anterior.



Segundo KOESTLER citado por KNELLER (1976), todo padrédo de pensamento ou comporta-
mento (por ele denominado matriz) é guiado por um grupo de normas (ou cédigo) que tanto pode
ser aprendido, como inato. Ao reagirem, entre si, duas matrizes de percepcao ou raciocinio, inde-
pendentes, o resultado € “ou uma colisdo que resulta em riso, ou fusdo delas em nova sintese inte-

lectual, ou ainda confrontacdo numa experiéncia estética’.

Este conceito de matrizes e codigos, de padrdes organizados de atividade que, simultaneamente,
mostram estabilidade e flexibilidade, se aplica, ndo somente, as estruturas psicol dgicas, chamadas
de “contextos associativos’, “estruturas de referéncia”, ‘fios de pensamento’ e ‘semelhantes”,
mas, igualmente, a toda a espécie de atividade manifesta na vida organica - perceptivas, cogniti-
vas, motoras, etc.

b) Enfoque de Fayga Ostrower
Os conceitos que se seguem foram extraidos da obra de FAY GA OSTROWER (1978) - Criativi-

dade e Processos de Criagdo - uma elaborada apresentacdo tedrica sobre a criatividade e também

sua propria vivéncia como artista pléastica

Para OSTROWER, num sentido global, o criar sO pode ser visto como um agir integrado em um
viver humano; criar e viver se interligam. Outro pressuposto, € o de que criar corresponde a um
formar, dar forma a alguma coisa. Independentemente de quais sgfam os modos e 0S meios, ao se
criar ago, se o0 ordena e se 0 configura. Em todas as realizagbes sdo envolvidos principios de

forma, no sentido amplo, isto € como uma estruturacdo, ndo restrita a imagem visual.

Formar é dar forma a algo novo, novas coeréncias gque se estabelecem para a mente humana, fe-
némenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato criador abrange o

ato de compreender, e este, por sua vez, a de relacionar, adequar, configurar, significar.

A cada instante o individuo recebe inlmeros estimulos, alguns se relacionam e, nestes relaciona-
mentos, se tornam perceptivels as ordenactes. Na busca de ordenagdo e significado, reside a pro-

funda motivacdo humana de criar; 0 homem € impelido a formar. N&o cria apenas porque quer ou



gosta e SIm porque precisa para crescer, com coeréncia, enquanto ser humano, ordenando, dando
forma, criando.

OSTROWER (1978) apresenta como um dos principios da criacdo, a percepcao consciente, pois
além de resolver situagdes imediatas, 0 homem é capaz de se antecipar, mentalmente, aelas. An-
tevé solucdes e também certos problemas, 0 que € ainda mais significativo. Para a autora, € nain-
tegracdo do consciente, do sensivel e da cultura que se baseiam os atos criativos. SO faz sentido

falar-se em criagdo ante a agdo consciente e intencional do homem.

Os processos de criagdo, como processos intuitivos, segundo OSTROWER (1978), sdo intima-
mente interligados com o ser sensivel, ou sgja, a criagdo no ambito conceitual ou intelectual, arti-

culase, principalmente, através da sensibilidade. Ela € uma porta de entrada para as sensacoes.

Uma grande parte dela, talvez a maior, incluindo as sensacgOes internas, permanece vinculada ao
inconsciente. Todas as formas de auto-regulagem e reagdes involuntérias pertencem ao inconsci-
ente.

Uma outra parte, participando do sensorio, chega ao consciente de modo articulado, ou sgja, em
formas organizadas, € a percepgéo.

A percepcdo € a elaboracdo mental da sensacao, abrange o ser intelectual. Esta é, segundo a ar
tora, a qualidade dinamica da sensibilidade, que se transforma, ao se ligar ao ser consciente, num
fazer intencional e cultural, buscando contetidos significativos. Ela mesma se torna faculdade cri-
adora, por incorporar um principio configurador seletivo. Quando as potencialidades individuais
se integram as possibilidades culturais, a criatividade se torna a propria sensibilidade. O criativo
do ser humano se da no plano do sensivel.

Conforme OSTROWER (1978), a criatividade é uma forca crescente que se reabastece em seus
préprios processos, através dos quais se redliza.



Esta renovacdo constante de potencia criador, chama-se segundo a autora, “tensdo psiquica” ,
aspecto de relevancia para a criagdo, pois no acumulo energético leva a efeito qualquer ato hu-
mano. No homem, devido sua percepcao consciente, o fendmeno ndo é apenas de ordem fisica,
mas também com repercussao psiquica. Similar ao tonus fisico, 0 homem teria um ténus psiqui-
co, uma vitalidade elementar psiquica, uma condi¢éo ativa pré-existente para a agdo, indispensa-

vel aelae passivel de intensificagdo.

Em toda a atuacdo de um individuo, como também em toda forma criadora, existe um estado de
tensdo. A tensdo psiquica, no fazer, se transforma em tensdo fisica. Sua funcdo, é a um s tempo
estrutural e expressiva, pois € em termos de intensidade (emocional e intelectual) que as formas
se configuram e afetam o individuo. A tensdo psiquica pode e deve ser elaborada. Nos processos
criativos, € também importante a concentracdo e a manutencdo da tensdo psiquica, ndo apenas a

descarga de tensdo.

Para OSTROWER (1978), criar significa poder recuperar a tensdo e renova- la, em graus suficien
tes para garantir a vitalidade, tanto da agdo, como dos fendbmenos configurados.

Outro comentério importante da autora, sobre a criatividade, € que nem na arte existiria criativi-
dade, se ndo fosse encarado o “ fazer artistico” , como trabalho, cuja intencionalidade € o “ fazer

produtivo” , ampliando - se a capacidade de viver do ser humano.

OSTROWER vincula a imaginacdo criativa com a especificidade da matéria (imaginacdo especi-
fica) em cada campo de trabalho. Para ele, haveriauma imaginacdo artistica, uma imaginacéo ci-
entifica, tecnoldgica, artesanal, etc. A imaginacdo criativa formularia hipdteses sobre certas con
figuracOes viaveis a determinada materialidade, a exemplo do carpinteiro que ao lidar com a me-
deira pensaria em termos de trabalhos a serem executados com a madeira, ndo em aluminio, co-
mo elasticidade, espessuras, moldes possiveis no aluminio, mesmo no plano das conjunturas. En-
fim, o imaginar seria“ um pensar especifico sobre o fazer concreto”, voltado para a materialidade
de um fazer.



O pensar sO serd imaginativo, diante da concretizagdo de uma matéria, sem isso, ndo passaria de

divagacao descompromissada, sem direcdo e sem objetivo.

A visdo global, segundo OSTROWER, dependera da sensibilidade da pessoa e a sensibilidade
sempre dependerd dessa visdo global, para se transformar em capacidade criativa real. Nessa re-

lac&o de reciprocidade aimaginacéo precisaidentificar-se com a materialidade.

Para OSTROWER (1978), tudo o que o homem sabe, 0s conhecimentos, as conjecturas, as pro-
postas, as duvidas, 0s pensamentos, as imaginacdes, entra no processo criativo, além dos impul-
sos do inconsciente. O consciente racional estd sempre ligado a atividade criadora; retirar o cons-
ciente da criac8o, seriatirar uma das dimensdes humares.

A criacdo, segundo a autora, deriva de uma atitude bésica da pessoa e ndo de “ um momento de
inspiracdo” , nem dentro, nem fora do trabalho; mesmo quando o interesse esta centrado em ex-
pressar uma experiéncia subjetiva emotiva, se trata de atividade basica da pessoa. Por isso, a qua-
lidade do engajamento interior do individuo e sua capacidade renovadora, (retomada do trabal ho)
s80 da maior importancia. Alcancar e manter a atencdo em nivel profundo de sensibilizacdo, re-

encontrando atensdo da intencionalidade, matriz do fazer.

O ato criativo, em sua efetivacdo, apresenta uma provavel seqiiéncia que, dependendo do tipo de

criacdo e do criador, podera se fundir ou se alargar.

2.3.7 Fases da Criacéo

Existe certa dificuldade em se delimitar as diferentes fases do processo criativo. Diversos autores
aceitam a existéncia de quatro fases reconheciveis. a preparacdo, a incubacdo, a iluminacdo e a

verificagao.

KNELLER (1976) apresenta sua visdo das fases do processo criativo:
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12 FASE: distinta da preparacdo, que o autor denominou como primeira apreensdo ou insight, o
momento da criacdo sd ocorre apos preparacdo consciente, seguido de intervalos de atividade ndo
consciente. E preciso porém, que antes nasca o germe da criagdo, o primeiro insight, a apreenso

de umaidéia ou problema a ser resolvido, sem inspiracéo, apenas a nogao de algo a fazer.

28 FASE: Preparacdo - constituida de rigorosa investigacéo das potencialidades da idéia germinal.
Nesta fase, o criador 1€, anota, discute, indaga, coleciona, explora, propde solugdo e pondera suas

forgas e fraguezas.

Criago requer técnica, bruta ou refinada, dependendo da natureza do meio, que proporciona dife-
rentes métodos para a realizacdo do trabalho, ou sgja, o criador, para realizar sua idéia, deve ter

dominio dos meios para expresséala.

A FASE: Incubacdo - apds o consciente realizar suatarefa, o inconsciente passaa agir. O periodo
de preparacdo consciente é seguido de um tempo de atividade ndo consciente no qual as idéias
“sdo enterradas’ . O inconsciente sem limites, livre do intelecto, faz as inesperadas conexdes que
constituem a esséncia da criacéo. Este periodo pode ser longo ou curto. N&o existe uma nitida di-

Visao entre o periodo de preparacéo e o de incubacao.

42 FASE: [luminacdo - este momento leva o processo de criagdo a um climax. Repentinamente, 0
criador percebe a solugdo de seu problema, o conceito que enfoca todos os fatos, 0 pensamento

que completa a cadeia de idéias com as quais trabal ha.

De acordo com KNELLER, inicia-se entdo a 5% e Ultima fase do processo: a Verificagdo ou Revi-
s80 - redlizada pelo intelecto e pelo julgamento (alterando, corrigindo) que finalizam a obrainici-
ada pelaimaginagéo.

As fases, muito embora, |ogicamente separadas, raramente se apresentam téo distintas na experi-

éncia.



DUAILIBI & SIMONSEN Jr (1971) apresentam uma sequiéncia de oito etapas no processo Cria-

tivo:

12 Fase do Desgjo: observacdo da crescente consciéncia de uma necessidade, para a identificagéo

e resolucéo de um problema, diante de uma motivacéo qualquer.

22 Fase de Preparacéo: fase de busca ou pesguisa de subsidios para identificar e solucionar o pro-

blema.

32 Fase de Manipulagéo: € a etapa da revisdo de conceitos, de andlise e sintese dos dados coleta-
dos. Algumas vezes, é também a fase de elaboragdo de um programa funcional para visualizagdo
do todo. Paralelamente ao processo consciente, outro, inconsciente, inicia a busca da solucéo do

problema.

42 Fase de Incubacdo: fase totalmente inconsciente, quando o problema praticamente desaparece
nos niveis profundos da inconsciéncia, para ressurgir numa reorganizagcdo que se da, possivel-

mente, frente a uma reagdo da mente contra a pressdo angustiante para resolucdo do problema.

52 Fase de Esguentamento ou Antecipacdo: € o limiar da criatividade; fase em que, aparentemen-

te, a solucdo foi encontrada, embora n&o possa ser totalmente compreendida.

62 Fase de lluminacdo: fase que resulta de periodos laboriosos de preparacdo e organizagdo cons-
ciente e inconsciente e que culminam com o insight de uma intuicdo, ou sga, da percepcéo subita
da imagem da solugéo.

72 Fase de Elaboracdo: fase exteriorizada, 0 embrido se materializa, determinando com precisdo a
diferenca entre um amador e um profissional. Nesta etapa, 0 dominio das técnicas especificas ao
tipo de criacdo é requerida, contribuindo para a qualidade da obra criadora.

82 Fase de Verificacdo: é quando a obra ja integrada ao campo de conhecimento que Ihe é restrito,
permite a determinacdo, ndo so de sua qualidade, como dos elementos constitutivos que possam

atestar a qualificagédo da criacso.
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2.4 AVALIACAO

Etimologicamente, o termo avaliar tem sua origem no latim provindo da composi¢do a-valere
que significa“dar valor a...”. No entanto, a conceituacéo de avaliacéo é formulada a partir das de-

terminagdes da cond uta de atribuir um valor ou qualidade a alguma coisa, ato ou curso de agéo.

Bloom, Hasting, Madaus, citado por TURRA (1975), afirmam

“A avaliacdo e um método de adquirir e processar evidéncias necessarias para melhorar o ensino e
a aprendizagem; inclui uma grande variedade de evidéncias que vao além do exame usual de “pa-
pel eléapis'; eum auxilio paraclassficar os objetivos significativos e as metas educacionais, e ¢ um
processo para determinar em gque medida os alunos estéo se desenvolvendo dos modos desgjados; €
um sistema de controle da qualidade, pelo qual pode ser determinada, etapa por etapa do processo
ensino-aprendizagem, a efetividade ou ndo do processo e, em caso negativo, que mudangas devem
ser feitas para garantir sua efetividade; € ainda um instrumental da pratica educacional para verifi-
car se procedimentos alternativos sdo ou ndo igual mente efetivos ao alcance de um conjunto de fim
educacional; envolve uma coleta sistemética de dados, por meio dos quais se determinam as nmu-
dancas que ocorreram no comportamento do aluno, em fungéo dos objetivos educacionais e em que
medida estas mudancgas ocorrem.”

A avaliacdo funciona como um termdmetro no qual podemos verificar o quanto a acdo pedagdgi-

caatingiu seu objetivo, o nivel ou a situacéo de cada aluno e de um determinado grupo de alunos.

A avaliagdo ndo pode ser feita de forma ditatorial e nem forgando o aluno a memorizacdo como
um computador. Em todo processo avaliativo deve-se estudar 0 que se quer ensinar para saber o

gue e como avaliar.

Segundo o professor LUCKESI (1996) a avaliacdo “é um juizo de qualidade sobre dados relevan-

tes para umatomada de deciséo”.

LIBANEO (1994), define a avaliacio escolar

“(...) como um componente do processo de ensino que visa, através da verificagdo e qualificacédo
dos resultados obtidos, determinar a correspondéncia destes com os objetivos propostos e, dai, ori-
entar a tomada de decisdes em relagdo as atividades didéticas seguintes. E importante reiterar que
existe um referencial! Justamente na especificidade das linguagens reside a possibilidade de se es-
tabelecerem critérios objetivos para a avaliacdo, de forma expressiva. Estes critérios sdo objetivos
(e ndo subjetivos) porque se fundamentam na prépria matéria da linguagem, nas delimitagdes que
caracterizam suas feicOes fisicas e sua razdo de ser. Nao ha de se confundir critérios com meras
convengoes, com formulas, model os, receitas. Os critérios objetivos, e os principios bésicos que es-
tabelecem para cada linguagem, correspondem a aspectos estruturais da matéria em questao. Os
desdobramentos formais que existem em estado potencial na estrutura da matéria apontam para as



técnicas e também para as forma virtuai s que eventual mente se tornem possiveis: na pintura, gravu-
ra, escultura, misica, danca, teatro, cinema, etc.

Deste modo, os aspectos caracteristicos das matérias servem de referencial para que se possa av a-
liar de que modo o artista ampliou os termos da linguagem; podemos acompanhar seus rumos, de

onde ele partiu e até onde ele chegou, avaliando assim o sentido expressivo daampliacdo. Abrindo-
se sempre para novas formas concretas, 0s critérios permitem-nos julgar se determinada obra tem
algo adizer, e como o diz, ou se é vazia e gratuita. Permitem, pois, avaliarmos a verdadeira criati-
vidade."

2.4.1 Tipos, Funcdes E Etapas Da Avaliagéo

Segundo Bloom, Hasting e Madaus (Turra 1975), existem trés tipos de avaliagao:
avaliacdo diagnostica;
-avaliacao formativa;

-avaliagdo somativa.

Cada uma destas formas de avaliacao foram estabel ecidas, com referéncia a fungdo que assumem
e segundo os autores, dividem se em trés itens basicos: diagnéstico, controle e classificagéo:

a) Diagnostico: um dos seus propdsitos € a determinacdo da presenca ou auséncia de habilidades
e/ou pré-requisitos. Exemplo: quando uma prova € aplicada, para verificar se 0 duno tem conhe-
cimentos suficientes sobre um determinado assunto, antes que Se possa passar a outro que depen-
de deste assunto anterior,esta sendo utilizada a avaliacdo com funcéo de diagndstico. Outro pro-

posito, é identificar as causas de repetidas dificuldades na aprendizagem.

b) Controle: tem como propositos informar ao professor e ao aluno sobre o rendimento da apren-
dizagem durante o desenvolvi mento das atividades escolares e localizar deficiéncias na organiza-
¢do do ensino, de modo a possibilitar informagdes do mesmo e aplicacéo de técnicas de recupera-
¢do no aluno. No primeiro caso, 0 que importa € a eficiéncia do ensino-aprendizagem; no segun-
do caso, localizando as deficiéncias na organizacdo € possivel otimizar condigdes de encontrar

NOVOS Meios ou alternativas de ensinar e aprender.

¢) Classificagdo: classificar os aunos ao fim de um semestre, ano ou curso, segundo niveis de a

proveitamento. Quando é aferido um grau ou um conceito a um aluno, a avaliacao tem funcdo de

classificacso.
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Segundo TURRA (1975), para se avaliar com medidas, € preciso seguir alguns passos, entre eles:

-indicar e definir o atributo a ser mensurado, ou sgja, 0 que se vai medir e avaliar;

-determinar um conjunto de operacGes em virtude do qual possa o atributo tornar-se perceptivel

ou manifesto, ou sgja, estabelecer como medir e avaliar o atributo em causa;

-estabel ecer um conjunto de procedimentos que permitam traduzir os resultados em termos quan

titativos, ou sgja, representar os resultados por meio de simbolos (nimeros, conceitos, etc.)

Primeiramente, tera de ser definido o “qué’ vai ser avaliado, formulando- se objetivos que possam
ser observados num determinado periodo. Para facilitar a avaliagdo é sugerido a utilizagéo das ta-
xionomias (o professor avaliard o dominio que melhor Ihe convier). Apés formulado e definido o

objetivo e 0 valor mensurado, serdo estabel ecidos critérios e condi¢des para a avaliacao.

Ao pré-determinarmos os critérios de avaliacdo, estaremos langando as bases do julgamento.

ApoOs termos passados por todas estas etapas, chegamos aos procedimentos e instrumentos de a-
valiacéo.

Ha, como vimos, certos meios ou técnicas que sdo mais adequadas para o acance de objetivos
determinados. N&o se pode, evidentemente, empregar um teste objetivo para avaliar a habilidade
de desenhar gque os alunos demonstram. (Turra 1975)

Finalmente observamos a afericdo de resultados, iremos interpretar os resultados para podermos

darmos o atributo em unidade de grau ou quantidade.
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2.5AVALIACAO DA CRIATIVIDADE

Avaliar o aproveitamento, tanto de determinada pessoa, quanto da classe inteira é tarefa dificil,

gue o professor tem de enfrentar e a que se costuma fazer menos bem.

Dentro da avaliacéo da criatividade algumas definic¢des para futuros esclarecimentos, entre elas,
avaliacdo propriamente dita, examinagdo e notacao.

Por avaliacdo entende-se que € um processo de fazer juizos de valor a respeito de fenémenos e
ducacionais.

Quanto a examinacao ou prova é o processo por cujo intermédio se obtém dados para fazer tais

juizos.

Finalmente, notacdo que é o processo de atribuir simbolos (notas, percentagem, classificagdo por
meio de letras ou nimeros), que represente esse juizo de qualidade relativa a algum critério esta-
belecido.

Como afirmouse acima, avaliagdo € a parte mais dificil do processo ensino/aprendizagem. Com
base nisso dizemos que criatividade € uma das disciplinas particularmente dificeis de avaliar.

Cumpre dizer ainda que, o julgamento de uma peca Unica, trabalhada, tdo pouco éavaliacdo, sem

uma analise de uma série de obras para determinar o desenvolvimento e 0s progressos.

Ao se adotar este pensamento, esta diretriz vai-se ao encontro do que diz Paul Wooding , citado
por Jack Cross (1983)

“A educacdo Artistica se interessa pelo crescimento criativo da pessoa e disso se colhe que h4 a-
proveitamento quando a pessoa amplia sua experiéncia. O trabalho das pessoas, por conseguinte,
nao pode ser proveitosamente avaliado no correr de um curto periodo, e o aproveitamento ha de ser
procurado durante um periodo escolar ou durante um ano letivo, e ndo de um més para o outro. O
crescimento das habilidades técnicas é apenas um critério, o progresso também se torna aparente
guando o aluno adquire sensibilidade crescente ao modelo e a cor, consciéncia do modo com que
operam as formas e 0 mecanismo, e progressiva capacidade para desenvolver imagens que combi-
nem a significagcdo pessoal com o poder de impressionar os outros.”



Com isso Wooding (Cross, 1983) afirma que o0 que se deve medir € o desenvolvimento do pro-
Cesso e com isso as mudancas ocorridas no decorrer do trabalho, deve-se também avaliar os obje-

tivos particulares para o ensino da criatividade.

Tendo chegado a avaliagdo, o professor procurard um bom método de registrar suas conclusdes.
Podendo ser, tanto uma avaliagdo comum, como é feita por exemplo para a Matemética, 0 que
deixaria muito a desgjar, pela complexidade da criatividade, ou entdo, criase um método proprio.
Uma avaliagdo através de boletim para cada disciplina onde os critérios a serem avaliados sgjam

do interesse do professor, darg, a este, a oportunidade de padronizar suas conclusdes.

Outro tipo de avaliagcdo, que pode ser adotada pelo professor, € a auto-avaliacdo, sendo esta a que
mais defensores possui. O professor devera determinar quais os critérios a serem atingidos e im-

putar confianga nos alunos para que estes se sintam capazes de realizar tal avaliagao.

Através dos critérios sera possivel olhar para o trabalho tanto seu como os dos outros com olhos

claros e criticos.

A avaliagdo sera feita baseando-se em critérios objetivos, decorrentes dos contelidos, que consiste

em uma selecdo de expectativas que evidenciam a apropriacdo destes contetidos pelo aluno.

Avaliar a criatividade é assunto mais complexo e merece ser discutido a luz de experiéncias se-
dimentadas, como no caso de numerosos autores que citaram indicagdes a respeito darelativa in-
dependéncia de medidas de criatividade ou imaginacdo, em especial quando € considerada a qua-

lidade e ndo a fluéncia

TORRANCE (1976) define o pensamento criativo como “(...) 0 processo de perceber lacunas ou
elementos faltantes perturbadores; formar idéias ou hipoteses a respeito deles; testar essas hipote-

ses; e comunicar os resultados, possivelmente modificando e retestando as hipéteses.”



Sir Frederick Bartlett (1959) citado por TORRANCE (1976) emprega a expressao “ pensamento
aventuroso”, que ele caracteriza como “afastar-se da trilha principal, sair do molde, ser aberto a

experiéncia e permitir que uma coisa leve a outra’

Para que se possa identificar e medir capacidades envolvidas no processo criativo, € preciso cont

preender a natureza do processo, como jafoi visto anteriormente.

TORRANCE (1976) da énfase na medicdo no produto e ndo no processo, devido a sua natureza e

limitacGes nas situagoes de teste. Raras tentativas foram feitas para de avaliagdo de processo.

Como ja foi afirmado anteriormente, de acordo com Wooding citado por Cross (1983) , deve-se

avaliar o desenvolvimento do processo e ndo so o produto final.

Os testes de Stanford-Binet conquistaram tanto prestigio, que dificilmente alguém prestou aten-
¢do para os raros individuos que colocavam em divida sua capacidade de identificar “dote inte-
lectual” e capacidade mental.

Segundo TORRANCE (1976) raras foram as queixas ouvidas das limitacOes de testes de QI na
avaliacdo de talentos especiais, como arte, musica e capacidade dramética.

Ghilford , Thurstine , Getzels e Jackson pousaram um novo olhar sobre os testes de inteligéncia e

tornaram claras as deficiéncias, principalmente no que se refere ao pensamento convergente.

Taylor (1959) citado por TORRANCE (1976) sustenta que

“inteligéncia” é invencdo da cultura ocidental; que testes de inteligéncia “(...) interessamse essen-
cialmente pelarapidez com que problemas adequadamente importantes podem ser resolvidos sem a
prética de erros”. “Em outra cultura” prossegue, “inteligéncia poderia ser medida mais em termos
da maneira pela qual problemas adequadamente importantes podem ser resolvidos, praticando to-
dos 0s erros necessarios e sem consideracéo pelo tempo.”

Outras criticas foram feitas sobre os testes de inteligéncia:
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= preocupacdo exclusiva com sistemas de valor académico tradiciona que pouco tém aver a
realidade exterior ao sistema;

= capacidade de memorizar e epetir informagdes altamente valorizada e ignoradas a criativi-

dade inventiva e a originalidade;

= 0S meios tradicionais de medicdo perdem sua autoridade quando a ciéncia € ensinada de ma-

neira que os estudantes aprendam criativamente;

= amaneratradicional de misturar talento, criatividade e conformismo.

Taylor (1976), na Segunda Conferéncia de Minnesota sobre Criangas Dotadas, manifestou suas
criticas nas seguintes palavras

“ (...) Paramim é altamente incoerente conceber a mente como sendo representada por uma Unica
contagem ou mesmo por apenas um punhado de contagens ou dimensdes presentes em nossos atu-
ais testes de inteligéncia. O cérebro que sustenta a mente é muito, muito complexo para que espe-
remos que todas as atividades intelectuais possam ser representadas por apenas uma Unica conta-
gem ou por um punhado de dimens6es. Utilizar seriamente um quadro t&o super-simplificado pode-
riaser considerado um insulto ao cérebro, a mente humana e ao ser humano. ”

O fator de conformidade em testes de personalidade vem sendo atacado ja ha anos ao emprego
industrial e raramente tem sido ouvido em educagéo.

As abordagens que foram desenvolvidas para medir as capacidades de pensamento criativo e i-
dentificagdo de personalidades criativas foram apresentadas por TORRANCE (1976) de acordo

com quatro estagios educacionais:

1° Comeco da Infancia (pré-escolar)
2° Escola Elementar

3° Escola Secundéria

4° Educagéo Superior

Muito se tem escrito sobre a necessidade de desenvolvimento da criatividade na Educacéo Supe-

rior, e muitos estudantes serviram como pacientes em experiéncias a respeito do fenémeno da
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criatividade. N&o existem porém , indicagdes de experimentacdo nas préticas ou avaliagdo de rea-

lizagdo na educacdo superior.

Sabe-se que os estudantes produziram quase todos os tipos de produtos criativos (invengoes, li-
vros, monografias, teses e artigos originais) poréem fora dos requisitos e atividades colegiais. O
conhecido “trabalho” € comumente um resumo de fatos e opinifes de especiaistas com a corre-
¢do de forma e contelidos para receber notas ou no caso de dissertacOes e teses a avaliagéo é rea
lizada em termos de correcéo da metodologia e ndo em termos da originalidade, poder e valor das

idéias desenvolvidas e testadas.

N&o se tem noticias de que colégios ou universidades dos Estados Unidos usem medidas de pen

samento criativo como parte funcional dos seus programas.

TORRANCE (1976) cita alguns autores que realizaram experiéncias com estudantes no sentido

da avaliacéo da criatividade:

-Hargreaves apresentou dados a respeito de doze tarefas a que atribuiu notas por fluéncia e origi-
nalidade: Construcéo de Palavras e Composicdo. Teste de Ebbinghaus, Invencdo de Histérias,
Completacdo de Gravura Indeterminada, Gravuras Incompletas, Borrdes de Tinta, Completacéo

de Linguagem | rdeterminada, Historias Incompletas, Escrever Palavras, Situagcdes Imaginarias;

‘Meier e e seus colaboradores fizeram experiéncia com uma variedade de medidas relacionadas
com seu interesse por educacdo artistica. Suas tarefas incluiam: titulos interpretativos para gravu-
ras, avaliacdo critica e interpretacdo de obras de arte completas, composicdes, opinifes e inter-

pretacdes de pinturas;

-Owen e seus colaboradores desenvolveram uma série de tarefas para avaliar criatividade em de-
senho de méquina. Entre elas: Teste de Aparelho de Fonte de Forca, teste de desenhar uma ma-
quina, Teste de Relaces Espaciais Tridimensionais e teste de Matrizes de Figuras. Tal bateria é

suplementada por um Inventario Pessoal e um Formulario de Histéria Pessoal .
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Outros instrumentos que foram usados com estudantes incluem: Solucdes Engenhosas de Pro-

blemas, Teste de Formulagéo de Hipdteses, Teste de Perguntas Divergentes.

Guilford e seus colaboradores desenvolveram uma bateria de Testes, que por sua extensdo, néo

foram utilizadas na integra.

A pesquisa relacionada a medicéo e desenvolvimento do pensamento criativo, ndo excitou aima
ginacdo dos educadores, nos ultimos anos, talvez pelo malogro dos pesquisadores em tratar ade-
quadamente os dificeis problemas de critério e validade. Na grande maioria dos casos o funda-
mento |6gico tedrico dos instrumentos desenvolvidos tinha ‘sentido’, mas sua validade ndo era

convincente.

Segundo TAYLOR (1959) citado por TORRANCE (1976) critério e validade foram temas discu-
tidos nas trés conferéncias da Universidade de Utah. O relatdrio da Comissdo de 1959, recome -
dou que se desse atencdo tanto a identificacdo de pessoa determinada em termos de seus prod u-
tos, eminéncia, treinamento, posi¢ao educacional e responsabilidade organizada, quanto a identi-
ficacdo e qualificacdo de tracos psicologicos. Incluindo também a identificacdo dos processos
produtivos envolvidos no pensamento convergente e divergentes, e de métodos de trabalho como
flexibilidade, plangamento, perseveranca e variedade de abordagens.

A Comissdo chamou atencédo igual mente para os problemas de atribui¢éo de valor, inclusive fon
tes de julgamentos de valor (supervisores, colegas, monitores, registros organizacionais, registros
historicos, prémios, a propria pessoa); qualificacdes das fontes (competéncia cientifica, oportuni-
dade para observacdo, aptiddo para fazer julgamentos, etc.); metodologia (estatistica e amostra-
gem, controle de varidvels, dimensdes de tempo), dimensdes de funcdes, dimensdes de campo e

outra consideracoes semel hantes.

Conforme comentério de TORRANCE (1976)

“Vérias contribuicdes interessantes para o problema de critério foram prestadas na conferéncia de
1959. Taylor relatou um estudo no qual obteve quase 150 medidas de produtividade e criativid ade
de cientistas, que reduziu a 16 por meio de andlises de fatores. Este trabalho ilustra a tremenda
complexidade do problema de critério. Sprecher relatou uma abordagem na qual fez com que cole-
gas e supervisores julgassem engenheiros quanto a criatividade e deliberadamente deixou-os inde-
finidos. Em seguida, fez com que eles relacionassem as qualidades que haviam determinado seus



julgamentos. Obteve assim defini¢cdes de criatividade dos julgadores. Hans Selye, por intermédio
de Prioreschi, definiu criatividade como tendo trés elementos:

1, Deve ser verdadeira.

2. Deve ser generalizével.

3. Deve ser surpreendente.”

Na Conferéncia de Utah de 1959, Guilford discutiu o processo de validagcdo como parte do relato-
rio da Comisséo de Previsores de Criatividade. Recomendou gue se iniciasse rapidamente o pro-
cesso de validacdo longitudinal, preditiva, ou sgja, tentativas de identificagdo precoce de talento
criativo.

Na segunda Conferéncia de Minnesota sobre Criancas Dotadas, Taylor (1960) fez consideractes
arespeito dos obstéculos a essa identificagéo precoce

“(...) araridade do tipo mais alto de pensamento criativo; o fato de a sociedade deixar de reconhe-
cer produtos criativos até uma ou duas geracdes depois da criagéo; a tendéncia da sociedade a re-

compensar talento criativo reconhecido com promogdes para posi¢oes onde € incapaz de continuar
sua criatividade; a insisténcia de programas académicos em atividades ndo criativas e o fato de
programas académicos deixarem de recompensar realizagdo criativa e pensamento divergente.”

TORRANCE (1976) ap6ia

“(...)a necessidade de sérios esforgos para identificar talento criativo no comeco da vida e estudar
asforcgas que interferem em seu desenvolvimento (...) a e necessidade de informag&o cientificamen-
te desenvolvida a respeito da natureza e desenvol vimento de pensamento criativo em criangasafim
de tornar possiveis as modificacdes necessarias na educagdo (...) discuti a falacia do conceito de

gue ‘a criatividade acabara vencendo’ apesar dos obstaculos. O desafio dde manter viva a criativi-
dade é andlogo ao quea medicina e outras ciéncias enfrentaram ao encompridar a duragdo provavel
davidado homem ereduzir as mortes no parto.”

No caso de Schafer (1958) citado por TORRANCE (1976) foi feita uma tentativa de construir ta-
refas que servissem como modelos de processo criativo, cada uma delas exigindo varios tipos de
pensamento criativo. Tal abordagem representa um afastamento de Guilford e seus colaborado-
res, uma divergéncia causada talvez pela insisténcia de Guilford em que medidas preditivas re-

presentassem fatores singulares.

Trés anos de experimentagao resultaram no desenvolvimento e uso de mais de vinte e cinco tare-
fas que variavam quanto a natureza do estimulo e a espécie de pensamento teoricamente envolvi-
do. Todas envolvendo a producdo de solucdes divergentes, possibilidades multiplas e algum tipo

de pensamento teoricamente envolvido em comportamento criativo.
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3PROCEDIMENTOSMETODOLOGICOS

Este capitulo descreve os aspectos metodol 6gicos que foram utilizados para o estudo da qualida

de da avaliagdo da criatividade em disciplinas artisticas.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Foi realizada pesquisa de campo, durante o primeiro semestre de 2000, envolvendo 14 discipinas
artisticas que possuam em comum 0 uso e a avaliagdo da criatividade no curso de desenho Indus-
trial, habilitacdo em projeto de produto da Universidade Catdlica do Parana. Utilizouse nesta
metodologia o raciocinio indutivo; a pesquisa classifica-se em relagdo a sua natureza, a sua abor-

dagem, de acordo com seus objetivos e do ponto de vista dos procedimentos técnicos.

Em relacdo a sua natureza:

Classificarse como pesquisa basica, por gerar conhecimentos Uteis a comunidade universitéria,
ndo havendo aplicacao prética deste projeto .
Em relacdo a abordagem:

Classifica se como pesquisa quantitativa e qualitativa.

Quantitativa pela coleta de dados junto a um nimero significativo de pessoas, através de questio-
narios estruturados e escalas de avaliacdo. Qualitativa pois foram realizadas entrevistas semi-
estruturadas com corpo docente, corpo discente e coordenacdo onde os entrevistados tiveram a

oportunidade de expor suas idéias, pensamentos, descricdes de situacdes e comportamentos.

Em relacéo a seus objetivos:

Classificase como exploratoria e descritiva.



Exploratéria, porque foi realizada uma pesquisa bibliogréfica, bem como entrevistas informais

com profissionais e estudantes da &rea de Desenho Industrial da PUC PR.

Descritiva, porque para se obter dados mais precisos para o desenvolvimento desta pesquisa uti-

lizouse aforma de levantamento de dados, através de questionarios e conversas informais.

Em relagdo aos procedimentos técnicos:

Classifica-se com uma pesquisa bibliogréfica e levantamento de dados .

Os dados ser&o levantados por meio de entrevistas com docentes e discentes das disciplinas artis-
ticas do curso de Desenho Industrial da PUC-PR, por meio de depoimentos, tendo como objetivo,

estruturar um questiondrio, a fim de realizar entrevista semi-estruturada.

Dentre as disciplinas do curso foram escolhidos os programas de aprendizagem ligados direta-

mente com contelidos envolvendo a criatividade.

Por meio deste questionério, reconhece-se a importancia de se avaliar através de critérios pré-
estabelecidos, ndo ignorando o subjetivismo da criatividade. Analisando-as, juntamente com a

pesquisa bibliografica, encontram-se pistas para um melhor aproveitamento académico.

A investigaco tedrica, fundamentara o trabalho e permitira reflexdes sobre o assunto.

Os depoimentos baseados na experiéncia didética, a priori, tém como objetivo estruturar um pro-

tocolo piloto para arealizagdo de uma entrevista semi-estruturada.

Através deste tipo de entrevista sera possivel averiguar como estd a da avaliacdo da criatividade
em disciplinas artisticas, segundo os atores envolvidos.

Apbs aandlise dos dados obtidos, juntamente com a pesquisa bibliogréfica, espera-se identificar a
percepcdo quanto a adequacdo dos diversos modos do atual processo de avaliagdo, e, posterior-



61

mente, buscar possiveis pistas para uma avaliagao justa e coerente no Curso Superior de Desenho
Industrid.

3.2 ANALISE E COMPARACAO DE DADOS

3.2.1 Populagdo E Tamanho Da Amostra

Para a realizacao deste trabalho, a populagéo investigada restringiu-se a aunos e professores do
Curso de Desenho Industrial, habilitagdo em projeto de produto, perfazendo um total de 14 pro-

gramas de aprendizagens (disciplinas), 198 alunos e 29 professores.

3.2.2 Apresentacdo da Pesguisa de Campo

Os elementos amostrais foram selecionados por disponibilidade, conveniéncia e acessibilidade.

A partir do amo 2000, a PUC PR iniciou um processo de implantacdo de mudancgas curriculares e
metodol égicas para a melhoria da qualidade do ensino-aprendizagem em seus cursos de gradua-
¢do, sendo assim cada curso esta se adequando a esta nova filosofia, onde antes o regime era anu-
al, agora passou a ser semestral, criando assim duas grades curriculares andando paralelamente.

Portanto, no curso de Desenho Industria , devido a esta implantacdo até o presente momento, do
total de oito periodos, somente quatro foram preenchidos, entdo preferiu-se analisar estas novas
turmas, ao invés das turmas do curriculo antigo, uma vez que dentro desta mudanca curricular a

avaliacdo € um dos pontos interessantes a serem analisados. E foi estudado a habilitacdo em Pro-

jeto de Produto devido ao maior contato e conhecimento desta habilitagéo.
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Por meio de uma andlise com a Coordenagdo e Diregdo do curso de Desenho Industrial, foi pos-
sivel apontar das 31 disciplinas ofertadas do 1° ao 4° periodo , quatorze disciplinas ditas artisti-
cas, que se utilizem da criatividade, se ndo como contelido principal, mas de apoio a formagdo do
design. Assim como foi realizada uma conversa informal sobre avaliagdo da criatividade realiza-
das com docentes e discentes do curso, conversa esta que nos auxiliou ao melhor entendimento

das respostas analisadas do questionario proposto.

Os dados das disciplinas s&o as seguintes:

1°periodo: Total de dunos: 59
Questionérios respondidos. 35
59,32% da turma respondeu

Total de professores. 4

As disciplinas s80 as seguintes:
& METODOLOGIA DO PROJETO | (disciplinaA) (professor Al e A2)
# REPRESENTACAO GRAFICA | (disciplina B) (professorB1 e B2)

2° periodo: Tota de aunos: 51
Questionérios respondidos. 40
78,0 % da turma responderam

Total de professores: 7

Asdisciplinas s80 as seguintes:

= METODOLOGIA DE PROJETO Il (disciplina C) (professor C1, C2, C3 e C4)
z REPRESENTACAO GRAFICA 1| (disciplina D) (professor D1 e D2)

& CRIATIVIDADE (disciplina E) (professor E1)

3 periodo: Tota de aunos: 48
Questionérios respondidos: 33
68,75 % da turma responderam



Total de professores. 8

As disciplinas sdo as seguintes.

& PRATICA PROJETUAL | (disciplina F) (professor F1 e F2)

& REPRESENTACAO GRAFICA Il (disciplina G) (professor G1 e G2)

& SISTEMAS E PROCESSOS | (disciplinaH) (professor H1 e H2)

&z PLANEJAMENTO E CONFIGURAC}AO BIDIMENSIONAL | (disciplinal)

(professor 11 e 12)

4° periodo: Tota de dunos: 40
Questionérios respondidos: 30
75,0 % da turma responderam

Total de professores. 10

As disciplinas s80 as seguintes:

& PRATICA PROJETUAL Il (disciplinaJ) (professor J1 e J2)

# REPRESENTACAO GRAFICA 1V (disciplinaK) (professor K1 e K2)
& SISTEMAS E PROCESSOS |1 (disciplina L) (professor L1 e L2)

& PLANEJAMENTO E CONFIGURAC}AO BIDIMENSIONAL Il
(disciplinaM) (professor M1 e M2)

&z PLANEJAMENTOE CONFIGURAC,‘AO TRIDIMENSIONAL |
(disciplinaN) (professor N1 e N2)

Através desta entrevista (Apéndices A e B) surgira a possibilidade de se averiguar como esta a

qualidade da avaliacéo da criatividade em disciplinas artisticas.

As respostas e andlise dos dados, tanto dos discentes quanto dos docentes (Apéndices C e E), =

réo realizadas através levantamento de cada questéo formulada.



3.2.3 Apresentacdo e Andlise dos Resultados

Para que haja um rapido entendimento quanto ao objetivo desta pesquisa de campo, optou-se por
numerar alguns pontos a serem levantados (Apéndice D). Preocupou-se na medida do possivel,
em compor as perguntas de tal maneira que teremos sobre a mesma quest&o dois pontos de vista,

do professor e do aluno.

Tivemos a preocupacdo de realizar também um resumo de todas as respostas envolvidas no ques-
tionario (Figuras 72, 74, 76,79) .

?  Professor
Como voceé acha que é feita a avaliagdo da criatividade em seu Programa de Aprendizagem?

? Alunos
Como é feita a avaliacdo da criatividade na disciplina que esta cursando?

?.por comparacéo

?.existem critérios pré-estabel ecidos
?.por intuicdo/feeling
?.auto-avaliacdo

?.outros

professor aluno

Figura 71 — Tabulagdo de dados — primeira questdo levantada
Fonte: pesquisa de campo com professores e alunos
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17% avaia por comparacdo de trabalhos;
49% pré-estabelece critérios de avaliagao;
7% avalia por intui¢ao;

3% avalia através de critérios pré-estabelecidos,
por comparagdo de trabal hos e por intuic¢éo;

7% avalia através de critérios pré-estabelecidos
e através da auto-avaliacdo dos aunos;

17% avdia atravées de
estabel ecidos e por comparagéo.

critérios  pré-

58% acham que o professor pré-estabel ece cri-
térios;

14% acham que o professor avalia por instinto
€ comparagao;

7% acham gue o professor pré-estabelece crité-
rios e se utiliza de comparagéo e intuigdo para
avaliar;

7% % acham que o professor pré-estabelece
critérios e se utiliza de sua intuicdo para avali-
a,

7% % acham que o professor pré-estabelece
critérios e se utiliza de comparacdo de traba-
Ihos;

7% acham que o professor avalia através de
comparacao de trabal hos.

Figura72: Dados da primeira quest&o — professores e alunos

Fonte: Pesguisa de campo com discentes e docentes

?Professor

Vocé a cada trabal ho, especifica/ objetiva com sera feita a avaliacéo?

?Alunos
Vocé acha que o professor é claro e objetivo

em seus métodos e critérios de avaliar a criatividade nesta disciplina?

? sim
? Nd0
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Pr of essor Aluno

Figura 73—Tabulagdo dos dados- segunda questdo levantada
Fonte: pesquisa de campo com professores e aunos

= 95% acham que sdo claros e objetivos em seus| = 36% acham que o professor € claro e objetivo
critérios de avaliaco; ao avaiar;

& 5% ndo objetivam como sera redlizada a avaia | =5 57% acham que o professor ndo é claro e obje-
céo. tivo ao avaliar;

& 1% das turmas ficaram divididas entre as res-
postasaeb

Figura: 74 - Dados da segunda questdo — professores e alunos
Fonte: pesquisa de campo com professores e alunos

?Professor
Os aunos compreendem o seu método de avaliagao (os aunos ndo tem objecdo em como serdo

avaliados)?

?Alunos
Vocé tem objecdo quanto a avaliacdo realizada pelo professor? .(Ndo levando em consideracéo a
nota, mas o0 seu desempenho na disciplina

?2.sim
? Né0




67

Pr of essor Alunos

Figura 75—Tabulacgo de dados- terceira questdo levantada
Fonte: pesquisa de campo com professores e alunos

& 80% acham gue o aluno compreende e se sen| = 43% compreendem e se sentem seguros da
tem seguros do seu método de avaliagéo; maneira de avaliar do professor;

& 20% acham que os aunos compreendem mais| & 57% se sentem inseguros da maneira como %
ou menos seu método de avaliar. réo avaliados.

Figura 76 : Dados da terceira questéo — professores e alunos
Fonte: pesquisa de campo com professores e alunos

? Professor
Vocé sente dificuldade em avaliar (medir / quantificar) trabalhos que envolvam criatividade?

? sIm
? ndo

Em caso afirmativo descrever sucintamente as dificul dades encontradas
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Pr of essor

Figura 77 —Tabulagdo de dados - quarta questdo levantada professor
Fonte: pesquisa de campo com professores
?Alunos

Nesta disciplina, 0 método de avaliacdo dos trabal hos realizados sdo pré determinados?

? sim
? ndo
? n3o sai



Figura 78 — Tabulac&o - quarta questdo levantada - alunos
Fonte: pesquisa de campo com alunos
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& 43% compreendem e se sentem seguros da maneira de avaliar do professor;

57% se sentem inseguros da maneira como serdo avaliados.

Figura 79: Dados da quarta questao — alunos
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4 CONCLUSAO

Assim pode-se concluir que:

| dentificou-se entre os critérios enunciados na pesquisa, que os professores avaliam a criatividade
na maioria dos casos por meio de critérios pré-estabelecidos, e observou se também, que se utili-
zam de outras formas de avaliacdo, dentre elas as mais significativas sdo avaliagdo por compara-

¢ao de trabalhos e por intuicdo, sendo que, as vezes avaliam utilizando mais de um critério.

Verificouse durante o levantamento bibliogréfico que os autores pesquisados em sta maioria,
observam que existe um elo entre a criatividade/arte e técnica no fazer em desenho industrial.
Desenvolvendo projetos, onde a geracéo de produtos se desenvolve a partir de uma técnica, sem

deixar de lado a criatividade.

Verificouse que existem divergéncias no modo como é vistaa avaliacdo, por discentes e docen
tes. Em principio os professores acreditam que sdo claros e objetivos em seus métodos e critérios
de avaliagdo e se mostram seguros dessa maneira de avaliar.

Em relagdo aos professores, verificou-se que eles ndo sentem dificuldade em avaiar a criativida-
de, utilizando-se por vezes de critérios pré-estabelecidos. Sendo que, em alguns casos, em alguns
programas de aprendizagem onde existem mais de um professor, surgiram divergéncias, quanto

amaneirade avaliar .

Em relacéo aos discentes, observamos que a maioria das turmas entrevistada,nd compreende de
gue maneira é realizada a avaliacdo pelos docentes, que o professor ndo € claro e objetivo em
seus métodos e critérios de avaliagdo, ou entdo este método, esta maneira de avaliar ndo esta sen-

do eficaz.
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A maioria dos alunos entrevistados declaram sentir objegcdo de como e o0 que sera avaliado, uma
vez que o resultado do desempenho do aluno depende exclusivamente da andise do professor,
gue nem sempre € claro e objetivo em seus critérios.

E, paraconcluir, apartir do problema de pesquisa sobre qual € a percepgéo dos docentes/ discern+

tes, com relagdo ao processo utilizado para avaliagéo da criatividade?

Os resultados da pesquisa de campo, comprovaram os indicadores levantados, ou sgja, percebeu
Se, que existe entre os atores envolvidos um conflito, no que concerne a percepcdo da avaliacéo
dacriatividade, onde os professores se declaram seguros de como avaliar, sendo claros e objeti-
vos, adotando como certo que seus alunos compreendem e se sentem seguros com sua avaliacao,
e em contra partida os alunos declaram em sua maioria, sua inseguranca e incompreensao no gque
concerne a clareza de critérios estabelecidos pelo professor, gerando incertezas, ndo sb quanto a
nota(valor) mas também no que se refere a qualidade de compreensdo dos objetivos estabel eci-
dos, onde, o auno consciente preocupa-se com a administracdo do proprio aprendizado, se o

gue ele aprendeu foi suficiente ou néo.

A producgo tedrico-prética sobre a avaliacéo da criatividade € ainda insuficiente e de carater in-
conclusivo. No entanto, ja se pode vislumbrar mudancas de interpretacdo quanto ao valor qualita-
tivo dos critérios de avaliagdo apontando para a necessidade de novos estudos até que seja possi-
vel estabelecer critérios vdlidos e claros, para serem aplicados na avaliagdo do ensi-

no/aprendizagem.

Recomendac0es para trabal hos futuros:

- Andlise de quais critérios melhor se avalia a criatividade.

. Comparar como € utilizada a criatividade em projetos comuns de Desenho Industrial em institu-

icOes de ensino.

. Estudar e estabelecer métodos de avaliacdo para a criatividade e aplicar em disciplinas artisticas
em cursos de Desenho Industrial.
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Apéndice A — Modelo de questionario A

Prezado (a) Professor(a),

Gostaria de contar com sua colaboracéo responderto as questdes abaixo. Suas respostas
serdo utilizadas para a elaboragdo de minha dissertacdo de mestrado em Engenharia de Producéo,
sob o titulo: “A qualidade nos processos de avaliagéo da criatividade no ensino superior de Dese-

nho Industrial da Pontificia Universidade Catélica do Parand’.

Instituicdo: PUC PR

Programa de A prendizagem:

01. O programa de aprendizagem que vocé leciona, se utiliza da criatividade, se ndo como conte-
Udo principal, mas de apoio aformagdo do design
a sim

b. ndo

02. Como é feita aavaliagdo da criatividade em seu Programa de Aprendizagem?
a.  por comparacdo

b. existem critérios pré-estabelecidos

c. por intuicdoffeeling

d. auto-avaliagdo
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€. outros

03. Vocé sente dificuldade em avaliar (medir / quantificar) trabalhos que envolvam criatividade?
a sim
b. ndo

Em caso afirmativo descrever sucintamente as dificul dades encontradas

04. Vocé a cada trabalho, especifica/ objetiva como sera feita a avaliacéo?
a sm

b. ndo

05. Os aunos compreendem o seu método de avaliacdo (os alunos ndo tem objecdo em como -
réo avaliados)?

a sm

b. ndo

C.  Mmaisou menos

Explique
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Apéndice B - Modelo de questionario B

Prezado (@) aluno (a)

Gostaria de contar com sua colaboragdo, respondendo as questdes abaixo. Suas respostas
serdo utilizadas para a elaboracéo de minha dissertacdo de mestrado em Engenharia de Producéo.
Instituicdo: PUC PR

Programa de Aprendizagem:

01. Como vocé acha que é feita a avaliacdo da criatividade na disciplina
gue esta cursando?

a por comparacdo de trabalhos de alunos

b. existem critérios pré-estabel ecidos

C. por intuicdo/ feeling

d. auto-avaliacéo

e. outros

02.  Vocé achaque o professor é claro e objetivo em seus métodos e critérios de avaliar a cria-
tividade nesta disciplina?
a am

b. néo

03. Nestadisciplina, 0 método de avaliacdo dos trabalhos realizados séo pré determinados?



04. Vocé se objecdo quanto a avaliagdo realizada pelo professor? (N&o levando em considera-
¢d0 a nota, mas 0 seu desempenho na disciplina)
a am

b. néo

C. mais ou menos



Apéndice C - Resposta dos professores

22 questéo:

Professor Al: Assinalou a alternativac
Professor A2; Assindlou a alternativab
Professor B1: Assinalou adternativa a, b
Professor B2: Assinalou adternativaa
Professor C1: Assinalou aalternativaa
Professor C2: Assinalou adternativaa
Professor C3: Assinalou adternativaa
Professor C4: Assinalou adternativac
Professor D1: Assinalou as dternativas a, b
Professor D2: Assinalou a alternativa a
Professor E1: Assinalou adternativab
Professor F1: Assinalou adternativab
Professor F2: Assinalou a alternativa b
Professor G1: Assindlou a alternativa b
Professor G2: Assinalou as dternativas a, b
Professor H1: Assinalou a dternativab
Professor H2: Assinalou a dternativab
Professor | 1: Assinalou as dternativas a, b
Professor | 2: Assinalou a alternativa b
Professor J1: Assinalou a alternativa b
Professor J2: Assinalou a alternativa b
Professor K1: Assinalou as alternativas a, b, ¢
Professor K2: Assinalou a alternativab
Professor L1: Assinalou aalternativab
Professor L2: Assinalou a alternativab
Professor M1: Assinalou as dternativas a, b
Professor M2: Assindou a alternativa b
Professor N1: Assinalou as dternativas b, d
Professor N2: Assinalou as dternativas b, d

3 questéo :

Professor Al: Assinalou a alternativab
Professor A2 :Assinalou a aternativa b
Professor B1: Assinalou aalternativab
Professor B2: Assinalou aalternativab
Professor C1; Assinalou a alternativab
Professor C2: Assinalou a alternativab
Professor C3: Assinalou adlternativab
Professor C4: Assinalou adternativab
Professor D1: Assinalou a alternativab
Professor D2: Assinalou a alternativab
Professor E1: Assinalou a alternativab

81
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“Em parte. Os critérios auxiliam muito, porém, alguns casos fogem totalmente dos critérios, sem
com isso deixarem de Ter qualidade, o que necessita de uma avaliagdo mais subjetiva.”

Professor F1: Assinalou a alternativab
Professor F2: Assinalou a alternativab
Professor G1: Assinalou a alternativab
Professor G2: Assinalou a dternativab
Professor H1: Assinalou a adternativab
Professor H2: Assinalou a dternativab
Professor | 1: Assinalou a alternativab
Professor | 2: Assinalou a dternativa a

“E dificil fugir das comparagdes, mas temos critérios: 1° - analisar a qualidade do trabalho; 2°-
analisar se atendeu a proposta; e finalmente 3° - se a proposta foi atendida de forma superior ao
gue o aluno normalmente demonstra, desta forma percebemos avanco em sua criatividade.”

Professor J1: Assinalou a alternativab
Professor J2: Assinalou a alternativab
Professor K1: Assinalou a alternativa b
Professor K2: Assinalou a alternativab
Professor L1: Assinalou a alternativab
Professor L2: Assinalou a alternativab
Professor M1: Assinalou a alternativab
Professor M2: Assinalou a aternativaa

“E dificil fugir das comparagdes, mas temos critérios: 1° - analisar a qualidade do trabalho; 2°-
analisar se atendeu a proposta; e finalmente 3° - se a proposta foi atendida de forma superior ao
gue o auno normalmente demonstra, desta forma percebemos avanco em sua criatividade.”

Professor N1: Assinalou a alternativab
Professor N2: Assinalou a alternativab

42 questao :

Professor Al: Assinalou a dternativa a
Professor A2: Assinalou a dternativa a
Professor B1: Assinalou a alternativa a
Professor B2: Assinalou a alternativa a
Professor C1: Assinalou adternativaa
Professor C2: Assinalou adternativab
Professor C3: Assinalou a alternativaa
Professor C4: Assinalou a alternativaa
Professor D1: Assindlou a alternativa a
Professor D2: Assinalou a dternativa a
Professor E1: Assinalou adternativaa
Professor F1: Assinalou aalternativaa
Professor F2: Assinalou a alternativaa
Professor G1: Assinalou a dternativa a



Professor G2: Assinalou a alternativaa
Professor H1: Assinalou adternativaa
Professor H2: Assinalou a dlternativa a
Professor | 1: Assinalou a alternativa a
Professor | 2: Assinalou a dternativa a
Professor J1: Assinalou a alternativa a
Professor J2: Assinalou a alternativa a
Professor K1: Assinalou a alternativa a
Professor K2: Assinalou a dternativa a
Professor L1: Assinalou a alternativaa
Professor L2: Assinalou adternativaa
Professor M1: Assinalou a dternativa a
Professor M2: Assinalou a dternativa a
Professor N1: Assinalou a dternativa a
Professor N2: Assinalou a alternativa

52 questéo :

Professor Al: Assinalou a alternativaa
Professor A2: Assinalou a alternativa a
Professor B1: Assinalou adternativac
Professor B2: Assinalou a alternativa a
Professor C1: Assinalou aalternativaa
Professor C2; Assinalou a alternativaa
“ Penso que sim, nés informamos o que foi considerado como positivo ou negativo.”

Professor C3: Assinalou a alternativaa
Professor D1: Assinalou a alternativa a
Professor D2: Assinalou a dternativa a
Professor E1: Assinalou a dternativaa
“Além de estabelecer os critérios, €les sdo discutidos com os alunos, na
tentativa de sanar as possiveis dividas.”

Professor F1: Assinalou a alternativaa

“As avaliagdes sdo feitas em sala, com a presenca do aluno, mostrando os

aspectos positivos e negativos do projeto, mostrando quando necessario quais as aternativas pos-
sivels para atingir um resultado positivo.”

Professor F2: Assinalou a alternativa a
Professor G1: Assinalou a dternativa c
“Surgem duvidas no critério “criatividade”.

Professor G2: Assinalou a aternativa a
“Os critérios sdo pré-estabel ecidos explicitamente, bem como um retorno apos avaliagdo.”

Professor H1: Assinalou a dternativa a
Professor H2: Assinalou a alternativa a



Professor | 1: Assinalou a alternativa a
“Antes do inicio da proposta, os critérios so estabel ecidos e amostras so apresentadas.”

Professor | 2: Assinalou a alternativa a
“Dificilmente temos gque explicar uma nota langada e mesmo quando isto acontece, normamente
o0 aluno apés a explicagd, compreende o critério adotado e aceita a nota.”

Professor J1: Assinalou a aternativaa

“As avaliagdes séo feitas em sala, com a presenca do aluno, mostrando os aspectos positivos e
negativos do projeto, mostrando quando necessario quais as aternativas possiveis paraatingir um
resultado positivo.”

Professor J2: Assinalou a alternativa a
Professor K1: Assinalou a alternativa a
“Os critérios sdo pré-estabel ecidos explicitamente, bem como as justificativas posteriores.

Professor K2: Assinalou a alternativaa

Professor L1: Assinalou a alternativaa

Professor L2: Assinalou a alternativaa

Professor M1: Assinalou a aternativa a

“Antes do lancamento de cada tema, os critérios sdo explicados. Algumas avaliacBes sdo feitas na
presenca dos alunos, com troca de informagdes.

Professor M2: Assinalou a aternativa a
“Dificilmente temos que explicar uma nota langada e mesmo quando isto acontece, normalmente
o aluno apos a explicacdo, compreende o critério adotado e aceita a nota.”

Professor N1: Assinalou a alterretivac

“Alguns ficam em duvida, principamente pelo fato de que avaliamos “criatividade’, ou sgja, para
eles esse € um item abstrato e que causa dividas.”

Professor N2: Assinalou a aternativac
“A avaliacdo feita pelos alunos, dos melhores trabal hos, geralmente coincide com agquela feita pe-
lo professor.
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PROFESSOR

ALUNO

1. Verificar se asdisciplinas ofertadas, se uti-
lizam da criatividade, se ndo como conteldo

principal, mas de apoio a formacao do Design

2. Veificar de que modo é feita a avaiagao

da criatividade realizada pelo professor

2. Verificar como o auno acha que é realizada

aavaliacao da criatividade pelo professor

3. Verificar se o professor sente dificuldade

em avaliar trabalhos que envolvam criatividade

4. Verificar se o professor especifica de que

maneira serafeita a avaliacdo.

4. Verificar se duno sabe se o0 professor pré-

determina 0 método de avaliacéo.

5. Veificar seo professor percebeseo au
no compreendem seu método de avaliacdo

5. Verificar se 0 duno compreende e se sente

satisfeito com o método de avaliagéo do professor
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Apéndice E — Tabulac&o dos dados obtidos na pesquisa de campo
Primeira questdo Discente:

Como vocé acha que é feita a avaliagdo da criatividade na disciplina que esta cursando?
(& por comparacéo de trabalhos de alunos

(b) existem critérios pré estabel ecidos

(c) por intuicdo / feeling

(d) auto-avaliagéo dos alunos

(e) todas asdternativasacima

(f) outros

45
40 @ comparacéo
35 ,
30 O pré-estab.
25 Ointuicao
20 O auto-aval
15
10 +deum

5 critério

0

FiguraOl1 —Disciplina A
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Nadisciplina A, 14 aunos assinalaram aletra (a), 11 alunos assinalaram a alternativa (b)
01 aluno assinadlaram a alternativa (c),04 alunos assinalaram a aternativa (d) e 05 alunos assinala-
ram mais de um quesito, sendo 01 aluno assinalou as aternativas (b,c), 02 alunos assinalaram as

aternativas (a,b), 02 alunos assinalaram as aternativas (b,c).
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- A disciplina A em sua maioria 40 % acha gque o professor avalia por comparacdo de trabahos de
alunos, 31 % acham que o professor pré-estabel ece os critérios a serem utilizados, 3% acham que
o professor avalia por meio de sua intuicdo, 11% acham que o professor avaia através de auto-
avaliacdo dos alunos e 15 % acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avaliar,
sendo 3% acham que o professor pré-estabelece critérios e também usa a auto-avaliacdo dos alu-
nos, 6% acham que o professor pré-estabelece critérios e avalia também por comparacéo e 6%

por intuicdo e pré-estabel ece critérios

Figura02 —DisciplinaB
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Na disciplina B, 04 alunos assinalaram a alternativa (a), 19 alunos assinalaram a aternativa (b),
06 alunos assinalaram a alternativa (c), 03 alunos assinalaram a alternativa (d), 03 alunos assina-
laram mais de um quesito, sendo 02 alunos assinadlaram as alternativas (a,b) e 01 aluno assinalou

as dternativas (b,c).



-Analisamos que aturma B em suamaioria 54% acham que o professor avalia por meio de crité-
rios pré-estabelecidos, 17% acham que o professor avalia por intui¢do, 11% acham que o profes-
sor avalia por comparagdo, 9% acham que o professor avalia por meio de auto-avaliagdo do aluno
e 9% acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avaliar, sendo 6% acham que o
professor avalia por meio de critérios pré-estabelecidos e também por comparacéo de trabalhos

de alunos e 35% acham que avalia por meio de critérios pré-estabelecidos e se utiliza de sua intu-
icao.

@ comparacdo
O pré-est.

O intuicao
outro crit.
+de um crit.

Figura03 —DisciplinaC
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes - DisciplinaC

Na disciplina C, 09 alunos assinalaram a alternativa (a), 07 alunos assinalaram a aternativa (b),
04 alunos assinalaram a alternativa (c), 02 aluno assinalou a aternativa (€), 18 alunos assinalaram
mais de um quesito, sendo 05 alunos assinalaram as alternativas (a,c), 05 alunos assinalaram as
aternativas (a,b), 02 alunos assinalaram as alternativas (bc), 01 auno assinalou a aternativa (a-
ce), 01 aluno assinalou a aternativa (cd), 01 auno assinalou a aternativa (ad) e 02 alunos assi-

nalaram as alternativas (abc)
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-Analisamos gque 23% acham que o professor avalia por meio de comparagéo de trabalhos de alu-
nos, 18% acham que o professor pré-estabelece critérios, 10% acham que o professor avalia por
intuicdo e 5% assindlaram que o professor se utiliza de (*)outros métodos ndo assinalados no
guestiondrio e a turma em sua maioria 44% acham que o professor se utiliza de mais de uma ma-
neira de avaliar, sendo que 13% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-
estabelecidos e por comparagédo de trabalhos, 13% acham que o professor avalia por comparagdo
e se utiliza do sua intuicdo, 5% acham que o professor se utiliza da intuicdo e pré-estabele crité-
rios, 5% acham que o professor avalia por meio de comparagdo, intuicdo e pré-estabelece crité-
rios, 3% acham que o professor avalia por meio de comparacdo e intuicdo e se utiliza de outra
maneira de avaliar que ndo consta neste questionario, 3% acha que o professor avalia por meio de
auto-avaliacdo dos alunos e se utiliza de intuicdo e 3% acha que o professor avalia por meio de

critérios pré-estabel ecidos, por comparacdo e se utiliza de sua intuicéo.

(*) relacdo de respostas que complementam a aternativa (e) :
& “Seagrada ou ndo aos professores’.
= “Avdiacdo dacriatividade/ ha..ha..”.

& “O professor é quem avalia (do seu gosto)”.

Figura 04 —DisciplinaD
Fonte: Pesquisa de campo comos discentes



Na disciplina D, 10 alunos assindlaram a aternativa (), 13 alunos assinalaram a alternativa (b),
11 aunos assinalaram a aternativa (c), 02 alunos assinalaram a aternativa (€) e 04 aunos assi-

nalaram mais de um quesito, sendo que os Oaalunos assinalaram as aternativas (a,b) .

‘A turma D, 32% acham que o professor avalia a por meio de critérios pré-estabel ecidos, 25%
acham que o professor avalia por intuicdo, 28% acham que o professor avalia por comparagao,
5% assinalaram que o professor se utiliza de (*)outros métodos néo assinalados no questionério e
10% acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avaliar, sendo que os 10% a
cham que o professor avalia por meio de critérios pré-estabel ecidos e também por comparacdo de
trabalhos de alunos .

40
35
30 @ comparacao
25 O pré-estab.
20 Ointuicdo
15 outro crit.
10 +de um crit.
5
0

Figura05 —Disciplina E
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

Na disciplina E, 07 alunos assinalaram a aternativa (a), 15 alunos assinalaram a alternativa (b),
04 alunos assinalaram a alternativa (c),02 alunos assinalaram a alternativa (d), 06 alunos assinaa-
ram a dternativa () e 10 aunos assinalaram mais de um quesito, sendo que os 03 alunos assi-
nalaram as aternativas (a,b), 01 aluno assinalou a alternativa (ad), 05 alunos assinalaram a alter-

nativa (bd) e 01 aluno assinalou a aternativa (cd) .
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-Analisamos que na turma E, 37% acham que o professor avalia a por meio de critérios pré-
estabel ecidos, 14% assinalaram que o professor se uiliza de (*)outros métodos ndo assinalados
no question&rio 10% acham que o professor avalia por intuicdo, 7% acham que o professor avalia
por comparacao, e 23% acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avaliar, sen-
do quel2% acham que o professor pré estabelece critérios e se utiliza da auto-avaliacdo dos alu-
nos, 7% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-estabel ecidos e também por
comparagdo de trabalhos de alunos, 2% acham que o professor avalia por comparagdo e por auto-
avaliacao dos alunos e 2% dos alunos acham que o professor avalia por intuicdo e por auto-
avaliacdo dos alunos.

(*) relacdo de respostas que complementam a alternativa (e):

& “N&o éfatd’.

& “Se agrada ou ndo ao professor”.
& Aindanao descobri”.

& “Néo fago idéia’.

& “Por “piragdo” ”.

& “Por aducinagdo”.

Figura 06 —Disciplina F
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Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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Na disciplina F, 06 alunos assinalaram a aternativa (a), 11 alunos assinalaram a alternativa (b),
11 alunos assinalaram a alternativa (c), 03 alunos assinalaram a alternativa (€) e 02 alunos assi-
nalaram mais de um quesito, sendo que 01 aluno assinalou as alternativas (a,b,c), 01 aluno ass-

nalou as alternativas (ac).

-Analisamos que a turma F, 34% acham que o professor avaia por meio de critérios pré-
estabel ecidos, 33% acham que o professor avalia por intui¢do, 18% acham que o professor avalia
por comparacdo, 9% assinalaram que o professor se utiliza de (*)outros métodos ndo assinalados
no question&rio e 6% acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avaliar, sendo
que 3% acham que o professor avalia por meio de critérios pré estabelecidos, também por com
paracdo de trabalhos de aunos e por intuicdo e 3% acham que o professor avalia por comparacéo

e se utiliza de suaintuicéo .

(*) relacdo de respostas que complementam a alternativa (e):
& “Nao entendi até hoje, pois falou uma coisa, depois outra’.

£ “Nao consegui perceber um critério de avaliagdo”.

& “O gue € bonito para eles (professores)”.

@ comparacéo
O pré-estab.
O intuicdo

O auto-aval.

+de um crit.

Figura 07 —Disciplina G
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes



Nadisciplina G, 10 alunos assinalaram a alternativa (a), 18 alunos assinalaram a aternativa (b),
01 aunos assinalaram a alternativa (c), 02 alunos assindlaram a aternativa(d) e 01 auno assi-

nalou mais de um quesito, sendo que assinalou as alternativas (b,c) .

-Analisamos que a turma G, 57% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-
estabelecidos, 31% acham que o professor avalia por comparacdo, 6% acham gue o professor a
valia por meio da auto-avaliagdo dos aunos, 3% acham que o professor avalia por intuicéo e 3%
acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avdiar, sendo que, acham que o
professor avalia por meio de critérios pré-estabel ecidos e por intuicao.
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Figura 08 —DisciplinaH
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

Na disciplina H, 07 aunos assinalaram a aternativa (a), 18 alunos assinalaram a alternativa (b),
06 alunos assinalaram a alternativa (c),02 alunos assinalaram a aternativa (d), 04 alunos assinala-
ram aaternativa (e) e 02 alunos assinalaram mais de um quesito, sendo que os alunos assinaa-

ram nas alternativas (a,b,).

- Analisamos que a turma H, 55% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-
estabel ecidos, 21% acham que o professor avalia por comparagdo, 12% assinalaram que o profes-
sor se utiliza de (*)outros métodos ndo assinalados no questionario, 6% acham que o professor



avalia por meio da auto-avaliacgdo dos alunos e 6% acham que o professor se utiliza de mais de
uma maneira de avaliar, sendo que, acham que o professor avalia por meio de critérios pré-

estabel ecidos, também por comparacdo de trabalhos de alunos .

(*) relacdo de respostas que complementam a alternativa (e):
= “Nadosa”.
“Néo sai”.

“Nao sabemos ainda”.

R &R &

“Na) wn.

@ comparacdo

O pré-estab.

O intuicdo

+de um crit.

Figura09 —Disciplina |
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Na disciplina |, 08 alunos assinalaram a aternativa (a), 20 alunos assinalaram a alternativa (b),

02 aunos assinalaram a aternativa (c), e 03 auno assinalou mais de um quesito, sendo que 01
aluno assinalou as aternativas (bd), 01 aluno assinalou as alternativas (b,c) e 01 aluno assinalou a
aternativa (a,b,d).

‘Naturmal, 61% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-estabelecidos, 24% a-
cham que o professor avalia por comparacdo, 6% acham que o professor avalia por intuicdo e 9%

acham que o professor se utiliza de mais de uma maneira de avaliar, sendo que, 3% acham que o



95

professor avalia por meio de critérios pré-estabelecidos e por intuicéo, 3% acham que o professor
avaliapor meio de critérios pré-estabelecidos e auto-avaliacdo dos alunos e 3% acham que o pro-

fessor avalia por meio de critérios pré estabelecidos, por comparacéo de trabalhos e por auto-
avaliagéo .
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Figura10 —DisciplinaJ
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Na disciplina J, 08 alunos assinalaram a alternativa (a), 04 alunos assinalaram a alternativa (b),
12 alunos assinalaram a dternativa (c), 04 alunos assinalaram a aternativa (d) e 02 alunos acham

que o professor se utiliza de mais de uma maneirade avaliar, assinalando as alternativas (a,c).

-Analisamos que a turma J, 40% acham que o professor avalia por intuicdo, 27% acham que o
professor avalia por comparacdo 13% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-
estabelecidos, 13% acham que o professor avalia por meo da auto avaliagdo do auno e 7% a

cham que o professor avalia por comparacao de trabalhos e se utiliza de sua intuicao.
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Figurall —DisciplinaK
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Na disciplina K, 02 alunos assinalaram a dternativa (a), 15 aunos assinalaram a aternativa (b),
01 aluno assinalou a alternativa (c), 01 aluno assinalou a alternativa (d), 01 aluno assinalou a al-

ternativa (e).

Analisamos gque na turma K, 55% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-
estabel ecidos, 10% acham que o professor avalia por comparagéo, 5% assinalaram que o profes-
sor se utiliza de (*)outros métodos ndo assinalados no questionario, 5% acham que o professor

avaia por meio da auto-avaliacéo dos alunos e 5% acham que o professor se utiliza de intuigao.

(*)relacdo de respostas que complementam a alternativa (e):

& “Naosal”.
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@ comparacao
O pré-estab.
O intuicdo

+de um crit.

Figura12 — DisciplinaL
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Na disciplina L, 05 alunos assinalaram a alternativa (a), 14 alunos assinalaram a alternativa (b),

08 alunos assinadlaram a alternativa (c), 03 aluno assinalou a alternativa (€).

-Analisamos que na turma L, 46% acham que o professor avaliia por meio de critérios pré-
estabel ecidos, 17% acham que o professor avalia por comparacdo, 10% assinalaram que o profes-

sor se utiliza de (*)outros métodos ndo assinalados no questionario e 5% acham que o professor

se utiliza de intuigéo.

(*)relacéo de respostas que complementam a aternativa (e):
& “Desempenho durante o processo”.
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Figura 13— DisciplinaM
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

NadisciplinaM, 06 alunos assinalaram a alternativa (a), 21 alunos assinalaram a aternativa (b),
03 aunos assinalaram a aternativa (c).

Analisamos que a turma M, 70% acham que o professor avalia por meio de critérios pré-
estabelecidos, 20% acham que o professor avalia por comparacdo, 10% acham que o professor

avalia por intuicao.
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Figura 14 — Disciplina N
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

NadisciplinaN, 10 alunos assinalaram a alternativa (a), 06 alunos assinalaram a alternativa (b),
05 alunos assinalaram a alternativa (c), 04 alunos assinalaram a alternativa (d) , 03 aluno assina-

laram a alternativa (€) e 02 alunos assinalaram mais de uma alternativa.

-Analisamos que na turma N , 34% acham que o professor avalia por comparagdo 20% acham
que o professor avaliapor meio de critérios pré-estabelecidos, 17% acham que o professor se uti-
liza de intuicdo, 13% acham que o professor avalia através da auto-avaliacdo dos alunos, 10%
assinalaram que o professor se utiliza de (*)outros métodos néo assinalados no questionario e 6%
assinalaram mais de uma alternativa, sendo que 3% dos aunos acham que o professor avaia por
comparagdo dos trabalhos e se utiliza de sua intuicdo e 3% dos alunos acham que o professor ava-

lia por meio do sua intuicdo e por auto-avaliagdo dos alunos.

(*)relacdo de respostas que complementam a alternativa (€)
& " Acompanhamento do processo”.
& “Por grau de complexidade do trabalho”.

£ “Sem nenhum critério”.
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Segunda questdo Discente:

V océ compreende o método de avaliacao utilizado pelo professor desta disciplina?
(& sm

(b) ndo
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Figura 15 — Disciplina A
Fonte: Pesguisa de campo com osdiscentes

Nadisciplina A, 15 alunos assinalaram a aternativa (a) e 20 alunos assinalaram a aternativa (b).

-Pelas respostas dadas podemos analisar que 57% da turma sente alguma dificuldade na compre-

ensdo de como sdo avaliados e 43% da turma compreende o0 método de avaliacéo do professor.
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Figura 16 — Disciplina B
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

NadisciplinaB, 15 alunos assinalaram a alternativa (a) e 20 alunos assinalaram a alternativa (b).

-Pelas respostas dadas podemos analisar que 57% da turma sente alguma dificuldade na compre-
ensdo de como sdo avaliados e 43% da turma compreende 0 método de avaliacdo do professor.
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Figura 17 — DisciplinaC
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Nadisciplina C, 14 alunos assinalaram a aternativa (a) e 25 alunos assinalaram a aternativa (b).
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-Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 64%, ndo compreende o

meétodo de avaliagdo do professor e 36% compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura 18— DisciplinaD
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

NadisciplinaD, 11 alunos assinalaram a dternativa (a) e 29 alunos assinadaram a aternativa (b).

Pelas respostas dadas 28% da turma compreende o método de avaliacdo utilizada pelo professor,

mas 72% n&o compreende de que modo sdo avaliados.
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Figura 19 — Disciplina E
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes
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Nadisciplina E, 14 aunos assinalaram a alternativa (a) e 25 alunos assinalaram a aternativa (b).

-Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 64%, ndo compreende o

método de avaliacéo do professor e 36% compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura 20- DisciplinaF
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

NadisciplinaF, 09 alunos assinalaram a aternativa (a) e 24 alunos assinalaram a aternativa (b).

-Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 73%, ndo compreende o
meétodo de avaliagdo do professor e 27% compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura21 —Disciplina G
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Nadisciplina G, 26 alunos assinalaram a alternativa () e 07 alunos assinalaram a aternativa (b).

Pelas respostas dadas, podemos andisar que mais da metade da turma 79% compreende o método

de avaliacdo do professar e 21% ndo compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura22 —DisciplinaH
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

NadisciplinaH, 15 alunos assinalaram a alternativa (a) e 18 alunos assinalaram a aternativa (b).
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Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 45% compreende 0 méto-

do de avaliacdo do professor e 55% ndo compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura23 — Disciplina |
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

Nadisciplinal, 23 alunos assinalaram a aternativa (a) e 10 alunos assinalaram a alternativa (b).

-Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 70% compreende o méto-
do de avaliagdo do professor e 30% ndo compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura 24— DisciplinaJ
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

NadisciplinaJ, 11 alunos assinalaram a alternativa (a) e 20 alunos assinalaram a alternativa (b).
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Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 65% ndo compreende o

meétodo de avaliacao do professor e 35% compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura25 — DisciplinaK
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

NadisciplinaK, 17 alunos assinalaram a aternativa (a) e 13 alunos assinalaram a alternativa (b).

Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 57% compreende 0 méto-

do de avaliagéo do professor e 43% ndo compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura26 — Disciplina L
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes
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NadisciplinaL, 18 alunos assinalaram a aternativa (a) e 12 alunos assinalaram a alternativa (b).

Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 60% compreende o0 méto-

do de avaliagdo do professor e 40% ndo compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura27 — Disciplina M
Fonte: Pesguisa de campo com os discen

NadisciplinaM, 23 aunos assinalaram a alternativa (a) e 07 alunos assinalaram a alternativa (b).

-Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 77% compreende o méto-

do de avaliagdo do professor e 23% nado compreendem o método utilizado pelo professor.
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Figura 28— DisciplinaN
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

NadisciplinaN, 19 alunos assinalarama alternativa (a) e 11 alunos assinalaram a alternativa (b).

-Pelas respostas dadas, podemos analisar que mais da metade da turma 63% compreende o méto-

do de avaliagdo do professor e 37% ndo compreendem o método utilizado pelo professor.

Terceira questao Discente:

Nesta disciplina, 0 método de avaliacdo dos trabal hos realizados sdo pré-determinados?
(@ sim

(b) ndo

(¢) néo sei
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Figura29— Disciplina A
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplina A: 16 alunos assinalaram a alternativa (a), 09 alunos assinalaram a alternativa (b) e 10

alunos assinalaram a aternativa (c).

Observamos que a resposta (a) foi mais assinalada , pois 45% acham que o professor pré-
determina 0 método de avaliacdo, 26% acham que ndo pré-determina e 29% néo tem certeza de
como sdo avaliados.
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Figura 30 — Disciplina B
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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Disciplina B: 17 alunos assinalaram a alternativa (a), 07 alunos assinalara a alternativa (b) e 11

alunos assinalaram a aternativa (c).

‘Nesta disciplina 49% acham que o professor pré-determina o méodo de avaliagdo, 20% acham
que o professor ndo pré-determina o método de avaliacdo e 31% ndo tem certeza de como sd0 a
valiados.
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Figura31 —DisciplinaC
Fonte: Pesguisa de campo com os discertes

Disciplina C: 16 alunos assinalaram a alternativa (a), 11 alunos assinalaram a alternativa (b) e 12
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina 41% acham que o professor prédetermina o0 método de avaliagdo, 28% acham
que o professor ndo pré-determina o método de avaliacdo e 31% ndo tem certeza de que modo

s30 avaliados.
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Figura 32— DisciplinaD
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

DisciplinaD: 12 alunos assinalaram a alternativa (a), 23 alunos assinalaram a alternativa (b) e 05

alunos a alternativa (c).

‘Nesta disciplina 30% acham que o professor pré-determina o método de avaliacdo, a maioria,
57% acham que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliacdo e 13% ndo tem certeza de

gue modo s&o avaliados.
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Figura 33 —Disciplina E
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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Disciplina E: 16 alunos assindaram a alternativa (@), 12 alunos assinalaram a aternativa (b) e 11

alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina 41% acham que o professor pré-determina 0 método de avaliagdo, 31% acham
que o professor ndo pré-determina o método de avaiacdo e 28% ndo tem certeza de que modo

s30 avaliados.
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Figura34 — DisciplinaF
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

Disciplina F: 13 alunos assinalaram a aternativa (a), 08 alunos assinalaram a alternativa (b) e 11

alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina 41% acham que o professor pré determina o método de avaliagdo, 25% acham
que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliacdo e 34% ndo tem certeza de que modo
sd0 avaliados.
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Figura 35 —Disciplina G
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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Disciplina G: 24 alunos assinalaram a aternativa (a), 00 alunos assinalaram a alternativa (b) e 09

alunos a dternativa ().

-Nesta disciplina a grande maioria, 73% acham que o professor pré-determina o0 método de avali-

acdo, 0% acham que o professor ndo pré determina o método de avaliacdo e 27% ndo tem certe-

za de gque modo sfo avaiados.
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Figura 36 — DisciplinaH
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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DisciplinaH: 16 alunos assinalaram a alternativa (a), 03 alunos assinalaram a alternativa (b) e 14

alunos a alternativa (c).

‘Nesta disciplina 49% acham que o professor pré-determina o método de avaliagdo, 9% acham
que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliacdo e 42% ndo tem certeza de que modo

s30 avaliados.
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Figura 37 —Disciplina |
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplinal : 24 adunos assinalaram a alternativa (a), 00 alunos assinadaram a alternativa (b) e 09

alunos a dternativa ().

Nesta disciplinaamaioria, 73% acham que o professor pré determina o método de avaliacéo, 0%
acham que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliagcdo e 27% ndo tem certeza de que

modo sdo avaliados.
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Figura 38 —DisciplinaJ
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplina J: 13 alunos assinalaram a alternativa (), 11 alunos assinalaram a alternativa (b) e 07
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina 42% acham que o professor pré-determina o método de avaliagdo, 35% acham
que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliagdo e 23% ndo tem certeza de que modo

s30 avaliados.
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Figura39 —DisciplinaK

Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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DisciplinaK : 17 alunos assinadlaram a alternativa (a), 04 alunos assinalaram a alternativa (b) e 09

dunos a aternativa (c).

Nesta disciplina 57% acham que o professor pré-determina 0 método de avaliagdo, 13% acham
que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliagdo e 30% ndo tem certeza de que modo

s30 avaliados.
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Figura40 — DisciplinaL
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

DisciplinaL : 07 alunos assinalaram a alternativa (a), 08 alunos assinalaram a alternativa (b) e 15

alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, exatamente metade da turma 50% acham que o professor pré-determina o mé-
todo de avaliagdo, 23% acham que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliacdo e 28%

n&o tem certeza de que modo sdo avaliados.
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Figura4l —DisciplinaM
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplina M : 25 alunos assinalaram a aternativa (a), 00 alunos assinalaram a aternativa (b) e

05 aunos a aternativa ().

Nesta disciplina, a grande maioria da turma 83% acham que o professor pré-determina o método
de avaliacdo, 0% acham que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliacdo e 17% ndo tem

certeza de que modo sdo avaliados.

70

60

50 Esm
40 ndo
30 O ndo s

20

10

0 1

Figura42 —DisciplinaN
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes
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DisciplinaN: 18 alunos assinalaram a alternativa (a), 02 alunos assinalaram a alternativa (b) e 10

alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, a maioria da turma 60% acham que o professor pré-determina o método de a
valiagcdo, 7% acham que o professor ndo pré-determina o método de avaliacdo e 33% ndo tem

certeza de que modo sdo avaliados.

Quarta questéao Discente:
V océ se sente seguro (satisfeito) com a avaliacdo realizada pelo professor? (N&o levando em con-

sideracdo a nota, mas 0 seu desempenho na discipling).

(b) sim
() ndo

(d) mais ou menos
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35 Eam
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25
20
15
10

® ndo

O+ ou-

Figura43 — Disciplina A
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplina A: 10 alunos assinalaram a alternativa (), 09 alunos assinalaram a aternativa (b) e 16

alunos a dternativa (c).

-Nesta disciplina, 29% se sentem seguros com a avaliagdo, 26% ndo se sentem seguros com a a-

valiagcdo e 45% se sentem mais ou Menos seguros como sao avaliados.
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Figura44 — DisciplinaB

Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

DisciplinaB: 18 alunos assinalaram a aternativa (a), 05 alunos assinalaram a aternativa (b) e 12

alunos a alternativa ().

Nesta disciplina, 52% se sentem seguros com a avaliagdo, 14% ndo se sentem seguros com a &
valiagdo e 34% se sentem mais ou menos seguros com a avaliagao .
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Figura45 — DisciplinaC
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplina C: 02 alunos assinalaram a alternativa (a), 25 alunos assinalaram a alternativa (b) e 13

alunos a alternativa (c).
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Nesta disciplina, 5% acham que o professor pré-determina o méodo de avaliacdo, a maioria,
62% acham que o professor ndo pré-determina 0 método de avaliacdo e 33% ndo tem certeza de

gue modo sdo avaliados.
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Figura46 — DisciplinaD
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

DisciplinaD: 09 alunos assinalaram a alternativa (a), 16 alunos assinalaram a alternativa (b) e 15
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 23% se sentem seguros com a avaliagdo, 39% nao se sentem seguros com a a-

valiagdo e 38% se sentem mais ou menos seguros como s&o avaliados.
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Figura47 — Disciplina E
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes
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DisciplinaE: 06 alunos assinalaram a alternativa (a), 09 alunos assinalaram a alternativa (b) e 25

alunos a alternativa (c).

‘Nesta disciplina, 15% se sentem seguros com a avaliagdo, 23% ndo se sentem seguros com a

avaliagdo e 62% se sentem mais ou Menos seguros como sao avaliados.
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Figura48 — Disciplina F
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

DisciplinaF: 03 alunos assinalaram a alternativa (a), 24 alunos assinalaram a alternativa (b) e 08
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 9% se sentem seguros com a avaliagdo, 68% néo se sentem seguros com a ava-

liacdo e 23% se sentem mais ou Menos seguros como sdo avaliados.
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Figura49 — Disciplina G
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

DisciplinaG: 18 alunos assinalaram a alternativa (a), 02 alunos assinalaram a alternativa (b) e 13

alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 55% se sentem seguros com a avaliacdo, 6% ndo se sentem seguros com a ava-

liagdo e 39% se sentem mais ou menos seguros como sdo avaliados.
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Figura50 - DisciplinaH
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes
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DisciplinaH: 17 alunos assinalaram a alternativa (@), 04 alunos assinalaram a alternativa (b) e 12

alunos a alternativa (c).

‘Nesta disciplina, 52% se sentem seguros com a avaliacdo, 12% n&o se sentem seguros com a &

valiacao e 36% se sentem mai's ou menos Seguros como sdo avaliados.
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Figura51 - Disciplinal
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

Disciplina l: 23 alunos assinalaram a alternativa (a), 00 alunos assinalaram a aternativa (b) e 10
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 70% se sentem seguros com a avaliagdo, 0% ndo se sentem seguros com a ava-

liacdo e 30% se sentem mais ou Menos seguros como sao avaliados.
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Figura52 - DisciplinaJ
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplina J: 07 aunos assinalaram a aternativa (a), 09 alunos assinalaram a aternativa (b) e 15
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 23% se sentem seguros com a avaliagéo, 29% néo se sentem seguros com a a-

valiacdo e 48% se sentem mais ou menos seguros como sdo avaliados.
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Figura53 - DisciplinaK
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes
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DisciplinaK: 09 alunos assinalaram a alternativa (a), 08 alunos assinalaram a alternativa (b) e 13
alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 30% se sentem seguros com a avaliagdo, 27% ndo se sentem seguros com a &

valiacdo e 43% se sentem mais ou menos seguros como sdo avaliados.
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Figurab4 - Disciplina L
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes

Disciplina L: 14 aunos assinalaram a alternativa (a), 05 alunos assinalaram a alternativa (b) e 11

alunos a alternativa (c).

Nesta disciplina, 46% se sentem seguros com a avaliagdo, 17% nao se sentem seguros com a a-

valiacdo e 37% se sentem mais ou menos seguros como sdo avaliados.
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Figura55 - DisciplinaM
Fonte: Pesguisa de campo com os discentes
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DisciplinaM: 23 aunos assinalaram a aternativa (a), 00 alunos assinalaram a alternativa (b) e 07

alunos a dternativa (C).

Nesta disciplina, 77% se sentem seguros com a avaliacéo, 0% nao se sentem seguros com a ava-

liacdo e 23% se sentem mais ou Menos seguros como sdo avaliados.
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Figura56 - DisciplinaN
Fonte: Pesquisa de campo com os discentes

Disciplinan: 11 alunos assinalaram a alternativa (a), 03 alunos assinalaram a alternativa (b) e 16

alunos a alternativa (c).
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Nesta disciplina, 37% se sentem seguros com a avaliagdo, 10% ndo se sentem seguros com a &

valiagdo e 53% se sentem mais ou menos Seguros como sao avaliados.

Primeira questdo Docente

O programa de aprendizagem que vocé leciona, se utiliza da criatividade, se nd como contetido
principal, mas de apoio aformacéo do Design :

(@ sim

(b) ndo
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60 nao
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0

Figura 57 - Primeira Questéo Docente
Fonte: Pesquisa de campo com os docentes

100% do corpo docente entrevistado afirmou que o programa de aprendizagem que leciona, se
utiliza da criatividade.

Segunda questdo Docente:

Como é feita a avaliacdo da criatividade em sua disciplina?

@ por comparacao de trabal hos de alunos
(b) existem critérios pré-estabelecidos

(© por intuicdo / feeling

(d) auto-avaliagao dos alunos

(e todas as alternativas acima

) outros
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@ comparacdo
crit. Pré-est.
15 O intuicdo
10 O + de um crit.
5

0

Figura58 - Primeiro Periodo
Fonte: Pesquisa de campo com os docentes

Os professores do primeiro periodo ficaram divididos, mesmo os de mesmo programa de apren-
dizagem, sendo que 25% avaia por comparacdo, 25% avalia através de critérios pré-
estabelecidos, 25% avalia por intuicdo e 25% avalia por comparacdo e através de critérios pré-
estabelecidos.
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Figura59 - Segundo Periodo

Fonte: Pesquisa de campo com os docentes

No segundo periodo 58% dos professores avalia por comparacao, 14% avalia através de critérios

pré-estabelecidos, 14% avalia por intuicdo e 14% avalia por comparacéo e atraves de critérios
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pré-estabelecidos. Sendo que professores do mesmo programa de aprendizagem assinalaram res-

postas diferentes entre si.

Figura60 - Terceiro Periodo
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Fonte: Pesqguisa de campo com os docentes

75% dos professores avalia atraveés de critérios pre-estabelecidos, 25% avalia por comparagdo e

através de critérios pré-estabel ecidos.
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Figura61 - Quarto Periodo
Fonte: Pesguisa de campo com os docentes

60% dos professores avalia por meio de critérios pré estabelecidos, 20% avalia por comparacéo
e auto-avaliacdo dos alunos. 10% avalia por comparacéo e atraves de critérios pré-estabelecidos
e 10% avalia por comparacdo, por meio de critérios pré-estabelecidos e por intuigéo.
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* Observou-se que professores do mesmo programa de aprendizagem, assinalaram respostas dife-
rentes entre si. Existindo entdo divergéncia no modo de avaliar .

Terceira questdo docente:

Voceé sente dificuldade em avaliar (medir / quantificar) trabalhos que envolvam criatividade?
(@ sim
(b) ndo

Em caso afirmativo, descrever sucintamente as dificul dades encontradas
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Figura62 - Primeiro e Segundo Periodo
Fonte: Pesquisa de campo com os docentes

100% dos professores do primeiro e segundo periodo, ndo sentem dificuldade em avaliar a criati-
vidade.
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Figura63 - Terceiro Periodo
Fonte: Pesguisa de campo com os docentes

87% dos professores ndo sentem dificuldade em avaliar a criatividade e 13%sentem dificuldade
em avaliar.
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Figura64 - Quarto Periodo
Fonte: Pesguisa de campo com os docentes

Esm

B nao

90% dos professores ndo sentem dificuldade em avaliar a criatividade e 10% sentem dificuldade

em avdliar acriatividade



Quarta questdo docente

Vocé a cada trabalho, especifica/ objetiva como seré feita a avaliagéo?

(b) sim
(c) ndo
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Figura 65 - Primeiro, Terceiro e Quarto Per
Fonte: Pesqguisa de campo com os docentes

fodo
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O primeiro, terceiro e quarto periodo afirmaram 100% que especificam como sera feita a avalia-

¢ao a cada trabal ho.
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Figura66 - Segundo Periodo
Fonte: Pesquisa de campo com os docentes
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86% dos professores especificam como sera feita a avaliagdo a cada trabalho e 14% néo especifi-

cacomo seraredizada aavaiaco.

Quinta questdo docente

Os aunos compreendem o seu método de avaliacdo (0s alunos se sentem seguros de como seréo
avaliados) ?

(8 sm

(b) ndo

(d) mais ou menos

Explique:
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Figura67 - Primeiro Periodo
Fonte: Pesguisa de campo com os docentes

75% dos professores acham que 0 aluno compreende seu método de avaliacao e 25% acham que

os aunos ndo compreendem totalmente seu critério de avaliacéo.
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Figura 68 - Segundo Periodo
Fonte: Pesquisa de campo com os docentes

100% dos professores acham que o aluno compreende seu critério de avaliagao.

100
90
80

70
60
50
40

Osm

B nao

30
20
10

0

Figura69 - Terceiro Periodo
Fonte: Pesqguisa de campo com os docentes
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87% dos professores acham que o aluno compreende seu método de avaliacdo e 13% acham que

0 aluno ndo compreende totalmente.
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Esm

@ ndo

Figura 70 - Quarto Periodo
Fonte: Pesguisa de campo com os docentes

80% dos professores acham que o aluno compreende seu método de avaliagdo e 20% acham que

0 aluno ndo compreende totalmente.



