CORPO E IMAGINARIO SOCIAL: UMA ANALISE DAS REPRESENTACOES
CORPORALIS DE JOVENS DO SEXO FEMININO DE UM AMBIENTE
ESCOLAR

por

Anelise Ferreira Pieniz Lunge

Dissertaciao apresentada ao Programa de Pos-Graduaciao em Educaaciao Fisica do
Centro de Desportos da Universidade Federal De Santa Catarina
como requisito parcial a obtencao do titulo de Mestre em Educacao Fisica

Agosto, 2002



UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE DESPORTOS

A dissertacao

CORPO E IMAGINARIO SOCIAL: UMA ANALISE DAS REPRESENTACOES
CORPORAIS DE JOVENS DO SEXO FEMININO DE UM AMBIENTE ESCOLAR
elaborada por

Anelise Ferreira Pieniz Lunge

E aprovada por todos os membros da banca examinadora foi aceita pelo Centro de
Desportos, como requisito parcial para a obtengdo do titulo de

MESTRE EM EDUCACAO FiSICA
Data: 15 de agosto de 2002

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Ana Marcia Silva (Orientadora)

Profa. Dra. Carmen Lucia Fornari Diez

Prof. Dr. Elenor Kunz

Prof. Dr. Mauricio Roberto da Silva



AGRADECIMENTOS

A Deus, pela vida e iluminagao.

Ao meu esposo Ribamar e ao meu filho André pelo amor, carinho e compreensao
nos momentos de minha auséncia. Obrigada pelo estimulo! Amo voces!

Aos meus pais Luiz Carlos e Luci e minha irma Lisiane pelo incentivo e ajuda. A
vocés todo o0 meu amor.

A minha querida orientadora Ana Marcia pelo carinho, paciéncia e dedicagdo.
Descobri em vocé uma pessoa muito especial. Obrigada por tudo!

A Escola de Educacao Bésica Professor Olavo Cecco Rigon, direcdo, professores
e funcionarios por terem aberto suas portas para a realizagao desta pesquisa.

As jovens da turma 3301 da Escola de Educacao Bésica Professor Olavo Cecco
Rigon, que me auxiliaram na pesquisa.

A Universidade do Contestado — Concérdia/SC pelo incentivo.

A amiga Monica, pelo auxilio nas oficinas. Muito obrigada, vocé € especial.

A querida colega de mestrado Cintia, pela grande amiga que descobri em voce.

A colega Cristina, do Olavo, pela ajuda nas fotos.

E a todos, ndo citados nesses breves agradecimentos, que, de alguma forma,
ajudaram nessa caminhada.

Muito obrigada!



RESUMO

Organizar-se em pequenos grupos ¢ uma das caracteristicas dos seres humanos desde os
principio de sua existéncia. Através da convivéncia com outras pessoas € outros grupos,
ele carrega consigo herangas e significados representados através de simbolos. As
significagdes e relagdes de interdependéncias simbdlicas se estabelecem em cada
ordem social sendo influenciadas por varios fatores tais como o imaginario, as
representacdes, a fachada, o cendrio, os grupos, entre outros. A escola, assim como
outros ambientes ¢ sugestionada por diversos fatores determinados ideologicamente.
Nele, os alunos, especialmente os jovens, descrevem sua histéria de vida, sua
individualidade, sua ideologia. Por estar constantemente recebendo intervengdes socio-
historicas, o corpo humano no ambiente escolar, muitas vezes torna-se insignificante,
podendo prejudicar as representagdes corporais que seus alunos possam querer
manifestar. A eles devem ser dadas oportunidades para construirem sua sensibilidade,
suas expressdes, sua comunicagdo corporal, criando e re-significando suas proprias
acoes. Partindo do principio que uma sociedade s6 pode ser formada através da sua
trajetoria social-historica e que a escola e os jovens sdo parte desta sociedade, o
principal objetivo desta investigagdo foi identificar as representagdes corporais de
jovens do sexo feminino de um ambiente escolar, relacionando-as com 0s cenarios,
fachadas, estigmas, grupo, corporalidade, as culturas juvenis (determinadas pelos
simbolismos) ¢ o imagindrio social. Esta pesquisa baseou-se nos pressupostos
etnometodoldgicos os quais objetivam o estudo e a andlise das atividades cotidianas de
um determinado grupo social procurando descobrir a forma como elas tornam-se
visiveis, racionais e reportaveis. Foram investigadas um grupo de jovens do sexo
feminino com idade entre 14 ¢ 16 anos, estudantes da Escola de Educagdo Basica
Professor Olavo Cecco Rigon no municipio de Concordia, Santa Catarina. Verificou-se
que a escola constitui um dos ambientes sociais mais importantes na vida das jovens,
pois suas representagdes corporais estdo ligadas a varios simbolismos determinados pelo
imaginario social. Pode-se citar a midia, representada por revistas que elas mais gostam
de ler, as quais hd uma grande identificacdo com as representacdes das jovens, na
criacdo de estigmas e esteredtipos. Percebeu-se que para cada um dos ambientes que
uma escola possui, as jovens manifestam comportamentos e atitudes diferenciadas, ou
seja para cada ambiente e para cada grupo que participam apresentam-se com fachadas
diferenciadas. Todos os aspectos observados nesta investigacao, reforcam o argumento
inicial de que o imagindrio social exerce influéncia nas representacdes corporais no
ambiente escolar, significando a importancia de sua identificacdo como uma forma de
modificar, aprimorar ¢ adequar os elementos pedagogicos referentes ao trato com o
corpo das jovens nos ambientes escolares.



ABSTRACT

Organizing ourselves in groups has been a characteristic of human beings since of
existence. Being together with other people and others groups carries heritage and
meanings shown through symbols. The meanings and the symbolic relations are
established in each social order, which are influenced by many factors such as the
imaginary, representations, the scenario, and groups, among others. The school as well
as other environments is suggested by many different factors determined ideologically.
There, the students, especially teenagers describe their life history, their individuality
and their ideology. The human body is constantly receiving social-historical
intervention and because of this it becomes insignificant in the school environment.
This can harm the body expressions that students may want to show. They should be
given the opportunity to build their sensibility, their expressions and their body
language, creating a meaning to their actions. A society can only be formed through
their social-historical heritage and the school and the teenages are part of this society.
The aim of this investigation was to identify the body language used by female students
in the school environment, interacting with the scenario, the fagade, the group, the
stigmas, other young cultures and their cultural imaginary. This research was based in
etnomethodological assumptions and analyses everyday activities of a certain social
group and finds out how they become visible, rational and reportable. A group of
teenagers aged between 14 and 16 from Olavo Cecco Rigos School in Concoérdia/SC
were investigated. The school makes up one of the most important social environments
in a teenager’s life, because their body language is linked to various symbolism
determined by the social imaginary. We could name the media, represented by the
magazines they most like reading in wich there is a great identification among them, in
the creation of stigmas and stereotypes. It was notice that for each school environment,
the teenagers behaved differently. From all the aspects studies in this research the initial
argument was reinforced wich means that the social imaginary influences their body
language in the school environment. This suggest the importance of identifying these
influences to modify, improve and adjust pedagogical elements refering to the body
awareness in the school environments.
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CAPITULO 1

INTRODUCAO

Desde o principio de sua existéncia, organizar-se em pequenos grupos ¢ uma das
caracteristicas da vida humana, sendo que cada grupo vai construindo caracteristicas
proprias determinadas pelas convivéncias interna e externa, de cada grupo
respectivamente, além de suas relagdes com a natureza.

Através da convivéncia estabelecida com outras pessoas, os seres humanos
carregam consigo herancas e significados que sdao representados através dos mais
variados simbolos. Cada simbolo possui suas significacdes conforme o interesse
desejado, bem como, mantém relacoes de interdependéncias simbolicas que se
estabelecem em cada ordem social. As significagdes e as relagdes de interdependéncia
vao sendo influenciadas por varios fatores, tais como: o imaginario, as representagdes, a
fachada, o cenario, os estigmas, a corporalidade entre outros, tematicas que foram
tomadas como referéncia por compreendé-las como profundamente relacionadas aos
objetivos centrais dessa pesquisa.

A escola ¢ considerada um dos ambientes sociais mais importantes da vida dos
seres humanos mas, assim como outros ambientes, recebe influéncias de diversos
fatores determinados ideologicamente.

No ambiente escolar, os estudantes, especialmente os jovens, constroem e

descrevem sua histéria de vida, sua individualidade, sua compreensdo social, sua



corporalidade. O que se acompanha em boa parte das instituicdes escolares ¢ uma
concepgao de processo ensino-aprendizagem como um ato puramente mental, para o
qual seria necessario tolher a dinamicidade dos movimentos dos estudantes desde sua
entrada na escola.

O tratamento dado ao corpo, na instituicdo social — escola -, independente do
grau de ensino, normalmente realiza-se de forma mecanicista, comparando educandos a
maquinas reprodutoras apenas de conteudos preestabelecidos; por serem comparados a
maquinas, sdo considerados apenas meros repetidores de conteudos e agdes. Os
educandos, neste caso, t€ém as condi¢des de possibilidades do desenvolvimento da sua
corporalidade reduzidas e previamente direcionadas.

Acredita-se, que as escolas sdo um espaco de interven¢dao no desenvolvimento
integral dos educandos, a partir de sua fungdo social. Porém a forma como a sociedade,
através de suas instituigdes trata os seres humanos, faz com que eles percam a
possibilidade de uma comunicagdo mais préoxima com sua dimensao corporal. Esta falta
de comunica¢do € preocupante ¢ expressa-se nas suas representagcdes corporais, em
funcdo das influéncias da ideologia dominante e do imaginario social assimiladas no
proprio contexto escolar.

A curiosidade em aprofundar o tema relacionado as representacdes corporais dos
jovens no ambiente escolar e suas relagdes com o imagindrio social surgiram, em
primeiro lugar, por observar que existem poucos estudos referentes ao Ensino Médio.
Em segundo lugar, porque se percebeu, ao longo da experiéncia profissional, certa
desestrutura nas praticas e também nas representagcdes corporais dos jovens nas aulas de
Educacdo Fisica ministradas na Escola de Educacdo Basica Professor Olavo Cecco
Rigon, no municipio de Concoérdia — SC, para alunos do Ensino Médio. O educando que

ingressa no Ensino Médio encontra-se com idade em torno dos 14 ou 15 anos e, na



maioria das vezes, carente de praticas corporais especificas, mais direcionadas aos seus
interesses ¢ necessidades. No ambiente escolar, ¢ notoria a influéncia das praticas
esportivas competitivas voltadas ao desenvolvimento corporal dos jovens, ficando
esquecidas as praticas corporais diferenciadas, propostas com outras metodologias que
auxiliem em sua auto-formacao, no desenvolvimento integral destes educandos.

Essas observagdes feitas ao longo da experiéncia profissional levaram a busca
das relacdes desses dados com os comportamentos ¢ atitudes dos jovens e o imaginario
social. Busca-se, assim, aprofundar estudos sobre os jovens que possibilitem uma maior
compreensdo das suas atitudes, desenvolvimentos, relacionamentos tanto na vida
familiar quanto no ambiente escolar e social aos quais estdo inseridos, especialmente
considerando suas corporalidades.

Partindo do principio que uma sociedade s6 pode ser formada através da sua
trajetoria social-historica e que a escola e os jovens sdo parte desta sociedade, objetiva-
se através deste projeto identificar as representagdes corporais de jovens do sexo
feminino de um ambiente escolar. Para tal, este objetivo, foi desdobrado em outros
objetivos que auxiliariam no cumprimento da tarefa. Sdo eles: identificar as
representacdes corporais dos jovens no ambiente escolar relacionadas aos cenarios,
fachadas, estigmas, grupos e a corporalidade, bem como analisar as relagdes entre as
culturas juvenis (determinadas pelos simbolismos) e o imaginario social das jovens
dentro deste ambiente escolar.

Neste primeiro capitulo, serdo apresentados os caminhos da investigagdo. E de
fundamental importancia conhecer os motivos pelos quais surgiu o interesse em realizar
tal investigacdo, que foram denominados de Caminhos Trilhados, especificando a
trajetoria profissional da pesquisadora até o momento da realizagdo deste estudo. “O

cenario principal”: Colégio Olavo local em que se passou toda a investigacdo também



encontra-se descrito neste capitulo, pois sem ele ndo seria possivel coletar dados tao
importantes, e a descri¢ao das “Atrizes Principais”, na forma como foram denominadas
as jovens que fizeram parte do estudo; no item “Os Panos de Fundo: nossa “Bat
caverna” estd descrito o local onde realizaram-se as oficinas de trabalho e no ultimo
item intitulado “As agdes realizadas na “Bat caverna”, descreve-se a metodologia
empregada na investigacao.

No segundo capitulo, serdo abordadas questdes relativas ao imaginario social, e
as relagdes entre as culturas juvenis e as representagdes corporais, incluindo, nesta
discussdo, a questdo dos simbolismos. Neste capitulo serdo discutidos pontos
relacionados com a ideologia proporcionando a aproximagdo daquelas com o ambiente
pesquisado.

O terceiro capitulo estara composto por reflexdes que girardo em torno do
cenario e das fachadas em que se realizam as agdes do grupo presentes no cendrio, os
estigmas estabelecidos associando-os a corporalidade e suas concepgdes de corpo.

Finalmente, como tultima parte desta pesquisa, estabeleceu-se as ligagdes entre
os temas analisados, destacando-se a idéia que este ¢ um estudo descritivo-exploratorio,
considerando a condi¢do inicial da andlise sobre o imaginario social e suas influéncias
nas representagdes corporais em ambiente escolar. Por ser um tema que ainda possui
poucos estudos também sdo apontadas referéncias para aprofundamentos futuros desta

tematica.

Os caminhos trilhados

Neste momento torna-se importante fazer uma retrospectiva historica para que se

possa compreender os motivos que instigaram o tema desta pesquisa.



A pesquisadora ¢ professora efetiva na rede estadual desde 1990. No inicio de
sua carreira profissional, antes da efetivacao trabalhou em algumas escolas situadas no
interior do municipio de Concordia. Estas escolas, em sua maioria possuem poucos
alunos e, como eram estaduais possuiam turmas de Pré-Escola a 8" série do Ensino
Fundamental. Por estarem localizadas no interior do municipio, geralmente suas turmas
tinham poucos alunos e todos eles muito comprometidos com suas responsabilidades de
estudantes.

Com o passar dos anos foi removida para uma escola em um bairro na sede do
municipio, também ndo era muito grande com relagdo ao niimero de alunos, porém com
Ensino Fundamental e Ensino Médio completos. Havia, na época uma turma de cada
série em cada periodo. Nesta ¢época, ministrava aulas somente para o Ensino
Fundamental, ou seja, tinha somente turmas de Pré-escola a 4* série. Nao ¢ possivel
fazer qualquer comparagdo entre as caracteristicas dos estudantes de Ensino
Fundamental (1* a 4* série) e o Ensino Médio, pois as diferencgas estabelecem-se pelas
caracteristicas dos seres humanos conforme as faixas etarias. Compromissos
profissionais fizeram com que ela se afastasse por dois anos da rede estadual para
dedicar-se somente ao Ensino Superior.

Conforme rumores que o governo estadual determinaria que todos os professores
que estavam em licenga sem remuneracdo deveriam retornar as unidades escolares,
ficou com receio de ter que retornar a alguma escola do interior, entdo solicitou que sua
licenca fosse interrompida, escolhendo a Escola de Educacdo Basica Professor Olavo
Cecco Rigon, situada no centro no municipio. Foi, entdo, nesta Unidade Escolar que

iniciou toda sua inquietacdo com relagdo aos jovens.



O cenario principal: Colégio Olavo

“O local de onde parte o olhar é um espago
antropologico. Aquele que olha o faz a partir de uma
determinada perspectiva e de um imaginario social”

(Teves, 1992, p.13)
O conceituado educandario chamava-se Colégio Sao José, tradicional colégio do

municipio de Concordia. Era dirigido por religiosas, que além de desenvolverem suas

atividades no convento também se dedicavam a educagdo. As construcdes onde se

instalam os religiosos em sua maioria sdo amplas, com varios prédios.

Hoje, o antigo Colégio Sao José, chama-se Escola de Educagdo Basica Professor

Olavo Cecco Rigon, em homenagem a um importante cidaddo concordiense que, foi

professor e diretor desta Unidade Escolar.

FIGURA 1 - FOTO AEREA DO COLEGIO OLAVO CECCO RIGON

O amplo ambiente fisico continua 0 mesmo, pois sdo construgdes caracteristicas
de ambientes religiosos. Porém, algumas reformas tiveram que ser realizadas com o

intuito de ampliar algumas instalagdes, estabelecendo um maior conforto aos usudrios



do ambiente escolar. Compreende, dois prédios de trés andares, dispostos paralelamente
no terreno da escola, que abrigam a maioria das salas de aula e um com biblioteca e
auditorio. Ao centro localizam-se outras instalacdes, tais como: secretaria, sala da
direcdo, sala dos professores, cozinha, refeitorio, uma area coberta, trés quadras, e um
gindsio de esportes. Na entrada estdo dispostas algumas mesinhas embaixo de
frondosas arvores, as quais também sao usadas durante as aulas pelos professores.

E um ambiente muito grande e que comporta aproximadamente novecentos
alunos por turno. E considerada uma escola de grande porte destacando-se como uma
das maiores do estado de Santa Catarina.

Até o ano de 2000, o Olavo, como ¢ tradicionalmente conhecida pela
comunidade concordiense era uma escola que contemplava da Pré-Escola ao Segundo
Grau, mas conforme Programa da Secretaria Estadual de Educagdo a escola passou por
um processo de re-ordenamento do ensino tornando a escola uma “Escola de Jovens”. O
corpo docente posicionou-se contra esta nova proposta da Secretaria de Educacao,
porém ’teve” que se inserir no novo programa, pois lhes foi alegado que nao receberiam
auxilio financeiro e prestigio perante o governo estadual. Passou, entdo, a partir do ano
de 2000, a possuir somente da 7* série do Ensino Fundamental a 3* série do Ensino
Médio.

De fato, tornou-se uma escola de jovens porque a faixa etaria que compreende
seus estudantes esta entre 13 e 18 anos (em média). Apds uma semana de reunides ¢
estudos sobre a nova proposta, pode-se perceber que os interesses estavam centralizados
somente nos bens materiais que a nova proposta proporcionaria a escola, deixando de
lado a preocupagdo em capacitar o corpo docente para a nova realidade que iriam
enfrentar durante o ano letivo no ambiente escolar. Neste momento nasceu na

pesquisadora uma grande preocupagdo e varios questionamentos: “como trabalhar com



jovens?”’; “sera que o corpo docente estd preparado para se relacionar com eles?”; “ha
um preparo no ambiente escolar para que os jovens sintam-se a vontade?”; “o corpo
docente estd acompanhando as transformagdes sociais, que tanto influenciam nas
atitudes didrias dos jovens”? Tantas inquietagdes transformaram-se em objeto de estudo
desta pesquisa, com o objetivo de auxiliar a compreensdo das modificagdes sociais com
relacdo aos jovens dentro do ambiente escolar.

Esta pesquisa realizou-se nas dependéncias desta escola descrita acima, que
compreende aproximadamente dois mil e setecentos alunos distribuidos nos turnos
matutino, vespertino ¢ noturno. Nos turnos matutino e vespertino, funciona desde a 7*
série do Ensino Fundamental até a 3* série do Ensino Médio e duas turmas da Classe de
Aceleracdo, enquanto que no noturno funcionam somente as trés séries do Ensino
Meédio.

Por ser uma escola publica tendo seu ensino gratuito, concentra alunos
provenientes de vdrias origens socio-econdmicas. Convém ressaltar que no turno da
manha, os alunos sdo, em sua maioria, moradores do centro e de alguns bairros
proximos a Escola, tendo um nivel s6cio-econdmico médio e a maioria ¢ somente
estudante. Ja os alunos do turno vespertino, em sua maioria, trabalham de manha e
provém de familias de nivel sdcio-econdmico mais baixo, geralmente do interior do
municipio. Os alunos do turno noturno também sdo ‘“alunos-trabalhadores”, alguns
provenientes do interior e outros moradores da cidade; o nivel sdcio-econdomico destes
também ¢ baixo.

O conhecimento mais aprofundado do cenario principal onde se passam as
representagdes dos jovens, proporcionou uma maior interagdo com este espaco

facilitando a analise do tema proposto.



As atrizes: o grupo de alunas

Quem fala a histéria? E alguém de uma época, de uma
sociedade, de uma classe determinada — em suma, é um
ser historico”(Castoriadis, 1982, P.46)

Apos ter delimitado que o campo de pesquisas seria o Olavo, decidiu-se observar
os alunos e alunas de um modo geral, procurando encontrar um grupo que se encaixasse
nas possibilidades e objetivos da pesquisa.

A principio optou-se em trabalhar com um grupo misto, mas a medida que foi-se
observando os jovens percebeu-se que tornar-se-ia muito grande o universo de analise
se o trabalho fosse realizado com “eles” e “elas”, inclusive porque na faixa etdria
escolhida, percebe-se diferencas corporais e comportamentais entre 0s sexos, 0 que
dificultaria o trabalho.

Decidiu-se, entdo por trabalhar somente com as meninas. Mas quem escolher?
Como fazer para selecionar o grupo? Sem saber qual realidade encontraria, apos rapida
pesquisa nos arquivos da escola, escolheu-se a turma 3301, do turno matutino, da
primeira fase do Ensino Médio, por ter um nimero expressivo de jovens do género

feminino e pelas mesmas estarem dentro da faixa etéria estabelecida para o estudo.

FIGURA 2- AS JOVENS



O primeiro contato estabelecido com as atrizes principais foi de manha, no
horario de aula normal. Elas estavam na aula de Educagdo Fisica. O professor da
disciplina prontamente cedeu um momento de sua aula para que a pesquisadora
conversasse com as jovens.

Neste dia falou-se sobre o projeto, foi lhes explicado os objetivos e a
metodologia a ser adotada. Solicitou-se que as mesmas conversassem com seus pais,
pedindo-lhes permissdo para participarem deste estudo. Marcou-se os dias ¢ o horario
dos encontros. Ficou acertado que os encontros seriam nas segundas e quintas, das
quatorze horas as quinze horas e trinta minutos.

As atrizes que fizeram parte do grupo estdo com idade entre quatorze e dezesseis
anos. Praticamente todo o grupo reside no municipio de Concordia, sendo que seis
familias no centro, nove em bairros ¢ uma familia mora em um municipio préximo a
Concordia.

Por ser uma turma heterogénea, as origens étnicas sdo as mais diversas. As
jovens sdo de origem italiana, alema, polonesa, russa, de familias originarias do proprio
municipio. Apenas uma delas veio do Nordeste do Brasil, trazendo consigo
caracteristicas familiares oriundas dos povos negros, indios e holandeses.

As profissoes de seus pais sdo variadas; alguns sdo comerciarios, outros sao
funciondrios publicos, enquanto que algumas maes sdo professoras, funcionarias
publicas, domésticas e do lar. Quanto ao grau de escolaridade dos pais, somente dois
casais, entre dezesseis possuem terceiro grau completo, duas pessoas o Ensino Médio e
os demais possuem apenas o Ensino Fundamental incompleto.

Apbs as andlises das profissdes e do grau de escolaridade das familias, percebe-

se que a condicdo econdmica do grupo situa-se em nivel médio. Estes dados sdo



relevantes, pois poderao exercer, de certa maneira, influéncias nas atitudes e

comportamentos cotidianos e nas representacdes corporais das jovens ao longo do

tempo.

O pano de fundo: nossa “bat'” caverna

“A decorag¢do e os acessorios de um lugar onde
uma representa¢do particular é comumente feita,
bem como os atores e o espetaculo geralmente ali
encontrados, contribuem para fixar uma espécie de
encantamento sobre ele. Mesmo quando a
representagdo costumeira ndo esta sendo executada,
o lugar continua a guardar alguma coisa de seu
cardater de regido de fachada”. (Goffmann, 1975,
p-117).

Convenientemente chamou-se de “bat caverna”, os bastidores da pesquisa onde

aconteceram as sessOes de trabalho que foram construidas com o objetivo de coletar os

dados empiricos desta pesquisa.

Entre tantos ambientes existentes no Olavo, procurou-se uma sala onde os

trabalhos pudessem ser realizados sem a interferéncia de outras pessoas da propria

escola. Encontrou-se uma sala que nao ¢ usada diariamente, localizada no terceiro andar

de um dos prédios. Neste funciona a Biblioteca no primeiro andar, as salas de aula da

Classe de Aceleragdo no segundo andar e, no terceiro andar localizam-se algumas em

desuso e o Auditdrio, onde praticamente ndo circulam pessoas pelos corredores.

! Termo utilizado pelo personagem Batman, no filme Batman, da Warnner Bros, 1990)
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FIGURA 3- “BATCAVERNA”

A pesquisadora procurou preparar um ambiente que agradasse o grupo. Afastou
as mesas e cadeiras deixando um grande espago no centro da sala. Espalhou alguns
colchonetes para que as atrizes ficassem a vontade. Colou um grande papel pardo na
parede que teve como objetivo deixar registrado os trabalhos do grupo.

As sessoes de trabalho foram chamadas de “Oficinas”. Elas foram realizadas na
“bat caverna” em um total de doze encontros, sendo que cada encontro explorava
determinado assunto através das dinamicas de grupo, de entrevistas semi-estruturadas
com questdes de orientagdo previamente elaboradas, observagdo das imagens das fotos
das atrizes e/ou tiradas por elas e também fotos das revistas. Elas objetivaram através da
observacdo participante analisar as representagdes corporais € suas relagdes com o
imagindrio social dentro de um ambiente escolar.

As oficinas foram registradas através de gravacdes para garantir a fidedignidade

das falas no momento da transcrigao.



As acoes realizadas na “bat caverna”

“Conhecer uma realidade é, portanto, reconhecé-la
como historicamente determinada, constituida por
sujeitos que a representam, a simbolizam. Sob a forma
de percep¢do, de intui¢do, de sensagoes, de
concepgoes, a realidade é sempre uma realidade para
um individuo ou grupo de individuos que compartem
entre si o sentido dessa realidade” (Teves, 1992, p.7)

Um trabalho de cunho etnografico determina o percurso do autor. Para cada
caminho trilhado, muitas sdo as informagdes que poderdo ser coletadas. Ao analisar-se
dados obtidos na pesquisa de campo baseados em uma série de informagdes, tais: como
observagdes, diario de campo, entrevistas semi-estruturadas e fotografias, reelabora-se o
cotidiano das pessoas envolvidas no processo da pesquisa.

Pais (1993), ao realizar importante andlise das culturas juvenis e a vida cotidiana
percebeu que para “(...) aprender e perceber a logica social das articulagdes especificas
entre, por um lado, transformag¢des econdmicas e, por outro lado, transformagdes
concernentes as formas sociais, familiares e individuais da vida dos jovens, necessario
se tornava penetrar nos meandros da vida quotidiana dos jovens, na compreensdo dos
seus modos de vida, das suas sociabilidades, dos usos que do tempo faziam” (p.11)

Esta se caracterizou como uma pesquisa qualitativa baseada nos pressupostos
etnometodoldgicos. A etnometodologia, segundo Haguette (1995) “[...] estuda e analisa
as atividades cotidianas dos membros de uma comunidade ou organizagdo, procurando
descobrir a forma como elas as tornam visiveis, racionais e reportaveis” (p.49). Este
método permite a utilizagdo da fala dos participantes, pois ¢ através das demonstragdes
verbais que o contexto cultural dos pesquisados ¢ demonstrado por eles proprios,
permitindo o maior acercamento da realidade a ser investigada.

A pesquisa de cunho etnografico pode estar inserida no interacionismo

simbolico, porque tenta ver o mundo através dos olhos dos atores sociais e dos sentidos



atribuidos por eles aos objetos e agdes que desenvolvem, pois, os sujeitos nao existem
sem as suas falas, eles se produzem ao mesmo tempo, nao existindo um sem o outro.

Segundo Castoriadis (1982),

ter uma experiéncia da historia enquanto ser historico é ser na e da historia,
como também ser na e da sociedade. E, deixando de lado outros aspectos desta
implicagdo, isto significa: pensar necessariamente a historia em fungdo das
categorias de sua época e de sua sociedade bem como pensar a historia em
fungdo de uma interagdo pratica ou de um projeto (p.47).
Isso significa que a primeira idéia refere-se as categorias da evolu¢do humana e a
segunda aos projetos que fazem parte da historia.

Sendo ser na e da histéria e da sociedade, o sujeito focaliza seu olhar no mundo
mediante o foco estabelecido em seu proprio mundo, conforme o seu ponto de vista.
Este ser na e da historia e da sociedade estabelecido por Castoriadis, possibilita o estudo
do imagindrio social e das representagdes corporais dos seres humanos em qualquer um
dos ambientes sociais, mediante sua historia.

Os instrumentos utilizados buscaram compreender a dramaturgia social de
Goffman como uma teoria que se caracteriza pela busca da compreensao de como os
grupos se adaptam as estruturas sociais e a importancia das aparéncias no
comportamento dos individuos; possibilita, assim, correlacionar tais questdes com
elementos do simbolismo e da teoria do imagindrio social desenvolvida por Castoriadis.
Pois, segundo Pais (1993), “[...] montar uma estratégia de conhecimento através do
quotidiano, o que exigiu uma perspectiva metodologica de acercamento a realidade
vivida pelos jovens, através de uma observacdo em profundidade, etnogréfica, dos seus
contextos individuais e biograficos” (p.14).

Ao optar pela pesquisa qualitativa de cunho etnografico com a participagdo e

engajamento no processo de compreensdo da investigacdo, foi necessario adotar alguns

procedimentos metodologicos.



A observagao participante que objetivou a inser¢do da pesquisadora no grupo,

favorecendo descrigdes mais adequadas dos fendmenos. Para alcangar os objetivos foi

elaborado um plano de observacao, juntamente com um didrio de campo para o registro

das observagdes.

Durante as oficinas utilizou-se o Método Grupo Focal (DeAntoni, 2000;

Morgan, 1997). Este método ¢ utilizado em pesquisas qualitativas com o objetivo de

investigar a visdo dos participantes em relagdo a uma experiéncia, tema ou evento

através da interacao grupal, desenvolvido através dos seguintes procedimentos:

l.

Rapport: esta parte inicial do método permite ao pesquisador realizar um contato
com o grupo para amenizar a ansiedade inicial abrindo caminhos para a posterior
realizacdo das demais etapas.

Técnicas de dinamica de grupo: em cada encontro foram realizadas atividades que
favoreceram a descontracao do grupo.

Discussao: durante as dinamicas de grupo foram propostas questdes de orientacao
previamente elaboradas, relacionadas com o imaginario social, as representacdes
corporais, o ambiente escolar e a corporalidade, para manter a discussao do grupo
no tema pesquisado.

Avaliacdo: ao final de cada encontro solicitou-se que as atrizes falassem sobre
sentimentos surgidos frente ao tema, como forma de facilitar a andlise das
discussoes estabelecidas frente aos objetivos.

Cada sessdo teve a duragdo de aproximadamente uma hora e trinta minutos, e

aconteceram duas vezes por semana, sendo gravadas e transcritas posteriormente.

As tematicas da pesquisa também estdo presentes nas imagens. Como complemento

de analise das observacdes obtidas foram utilizadas imagens retiradas das revistas mais

lidas pelas jovens pesquisadas, bem como fotos tiradas por elas proprias (delas e de



outras pessoas), suscitando, assim, a discussdo sobre as representagdes corporais € as
relagdes que estabelecem com o imaginario social.
Optou-se, em identificar as jovens com nomes que iniciam com a letra “R”, o que

facilitou o acompanhamento ¢ a andlise das suas manifestagdes ao longo da pesquisa.

FIGURA 4- PREDIO DO COLEGIO OLAVO CECCO RIGON



CAPITULO 11

O IMAGINARIO SOCIAL E SEUS SIMBOLISMOS: Uma anilise das

representacdes corporais das jovens

Por serem constituidos no seio deste tipo de sociedade na qual estao inseridos, os
seres humanos trazem, em suas condutas cotidianas, caracteristicas que serao
assimiladas e reconstruidas no transcorrer de seu desenvolvimento.

Cada realidade social possui ideologias proprias, além da ideologia
predominante na sociedade, as quais podem ser observadas nas pessoas que nela estao
inseridas. Estas ideologias se fazem presentes em todos os segmentos sociais
influenciando na politica, na economia, na sociedade, além da educagao.

Apesar de viverem em grandes grupos que podem ser denominados de
sociedades, cada grupo de individuos mantém, entre si, varios subgrupos. Tanto os
grandes grupos quanto os subgrupos influenciam-se mutuamente e estas influéncias que
seus integrantes recebem uns dos outros podem estar nitidamente embasadas em
ideologias as quais caracterizam e dirigem as praticas sociais, os atos, as representagoes,
as emocoes, as idéias e a imaginagao.

Segundo Teves (1992), “cada realidade social ¢ dotada de uma inteligibilidade
propria, permeando normas, interesses coletivos e valores, principios morais, enfim a

vida coletiva dos individuos” (p.18).



O campo de investigacdo da vida cotidiana ¢ vasto, possibilitando diferentes
focos de analise. Apesar deste estudo estar centralizado num plano micro constituido
por um ambiente escolar, ndo serdo descartadas as caracteristicas macroscopicas
apresentadas pela sociedade.

Virias linhas de pensamento se desenvolveram ao longo do tempo com relagao
aos estudos da vida cotidiana. Muitos autores referem-se ao fato de que estudar a vida
cotidiana nao significa dividi-la em pedacos e tentar remonta-la como um quebra-
cabega, analisando somente cada pequena pega individualmente. Este estudo depende de
uma série de fatores que, interligados, formam o cotidiano das pessoas. O Olavo
apresenta-se como um grande quebra-cabega representado pelos diferentes ambientes
que possui. Este quebra-cabeca ndo pode ser estudado aos pedagos, € importante levar
em consideragdo as normas, os interesses coletivos e os valores que, em conjunto,
formarao o cotidiano de quem o freqiiente.

A espontaneidade pode ser considerada como um dos fatores que auxiliam na
formag¢ao do cotidiano das pessoas, pois se caracteriza por atitudes inovadoras
excluindo, muitas vezes, as atitudes repetitivas das pessoas que o compdem.

Para Pais (1986), “[...] o quotidiano pode constituir um lugar privilegiado da
analise sociologica na medida em que ¢ um lugar revelador, por exceléncia, de
determinados processos do funcionamento e da transformacdo das sociedades e de
determinados conflitos que opdem os agentes sociais” (p.8).

Nesta otica, quando se realiza uma investigagdo social em determinado grupo
social tomando como base o cotidiano do grupo, depara-se com propriedades que
formardo o imaginario social da realidade em questdo. Entre tantas caracteristicas pode-

se citar as representagdes, as estruturas de sentido, os significados, os simbolismos os



quais se estabelecerdo como idéias sistematizadas, baseadas em determinado sistema
ideoldgico que auxiliardo na elaboragdo da compreensao de uma dada realidade.

Toda sociedade constitui sua ordem simbdlica, tomando um sentido diferente
daquele que o individuo pode vir a organizar. Este processo nao acontece de forma
livre, mas toma como base o que ja existe. Assim como uma nova constru¢do que se
solidifica sobre as ruinas de edificios simbolicos precedentes, pois dela fardo parte o
excepcional, a aventura, o sonho como manifestagdes simbolicas.

Cada jovem que adentra o ambiente escolar traz consigo agdes proprias € no
transcorrer de sua interagdo no ambiente escolar pode vir a organizar novas
composi¢des, solidificando aquelas que ja possui.

As regras sociais instituidas podem aparecer de forma positiva, nao
contradizendo outras, mas ndo decorrendo delas. Sdo estabelecidas sem
questionamentos quanto a preferéncia, podendo existir um grande numero de
conseqiiéncias ao se fixarem em determinada sociedade. Toda regra social estabelece
que a vida em sociedade tem algo a exprimir tanto verbalmente quanto corporalmente.

Os simbolismos formados por uma sociedade fazem parte de uma rede
integrada pelo natural, o histdrico e o racional, tudo isso permitindo o surgimento dos
significados e dos significantes. O simbodlico, muitas vezes, ¢ utilizado pelos seres
humanos sem se deixar dominar por eles, podendo tal uso ser feito de forma licida e
refletida.

Ao adentrar em um ambiente social como a escola, percebe-se as normas, os
valores, os principios morais, os interesses coletivos, os simbolismos desenvolvidos
neste ambiente, conforme ¢ demonstrado por uma das atrizes da pesquisa, no momento

em que esta interagindo no cenario escola:



“Nesta escola existem muitas diferencas entre os estudantes, que aparecem
conforme os principios, costumes, maneiras de cada um ser. Percebo que, apesar de
termos regras, deveres e direitos a cumprir, acabamos influenciados por idéias do
grupo de colegas, assim como também acabamos influenciando os outros com algumas
de nossas idéias” ( Rebeca).

No dialogo com os sujeitos desta pesquisa percebe-se a influéncia do imaginario
social e também dos processos ideoldgicos presentes no ambiente escolar. A atriz
Rebeca externou o que Teves (1992) chama de “comportamentos reciprocos dos
individuos” (p.18), relacionando as intervencdes que o meio exerce sobre 0s seres

humanos, tornando-os seres sociais € a0 mesmo tempo individuais.

FIGURA 5 -PATIO INTERNO DO COLEGIO OLAVO

Na convivéncia com o outro, 0s seres humanos carregam marcas que a sociedade
lhes imprime levando consigo herancas e significados sociais. Entende-se, entdo, o
conceito de seres humanos como seres sociais e individuais, pois segundo Goffman
(1985), ele “[...] € o sujeito efetivo totalmente penetrado pelo mundo e pelos outros”

(p.128). As herancas, neste contexto, sdo entendidas pelo autor como coletivo andnimo,



pois ndo estdo impressas somente no sujeito, mas num contexto maior que ¢ o coletivo
social.

A sociedade, entdo, molda-se no social, enquanto instdncia andonima que se
constréi para se instituir € nos seres humanos que participam desta constitui¢ao. E a
verdade dos seres humanos estard enraizada na propria sociedade e na historia, mesmo
quando eles realizam a sua autonomia.

As raizes sociais e historicas permitem aos seres humanos, inseridos em
determinada sociedade, externalizar suas opinides conforme as influéncias que recebem
do meio. Para que as atrizes pudessem externar suas opinides com relagdo a situagdes
sociais diferenciadas foram apresentadas pela pesquisadora, reportagens retiradas da
Revista Veja. Foi escolhido este meio de comunicacdo por ser de ampla divulgagao
nacional, direcionada a todas as faixas etarias e conter assuntos variados.

Na reportagem intitulada “A Cor do Sucesso” (Cardoso, R. e Capriglione L.),
sdo levantadas questdes referentes aos indios e negros e aos preconceitos estabelecidos
contra eles pela sociedade. Ressalta que os negros, indios e outras ragas, nos ultimos
tempos vém adquirindo uma maior valoriza¢do pela sociedade, principalmente aqueles
que estdo inseridos no meio artistico. Percebe-se, nesta reportagem, a presenga do
preconceito pela forma como ela foi escrita. (Anexo 1).

Roberta, referindo-se a reportagem, externou a seguinte opinido:

“Nosso pais ainda é preconceituoso, indios e negros ainda sofrem com isso,
afundando ainda mais a imagem do pais. Aos poucos essas ragas vem se destacando na
sociedade, e mostrando que também tem potencial, ajudando a combater o preconceito.
A classe social também aumenta o preconceito com essas pessoas, quanto mais pobre,

mais sofre preconceito” .



Raquel, faz uma analogia importante em relagdo ao racismo e as classes sociais
deixando um rastro de preconceito em sua escrita,

“Se entrasse um negro sujo, fedido em sua casa e pedisse um lugar para comer e
dormir, vocé iria dispor uma cama e comida para ele, provavelmente ndo; mas se
entrasse o Pelé vocé iria sair correndo e abraca-lo e tratda-lo com amor e carinho”.

As duas falas situam os moldes que a sociedade imprime nos seres humanos e
que sdo refletidos nas proprias agdes destes individuos externando verdades instituidas
historica e socialmente. Percebe-se que as jovens atrizes pesquisadas sdo sugestionadas
pelas opinides do meio no qual estdo inseridas, mas mantém certa dose de preconceito
disseminado pela sociedade. Estas manifestacdes espontineas sdo caracterizadas pelas
herancas estabelecidas pelo coletivo anénimo e interpostas no coletivo social, através

das proprias significagdes sociais subjetivas.

Para compreender o termo imaginario social

Para um melhor entendimento das herangas que sdo impressas no sujeito, ¢
importante a compreensdao do significado do termo imagindrio social e sua trajetoria
historica perpassando universos diferenciados que vao desde as artes até o foco de
estudo deste trabalho que s@o as representacdes corporais em um determinado ambiente
escolar.

Os estudos referentes ao imaginario vém de longo tempo e a atengdo dada a este
estudo talvez tenha iniciado através de um texto do socidlogo Pierre Francastel (1968),
o qual analisa o imagindrio como uma perspectiva de “visdo socioldgica dos fendmenos
estéticos”, conforme cita Queiroz (1993, p.9). Inicialmente estudou-se as manifestagdes

do imaginario com relagdo a manifestacdes artisticas; posteriormente outros autores,



entre eles Bastide, investigou o imaginario através da perspectiva da realidade social a
qual estavam inseridos os(as) autores(as) das obras de arte.

Para Bastide, citado por Queiroz (1993), “[...] toda obra humana, todos os
comportamentos, todas as opinides, estavam indelevelmente marcadas pelo meio social
em que se haviam originado, e se diferenciavam de acordo com a variedade dos grupos
e das sociedades, mas também com a posi¢do de cada criador de arte em seu interior”
(p-10).

O adjetivo imaginario, o qual deriva da palavra imaginagdo, significa segundo
Ferreira (1998), “que sé existe na imaginagdo, ilusorio, fantastico”, pode, em muitos
momentos estar presente naquilo que € possivel aparecer, ou seja, nas representagdes
concretas dando-lhe a significacdo de algo que existe na realidade.

J& para Castoriadis (1985), é compreendida como “[...] poténcia indeterminada e
indetermindvel ao mesmo tempo que determinante”(p.99). O autor refere-se aquilo que
pode ser criado, construido através de novas formas, ou seja, tudo que norteia as obras
do ser humano, ja que ¢ ele proprio que as cria e as relaciona com o mundo a sua volta.

Japiassu e Marcondes, citados por Oliveira (1996), analisando o termo sob um
enfoque filosofico, dizem que o imagindrio “é o conjunto de representagdes, crencas,
desejos, sentimentos, através dos quais um individuo ou grupo de individuos vé a
realidade e a si mesmo” (p.25).

O ato de imaginar é proprio da subjetividade e refere-se a algo imaginado por
ela. Mas este algo precisa ser exteriorizado, mostrado, sendo sé serd conhecido por um
sujeito.

Postic (1993), referindo-se ao imaginario, diz que o ser humano tem a liberdade

de imaginar e criar o mundo a sua volta como quiser ¢ complementa afirmando que “na



vida cotidiana, imaginar ¢ uma atividade paralela a a¢do que exercemos, ligada a
realidade. A imaginacao ¢ um processo. O imagindrio ¢ seu produto”(p.45).

O autor entende que imaginar € seguir uma via paralela aquela determinada
ideologicamente. V€ o imaginario numa perspectiva individualizante, pois acredita que
as suas significagdes acontecem apenas como uma reconstrugdo em fungdo de
significados que os seres humanos ddo aos acontecimentos. Suas idéias diferenciam-se
das utilizadas nesse referencial porque, para Postic, o imaginario é constituido de
esperancgas ocultas, como algo que ndo existe, como se o imagindrio fosse um ato
magico. Ja para Castoriadis, o imaginario ¢ tudo o que norteia as obras dos seres
humanos, sdo as significagdes dadas a alguma coisa conforme o coletivo em que vivem
os seres humanos e que s3o determinados ideologicamente.

Castoriadis (1987), ainda, refere-se a denominagdo imagindria como todas as
significagdes dadas a alguma “coisa” “[...] porque elas ndo correspondem a — e ndo se
esgotam em — referéncia a elementos “racionais” ou “reais”, e porque sdo introduzidas
por uma criagdo” (p.231). E também as denomina sociais “[...] porque elas somente
existem enquanto sdo instituidas e compartilhadas por um coletivo impessoal e

anonimo” (p.231).

Uma perspectiva dos simbolismos juvenis

As significagdes dadas a alguma coisa sao determinadas ideologicamente. Um
dos tragos fundamentais da ideologia esta na transformagdo das idéias como
independentes da realidade historica e social, de modo a fazer com que tais inten¢des
facam parte da fungdo imaginaria, estabelecendo a relagdo existente entre real e

imaginario, conforme diferentes pontos de vista.



As relagdes entre o real/imaginario/pontos de vista sdo estabelecidas em
instancias sociais analogas, como ¢ possivel demonstrar nas opinides das atrizes. Ainda
utilizando as reportagens da Revista Veja como possibilidade de analise das opinides
relacionadas ao imaginario social, verificou-se que esta triade estd presente nas
situacdes diarias das atrizes.

O assunto de outra reportagem apresentada ao grupo era sobre o uso de “calcas
de cintura baixa”. Intitulada como “Patrulha do Umbigo” (Revista Veja, 1714, n.23,
22/08/2001), reporta-se sobre os modelos de calgas jeans confeccionadas com cintura
baixa. (Anexo 2). Cintura baixa significa, como o propria reportagem diz, a colocagao
do co6s da calga trés a quatro dedos abaixo do umbigo, deixando-o a mostra no momento
de usar a cal¢a. Nos Estados Unidos eclodiu grande polémica em relacdo aos novos
modelitos, havendo proibi¢ao do uso da calga por parte da familia. J4 no Brasil, as
calcas estdo sendo aprovadas e usadas em larga escala por todas as pessoas, inclusive
pelas jovens. Mas apesar de ser amplamente difundida pelo mundo da moda, ainda
existem algumas opinides contrarias a este modismo, conforme se pode perceber no
desabafo de Rosana:

“E uma moda muito legal essa de usar “piercing” e calca de cintura baixa, se
meu “pai’(as aspas sdo dela) deixasse eu colocaria e usaria as calgas, mas... ele disse
que ndo gosta, entdo ndo coloco”.

As relagdes real/imaginario/pontos de vista estdo presentes neste momento nas
expressoes de proibi¢do do pai, conforme citado. Sdo elementos introduzidos na opinido
dos grupos que sendo reais ou imaginarios desenvolveram um determinado processo
criativo, incitando a formagao de pontos de vista (do pai, neste caso) e compartilhadas
com o coletivo impessoal e andnimo, qualificados pelas influéncias que o meio social

exerce nas opinides de seus integrantes. Impedindo o uso de calgas de cintura baixa e de



“piercings”, os adultos, de um modo geral, pensam estar manipulando a opinido dos
jovens.

O uso de brincos, anéis, tatuagens “piercings”, cal¢as rasgadas e com aspecto de
velhas ¢ uma forma das jovens mostrarem os simbolos que elas utilizam para expressar

seu imagindrio.

FIGURA 6- JOVEM COM CALCA BAIXA E PIERCING

Na relag@o existente entre o imaginario € os grupos sociais, identifica-se, neste
ultimo, varios simbolos que representam a forma com a qual cada sociedade manifesta
seu imaginario.

Cada sociedade, entdo, cria-se e representa-se por simbolos proprios, pois,
conforme Teves (1992), por ser “constituida socialmente, a partir de uma estrutura de
sentidos, a sociedade se d4 a conhecer sob formas discursivas, falas multiplas: escrita
gestual, imagética, enfim, modos simbolicos de dizer o mundo” (p.14).

Ao interpretar uma situagdo antes de compreendé-la, tentar aceita-la e/ou recusa-
la, seria importante situa-la nas condi¢des historicas e institucionais em que ela fora
concebida e inventada. Verifica-se assim, uma relacdo de interdependéncia entre o

imagindrio e o simbolico. Os simbolos ndo existem de forma isolada, enquanto



representacoes de significagdes independentes, mas através de uma rede simbolica, ou
seja, uma rede de significagdes interligadas entre si.

Castoriadis (1982), referindo-se ao simbolico diz que “tudo o que se apresenta,
no mundo social-histérico, estd indissociavelmente entrelacado com o
simbolico”(p.142).

Esta rede de significagdes pode estar representada socialmente por duas formas:
uma delas fard com que as pessoas voltem as suas fontes, utilizando as significagdes
imaginarias. A outra fonte podera fazer com que as pessoas evadam-se das significagdes
imaginarias, buscando uma amarra¢ao com as coisas do universo.

O retorno as origens pode ser exemplificado através dos sistemas de
significagdes que instituem as marcas sociais como nome, sobrenome, cores e tipos de
roupas conforme o sexo, entre outros, os quais nomeiam, definem e posicionam os seres
humanos socialmente.

Todo sistema de significagdo também tem como base para seu desenvolvimento
a cultura. Segundo Souza (2000), “a concepcao de sujeito como ficgdo ou fabricado na
cultura possibilita outros estudos e entendimentos da cultura e suas relagdes na
produgdo dos sentidos e dos sujeitos”(p.99).

A referéncia feita a compreensdo de cultura pode ser estabelecida tanto como
forma de vida quanto as praticas culturais. As maneiras de vida sdo compreendidas
como fontes de idéias, atitudes, praticas corporais, linguagens e outras praticas culturais
como formas, textos, arquiteturas, mercadorias produzidas em massa e assim por diante.

Outro modo que permite o entendimento da cultura no contexto do imaginario ¢
estabelecida através dos conhecimentos adquiridos no ambiente escolar e aqueles

adquiridos pelas experiéncias de vida e proporcionados pela produgdo e intercdmbio de



significados. A cultura, neste contexto, ¢ melhor entendida se tratada como produtora de
significados com os quais um grupo se identifica ou se identificara.

As significacdes das constituicoes simbolicas podem ser entendidas como
representacoes que circulam na cultura que constituem e instituem o como ver a si
mesmo e ao mundo.

Conforme Postic (1993), as construgdes simbolicas estdo representadas nas
manifestagdes imaginarias da cultura, pois “uma historia escrita, filmada, um livro, uma
historia em quadrinhos, uma novela de televisdo, permitem-nos uma identificagdo com
herdis, ndo apenas porque encarnam valores, mas porque suscitam admiragdes € sonhos
com aventuras” (p.15).

As admiragdes e os sonhos podem ser representados como praticas culturais
produtoras de significados através dos signos, modelos, desenhos, sons, imagens criados
a partir dos meios de comunicagdo ¢ que dardo sentido aos pensamentos, sentimentos,
conceitos, entre outros.

Os sujeitos, parafraseando Souza (2000), podem ser percebidos como
representacdes de grupos sociais que sao fabricadas nas variadas experi€ncias entre vida
e ficcdo. Entende-se, entdo, que o campo das praticas culturais exerce funcao coercitiva,
nos quais as tramas estabelecidas nos textos circulam relagdes de poder em torno dos
significados, dos simbolismos e do imaginario social.

O pensamento de Silva (1992), complementa a idéia do autor acima dizendo que
“vivemos o excesso de imagens, tecnologias e informagdes que tém grande poder de
decomposigao sobre os altos valores ja conquistados pela humanidade” (p.144)

As representagdes e atitudes fazem parte do imaginario de cada pessoa, o qual ¢é

estabelecido em funcdo da ordem social na qual ela esta inserida. Para Castoriadis



(1982), “existe uma utilizacdo imediata do simbolico, onde o sujeito pode se deixar
dominar por este, mas existe também uma utilizacao lucida ou refletida™ (p.153).

Em uma das oficinas realizadas foi solicitado ao grupo que levassem as revistas
que gostam de ler, com o objetivo de verificar a interacdo que existe entre os simbolos
e 0 imaginario social. Para as jovens, de um modo geral, a midia, representada neste
caso, pelas revistas, € considerada como um simbolo onde elas podem identificar-se e,
usa-las como modelos de comportamentos.

Segundo Silva (1992), o “individuo encontra-se perdido em um turbilhdo
audiovisual, e tem sua vida diluida em apelos imagéticos e sensoriais num fluxo
alucinado” (p.144) e isso parece acontecer com os € as jovens, através das leituras que
fazem.

A maioria das atrizes da pesquisa gosta de ler as revistas “Capricho” (Editora
Abril), “Atrevida” (Simbolo Editora) ¢ “Toda Teen” (Editora Alto Astral). Pois estas
revistas, em suas reportagens, tratam de assuntos destinados ao publico feminino. Sao
revistas de sofisticada publicacdo, bem encadernadas, coloridas, impressas em papel
brilhante, enfim, fotos com apuro estético. As trés apresentam sessdes de moda, beleza,
“gatos” (este termo faz referéncia tanto para atores famosos quanto para os jovens em
geral), gente, amor, testes, hordscopo, sexo, comportamentos, para jovens de classe
média, conforme exemplificado no anexo 3 através do indice de uma das revistas.

Conforme, Fischer (1993), em pesquisa realizada sobre a Revista Capricho, esta
midia contém,

“[...] regras de agir que registram os detalhes mais intimos da sexualidade
feminina e masculina, e do amor, entre os mais jovens, e, sobretudo, trazem a

confissdo publica dos medos, dos erros e das insegurangas, devolvidas ao
“réu” ou “paciente”, na voz e na sintaxe dos especialistas das ‘“tecnologias do
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eu”, ora psicologos, ginecologistas, e doutores da medicina esportiva; ora
deuses da midia, modelos das passarelas, do “show business” e da “televisdo”

(r-3)



As Revistas “Atrevida” e “Toda Teen” também possuem as mesmas
caracteristicas quanto ao referencial analisado na Revista Capricho. Seus textos contém
idéias que direcionam suas leitoras ao culto de um certo modelo de corpo que pode ser
considerado corpo-objeto, corpo-endeusado, corpo-ttil, corpo-docil.

“Eu gosto de ler Atrevida porque eu acho que é uma revista que estda bem na
nossa idade e tudo o que interessa para nos esta na revista, todas as matérias sao
interessantes” (Rita)

Conforme o depoimento de uma das atrizes, observa-se que este meio de
comunicagdo pode ser considerado um simbolo para o grupo de jovens pesquisadas
porque lhe utilizam como modelo para se vestir, pensar, agir e, até mesmo, sentir. As
revistas atuam como formadoras de opinides e também de representacdes, refletindo-se
na corporalidade de quem as 1€, conforme pode-se verificar nesta fala:

“Eu gosto de ler a Toda Teen, gosto dela porque da bastante dicas como sites da
Internet, livros, cinema, moda, garotos do momento, de conquista, sexo, horoscopo e
sobre corpo também; o que ndo gosto sdo as particularidades da vida dos atores, acho
meio supérfluo; e a primeira coisa que faco quando pego a revista é ler o horoscopo e
fazer os testes”. (Rosa)

Nao foi somente a Rosa quem declarou o interesse em ler primeiro o horéscopo
e fazer os testes, assim que pegam a revista, varias outras atrizes também se
manifestaram quanto a esta intencdo. Este ¢ um nitido exemplo do apego as coisas
imagindrias, que constitui uma das categorias de analise do imaginario social e suas
relacdes com os simbolos sociais.

Os testes, tdo interessantes para as jovens, s3o elaborados sobre
comportamentos, paqueras, namoros ¢ atitudes a serem tomadas frente as mais

diferentes situagoes, representando a constru¢do de opinides que uma midia é capaz de



formar, principalmente na faixa etdria no qual se encontra o grupo de jovens
pesquisadas. Os meios de comunicagdo, neste contexto, sdo grandes maquinas de
seducdo quanto a “[...] questdes que dizem respeito a todos nds, educadores, cientistas
politicos, homens do governo, enfim a sociedade como um todo” (Teves, 1992, p.21),
exercendo poder de seducdo na propria sociedade e transmitindo a ela as ideologias
dominantes.

Em recente estudo realizado por Dantas (2002) sobre a Revista Boa Forma,
foram pontuadas importantes referéncias relacionadas a influéncia que esta midia exerce
sobre a sociedade de um modo geral. Considerada pelo autor como “poderosa
formadora de opinides, além de divulgar novas tecnologias, a midia, através de seu
discurso, veicula modelos de corpos ideais” (p.48). O poder magnetizante que as
revistas exercem induz as jovens a tentar copiar os modelos corporais considerados
ideais. Qualquer meio de comunicag¢do torna-se uma das maneiras mais faceis de se
chegar as pessoas, instituindo e modificando o imaginario social.

Como demonstra Renata, fazendo referéncia a reportagem “Patrulha do
umbigo” (Op.cit.), analisada anteriormente e que pode exemplificar o poder de seducdo
e dominacdo dos meios de comunicagao:

"Tudo que nos adolescentes assistimos na TV, a respeito de nossos idolos de
uma forma ou de outra acabam influindo em nosso modo de falar, vestir e se
comportar. Mesmo que para alguns mais e para outros menos”. (Renata)

A difusdo/reproducdo de “verdades” estabelecidas pelas revistas permite a
compreensdo de que elas se tornam um simbolo para as jovens. Sua “natural”
curiosidade e inquietacdo as tornam excelentes receptoras e reprodutoras daquilo que
encontram nas revistas, permitindo a disseminagdo e a fertilizagdo de muitas crencas

que diariamente se inscrevem na constru¢ao de suas corporalidades.



Além disso, em seus discursos e imagens, as revistas difundem idéias que
instigam a producdo de corpos doceis, submissos e exercitados. Corpos que se tornem
cada vez mais capazes de serem aprisionados, pois, para Foucault (2000), as disciplinas
sdo justamente “esses métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do
corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impde uma relagdo de
docilidade-utilidade” (p.126).

A imagem transmitida pelas revistas altera as corporeidades através da rotacao
de simbolos que reduzem a imagem de corpo a simbolo de si mesmo. Muitas delas nao
sdo reais impedindo, assim, a visualizagdo de corpos construidos como sujeitos
historicos.

A ideologia vista como uma ordem social e um falseamento da realidade,
juntamente com a cultura, inventam o corpo adequado, “[...] o corpo moderno com
caracteristicas de plasticidade, moldeabilidade, elasticidade e maleabilidade que
preencha as fung¢des do corpo educavel, microcosmo dessacralizado e sem mistério,

forca de trabalho ajustada e ajustavel, etc...(Assmann, 1994, p.73).

Representacoes corporais e os ambientes sociais

Toda ordem social se estabelece em fungao dos simbolos, de suas significagdes e
de suas relagdes de interdependéncia. Entende-se que as representagdes sociais fazem
parte do simbolismo social, proporcionando a compreensdo de varias significagdes
instituidas socialmente. Qualquer situa¢do imagindria podera ser vista, conforme
Queiroz (1993) “[...] num momento especifico de tempo, numa localizagao particular do
espaco, ou entdo em sucessdes de periodos de temporalidade, ou ainda na comparagao

entre o que ocorre em diversas regioes” (p.13).



E possivel, a esta altura da analise, uma aproximagao entre a obra de Castoriadis e
Goffman, pois ambos referem-se as significagdes sociais como integrantes dos
simbolismos. Os jovens fazem esta relagdo quando assumem seus papé¢is dentro da
institui¢ao escolar e a0 mesmo tempo incorporam as significagdes que a sociedade lhes
proporciona. Castoriadis (1987), explica que “[...] os sujeitos, os individuos e seus
grupos sao eles mesmos os produtos de um processo de socializagdo, sua existéncia
pressupde a existéncia de uma sociedade instituida” (p.231).

As jovens no ambiente escolar sdo consideradas as atrizes principais na rede
imaginaria, simbolica e representativa. Neste sentido, Ansart citado por Teves (1992)
afirma que “todo grupo objetiva seu imaginario social. E mediante esse imaginario que
o grupo se identifica, estabelece suas trocas, distribui seus papéis sociais” (p.25). No
primeiro encontro estabelecido com o grupo pesquisado observou-se que as atrizes
apresentavam algumas caracteristicas as quais sdo inerentes ao ambiente no qual elas
estdo inseridas, neste caso, o ambiente escolar. Elas estavam em uma aula de Educagao
Fisica e apenas seis delas usavam roupa apropriada para esta aula, enquanto que as
demais trajavam calcas jeans, apesar de estarem de ténis. Entende-se como roupa
apropriada para as aulas de Educacdo Fisica, o uso de ténis confortavel, cal¢a ou
bermuda em tecido flexivel e camiseta. Esta cultura do “ndo uso” de vestimentas
adequadas as aulas de Educagdo Fisica faz parte do cotidiano escolar do Olavo,
denotando, assim, a incorporagdo de mais um dos simbolismos instituidos pela escola.

“Para o colégio temos que vir de jeans, ténis e uma blusinha. Ndo existe outra

forma de se arrumar para vir para a aula, sendo fica parecendo muito “perua’(Rita).



FIGURA 7- O “UNIFORME”ESTUDANTIL

A referéncia ao termo “perua” diz respeito a pessoas que usam roupas
extravagantes e/ou “modelitos” que ndo estdo condizentes com a moda ditada pela
midia. Neste encontro foi possivel observar outras caracteristicas no modo — parecido -
de vestir das atrizes. Como estava calor, usavam blusa do modelo “baby look™ e os
ténis, em sua maioria, era da marca “All Star” ou sandalia “Melissa”, todas tem cabelos
longos e usam muitas bijuterias, algumas bastante chamativas, outras mais discretas.
Um detalhe importante ¢ com relagdo as bijuterias que, em sua maioria, sdo réplicas das
usadas pela personagem “Jade” da novela O Clone exibida pela Rede Globo, 2002.
Foram, entdo, percebidos alguns simbolismos que as identificam como jovens,
estudantes do Colégio Olavo e freqlientadoras da primeira fase do Ensino Médio, com
idade entre quatorze e dezesseis anos, marcadas por dimensdes sociais e histdricas

atribuidas pela convivéncia em grupos.



Ponto importante de ser destacado com relagdo as acentuagdes sociais e
histéricas ¢ a forma como as jovens atrizes portam-se frente aos demais alunos da escola
e também como portam-se na propria aula de Educacdo Fisica. No dia do primeiro
encontro estabelecido com o grupo, os meninos da turma estavam jogando futebol.
Algumas jovens estavam rebatendo uma bola de voleibol em “rodinhas”, enquanto as
outras estavam sentadas conversando. Estas atitudes sdo caracteristicas do grupo,
Colégio Olavo, pois em alguns casos as aulas de Educacao Fisica resumem-se a apenas
“rebater bolas” e/ou passear pelo patio do colégio, ndo existindo uma metodologia nem
mesmo um plano de trabalho com contetidos elencados para serem ministrados durante
o ano letivo. Este tipo de atitude faz com que o tipo de aulas citado torne-se rotina e,
pouco a pouco, assimilado pelo(s) grupo(s) de jovens que estudam no Colégio Olavo,
pois concluem que as aulas de Educacao Fisica devem ser ministradas de forma “livre”,
onde cada aluno pega o material referente a atividade que estd com vontade de
“praticar”.

Os jovens, assim como todos os outros seres humanos constituidos em sociedade,
trazem consigo as dimensodes sociais e historicas que lhes sdo atribuidas através da
convivéncia em grupos ¢ as observagdes relatadas acima exemplificam as dimensdes
espaciais e temporais do grupo pesquisado. Segundo Pich (1999) “a sociedade s6 pode
ser compreendida enquanto social-histdrica, isto é, situada num tempo € num espago
que ¢ conseqiiéncia da elaboragdo ou re-significagdo da historia anterior e fonte do
devir. Sem histoéria ndo ha criagdo” (p.14).

Uma sociedade elabora-se, entdo, através de fatos marcados historicamente que
sdo constantemente recriados, formando assim uma rede de significagdes tecidas pelos
sujeitos. As significacdes sociais existem através de representagdes autonomas, do

reconhecimento da sociedade como criadora de si mesma e também das representagdes



heterdbnomas do poder superior que a determina (como, por exemplo, a lei divina), além
da ideologia da classe que se tornou hegemonica nesta sociedade. Sendo assim, o
simbodlico e o imaginario estdo em constante mudanca, pois cada sociedade institui o
processo de elaboracao das informagdes pertinentes € ndo pertinentes determinando as
informagdes significativas, necessarias e suficientes que a organizardo, ainda que boa
parte desse processo ndo aconteca de forma consciente.

A constitui¢do da sociedade da-se, também, por influéncia da relacdo ser humano-
natureza estando impressa no cotidiano simbolico que toda sociedade cria para si,
inclusive através das interagdes e representacdes corporais, considerando que o corpo
humano ¢ social por ser permeado de sentidos que o criam como corpo social.

As representacdes corporais exercem papel preponderante no ambiente escolar.
Elas podem, de certa forma, determinar atos e atitudes dos jovens conforme o ambiente
escolar no qual estdo inseridos € o grupo ou subgrupo aos quais fazem parte.

As representacdes corporais sdo permeadas de expressdes que podem ultrapassar
a linguagem, apesar de ambas fundamentarem-se reciprocamente. As expressdes € a
linguagem estdo presentes nos gestos, nos movimentos corporais e, conforme o
ambiente, o aspecto expressivo do corpo podera dar origem a uma variedade de
comportamentos perceptiveis nas interagdes sociais.

Nas atitudes cotidianas realizadas no ambiente escolar, as expressdes e as
linguagens podem manifestar-se em diferentes graus, conforme a temporalidade e a
espacialidade.

No Colégio Olavo existem muitas possibilidades de representagdes
diferenciadas, conforme o tempo e o espago ocupado pelos jovens. Seu espaco ¢ muito
grande e em cada um de seus ambientes, antes da entrada para a aula e durante o

recreio, estdo repletos de grupos de alunos exercendo as mais variadas representagdes.



No diario de campo foram registradas observagdes realizadas durante os periodos em
que os alunos estavam fora de suas salas de aula. O olhar, no primeiro momento, foi
dirigido para as jovens atrizes € os ambientes que freqiientam, posteriormente dirigiu-se
o olhar para os demais alunos como forma de facilitar a compreensao das
representacdes corporais realizadas por eles no ambiente escolar.

No primeiro capitulo, na descrigdo do cenario principal descreveu-se as
instalagdes deste cenario. Observou-se que um subgrupo da turma de jovens pesquisado,
tanto na entrada para a aula quanto no recreio fica nas mesinhas localizadas na entrada
do Olavo. As integrantes destes grupos sdo, em sua maioria, alunas novas no Colégio e
rotuladas como integrantes de uma classe social considerada baixa.

“Ndo conhego todos os guris do colégio, porque fico so nas mesinhas na hora
do recreio. La so fica um determinado grupo de alunos, penso que sdo os mais
compenetrados e que ndo se misturam com aqueles que ficam perto do bar, os skatistas.
O pessoal que fica proximo ao bar é mais do estilo skate, usam mais roupas de marca,

sdo de outra classe social” ( Rebeca).

FIGURA 8- MESINHAS NA ENTRADA DO COLEGIO OLAVO



Outro subgrupo concentra-se nas proximidades do bar. Apresentam
caracteristicas muito parecidas entre si e afirmam, através de suas representagdes
corporais, o que Goffmann (1975) chama de “distintivos da funcao ou da categoria” que
sdao determinados pelo modo como se vestem, pelas caracteristicas sexuais, pela idade,
pelos padrdes de linguagem, pelos locais que freqiientam a noite e também pelos gestos
e impressdes repassadas através das atitudes corporais. Grosso modo, alguns alunos
rotulam o grupo de “mauricinhos e patricinhas” do Colégio.

“O local onde ficamos é o mais legal do colégio. E um pouco apertado porque é
passagem para o bar, mas é la que ficam os guris mais legais, fofinhos e queridos, sem

contar o jeito que eles tem para se vestir, que é bem legal também” (Rosana).

FIGURA 9- AMBIENTE DO BAR

A delimitacdo de fronteiras no ambiente escolar exerce importantes efeitos
simbolicos sociais e materiais. Conforme Louro (2000), “¢ importante demarcar o lugar
do outro simbolicamente, indicando o que significa estar 14, social ¢ materialmente,

excluindo e separando o sujeito que o ocupa” (p.70)



Os jovens, de uma maneira geral, no ambiente escolar fazem parte de diferentes
tribos que procuram se apresentar de formas distintas dos demais. A multiplicidade de
modos de ser e de aparecer, de cada grupo frente aos diferentes cendrios agrega aos
jovens marcas corporais que funcionam como codigos identitarios que os classificam
como participantes de uma determinada tribo.

Nos mais variados cenarios que compdem o ambiente escolar, membros de uma
determinado grupo devem compartilhar os mesmos codigos, falar a mesma linguagem e
até mesmo buscar a mesma aparéncia, podendo, para cada cendrio, possuir particulares
maneiras de representagoes.

Para se estudar as representagdes das pessoas em determinadas situagdes sociais
¢ necessario compreender, de acordo com este referencial de estudo, que estas pessoas
estdo constantemente representando. E através da expressdo de diferentes papéis que se
pode conhecer aos outros e a si mesma, pois ao apresentar-se diante dos outros seu
desempenho tendera a incorporar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade,
ao mesmo tempo em que os estara influenciando.

Conforme Teves (1992), “o conhecimento da esfera simbodlica da sociedade,
constituida de seres ideais, exige do pensamento caminhos sinuosos, imprecisos, porém
necessarios para figurar determinadas idéias sem as quais nao se pode falar em realidade
social” (p.29). A esfera simbolica a qual Teves refere-se, pode ser observada nas mais
variadas formas de se vestir que sdo incorporadas como valores reconhecidos por
determinada sociedade. No caso deste estudo, numa visdo macro de sociedade, fora do
ambiente escolar, as jovens atrizes compararam a forma que as revistas mostram a moda
a qual ndo condiz com a realidade em que vivem.

“Moramos em uma cidade do interior onde as pessoas sdo muito

preconceituosas. Ndo é com qualquer roupa que podemos sair. Eu gostaria de ser mais



ousada em minhas vestes diarias, mas ndo tenho coragem porque todas as pessoas na
rua ficariam olhando e me chamariam de louca ou de brega”. (Rosa)

Para essas atrizes, a percep¢ao social de onde vivem ¢ preconceituosa e interfere
na sua individualidade, fazendo com que ndo possam usar aquilo que gostam por uma
determinada “imposicdo social” e levando-as a incorporarem diversos valores
reconhecidos socialmente como sendo os ideais.

Para entender melhor o significado das representagdes Goffman (1975), define
representacdo como “toda atividade de um individuo que se passa num periodo
caracterizado por sua presenga continua diante de um grupo particular de observadores e
que tem sobre estes alguma influéncia” (p.29). O ambiente escolar possui varios
observadores, figurados pelos jovens que o freqiientam e que formam cada subgrupo
nele inserido. Por possuirem caracteristicas peculiares, os subgrupos podem exercer
influéncias sobre as pessoas que os integram. Pelo fato de permanecerem algumas
horas de seu dia no ambiente escolar, os jovens poderdo adotar estilos de representagdes
influenciadas conforme as estabelecidas por este ambiente.

No caso deste referencial de andlise ¢ importante dar énfase as representacdes
corporais, que poderdo ser formadas em fungdo de uma impressdo centrada em apenas
um foco visual tanto das atrizes como dos grupos que a cercam.

Quando estdo na presenga dos outros, as jovens atrizes poderdo incluir em suas
representacdes corporais sinais que podem acentuar mais ainda os seus modos de
expressarem-se, sinais que poderiam ficar ocultos se permanecessem despercebidos ou
obscuros.

“Gosto do meu rosto porque as pessoas o admiram por causa dos tragos de

india que possuo” (Regina).



Figura 10- DESENHO DO ROSTO

Os focos imagéticos estabelecidos pelo imagindrio social aparecem nas
representacoes das jovens atrizes positiva ou negativamente. A forma positiva
demonstra o gosto por suas caracteristicas corporais ¢ a forma negativa demonstra o
quanto nao estdo satisfeitas com suas formas corporais. O imagindrio de cada pessoa
permite-lhe manter representagdes corporais vinculadas a realidade e a individualidade
de cada uma, deixando externar marcas corporais mais vinculadas a sua subjetividade.
“Ndo gosto do meu corpo todo, penso que cada parte tem um defeito; acho que
ninguém olha para mim”. (Raissa).

Muitas vezes a ndo aceitagdo das formas corporais pode estar ligada a forma
como a grupo enxerga determinada pessoa. Para fugir desta situacao ela, entdo, utiliza-
se de ganchos que na maioria das vezes estdo presos diretamente ao seu corpo.

Para verificar como as jovens atrizes representam-se corporalmente, se ¢ de
maneira positiva ou negativa, utilizou-se de mais uma técnica durante uma das oficinas.

Cada jovem atriz recebeu uma folha e um lapis de cor. Como primeira agdo, elas

tiveram que fazer um risco continuo e grande no papel. A partir dele, desenhar alguma



parte do corpo que gostam ou que nao gostam desde que as caracterizasse socialmente.
Apos a conclusao do desenho explicaram o que expressaram:
“Desenhei minha orelha porque gosto dos dois brincos que uso, um deles na

parte inferior e o outro na parte superior” (Raquel)

FIGURA 11- DESENHO DA ORELHA

“Desenhei meu corpo todo e ainda usando vestido porque me odeio de vestido,
nunca vou usar, penso que todo mundo percebe e ficam me achando horrivel, por isso

desenhei a vassoura, me sinto uma bruxinha’(Rosa).
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FIGURA 12- DESENHO DA BRUXINHA



Para Castoriadis (1987),

o individuo ndo é so um primeiro encadeamento de representagoes — ou melhor,
uma primeira ‘“representagdo total” -, é também e principalmente, desse ponto
de vista, aparecimento ininterrupto de representagoes e modo unico desse fluxo
representativo, forma particular de representar, de existir na e pela
representa¢do, de se fixar em tal representagdo ou tal termo de uma
representagdo, de passar de uma a outra, de tal tipo de termo representativo a tal
outro e assim por diante (p.49).

No caso do grupo pesquisado e com relacao a sua faixa etaria, foi perceptivel a
preocupacdo extrema com a aparéncia fisica, negando algumas formas corporais que
possuem.

Em busca de mais um foco de andlise que propiciasse o entendimento das
formas particulares de representacdes corporais, foi proposto ao grupo de atrizes a
realiza¢ao da dinamica de grupo que utiliza um barbante. Nesta técnica, o grupo deve
ficar em circulo e as atrizes deverdo passar aleatoriamente um barbante entre si. A
primeira pessoa a falar segurara a ponta e respondera a pergunta solicitada jogando o
barbante para qualquer uma das demais logo em seguida. A questdo a ser respondida era
sobre como gostariam de ser fisicamente.

“Eu gosto como sou, so que eu gostaria de ser mais alta e mais magra, porque
me acho baixinha e gordinha” (Rubia)

Nao s06 através desta fala, mas a maior parte do grupo gostaria de ser mais alta,
magra, com seios e gliteos maiores. Ser alta e magra, com seios e gluteos grandes sao
as exigéncias das agéncias de modelo atualmente, disseminando estes padrdes por toda
a sociedade.

“Eu gostaria de ser assim tipo Mariana Gimenez, eu admiro muito o corpo dela,
acho muito lindo, eu queria ser como ela representada por seu corpo”. (Rogéria)

As opinides encontradas deixaram claro a passagem de um modo representativo

para outro, pois conforme a midia estabelece determinados padrdes as jovens atrizes



tentam copid-los. Pode-se estabelecer neste momento um encontro com as atitudes
cotidianas das atrizes pesquisadas e estudadas por Goffman e a teoria de Castoriadis
conforme visto acima.

As imagens, veiculadas pelos meios de comunicagdo de massa, desta forma,
adquirem um sentido que determinara as significagdes imaginarias como simbolos e que
tendem a indicar sua influéncia no sistema regulador estabelecido nos ambientes
escolares. Estes simbolos necessitam de uma reflexdo critica que poderd levar a
compreensdo dos significados das representacdes corporais das jovens no ambiente
escolar, motivadas conforme a ideologia do ambiente social, constituidas pelo
imaginario social, do qual os meios de comunicacdo de massa sdo seu grande porta-voz.

A escola, neste contexto caracteriza-se como uma realidade social/concreta que
possui ndo somente um cotidiano em termos de limites espaciais mas também seus
limites temporais. Este cenario proporciona aos seus atores € a suas atrizes a utiliza¢ao
de suas representagdes e também, nas formas particulares de existir, de se fixar e de
passar de uma representagdo a outra conforme o ambiente escolar que estiverem
presentes.

Através das representagdes corporais desenvolvidas no ambiente escolar, nao
importando o local em que elas estejam acontecendo, afasta a visdo do imaginario social
como sendo algo impossivel, aquilo que s6 existe na imaginagdo, ilusoério. Mas
aproxima a idéia de que ele representa um individuo ou um grupo de individuos através
das relagoes estabelecidas com o meio social.

Este capitulo permitiu a reflexdo acerca do imagindrio social e seus
simbolismos. O viés estabelecido entre os diferentes simbolos instituidos socialmente
favoreceu a compreensdo da influéncia que a midia exerce nas representagdes corporais

dentro de um ambiente escolar. Ao imaginario necessita-se incorporar outras categorias



de andlise como o cenario, a fachada pessoal, os grupos, os estigmas relacionando-os a

corporalidade e as representacdes corporais das jovens pesquisadas.



CAPITULO III

AS CULTURAS JUVENIS E AS SUBJETIVIDADES: compreendendo as

representacdes corporais em interacoes sociais.

As interagdes sociais dentro de um ambiente escolar ndo aparecem de forma
isolada, mas constituem-se, significativamente, nas representacdes corporais,
aparecendo mediadas por uma série de fatores que vao sendo reorganizados e
incorporados por cada uma das jovens atrizes.

Nesta pesquisa, priorizou-se alguns desses fatores construindo-os na forma de
categorias de analise, quais sejam: o cendrio onde se passam as agdes no ambiente
escolar, a fachada pessoal estabelecida por cada jovem atriz individualmente, os grupos
0s quais pertencem ao ambiente escolar, os estigmas desenvolvidos neste ambiente;
todos esses fatores pensados em associacao com a corporalidade.

Segundo Sholl (1992), desde a tradig¢do classica a educagdo ¢ entendida como a
acdo coletiva pela qual a sociedade inicia sua geragao jovem nos valores e nas técnicas
que caracterizam a vida da civilizagcdo, no sentido do aperfeicoamento da condig¢ao

humana “(p. 97). A escola® tem tradicionalmente como uma de suas fungdes basicas,

2 E importante destacar que ndo sera estabelecido um discurso sobre a escola e sua pratica pedagogica,

mas a analise refere-se a escola como cenario para observar os jovens e seus comportamentos dentro dela.



segundo este mesmo autor, “[...] ensinar a ler, escrever e contar” (p.97), possuindo,
neste contexto, um discurso impregnado de significagdes ideologicas.

Louro (2000), afirma que “o corpo parece ter ficado fora da escola” (p.60),
significando que a maioria dos processos de escolarizagdo preocupam-se
constantemente em vigiar, controlar, moldar, construir conhecimentos intelectuais.

E tdo presente a ideologia na educa¢io que, mesmo estando no século XXI
segundo conclusdes de Luckesi, ainda observamos no campo educacional,
caracteristicas da época dos jesuitas de 400 anos atras: ha a aplicagdo de certas teorias
escolares que eram pertinentes aquela época, como por exemplo, a exigéncia de que os
alunos fiquem sentados, oucam, observem e aprendam sem se mexer € se expressar.

Freire (1993), também aborda a questdo do ato de dominacdo e domesticacao
escolar, dizendo que ¢ “nas escolas que se aprende o melhor habito de sentar do que o
de refletir sobre as leis matematicas [...] e ndo para exercitar nossas inquietagdes”
(p.110). O autor refere-se as leis matematicas simplesmente como exemplo, porque o
siléncio, a falta de reflexdo, a falta de agdes corporais estdo presentes em todo o
contexto escolar, caracteristicas da sociedade burguesa que exclui, elimina e seleciona.

A histéria conta que na década de trinta, os pedagogos influenciados pelas
teorias da chamada escola nova defenderam a idéia de que a educagdo teria uma fungao
democratizadora, ou seja, a escola seria um fator de mobilidade social. A educagdo
brasileira, através da reproducdo ideoldgica, aparece como instrumento de reprodugdo
das relacdes sociais.

Analisando alguns fatores sociais, percebemos que nao é possivel existir uma
escola inica em uma sociedade dividida em classes. Pode-se observar uma escola que ¢

dividida, principalmente levando-se em conta a posi¢cdo social que as pessoas ocupam.



A escola apresenta-se desta forma para quase todos, separando seus integrantes,
inclusive nas tradicionais e melhores escolas inglesas.

Além disso, a propria estrutura escolar repete uma hierarquizagao tal qual existe
fora dela, reproduzindo as caracteristicas de divisdo de classes e mantendo os
privilégios de uma destas classes sociais.

E importante lembrar que é através da educagdo que ocorre a apropriagdo do
saber e esta socializa¢io ¢ necessaria para o funcionamento da sociedade capitalista. As
classes subalternas ¢ destinado apenas o saber que os aliene e os obrigue a aceitar aos
comandos da classe dominante. Desta forma, pode-se afirmar que ha uma possibilidade
de que quanto mais competente for a formagdo ¢ o dominio dos contetidos do saber,
mais condi¢des t€m o ser humano para entender as transformagdes sociais, lutando para
obter um maior acesso aos bens culturais da humanidade que auxiliardo na sua
percepgdo como um “ser’” integrante de um todo social. Considerando-se um ser social,
ele devera situar-se em sua realidade historica e social, entendendo sua condi¢do. A
estrutura escolar, tal como outras institui¢cdes sociais repletas de ideologia, sdo capazes
de mascarar estas condigdes, mas poderiam revelar e desvelar este mascaramento,
contribuindo na emancipacdo dos seres humanos, ainda que possa ocorrer justamente o
oposto, ou seja, quanto maior a informagao, maior a aliena¢do; independente disso, o
acesso aos conhecimentos socialmente construidos e sistematizados ¢ um direito social.

Alguns autores como Bordieu e Passeron, citados por Aranha (1993) consideram
que a escola ndo exerce necessariamente a violéncia fisica, mas sim a violéncia
mediante forcas simbdlicas, ou seja, pela doutrinagdo que forga as pessoas a pensarem e
agirem de determinada forma. Esta postura ¢ verificada através das atitudes tomadas
dentro do ambiente escolar que caracterizam alguns de seus valores ideologicos,

conforme os exemplos a seguir. Cada aluno ¢ estimulado a competir com os outros,



cuidar do material que € sO seu, tirar a melhor nota, ser o primeiro da classe, ou seja,
cada um para si. Os valores ligados a solidariedade, ao crescimento compartilhado e ao
espirito de cooperagdo sao deixados para segundo plano.

Os alunos que fracassam na escola ou ndo conseguem o mesmo sucesso de
outros, sdo ridicularizados e desprezados como ignorantes ¢ burros, podendo ser
desenvolvido neles os sentimentos de inferioridade e submissdo. Uma das
representacdes das for¢as simbolicas da ideologia é o desenvolvimento, no ambiente
escolar, do respeito e conservacdo da ordem social vigente, levando o estudante a
respeitar irrefletidamente as normas sociais, deixando de lado o desenvolvimento do
senso critico.

Segundo Medina (1989), “a escola, ¢ em grande escala, aquilo que as forgas
dominantes da sociedade desejam que ela seja. No sentido oficial, digamos assim, uma
de suas fungdes fundamentais ¢ manter o controle social através da estabilidade e do
ajustamento” (p.19).

A forma de pensar de Medina é observada na maior parte dos Projetos Politicos
Pedagodgicos conhecidos, pois 0s mesmos possuem em seus escritos a importancia da
escola para o cidaddo. Neles encontramos objetivos como: a escola deverd formar
cidaddos criticos, participativos e criativos. Mas, no cotidiano continuam ajudando a
formar “corpos doéceis”, ignorando este direito social de todos e a importancia de
integrar a dimensdo corporal neste processo. Para a sociedade capitalista ¢ muito mais
util desenvolver sujeitos obedientes, voltados a produ¢do, com uma educacio escolar
preocupada com a domesticagdo dos corpos.

Em uma das oficinas, uma das jovens atrizes manifestou sua opinido com

relacdo a forma como alguns professores do Olavo véem os jovens:



“Alguns professores ndo respeitam nossas opinioes, eles acham que sempre
temos idéias muito avangadas. Parecem ndo aceitar nosso jeito de falar, de vestir as
roupas rasgadas da moda, de usar bijuterias diferentes e extravagantes como piercings,
varios brincos na orelha, pintar os cabelos com tintas coloridas, usar roupas pretas e
outras coisas mais. Ja ndo sei mais o que pensar pois ou eles sdo muito caretas ou
querem modernizar seus pensamentos mas ndo conseguem acompanhar a juventude.
Isso me leva a concluir que muitas atitudes que os professores tomam para tentar
controlar os alunos é em razdo disso”. (Rosa)

As opinides de alguns professores refletem justamente o que Goffman (1975)
chama de “valores oficialmente reconhecidos pela sociedade” (p.41) ressaltando o
quanto as ideologias exercem influéncia sobre a sociedade, sendo que “um individuo
pode adotar estilos favoraveis as suas representagdes didrias” (p.41), conforme afirma o
autor citado, em referéncia a ideologia presente na sociedade a qual estdo inseridos.

Os jovens em ambiente escolar, principalmente no Olavo que é considerada uma
“escola jovem” percebem que sdo manipulados, controlados, vigiados e moldados,
efetivando o pensamento de Pais (1993), para quem a juventude ¢ vista como uma “[...]
categoria socialmente manipulada e manipulavel” (p.22).

A escola ainda parece ser vista como um aparelho que dociliza os corpos,
colocando-os a mercé do que Foucault (2000) chama de “principio de clausura”. Este
principio aparece em varios segmentos da sociedade, indicando a concepgdo de que
“[...] cada individuo deve estar em seu lugar; e em cada lugar um individuo” (p.123). A
escola ¢ mais um local onde devem estar apenas os individuos que mantém certas
caracteristicas idénticas entre si ocupando um lugar que ¢ somente seu, ndo podendo
manifestar opinides nem comportamentos diferenciados. Agindo assim, evitaria-se a

formacgao de grupos e de idéias coletivas, tolhendo também as manifestagdes corporais.



Utilizando-se do principio da clausura, a escola objetiva, ainda citando Foucault
(2000), “[...] conhecer, dominar e utilizar[...]”(p.123) os corpos que nela fazem-se
presentes. Entende-se que, os freqiientadores do ambiente escolar, em sua maioria
jovens, formam seus proprios grupos dentro deste ambiente, enquanto que os adultos
tentam desmobiliza-los das mais diferentes formas. Muitos professores encaram as
tribos de jovens no ambiente escolar como uma “unidade social”, uma equipe dotada de

“interesses comuns” que de certa forma sao de facil manipulacao (p.22).

Os jovens e suas culturas

A propria atitude dos professores, de um modo geral, também reflete a forma
como a sociedade vé o jovem. Para Pais (1993), “[...] a emergéncia das teorias
cientificas é sempre de natureza paradoxal. E, como as teorias, também os conceitos sao
paradoxos, até no sentido em que se multiplicam para cobrirem aparentes unidades da
realidade, como afinal acontece, como veremos, com o conceito de juventude” (p.22)

Para muitas pessoas, o termo adolescéncia ¢ visto como um mito ou quase um
mito que possui problemas de inser¢do social, profissional, problemas de droga,
delinqiiéncia, com os pais € com a propria escola, mudando até sua grafia para
“aborrescéncia”.

“Na visao dos adultos, os jovens sdo considerados imaturos e que vivem sempre
de mau humor. Nao ddo valor as nossas opinioes, dizem que sempre vamos na conversa
dos outros. NOs jovens gostariamos de ser menos desacreditados. Queremos que
confiem mais em nos” (Rosa).

Fisher, citada por Fraga (2000), referindo-se a alguns enunciados corriqueiros
manifestados por algumas pessoas que dizem o seguinte “esta crianga ¢ tdo

querida...pena que um anjo destes va se tornar um adolescente”(p.53). Certamente estas



pessoas fazem parte do rol de pessoas que véem os jovens como integrantes de mais
uma fase da vida que, segundo elas, ¢ marcada por certa instabilidade associada a alguns
problemas sociais. Complementam, ainda o pensamento dizendo que se os proprios
jovens nao se esforcam para solucionar tais problemas serdo apelidados de
“irresponsaveis” ou “desinteressados”.

Osorio (1992) define adolescéncia como uma “[...] etapa de transi¢do entre a
infancia e a idade adulta que coincide com os limites biologicos da puberdade” (p.130).
A utiliza¢do da puberdade como marco entre duas fases ndo ¢ a forma mais correta de
definir a chamada “adolescéncia”. O autor generaliza a adolescéncia como se fosse
igual em todas as culturas, desconsiderando que existem grandes diferengas culturais em
seu entendimento.

Ainda fazendo referéncia a outras defini¢des sobre adolescéncia, Outeiral (1994)
diz que “[...] a palavra adolescente tem dupla origem etimoldgica e caracteriza muito
bem as particularidades desta etapa da vida. Ela vem do latim ad (a, para) e olecer
(crescer), significando a condicdo ou o processo de crescimento, em resumo, ¢ o
individuo apto a crescer”(p.6). O proprio autor complementa sua explicagdo
esclarecendo que ad também deriva de adolescer, que se origina da palavra adoecer.
Assim entende-se que a dupla origem etimoldgica da palavra estd no fato de que a
adolescéncia, conforme este ponto de vista, serve para crescer ¢ adoecer (em termos de
sofrimento emocional, as transformagdes bioldgicas e mentais que estdo presentes nesta
fase).

Partindo da idéia do autor acima citada, muitas pessoas associam a adolescéncia
como uma fase que faz a passagem dos jovens para o mundo do trabalho, dos
compromissos, deixando de lado o mundo da fantasia e das brincadeiras, justificando,

assim a opinido de Rosa, descrita anteriormente. Desta forma, segundo Pais (1993), a



maior parte da sociedade vé que “[...] os jovens sdo tomados como fazendo parte de
uma cultura juvenil unitaria” (p.22), ou seja, ao chegarem a determinada faixa etaria as
transformagdes sao tantas que os caracterizam como unicos, estigmatizando-os das mais
diferentes formas.

A sociedade, em geral, vé os jovens, adolescentes como sdo chamados apenas
por uma determinada otica, pois, uma realidade historica deve ser entendida apds todas
as interpretacdes necessarias das tendéncias dominantes e ndo apenas por
acontecimentos e fatos particulares e separados.

Questiona-se entdo, sera que ¢ desta forma que os jovens se sentem?

As jovens atrizes integrantes do grupo pesquisado ndao gostam de serem
chamadas de adolescentes. Percebem certa discriminagdo quando o termo adolescente ¢
usado.

“Os jovens geralmente sdo vistos como inexperientes e que ainda precisam
aprender muito com a vida. Os adultos, principalmente nossos pais e mdes, gostam de
nos impor muitas coisas, ndo dando espago para conversas mais francas onde a gente
possa mostrar o que ja aprendeu.” (Rebeca).

Pais (1993) utiliza o termo “paradoxos da juventude” para tentar compreender os
“[...] diferentes sentidos que o termo “juventude” tem tomado e as manifestagdes e
sentido contrario que entre os jovens € possivel encontrar nos seus comportamentos
quotidianos, nos seus modos de pensar ¢ de agir, nas suas perspectivas em relacdo ao
futuro, nas suas representagdes ¢ identidades sociais” (p.23). Os paradoxos estdo
presentes em duas tendéncias de rotular os jovens. Uma delas toma a juventude como
uma fase da vida, fazendo parte de uma geragdo um tanto quanto conflituosa.

Esta tendéncia pode ser exemplificada através da opinido de Rubia, ao referir-se

a mais uma das reportagens da Revista Veja que estiveram disponiveis para que o grupo



lesse e emitisse sua opinido. A reportagem enfoca um assunto muito polémico para a
atualidade referente ao uso de drogas. Seu titulo ¢ “Meu pai fuma maconha comigo”
(Revista Veja, 14/11/2001), e tem como assunto principal o depoimento de um pai que
compartilha o uso de maconha com seus dois filhos. (Anexo 4)

“Muitas pessoas julgam os jovens porque os jovens ndo fazem nada entdo
procuram a maconha. Pois esta ai uma prova que isso ndo é verdade. Tem muitas
pessoas de idade que também usam e outras que ndo usam, como o exemplo daquele
pai”. (Rubia).

Outra tendéncia de andlise da juventude define-a como um “conjunto social”
(Pais, 1993, p.23) com caracteristicas diversificadas conforme a cultura, a situagdo
social, situagdo econdmica, interesses proprios, entre outras as quais estdo inseridos.
Esta ultima refere-se aos jovens como integrantes de uma unidade social sem
diferenciar-se das caracteristicas assumidas pelas criangas e também pelos adultos.

Desta forma verifica-se que ndo sdo somente 0s jovens que possuem seus grupos
de “iguais”, os adultos também possuem seus grupos distintos no ambiente de trabalho,
na familia, no lazer e cada equipe apresenta suas caracteristicas com suas proprias
marcas. O interessante ¢ que os adultos ndo visualizam estas caracteristicas de
pertencerem a conjuntos distintos assim como os jovens o fazem de maneira bem
aparente. “Estas atitudes de negacao explicam-se como sendo caracteristicas de mais um
simbolismo e da capacidade imagindria, pois pressupde a capacidade de ver em uma
coisa o que ela ndo ¢, de vé-la diferente do que €” (Castoriadis, 1982, p.154).

As jovens atrizes pesquisadas apresentam algumas caracteristicas que as
identificam como um conjunto social, fazendo referéncia a marca de calgados que usam,
o modelo das calgas e blusas e até mesmo no comprimento e corte dos cabelos,

conforme ja enfatizado no capitulo anterior.



Goffman (1975), refere-se a estas atitudes como sendo uma forma de idealizagdo
da sociedade com relagdo aos jovens e mais especificamente ao utilizar o termo
adolescente. Ele entende que uma idealizacdo sdo “os modos pelos quais uma
representacao ¢ “socializada”, moldada e modificada para se ajustar a compreensao da

sociedade em que ¢ apresentada” (p.40).

FIGURA 13- AREA NA ENTRADA PRINCIPAL

A juventude, entdo deve ser entendida como uma categoria socialmente
construida, formulada no contexto de particulares circunstdncias econdmicas, sociais ou
politicas; uma categoria sujeita, pois, a modificar-se ao longo do tempo (Pais, 1993,
p.29) Pode-se compreender que a juventude apresenta-se ora com caracteristicas
homogéneas quando comparada com outras geragdes e ora heterogénea quando vista
com atributos proprios diferenciando os jovens uns dos outros.

A juventude sendo vista através de seu cotidiano, transforma-se em uma
categoria socialmente construida trazendo consigo vérias caracteristicas da propria

cultura juvenil.



Conforme Pais (1993), o termo cultura juvenil ¢ compreendido “como o sistema
de valores socialmente atribuidos a juventude, isto €, valores que aderirdo jovens de
diferentes meios e condigdes sociais” (p.54).

Estes sistemas de valores, as mais variadas culturas juvenis que caracterizam as
representacdes, poderdo estar acompanhadas de outros componentes que auxiliardo no

seu entendimento, como por exemplo, o conceito de fachada organizado por Goffman.

Os cenarios e as fachadas nas representacoes corporais

Entende-se por fachada toda expressividade empregada pelo individuo durante
sua representacdo que ¢ muito bem expressa através das agdes corporais que poderdo ser
padronizadas intencional ou inconscientemente. Ela ¢ constituida pelo desempenho do
individuo realizado de forma geral e fixa e que auxiliard na definicdo da situacdao na
qual estara acontecendo a representagao.

Uma fachada apresenta-se como a forma que as jovens atrizes se colocam em
cada ambiente escolar, por mais especializada e singular que seja, pode apresentar
significacoes diferentes dependendo da situacao pratica a qual esta sendo aplicada.

Exemplifica-se: determinadas situacdes apresentam acgdes caracteristicas que
podem ser parecidas ou iguais a outras. Isso faz com que os observadores admirem tal
circunstancia, tomando por base experiéncias anteriores ou pensamentos estereotipados.
No ambiente escolar e no caso do grupo pesquisado percebe-se que as jovens atrizes
executam agdes corporais diferenciadas conforme o local da escola ao qual estdo
presentes.

Estas atitudes confirmam mais uma vez as observagdes realizadas por Goffman

quando ele afirma que



“se o individuo assume um papel que ndo somente é novo para ele mas
também ndo esta estabelecido na sociedade ou se tenta modificar o conceito
em que o papel é tido, provavelmente descobrira a existéncia de varias
fachadas bem estabelecidas entre as quais tem de escolher. Deste modo,
quando é dada uma nova fachada a uma tarefa, raramente verificamos que a
fachada dada é, ela propria nova” (p.34).
A fachada incorpora-se também outro componente que € o cenario, constituindo-
se, fachada e cendrio, como panos de fundo donde estara se desenrolando a agao.
Os panos de fundo sdo considerados como suporte que “[...] tende a permanecer
na mesma posi¢ao” (Goffman, 1975, p.29). Isso ¢ explicado quando aqueles que
representam em determinado cenario s6 o fazem diante dele. O ambiente escolar, para o

estudo em questdo ¢ considerado o cendrio principal onde se desenrolam diversas

representacdes, conforme o pano de fundo.

No grupo das jovens atrizes percebe-se as manifestagdes de mudancga de representagdo conforme

ocorre a mudanga do cenario,.

“A mde ndo da opinido quanto a forma como me visto ou me arrumo, mas o pai
ndo gosta que eu use algumas bijuterias como bracelete, brincos compridos, entdo
quando estou com ele ndo uso, mas quando desg¢o do carro coloco as bijuterias”
(Rose).

Neste caso a atriz Rose utilizou-se do cendrio escola para mudar sua atitude
perante uma proibi¢ao do pai que ndo gosta que ela use determinados tipos de bijuterias
quando esta com ele. Quando ela representa em cenarios nos quais o pai esteja presente,
age de uma forma, mas quando representa no cenario do Colégio Olavo utiliza outros
elementos para sua representacao.

Em outro momento do cotidiano do grupo pesquisado percebeu-se a mesma

caracteristica de mudanga de representacdo com relagdo a mudanga de cendario. Estas

atitudes justificam os parametros de analise de Goffman com relacdo aos panos de



fundo. Ele refere-se ao fato de que para cada pano de fundo ha um tipo diferente de
representacao, conforme o exemplo:

“Quando eu saio a noite eu gosto de usar uma calga justa, uma blusinha
Jjustinha e salto alto, principalmente porque sou baixinha dai eu tenho que usar um
salto basico, gosto de chegar no lugar com uma roupa que me percebam. Quando eu
saio a noite eu gosto de estar bem “estilo”, chamando aten¢do para algum detalhe em
minha roupa, ser diferente; de noite tem que sair diferente porque de dia saio muito
largadona; gosto de usar roupas que valorizem meu corpo”. (Rosa)

Rosa manifestou uma representacdo diferente daquela realizada no ambiente
escolar.

A interagdo existente entre o imagindrio social e as representagdes corporais
proporciona o encontro delas com o cendrio principal que é a escola. O ambiente escolar
se constitui num importante cendrio utilizado pelos grupos de individuos para
realizarem suas encenagdes, em fun¢do do tempo de permanéncia dos jovens neste tipo
de instituicdo e da importancia atribuida ao mesmo em suas vidas.

Para cada fachada o grupo pode representar um papel diferente, neste caso a
escola, por ter varios ambientes pode propiciar estas mudangas de representacdes
conforme o local onde os jovens estejam. Neste contexto acredita-se que as escolas, de
um modo geral s3o um espago de intervengao a partir de sua funcgdo social. Mas que
fungao social ¢ essa?

Na visdo de Goffman, a escola, pode ser considerada uma institui¢do social,
porque possui em sua fachada social uma significativa caracteristica de informacao
representada pelo “seu cardter abstrato e sua generalidade” (p.32), pois as

representacdes que se dao dentro do ambiente da escola Olavo s6 acontecem I4.



A escola ¢ mais uma instituicdo social a qual os sujeitos podem intervir
constantemente, mas ndo ¢ possivel compreender estes estabelecimentos como um
sistema simplesmente funcional nem como uma rede simbolica, pois conforme
Castoriadis (1982), “as institui¢des certamente sdo funcionais na medida em que
necessariamente devem assegurar a sobrevivéncia da sociedade considerada” (p.165).
Isso quer dizer que para realizar uma interpretagdo simbdlica das organizagdes escolares
deve-se perguntar, ainda conforme Castoriadis (1982), “[...] porque este sistema de
simbolos € ndo um outro; quais sdo as significagoes veiculadas pelos simbolos, o
sistema de significados ao qual remete o sistema de significantes; porque € como as
redes simbolicas conseguem autonomizar-se” (p.166). Sdo varios os simbolos que
podem ser analisados para tentar compreender a forma como a escola trata os seres
humanos. Um deles é compreender como a escola carrega suas significagdes, ja que
estas aparecem veiculadas a estruturas significantes e sdo escolhidas conforme
consideracdes formais ou estruturais, pois compreender os simbolismos ¢ um processo
bastante complexo.

Neste contexto percebe-se que a forma como a escola trata o sujeito faz com que
ele perca a comunicagdo empatica com sua dimensdo corporal, provocando o que
Gongalves (1994) chama de “descorporalizagdo” que para a autora, “¢é fruto da heranga
cartesiana que separou corpo ¢ mente, da midia que execre forte poder de persuasdao na
sociedade e do mercado que exige o desenvolvimento de corpos educados conforme
seus interesses ¢ necessidades, transformando o corpo em produto descartavel.

Quando a crianga entra para a escola tende a diminuir sua dinamicidade
especialmente porque o processo ensino-aprendizagem tende a ser visto como um ato
puramente mental pela escola, criando assim um processo crescente de

descorporalizacdo ou um novo tipo de dualismo. Os anos vao passando ¢ a concepgao



de podar/cercear o direito de mover-se ampla e livremente, de falar, de tocar, de usar
todos os seus sentidos e seu corpo para relacionar-se com 0s outros € com o meio vai
crescendo.

A escola ndo pode ser vista como possuidora de um ambiente independente dos
demais que alicercam a sociedade. Nao ¢ possivel supor que a simples presenga do
aluno na escola seja suficiente para que o processo ensino-aprendizagem ocorra em sua
melhor forma. O acesso ao saber, bem como o desenvolvimento dos alunos, dependera
de outros fatores de ordem econdmica, politica e social. O acesso ao saber
historicamente acumulado deveria possibilitar no ambiente escolar, o desenvolvimento
de competéncias como a autonomia, e as competéncias social e objetiva, como indica
Kunz (1994), caminhando no sentido da consideragdo pela inteireza humana em todas
as suas potencialidades.

O processo de reordenamento pelo qual o Colégio Olavo teve que passar
influenciou nas representacdes corporais dos jovens desta unidade escolar. O grupo das
jovens atrizes, ao ser indagado sobre o assunto, expressou opinides contrarias ao
processo de reordenamento.

“Gostaria que a escola continuasse como era, porque sinto um certo despreparo
em todo o ambiente para receber os jovens”.( Roberta)

O despreparo também estd presente na opinido do grupo com relagdo aos
espagos escolares.

“Nos, que somos o objetivo principal desta escola ndo temos espacos legais
para ficarmos, gostamos de sentar e conversar com nossos amigos e aqui quase nao

tem esses lugares” (Rosana).



FIGURA 14- PATIO INTERNO DO COLEGIO OLAVO

O processo educacional foi outro ponto que foi afetado pelo processo de
reordenamento, conforme observa¢ao de uma das atrizes:

“Vé so professora, até as aulas de Educagdo Fisica poderiam ser diferentes,
porque ndo temos uma sala especial para fazermos aulas de gindstica que para nos é
muito mais interessante. Eu pelo menos, ndo gosto e ndo jogo nenhum destes esportes
fico parada perdendo tempo, podendo estar cuidando do meu corpo melhor”.(Rita)

Hé um certo distanciamento da realidade dos jovens no ambiente do Olavo com
o processo educacional, inclusive com o despreparo dos professores, como fora citado
no inicio desta anélise, onde os proprios alunos sentem-se “criancinhas” perante as falas
de alguns professores do colégio.

Outra categoria de analise importante de ser enfocada neste estudo refere-se ao

“equipamento expressivo” vinculado a fachada pessoal. A ela sdo incorporadas algumas



marcas tais como o vestuario, o sexo, a idade, a aparéncia, padroes de linguagem, gestos
e expressoes corporais, entre outros.

A fachada pessoal pode ser subdividida em aparéncia e maneira. A primeira
refere-se aos estimulos que informam o estado ritual temporario do individuo e podem
revelar o status social. J4 as maneiras sdo entendidas como aquelas “que funcionam no
momento para nos informar sobre o papel da interacdo que o autor espera desempenhar
na situagdo que se aproxima” (Goffman,1975,p.31).

Observa-se que a fachada pessoal apresenta-se fortemente representada nas
atitudes cotidianas do grupo. Quando indagadas de como gostariam ser, conforme suas
aparéncias, estabeleceu-se novamente uma ponte com a forte influéncia que a midia
exerce nas opinides do grupo, intervindo inclusive na propria maneira de serem.

“Ndo gosto, talvez do meu corpo inteiro, mas eu gostaria de ser um pouco mais
magra, ser um pouquinho mais bonita” (Raissa).

A técnica do barbante, descrita anteriormente, permitiu ao grupo verbalizar seus
pensamentos relacionados a forma corporal que possuem e aquela que gostariam de ter.

“Eu gostaria de mudar, ndo gostaria de ser gorda, gostaria de ser mais magra e
mais bonita, sem me comparar com alguma outra pessoa”( Rebeca)

Ligada a aparéncia, conforme observado, estd um forte valor relacionado a
subjetividade de cada uma delas. Ao se analisar o que ¢ feio e o que € bonito estara se
estabelecendo padroes de beleza ou de feitra que também estardo enraizados nas
ideologias dominantes das mais diferentes sociedades que existem.

A aparéncia também nos permite analisa-la de outro angulo que faga referéncia a
maneira de se vestir dos atores ¢ atrizes do Olavo. Conforme as anotagdes realizadas no
diario de campo apds observagdes realizadas no grupo das jovens, percebeu-se que

todas elas usam roupas de marcas conhecidas e eleitas pelos jovens como sendo as



marcas adequadas a idade deles. Marcas como “All Star”, “Drop Sista”, “Mormai”,
“Melissa”, “Zoomp”, “Ellus”, “Billabong”, “Maha”, “Long Island”, sdo as principais.

“Eu acho que as pessoas, aqui em Concordia, ndo usam roupas da moda, mas
daquela loja “x”, porque ld tem roupas de marca” (Raquel)

As imagens veiculadas pela midia as quais as jovens atrizes manuseiam,
induzem a vontade de usar roupas parecidas com aquelas mostradas nas revistas,
conforme Rebeca comenta:

“Eu acho ridiculo esse negocio de comprar qualquer roupa e, para andar com a
roupa da moda, tipo tem uma calga velha, tira a etiqueta e coloca em uma roupa nova
que ndo é da mesma marca para que vire roupa da moda”.

A forma de olhar, ler e criar imagens também sdo atos simbdlicos que
manifestam a cultura de cada grupo, sendo interiorizadas pouco a pouco, por cada
pessoa. As culturas a que se faz referéncia dizem respeito a mudancas de pensar, usar o
corpo, a ouvir, a olhar, a experenciar, a classificar e a identificar experiéncias partindo
de um repertério que ¢ compartilhado com o préprio grupo, “enfim, aprendemos a
simbolizar e decodificar simbolos estabelecidos” (p.424), conforme Achutti. Para o
autor, a forma de interpretar os simbolismos esté relacionada com a criagao e leitura de
imagens. Estas sdo determinadas conforme a época que se apresentam: “o olhar ¢
aprendido, ¢ treinado de forma articulada com outros olhares. O olhar ndo ¢ individual,
ele ¢ determinado social e conjunturalmente. E em fungéo do tipo de olhar de uma dada
época que sdo determinados os tipos de imagens ¢ de que forma as pessoas se
relacionam com elas”, (p.425).

Partindo do principio que as imagens exercem forte influéncia nas atitudes das

pessoas de um modo geral, fotografias foram utilizadas nas oficinas com o objetivo de



buscar as mais diferentes formas de representagdes corporais assumidas pelo grupo
pesquisado.

Para Helfer (2002), “a fotografia ¢ a vida contada através da imagem.
Testemunha de uma época ¢ também signo de sensagdes verdadeiras e documento da
historia” (p.121). A histdria a que se refere a autora também ¢ a histéria de vida de cada
um dos integrantes da sociedade.

As imagens fotograficas podem ser entendidas como um meio de fazer registros
sociais, podendo determinar a maneira das pessoas olharem o mundo ¢ a si proprias.

Segundo Achutti, (2001) “o olhar fotografico ¢ uma das formas do olhar
etnografico; assim como o antropdlogo, o fotografo busca uma espécie de revelagdo da
vida do outro” (p.430) (grifo dela).

Tal como as revistas, que através de suas fotos sdo capazes de induzir a
formacao de opinides nos mais variados meios sociais, tornando-se um simbolismo para
aqueles (as) que as manuseiam, as reproducdes fotograficas também estabelecem as
mesmas relagdes simbodlicas. As representagdes corporais das jovens, desta forma,
tendem a aparecer conforme as imagens vistas nas fotografias.

Foi solicitado ao grupo, em um primeiro momento que selecionassem fotos que
deveriam conter suas imagens, classificando-as conforme o seu gosto individual. A
oficina, entdo, desenvolveu-se da seguinte forma, cada uma mostrou a foto que lhe
agrada e explicou o motivo da escolha. Posteriormente realizou o mesmo com a foto
que ndo lhe agrada também externando os motivos pelos quais realizou a escolha. Foi
dificil selecionar alguns depoimentos para deixar registrado neste estudo, pois todos
foram de grande valor para a pesquisa.

“Eu gosto da minha foto quando eu tinha um ano e oito meses porque parego

uma bonequinha, bem fofinha, assim como gosto da foto que tirei com minhas amigas



no baile Azul e Branco. Trouxe, também uma foto quando eu tinha doze anos e ndo
gosto dela porque estou com “orelhas de abano”. (Rosana)

Assim como Rosana, outras atrizes também levaram fotos suas quando ainda
eram criangas, justificando das mais diversas formas, conforme apresentado, a
preferéncia por estas fotos.

“Gosto das minhas fotos quando era bebé. Ndo gosto desta foto da minha
primeira comunhdo, assim como ndo gosto das minhas fotos atuais”. (Ricarda)

Quanto as fotos que ndo gostam, todas levaram reprodugdes atuais, ou seja de
imagens registradas apoOs terem treze anos. Esta atitude mostra o quanto dao
importancia a aparéncia, confirmando o que elas proprias anteriormente falaram e
representaram através do desenho que ndo estdo muito satisfeitas com a aparéncia
corporal que possuem atualmente, deixando aparente caracteristicas das culturas juvenis
assimiladas por elas.

Freqiientemente, espera-se uma compatibilidade entre aparéncia e maneira. Esta
compatibilidade sera expressa através das diferencas entre situagdes sociais
estabelecidas e expressas pela congruéncia nas indicagdes dadas em um papel de
interagdo esperado. Pode-se exemplificar através de atitudes tomadas pelas pessoas
quando aparecem diante de determinado publico e que sdo completamente diferentes
das atitudes que tomam em outros lugares.

Segundo Goffman (1975), “uma determinada fachada social tende a se tornar
institucionalizada em termos das expectativas estereotipadas abstratas as quais da lugar
e tende a receber um sentido e uma estabilidade a parte das tarefas especificas que no
momento sdo realizadas em seu nome. A fachada torna-se uma “representagdo coletiva”

e um fato, por direito proprio” (p.34)



Ainda utilizando os registros fotograficos como manifestacao da cultura juvenil,
cada atriz, usando uma maquina fotografica registrou imagens de pessoas que acham
bonitas e de pessoas que acham feias. As pessoas escolhidas para serem fotografadas
foram todas dentro da faixa etaria das jovens atrizes pesquisadas e freqiientadoras do
ambiente escolar, em sua maioria meninos quanto ao critério “bonitos”. Esta atitude
mostra-nos o quao importante ¢ este ambiente para elas, pois passam vdrias horas de seu
tempo nesse espaco.

“Os dois meninos que fotografei ndo possuem uma beleza fisica, eles tem uma
beleza natural, o jeito de eles andarem, de falarem, eles dangam super bem “hip-hop”,
eles, nossa, parece que fazem tudo certo;, mesmo que eles facam alguma coisa errada
ou nojenta ndo parece porque foi eles que fizeram”. (Rogéria)

As observagdes realizadas pela jovem atriz mostram que a aparéncia € maneira
sdo importantes no momento que estabelecem relacdes com outros componentes do
grupo relativo ao ambiente escolar.

“Tirei a fotos destas duas porque elas sao muito horriveis. Pensam que sdo o
maximo puxando a barriga para dentro para parecerem magras e na verdade sdo umas
gordas, parecem um “boto”. (Raquel)

Aos conceitos de belo e feio estdo vinculadas as aparéncias das pessoas e
também suas maneiras de se vestir e se portar em determinados ambientes.

“No colégio tem muito pia feio, mas este, que estuda de manhd, é muito, muito
feio, ele ¢ gordo, nojento, esquisito, baixinho, a cara dele é feia, ele ¢ meio branco, é o

cumulo”. (Rebeca)



O corpo e seus estigcmas

Estd presente também na andlise realizada através das percepgdes das
representacdes corporais no ambiente escolar alguns estigmas e atitudes estereotipadas
instituidas socialmente.

“Tem um outro guri que eu acho bonito, mas ele se veste muito mal, estd
sempre com a mesma roupa; ele sempre usa um cal¢do, uma camisa laranja, um boné
que esconde o rosto dele, ele tem uma mochila toda colorida, horrivel”.(Regina)

Freqiientemente encontra-se no grupo de jovens certos estigmas referentes as
mais variadas caracteristicas. E importante lembrar que o termo estigma foi criado e
amplamente usado pelos gregos. Sua criagdo fazia referéncia a sinais corporais que
representam o ‘“status moral” de quem os possuia. Estes sinais corporais ndo se
resumiam apenas a sinais congénitos, mas sinais feitos com ferro, fogo ou cortes que
simbolizavam o qudo marcado era o individuo e significavam que este deveria ser
evitado socialmente.

Hoje, o sentido da utilizagdo do termo assemelha-se ao sentido original, porém
na maioria das vezes ¢ aplicado a desgraca e ndo as evidéncias corporais.

Segundo Goffman (1982) “um estigma ¢, na realidade, um tipo especial de
atributo e esteredtipo” (p.13). Muitas vezes tanto os atributos quanto os esteredtipos sdo
usados de forma depreciativa. Em muitos casos um atributo que estigmatiza alguém
pode ser normal para outro. No caso dos jovens, os atributos sdo demarcados pela
propria sociedade.

“Nos fotografamos este nosso colega porque ele é muito feio, bem esquisito. Ele
usa uns oculos “fundo de garrafa” , além do mais ele é grosso, sarna, chato; e tem

mais, tem um cheiro muito ruim nas axilas”. (Rogéria e Rose)



Os estigmas, segundo o proprio Goffman (1982), podem ser subdivididos em
trés tipos nitidamente diferentes e importantes de serem levantados nesta analise. O
primeiro diz respeito as abominag¢des do corpo, ou seja, as mais variadas deformidades
fisicas. Como segundo tipo aparecem as culpas de carater individualmente definidas,
por exemplo, vontade fraca, crengas falsas e rigidas, desonestidade, entre outras. E
como terceiro tipo aparecem os estigmas tribais de raga, nagdo e religido que “[...]
podem ser transmitidos de linhagem para linhagem e contaminar por igual todos os
membros de uma familia” (Goffman,1982, p.14). Os trés tipos de estigma citados
possuem caracteristicas que rotulam quem os possui, pois esta pessoa contendo algum
traco que chama a aten¢do das demais pessoas da sociedade, faz com que ela se afaste

e/ou os demais membros da sociedade se afastem dela.

FIGURA 15- TRIBO DE JOVENS



Quando se faz referéncia a jovens, especialmente a grupos em que 0s jovens
estejam inseridos, sejam eles de que géneros forem, percebe-se que as manifestagdes
referentes aos estigmas tribais de raga, nacao e religido aparecem com freqiiéncia.

Alguém que possua um estigma, muitas vezes ¢ discriminado das mais variadas
formas. E comum a sociedade utilizar termos como aleijado, retardado, vagabundo
como forma de justificar a representacdo a qual determinada pessoa possui. Para
exemplificar, quando se vé um grupo de jovens com roupas pretas, com fotos de bandas
nas camisetas, toucas de 13, cal¢as rasgadas, normalmente rotula-se o grupo como
“drogados, vagabundos, ladroes, traficantes, etc”.

“As pessoas rotulam muito a gente, se vocé esta com um amigo as pessoas jd
acham outra coisa, até nos mesmas rotulamos muito os outros, se a gente vé alguém se
vestindo diferente a gente acha que a pessoa ja é “prostituta’ ou “drogada’ ou alguma
coisa assim” ( Regina).

Pode-se entender o termo rdétulo como sindnimo de estigma, pois conforme a
opinido de Regina, ¢ perceptivel em outros meios sociais, ndo somente na escola a
utilizagdo de marcas tribais ou de grupos.

Em um ambiente escolar como é o Olavo, os estigmas aparecem com
freqiiéncia, conforme se verificou tanto nas manifestacdes verbais das jovens atrizes,
quanto nos registros fotograficos realizados por elas. A utilizagdo da maquina
fotografica era para ser feita individualmente, porém, por acharem o mesmo jovem feio,
tiraram apenas uma foto dele, justificando sua feitira por usar 6éculos com lentes fortes,
roupas de marca desconhecida e possuir um comportamento diferente. Mas nido sabem
que este jovem ¢ epilético e por tomar remédios muito fortes acaba tendo atitudes
diferenciadas dos demais do grupo. H4 uma certa tendéncia a estigmatiza-lo e até

mesmo despreza-lo no grupo formado por alunos de uma mesma sala de aula.



As manifestagdes de estigmas de raca marcam presenga no grupo das jovens
atrizes, conforme ¢ possivel verificar nas proximas falas:

“Eu acho este guri feio porque ele é baixinho, gordo, cheio de espinhas,
orelhudo, além do mais tem os cabelos vermelhos; olho para ele e vejo o “Dumbo”
(elefantinho que tem grandes orelhas, personagem dos filmes infantis da Disney)”.
(Rosangela)

“Eu também acho este vermelho horrivel, ele parece parente da Pimentinha
(personagem de desenhos em quadrinhos)”. (Roberta)

Ao conceito de fachada social, especificamente aparéncia e maneira, associa-se a
realizacdo dramatica como nas atitudes manifestas pelos individuos durante uma
interagdo. Isso quer dizer que, em determinados grupos ou bases, os individuos podem
assumir certas praticas com mais énfase do que em outros locais.

Os jovens podem comportar-se dessa maneira, pois tem a possibilidade de parecer
bastante sérios diante dos pais e professores e com seus amigos ter um comportamento
oposto. Eles proprios incorporam as influéncias sociais e as transferem para suas
representacdes diarias, seja em casa ou no ambiente escolar, pois cada representagdo
que ocorrerd em diferentes areas da vida tera um toque pessoal, especial e unico.

Uma realizagdo dramatica pode ser muito bem representada nos grupos ou
equipes, onde cada integrante assume um papel frente aos demais.

Goffman (1975) define equipe como “um conjunto de individuos cuja intima
cooperagdo € necessaria, para ser mantida uma determinada defini¢do projetada da
situacdo. Uma equipe ndo ¢ um grupo em relagdo a uma estrutura ou organizagao, € sim

em relacdo a uma interagdo, na qual ¢é mantida a definicdo apropriada da

situagcao”(p.99).



Os jovens convivem em grupos no ambiente escolar e cada grupo desenvolve suas
caracteristicas peculiares. Todo representante de uma equipe torna-se significativo a ela.
Esta significacdo também esta associada a exigéncia de que seus membros apresentem-
se sob o aspecto determinado por ela para que possam ser efetivos integrantes da
referida equipe. Para o jovem a experiéncia no grupo ¢ muito significativa. Através dela,
desenvolve um processo de aquisi¢do de padrdes de comportamento, crengas, normas e
motivos criados pelo proprio grupo ao qual estdo inseridos.

As representacdes corporais também estdo presentes no comportamento dos
integrantes de uma equipe e s3o construgdes individuais de um imaginario criado
socialmente. O simbolismo das representagdes corporais também ¢é componente da
impressao e da compreensao que tenderdo a definir a encenacdo dos jovens, em fungao
da duragdo do tempo e do espago em que estardo inseridos.

Houve um momento, durante as oficinas que a discussao foi sobre as fotos que
todas elas tiraram. O assunto tratado foi em relacdo as aparéncias, as maneiras ¢ também
aos estigmas que foram retratados. O grupo apresentou opinides homogéneas com
relacdo a achar determinada pessoa bonita ou feia. As atrizes, integrantes de um
determinado grupo, que € representado pela sala de aula que dividem, enquadram-se nos
parametros de analise do imaginario e das representacdes com relacdo as maneiras de
pensar e de agir.

Sendo o imaginario determinante das obras do sujeito, a corporalidade também
se elabora através do imaginario social, assim como das proprias subjetividades. Soares
(1994) explica esta questdo pelo fato de que “a materialidade corporea foi
historicamente construida e, portanto, existe uma cultura corporal, resultado de
conhecimentos socialmente produzidos e historicamente acumulados pela humanidade

que necessitam ser retragados e transmitidos para os alunos da escola”(p.39).



Castoriadis (1995), entende que a estruturagdo das interagdes corporais
[...] encontra apoio na corporalidade, na medida em que o mundo dado a
sensorialidade ja é necessariamente um mundo articulado, na medida também
em que a corporalidade ja é necessidade, portanto que objeto material e objeto
humano, alimento como acasalamento sexual, ja estdo inscritos no interior dessa
necessidade, e que uma relagdo com o outro objeto e uma relagdo com o outro
humano, portanto uma primeira “defini¢do” do sujeito como necessidade e

relacdo com o que pode satisfazer essa necessidade, ja esta carregada por sua
existéncia biologica. (p. 176)

Assim, a corporalidade humana se expressa, também, através de praticas, gestos,
posturas, linguagem pessoal constituida e constituidora da linguagem do mundo. No
ambito coletivo, a corporalidade identifica uma sociedade, tornando-se a institui¢ao
social do sujeito que ¢ também a incorporagdo dos sentidos que sao inscritos no corpo,
veiculados das mais diversas formas. As praticas corporais dominantes em uma dada
sociedade instituem o corpo social dos sujeitos, fazendo parte das dimensdes de ser
social do humano. Ainda com base no pensamento castoriadiano, a corporalidade
assume o papel de ligagao do sujeito com os outros e o mundo. Pois, segundo o autor, o
corpo ¢ “[...]Jo suporte desta unido do sujeito e do ndo sujeito no sujeito, o eixo desta
articulacdo de si e do outro € o outro, esta estrutura “material” plena de um sentido
virtual.” (p. 128)

Gongalves (1994) refere-se a esta problematica partindo em busca de uma
compreensao do “corpo préprio”. Segundo a autora,
“o “corpo proprio” transforma-se no decorrer de nossa vida, por meio de nossas
experiéncias. A partir do ‘corpo proprio’ e do contato com o mundo em uma
determinada situagdo, estruturamos e reestruturamos nossa percepg¢do e nossd

interpretagdo do mundo e agimos neste mundo, transformando este mundo, ao
mesmo tempo que transformamos a nos mesmos”.(p.151)

O movimento humano deve ser entendido como algo que possui seus significados
e que por meio de suas experiéncias o individuo consegue objetivar todas as suas agdes.
Seguindo 0 mesmo raciocinio, todas as expressdes corporais sdo capazes de exprimir a

complexidade que compde o ser humano.



Ao executar determinado gesto, a pessoa, descreve sua personalidade, a sua
histéria de vida, sua individualidade, sua ideologia. No ambiente escolar ¢ possivel criar
condigdes para que o ser humano possa desenvolver-se e ter consciéncia da constru¢ao
de sua sensibilidade através da sua relacao de unidade e diversidade com o mundo; um
ser que expressa os conhecimentos acumulados historicamente por suas intervencdes
sociais; um ser que através da comunicacdo corporal da sentido as suas ac¢des; € um ser
que cria e significa, pois € capaz de captar o novo em cada situagdo atribuindo novos

significados as suas proprias agdes.



CONSIDERACOES FINAIS

Quando se deseja realizar uma analise da vida cotidiana de um determinado
grupo social, ¢ necessario estabelecer formas mais adequadas de penetrar neste
cotidiano. Desta maneira ¢ possivel obter informagdes mais precisas a respeito das
atividades cotidianas de determinado grupo, no caso deste estudo, composto por jovens
do sexo feminino.

A utilizacdo da metodologia baseada nos pressupostos etnometodologicos,
permitiu a pesquisadora adentrar no cotidiano do grupo pesquisado através das
interagoes, gestualidades, desenhos, fotografias e falas, linguagens do proprio grupo.

Através de suas falas, as jovens atrizes puderam demonstrar sua percepcao sobre
o contexto cultural no qual estdo inseridas. Este contexto ¢ caracterizado, em primeira
instancia, pelo ambiente escolar, juntamente com as influéncias que trazem do meio
familiar e da propria sociedade. E importante chamar atengdo para a escolha da
metodologia, pois esta favoreceu um bom entrosamento entre a pesquisadora e as jovens
atrizes. Estabeleceu-se um lago afetivo muito grande entre as partes, o que pode ter
auxiliado na coleta dos dados, pois as jovens atrizes sentiram-se a vontade na presenca
da pesquisadora, externando com sinceridade suas opinides. Durante as oficinas,
seguidas vezes comentaram que gostariam de continuar com o trabalho, pois no
ambiente escolar ndo sdo ouvidas ou nunca t€m tempo para falar delas proprias, de suas

curiosidades, seus anseios, suas dificuldades...



Como uma das tematicas centrais desta investigagdo foi a representagcdo corporal
das jovens no ambiente escolar, neste caso o Colégio Olavo, foram perceptiveis as
caracteristicas do imagindrio social nestas representagdes; compreendeu-se nas
manifestagdes das jovens, a influéncia de determinadas ideologias constituidoras do
imagindrio social, presentes tanto no ambiente familiar quanto no ambiente escolar.

O imagindrio esta relacionado a algo ilusério, mas também assume sua
concretude no cotidiano de uma sociedade. Pode-se conhecer algumas de suas
influéncias quando as jovens atrizes manifestaram sua vontade de usar piercings, cal¢as
de cintura baixa e rasgadas (como dita a moda), cabelos coloridos, roupas mais ousadas
e sdo, de certa forma, proibidas e reprimidas pelas opinides familiares e pelas atitudes
de determinados grupos na escola. A expressdo destas jovens atrizes, ao usar
determinadas modas, ¢ de contestacao as opinides de seus familiares que as chamam de
“drogadas”, “rebeldes”, “do contra”, etc., ndo compreendendo que estas modas sdo, ao
mesmo tempo fruto de uma ideologia do consumo, também uma linguagem simbdlica
da juventude, de uma maneira geral.

Cada meio social ¢ influenciado pelo imaginario social que é rico em simbolos
que sdo instituidos ideologicamente em todas as instdncias sociais. A escola, neste
contexto, ¢ considerada como importante meio social que exerce influéncias
determinantes na formacao dos jovens em geral. Esta influéncia da escola institui-se nao
somente pelos conteidos e metodologias desenvolvidas dentro dela, mas pelos
relacionamentos estabelecidos pelos jovens neste ambiente, pela constituicdo de grupos
e pela recriacdo de uma cultura juvenil que tem sido esquecida ou secundarizada pelos
professores e pela instituicao.

Quando dirige-se o olhar para as representacdes corporais de jovens do sexo

feminino no ambiente escolar, encontra-se marcas diferenciadas na corporalidade destas



jovens. A escola continua priorizando a memorizacdo dos contetidos e sua forma
repetitiva de mostrar o que o estudante aprendeu. Deixa de lado a espontaneidade, a
liberdade, a criatividade, tanto em seus conteudos quanto na valorizacdo das
representacdes corporais. Para que ela possa contribuir com a emancipacao social,
deveria estar centrada numa perspectiva de educacao integral dos seus atores principais
- os estudantes -, e ndo apenas direcionada a somente um ou outro de seus componentes.

A condigdo corporal essencial do ser humano, sua presenca no mundo por meio
do corpo, cria e expressa-se tanto verbal quanto corporalmente, mostrando diferentes
sentidos e significados na forma como pode ser entendida a corporalidade. Esta
dimensdo corporal possibilita com que os seres humanos aprendam ndo somente com a
inteligéncia e com a razdo mas através de seu corpo, de sua sensibilidade, de sua
imaginacao.

Sendo assim, eles sdo considerados como seres singulares e multiplos ao
mesmo tempo. Singular porque ndo hd ninguém igual no universo, portanto, ¢ “ele
proprio”; e multiplo porque partilha de um mesmo imaginario social adaptando-se a ele
e assimilando-o.

Este ser historico-social expressa, através de sua corporalidade, sua histéria
individual bem como a historia de uma sociedade. E por meio do corpo que as jovens
podem expressar sua interioridade e ¢ também através dele que elas podem receber,
codificar e traduzir os estimulos do mundo externo ao seu ambiente social.

Com referéncia as representagdes corporais, destaca-se outra categoria de analise
importante para este estudo. Mais um simbolismo identificado no grupo das jovens
atrizes foi a midia representada pelas revistas que elas gostam de ler, pois contém

assuntos de total interesse para este grupo pesquisado. As revistas sugerem simbolos



que sdo incorporados nas atitudes cotidianas das jovens como as roupas que usam, 0s
cortes de cabelo, as bijuterias, as maneiras de agir, entre outros.

Os focos imagéticos predominantes no ambiente escolar determinam as
representacdes corporais que as jovens atrizes constituem nos mais variados cenarios
que compoem o Colégio Olavo, como por exemplo, a entrada da escola, o bar, o patio
interno, entre outros. Para cada lugar hd a incorporacio de uma fachada pessoal
diferente, estabelecendo modos diferenciados de se portar, de se vestir e até¢ mesmo de
falar. Essas categorias de analise estdo contidas nas caracteristicas individuais de cada
subgrupo que freqiienta o ambiente escolar respectivamente ¢ que foi relatado pelo
grupo das jovens atrizes.

Cria-se, assim, uma rede de estereotipos, constituida pelo imaginario e, como
parte constituinte deste, pela midia. A fachada pessoal usada para a representagdo em
determinado local, torna-se uma fachada coletiva, pois os integrantes do mesmo grupo
tendem a representar-se de maneiras muito parecidas, quase iguais. S3o os esteredtipos
que determinam quem e quando determinado jovem pode adentrar em um ambiente
diferente daquele que estd acostumado a representar.

Percebeu-se também nesta pesquisa, 0o quanto os estigmas estdo presentes nas
atitudes, comportamentos ¢ a¢des do grupo das jovens, sejam aqueles considerados
feios, gordos, ou aqueles que usam roupas que nao estdo na moda, 6culos com lentes
grossas, entre outras coisas que os estigmatizam. As jovens atrizes atribuem uma grande
significagdo aos estigmas criados pelo imagindario e pelas ideologias sociais.

Um estudo realizado dentro de um ambiente escolar, em um determinado tempo
e com determinado grupo, neste caso jovens do sexo feminino, apresenta determinadas
caracteristicas que podem modificar-se a cada momento. Por este motivo ¢ que sugere-

se que este estudo seja realizado com jovens do sexo feminino, mas que compreendam



outra faixa etdria, bem como com os jovens do sexo masculino. Também pode-se
aprofundar a andlise relacionada a midia, de um maneira geral (revistas, jornais,
televisao, radio, Internet) e sua influéncia na representacdo corporal dos jovens de
ambos os géneros no ambiente escolar e suas relagdes com o imaginario social.
Pesquisar sobre o imaginario social e as representacdes corporais de jovens no
ambiente escolar permitiu a pesquisadora conhecer ¢ compreender o cotidiano deste
importante ambiente social. Adentrar neste ambiente, que ¢ freqiientado por jovens,
permite uma maior aproximacdo com eles proporcionando um entendimento mais
verdadeiro de suas atitudes, relacionamentos e representagdes. Este estudo foi relevante
pois seus resultados poderdo auxiliar na pratica pedagogica, levando em consideracao as
culturas juvenis no que diz respeito a praticas corporais diferenciadas, tanto nas aulas de
Educacdo Fisica quanto nas demais disciplinas no Ensino Médio, possibilitando uma
maior comunicagdo com os jovens ¢ de cada jovem com sua dimensdo corporal.
Percebeu-se ao longo deste estudo que cada vez mais torna-se necessaria a aproximagao
entre os adultos e os jovens em nossa sociedade, tanto no ambiente escolar quanto fora

dele.
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vejas e bancos, os craques brasileiros
embolsam, com a dinheirama paga por
anunciantes, uma quantia avaliada em 10
milhdes de reais ao ano, fora salirios e
luvas. J4 seria impressionante, mas o
simples fato de um rosto negro brasileiro
adomar pecas publicitirias que querem
vender artigos caros para gente de todas
as cores mostra o quanto o Brasil mudou,
Em 1929, para provar as teorias racistas
€I YOgd nos Meios europeus, gue a fina
flor brasileirn engolia docilmente, o
Congresso Eugenista nacional apresen-

Pode ser estranho, mas as vezes fico constrangida
por ndo ter histérias marcantes de racismo na minha
vida, Por mais que eu insista em reafirmar as minhas
raizes negras, as pessoas sempre acham o contrario.
E algo bastante incémodo e téo terrivel quanto o
mais puro preconceito, A partir do momento em
que me tornei conhecida do grande publico, essa
situacao ficou ainda mais evidente. Ja me acos-
tumei a ser parada nas ruas por pessoas que
estranham o fato de a minha pele ser clara,

meus tracos finos e meu cabelo liso. Per-

guntam por que insisto em dizer que

sou negra, sendo “tio boniti-

 tel por causa da minha cor. Sou muito parecida

nha't E um absurdo. E téo violento como se
el Fosse barrada num restaurante ou num ho-

com minha mae, a ex-modelo Yera Liicia Manhaes,
que € da minha cor. © meu pai, Antonio Pitanga, &
que € negro. Ja fiquei muito triste com esse tipo de
atitude, mas hoje encaro com mais naturalidade.
Nao liguei, por exemplo, para os comentarios que
escutei depois de ter sido capa da revista Raga
Brasil. Alguns fas escreveram e me disseram que
nao entendiam o fato de eu ter sido entrevis-
tada por uma publicacdo dirigida para os
negros. Repito: eu sou negra.

Camila Pitanga, 21 anos,

passou os ultimos anos de sua vida be-
bendo dgua mineral ¢ batendo papo com
os amigos da velha-guarda, O crepuisculo
dos velhos jogadores de futebol foi tio
cruel quanto o dos sambistus, O ex-golei-
oy Barbosa, crucificado pela derrota da
selegao na Copa de 50, sobrevive gragas
a uma aposentadoria mensil de $6 reais.
O magico Mané Garmincha morreu, entre
oulros sintomas, com gastrite aleodlica
hemorrdgica. Por fim, o atacante Fio Ma-
ravilha, que encantava a galera rubro-pe-
grado Flamengo — homenageado na le-
tra de Jorge Ben Jor —, teve de mostrar
100
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oingado para entregar pizzas e pimtar pai-
redes nos Estados Unidos, depois de en-
cerrada a carreira.

Os 7,5 mulhoes de negros e mesticos
que ji chegaram i classe média, susten-
tadas por um padrio de escolandade trés
vezes stuperior ao dos pais, ainda sio mi-
noria se confrantados com o total de 68
milhoes de individuos com ascendentes
alticanos existentes no pais. Mas nunea
foram tantos e jamais estiveram tio i
vontide para ostenlar sua raga sem o en-
colhimento que caracterizon as geragoes
anteriores. Tome-se a Selegao Brasileira




fou megros & uima platéia de beancos,
muitiss mulotos fingindo-se de aranos
} ohpetivo: demonstrur como eles
eram leaos e inteleciualmente inca
piees, Feios eles eram mesmo. Inte-
|-\."'i:lIIiI|IIH':I|I.I.' iNcapiass, |:I|II'.-.I'.-'\.'|-
mente ambém. Mo foi dificil a
wm imilitante ont-racisin, Edgard
Roquette-Finto, mostrar @ perver-
a&0 do show, “Bles nio sfo pe-
pros, apenas. Sho negros e doen-
tes” Um dos pegros expostos e
sililitico, O cutro era miberciilosn,
Toadiss eram subnutridos

Line pesquisa da agéneia Grotie-
rdcom megros de closse média mostra
CONDO 25585 MMP0S. Vi I WA E [UIC LI
purte significativie do populagiio negr

Mais de 100 ternos Dolce & Gabbana,
Versace e Armani enchem o meu armario

b musica velo de familia. Mamde era can-
tora @ papai, baterista. Fles levavam uma vi-
da muite Incerta. Entio, opuseram-se & mi-
nha carreira. Mas o 50 pra Contrariar contra-
rica todas as expectativas. Lim ano depois de
fermade, ja vendiamns meie milhie de céplas
do nosso CI, Foi al que comecel a sentir o ra-
cismo, Virios amiges achavam anormal ver
um negro num casria smportado & com uma
catsa luguosa, Umna vez, eu estava com mw
carro em Uberlindia & um motorista bran-

co encostou ao meu |ado e lascou “E ai,
negao, pegou para lavar?” Muma outra

vel, o estacionar meu Porsche na

Em primeiro lugar, eases negros investem

lortermenite &rm u:‘luc':l-"ﬁll_ o fue, segund

i iwvores di pesquisa, “imdich umn con-

porta deé wum restaurante caro de So Paulo, t-
we de ouvir do done: "0 senhor € jogador de
futebol?” Maa tem jeito: negro rico no Brasil
ou € jogador ou ¢ pagadeirn, J4 trabalhei co-
e funcionaric: de lavanderia. Hoje pago para
lavar e passar os mals de 100 termos Dolee &
Gabbana, Yersace e Armani que enchem o
Mew armiario. AS PESsOAs Prsam que, 56 por-
quee sou negrao, tenho de andar com calgas de
capoeir. Munca concordel com fsso, Cantra-
ted uma persanal stylist & montei uma acade-
mia de gindstica na minha cobertura, em Sio
Paulo, Mesmo asim continug me achando,
nio maximo, um neguinho ajeitado.

Alexandre Pires, 21 anos,
vocalista do 56 pra Contrariar
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Se saio na rua cinco vezes,
em pelo menos uma sou insultado

de empregada doméstica e
de um operdrio grifico, ambos
semi-alfabetizados, comegou a ven-
der doces em estaghes de trem ainda
crianga, tomou-se office-boy, passou o
escriturario. Chegon a gerente de ban-
<0, Nesse ponto, trocou o cargo buro-
crdtico pelo palco. A escalada foi pro-
porcional aos anos de estudo — o can-
tor completou o 22 grau numa escola
publica, E até hoje um lider no conjun-
to habitacional da Cohab de Carapicui-
ba, municipio-dormitério vizinho a Sio
Paulo e esconderijo de um dos piores
imdicadores sociais do pais. Hoje, o vo-
calista embolsa 50 000 reais todo més
com os shows de pagode e a venda de
CDs. Ji scumula seis discos de ouro e
quatro de platina. Netinho fala de cons-
ciéncia negra, mas seu discurso ¢ muito
diferente do que se ouve dos cantores
americanos de rap. “Sou um exemplo pa-
1 05 meninos negros, Para eles, eu sou a
provi de que & possivel vencer com tra-
balho, longe das drogas e do crime”, cos-
tmna dizer Netinho, Na mdsica Gente da
Gente, que o Negnitude canta, nfio se
emaltece a malandragem. O elogio &
para a gente que trabalha:
Exse samba € pra gente

Moro num prédio de classe média. Aos 9 anos, eu
era o nico negro. Trés amigos meus viviam chaman-
do meus pais e eu de “café” e “King Kong” Eu me
sentia humilhado. O sindico dizia que lugar de ne-
gro era na senzala. Aos 11 anos, deixei de frequentar
o playground. Ficava em casa. Nunca mais brinquei
no predio. Mas nao tem jeito. Se saio na rua cinco
vezes, em pelo menos uma sou insultado. Mo
ano passado, ao voltar do colégio a pe, o mo-
torista de uma Kombi jogou o carro em ci-

ma de mim e gritou: “Yai para casa, ma-

negros que se pudesse comprava todos
eles. Mesmo sem querer, as pessoas sao pre-

‘conceituosas, Em 1996, fui a um restaurante japo-

nés. Era o unico negro. Todos me olhavam. Um dos
meus amigos tentou me consolar: “Nao liga. E so
vocé ficar quietinho al no canto”. Na época em que
me isolei dos garotos do prédio, todos os fins de
semana meus pais arrumavam programas fora de
casa para mim. Num deles, fomos a Hipica e deci-
di aprender a montar. Comecei a competir. Em
seis anos, ganhei dezoito medalhas e dois tro-

da vente
Que vive a pegar
e batente
Com sal, com chiuva
ot doenite
Exse POV TREFECE HIHA
medalha
Giente que tem de
trabalhar

Porque runca foge da

caco’. Ma escola, certa vez um cole-  féus, O hipismo me ajudou a superar o pro- batalhe
ga disse que gostava tanto dos  blema do preconceito. Essa genie da gente ndp dd
falha
Augusto Modesto, 16 anos, Porguie nde tem fama de canalha,
‘estudante em Sio Paulo um exemplo ¢ tanto, quando se

tinua projeciio de qualificagio desse pi-
blico para um futuro proxime”, Os dados
sio elogiientes quando se compara o grau
de mstrugdio dos jovens entrevistados com
o do chefe da familia. Enquanto sé 27%
dos pais conclulram o colegial, ou come-
caram uma Faculdade, quase 40% dos jo-
vens Ji chegaram a esse nivel de escolan-
dade. Treze por cento dos pais nem con-
cluiram o primdno, enquanto essa baixa
escolarizagiio s6 é repetida por 4% dos jo-
vens. A explicagio & ficil. A metade dos
entrevistados prefere aplicar a sobra de so-
ldno mensal em livios e cursos,
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A grande mudanga comegou pela
educagdo, com a umversalizagio do
acesso ao ensimo bisico, no final da dé-
cada de 60. E uma militante negra do
PT, Dulce Maria Pereira. suplente do
senador Eduardo Suplicy, quem explica;
“Foi o governo dos militares que criou a
possibilidade de uma classe média ne-
era ne pais, quando abriu as portas das
escolas pablicas para todos, € nio 56 pa-
ra a elite branca, como era no passado™,
0 vocalista José de Paula Neto, 27 anos,
o Netinho, do conjunto de pagode Ne-
gritude Tunior, € a tradugao disso, Filho

considera que grande parte das bandas
de rock preferidas pela sarotada branca
adora fazer propaganda pela liberagio
da maconhi, como o Planet Hemp, Ba-
riao Vermelho ou O Rappa, Também en-
tra nessa apologia o rapper playboy Ga-
briel. o Pensador, que numa letra matus-
quela ordena:

Acende, piva, prende ¢ passa,

Indie quer cachimbo,

indio quer fazer fumaga.

Para quem ndo entenden a “poesia”,
0 verso ¢ uma alusio ao ritual de fumar
nconha,

“0s negros brasileiros se cansaram
de ser enfiados todos nos sacos da mar-



gimlidugde oo do folcldrico”, lembra a
psicdloga negis de Sio Poule Edma
Resland, A pesquisa da agéneia Grot-
lera comfirma jsen, Afinal, o gue
querem os negros? Crherem o gue
indo mundo quer = 54% guerem
miis dinheiro; 44%, abrir sen pro-
prio negocio; 3%, trocar ou
COMTT curry, 395, viajur; 299,
comprin wma casa, A diferenga é
que, agora, o8 negros estdo con
seguinde reunir s condighes para
isa0, negulham-se de wis conguis-
tas e de si mesmos, Descobrem la-
GOS CNire PESSCNS QUE Gntes 4 prh

Seu filha de uma dona de casa e de um opera-
dor de ferragens ¢, quando pequena, morava
num sobrado de quatio quartos com meds pais
B mais sele irmios. Sempre sobrevivi gracas ao
basquete. Comecei a carrelra aos 14 ancs, par in-
sisténcia de meu irmdo Roni. No inicio, precisava
diariamente da autorizagdo de um diretor do
chube para entrar no gindsio e treinar, Os segu-
rancas sempre desconfiavam de mim. Achavam
absurdo wmi negra treinar entre as brancas.
Corm 11 anos, eu jd morava setinha, e fol gra-

Adoro os negros, mas eles nao olham
na minha cara. Tém vergonha da prépria cor

ligava a teevisio e via que quase todos os repar-
teres eram negros. Hoje, ja tendo acurmulado o3
tiubes de camped paulista, brasileira, sub-ameri-
cana, panamericana, misdial e a medzlha de pra-
ta na Gltima Olmplada, em Atlant, sustento
melis pais & morn soznha em um

de quatre quartos. Apesar disso, nio consigo
atrair a atencao dos homens negros. Tive varios
na Adoro os negros, mas eles
rido oham na minha cara. Mio sei o que aconte-
e Acho que os regros ainda discriminam multo

periat linguan separava. cas @ essa Independéncia que pude ficar  sua propria race. Tém vergonha da propria cor,
quase doss anos jogands nos Estadas Uni-
*Terra do preto doutor'” — 56 o Buhia, des. Para mim, era uma alegria quando

Estudo cantado em prosg ¢ verso cong o
viveiro du “democracia racial” beasileira,
registra em seu vernaculo pelo menos
dez distinges entre descendentes de ps-
crirvos. Megdo CoSIUMUYA seT pejorative,
iplicitder 2 peszoas por quem oo se tinha
considerscdo, Excurinhe aplicava-se a
pessas humildes, mas “decenies”, “qoe
conbeciam o seu lugar”, Morens e o
descendente de africano com pele escur
¢ cabelos lisos, Sorard era o descenden-
ie de african de pele clara, cabelo durm
& wmurelado, com olhos claros. Saraed
frinl designova o mesmo que samn,
mis quase albing, Gase servin para lou-
o, 1 classificnva o5 albines. Megi
Jewmmipa era o descendente de afncano de
pele marrom, Retinto, o de pele azuladn,
Cobo-verds, o individuo de pele escurn,
cabelos lisos, escunos e olbos claros, Mo-
Jito, o designagio gendtica, mas peral-

O que querem Mais escola
Mo Brasil, b 7.5 milhées de negros Hoje, a classe média negra tem tempa
de clazse madia, com renda de escolarizacio :r_rqmﬁ: T1Es veres
conjinta de 46 bilhées de reais. rmaler do que o de seus pals
O Fithos
(8
15
Primirie completo
S |
s gl 13
O 197
e —————
Colegial completo

Marta de Souza Sobral,
34 anos, jogadora
da Selegio
Brasileira de
Basquete

mente aplica-
da i mestigos evi-
dentes, narz chato e
lies camudios.

Mes Estados Unidos, on-
de o presenga de sangue fegro
até o quarty gengdo jd servia para
denurcar o campo eacial, @is diferen-
gas mmnea fizeram sentido. Era-se pe-
gro, mesmo que a pele fosse branco, o
cubelo liso ¢ os olhos clares. Sofria-se a
dizcriminagio e ponto. & Bahia, “term
dov preta doutog”, como cantou Dorival
Caymmi, nunea sofrea esses Tifetes, m-
hora sermpre tenba identficado no indiv-
duy branco a fonbe de poder, @ na cor ne-

FOTIES EORBERTE flaiowinn

wvajn

14 e junh, 1998 103



Fui escrava & ndo sabia. Tive uma infincin muito pobre,
Sou filha de mie solteisa, Eu, meu irmao & minha mée
marivamos numa casa que pertencia a uma familia de
fazendedros, nos armedores de Salvador, Aos 7 anos, eu
trahalhava na casa dessas pessoas sem ganhar nada em
troca. Durante doze horas, limpava o chao, lavava os
pratos, varria o quintal.. Eles eram tio racistas que
mie prolblam de encostar nos copos em que
béam dgua, Eu ndo podia esquentar minha comi-
da nas panelas deles. Crescida, comecei a
trabalhar como empregada domeéstica,

Mas finais dos tardes de domingo ia

be-

Eles eram tao racistas que me proibiam
de encostar nos copos em que bebiam agua

“Mie, eu
pentear”

Aldaci dos Santos, 37 anos, a Dadi,
dona do restaurante O Tempero da Dad,
em Salvador e Sio Paule

gra da pele, o indicador do raco servil,
Por esses dods aspecios operou-22 & meti-
cubesa classificagio dos descendentes de
regros, Mos hoje, quando as conngas ne-
grus ji vido para a escoli, quando Michoel
lordan, o megansto do hasguete wmen-
cano, com fameramento de 78,3 milhbes
de ddlores em 1997, visiin regulanmenis
as casps brasileiras nos publickdndes da
iichdstig de artipos esporiivos Nike, & o
Pelourinho balanca ao ritmo dos tambo-
res dio Olodum, morencs, dirmnis, paeos
escurinhog forem questio de ser apenas
i coisa. “Bstimng desoobrindo que so
weja
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MG mesmn & P w', diz 0 jomalista e
militante negro Femando Concesg@o.

E vma novidade, Desde o século
XVIL com os melatos dos naturalistos
curnpeus, o Brasil ¢ caracterizado como
um puis de inlensa miscigenugko, A par-
tit da abolico da escravatura, com a en
trodu de fmigrantes curopeus, essa mis-
cigenagiEo foi compreendida como uma
vl pari 0 embranguecimento do sangue
negro. "0 Brasil passou a ser visho commo
Lm rlitin. BT |r:1:|.k-|\'i'|u_ Ui um il ]'I-:l:_iu
ria vir a- ser branco”, escreve a antropd-
loga Luciana Mendonga, da Universida

para a rua vender meus quitutes, Bm 1990,
abri mew primedro restaurants, no quintal do
barraco da favela onde morava. Hoje [4 tenho tris
restaurantes, Conguistei o sucesso. Senti todo o pe-
5o do raciumo em minhas filhas, A cagula, Daniela, de
7 ancs, ja sofreu muito, Na escola, certa vez ela ouviu
de uma amiguinha que se recusava a brincar com ela
que negro nao era gente. Daniela ficou deprimida.
Disse que queria ser beanca. Chorando, afirmava:
efo ter o cabelo bonito, liso, facil de
achava qUE OF NERROS BTam assassi-
vk, el lifical corvence-la do contrario.

de de Sio Paulo, Durinte
wm bom tempo, foi mesmo as-
sim. Os wanos censos demogrificos
desde a década de 40 acusam oma dimi-
i o acentusdn da participagio da po
pulaciio negra, engquanio  crescinm o
contingente brumce ¢ o pordo, Hope, o
que parece estar acontecendo € o contrd-
i, A fors do cupa de VEIA, por exem
plo, mosira pelo menos trés personagens
e she Iri|r||.|E||]:||1|;:|1I1: EHEEH |
"morenos”, ou mesmo “brancos” — a
wirir Comila Pitangn, o cantor Chrigor
Lishoa, do grupo de pagode Exoltasam-
b, & Drimed, jogador do Cuaran de Cam
pinas. O trés, no entanto, insisiem em
ientificar-se coma Tegros
Filho de pai beanco ¢ mie negra,
Chrgor, de 24 anos, pesden a conta das
WEIES B e ern pejorabvaments chama-
dlo de “pegrinbo”’, nos rEImpos em gue e




pobre, Como metalirgico na regifo in-
dustrial do ABC paulista, ganhava 150
reais por més. Hi quatro anos tudo
mudou. Depois do sucesso — 2 mi-
Ihdes de discos vendidos, uma casa,
um apartamento, dois carros e, por
baixo, 30 000 reais por més —, o
negrinho Chrigor virou rapaz de
pele branca, “Agora que estou nu-

ma boa, as pessoas VEm com essa

de me confundir com branca”, re-
clama o pagodeiro. “Eu sou ne-
grio”” Com o mesmo empenho em
demarcar suas origens, a atriz global
Camla Pitanga, de 2] anos, conta
que € alvo de muita confusio nessa
drea, *Ji me acostumei a ser parada nas

s por pessods perguntando por que -
sisto em dizer que sou negra sendo ‘tio
bonitinha' ™, diz Camila. “E tio violento

quanto o mais puro preconceito.”

Meus amigos diziam:

““Tambem, teu pai é preto e lixeiro”

Desde os 12 anes, coloquei na minha cabe-
¢a que eu poderia me dar bem no futebol.
Era um sonho, eu sabia. Entao, por seguran-

¢a, estudava para ser torneiro mecanico. En-
quanto ew vendia pasteis em feiras livres,
meus dois irmaos capinavam o jardim dos vi-
zinhos. Mamae oferecia tapetes nas ruas e

papal era gari da prefeitura. A vida era difi-

cil. Refrigerante e frango, s6 aos domingos.
Na escola, como eu néo tinha dinheiro pa-
ra comprar doces na hora da merenda,
meus amigos diziam: “Tambeém, teu pai

& preto e lixeirc”. Até hoje me lembro

de um garoto branco, o Marcos. Ele

era muito rico para os nossos padroes, mas
era o Unico que nao se incomodava com a
minha cor. Era meu melhor amigo. Trocava-
mos as roupas e ele deixava eu usar as dele,
muito mais caras e bonitas do que as minhas.
Eu nunca fa as festas boas do meu bairro, Ti-
nha medo da discriminacdo. Sei que os gra-
finos me olhavam de maneira diferente, en-
tdo procurava o povao em bailes funk. Tudo
isso era triste para mim, mas a pior decepcao
foi quando me apaixonei pela filha de um
marinheiro. Ele nao admitia vé-la ao lado de
um negro com cabelo black power. E esse ra-
cista arruinou tudo.

Marcelo Pereira Surcin, o Marcelinho Carioca, 26 anos,

jogador do Corinthians
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Freqiiento bons restaurantes
e me acostumei aos olhares de espanto

nho: “Trabalho e sucesso™,
Os prupos militantes olham tu-
do isso com desconfianga, por achar
que a revista conforma 08 negros aos
ideais de realizagio dos brancos. Mas a
Ebony tem um bom argumento. Ao re-
tratar a beleza e o sucesso dos negros
numa sociedade que ainda cultiva tantos
preconceitos, contribul para elevar o
amor-préprio e a integridade de seu pu-
blico. A revista Raca Brasil tambénm re-
trata o sucesso dos negros. Vende
100 000 exemplares ao més, mas o mais
interessante nio ¢ o mimetismo em rela-
¢a0 a0 modelo americano. A grande no-
ticia € que haja tantos casos brasileiros a
retratar numa publicagio mensal, editi-
da num puis em que, anos atris, negro
era invariavelmente sinénimao de pobre
e, em geral, analfabeto, O Glimo name-
ro da revista contém umi reportagem
com o \u;e\tiw titulo “Tenho um carro
importada, sim, E dai?™ Seguem-se os
depoimentos de treze negros.

As agéncias de publlcidu{]e J4 peree-
beram. Os {dolos afro-brasileiros in-
fuenciam os brancos na moda, na musi-

ca. no esporte. Influenciam mais
ainda os proprios negros. Para

Minha indicacao para o mais alto cargo do Poder Judi-
ciario carioca é uma homenagem aos meus ancestrais.
Minha avo ganhou a liberdade gracas a Lei do Ventre
Livre. Nao gosto muito de falar sobre racismo. Prefiro
trabalhar e conquistar meus espacos. Nao pesso negar
que ja passei por situagbes desagradaveis, mesmo de-
pois de me tornar juiz, ha 24 ancs. No inicio da car-
reira, dividia o gabinete com um colega branco. Os
advogados entravam na sala e sempre se diri-

giam direto para a mesa do calega, apesar de
aminha ser a primeira. 0 me cumprimen-

cargo. Nao guardo magoas. Prefiro ouvir um

bom jazz, dancar com Maria José, minha mulher

ha 33 anos, e brincar com minha nova paixdo, Lucas,
met neto, Gracas a Deus, o meu padrao de vida é su-
perior a0 dos meus pais. Eles eram gréficos da Impren-
sa Nacional. Educaram e ensinaram boas lices aos fi-
lhos. Frequiento bons restaurantes e me acestume aos
olhares de espanto. Minha filha, que é casada com um
empresario argentino, ja foi confundida com a baba
do proprio filho. Apenas uma vez chegou a minhas
maos um processo de racismo. Nao quis julga-lo.

quantificar o grau de fideli-
dade dos negros de classe
média a sun priopra raga,

a pesquisa da Groftrera
perguntou a todos o8 en-
trevistados quais seus
trés principais idolos, Va-
lia qualquer um. Roberto
Carlos, Lula, Xuxa, Ayr-
ton Senna, Gandhi. Foi
surpreendente. A metade de

tavam depois de informados do meu  Nao teria isencao suficiente, todos os individuos que res-
; ponderam citon exclusivamente

Gull;trmfemandes, 65 anos, idolos nesros, sendo os mais men-

primeiro desembargador negro clonados Pelé, com 135 das respostas,

do Rio de Janeiro o presidente sul-africano Nelson Mande-

Os Estados Unidos forneceram muii-
1o dessa inspiragio. A atriz Zexé Motta
bem sabe. Em 1969, aos 25 anos, com o
Teatro de Arena, estreou uma temporada
no Harlem, reduto dos negros pobres de
Nova York, O movimento black power
ainda ndo havia eclodido com toda a sua
forga, mas 05 NEEIos AMEricancs ji pro-
curavam substituir o sentimento de hu-
milhagio por um tipo de orgulho baru-
lhento da raca, Zezé apareceu usando
umi peruca no estilo chanel — cabelos
lisos, escorridos, “Os americanos per-
guntaram a Boal (Auguste Boal, diretor
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do griupo) por que en usava um cabelo
que ndo era de pegro se eu ern negra”,
lembra a atriz. Zezé arrancou o peruca.
Mas seus cabelos de verdade continua-
vim a nio ser os de uma negra. Estavam
alisados, “Voltei para o hotel, lavei o ca-
belo e assumi meu lado negro”, conta.
“Foi um batismo.” A experiéncia ameri-
cana foi além. A revista Ebony, dirigida
a0s afro-americanos desde a sua funda-
a0, ainda nos anos 40, deixou de lado
0 slogans unti-racistas para servir como
um painel dos negros bem-sucedidos, A
mensagem & a mesma passada por Neti-

la, com 12%, ¢ Benedita da Silva, com

G0. Sete em cada dez sentem-se mduzi-
dos a comprar um produlo que tenha pro-
lagonistas negros em sua publicidade.
Essa, talvez, seja a explicagio para o fa-
tode a Nike — com Jordan e Ronaldinho
como parolos-propaganda — ser a pri-
meira marca de énis a ser lembrada pe-
los consumidores desse novo mercado,
enguanto a4 Rainha é a recordista de lem-
branga dos consumidores brasileiros em
geral. “Estivamos perdendo dinheiro, ao
ignorar o potencial de consumo dessa
nova classe média. Para vender qualquer
tipo de artigo esportivo, por exemplo, a
presenga do negro € imprescindivel”,




afirma Washingion Cliveno, da wEencia
Wikinsil, dono duo conta da Grendene,
quee tem & jogaded da selegdo brasilei-
i Koberte Corlos como protagonis

L mos comerciais de TV dos chine-

lows Rider, A nlegria caracteristica

du raga pegra favorece maito o pu-
blicidscde”, diz Olivetto. *'Cariva
consumidores de wodas as cores”

Branco pintado de negro — As
novelas loram no mesma direcilo,
om0 aparecimenio de PrETsORIEETS
fiespres o classe médie. Uim levanta
meno inédito realizado pelo Centro
Brusilein de Informugio e Documes-
ngho do Amista Negro, Cidon, nponti
e s novelns brusileirs ainda ndo leviumn
em considesagio o porcentual da L -
o sociedade, que pele [BGE em de
45 e 1990, entre pretos @ pandos, Mos
nuvelos da Rede Clobo, csse indice menca

Gracas a Xica da Silva, ganhei forcas para
lutar pelos negros do Brasil

Posso dividir minha vida entre antes &
depois do filme Xica da Silva. Em 1970,
cancelel um casamento pargque a familia
do meu noive entrou em pinico quando
soube guee ele se casaria com uma negra. A&
mée do rapat tinha crises e chegow a se in-
ternar num hospital. Eles ndo eram ricos,
sabiam que eu nao estava all para aplicar
um golpe. Mas me aceitariam apenas em

uma condicie: a de concubina, jamals a

die esposa. Pulei fora, Depais do filme
do Cacd Diegues, em 1976, passel a di-
widir com a Sonia Braga o titulo de
simbele sexual da década. Minha

vida sexual deu um salto. Ma-

medel alguns rapazes lindos. mas eles mis-
turavam as coisas. Tinham a expectativa;
“You me deltar com a Xica', Para eles, esta-
vam indao para a cama com a methor mu-
Iher do mundo, Era multo pesade. Eu me
preocupava em nao decepciona-los, Fazia
de tudo para corresponder ao papel da ne-
gra sensual_Resultado: esquecia de ter pra-
vef. Precisel de urm analista para superar es-
sa fase e deixar de me considerar um obje-
1o sexunl, Mas, gragas ao sucesso de Xica
da Silva, ganhei mais forcas para [utar em
defesa dos negros no Brasil. Junto com ou-
tros atores, passei a discutir o nosso papel
na socledade,

Maria José Mota, a Zezé Motra, 54 anos

atrix
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el dis noveln A Cabane do
Fai Tomds, sobre o lum de um es-
crivo umencans pela hberdade, e vi-
vido por um ator branco. Pintado de ne-
e, o el Séroo Cardoso confracenaya
com a doce Buth de Souza, esta sim uma
legritinon representante di taga, O Pal To-
miis de Sérgin Cardoso ema uma caricatu-
i B proiiesci dios NERFCS (UMD O GO
amencano Al Jolson, também pintado de
preto, fingindo-ge de canior de jazz na es
tréia do cinema falado, em 1927, O espa-
|.1(| wal aendo |'r|..'||.]u!-ﬁ FULY [ﬂltﬁ-\_ 51: =
tes 05 negros tinham participagio em pa-
peis s, hoje em din, além de figurr
como personugens de classe médin, pos-
suEm st e Em elevido padrio mo-
ral e de condutn. Daficilmente o traticante
catl Ladrio & representadn por wm negro,
Dhsramie as trés semunas em gque VE-
JA entrevistou craques do fulzbol e feras
div basquete, empresdnos, obores, atrzes,

Com o tempo as pessoas

descobrem que vocé é igual a elas

Mo ano passado, ew passeava num shopping de Curi-
tiba com & minha mie guande gostei de uma blusa.
Entrei na loja. Wi o prego, Era carissima. Mesmo as-
s quis experimentar. Mas ninguém me atendia. As
we me olhavam de cima para baio, Olha-
vam ¢ fazlam que nda me viam. Fiquel nervosa e fui

embaora. Disse a minha mée o que tinha aconteci-

que nao podia adivinhar que eu tinha di-

nhairo para comprar 3 blusa. Nao quis ouvisla,

nado, Poxa, 56 porque sou negra nio passo ter di-
nheiro? O preconceito existe, sim, Acho que 3 par-
tir do momento em que o NEERS pIssar § Goupar es-
pacos antes freqiientados principalmente por bran-
cos a discriminagio tende a diminuir. Com o tempo

do, Decid), entho, voltar. Entrel & contel até des.
Todas continuavam a me ignorar. Al explodic
"Serh que tenho de abrir minha bolsa e
mestrar o cartan de crédita?™ Virel as

costas @ sal. A gerente entio cormey

atrds de mim. Tentou me explicar

Cinthya Rachel, 18 anos,
a Biba do Castelo Ra-Tim-Bum

altragasson & casa dos 25 8%, ndmero al-
comgdo com a noveld Ferg Ferida, macia-
dp ern 1993, que teve a parbcipacho de of

tevatones negros, num elenco de 31 wrtistus,
Dhe 1993 angd s amao, qito enime 28 povelas
globads ndo incluirom wm anico amiso de
Fagh negTa. A pasicipacio ¢ oscilante nu
mitkor emissom do pads: em 1993, foram
dezesseie alores; dez em 1994; catorre em
1985; nove em 199, e dezesseis no ano
passado, Meste ano, entre as nds povelas
chi Globo que estiio oo o upenis Corpe
Dyseirercler contn com pegros, incluindo a
atraz Zeré Mottn, oo pupel da empresinis
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a5 as descobrem que vocé ¢ igual aelase are-
|iﬁpi::1nﬂ nosmal. !llu“umﬂhi rmnnhu amizades
ou meus namorados pela cor. Procuro me aproxi-
mar de quem eu gosto & de quem tem idéilas
parecidas com as minhas. Meu namorado,
por exemplo, & branco,

Linni, donn de wma pousada em Bizos
Em outras emissors, apontn o levania-
menio do Cican, o quadro niio & maito di-
ferente. A novela Xice de Sibva, da Man-
cleete, que eve Hico em 9%, continva
COM Move DEETos, enire o5 594 atores do
elenco, Mandavary, nmbém da Manche-
e, novela ambdentada o Nordesie brasi-
bearn, nio tem nenhum amists da o A
noveln Chiguinas, do SBT, emprega qua-
o g, entre os 32 abomes,

E pooce. Mas & um solto gigamesco
e relagiio ac gee acontecia b apenis
trinta anos. quando o personagem prindi-




cmlores @ um desembargadar, o jur

Gilbertn Fernandes, o primeiro negro
o Tribaunal de Justiga do Rio de In
neirg, o5 entrevistodes falaram de
ressentimentos que guardaram oo
me vitimas do preconceirn moial,
Mas o tom predominanic em ne-
nhum dos casos foi de lamarnn
Suns declaragdes em peral gieam

em toms de temas cormo dignida-

e, luga  orpulho pales vitdeias al-
cangadas. E uma grande noticia,
NUSEL PlEs Gue parsce gostar de pur

mar remorsos reidricos pelo passado
escravocTiin sem nada farer parn
mudar o presete, 08 negros estio
operando, eles mesmes, a grande mu-
donga. O Brasil fica melhor,

Lor e Nanaed 11

s Ao e Janwirg,
Samdra Brasil, de brenka, Ginkia Campos, o Salvadar,

Me condenam porque nao sou de sentar em
poria de boteco, de bar, rodeado de cerveja

Mossa raga ficou muito tempo no escure,
Mas aE0ra SOMm0s Uma sensacho. & revolu-
gao comeqou pela estetica, O negro, hoje,

se acha bonito, se veste melhor. Sou um
miodela para os meninos que, coma ey, fo-
ram criados na pobreza das periferias. fe-
landa pela minha imagem, me cuidanda, s
que posso melhorar a auto-estima dessa
garotada e servir de exemplo para eles
Nio bebo, nao fumo, ndo curto drogas.
Percussionistas e cantores mais antigos
me chamam de mawricinho. Me conde-
nam pargue nao sou de sentar em

] porta de boteco para tocar, rodea-

do de cerveja, Podem criticar,

Eduarda Banemara ¢ Blenids Mezarehba, ds Sio Pase

mas ey nie sou disso, ndo, Precisamas cres-
Cer coam consciéncia, segulr uma idealogla,
pramover acdes solidirias. Mossos pais
eram aplaudidos quando deixavam a escola
para trabalhar. Mossos avds pensavam;
“Que bom, mew filho nio ¢ vagabunda’, Re-
sultaee: flearam burros, Mo tinham cultura
para se relacionar com © branco, que por
sua vet ndo sabia como tratar o negro, A
minha geragio também comecou a traba-
Ihar cede. mas nio largou os estudos, Meus
Is sempre disseram que i devia ser me-
hor que eles. Cue eu tinha de trabalhar e
estudar ao mesma tempo. Por lsso, a luta
cotra & preconceito € mais eficiente.

José de Paula Neto, o Netinho, 27 anos,
vocalista do Negritude Junior
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PATRULHA DO

UMBIGO

Escolas dos EUA
controlam calca de
cintura baixa

natilada na Brasl b pelo menos

cinco wverdes, o calgn de cinmara

baina demorou a pegar nos Estados
Unidos. Em compensagfio, agora gque
o modisme se propagou com forga por
li, esti covsands wm furor muito
muior, Em wiring sentidos, Como a
trathigio pantine da sociedade ameri-
Cana SEMpre cnconird espage parn se
renovar, s barriguinhas de fora estio
deixondo muitas mies e |_'|1|_||'1,'~,-.'||r:|_4
loucas part desfechar wma patrulha.
Perto da volta &5 aulas, na seqruiida se-
mang de setembro, jd hd escolas que
s prepacam para impor lmiles o
quantidade de drea abdominal & mos-
trie, “WRi estar em nessi primeird carli
circular: “Proibide exibir o barriga'™,
avisa. Burbarg Merchane, diretora e
uma escola em Chnton, Estedo de
Maryland. Ao contrine do Brasil, on-
de o modismn renasces nas runs, nos
Estades Unidos o processo se deu de
cimn para baine. As grandes réspon-
sivels pela rendigio americana fs
barriguinhas de fora sfio estrelos
der shenw Busingss. como Jenni-
fer Lopez (dona de uma grife re-
cém-langada em que predomi-
na a combinagio de calgas ¢
stias 14 embaixo com blusi-
nhas 1& em cima), Christing
Aguilers e, principalmente, a
muss feen Brieney Spears, fervorosa
adepta do wmbigo de for,

Quundo esteve no Brasil parn e
apresentar no Rock in Rio, Britney go-
nhou, & gprovou, calgas da marca ca
rioci ﬂ:lllg. _iﬂ.lalllwir|1;,:'\. & reduzidissi-
mias favoritas das meninas do funk, Na
Gang, a alum da cintra da calea &
quatro a cineo dedos abaixo do uimbi-
Fol a comportida médm amencan,
por enguanto, fica em trds, “Mas eles
estho ousando cada ver mans”, afinma
Sarita Dal Pozzo, estilista da Levi's
Brasileirg, cujo jeans Super Low {fe-

a4 vaja

12 de agosie, 200

A Lovi's de dois
bottes, nacional,

& Britney Spears, a
musa inspiradora das
americanas: furor

chade por dids dnices ¢ valorosns bo-
ties) servid de inspiracdo pars o Two
Low, prmiximo e ji cobigedo langa-
mento da matriz americana, Cercadas
de umbigos & vista por todos o8 lados,
maes de sdolescentes americanas ar-
mararm fal escarcén que o cadeia de lo-
N Jus J.C. Penney teve de tiror do ar um
comercidl considerade ousado  de-
miis, Mo filme, uma mie olhava
para a filha apertada em um jeans
minimao, dizia *Yocod nio pode ir
b gscola vestida assim” e, awo
continuo, baixave wm pooco
mais & cintiea da :::J||.|:u.. o 1 i
Penney respeite os valores gue
o5 pais passam 208 filhos", peni
LENCIOM-5e, Conlrili, a empresi em
um comunicado. Na elevialo, ucil-
gasumiu, Mas logas, perém, continua o
vender feito dgoa. Se o modismo per
sstir, come € extreimamenle provivel,
talver a indistria da confecgdo venha
a chegar ao estdgio muis avangudo das
calgns de cintura baixa: o da modela
pem brasileira, ¢m que o corte um
poucir mais alio atrids ¢ nas laterais, @
bem mais baxe no frenle, se ajusta
melhor aos quadns ¢ produz wm cai-
mento que as similares amercanng
arnch nio HEm, [ ]

LAk Pl v
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MEU PAl FUMA MAC

Ganha corpo o fenomeno do “baseado em familia™: o de
pais que compartilham o uso da droga com os filhos

Ariel Kostman

ehipe € um dentista de 53 anos.

Como tantos outros de sua pe-

ragio, comegou a fumar maco-

nha nos anos 60, quando a erva
fazia parte do pacote bisico dos jovens
que queriam “‘contestar o sistema” ou
apenas “curtir numa boa™ (ah, como as
girias se tornam bobocas com o passar
do tempo...). Felipe acendia baseados
escondido dos pais. Depois de adulto e
casado, continuou a fumar 05 cigarri-
nhos enrolados em papel de seda, mas
sem ocultar o hibito de seus dois meni-
nos. Hoje, a maconha é um iterm menos
presente no carddpio de Felipe, Mas se

primogénito de 26 anos, ntroduziram
o cagula de 16 na rodinha de fumo ca-
seira, “Nessas ocasioes, ficamos ale-
gres, rimos bastante”, diz Felipe.

O fendmeno do “baseado em fami-
lia" jd apresenta proporgoes suficientes
para chamar a atengio dos especialis-
tas no tratamento de dependentes quimi-
cos. Nos Estados Unidos, vinte de cada
100 jovens internados em clinicas de
desintoxicagio tinham o costume de fu-
mar maconha com os pais. Cerca de 5%
deles foram apresentados & erva por pa-
pai ou mamde. No Brasil, os ndmeros
que emergem dos consulténios médicos
impressionam. Dos dependentes aten-
didos pela psicologa paulista Sueli de

os  Queiroz, uma das mais respeitadas do
 pais. metade ¢ composta de pais que.

usam a erva com os filhos ou de filhos
que dividem o baseado com os pais. O
psiquiatra Arthur Guerra de Andrade.
diretor do Grupo Interdisciplinar de Es-
tudos de Alcool e Drogas da Universi-
dade de Siio Paulo. lembra a histonia de
um de seus pacientes, um adolescente
de 17 anos. Filho de um alto executivo,
o rapaz fo1 expulso da escola depois de
ter sido flagrado com um cigamo de ma-
conha. O pai, a0 invés de The dar uma
bronca ou de encaminhi-lo a um psicé-
logo ou algo que o valha, ensinoo-lhe
macetes de como fumar sem correr ©
risco de ser pego,

Paru esses pais, fumar maconha €
uma experiéncia indcua, que serve in-
clusive para estreitar lagos. “E como to-
mar um cilice de vinho ou um copo de
cerveja ao lado de quem se gosta™, com-
para a empresaria Licia, de 45 anos,
que de vez em quando enrola um ba-
seado com Joio, seu filho de 19. E uma
visdo equivocada, Assim como o dlcool
e o tabaco, a maconha faz mal, sim, &
satide. Com uma agravante: € droga ile-
gal. Esse fato, no caso do “baseado em
famflia”, tem implicagdes maiores do
que a pena criminal. Uma das fungdes
dos pais € inculcar nos filhos a obedién-
cia a determinados cadigos. Em muitos
pontos, as figuras paterna ¢ materna en-
carnam as proprias regras sociais, o que
¢ essencial nfio so para a educagio, co-
mo para a formagio da personahidade
da crianga e do jovem. “Quando um
adulto usa a droga com o filho, esti si-
nalizando que ndo € preciso respeilar &
lei, nenhuma lei. A partir dai, cria-se
uma confusiao que pode levar a distir-
bios psiquicos e de comportamento”,
critica o psiquiatra gaicho Sérgio de

~ Paula Ramos, Em resumo, pai € pai,
.amigo ¢ amigo. O “pai amigo™, que até
fuma baseado, € uma daquelas moder-



ONHA COMIGO

tonge da vesta de seus filhos, A hipocri-
sHL agui, € mesmo um elogio gue o vi-
clor prestu i virtsde.

Existe, aindu, um contigente expres-
sivis e pads que, embora nfo fumem ma
conha, permitem abertamente que scus
filliss o fagam dentro de casi — na li-
rehiss el bvew s o e L fora™ . Hi tam-
b nopueles que fingem ndo ver o gue
oeorre, Permanecem na sale, tentando
igmorar aquele cheirinho de mate que
vem do quarto, Ease universo for aborda-
do muin estude realizado pela antrogdlo
ga Rnchel Teajber, Durante trés meses,
Rachel conviven com sessenta jovens de
12 m 21 onos, de odos 08 segmentos so-
ciais da cidade de 580 Paulo, Os jovens
de clusse média, principalinente, men-
chomaram um “certd consenmmento” dos
pais em relagio ao use da erve, Essn oti-
tmde A0 € o perniciosa quanto con-
sumir a droga ao lsdo dos fithos. mas
ajucky u cristlizar a iddu de que ma-
conhi nio fue mal e de que & um

i T I T ARCRT PIRALE L e i AR

erro incli-ln no rol dos entorpecentes. A
maakora dos pesguisados, alids, scredita
que 56 a5 substiingias mais pesadas, co-
mo cocuinn, crack e ecstagy, podem ser
consideradus drogas., Eles, assim como
s pais, deveriom ser informados de que
nunca @erva fod o perigose. Mok dle-
Mo uirenta anos, a concentragio de
IHC, o prineipio wtivo da maconha, au-
meniou muito {ve gaadim b Consegilen
temenie, seu poder de viciar também.
Uma pesquiza conduzida pela psicilog
Flivia Jungemman, supervisom do Am-
bulaiério da Maconha da Universidade
Federal de 540 Paulo, tragou o perfil
dos usudaos 4o Brasil, Eles comegam
a fumar por volia dos 14 anos & mais
da metade enrolo mais de um baseado
por dim. “0s jovens precisam que wl-
guém imponha limi-
tes", afirma Fla-
vig. Isso cabe
i vocE,
pui. m

..-#—"- e
— ’

F

MAIS FORTE E
MAIS/PERIGOSA

principio ative da maconha
0 & o THE, sigla de tetrahidro-
canabinol. E ele o responsivel
pelas sensacdes de relaxamento

e desinibicao experimentadas por
quem fuma a erva. Traduzinda:
aquele sorrisinho estervotipado
& causado pala THC. A fome gue
todo usudrio sente depois de fu-
mar = a papular “larica”™ — tam-
bem & obra de THE, Nos ultimos
quarenta anas, a presenca dessa
substincia aumentou muita nes
baseados enrolados pela moga-
_ da. Ma década de 40, um cigarra
% da erva continha 0,5% de THC.

, Atualmente, estudos ameri
canos apontam para niveis

de até 5%, Ha ainda o skank,

a supermaconha desaen-
volvida em laboratario, com

10% de THC. Por causa dessas

| altas taxas de principio ati-

/ vo,amaconha hoje vicia mais

{ einflige danos ainda maiores

a0 organismo. O uso frequente

{ da draga diminui a coorde-
| nagio motara, altera a memdria
| e aconcentracio. Pode levar o
| uswario a crises de ansiedade e
| depressio. Além disse, prejudi-
ca o funclonamento do sistema
respiratério — acarreta infec-
coes de garganta e de pulmias. O
THC & apenas um dos 400 com-
postas quimicos encantradas em
um cigarro de maconha, Alguns
deles sho cancerigenos, como o

alcatrio

vaja o

14 die mweinbre, 20401
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