CLOVIS WERNER

ANTIGA IGREJINHA DA TRINDADE:
LEMBRANCAS DE MORADORES DO BAIRRO

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
Floriano6polis — SC, 2002.




LT

03700571

CLOVIS WERNER

ANTIGA IGREJINHA DA TRINDADE:
LEMBRANCAS DE MORADORES DO BAIRRO

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
Florianépolis - SC, 2002.




CLOVIS WERNER

ANTIGA IGREJINHA DA TRINDADE:
LEMBRANCAS DE MORADORES DO BAIRRO

Dissertagdo apresentada como exigéncia
parcial para obtencio do grau de Mestre em
Educagdo e Cultura a Comissao Julgadora da
Universidade do Estado de Santa Catarina, sob
a orientacdo da Prof* Dr* Gersolina Antonia
de Avalar Lamy e sob a co-orientacdo do Prof.

MsC. Marcos Vinicios de Almeida Saul.

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
Florianopolis — SC, 2002.




ANTIGA IGREJINHA DA TRINDADE:
LEMBRANCAS DE MORADORES DO BAIRRO

Dissertacdo defendida por Cloévis Werner, em 14.06.02, e aprovada pela Banca
Examinadora para a obten¢do do grau de Mestre em Educacio e Cultura.

BANCA EXAMINADORA:

5 ./ -

[l o s
Professora Doutora Gersolina Antonié de Avelar Lamy
(Orientadora) (UDESC)

Professor Mestre Marcos Vinicios de Almeida Saul
(Co-Orientador) (UFSC)

v "_ by gl /" L_—____,
Professora Doutora Ma;’ia José Reis
(Membro) (UFSC)

/jzjkp«L Z \/\o k—/'[/“(\ j;’l[» L,
Professora Doutora Terezinha Gascho Volpato
(Membro) (UDESC)

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA

Floriandpolis - SC.




Dedico este trabalho 4 meméria da
minha avé Cecilia que me deixava curioso e
-atento com as suas histérias de antigamente.



Vi

AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos aqueles que participaram da realizacio deste trabalho, sendo
presen¢a nos momentos de angustia e de alegria.

As professoras do curso de mestrado da UDESC, Prof* Dr* Gersolina Antdnia de
Avelar Lamy, Prof* Dr* Terezinha Gascho Volpato e Prof* Dr* Maria José Reis pela
orientagdo, sugestdes e incentivo desde as aulas do curso.

Ao professor da UFSC, M.Sc. Marcos Vinicios de Almeida Saul, pela co-orienta¢iio
e estimulo constante com a Histdria Oral.

Aos colegas de turma, em particular Paulo Bernardi e Vanessa Martins pelas
demonstra¢des de amizade.

Aos professores e funcionarios do curso de mestrado da UDESC pela ajuda nesses
momentos de aprender.

A Universidade Federal de Santa Catarina e aos meus colegas de trabalho do
Departamento Artistico Cultural: Jalia Iguti, Zeca Pires, Irac Orsi, Severina Borges e
Jucélia Alves pelo incentivo e apoio amigo.

Aos moradores do bairro que entrevistei, colaboradores para a realizacio deste
trabalho, porque me possibilitaram aprender e crescer um pouco ao partilharem uma parte
das suas vidas.

A Adriana da Conceicdo pelo entusiasmo e ajuda com as transcrigdes.

Aos meus pais, Silvio e Maria Cecilia, e aos meus irméos, Suzana e Eduardo, que
conseguiram dar o apoio possivel e segurar a harra nas horas dificeis.

A Deus que, talvez nem existindo, me fez meio surdo para aprender escutando os

outros € me tirou um pedaco de um olho para que eu pudesse enxergar mais longe.




SUMARIO
BREBUMOD ..ocnmmeummmmnspsossessimsismimsamis avssssssasseoiismerssis ix
o 7 X
INTRODUGCAO.........cooooriirierireseirers e 01
1. AIGREJINHA DA TRINDADE..........cccoeevviiirieiieeeeenn. 41
Ield BB s B 42
Lld. QT s s e 42
1.1.2. Encontros € Oracoes.......cccoceeereeeniuieeenireeeeceaeeeeeennanenns 60
1.2 A CASA DO DIVING ..conasnumnmsusssmassmibssnmmmsmes 78
s 28 L T O TS N — 78
L1.2.2. O ADBXO ummmmomsisssmissmssssms s smassssissss s msiranssmmantas 81
1.3 O SALAO PAROQUIAL......cooiimiiieieeeeeeeeee e, 85
130, A CONSHUEAD. cossnmsmssimmssimmusmsnirmrssasms s sntsitesnssnon sssmsss 85
LA, AU, s sramimms i as s 91
(2. OENTORNO E OS ARREDORES.........cccoooiimiiiiiiiean 100
2.1. O ENTORNO. ittt eens seeeeenns 100
210l A PIEEA D LRI s snammo s i s iiminsi Sbmsies 100
Sl DICEHIICTID, oo s s o R S e 125
2:1:3 A Prata da FEBIA...cccionsimmssincsssnssmmmommmnsss susve axsssassmasnnasssnes 132
2.2. OS ARREDORES.........ccctesirenetrnrirasnssineessanesssnresssssessesssneens 151
Bumels BN CHSH € NE VIZMDEBPE.. ..o i e ismimisieansonmmiicaimsn simsssins 151
3. AIGREJINHA DA UFSC......ccooiiiiiiieeeeeee e 161
3.1. O PatrimOnio Encampado.............ccuueeeeeeceeeeeeieieeiaeicecennnannn 161
3.2, AS VISItAS QTUAIS...cccvuieeiiiiiiieriieerieesteesieeente et eeaae e e 169
CONSIDERACOES FINAIS (A guisa de Conclusio).................... 179
RELACAO DAS ENTREVISTAS (FONtes)........c.ccooveueueeeeeeeennn. 184

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ..o 185




Viil

REFERENCIA BLIOGRAFICA

WERNER, Clovis. Antiga igrejinha da Trindade: lembrancas de moradores do
bairro. Florianépolis, 2002. 194p. Dissertagdo (Mestrado em Educaciio e Cultura) —

Curso de Pés-Graduacio, Universidade do Estado de Santa Catarina.

Orientadora: Gersolina Antonia de Avelar Lamy

Co-Orientador: Marcos Vinicios de Almeida Saul.

Defesa: 14 de junho de 2002.




RESUMO

Estudo que busca resgatar lembrancas de moradores do bairro da Trindade, em
Floriandpolis, a partir das suas vivéncias junto a antiga igrejinha da Trindade (o que
compreende o templo, o antigo Saldo Paroquial e a Casa do Divino, ou Império) e parte do
entorno e arredores, como o antigo cemitério, a praga do bairro, fronteirica ao antigo
templo, e outros locais, como antigas chacaras. Ha cerca de trés décadas incorporado ao
patrimoénio da Universidade Federal de Santa Catarina, o conjunto abriga o Departamento
Artistico Cultural da instituicdo. A igreja nova, na mesma praca, ainda comemora
anualmente a Festa da Santissima Trindade e da Laranja.

A pesquisa utiliza uma metodologia de Histéria Oral, mesclando Historia Oral
Tematica com Historia Oral de Vida, em que memoria € definida como lembrangas
gravadas, e entrelaca outros conceitos, como patriménio cultural, que engloba toda a sorte
de coisas, objetos, artefatos e construgdes obtidas a partir do meio ambiente e do saber
fazer.

As lembrangas dos entrevistados, colaboradores, sio apresentadas tendo sempre
como eixo de reflexdo cada um dos edificios ou lugares onde as lembrangas estdo
penduradas. Sao dez moradores do bairro lembrando as suas vivéncias, lembrancas essas
que se ratificam, se completam e as vezes se contrapdem.

A antiga igrejinha possuia a torre sineira lateral, depois da reforma a torre foi
incorporada ao edificio. O antigo cemitério, nos fundos, foi transferido para o Itacorubi e o
Saldo Paroquial, atual Teatro da UFSC, foi construido com a participacio efetiva da
comunidade, como forma de viabilizar a escassa falta de recursos e os conflitos com
associagoes da igreja.

Em poucas décadas, a rua, que era o rerritorio da liberdade, deixa de ser praticada e
torna-se cada vez mais um espaco de passagem. Rapidamente, a antiga igrejinha deixa de

ser a referéncia do bairro para ficar a sombra de novos edificios residenciais e comerciais.




ABSTRACT

The study aims at preserving the memoir of inhabitants of the Trindade
neighbourhood in Florianopolis recording the time they spent around the old Trindade
chapel (a set of buildings including the temple, the old parish room and the “House of the
Holy”—or “Empire”—which is, in the Azorian tradition, the place where the Holy Ghost
dwells during Its festivity) and surroundings, such as the cemetery, the neighbourhood
square (next to the old temple), and other places like old small farms. Belonging to the
Federal University of Santa Catarina (UFSC) since about 30 years ago, the buildings now
host the Artistic and Cultural Department of the university. The new church, on the same
square, still celebrates anually the Holy Trinity Festivity and the Orange Fair.

The research employs an Oral History methodology, mixing Tematic Oral History
with Oral History of Life, in which a memory is defined as recorded remembrance, and
intertwines other concepts such as cultural heritage, which encompasses all sorts of objects,
artifacts and buildings obtained from the environment and from the know how.

The accounts of the interviewed people, or collaborators, are presented having the
buildings as axial themes for reflection, where remembrance hangs. Ten inhabitants of the
neighbourhood remember their lives in a reinforcing, complementary and sometimes
antaghonistic way.

The old chapel had a side campanile tower, and after a redevelopment the tower was
incorporated into the main building. The old cemetery, at the back, was transferred to the
Itacorubi municipal cemetery and the parish room, currently UFSC’s Theatre, was built
with the effective participation of the community as a way to compensate for the scarce
resources and to solve for conflicts with the church’s associations.

In a few decades, the street which was the territory of freedom becomes not
practiced anymore, turning more and more into a passing-through space. The church
quickly loses its place as the referential site in the neighbourhood, being overshadowed by

modern commercial and residential buildings.
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"A memoria, onde cresce a Historia, que por sua vez
dela se alimenta, procura salvar o passado para servir o
presente € o futuro. Devemos trabalhar de forma que a
memoria coletiva sirva para a libertagiio e ndo para a servidio
dos homens".
Jacques Le Goff

“Nido vou contar como as coisas foram, vou contar
apenas como me lembro delas.”
Finn'

' Personagem protagonista do filme Grandes Esperan¢as, numa modernizacio de Charles Dickens sobre o
orfao Finn.
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"Apds a orquestrac@o organizada por ocasido do ano
do patrimbnio (1980)°, muitos se perderam em divagagdes na sua
arvore genealdgica ou se lembraram que um velho que morre
representa uma biblioteca que se queima. Retomaram o gravador
para registrar as antigas geragdes e conservar as tramas de vidas que
desaparecem... A histéria que se consome tornou-se Trecurso
terapéutico para preencher os vazios, para romper o isolamento dos
suburbios de passado sem memoria. O historiador desempenha entéo
o papel de conservador: ele tranqiiiliza. Assim, chamam-no com
maior freqiiéncia a cabeceira de uma sociedade ferida. Na falta de
um presente que entusiasme e perante um futuro inquietante, subsiste
o passado, lugar de investimento de uma identidade imaginaria
através dessas €pocas, no entanto préximas, que perdemos para
sempre. Essa busca torna-se mais e mais individual, mais local, na
falta de um destino coletivo mobilizador. Todos abandonam os
tempos extraordinarios em troca da memoria do quotidiano das
pessoas comuns. Uma topografia estética nova instala-se, conforme
se fale de uma aldeia, das mulheres, dos imigrantes, dos
marginais..."*

% O ano de 2002 foi declarado internacionalmente pela Unesco como Ano do Patriménio.
* Cf. Francois DOSSE. A4 historia em migalhas: dos “Annales” @ “Nova histéria”, 1992, p. 14.




INTRODUCAO

Generalidades

A presente dissertacdo Antiga Igrejinha da Trindade: lembrancas de moradores do
bairro esta relacionada com as disciplinas do nucleo (desdobramento das areas tematicas)
de Histéria, Cultura e Sociedade, do Curso de Mestrado em Educacdo e Cultura, da
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC.

O embrido que geraria o interesse para realizar este trabalho foi plantado na
infancia, na cidade de Itajai, onde cresci vendo e freqlientando a monumental Igreja Matriz
do Santissimo Sacramento, cuja edificac@o esta a poucos metros da minha casa paterna.
Cresci na convivéncia com os freqiientadores daquele magnifico templo, e cresci ouvindo
as histdrias relacionadas a sua construgéo, sempre curioso com os relatos de trabalho do tio
carpinteiro que fora o mestre de obras responsavel pela construgdo, € em cuja casa moraram
os dois pintores italianos responsaveis pelas belissimas pinturas murais e decorativas do
interior da igreja.

O estimulo para a realizagdo deste trabalho, entrelagando varias historias de vida
com o Patriménio Cultural, neste caso, a antiga igrejinha da Trindade, j& me acompanha
ha muitos anos. Nasceu do men primeiro contato com o edificio da antiga igrejinha do
bairro, atual sede do Coral da UFSC, do qual fago parte ha mais de vinte anos, e ganhou
impulso a partir de um trabalho piloto (Werner, 1993) sobre a vida do artista plastico Hassis
Corréa relacionado a antiga igrejinha. O conjunto arquitetdnico que compreende a igrejinha
também abriga as instalagdes do Departamento Artistico Cultural da Universidade Federal
de Santa Catarina, onde atuo profissionalmente como promotor cultural. Os edificios mais
antigos do conjunto remontam ao ano de 1848 (Cf. Cabral, 1987: 192), portanto, mais de
cento e cinqiienta anos de permanéncia no seio da Trindade. Esse conjunto compreende trés

edificios: a igrejinha propriamente dita, com auditério para concertos musicais; a Casa do




Divino,' que possui as salas utilizadas para cursos e oficinas de arte; e o prédio do Teatro
da UFSC, antigo Saldo Paroquial, com a respectiva sala de espetaculos e outras de apoio
administrativo.

As paredes internas do edificio da igrejinha, no local do antigo altar-mor, abrigam
a pintura mural Humanidade que, com 160m2, é a maior obra pictdrica do artista plastico
catarinense Hiedy de Assis Corréa - Hassis, um dos fundadores do Grupo de Artistas
Plasticos de Florian6polis-GAPF (Cf. Lehmkuhl, 1996: 52) no final da década de
cingiienta. O questionamento que sempre me acompanhou tem sido no sentido de conhecer
as historias dessa comunidade que produziu e tem conservado esse bem cultural igrejinha,
como uma forma de aprender mais sobre esse monumento que ha mais de um século e meio
estéd presente na vida do bairro.

Muito se tem escutado sobre a importancia da preservacio desse patrimonio
arquitetonico e de se recuperar aquela pintura mural, agora danificada pela agdo da agua
que, por anos a fio, escorreu pelas paredes, ali se infiltrando as custas de um telhado mal
conservado, que ha alguns anos foi recuperado.

A oportunidade deste trabalho coincidiu com este momento em que me sinto
estimulado as reflexdes acerca de Histéria, Memoria, Arte e Patrimonio Cultural, temas
que, embora sempre do meu interesse, ganharam corpo no Curso de Mestrado em Educagao
e Cultura diante da possibilidade do aprofundamento tedrico entrelacando Historia, Cultura
e Sociedade. -

Dessa forma, a realizacdo desta dissertagdo Antiga Igrejinha da Trindade:
lembrangas de moradores do bairro pretende também estimular outras pesquisas, reflexdes
e agdes concretas para a sobrevivéncia do nosso patrimoénio cultural, ameagado, por um
lado, pela industrializag@o, que rouba ao homem o saber fazer, e por outro, pelo incremento
da comunicagdo de massa que faz com que o narrador, possuidor de um saber fazer a ser
transmitido as novas geracdes, nao encontre um escutador.

Com Lembrancas de Moradores do Bairro busquel investigar as historias

escondidas nas pedras da antiga igrejinha da Trindade e que ainda estdo guardadas na

' A Casa do Divino, Império ou Teatro do Divino, dentro dos rituais da festa do Espirito Santo, eram
edificacdes construidas ao lado das igrejas para servir as cerimonias de culto externo do Divino.
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memoria de antigos moradores do bairro,” ou seja, busquei resgatar lembrangas para
compreender a historia da edificagao e manutenco da antiga igrejinha a partir das historias
de vida de antigos moradores; e busquei resgatar histérias de vida de antigos moradores
que estejam relacionadas a antiga igrejinha, para conhecer e compreender melhor essa
comunidade.

Dessa maneira, recorri as histérias de vida de antigos moradores, que foram
registradas segundo os critérios tedrico-metodolégicos da Histéria Oral. Como
entendimento de memoria, utilizei o conceito que José¢ Carlos Sebe Bom Meihy (1998)
adota para a Histéria Oral, em que memorias sdo /embrangas guardadas; todavia essas
lembrancas carregam uma dose de individualidade e também de coletividade, como
veremos logo adiante.

A Histéria Oral, que José Calos Sebe Bom Meihy define como “um recurso
moderno usado para elaboragdo de documentos, arquivamento e estudos referentes a vida
social de pessoas” (1998: 17) encontrou suporte, além de outros autores, nas obras de
Marieta de Moraes Ferreira (1994), Verena Alberti (2000), Alberto Lins Caldas (1999) e
Paul Thompson (1998), além de diversos artigos publicados por centros de referéncia no
Brasil, como o CPDOC-Centro de Pesquisa ¢ Documentagio de Histéria Contemporanea
do Brasil, da Fundagao Getulio Vargas (RJ), o NEHO-Nucleo de Estudos de Historia Oral
da USP (SP) e a ABHO-Associacao Brasileira de Historia Oral.

O presente trabalho foi também um exercicio de escutar as experiéncias que nos
transmite o narrador;, entendendo como narrador, segundo Walter Benjamin (Cf. 1985),
nZo como alguém que nos passa uma informac¢ao do passado, mas como alguém que passa
um saber que deve ser aproveitado pelas novas geracdes.

Como Patriménio Cultural fica também definido o conceito como esse elenco de
documentos, monumentos, eventos € momentos enlacados entre si através dos tempos e
lugares, em todos os niveis e segmentos sociais. (Cf. Magalhies, 1985).

Para desenvolver esta pesquisa, ao me relacionar com os conteudos tedricos € com o

tema, e ao me relacionar com os moradores do bairro para a realizagdo das entrevistas,

* Segundo Ecléa Bosi, “As lembrangas que ouvimos de pessoas idosas tém assento nas pedras da cidade
presentes em nossos afetos, de uma maneira bem mais entranhada do que podemos imaginar.” (1987: 362),
numa alusdo a experiéncia de Marcel Proust que, sentindo a irregularidade do cal¢amento sob seus pes,
recupera o tempo perdido.




numa constante relagdo entre pesquisador e colaborador, procurei ter sempre presente o
conceito de obra de arte, segundo Umberto Eco (Cf. 1983: 13-32) que define a obra de arte
como forma formante: forma que se vai formando a partir de um ponto inicial (que o
artista apropriou-se, fez seu) e do dialogo com a matéria (obstaculo sobre o qual se exerce a
atividade inventiva). O artista € essa pessoa inteira, com todo o seu conhecimento e
experiéncia histérica e cultural, que imprime a sua vontade na matéria que, por sua vez,
também impde ao artista as suas vontades. Desse didlogo, dessa relagdo, surge a obra de
arte. Umberto Eco afirma que, nesse processo, a pessoa (o artista) forma na obra a sua
reagao pessoal ao ambiente histérico em que vive. Eco vai mais além e propde uma teoria
da interpretacdo, diz que a forma ¢ o momento terminal de um processo de figuragdo e
ponto de partida para posteriores interpretacdes. Donde a compreensao e a interpretacio da
forma sé se podem verificar voltando a percorrer o processo formativo. Finaliza que a obra
vive apenas nas interpretacdes que dela se fazem, e a permanéncia da obra possibilita uma
infinidade de interpretagdes. Infinitas, ndo s pela caracteristica de fecundidade propria da
forma, mas porque perante ela se coloca a infinidade das personalidades interpretantes,
cada uma delas com o seu modo de ver, de pensar, de ser.

Pensar a obra de arte como forma formante, como resultado da relagdo do artista
com a matéria, me faz pensar que os homens também se relacionam em sociedade, donde a
cultura também ¢ resultante dessa relacdo. Como diz Clifford Geertz, acreditando em Max
Weber, se “o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e essa analise; portanto, nio como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura de
significado.” (1989: 15).

As novas teorias propostas pela Histéria vém utilizando o estudo de imagens, textos
e acdes para uma melhor compreensdo do passado. Lynn Hunt (Cf. 1992) em 4 Nova
Historia Cultural apresenta alguns autores que através da histdria da cultura apontam novas
possibilidades de reflexdo sobre como homens e mulheres viviam, pensavam e agiam no
passado. Num desses textos encontrei Vendo a Cultura numa sala para um principe
renascentista, de Randolph Starn (Cf. 1992: 279-313) em que o autor, ao olhar para um
quadro, busca compreender como diferentes estilos artisticos e tipos de pintura codificam

mensagens politicas e ideologias distintas, pois a arte molda e também ¢é moldada pela




cultura, pelo poder. E para que se possa compreender aquilo que se vé € preciso ter algum
conhecimento prévio do que estd representado. As figuras de uma pintura trazem a
memoria um saber j& adquirido antes, donde s6 se consegue ver, grosso modo, aquilo que ja
se conhece. Muitos significados podem estar embutidos numa obra sem que se possa
perceber devido a nossa falta de conhecimento prévio, por isso o autor concorda que “no
que diz respeito a historia da cultura, aquilo que se vé ¢ aquilo que se capta” (Starn, 1992:
313).

Dessa forma, olho para a igrejinha numa tentativa de compreender quais os
discursos que poderiam estar embutidos naquela construg¢io, desde as caracteristicas
arquitetonicas até os elementos decorativos como as imagens de Deus e outros santos, a
pintura do céu no forro, e os sacrificios da Via Sacra, fixada quase a altura do chio por
onde caminha a humanidade. A partir dai, posso pensar no tracado urbano, também
construido nas relagdes de poder, € nos proprios discursos embutidos num patrimonio agora
preservado, como € o caso da antiga igrejinha. Que fique claro que com este trabalho nao
pretendi escrever uma analise dos discursos contidos na igrejinha, mas, levei-os em conta
ao elaborar o roteiro das entrevistas e elaborar o texto final da dissertacio. E como a
interpretagdo ndo se esgota na produgdo do documento, outras reflexdes deverdo surgir a
partir da leitura das lembrangas dos moradores do bairro.

Vale ressaltar que este trabalho também ¢ resultante da minha relacio com o tema,
sendo, portanto, uma interpretagdo, ou, como diz Le Goff, uma escolha, porque “o que
sobrevive ndao ¢ o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada
[também] pelos historiadores.” (1994: 535).

Inspirado no artigo Indicando caminhos: mapas como suporte na orienta¢dao
espacial e como instrumento no ensino de antropologia, de Ana Maria de Niemeyer (Cf.
1998, 11-40), (sem a pretensdo de fazer um trabalho na mesma profundidade como fez
essa autora), sempre que possivel, procurei solicitar aos entrevistados que fizessem a
descrigdo dos caminhos por onde passavam, a fim de tentar identificar quais os referenciais
que utilizavam para se locomoverem na paisagem do bairro.

Ulpiano Bezerra de Meneses (Cf. 1991: 13-19) fala que as cidades do seu tempo
permitiam que as criangas andassem na rua, porque a rua era um ferritorio de liberdade,

onde se podia brincar, assistir aos espetaculos da rua, como as comemoragdes civicas, ou




simplesmente caminhar. Lamenta que hoje essa pratica tem deixado de existir por diversos
fatores: quem tem veiculo, nio o dispensa; quem nio o tem, geralmente ndo tem tempo ou
disponibilidade para usufruir do espago da rua; e quem tem disponibilidade, ndo encontra
mais coragem para se expor a violéncia e inseguranca das cidades, diz que “[a cidade] € um
espaco que deixou de ser praticado.” (1991: 15). A partir dessa reflexdo, ao realizar as
entrevistas, busquei também registrar como era a utilizacio do espaco da rua no entorno e
arredores da antiga igrejinha da Trindade.

As fontes principais para este trabalho foram as entrevistas realizadas com dez
moradores da Trindade. Foram utilizados também documentos pessoais, catalogos e jornais
de arquivos publicos e particulares; livro Tombo da Paréquia da Trindade; Relatorios do
Departamento Artistico Cultural da UFSC; e autores que evocam a Histéria de Santa
Catarina, como suportes para o meu conhecimento prévio que possibilitou a verificacao de
coeréncia das narragdes. A verificacdo posterior das entrevistas, confrontando-as com
outras fontes, € tarefa minuciosa que ndo fez parte deste meu objetivo.

Além de outros conhecimentos, optei por uma metodologia de Historia Oral porque,
além de lidar e aprender diretamente com pessoas vivas, esse € um procedimento que tem
sido bastante empregado em trabalhos de micro histéria. Entendo a micro histéria como a
historia local, que, em vez de se preocupar com explicagdes universais, busca as
especificidades regionais.

Jacques Le Goff (Cf. 1994: 16) lembra que os historiadores da Antigiiidade, ao
fazerem a histéria das suas cidades, povos e impérios, julgavam estar fazendo a historia da
humanidade. Depois, os historiadores cristdos, e os historiadores do Renascimento e do
[luminismo, pensavam estar fazendo a histéria do homem universal.

Hoje, percebemos que estdo em crise os relatos totalizantes que serviam para
explicar o mundo. Em vez das idéias de Estado, Povo e Nagdo ouve-se discursos de
emancipac¢io, opta-se pelas micro em vez das macro estruturas; em vez do social e do
nacional, opta-se pelo individual. Assim, o ente genérico, o ser humano universal, cede
lugar ao individuo, e fala-se em identidades e culturas, no plural. Com isso troca-se o
estudo da histéria universal pela histdria local e, através das abordagens biograficas, a

figura humana € trazida para o centro da cena histéria. O oralista Selmo de Resende (Cf.

1999: 59-69), ao fazer uma analise da compatibilidade tedrico-metodoldgica combinando




estudos biograficos com as teorias de Michel Foucalt, avalia que, se Foucalt mata o sujeito
universal, do [luminismo, por outro lado ele /iberta o sujeito local, o que referenda os
trabalhos com Historia Oral.

Essa possibilidade de estudo da histéria local a partir de estudos de histérias dos
individuos tem sido uma tendéncia em varios lugares.

Pierre Nora afirma que a nossa sociedade atual sente uma necessidade, como nunca
antes se verificou, sobre a recupera¢do do passado, diz que “nfo sdo somente os anﬁgos
marginalizados da histéria oficial que sdo obsecados pela necessidade de recuperar seu
passado enterrado. Todos os corpos constituidos, intelectuais ou ndo, sabios ou nao, apesar
das etnias e das minorias sociais, sentem a necessidade de ir em busca de sua propria
constituicdo, de encontrar suas origens.” (1993: 17).

Pierre Nora (Cf. 1993: 07-28) argumenta que a aceleracdo da historia implica
esfacelamento e morte das memdrias grupais, o que exige, em contrapartida, a necessidade
de producdo de lugares de memoria. Isso possibilita uma variedade de opgdes para novas
reflexdes, novos temas € novos objetos na problematica da memoria com a historia. Nora
diz que a aceleracdo da histéria gera, em nossa sociedade atual, a obsessao pelo registro,
por isso ja n3o ha mais condi¢des de se comunicar a histéria pela via da tradigdo. A
sociedade cria, entdo, os lugares de memoria, que s3o 0s museus, arquivos, monumentos,
etc., para serem estudados por pesquisadores capazes de langar um olhar sobre o passado na
busca de compreensio do presente e melhor projecdo do futuro. Mas para que um lugar seja
um lugar de memoria € necessario que ele seja, a0 mesmo tempo, material, simbolico e
funcional. O lugar de memoria precisa servir para a chamada da lembranga, € preciso que o
lugar tenha vontade de memoria. Para ser lugar de memoria € preciso que um lugar tenha a
intencio de memoria e seja utilizado como que fazendo parte de um ritual. “A razdo
fundamental de ser de um lugar de memoria € parar o tempo, € bloquear o trabalho do
esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para
(...) prender o maximo de sentido num minimo de sinais.” (Nora, 1993: 22).

Essa valorizagdo do passado tem gerado, muitas vezes, um sentimento saudosista,
uma moda retré, conforme diz Le Goff (Cf. 1994: 472) quando relaciona a aceleragdo da
histéria com os comportamentos nostalgicos nos paises industrializados. Todavia, entendo

que a questdo patrimonial estd articulada a questdo cidadd, conforme ressalta Teresa




Luporini (Cf. 1998: 240), e ¢ a formulacdo de politicas culturais de inspiracao democratica
que afasta o enfoque conservador, xendfobo, saudosista para dar lugar a consciéncia do uso
social do patriménio cultural, permitindo a democratizacdo dos espagos culturais e a
socializacdo do conhecimento da realidade patrimonial em nossa cidade. Ulpiano de
Meneses acredita que “a fragilidade da memoria € um ingrediente da fragilidade politica da
sociedade, que ainda ¢ uma sociedade do patronato e do clientelismo.” (1991:18). Diz que
ndo adianta termos um Estado forte e uma sociedade fraca, ou seja, nio adianta apenas
serem desenvolvidos projetos educacionais para valorizar a memdoria, mas € preciso que se
tenha consciéncia politica, consciéncia histérica, para que o individuo possa conhecer a sua
realidade, questiona-la e tentar muda-la.

Sendo a memoria seletiva, pois o individuo somente guarda o que para ele tem
relevancia, lembrar também € esquecer; e cabe ressaltar que a histéria oficial tem se
encarregado de construir a memoria coletiva, donde a cada monumento de vitoria também
corresponde um monumento de barbarie, pois 0 monumento erguido para que a memoria
coletiva assimile determinado fato, ao mesmo tempo, atira ao esquecimento outros tantos,
que a histéria oficial julga prudente o esquecimento. Vale lembrar o que diz Le Goff:
“Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes preocupagdes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas.
Os esquecimentos € os siléncios da histéria s3o reveladores desses mecanismos de
manipulacio da memoria coletiva”. (1994: 426).’

A memoria pendura-se no individuo, no grupo, e como diz Pierre Nora, ““a memoria
pendura-se em lugares, como a histéria em acontecimentos.” (1993: 25).

Assim, busquei resgatar as lembrancas penduradas nos moradores do bairro e na
antiga igrejinha da Trindade.

Esta dissertacdo estd divida em Introducdo, Desenvolvimento e Conclus3o. Ainda
na Introducao, além das Generalidades, apresento Historia Oral e Memoria, Patrimonio
Cultural, A Igrejinha, € Os Entrevistados. Embora contenha a explanagdo sobre alguns

temas, vale ressaltar que esta dissertagdo nao trata de um trabalho sobre Memoria nem

* Ha um texto interessante de Janice Theodoro (Cf. 2002), sobre Memoéria e Esquecimento, publicado
inicialmente na Revista de Divuigacido Cultural, Blumenau, vol. 13, n. 44, p.63-69, julho-agosto, 1990, agora
também disponivel na internet.




sobre Patrimoénio Cultural, mas pretendi ficar na interseccdo: ¢ um trabalho com Memoria
(entendendo Memoria como lembrancas) e com Patrimoénio Cultural (entendendo
Patriménio Cultural como o artefato igrejinha, incluindo ai parte do seu entorno), e para
realizar essa interseccdo utilizei basicamente os principios tedrico-metodoldgicos da
Histéria Oral.

O Desenvolvimento estd apresentado em trés capitulos: 4 Igrejinha da Trindade, O
Entorno e os Arredores, € A Igrejinha da UFSC. Por se tratar de uma pesquisa para
registrar as lembrancas relacionadas ao patrimdnio, o eixo de reflexdo que norteou a
producao dos textos esta sempre centrado no patrimonio: ora nos edificios que compdem a
igrejinha, ora na paisagem e nos edificios do entorno, e, por fim, de novo na igrejinha,
quando deixa de ser igreja e passa ao patrimonio da Universidade, ja com outra funcio.
Outros eixos de reflexdo poderiam ter sido escolhidos, e ainda poderdo ser realizados a
partir das fontes produzidas. Poderia ter escolhido trabalhar s6 com Histéria Oral de Vida,
ou s6 com Histéria Oral Tematica, mas escolhi o caminho da interse¢do, uma mescla das
duas, com vistas a dar maior visibilidade ao patriménio. A partir da leitura do conjunto
deste trabalho pode-se melhor perceber a inter-relaciao dos capitulos.

As lembrancas, enquanto vivéncias, registradas sobre a antiga igrejinha, estdo
inseridas no periodo de 1935 a 1974, mas também foram registradas lembrancas enquanto
Tradig@o Oral que remontam a periodos anteriores a 1935. Embora a antiga igrejinha tenha
deixado de funcionar como a igreja do bairro em meados da década de 1970, quando foi
adquirida pela UFSC, registrei também lembrancas dos moradores do bairro dessa época
até o presente, para perceber como foi feita a aquisi¢io e reforma do edificio pela UFSC,
tentando aqui registrar e valorizar a pintura mural do artista plastico Hassis, e também para
perceber como as pessoas se relacionam a antiga igrejinha nos dias de hoje.

Para a confeccido dos textos me apropriei das falas dos entrevistados, utilizando o
linguajar das narrativas como forma de proporcionar uma maior verossimilhanga com os
eventos locais. Fiz uma edi¢do dos textos a fim de permitir certa linearidade na leitura,
eliminando a forma espiral da linguagem oral, como alerta Paul Thompson (Cf. 1998: 310).
Os textos das lembrancas sao quase que unicamente as falas transcritas, limpas e editadas,

numa tentativa quase de transcriacio, segundo conceito apresentado mais adiante por José
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Carlos Meihy. Muitas das citagdes, embora entre aspas, também passaram pelos
procedimentos técnicos de limpeza.

Das muitas paginas produzidas com as entrevistas, para a edi¢do dos textos aqui
apresentados utilizei alguns dos critérios apresentados por Paul Thompson (Cf. 1998: 299-
337) para a interpretacio em Histéria Oral. O primeiro deles se refere ao conhecimento
prévio do entrevistador - eu - sobre o assunto a ser pesquisado para orientar o
desenvolvimento do trabalho e a verificagdo da coeréncia dos relatos. Desse saber prévio,
para colaborar na verificacdo das coeréncias, deve fazer parte o conhecimento sobre a
histéria local, regional e universal. No meu caso especifico, somei a minha experiéncia de
vinte e trés anos de vivéncia no edificio pesquisado, mais a experiéncia de freqiientar
diariamente o bairro e ter morado durante anos em diversos bairros que circundam o
Campus da Universidade e a Trindade. Essa experiéncia pessoal foi de grande valia para
acompanhar as descrigdes dos caminhos da paisagem, percorridos pelos narradores.

Além desses conhecimentos prévios, outros critérios para a interpretacio,
apresentados por Thompson, incluiram a verificacido de coeréncia interna da narrativa
apresentada pelo entrevistado (colaborador) e a coeréncia das narrativas de todos os
entrevistados, que se foram acumulando na experiéncia do pesquisador. Outro critério que
level em conta, para a interpretacdo, foi o confronto com outra fontes que se apresentaram
no decorrer da pesquisa, como as fotografias. Além disso, procurei perceber o
entendimento de Histéria por parte do entrevistado: se uma relacao construida no tempo e
no espago, ou uma visio dentro da moral religiosa. Esse critério serviu, por exemplo, para
tentar discernir como o entrevistado se move no mundo, € como mitifica ou nao a sua
existéncia, exagerando ou ndo a narragdo dos eventos. Mesmo utilizando esses critérios
para a interpretac?o, tive sempre em conta que a memoria € terreno sujeito a manipulagdes,
porque ¢ a partir do presente que o passado € pensado, € a memoria sendo seletiva, também
esta carregada de esquecimentos.

Concluindo: com as lembrancas dos moradores do bairro, busquei levantar subsidios
para uma compreensdo da histéria da construgcdo e conservagio da antiga igrejinha da
Trindade, buscando compreender a trajetéria da comunidade, a partir das lembrangas de

alguns moradores do bairro; busquei também apontar algumas histérias possiveis de estudo
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que se relacionam com a vida do bairro da Trindade, ou seja: registrei lembrancas para a
Historia.

Com esse trabalho, pretendi ainda atingir outros objetivos, como: produzir fontes
primarias para pesquisa, através dos conhecimentos de Histéria Oral, consolidando a antiga
Igrejinha da Trindade como /lugar de memoria, possibilitando que também outras
investigacOes possam ser realizadas sobre as histérias do bairro; busquei verificar a
relevancia desse patrimonio cultural para a qualidade de vida da comunidade, uma vez que
ainda ¢ utilizado por ocasido da Festa do Espirito Santo e da Santissima Trindade; efetuei
uma introducdo a reflexdo do tema Patriménio Cultural relacionando-o, também, as praticas
locais segundo as diretrizes nacionais e mundiais sobre bens culturais; busquei levantar
subsidios para incentivar a preservacio e difusdo do patrimoénio cultural do bairro; tentel
também possibilitar a participagdo do idoso, como agente da historia, tendo escutado os
seus ‘“‘saberes” que na maioria das vezes sdo colocados de lado por esta sociedade que,
ainda como reflexo da modernidade, desvaloriza o velho e cultua o novo e, por ultimo,
busquei enxergar o passado com os ouvidos, num exercicio de recorrer, como escutador,

as minhas limitadas aptiddes pessoais.




Historia Oral

O uso da oralidade na Histéria remonta a Antigiiidade, todavia, no decorrer dos
varios periodos histdricos, ocorreu uma maior valoriza¢do da palavra escrita sobre a oral.

André Castanheira Gattaz (Cf. 1998: 22) evidencia que a moderna Histdéria Oral
nasceu com trabalhos realizados em 1948 na Universidade de Columbia, nos Estados
Unidos, cujo objetivo era registrar a histéria das elites. Nos anos seguintes, novas
tendéncias foram surgindo.

Foi nos anos 60 que a sistematizacio da Histéria Oral, impulsionada na Inglaterra
pelos chamados grupos de nova esquerda, ganhou a respeitabilidade e o avango em nivel
mundial. Eram os anos dos avangos tecnoldgicos e das pesquisas espaciais que
evidenciavam as tecnologias para gravacdo de sons, fotografias e outras formas de registros
visuais e auditivos.

No Brasil, ao contrario, houve uma retragdo quanto ao uso dessa metodologia.
Primeiramente, porque ainda havia uma concepcio elitista e alienada da cultura, e a historia
estudada nas universidades era uma histéria do tempo remoto, longinquo, € ndo uma
historia do tempo presente. Também o desdobramento do golpe militar de 64 intimidava
esse tipo de pesquisa; a ditadura militar censurava os trabalhos académicos e sociais
voltados as classes subalternas da populagdo. Como lembra José¢ Meihy “era um periodo em
que dar depoimentos era algo perigoso, porque confundidos com prestar declara¢ées, nao
seria possivel realizar projetos que tinham como alvo primordial as narrativas pessoais e
versOes muitas vezes comprometedoras e incomodas.” (1996: 05).

As primeiras experiéncias com a sistematizacdo da Histéria Oral no Brasil tiveram
inicio em 1975 com os cursos oferecidos por especialistas mexicanos e norte-americanos na
Fundacido Getilio Vargas, no Rio de Janeiro. Cursos esses que se baseavam nas mesmas
propostas da Universidade de Columbia. Conforme Marieta de Moraes Ferreira (1994a:
vii), pesquisadora da Fundaciao Getulio Vargas, e que recentemente ocupou a presidéncia
da Associacao Internacional de Histéria Oral, inicialmente, o eixo fundamental que

orientou a constituicdo do acervo da FGV foi a Revolucao de 1930. Eram produzidas fontes
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para o estudo de movimentos politicos, partidos, elites regionais, militares, ou politica
externa brasileira no pos-30. Apods a segunda metade da década de 1980 ampliou-se o
interesse para as agéncias publicas atuantes em diferentes setores da economia €, mais
recentemente, em depoimentos que recuperassem as trajetorias de diferentes atores ligados
ao movimento de 64.

A partir dessa experiéncia do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia
Contemporanea do Brasil — CPDOC, da Fundagdo Getulio Vargas, surgiram os primeiros
programas de Histéria Oral no Brasil. Vale registrar um trabalho pioneiro, um dos
primeiros do Brasil, de Carlos Humberto P. Corréa, da Universidade Federal de Santa
Catarina.’

Os modelos europeus ou norte-americanos nem sempre foram suficientes para
responder as nossas questdes, por isso a Historia Oral brasileira precisou buscar solucdes
que dessem conta de estudar os nossos problemas. As particularidades e os esforgos de
pesquisadores brasileiros em desenvolver metodologias proprias tém colocado o Brasil em
evidéncia mundial no campo da Historia Oral, conforme se pdde perceber com a escolha da
representante brasileira, Marieta de Moraes Ferreira, da Fundagdo Getulio Vargas, para
presidir a associag@o internacional no biénio 2000-2002.

Cada vez mais, diversos encontros tém acontecido em varias regides do Brasil com
a participac@o sempre maior de estudantes e pesquisadores brasileiros e estrangeiros.

José¢ Carlos Sebe Bom Meihy define Historia Oral como “um conjunto de
procedimentos que se iniciam com a elaboracido de um projeto e continuam com a defini¢ao
de um grupo de pessoas (ou colonia) a serem entrevistadas, com o planejamento da
conducio das gravagdes, com a transcri¢do, com a conferéncia do depoimento, com a
autorizag@o para o uso e arquivamento” e conclui ressaltando que “sempre que possivel,
com a publica¢@o dos resultados que devem, em primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou
as entrevistas.” (1998: 24).

O objetivo fundamental da Histéria Oral ¢ produzir documentos gravados e

transcritos para serem utilizados pelos pesquisadores. E a tinica metodologia que produz a

* Assim escreve José Carlos Sebe Bom Meihy: "... por iniciativa propria, uma tinica pessoa levou a frente,
com bons resultados, a proposta de difusdio da histéria oral: Carlos Humberto P. Corréa, que em 77 defendeu
sua dissertacdo de mestrado, intitulada O documento de historia oral como fonte historica, e que no mesmo
ano colocava a publico o primeiro Catdlogo de Depoimentos.” (1996: 04).




fonte. A Histéria Oral materializa a memoria. Ela € sempre uma histéria do tempo
presente. Através dessa metodologia, com procedimentos especificos, sao produzidos
simultaneamente dois tipos de documentos: o gravado e o escrito.

Segundo Meihy (Cf. 1998: 45-54), existem trés modalidades de Histéria Oral:
Histoéria Oral de Vida, Historia Oral Tematica e Tradi¢ado Oral.

A Tradicdo Oral, embora também realize entrevistas com pessoas vivas, remete as
questdes de um passado mais distante; a acontecimentos nao contemporﬁnéos do
entrevistado mas que chegaram a ele através do folclore ou das transmissdes de geragao a
geracdo. A Tradicdo Oral, para explicar o presente, necessita da utilizacdo de narrativas
emprestadas.

A Histéria Oral Temadtica busca versdes de pessoas que presenciaram um
determinado acontecimento, objeto de estudo do pesquisador. Possui uma objetividade
mais direta, esta mais proxima da entrevista pela definicao do recorte tematico. A utilizagao
da documentagao oral produzida pela Histéria Oral Tematica ¢ feita quase que da mesma
maneira das fontes escritas.

A Historia Oral de Vida trabalha com a narrativa do conjunto da experiéncia de vida
de uma pessoa. E muito mais subjetiva do que objetiva. Como diz Meihy: “a Histéria Oral
de Vida é o retrato oficial do depoente. Nessa direcdo, a verdade esta na versdo oferecida
pelo narrador, que € soberano para revelar ou ocultar casos, situagdes e pessoas.” (1998:
45).

Ha projetos que combinam Histéria Oral Tematica com Histéria Oral de Vida.
Dessa forma, mesclando-se situacées vivenciais, a informa¢ao ganha mais vivacidade e
sugere caracteristicas do narrador. No desenvolvimento deste trabalho, busquei fazer uso
dessa mescla.

Os procedimentos que se costuma estudar para trabalhar com Historia Oral referem-
se sempre a condi¢gdes ideais de trabalho, o que na pratica nem sempre € possivel. Todavia,
algumas etapas sio indispensaveis para a realiza¢do da pesquisa.

Primeiramente, foi necessario a elaboracdo de um projeto contendo a definicdo do
tema (ou eixo que justifica o projeto), defini¢éo da coletividade (ou colonia) — que, no caso

desta pesquisa, foi escolhida a comunidade do bairro da Trindade - e definicdo da rede, que
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¢ a subdivisao do grupo de entrevistados — aqui, a rede sao os moradores do bairro que
tinham participagdo ativa nas atividades realizadas junto a antiga igrejinha da Trindade.

Ap6s a realizagdo das entrevistas, acordadas com o colaborador, veio o0 momento da
transcri¢do, que € a passagem completa, com todos os detalhes, da entrevista gravada para a
escrita. Apds a transcricdo foi realizada a limpeza do texto com a retirada dos vicios da
linguagem falada e correcdo de algumas frases, sempre com o cuidado de ndo comprometer
a autenticidade do texto. Considerando a finalidade das entrevistas e o nivel de escolaridade'
da quase totalidade dos entrevistados, optei por corrigir os erros de portugués, e a forte
tendéncia regional de utilizar o tempo verbal no imperfeito do subjuntivo em vez de no
pretérito perfeito do indicativo. Apds essa etapa de transcrigio, os textos foram conferidos
pelos entrevistados.’

H4 um conceito moderno de transcricdo que se chama tranmscriagdo: € um
procedimento que estd mais proximo do que se faz numa tradugdo literaria do que de uma
limpeza simplesmente. O texto passa a ser apresentado arrumado de tal forma que parece
pretender recriar a atmosfera da entrevista. Como diz Alberto Lins Caldas (Cf. 1999: 76), o
que importa nesse processo € que, embora o entrevistado n3o tenha se pronunciado
exatamente daquela maneira, cada histéria, cada ritmo, cada momento narrado lhe pertence:
o narrador se reconhece no texto: Devido a complexidade do processo, apenas nas citacdes
dos entrevistados busquei utilizar essa possibilidade da transcriagio.

Os trabalhos com Historia Oral, desde o nascimento da Moderna Historia Oral em
1948, vém sendo desenvolvidos segundo varias tendéncias: desde uma histéria das elites
até a historia de gente comum. André Gattaz (Cf. 1998: 21-32), ao refletir sobre o primeiro
meio século de existéncia da Histéria Oral, identifica as tendéncias mais freqiientes. A
primeira delas € a chamada Historia das Elites, que marcou o nascimento dos trabalhos nos
Estado Unidos e no Brasil. Depois, diferentemente dos Estados Unidos e do Brasil, surgiu
na Inglaterra uma Historia Oral Historicista, de perspectiva mais abrangente dentro de uma
visdo historicista, que procurava recuperar toda uma sociedade passada. A partir de 1968,
outra tendéncia é a que se pode chamar de Historia dos Vencidos, cujo objetivo era

resgatar a histéria de movimentos sociais ou politicos que tiveram suas demandas vencidas

’ Para saber sobre procedimentos de transcrigio, sugiro o texto de Verena Alberti (Cf. 1989: 101-149) que
relata a experiéncia do CPDOC, da Fundagdo Getilio Vargas; e a obra de Luiz Antdnio Marcushi (Cf. 2001)
que trabalha com a transcrigdo segundo entendimentos de retextualizagio.
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e perseguidas. Outra tendéncia, nos percalcos da histéria dos vencidos, ¢ a Historia de
Gente Comum e de marginalizados social e economicamente, com trabalhos expressivos na
década de 1950. Mas ¢é sé a partir da década de 1970 que ganham corpo os estudos
minoritarios da sociedade, principalmente nos Estados Unidos e México.

No Brasil, a partir da década de 1990, tem surgido um movimento mais intenso
sobre os marginalizados, como que querendo recuperar o atraso de uma historia oral mais
militante. Nessa tendéncia tem surgido o melhor da producdo oralista brasileira. Sao
trabalhos com indios, imigrantes, favelados, criancas de rua,... Uma histéria de gente
comum; uma histéria imediata; uma tendéncia nao so interessada em constatar a realidade
mas em muda-la.

Na tendéncia chamada de Historia Oral Metalingiiistica nao € s6 o contetdo das
memorias que interessa, mas também a forma que elas tomam quando sdo narradas por
solicitagao de um entrevistador; o que interessa € a subjetividade dos narradores, estudar
como os individuos expressam o sentido de si mesmos na historia; nessa tendéncia, o
passado ¢ elaborado em funcdo das necessidades do presente.

Outras tendéncias se referem a escola arquivistica e a biogrdfica. A tendéncia
arquivistica ¢ essa utilizada por instituicdes e pesquisadores com o fim de constituirem
arquivos para serem estudados por pesquisadores do futuro. Difere das outras tendéncias
porque normalmente ndo apresenta explicitamente um vié€s interpretativo que conduza as
entrevistas e nem uma analise das mesmas. André Gattaz reforga que “a colocacdo de uma
problematica a ser discutida pelos entrevistados como uma pergunta de corte, mesmo no
ambito de Histérias de Vida, valoriza o significado do arquivo, conferindo-lhe
dinamicidade.” (1998: 31).

A tendéncia biogrdfica é essa que, através de testemunhos, procura refletir sobre a
vida de um personagem, geralmente publico, mas nem sempre das elites. E nessa
possibilidade de estudar a vida de pessoas simples, mas de grande significado para a
comunidade, € que esta toda a diferenca dessa tendéncia.

André Gattaz (Cf. 1998: 32) ressalta que as tendéncias que mais t€ém ganho espaco
apontam para a valorizagdo do individuo, da familia e da coletividade em detrimento da
nacdo; da cultura em detrimento da economia; da analise qualitativa em detrimento da

quantitativa. E reforca que, atualmente, muitos s@o os temas que tém sido abordados pela




Historia Oral: da cultura popular rural a urbana; das minorias a elite; de pessoas e empresas
a bairros e cidades.

Em 1998 foi realizado no Rio de Janeiro o X Congresso Internacional de Histéria
Oral, intitulado Histéria Oral: desafios para o século XXI. Pela primeira vez um encontro
internacional dessa natureza foi realizado fora dos limites da Europa e Estados Unidos. Em
conferéncia proferida naquele evento, Philippe Joutard (Cf. 2000: 31-45), professor da
Universidade de Ciéncias Sociais de Toulouse, salientou que ja estd ultrapassado o
questionamento sobre os uso da fonte oral, todavia, considera que um dos desafios para o
novo século € cuidar para que a Histéria Oral permaneca fiel as suas inspira¢des iniciais,
superando os riscos de perda de vitalidade e de banalizagdo. Ressalta que € preciso saber
respeitar trés aspectos da inspiracdo original: “ouvir a voz dos excluidos e dos esquecidos; ¢
trazer a luz as realidades ‘indescritiveis’, quer dizer, aquelas que a escrita ndo consegue
transmitir; testemunhar as situagdes de extremo abandono.” (2000: 33).

Sobre os esquecidos, os excluidos, os derrotados, aponta que muitos trabalhos tém
sido feitos sobre as mulheres (numa Historia de Género), mas que ainda ha muito para ser
pesquisado no mundo operario, camponés e do imigrante. E que € preciso dar a palavra aos
analfabetos e ao mundo da pobreza extrema, e ir além: ao mundo dos deficientes, das
criangas, porque tudo que é humano é nosso.

Sobre as coisas indescritiveis, Joutard chama a atencdo que, mesmo no caso
daqueles que dominam a escrita, e que podem deixar memorias ou cartas, ha coisas que sao
indescritiveis, e que sé podem ser reveladas pela oralidade, coisas que geralmente sao
consideradas muito insignificantes — como € o mundo da cotidianidade — ou inconfessaveis;
e diz que, nesse caso: “E através do oral que se pode apreender com mais clareza as
verdadeiras razdes de uma decisdo; que se descobre o valor de malhas tdo eficientes quanto
as estruturas oficialmente reconhecidas e visiveis; que se penetra no mundo do imaginario e
do simbdlico, que € tanto motor e criador da histéria quanto o universo racional”. (2000:
34). Conclui que, mesmo sendo abundantes, os arquivos escritos nao sdo suficientes para se
descrever ou se compreender muitas realidades complexas.

Em relacdo as situacdes de extremo abandono, cita os traumas decorrentes de
genocidios, e diz que “¢ preciso combinar respeito e escuta atenta (...) com procedimentos

histéricos, ndo importa quanto isso nos seja penoso.” (2000:35).
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Philippe Joutard considera o uso de novas tecnologias como um dos desafios para os
trabalhos com Histéria Oral, embora concorde que o surgimento do gravador trouxe grande
desenvolvimento as pesquisas, até porque permitiu serem percebidos os siléncios e 0s
lapsos das vozes gravadas; mas tem duividas sobre como seriam os depoimentos também
gravados em video, o que implica “uma interven¢do ainda maior do entrevistador e, em
conseqiiéncia, o carater cada vez mais construido do testemunho”; e acrescenta que, nesse
caso, “as dificuldades de interpretacdo sdo maiores: se ja temos grande tendéncia para nos
limitar ao conteudo, raramente fazendo o estudo dos siléncios ou das hesita¢des, o que
esperar, entdo, de mimicas e gestos?”’ (2000: 42).

As entrevistas que compdem esta pesquisa foram realizadas com a minha atuagio
direta, o que me possibilitou ter bastante presente a lembranca dos gestos e das expressdes
dos entrevistados, elementos que, sem duvida, facilitaram o trabalho de transcricio das
falas, mas, dai a fazer uma analise desses gestos, seria uma tarefa que, necessariamente,
teria que se apoiar em outros critérios mais especializados.

Vale sempre lembrar que Meihy enfatiza que, “como pressuposto, a Historia Oral
implica a percep¢do do passado como algo que tem continuidade hoje e cujo processo
histérico ndo esta acabado. A presen¢a do passado no presente imediato das pessoas € razao
de ser da Histéria Oral;” e segue dizendo que, “nessa medida, a Histéria Oral ndo sé
oferece uma mudanca para o conceito de Histéria, mas, mais que isso, garante sentido
social a vida de depoentes e leitores que passam a entender a seqii€ncia historica e sentir-se
parte do contexto em que vivem.” (1998: 13).

E trabalhar com Histdria Oral, como em qualquer outra atividade, implica levar em
conta também principios éticos. Cabe sempre lembrar, como ressalta Alessandro Portelli
(Cf. 1997: 13-33), que € preciso saber respeitar e dar importancia a cada individuo. Quando
entrevistamos alguém, estamos invadindo a sua privacidade e tomando o seu tempo. E
preciso ter sempre em conta que, mesmo que sejamos doutores, € o outro que tem aquele
conhecimento que estamos tentando aprender, e que ele gentilmente compartilha conosco.

Ao trabalhar com Historia Oral, utilizo o entendimento de memoria como
lembrancas. Para que se possa ter uma melhor no¢do do conceito, tecerei a seguir algumas

reflexdes sobre memoria como ¢ utilizada neste trabalho.
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Memoria

Para a realizacdo deste trabalho, utilizo 0 mesmo entendimento de memoria que
José Carlos Sebe Bom Meihy adota para trabalhos com Histéria Oral, em que define que
“memoria sdo lembrancas guardadas e como tais dependem das condicdes fisicas e clinicas
dos depoentes, bem como das circunstancias em que sao dadas”. (1998: 75).

Meihy (Cf. 1998: 75) observa que existem outros tipos de memoria, como memoria
social/coletiva que abrange imagens e recorréncias freqiientes nos discursos de uma
coletividade; e memoria histérica que € o conjunto de fontes materiais organizadas para
serem estudadas.

Marilena Chaui diz que “a memdria é uma evocacio do passado. E a capacidade
humana para reter o tempo que se foi, salvando-o da perda total.” (1995: 125). A autora
(Cf. Chaui: 127) destaca que a nossa sociedade valoriza e também desvaloriza a memoria.
A memoria € valorizada a medida que sao multiplicados os meios de registro e gravacao
dos fatos, acontecimentos e pessoas (em livros, fotos, filmes, etc.) e também enquanto
proliferam as instituicdes responsaveis para a guarda desse material, como arquivos,
bibliotecas e museus. Mas a0 mesmo tempo a memoria também ¢ desvalorizada, porque
ndo ¢ considerada uma capacidade essencial para o conhecimento, uma vez que podemos
utilizar as maquinas no lugar da nossa memoria. A desvalorizagdo da memoria também fica
evidenciada na preferéncia pelo novo, atitude tipica da sociedade de consumo, em que o
velho € descartado, e assim também se desvaloriza a experiéncia do idoso, como se fosse
ultrapassado e cuja memdoria nao tivesse mais utilidade no presente.

Marilena Chaui (Cf. 1995: 128) também concorda que a memoria € uma atualizagdo
do passado. Nesse sentido, fica superado o entendimento de alguns estudiosos que
defendiam que a memoria era uma conservag¢do do passado, uma atividade puramente
bioldgica, um mero registro cerebral, uma gravaciao automatica de fatos, pessoas, objetos e
relatos passados.

Jacques Le Goff (Cf. 1994: 426) aponta que psicanalistas e psicologos tém insistido

que nas recordagdes e esquecimentos entram também fatores valorativos (subjetivos) para o




individuo, como o interesse, a afetividade, o desejo, a intuicdo, a censura, que colaboram
para a manipulagido consciente ou inconsciente do individuo, o que demostra a
caracteristica da seletividade da memoria.

Se a memoria ndo fosse seletiva, ndo seria possivel explicar os esquecimentos, pois
se a memoria fosse uma atividade meramente bioldgica, tudo estaria registrado e poderia
ser resgatado com facilidade, e ndo € o que acontece.

David Lowenthal (1998: 76) diz que um dos mitos que ainda permanece sobre a
memoria afirma que a memoria consiste de inputs fisicos permanentemente armazenados
no cérebro, e que, através de algum mecanismo, poderia ser trazido a tona para o presente.
Mas o autor afirma que esse mito nfo encontra sustentagio.

Para fins de estudo, Le Goff (Cf. 1994: 427) destaca trés tipos de memoria:
memoria especifica, memoria étnica e memoria artificial. A memoria especifica é essa que
serve para definir o comportamento de espécies animais. A memoria étnica € a que
assegura a reproducdo dos comportamentos nas sociedades humanas; e a memoria artificial
(eletronica) € a que garante a reproducdo de atos mecanicos encadeados, sem necessidade
de recorrermos ao instinto ou a reflexao.

Por sua vez, Marilena Chaui (Cf. 1995: 129) aborda seis grandes tipos de memoria.
Ela fala em memoria perceptiva ou reconhecimento, que nos permite reconhecer coisas,
pessoas e lugares, o que ¢ imprescindivel para a nossa vida cotidiana; a memoria habito que
adquirimos pela repeticdo de gestos e palavras que ficam gravados e que podem ser
resgatados sem que tenhamos que pensar neles; a memoria-fluxo-de-durag¢do-pessoal, que
sdo as lembrangas de fatos, coisas e pessoas que tém um significado para nos, portanto, ai
entram componentes subjetivos; a memoria biologica da espécie, gravado no codigo
genético e que permite a reproducio das espécies; e, por ultimo, a memoria artificial das
maquinas, que sao desenvolvidas como uma visdo simplificado da estrutura do cérebro
humano.

Ulpiano Bezerra de Menezes (Cf. 1992: 10) concorda que é impossivel o resgate da
memoria como a recuperacdo de uma informagdo guardada intacta num deposito. Por isso,
concorda quando se diz que a memdria corre o risco de se desgastar, € nesse sentido
precisa ser restaurada. Porque precisa ser restaurada, a memoria € um processo permanente

de construgdo e reconstrucdo, um trabalho, como compara Ecléa Bosi:




"A lembranca ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo,
agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representagdes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que nos parega a lembranca de um fato
antigo, ela ndo ¢ a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque
nds nao somos os mesmos de entdo e porque nossa percepgio alterou-se e,
com ela, nossas idéias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato
de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de

um e de outro, e propde a sua diferenca em termos de ponto de vista.” (1987
17D

Ulpiano Meneses (Cf. 1992: 14) define muito bem quando diz que a memoria ¢ filha
do presente, porque ¢ mesmo a partir do presente que reconstruimos o passado,
concordando com Maurice Halbwachs que afirma que “a lembranca é em larga medida uma
reconstruc@o do passado com a ajuda de dados emprestados do presente”. (1990: 71).

David Lowenthal (1998: 78) diz que o passado lembrado ¢ tanto individual como
coletivo, mas, enquanto processo de consciéncia, a memoria ¢ um ato individual. Insiste
que nunca poderemos partilhar completamente a nossa memoria, porque ela ¢ sempre uma
experiéncia intima. Argumenta que o fato de alguém conhecer a nossa memoria nao € o
mesmo que possui-la, pois ndo podemos compartilhar uma lembranga como também nao
podemos partilhar uma dor. Embora lembrar seja uma atitude individual, precisamos das
lembrancas das outras pessoas, tanto para confirmar as nossas lembrancas quanto para dar
continuidade a elas. E nesse aspecto Lowenthal concorda com Halbwachs (Cf. 1990: 34)
que diz que € necessario manter contato com o grupo onde a memoria se conservava, pois
afastar-se do grupo, perder o contato, contribui para que a nossa memoria individual va
desaparecendo. E necessario que haja uma comunidade afetiva para que a nossa memoria
permaneca. E acrescenta que é preciso que a nossa memoria encontre concordancia com as
lembrancas dos outros e possua muitos pontos em comum para permanecer conservada.
Ulpiano Bezerra de Meneses, em vez de grupos, prefere dizer que a memoria coletiva
encontra suporte em ‘“redes de interrelacdes estruturadas, imbricadas em circuitos de
comunicagdo”. (1992: 15).

O sociodlogo Jonathan Grossman, concordando com o carater coletivo da memoria,
ao criticar que o individualismo ¢ uma das doencas sociais mais perturbadoras da

atualidade, enfatiza que, de fato, “somos individuos. Mas mesmo um individuo carrega




dentro de si os outros com os quais interagiu.” (1999:110). E por extensdo, digo que
carregamos do mundo, tanto quanto do mundo experimentamos.

Halbwachs (Cf. 1990: 35) diz que cada individuo ¢ muito limitado para guardar
tudo o que aconteceu com um determinado grupo, por isso € necessario o contato entre os
individuos para que os outros ajudem a manter as lembrancas. Nao fosse assim, para um
trabalho com Histéria Oral, se pudéssemos dispor de um individuo com uma memoria
privilegiada, capaz de lembrar de todos os eventos que aconteceram com um determinado
grupo, bastaria resgatar as lembrancas de apenas uma pessoa. Mas como a memoria ¢
seletiva, fazendo com que cada um guarde apenas o que lhe tem relevancia, € necessdrio
escutar outros individuos para que se possa ter o maior nimero de informagdes sobre a
situacdo estudada, procedimento que se costuma adotar para trabalhos com Historia Oral
Tematica.

Vale a pena lembrar que para este trabalho, utilizando uma metodologia de Historia
Oral, adoto o entendimento de memoria como lembrancas, uma reconstrugdo do passado
que acontece no presente, portanto, ndo um arquivo resgatado como um objeto, mas uma
ficcionalidade, uma virtualidade criativa, como diz Alberto Caldas, um trabalho que esta
mais proximo daquele de criagdo do texto ficcional, em que entram varios aspectos de
subjetividade: “Dobramos e desdobramos nosso passado nas dimensdes do presente com
palavras e maneiras de ordenar esses textos interiores como uma espécie de texto de

ficcao”. (Caldas, 1999: 59).
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Patrimonio Cultural

As lembrangas registradas nesta pesquisa estdo relacionadas ao patriménio cultural
antiga igrejinha da Trindade. Como pretendo também estimular reflexdes sobre o tema
Patrim6nio Cultural, fago a seguir uma introdug¢éo ao assunto.

Carlos Lemos (Cf. 1987) na sua obra O que é Patrimonio Historico, para fins de
compreensdo, divide o Patriménio Cultural em trés grandes categorias de elementos: os
recursos naturais, o conhecimento, € os bens culturais.

Os recursos naturais sdo aqueles elementos que tornam o sitio habitavel: "os rios, a
agua desses rios, (...), as suas cachoeiras e corredeiras transformaveis em for¢ca motriz
movendo rodas e moendas, (...). O meio ambiente fornece-nos as arvores, suas frutas e sua
madeira para as construcdes, (...). A paisagem orienta e estd plena de simbolos, de marcos,
de pontos de referéncia, de encruzilhadas, que dirigem o viajante que passeia pela natureza
estando sempre em casa.” (Lemos, 1987: 08).

O conhecimento, as técnicas, o saber e o saber fazer, compreendem o segundo
grupo de elementos. Refere-se a toda a capacidade de sobrevivéncia do homem no seu meio
ambiente. Este segundo grupo compreende os elementos ndo tangiveis do Patriménio
Cultural: "Desde a pericia no rastejamento de uma caga esquiva na floresta escura até as
mais altas elocubra¢des matematicas apoiadas nos computadores de ultima geracio, que
dirigem no espaco cosmico as naves interplanetarias que estdo a ampliar o espago vital do
homem. (...) Saber transformar o bago vermelho do café¢ em pé soluvel na xicara de
porcelana". (Lemos, 1987: 09).

Carlos Lemos define que o terceiro grupo de elementos retine os chamados berns
culturais, que engloba toda sorte de coisas, objetos, artefatos e construcdes obtidas a partir
do meio ambiente e do saber fazer. E defende que “a palavra artefato talvez devesse ser a
Gnica empregada no caso, tanto designando um machado de pedra polida como um foguete
interplanetdrio ou uma igreja ou a propria cidade em volta dessa igreja”. (1987: 10).

A nog¢do de Patriménio, dessa forma, aponta para o aspecto da exterioridade da

cultura: objetos, técnicas, espacos, edificacdes, crengas, rituais, instrumentos, costumes,




etc., que constituem os suportes fisicos, as formas particulares e tangiveis dos padrdes
culturais. Estudar o patriménio € colocar o historiador diante de novas abordagens e
questdes propostas pela historia da cultura, segundo aponta Lynnn Hunt (1992) na sua obra
A Nova Historia Cultural.

Tendo-se em consideracdo cultura "como um processo através do qual os homens,
para poderem atuar em sociedade, tém que constantemente produzir e utilizar bens
culturais" (Durham, 1984: 28), podemos associar Patriménio a esses bens; ou, em outros
termos: "se a cultura ¢ um conjunto de cdédigos, o patrimoénio ¢ a série de falas que so
adquirem inteligibilidade por referéncia aqueles coédigos". (Magnani, [s.d.]).

O termo Patrimodnio significa, etimologicamente, heranca paterna, o que evoca a
idéia de transmissdo ndo apenas de pai para filho, mas de uma geragdo a outra. O que se
transmite sio os suportes fisicos, manifestacdes concretas e condi¢des efetivas de existéncia
da cultura. Atualmente, novos conceitos mais abrangentes incluem também os bens de
natureza imaterial na relacdo do patrimoénio cultural.

No Brasil, a preserva¢do dos chamados Bens Culturais iniciou-se ha algumas
décadas. Segundo divulgacio no item Sobre o Iphan, do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (Cf. IPHAN, 2002), o atual IPHAN, vinculado ao Ministério da Cultura-
MinC, foi criado e oficializado no governo de Getulio Vargas, em 1937, com o nome de
SPHAN-Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, a partir de um anteprojeto
de lei, de 1936, elaborado por Mario de Andrade, com a participacdo de outros brasileiros
de renome como Manuel Bandeira, Afonso Arinos, Lucio Costa e Carlos Drumond de
Andrade, atendendo a um pedido do entdo Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo
Capanema. Déa Ribeiro Fenelon diz que: “nascida dos meandros e contradi¢cdes do
autoritarismo do Estado Novo, esta concep¢do de patrimdnio historico, mesclada de
rebeldia modernista, acabou por cristalizar os elementos do nacionalismo autoritario com as
intencdes modernistas, na tentativa e com o objetivo de recuperar o passado para alcangar
uma defini¢io da identidade nacional.” (1992: 29); e chama a atengdo ao citar que o proprio
Mario de Andrade afirmou que essa iniciativa tratava-se de um projeto para abrasileirar os
brasileiros. Naquela época, as atengdes estavam mais voltadas para os edificios de
expressivo valor histérico nacional. “Estavam assim consagrados e definidos os elementos

simbdlicos dignos de preservaciio e de integrarem este patrimonio — as sedes do poder




politico, religioso, militar, da classe dominante com seus feitos e modos de vida.” (Fenelon,
1992: 30). Embora as decisdes estivessem centralizadas no Rio de Janeiro, o Servi¢o do
Patrim6nio buscou a participacdo dos Estados, e para isso em cada Estado havia um
colaborador.

Em evento realizado aqui em Santa Catarina sobre politica de preservac¢do do
patrimdnio catarinense, Cyro Lyra (Cf. 1984) faz uma sintese sobre as mudangas no
entendimento de patrimoénio cultural até a década de 1970 e registra que aqui no Estado,
nos primeiro anos de existéncia do IPHAN, foi o Historiador Oswaldo Cabral quem
confeccionou a primeira relagdo de edificacdes representativas do Patrimoénio Catarinense,
que incluia as fortificagdes. Segundo a lista de bens tombados pela Unido em Florianopolis,
divulgada pelo Instituto do Planejamento Urbano de Florandpolis (Cf. IPUF, 2002), a
Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim foi tombada pelo patriménio da Unido ja em
1938. Lyra diz que, nos primeiros anos do SPHAN, somente os monumentos, os edificios
isolados de carater excepcional, com grande importancia histdrica, eram considerados de
valor. E que, a partir da década de 1960, houve uma tomada de consciéncia que gerou o
comeco de uma mudanca de avaliacdo dos peritos. A partir dai, constatou-se que era
necessaria uma ag@o maior, tomando-se ndo sé as cidades homogéneas, que se preservaram
pela estagnacio num certo periodo de sua histéria, mas também segmentos urbanos,
conjuntos e ruas. E, numa terceira fase, a partir da década de 1970, os arquitetos
comegaram a se voltar para a arquitetura mais popular, para as constru¢des menos eruditas,
que eram parte do cenario da cidade, da paisagem urbana.

Aloisio Magalhdes, ao assumir a direcio do [IPHAN em 1979, defendia a nogao
mais abrangente de bem cultural, proposta no projeto inicial de Mario de Andrade, que
.buscava preservar, além da artes eruditas, nacionais e estrangeiras, também as artes
arqueoldgicas, amerindias e populares. Magalhdes criticava que ainda no final da década de
1970 “o conceito de bem cultural no Brasil continua restrito aos bens moveis e imoveis,
contendo ou ndo valor criativo proéprio, impregnados de valor histérico (essencialmente
voltados para o passado), ou aos bens da criacdo individual espontianea, obras que
constituem o nosso acervo artistico (...), quase sempre de apreciacao elitista.” (1985: 52).

Desde aquela época novas reflexdes de ambito mundial tém sido incluidas no conceito de

Patrimoénio Cultural.




26

Embora com a relevancia da atuag@o do governo brasileiro, nos trés niveis da esfera
publica, as diretrizes das politicas nacionais para essa drea seguem também orientagdes de
debates internacionais, que vém acontecendo desde o comeco da década de 1930, como a
Carta de Atenas, de 1931, conforme se pode verificar na lista de Cartas Patrimoniais (Cf.
[PHAN, 2002), em que se percebe nitidamente a preocupa¢io com o patrimdnio cultural:
reflexdo que veio ganhando espaco em diversos congressos mundiais de arquitetura
moderna, museus e outras representagdes governamentais, realizados periodicamente em
diversas cidades de varios continentes, inclusive, como € o caso das Assembléias Gerais da
UNESCO, particularmente a reuniao que elaborou a Convencdo de 1972, contendo
recomendagoes para que os governos dos paises membros criassem leis nacionais ou outros
mecanismos para a preservacdo do patrimdnio cultural, devendo, inclusive, prestar
relatérios a organizacao internacional. Também por conta dessa conscientizagdo mundial e
local, diversos foruns nacionais vém acontecendo no Brasil nas ultimas décadas.

Em esfera mundial, nos ultimos decénios temos presenciado, cada vez mais, a
realizac@o de diversos projetos voltados a preservagdo e difusdao do patriménio cultural,
num processo de globalizagdo que evidencia a valorizacdo do regional. Organismos
internacionais, como a UNESCO, tém prestado assessoria técnica a diversos governos
federais que estdo destinando vultosos recursos a preservacdo de patrimonios culturais.
Uma politica cultural internacional que coloca o Brasil na lista dos paises possuidores de
conjuntos ou sitios considerados Patriménio Mundial da Humanidade. O Brasil atualmente
possui nove monumentos inscritos nessa categoria, conforme divulga¢do do Ministério da
Cultura (Cf. MinC, 2002). Um movimento internacional de valoriza¢do das identidades
culturais regionais: E a valorizacio do diferente.

No Brasil destas ultimas duas décadas, a discussido do tema ganha lugar em diversos
cursos e faculdades na area do turismo-educativo espalhados pelo Pais: € a busca das nossas
identidades, a valorizagdo das nossas culturas, que também alimentam a industria cultural e
a industria ndo poluente, o turismo.

No municipio de Floriandpolis, em 1974, foi criado o Servico do Patriménio
Historico, Artistico e Natural-Sephan, que instituiu o instrumento de tombamento. Esse
Servico foi transferido para o Instituto do Planejamento Urbano de Florianopolis-IPUF em

1979, quando ‘“a preservacdo passou a ser compreendida como um dos elementos do
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planejamento urbano”. (Cf. IPUF, 2002). Com a principal atengdo voltada para o
tombamento de construgdes, monumentos € objetos, lugares, etc., considerados importantes
por razdes historicas, artisticas, tecnoldgicas ou afetivas, o IPUF tem realizado um trabalho
de conscientizag@o junto a drgaos publicos, empresarios e pessoas da comunidade.

Hoje, ainda continuam os projetos no ambito municipal, como o de Valorizagido do
Casario Histérico de Floriandpolis (Cf. IPUF, 1993) que, com Manual de Recuperacio,
procura conscientizar € orientar tecnicamente a populagdo para a recuperacio de
monumentos do patrimoénio, inclusive com possibilidades de isengdo de impostos
residenciais. Uma acgldo que possibilita a comunidade registrar a sua participagdo na
Histéria, recuperar a sua memoria e resgatar os valores que lhe ddo o sentimento de
pertencimento social, de identidade cultural. Uma das propostas desse trabalho municipal ¢é
convidar diversos segmentos da comunidade para participarem das decisdes sobre o que €
de maior importancia, o que tem maior significado, que devera ser preservado e passado ao
futuro.

Recentemente, a Prefeitura Municipal langou o Circuito Cultural de Floriandpolis
(2000), uma publicacdo que apresenta o Patrimonio Cultural da cidade — entenda-se na
cidade, porque muitos sdo patrimonios particulares ou de outras instituicdes. Todavia,
constitui-se de um 6timo panorama para estimular pesquisas historicas mais profundas, por
exemplo, sobre as condi¢cdes em que esses bens foram produzidos e preservados: que
memoria eles preservam ou esquecem € qual a sua fungdo no presente e no futuro.

Conforme a Legislagdo divulgada na home page do IPHAN, a Constituicio
brasileira de 05 de outubro de 1988, pela primeira vez, faz referéncia ao termo patrimoénio

cultural. Assim enuncia o artigo 216 da Constituicao:

“Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I — as formas de expressao;

II — os modos de criar, fazer e viver;

II — as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras. objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecologico e cientifico” (IPHAN, 2002).




O Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Cf. [PHAN, 2002), desde
1937, atua com uma variedade de Bens Culturais que sdo classificados segundo a inscrigao
em quatro Livros Tombo que dividem o patriménio em: Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico; Historico; Belas Artes; e Artes Aplicadas. Recentemente, em agosto de 2000,
o Governo Federal instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, a ser
supervisionado pelo [IPHAN, e o Programa Nacional do Patriménio Imaterial, para que o
registro seja uma “referéncia a continuidade histdrica do bem e sua relevancia nacional para
a memoria, a identidade e a formag@do da sociedade brasileira.” (MinC, 2002). Conforme a
legislacdo, esses registros poderdo ser feitos em quatro livros: Registro dos Saberes,
Registro das Celebragdes, Registro das Formas de Expressao, e Registro dos Lugares.

Apenas para citar a repercussdo que o termo Patrimonio Cultural tem alcancado na
legislagdo brasileira nos tltimos anos, vale mencionar as Leis de Incentivo a Cultura que
tém sido criadas também com a intencdo de possibilitar a preservagio, producido e difusao
de bens culturais - de relevancia cultural ou historica - com recursos de pessoas fisicas ou
juridicas, através de incentivos provenientes de descontos do Imposto de Renda e de outros
impostos estaduais e municipais. Assim, temos a lei que instituiu o Programa Nacional de
Apoio a Cultura, em 1991, Conhecida como Lei Rouanet, restabelecendo principios da
legislacdo similar de 1986. (Cf. MinC, 2002). Em Santa Catarina temos a lei que, nos
mesmo moldes, instituiu o Sistema Estadual de Incentivo a Cultura, em 1998, (Cf. FCC,
2002); e, em Floriandpolis, desde 1991, existe a Lei Municipal de Incentivo a Cultura. (Cf.
PMF, 2002).

Cada vez mais temos assistido a criagdo de institutos, fundagdes, associacdes e
espagos culturais, tanto de instituicdes governamentais como de particulares. A midia
constantemente anuncia programas de valorizagao do patrimoénio cultural.

Embora em muitos casos os projetos culturais sejam analisados e aprovados
tecnicamente por profissionais e representantes de varios segmentos da comunidade que
atuam na area cultural, muitos projetos s@o reprovados por insuficiéncia de dotacado
or¢camentaria governamental. Ou, quando s3o aprovados, a captagcdo de recursos junto as
fontes financeiras da comunidade faz com que o proponente tenha que percorrer uma

verdadeira Via Crucis. Pela experiéncia que tenho tido ha alguns anos nessa area, embora a
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existéncia de diversos mecanismos legais, percebo que ainda teremos que lutar muito para
uma maior conscientizacdo da comunidade sobre as potencialidades do uso social do
patriménio cultural, que vai muito além do marketing politico ou institucional.

O ano de 2002 foi escolhido pelas Nagdes Unidas para ser o Ano das Nacgdes
Unidas para o Patrimonio Cultural. Segundo Koichiro Matsuura, Diretor Geral da
UNESCO, essa decisdo teria sido tomada, em fins do ano passado, motivada pela
sensibilizagdo de membros da Assembléia Geral da UNESCO depois de tomar
conhecimento de uma inscri¢ao afixada sobre a porta do Museu de Cabul, no Afeganistao,
pais devastado por mais de 20 anos de guerras, onde se lia: “Uma nacao esta viva quando
sua cultura esta viva”. (UNESCQO, 2002).

A UNESCO instituiu o Ano do Patriménio neste mesmo momento em que siao
comemorados os 30 anos da Conven¢do do Patrimdénio Mundial, e anuncia que as agdes
deste ano tém o objetivo de “conscientizar os poderes publicos, o setor privado e a
sociedade como um todo, de que o patriménio cultural ndo ¢ somente um instrumento de
paz e reconciliagdo, mas também um fator de desenvolvimento”. (UNESCO, 2002).

Certamente, com as reflexdes internacionais no Ano do Patrimoénio, as discussoes
ndo ficardo apenas centradas no Patrimoénio Cultural da Humanidade, mas também no
Patrimonio Cultural Nacional, Estadual e local.

Nesse sentido, cabe o pensamento do estudioso argentino Néstor Garcia Canclini
sobre a questio do patrimonio cultural na América Latina: “Ainda que o patrimdnio sirva
para unificar cada nacio, as desigualdades em sua formacdo e apropriacdo exigem estuda-lo
também como espago de luta material e simbdlica entre as classes, as etnias ¢ os grupos.”
(1998: 195). Canclini diz que essa desigualdade ocorre porque as classes hegemonicas
elegem os bairros, os objetos e os saberes que desejam preservar, ¢ como foram essas
classes que produziram esses bens, somente elas contam com a informacdo e formacio
necessarias para compreendé-los e aprecia-los, ou seja, controld-los melhor. Por isso, a
colegdo escolhida para representar uma comunidade ou nagdo, ndo € representativa de
todos os segmentos da sociedade. O mundo ¢ um palco, mas o que deve ser representado ja
esta prescrito: “Celebra-se o patriménio histérico constituido pelos acontecimentos
fundadores, os herdis que os protagonizaram e os objetos fetichizados que os evocam. Os

ritos legitimos sdo os que encenam o desejo de repeticio e perpetuacio da ordem.”




(V%]
o

(Canclini, 1998: 163). O autor fala que numa América Latina analfabeta, a cultura ¢
predominantemente visual. Por isso, € preciso que a populagdo veja para se apropriar da
mensagem. E para isso s30 necessarias operagoes de ritualiza¢ao cultural: “Para que as
tradicdes sirvam hoje de legitimacdo para aqueles que as construiram ou se apropriaram
delas, é necessario coloca-las em cena. O patriménio existe como forga politica na medida
em que € teatralizado: em comemoragdes, monumentos e museus.” (Canclini, 1998: 161).
A antiga igrejinha da Trindade esta preservada. Outrora fora a Casa de Deus. Hoje ¢
Templo das Artes. Quem a construiu e quem a preservou? Qual o significado da sua
existéncia na paisagem? Como conseguiu permanecer por mais de um século o edificio
mais alto do bairro? Quais memdrias se busca lembrar com a sua preservacao? Memoria da
instituicdo Igreja, da instituigdo Universidade, da Comunidade? Qual Comunidade, a que
freqlientava a igreja? Quais as historias que sdo lembradas e quais as histérias que s@o
esquecidas quando se preserva apenas elementos da volumetria do edificio? Sao perguntas

para uma reflexao.




A Igrejinha

A antiga igrejinha da Pardquia da Santissima Trindade esta situada no bairro da
Trindade, na cidade de Florianopolis, atras do Morro da Cruz, que separa o bairro do centro
da cidade, em terreno que hoje pertence ao campus da Universidade Federal de Santa
Catarina.

Floriandpolis, antiga Nossa Senhora do Desterro, ¢ a capital do Estado de Santa
Catarina e ocupa toda a area da Ilha de Santa Catarina e parte da regido continental
chamada Estreito. Situada no Sul do Brasil, era ponto de abastecimento de agua nas viagens
dos navegadores para o sul do continente. A cidade esta a poucos quildmetros ao norte de
Laguna, por onde passou a linha imaginaria que, em 1494, (Cf. Moraes, 1998: 155) dividiu
entre Portugal e Espanha o monopélio das rotas de navegacio e as terras do mundo.

Segundo o historiador Oswaldo Rodrigues Cabral (Cf. 1987: 192), a regiao da
Trindade foi ponto de acomodagio de casais acorianos, chegados de 1748 a 1756. Ja era
lugar conhecido por ser passagem para a Lagoa, e fo1 a ultima freguesia criada na Ilha de
Santa Catarina.

O Livro Tombo n° 1 da Paréquia da Santissima Trindade, no termo de abertura e na
pagina n° 02 (Cf. Floriandpolis, 1895-1942) registra que a capela foi fundada em 1848 e
elevada a condig@o de Igreja Paroquial pela Lei Provincial n° 352, de 23 de margo de 1853,
com a denominacdo de Freguesia da Santissima Trindade de Tras do Morro, apesar de
“para isto ndo ter gente nem jeito, ou modos e maneiras”, conforme um artigo do jornal O
Argus, de 21 de julho de 1857, que também critica a simplicidade da igreja local: “Ali ha
um templo, que por ora se reduz a quatro paredes, sem altares nem imagens, entretanto
chama-se igreja paroquial. (...) Por maior que seja a renda dos leildes, ndo ha uma colcha de
seda para forrar o espaldar do Imperador; servem-se de um caliz (sic!) que pertence a outra
igreja.” (Cf. Cabral, 1972: 267).

Essa descricio esta relacionada a festa da Santissima Trindade comemorada, no
bairro, no domingo seguinte a festa do Espirito Santo, que acontecia em grandes

festividades no centro da cidade. Devido a proximidade das datas e a caracteristica das
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festas, a Irmandade da Santissima Trindade, no bairro da Trindade, comemorava essa festa
dentro dos moldes da festa do Espirito Santo, com o mesmo tipo de cerimoénia religiosa e
cortejo do imperador.

Com a consolidagio da pardquia, a festa da Trindade foi se desenvolvendo.

Em 1900, o autor catarinense Virgilio Varzea (Cf. 1984: 63-68), refere-se a essa
festa como a Romaria da Trindade, também por ser um evento ja bastante concorrido.
Conta que toda a cidade se alvorogava ja a duas semanas da festa, € o comércio crescia com
as vendas para os trajes domingueiros. Familias abastadas preparavam os seus carros novos
ou recentemente arranjados, e outros encomendavam o transporte em cavalos ou carrogas, o
que facilitaria percorrer o trajeto de uma légua desde o centro da capital, distancia essa que
nao intimidava as familias humildes e pobres que s6 podiam ir a pé. Gente de todo lado 1a
para a Trindade, havia filas infindas de povo cruzando as planicies e os morros. Pelo
caminho cruzavam-se representantes de todas as classes da populacdo desterrense, uma
gente que 1a para a festa “na intima psicologia invejavel de trocar os seus sorrisos, 0s seus
olhares e amores, na comunhdo do mesmo sentimento, € gozar venturosamente, a0 menos
um vez no ano, as delicias de uma folganca geral ao ar livre.” (Varzea, 1984: 64).

O autor segue dizendo que, ja na véspera da festa, vendedores de diversos pontos da
cidade, como formigas carregadoras, levavam os seus tabuleiros ou caixas de vidros,
cheias de frutas e doces, para os vender na freguesia. Outros negociantes da cidade também
aproveitavam a ocasido para armar as suas barracas de comida no largo da Trindade, bem
em frente a igrejinha.

Virgilio Varzea (Cf. 1984: 69) ao escrever, em 1900, sobre a Ilha de Santa Catarina
apresenta uma nota de José Torres sobre as origens da Festa do Espirito Santo, segundo a
qual, para acudir os pobres nos anos de pentiria, um imperador alemao teria promovido a
criacdo de uma institui¢do que funcionasse como um banco de esmolas. Sendo aquela corte
devota do Espirito Santo, a idéia transformou-se em festejo religioso. A tradi¢do espalhou-
se por outros estados catélicos da Europa, estabelecendo-se em Portugal por vontade da
rainha Santa Isabel, mulher de Dom Diniz.

O pesquisador da cultura popular agoriana em Florianopolis, Franklin Cascaes (Cf.
1970), no registro sobre as origens dessa festa trazida pelos colonizadores, conta que a

rainha Isabel havia feito a promessa de doar a sua coroa e consagrar o pais a guarda do
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Espirito Santo, caso terminassem as guerras de discordia entre o rei e seu filho. Alcangada a
promessa, a rainha foi a igreja, em procissio solene, levando nas mios o cetro e a coroa real
encimada com o simbolo do Espirito Santo, o pombo sagrado, que também estava
representado nos estandartes. De volta ao palacio, mandou distribuir comida aos pobres e
instituiu que todos os anos se fizesse um culto ao Divino. Dessa pratica, vem a tradi¢do de
as igrejas acorianas terem a seu lado um edificio menor, conhecido como Império, ou Casa
do Divino, que simboliza o palacio real e serve para as cerimoénias de culto externo ao
Divino, por ocasido da festa.’

No seu artigo Império do Divino Espirito Santo - apresentado no I Congresso
Internacional das Festas do Espirito Santo, realizado em 1999, em Floriandpolis -, Manuel
Gandra (Cf. 2000: 33-38) destaca que o Espirito Santo ¢ uma entidade ezérea e inefavel
celebrada por judeus e cristdos, cinqiienta dias depois da Pascoa, entretanto, diz que o culto
do Divino Espirito Santo sob a forma de Império, € uma expressdo propria e exclusiva do
mundo lusiada, que ndo encontra semelhanca para as comemoragdes homonimas em mais
nenhum local do universo catélico. E diz que isso se deu devido a uma crenga dos
franciscanos, de que o Império do Espirito Santo seria, de forma simbdlica, o advento da
Terceira Idade do Mundo: no tempo da Igreja do Pai, a sede teria sido Jerusalém; da Igreja
do Filho, Roma; e no tempo do Espirito Santo, a nova Cidade Santa seria Alenquer, em
Portugal.

Questionando o que considera as abusivas atribui¢des, da origem do culto, a rainha
Santa Isabel, Manuel Gandra indica que alguns pesquisadores apontam para antes do ano de
1280, na cidade de Alenquer, Portugal, a realizag@o das festividades do Império, promovida
ou inspirada por franciscanos de tendéncia espiritual, os quais, no come¢o do século XIV,
teriam influenciado a rainha a patrocina-la e institucionaliza-la, com uma solenidade - em
procissdes ao paldcio e a igreja - e aparatos nunca antes vistos. A difusdo do culto ganhou
grandes propor¢des por ter sido instituida em todo o pais, e muito da sua vitalidade se deve
ao fato de ter se transformado em devogdo popular. O apogeu da difusiao do culto, entre o

século XIV e a primeira metade do século XVI, esta relacionado com o auge da expansio

& Virgilio Varzea (Cf. 1984: 68-73), na sua obra Santa Catarina: a ilha, faz um interessante relato sobre as
origens da Festa do Espirito Santo e a sua pratica em Floriandpolis.




maritima portuguesa. A festa, promovida pelos reis na sua origem, passou ao dominio
popular, em muitos lugares, sob a coordenacio da [rmandades.

O autor segue dizendo que, na maioria das localidades, a principal cerimdnia da
festa era a coroag@o com trés coroas - uma imperial e duas reais - de um Menino Imperador,
que no seu séquito € acompanhado por um senhor de idade madura e outro mais idoso,
todos representando, conforme suas idades, o Espirito Santo, o Filho e o Pai: as trés figuras
da Santissima Trindade. O menino imperador € o simbolo da humanidade espiritualmente
renovada, que em acdes simbdlicas de justica e fraternidade ia em procissido a cadeia para
libertar algum preso e depois oferecia, as gentes de todas as classes, uma refeicdio com
carne, pao, vinho e arroz doce.

Em 1900, conforme Virgilio Varzea (Cf. 1984: 67), a cerimonia da festa na igreja da
Trindade constava de uma missa cantada pelo vigario com a presenca do imperador € seu
séquito, sentados ao redor do altar-mor. Relata que, apds essa missa, ao espoucar dos
foguetes e bombas, os fiéis saem todos da igreja e se apertam ao povo da rua para dar

passagem e apreciar o cortejo divino:

“formado pela Irmandade do Espirito Santo, que traja opa’ escarlate
de seda ou paninho, e a frente da qual marcha o Imperador, um menino de
quinze anos, de meias até os joelhos e cal¢cdes brancos de cetim, com a
casaca verde-escura atravessada por uma faixa vermelha, o cetro e as demais
insignias, seguido pelo Pagem-Espadim®, bem como por um ancido
respeitavel que traz segura nas maos uma salva reluzente, contendo a coroa
de prata. (...) E todos seguem o cortejo até a casa do Impeério, onde o
Imperador toma o trono cercado da comitiva, e onde irrompe desde logo o
leildo de massas e frutas, a grandes berros roucos.” (Varzea, 1984: 67).

Virgilio Varzea conta que ao redor da praca, em frente da igrejinha da freguesia de
Tras do Morro, havia interessantes habitagdes, algumas delas chacaras com jardins. Diz
que a localidade era uma area em que se cultivava cereais, pés de café, cana, vinhas...
Conta que ali “abundam as hortalicas e as pastagens criadoras, estas cobertas de nédias
vacas crioulas. E seus habitantes fornecem de legumes e leite a capital, fazendo este

comeércio rapazinhos de 12 a 15 anos.” (1984: 110).

T Hendpd - ; .
Espécie de capa sem mangas, com aberturas por onde se enfiam os bracos.” (Ferreira, 1975).
8 = : , s .
Nos relatos dos entrevistados o nome pagem-espadim aparece de varias formas, como: pares padrinhos e
par de espadinha.
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Em seu livro de noticias sobre Nossa Senhora do Desterro, Cabral (Cf. 1971: 256-
258) menciona que para as bandas da Santissima Trindade de Tras do Morro havia muitas
chécaras, locais de se buscar um relax ou de se fugir dos maus ares, dos miasmas, tao
temidos da cidade. Conta que, nessas chacaras, havia casas espacgosas € limpas, com pe¢as
amplas e confortaveis, onde os seus proprietarios, os senhores mais abastados da cidade,
vinham com suas familias e empregados para o deleite dos fins-de-semana, para passar
toda temporada nos tempos de verdo, ou até mesmo para morar permanentemente, COmo
faziam uns poucos.

O bairro tem assistido a constantes mudancas na paisagem desde a instalagdo do
campus da Universidade Federal de Santa Catarina. O fundador da UFSC e seu primeiro
reitor, professor Jodo David Ferreira Lima (Cf. 1980: 81) escreve que em 1961 o Governo
do Estado doou a Unido, para incorporacdo a Universidade, os terrenos da Trindade
pertencentes a antiga Fazenda Modelo Assis Brasil. A partir dessa fazenda, também
conhecida como Posto da Monta, outros terrenos foram sendo adquiridos pela
Universidade, como o terreno da paroquia onde estava a antiga igrejinha da Trindade.

O conjunto de edificios da Igrejinha da UFSC € a sede do Departamento Artistico
Cultural da Universidade. Ha vinte e cinco anos ali sdo realizadas diversas atividades
artisticas: a igrejinha, propriamente dita, € a sede do Coral da UFSC e possui um auditorio
para atividades musicais, cursos e palestras, além de algumas salas de apoio administrativo;
o Teatro da UFSC, antigo Saldo Paroquial, além do teatro, possui outras salas de apoio
administrativo; a Casa do Divino, atualmente ampliada para cinco ambientes, possui salas
para a realizag@o de cursos e oficinas de arte e outras de apoio administrativo.

Ha cento e cingilienta anos a igrejinha continua diante da praca da Trindade, de
costas para o campus, de frente para o bairro, como se fosse uma sentinela, acompanhando

as histdrias da sua gente.




Os entrevistados

A escolha dos entrevistados deu-se de diversas formas. Inicialmente, a partir da
curiosidade em relacdo a vida do artista plastico Hassis Corréa, autor da pintura mural que
esta dentro da igrejinha desde 1978, com o qual realizei uma entrevista que serviu
parcialmente como entrevista piloto para a localizagdo de outros entrevistados para este
trabalho. A partir dessa entrevista houve a curiosidade de localizar e entrevistar o professor
Evaldo Pauli, vigario da paréquia da Trindade na época da construgdo do Saldao Paroquial,
hoje Teatro da UFSC, além de tentar localizar outras pessoas.

Com a minha experiéncia de trabalho no Departamento Artistico Cultural da
Universidade, e mais de vinte anos de participagdo no Coral da UFSC, outros nomes
surgiram como possibilidades.

A partir da qualifica¢do do projeto para a realizagdo desta pesquisa, outros nomes,
que se revelaram muito significativos, foram sendo indicados pelos professores do
mestrado e, depois, pelos proprios entrevistados, como € comum acontecer com este tipo de
metodologia.

Cabe mencionar algumas surpresas que aparecem durante a pesquisa de campo: a
indicacdo de um nome que cria uma grande expectativa, e que depois se revela numa
pessoa nao muito aberta para relatar as suas experiéncias; e, pelo lado oposto, aquelas
pessoas que procuramos para um assunto pontual, mas que revelam uma grande vivéncia,
6tima memoria e inteira disponibilidade de cooperagao.

Outras pessoas ainda poderiam ser procuradas, porque a curiosidade ¢ sempre um
grande estimulo, mas ¢é necessario definir limites para viabilizar a finalizacao da pesquisa.

Embora todas as entrevistas que realizei facam parte da metodologia de Historia
Oral, do total das dez entrevistas, seis foram trabalhadas mesclando Historia de Vida e as
outras, mais como Histéria Tematica, de forma mais pontual. Isso devido a relevancia das
abordagens e a profundidade conseguida no momento das entrevistas. O material
produzido, as fontes primarias: fitas com a gravacdo do audio e cerca de quinhentas

paginas de didlogos transcritos, pretendo que sejam disponibilizadas, para a consulta de
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pesquisadores, na Igrejinha da UFSC - contribuindo para viabiliza-la como [lugar de
memoria - €, também, através de arquivo no Laboratdrio de Histéria Oral da UFSC. Para a
redagdo do texto deste trabalho, todas as entrevistas foram utilizadas para a verificagdo da
coeréncia entre os depoimentos dos colaboradores: pontos comuns, conflitos e informagdes
complementares.

Como este trabalho utiliza, grosso modo, a Histéria Tematica, acho conveniente
fornecer algumas informacdes sobre os entrevistados, a fim de que se possa melhor

aproveitar a leitura das lembrancas (a idade entre paréntesis foi registrada no ano da

entrevista) :

HIEDI DE ASSIS CORREA “Hassis Corréa” (67 anos) - Artista plastico de
expressdo no cenario catarinense. Morou numa chacara na Trindade, de 1936 a 1944, onde
chegou com dez anos de idade. Seu pai, Tenente Orlando Corréa, participou ativamente da
vida do bairro, tendo sido nomeado provedor da Irmandade da Santissima Trindade e
Espirito Santo. Sua mae, Dona Laura Corréa, também atuou junto a comunidade, tendo sido
presidente do Apostolado da Oragdo. Hassis foi coroinha da igreja da Trindade e, como
crianga bastante ativa, soube aproveitar a vida da chacara e do bairro. Durante a Segunda
Guerra Mundial, conversava por sobre a cerca com os prisioneiros na Colonia Agricola da
Penitenciaria do Estado, ao lado da casa onde morava. ° Foi funcionario da UFSC e em
1978 pintou o Mural Humanidade nas paredes onde estava o altar-mor da antiga igrejinha'’.
Hassis faleceu durante a realizac@o desta dissertagdo, em 20 de janeiro de 2001, a um més e
meio da entrevista que complementaria a entrevista inicial que realizamos em 1993. Assim,
optei por utilizar alguns trechos daquela primeira entrevista, mantendo as suas falas no
tempo presente daquele momento. Sempre critico e criativo, um dos mais inquietos e

multiplos artistas plasticos que ja tivemos'', cativava a todos com o seu jeito espontaneo e

° Durante a Segunda Guerra Mundial, estando o Brasil em guerra contra a Alemanha, alguns alemies ou
descendentes de alemides, moradores de cidades catarinenses, foram feitos prisioneiros e permaneceram algum
tempo nessa Colonia Agricola da Penitenciaria do Estado. Nas entrevistas, os entrevistados utilizam varios
termos para designar essa mesma se¢do da Penitenciaria Estadual: Colonia Agricola, Penitenciaria Agricola,
Secdo Agricola, e até, de modo figurado, campo de concentragio.

' Na época, a critica e estudiosa de arte Adalice Araujo (Cf. 1979) evidenciou o mural como uma das mais
expressivas obras de arte religiosa contemporanea do Sul do Pais, conforme a sua critica publicada em jornal.
1o jornal O Catarina (Cf. 2001), da Fundacio Catarinense de Cultura, com textos de varios autores, dedicou
a edi¢io de janeiro/fevereiro de 2001 inteiramente ao artista plastico Hassis Corréa. As filhas do artista, para
preservar e divulgar a sua obra, e o seu organizado arquivo, criaram a Funda¢do Hassis em junho de 2001.




quase irreverente de ser. Durante aquela entrevista, Hassis me fez alguns desenhos para
ilustrar o que narrava, e optei por inclui-los neste trabalho.

EVALDO PAULI (76 anos) — Professor aposentado da UFSC, ¢ escritor, filosofo,
membro da Academia Brasileira de Filosofia, presidente da Academia Catarinense de
Filosofia, e presidente da Associacdo Mundial dos Filésofos Esperantistas. Pertenceu ao
clero de 1950 a 1967, e foi vigario da Trindade de 1953 a 1962, época em que dinamizou a
participacido da comunidade na igreja e construiu o Saldo Paroquial, atual Teatro da UFSC,
tendo que administrar os escassos recursos da pardquia e um conflito com a Irmandade que
havia no bairro. Apds a sua saida, a pardquia foi entregue aos Freis Capuchinhos. Desde
1970, nunca mais esteve na igrejinha. Atualmente mora no bairro do Campeche.

MARTIMIANA CORREA GOMES “Dona Tilinha” (84 anos) — Mora na Trindade
desde 1939, quando chegou com 22 anos. Teve 18 filhos, lutou para criar 12, sendo oito
mulheres, que lhe davam muita pensdo (preocupacao). O pai tirou-a da escola em Biguacgu
porque estava mocinha e podia ficar falada. Depois de casada, o marido, Seu Manoel
Gomes, também nio queria que ela participasse de grupos de cantorias. Resolveu fazer
parte do Apostolado da Oragao, atendendo ao convite da Dona Laura Corréa. O marido era
lavrador, e também trabalhou na Penitenciaria Estadual. Moraram na Trindade, numa casa
da Sess@ao Agricola da Penitenciaria do Estado, e depois no Pantanal, no Cérrego Grande e
novamente na Trindade, numa casa perto de onde esta hoje a Biblioteca Central da UFSC.
E mae da Julieta, Ana Maria, Isabel, Walter Gomes, s6 para citar alguns dos filhos. Lutava
para que os filhos tivessem a educagdo escolar que ela nao pdde ter. Diz que a sua matéria
hoje ¢ ficar alerta ao estudo dos netos. Ainda mora na Trindade, na casa que foi do padre
'Evaldo Pauli.

STELLA MARIS PAUSEWANG HESS “Dona Stella” (65 anos) — Filha de Ernesto
e de Maria Flora Pausewang. Sua familia era proprietaria de grande loteamento na Trindade
e bastante atuante na vida da pardquia. Sua mae foi presidente do Apostolado da Oragdo e,
por mais de vinte anos, diretora do Grupo Escolar Olivio Amorim, ao lado da igrejinha,
atual DAE da UFSC. Dona Stella desde cedo comegou a dar aulas de catequese e a se
dedicar a outros servicos comunitarios. Quando moga foi zeladora da igreja. Sempre
dindmica e atuante, participou da Legido de Maria e das Filhas de Maria, além do grupo

JOC-Juventude Operaria Catdlica, criado no bairro. Foi ainda presidente do Apostolado da




Oragdo, de 1976 a 1981, e desde o ano seguinte até hoje vem atuando junto ao grupo de
idosas que tem sede no bairro Santa Monica. Mora na praca da Trindade, entre a igreja
nova e a igrejinha antiga. E vitiva de Simao Hess, homenageado no nome da escola do
bairro; Escola Integrada Simao José Hess.

ELISABETE BELTRAME (56 anos) — Morou desde crianca na Carvoeira, perto da
igrejinha da Trindade. Religiosa, sempre que passava pela frente da igreja, a caminho da
escola, entrava para uma oragio, rapida que fosse. Fez parte da Congregacdo das Filhas de
Maria, que orientava as mogas para a vida num caminho de retidao religiosa e moral: um
exemplo de juventude. Na igrejinha da Trindade, fez a sua Primeira Comunhdo, o
casamento € as bodas de prata. Professora de catequese, foi cantora do Coral da UFSC por
alguns anos, e, no ano 2000, foi a festeira da Festa da Santissima Trindade, juntamente com
o seu esposo Gentil Beltrame. Mora no bairro Coérrego Grande, vizinho da Trindade.

PAULO FERREIRA (56 anos) — Nasceu no bairro € morou na Rua da Gruta, atual
Avenida Madre Benvenuta. Foi ajudante de missa na capela das Irmas da Divina
Providéncia e na igreja da Trindade, por 16 anos. Filho de familia pobre, seus oito irmaos
foram também coroinhas. Na sua adolescéncia e juventude participou ativamente da vida da
pardquia, freqiientando o coro da igreja e participando dos grupos teatrais no antigo Saldo
Paroquial. Foi um dos fundadores e participantes do Coral da Santissima Trindade.
Atualmente ¢ advogado junto ao Sebrae. Em 1983, foi o festeiro da Festa da Santissima
Trindade, realizando um grande evento que ficou marcado na histéria da pardquia,
Jjuntamente com sua esposa Bernadete Ferreira — filha de Valdemar Vieira Cordeiro -, que
também esteve presente em boa parte da entrevista. Mora na Carvoeira, contorno do
campus, proximo a Trindade.

CASPAR ERICH STEMMER (71 anos) — Professor aposentado da UFSC, foi reitor
dessa universidade de maio de 1976 a maio de 1980, no mesmo periodo em que foi
adquirida e reformada a antiga igrejinha da Trindade, incluindo-se nessa reforma a pintura
‘do Mural Humanidade que Hassis Corréa pintou nas paredes internas da igrejinha. Ha
muitos anos, mora no bairro do Pantanal, num dos limites do Campus da UFSC.

JOSE ACACIO SANTANA (62 anos) — Misico e compositor de varios estilos do
repertério coral, foi regente do Coral da UFSC praticamente desde a sua criagio, por 33

anos, buscando sempre realizar concertos didaticos com mensagens de valorizacdo da vida.
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Nunca morou na Trindade, mas administrou a reforma da igrejinha da UFSC e conviveu
diariamente com a realizagdo da pintura mural do Hassis dentro da igrejinha, que passou a
ser a sede do Coral em 1977. Trabalhou dentro da igrejinha até 1996, como regente e
diretor do Coral.

ADOLFO AGUIAR (72 anos) — Morou na infancia na Trindade, onde seu pai era
proprietario de duas casas em terrenos junto a praga, proximo ao atual DAE da UFSC.
Quando recém casado, morou com os sogros, Dona Tilinha e Seu Manoel Gomes, numa
casa que havia também no terreno proximo a atual Biblioteca Central da UFSC. Juntamente
com sua esposa, Claudete Gomes Aguiar, ha trinta anos participa da Comissao da Festa da
Santissima Trindade. Em outros tempos, o casal participou do Conselho da Paréquia. Ainda
mora na Trindade.

HELIO JOSE DE SIMAS (77 anos) — Morou desde crianca no bairro, na casa que
pertencia a paréquia'’, situada num terreno junto & praca da igrejinha. Hoje, ja reformada, a
casa pertence as Irmas Catequistas Franciscanas. Lembra que nessa casa o pai recebia
amigos que trabalhavam nos correios e que, na época da Revolucdo de 1930, procuravam a
Trindade como refugio. Seu pai, Geraldino José de Simas, foi proprietario de uma venda
numa casa proximo do atual DAE da UFSC. Pertencendo a ordem da Sociedade de Jesus,
ou Companhia de Jesus, é o primeiro padre filho da Trindade, bairro onde realizou a sua

primeira missa em altar montado na frente da igrejinha, em 1954. Recentemente esta

morando em Curitiba.

"> Numa consulta ao Livro Tombo n° 1 da Paréquia da Santissima Trindade (Cf. Florianopolis, 1895-1942) eu
havia encontrado, na pagina 19, que a Casa Paroquial fora adquirida em 1912, ano em que a Trindade passava
a ter vigario residente. Talvez essa Casa Paroquial fosse essa casa onde padre Helio Simas nasceu e morou.
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1. AIGREJINHA DA TRINDADE

Neste capitulo serdo abordadas as lembrancas relativas a igrejinha, compreendendo,
neste momento, igrejinha como o conjunto dos trés edificios, o que também divide o
capitulo em trés se¢des; primeira secdo: A IGREJINHA propriamente dita (com dois
topicos: O Templo, € Encontros e Oragoes), segunda segdo: A CASA DO DIVINO (com
dois tépicos: O Império, e O Anexo): e, terceira segio: O SALAO PAROQUIAL (também
com dois topicos: A Construgao, e A Utilizagado).

Assim, este capitulo contém as lembrangas relacionadas ao conjunto da igrejinha. A
partir da vivéncia dos entrevistados, gente de came e 0sso, que se move no mundo
relacionando-se com os outros, perceberemos algumas caracteristicas arquitetonicas e/ou
decorativas da igrejinha a partir das vivéncias dos moradores do bairro naquele espago;
quais eram e como eram realizadas as atividades dentro da igrejinha, desde a pratica de uma
simples orac@o individual até as ceriménias mais festivas; quais as solugdes encontradas
para a época em que havia poucos padres na igreja; quais eram as congregagdes €
associagdes que havia na pardquia, e os critérios para as pessoas participarem delas; como
eram realizadas as missas € quais os trajes € comportamentos adequados para participar das
celebragdes; enfim, diversos aspectos sobre a vida religiosa da comunidade. Perceberemos
que o Império, outro nome para Casa do Divino, embora tendo como fungido principal o
culto externo ao Divino Espirito Santo, por ocasido das festas do Espirito Santo e da
Santissima Trindade, as lembrangas mostrardo que outras atividades também aconteciam
naquele espaco; descobriremos que j4 existiu um anexo provisorio atras do Império, do qual
alguns ainda se lembram. Na verdade, ndo se tratava de um anexo do proprio Império, mas
por fazer parte do conjunto das edificagdes da Igreja, e pela sua localizagdo, optei por
incluir aqui aquelas lembrancas. Em relagdo ao Salao Paroquial perceberemos como
ocorreu a sua construciio, desde as alternativas para solucionar a falta de dinheiro e os
conflitos com associagdes do bairro, até a decisdo que envolveu a ajuda de boa parte do

comunidade, com trabalhos voluntarios; perceberemos que o Saldo Paroquial era utilizado




tanto para atividades culturais como religiosas, e tornou-se um importante espago para a
convivéncia da comunidade.

Numa excecio aos outras topicos, que contém lembrangas de vivéncias, a
introducio do primeiro tépico, O Templo, tera um breve historico desde as origens da
paréquia, obtido a partir de informacdes prestadas por professor Evaldo Pauli na sua
entrevista. Pela relevancia do contetido, € porque a Tradi¢ao Oral também se enquadra na

Histéria Oral, parece-me oportuno aproveitar, neste momento, aquelas informacoes.
1.1. A IGREJINHA

1.1.1. O Templo

Antes de vir trabalhar como vigario na igreja da Trindade, onde chegou em 1953,
com a disposi¢@o dos seus 27 anos de idade, padre Evaldo Pauli (Cf. 2001: 01-08) procurou
se informar sobre as dificuldades que enfrentaria para dar conta de atender a igreja matriz
da pardquia, situada no bairro, e mais cinco igrejas anexas, que cobriam a area de todo o
interior da Ilha, de norte a sul, excetuando-se apenas o cento urbano de Florianopolis, numa
época de dificil acesso e precariedade de transporte para todos esses lugares. Conta que,
antes de chegar a Trindade, procurou também saber um pouco mais a respeito da
comunidade com a qual atuaria e sobre as origens da pardquia e situagdes das igrejas, para
isso buscando leituras e consultando algumas pessoas, porque desde muito cedo também
teve o gosto pela Historia.

Com as suas pesquisas, soube que a pardquia — divisao conhecida como freguesia
no tempo do Império'” - foi criada por lei provincial de 23 de marco de 1853"* e teve como
primeiro vigario Francisco Luiz do Livramento, ordenado em 1854 e nomeado, nesse
mesmo ano, pelo bispo do Rio de Janeiro, para vir assumir a igreja. Professor Evaldo Pauli
diz que, “nessa época, ainda ndo havia o casamento do padre, mas os vigarios do Império
eram geralmente casados. Inclusive o primeiro vigario da Trindade, nomeado em 1854, [e

falecido em 1896,] tinha uma mulher que sobreviveu a ele.” (2001: 07). Lembra que soube

" Alusio ao periodo em que no Brasil havia a Monarquia, como regime de governo, substituida pela
Republica, em 1889. (Cf. Moraes, 1998: 347).

'Y Numa pesquisa no Livro Tombo n° 1 (1895-1942), do Arquivo da Pardquia da Santissima Trindade, eu
também havia constatado essa data de criacdo da paréquia. A constru¢do dos edificios mais antigos ¢é de
1848.




disso porque conheceu uma professora muito antiga, que havia conhecido esse primeiro
vigario, e ela lhe contou que “a igreja da Trindade era muito bem zelada, porque a mulher
do padre cuidava da igreja.” (Pauli, 2001: 07). Sabendo dessa pratica, também adotada por
outros padres vindos do tempo do Império, professor Evaldo Pauli percebia que, se o padre
vivia casado [se tinha uma mulher em casa], isso lhe facilitava também a integragdo no
meio social.

Ele conta que, no comego do século passado, em 1903, Floriandpolis passou a
contar com a ajuda de alguns padres da Congregacio do Sagrado Coracgio de Jesus, vindos
da Alemanha, que se estabeleceram na igreja de Sdo Francisco, no centro da cidade. Como
havia falecido o vigario do Ribeirdo da Ilha, um desses padres alemdes assumiu aquela
paréquia. Depois, em 1912, foi removido de 1a para a Trindade, onde ainda acumulou a
responsabilidade da igreja do Ribeirdo da Ilha, no Sul da Ilha, e da Lagoa da Conceigao,
mais ao centro. Esses padres ficaram na Trindade até 1917, ocasido em que foram
substituidos pelos franciscanos.'’

Quando morreu o padre José€ Fabriciano Pereira Serpa, em 1922, vigario de Santo
Anténio de Lisboa, ndo havia como substitui-lo. Como esse padre tinha também a
responsabilidade sobre as igrejas de Rio Vermelho e de Canasvieiras, no Norte da Ilha,
naquele momento essas igrejas foram anexadas a Trindade, onde atuavam os franciscanos.

Professor Evaldo conta que, quando estava em Laguna, no Sul do Estado, em 1952,
soube que a arquidiocese de Florianopolis iria ser dividida para a formagao de mais uma,
que seria a de Tubario, e, que, por conta disso, o clero do Sul deveria ficar atuando naquela
regido. Como ¢ de Biguagu, proximo a Floriandpolis, e tinha todas as vivéncias daqui, foi
falar com a bispo: ““Eu quero voltar logo pra ca, porque depois de se dividir a arquidiocese,
eu nao poderei voltar mais.” Mas eu, no fundo, no fundo, estava pensando na Faculdade de
Filosofia, que estava em programacdo.” (2001: 04). Conta que o bispo aceitou a proposta, e
acatou a sugestdo da sua troca com o padre que estava atuando na Trindade nessa época,

padre Amilca Gabrielli, nascido no Sul do Estado, e assim “eu fiquei ligado a Histéria da

'* Esses franciscanos teriam pertencido a Ordem dos Frades Menores (Observantes) Franciscanos, segundo
Frei Daniel Heinzen (61 anos) da Paroquia da Santissima Trindade, através de informagdo que me prestou por
telefone, em 15 de marco de 2002. Frei Daniel Heinzen diz que pertence a Ordem dos Frades Menores
Capuchinhos que esta desde 1962 na Trindade: paréquia que faz parte da provincia que abrange os estados do
Parana e Santa Catarina, com sede em Curitiba.
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Trindade e da Ilha.” (2001: 04). Lembra que, porque a fama de trabalho na Ilha era negativa
naquela época, por causa das dificuldades, o vigario da paréquia onde ele estava, padre
Gregério Warmeling, lhe disse: “- Olha, eu acredito que vocé dé jeito naquilo 14, mas eu lhe
dou os pésames, porque trocar Laguna por um interior de ilha abandonado...” (2001: 04).

Conta que quando chegou a Trindade, em janeiro de 1952, foi bem recebido,
embora fosse desconhecido da popula¢@o, que era pequena, e lembra que as irmandades da
época apareceram para recepciona-lo: o Apostolado da Oragdo, a Irmandade da Santissima
Trindade e Espirito Santo, e as congregacdes marianas. Lembra que precisou se esforcar
para construir aos poucos um relacionamento com a comunidade: “Era jovem e as minhas
idéias eram mais para ser professor. Nao me inclinava para a vida eclesiastica, embora eu a
tivesse aceito e tivesse gostado. Afinal, a vida do clero € de fazer alguma coisa boa pelo
povo.” Conta que era jovem mas possuia um senso critico que o fazia perceber muitas
coisas: “Naquela época, as igrejas abandonadas da Ilha eram praticamente dominadas pelas
chefias politicas locais. Isto me deu algumas dificuldades. Eu tive que trabalhar com alguns
cuidados; sobretudo tive dificuldades na Trindade.” (2001: 02).

Mas antes de assumir a paroquia da Trindade, professor Evaldo Pauli lembra que o
seu primeiro contato com o bairro foi na infancia, em 1935, quando estava com dez anos e
estudava no Colégio Coragdo de Jesus. Naquela ocasido veio fazer um passeio, um
piquenique, na chacara que esse colégio das Irmas da Divina Providéncia mantinha no
bairro. Conta que foram seis quildmetros a pé desde o centro, por estrada de barro batido, €
que voltaram de 6nibus. Lembra que os meninos vieram acompanhando as mocas da Escola
Normal, que estudavam na sala ao lado da deles, e que, por certo, os convidaram também
na intencdo de que eles carregassem as pastas delas por todo o trajeto. Lembra-se com
saudades da alegria desse passeio feito no ftempo das pitangas - que havia muitas na
chécara das freiras -, em que os meninos correram logo para jogar bola enquanto as mogas
trataram de ir comendo as pitangas: “e aconteceu que depois que acabou o nosso futebol, e
vindo a nossa vez de chupar pitanga, ndo havia mais.” (Pauli, 2001: 03).

Nessa época, o exterior da igreja da Trindade era diferente: a torre do sino ficava
separada do corpo da igreja, a direita do edificio, proximo do contraforte que sustenta a

parede.
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Foi ainda com a torre antiga que Hassis Corréa (Cf. 1993: 27) também conheceu a
igrejinha quando foi morar numa chacara do bairro. Ele estava com os seus dez anos: em
1936, época em que havia um cruzeiro que ficava na frente da igreja. Dona Tilinha (Cf.
Gomes, 2001: 15) diz que pegou o tempo em que o cruzeiro ficava entre a igreja e a Casa
do Divino, onde depois foi construido o Saldao Paroquial. Elizabete Beltrame lembra que o
cruzeiro, obra dos missionarios, ja esteve na frente da igrejinha, mas também ja esteve do
lado direito do edificio, e conta que era um dos locais prediletos de algumas crian¢as
aguardarem o inicio da missa, pois o habito era chegar cedo para as celebragdes: “A gente
sentava na frente da igreja, onde tinha um tipo de calgada, e também ao lado, nos degraus
daquela cruz, a famosa Salva a tua Alma.” (2001: 24). Ou entdo quando aguardavam a
vinda de algum padre de fora, porque havia pouco padre na paréquia, ou mesmo quando
aguardavam as freiras que vinham do centro: “A gente sentava ali pra esperar as irmas
quando vinham dar catequese. A gente via quando elas vinham la diante da pracinha, que
elas saltavam do 6nibus, e a gente saia correndo ao encontro delas.” (Beltrame, 2001: 25).

Hassis lembra que a construcio da torre da igrejinha,'® incorporada ao edificio, foi
decorréncia do entusiasmo da comunidade diante de algumas melhorias feitas no jardim na
frente da igreja e também porque haviam trazido a luz elétrica para a Festa da Trindade; e,
enquanto rabisca a nova fachada, vai contando: “Com o desenvolvimento, eles acharam que
deviam modificar a igreja. Nao foram muitos a favor, ndo. Achavam que devia deixar a
capelinha assim mesmo. Ai foi feito, entfo, aquele adendo da frente, foi feito uma puxada e
fizeram a torre. Ali era o batistério; aqui € a subida da escada, por cima." (Corréa, 1993:
41). Com a torre fazendo parte do corpo da igrejinha, eliminaram o campanario que ficava
* ao lado.

Professor Evaldo Pauli (Cf. 2001: 08) conta que, quando chegou a Trindade, constatou as
obras dos seus antecessores € soube, por algumas pessoas, das modificacdes e reformas que
os franciscanos haviam feito na igrejinha. Ele diz que a antiga igrejinha da Trindade era
muito primitiva, € que havia conhecido algumas igrejas do interior da [lha com esse
aspecto. Acredita que a populagdo em geral, naquela época, n3o tinha muito

desenvolvimento profissional, por isso a dificuldade de construir uma igreja melhor, “mas

'® Segundo registro na folha 04 do Livro Tombo n° 3 da Paréquia da Santissima Trindade (Cf. Floriandpolis,
1961-1982), a torre foi construida em 1938.
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os franciscanos, vindos da regido de Paderborn, Alemanha, tinham recursos, tanto de
desenho como outra ajuda material, e fizeram uma reforma que realmente transformou a

igreja, tornando-a viavel para ser conservada.” (2001: 08).
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Os altares da igrejinha

Ao entrar na igreja, o fiel se deparava com um grande arco separando a nave, que €
a parte destinada ao povo, do presbitério, aquela parte do altar, um pouco mais elevada,
destinada ao padre. Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 18) lembra dos trés altares que havia no
altar-mor e dos outros dois que havia na parte da nave, pela frente do arco, e narra as suas
lembrancas percorrendo mentalmente o local. Lembra que no altar-mor, ao fundo do
presbitério portanto, havia trés imagens: ao centro, destacava-se a imagem da Santissima
Trindade, padroeira da pardquia, que agora estd na igreja nova; a esquerda de quem olhava
essa imagem principal, estava a imagem de Nossa Senhora de Fatima e a direita, a imagem
de Sao José.

Professor Evaldo Pauli (Cf. 2001: 09-10) lembra de lhe terem contado que a
imagem da Santissima Trindade foi encomendada pelo Monsenhor Francisco Topp - que
atuou na Trindade no comego do século passado e faleceu em 1925 -, a partir de um quadro
antigo da igreja que apresentava, meio primariamente, as trés pessoas da divindade crista. E
ouviu dizer que a encomenda foi feita aos fabricantes de imagens do Tirol austriaco.'” E
que para isso, inclusive, talvez os franciscanos, “que atuaram em Trindade nas décadas de
1920 e 1930” (2001: 13), tivessem construido toda a parte do altar-mor com o retabulo
para esperar as novas imagens. Donde, da igreja antiga, de 1848, teria ficado apenas o
corpo.

Paulo Ferreira lembra que o altar-mor era de madeira, com um nicho especial para a
imagem da Santissima Trindade, e o forro do presbitério, onde estava o altar-mor, tinha
uma pintura especial como se fosse o firmamento: “Todo com estrelas e a lua. O que nio
era ocupado pela imagem, incluindo a parte que ficava avancando para a igreja, era pintado
representando o céu. Isso eu lembro bem.” (2001: 09).

Ele lembra ainda que, naquela parte do altar-mor, o forro era mais baixo, e ali, a
direita de quem estd na nave central, havia uma entrada para a sacristia e, a esquerda, tinha
uma porta que era aberta quando havia muita gente na igreja: “Lembro que, muitas vezes,

quando as pessoas passavam mal, rapidamente aquela porta - rrraaac! - era aberta para

" Conforme consta na folha 15 do Livro Tombo n° 1 da Paréquia da Santissima Trindade (Cf. Florianopolis,
1895-1942): “No més de margo de 1909 foi collocada no altar-mor desta matriz a bella imagem da SS.

Trindade, uma verdadeira obra de arte feita pelo artista Fernando Demetz, em S. Ubisch-Groeden, Tyrol,
Austria. A imagem custou Cr$1:500$000.”
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socorrer as pessoas.” (Ferreira, 2001: 10). Essa porta foi aberta pelo padre Evaldo, “porque
a igreja era mal arejada.” (Pauli, 2001: 12). Ao lado dessa porta, pelo lado de fora, ha um
arrimo da parede: o contra-forte. Ali fora o terreno faz um triangulo, que era cercado. Logo
em seguida ficava o terreno do Grupo Escolar Olivio Amorim, que fazia divisa também
com o terreno dos fundos da igreja, onde era o cemitério.

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 18) lembra que na parte da nave central da igrejinha,
na frente do arco, havia dois altares de cada lado, de tamanhos diferentes. Do lado
esquerdo, havia o altar de Nossa Senhora, que era Nossa Senhora da Imaculada Conceig¢ao,
padroeira da congregacdo das Filhas de Maria, e, junto com esse, um altar menor com Sao
Judas Tadeu: “a nossa congregacdo era da Imaculada Conceicido e de Sdo Judas Tadeu.”
(Beltrame, 2001: 18). Do lado direito, havia o altar do Sagrado Coragdo de Jesus e mais
outro: “acho que era o Bom Jesus de Iguape, pequenininho, assim, do lado.” (Beltrame,
2001: 18).

As flores de casa para o altar

Dona Tilinha lembra que a decoracdo da igreja nao era de muito luxo, era coisa
simples; os vasos eram de louga e neles eram arranjadas as flores plantadas no quintal:
“Muitas eu plantei na minha casa e dava pra arrumar a igreja. Muita rosa. Plantava dalia,
plantava rosa. Tudo eu plantava. Qualquer cor. Era mista.” (Gomes, 2001: 13). E completa
que, para dar mais graga ao arranjo, também era usado o bambu-de-saldo: “Me lembro que
era bom ficar a rosa e uns galhilhos de bambu-de-saldao, assim, pra cair. Ficava bonito o
altar. Hoje estd muito diferente. Da maneira que eu comecei a minha religido, hoje esta
muito diferente.” (Gomes, 2001: 14).

A Sacristia

Saindo-se pela porta a esquerda do altar, entrava-se num estreito anexo agarrado ao
lado do edificio, mais para os fundos, cuja cobertura ¢ a continuacao do telhado da propria
igreja. Paulo Ferreira (Cf. 2001: 06) lembra que nesse local funcionava a sacristia, uma sala
cujas paredes aproveitavam os contra-fortes laterais da igreja. E, como na maioria das
igrejas, ali o padre se arrumava para celebrar a missa. Conta que chovia bastante dentro da
sacristia, um lugar com armarios grandes e com um cheiro permanente de vela e flor. Nos
armarios envernizados e com as portas bem ruins de abrir, eram guardadas as vestimentas

do padre e dos sacristaos, os paramentos das missas: “Muitas vezes arrumei para o padre: se
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era missa de defunto, paramento preto; se era da ressurrei¢do, era vermelho; da quaresma,
roxo.” (Ferreira, 2001: 06). Conta que havia uma barbaridade de coisas guardadas naquele
espago. As paredes ja estavam bem rachadas. Como nao havia concreto armado na €poca da
construgio da igreja, construiram suportes externos para segurar as paredes. '® Inclusive a
parede da frente da sacristia aproveitou aquele suporte. Lembra que nos fundos da sacristia
e da igreja havia duas salas, com acesso por fora do prédio, caminhando-se por baixo do
beiral do telhado'’. Na primeira sala, eram guardados alguns objetos de uso da igreja. Por
uma porta interna passava-se a segunda salinha, uma sala fiinebre [que causava impressao
finebre], que possuia outra porta, na parede da direita, que dava para o terreno dos fundos:
o cemitério. Nessa sala, onde o piso era de cimento rustico e havia uma pia, guardavam-se
muitos entulhos e algumas ferramentas: “Servia como sala de apoio para alguns servigos da
igreja e até do cemitério. Ali se arrumavam as flores - na época muito copo-de-leite -
usadas para enfeitar os vasos da igreja.” (Ferreira, 2001: 62). Professor Evaldo Pauli (Cf.
2001: 09) conta que essas salas nos fundos da igrejinha, atras da parede do altar-mor, foram
obras dos franciscanos, seus antecessores, quando fizeram as reformas e ali construiram
uma casa paroquial minuscula, onde moravam.

Cerquinhas do altar

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 10) lembra das cerquinhas do altar que ficavam na parte
debaixo do arco. Conta que eram de madeira e separavam o altar-mor da nave central da
igreja. As vezes, quando tinha festa, eram retiradas inteiras, porque eram removiveis.
Quando havia pouca gente na igreja, as cerquinhas eram fechadas. No centro da cerquinha,
havia duas portinhas que se abriam e se prendiam no lado para dar passagem: “Muitas
vezes eu abri, tinha um ganchinho que prendia as duas.” (Ferreira, 2001: 10).
‘ Lembra ainda (Cf. Ferreira, 2001: 11) que essas cerquinhas serviam para definir as

areas de maior respeito dentro da igreja, e assim ele respeitava. Naquela parte ndo se podia
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faltar ao respeito: “‘- Ali nd3o! Ali vocé esta chegando no altar, perto de Deus, perto do

Santissimo.” Foi o que a Dona Maria Flora, como nossa professora de catequese, depois a

'® Esses suportes sdo contra-fortes, recursos da arquitetura da época, e funcionam como muros de arrimo na
forma de grandes triangulos. Aqueles do lado direito do edificio ainda estdo visiveis; os do lado esquerdo
foram embutidos posteriormente em algumas paredes.

'’ S6 recentemente ¢ que foi aberta uma porta na parede entre a antiga sacristia e a sala logo atras, permitindo
a passagem por dentro do edificio. Com essa reforma, percebeu-se a grande espessura da parede que € um
contraforte original, construido com pedras e argamassa de calcério.
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Elza, nos ensinaram. ‘- Ali é reservado. E s6 padre. S6 os coroinhas.”” (Ferreira, 2001: 11).
Pelo lado da platéia, na parte da nave central, logo junto da cerquinha do altar, havia um
banquinho, [um genuflexdrio,] onde as pessoas se ajoelhavam para receber a comunhio do
padre, que as distribuia estendendo a mao para o lado de fora do altar. Muitas vezes a
cerquinha ficava fechada o tempo todo e muitas vezes era aberta. Isso dependia do padre:
“Ele vinha do altar, descia e ministrava a eucaristia. Na €época nio tinha ministro da
eucaristia, era s6 o padre que distribuia a comunhdo. E também o povo era em numero
muito pequeno dentro da igreja.” (Ferreira, 2001: 11).

Lampada do Sacrario

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 61) lembra que na parte interna do arco, separando o altar-
mor da nave da igreja, proximo  porta da sacristia, ficava o Santissimo.”” Conta que era de
metal, muito bonito, parecido com um turibulo: uma pega trabalhada, onde se colocava o
6leo do Santissimo, suspensa por trés correntes, que faziam angulo como uma piramide,
presa a parede do arco por um suporte também bonito, mais ou menos a uns dois metros de
altura: “Muitas vezes subi naquela cerquinha, que separava o altar, para acender o
Santissimo. O Santissimo era aceso um pouco antes das celebracdes e apagado ao final.
Depois, na época do padre Pauli, o Santissimo ficava aceso o dia todo, direto.” (Ferreira,
2001: 61). Para que isso acontecesse, era preciso cuidar para n3o deixar faltar o oleo:
“Muitas vezes, depois de uma missa, a igreja ja fechada, eu estava indo pra casa com a
minha irma Elza, que cuidava da igreja, e no meio do jardim ela se lembrava: ‘- Puxa!,
esqueci de colocar o 6leo no Santissimo.” La tinhamos que voltar, abrir a igreja e colocar o
6leo.” (Ferreira, 2001: 61). Conta que esse dleo durava, queimando, umas doze horas, e que
a igreja chegava a ficar bastante iluminada apenas com a claridade da lampada do

Santissimo.

2 Santissimo ¢é também o nome que comumente se di a lampada diante do sacrario. E assim prescreve o
Canone 940 do CODIGO DE DIREITO CANONICO (1987): “Diante do tabernaculo em que se conserva a
santissima Eucaristia, brilhe continuamente uma lampada especial, com a qual se indique e se reverencie a
presenca de Cristo”.
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Interior da antiga igrejinha da Trindade com o altar de Nossa Senhora a esquerda e a imagem do Cristo sobre
a lateral superior do arco. (Foto: sem data, acervo Paulo Ferreira).
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As paredes e o forro

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 08) lembra de varios aspectos da decoracdo das paredes
internas da igrejinha, que eram bem grossas, bem profundas®', e com pequenas janelas no
alto. Conta que nas paredes laterais havia dois tipos de pintura, separadas por uma barra
pintada de cinza, mais ou menos a uma altura de um metro € meio: “Eram duas cores:
embaixo era cinza e em cima ndo lembro se era amarela ou gelo.” (Ferreira, 2001: 08).
Lembra que a abdbada da igreja tinha o forro todo em azul, permeado de estrelas,
lembrando o firmamento, € “no coro era outra pintura, que eu nao me lembro qual era.”
(Ferreira, 2001: 09). Conta que, na parte central do forro da igrejinha, perto daquelas barras
de ferro para arrimo das paredes, [como cabos de tracdo], havia uma decoracao pintada que
fazia a separag@o entre a pintura da parede e a do forro: era a pintura de “uns arcos em flor,
como se fosse dourado.” (Ferreira, 2001: 09).

O forro e o Cristo

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 07) lembra que, na frente do arco que separava a nave do
altar, bem no alto, entre os dois altares laterais, havia um desenho, possivelmente, do Cristo
Ressuscitado: tinha a capa em vermelho e parecia estar ajoelhado. Em volta da cabeca
existiam raios como se fossem uma coroa de sol. Nas missas de corpo presente, o caixdo do
morto era sempre colocado naquela posicdo central, quase embaixo daquela imagem. Conta
que dava a impressdo que aquele Cristo olhava para as pessoas que estavam sendo veladas.
Paulo Ferreira era crianga e ajudava nas missas, como coroinha. Nunca teve medo de
defunto. Gostava de acompanhar essas ceriménias para ver como € que ficavam, depois de
mortas, as pessoas que ele conhecia: “Eu sempre sentava no banco perto do caixio e fazia
uma relagdo com o Cristo la de cima, na mesma direcido do caix@o da pessoa que estava
sendo velada.” (2001: 07). Diz que o caix@o era colocado sobre dois banquinhos proprios
para a ocasido, que muitas vezes ele foi busca-los na sacristia, porque sabia onde estavam.

A Via Sacra

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 07) lembra que os quadros da Via Sacra foram trocados na

época do padre Evaldo Pauli. Conta que eram quadros muito bonitos, como se fossem
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A grossura das paredes ainda hoje é bem visivel, porque as aberturas de algumas portas e janelas sdao
chanfradas pelo lado de dentro, fazendo dngulo para maior entrada de luz ou facilitar a abertura das portas.

Esse chanfrado permite que se perceba a espessura das paredes. As janelas das paredes laterais sdo pequenas e
bem no alto.
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pintados em papel. A moldura era decorada com cruzes na parte de cima: uma cruz maior
no meio e duas menores laterais. Os quadros estavam deteriorados, foram substituidos, e os
novos foram comprados por familias da comunidade: “Inclusive, havia uma plaquinha em
cada estagcdo com o nome da familia doadora. A nossa familia também doou.” (Ferreira,
2001: 08). Esses quadros novos foram depois passados para a igreja nova. Os quadros
antigos eram retangulares, compridos. O nome das estagdes era em latim. Embaixo da
estampa com a cena da estag@o, havia dois textos explicativos: em latim e em portugués.
Muitas vezes ele fez [exercicios de] traducio, quando ja estudava no Colégio Catarinense,
onde teve latim por cinco anos. Inicialmente, a idéia da substituicdo da Via Sacra ndo
agradou a todo mundo, havia quem preferisse que os quadros antigos tivessem sido
recuperados: “Ndo queriam o modernismo. Isso eu me lembro. Eu era crianca ainda. Nao
sei a idade que eu tinha, mas eu me lembro bem disso.” (Ferreira, 2001: 07). O padre
Evaldo conseguiu que fossem trocados

As portas laterais

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 11) lembra da porta lateral da nave, a direita de quem
entra na igrejinha, que dava acesso a um pequeno patio, ao lado do Saldo Paroquial, onde
muitas pessoas ficavam, ou mesmo saiam na hora da homilia. A porta do outro lado, a
esquerda de quem entra na igreja, dava para um cercado que havia ali, um local onde havia
plantacdo de verdura do grupo escolar: “Numa época tinha plantacdo de aipim e tudo. O
Seu Manoel, do grupo, era quem plantava.” (Ferreira, 2001: 11).

A porta da frente

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 12) lembra da entrada principal da igreja, onde se viam as
pias de agua benta, em ferro esmaltado, encravadas nas paredes do pequeno corredor
central, logo apds as duas portas internas. Dessas portas, a da direita subia para o coro e
para a torre do sino, € a da esquerda era a porta para o batistério, onde se faziam os
batizados. A porta da direita era uma portinha com vidros, embaixo fechada, e nos vidros
uma cortininha por dentro. A porta do batistério era igual. As pias foram trocadas por
vidros, daqueles que se coloca virado para molhar os dedos na dgua que pinga: “Antes era
um recipiente de esmalte, com as bordas de ferro, que era embutido na parede. Nao sei que

negécio que houve, que desmancharam. Depois, colocaram esses vidros trabalhados,




semelhantes aqueles para colocar dgua na geladeira.” (Ferreira, 2001: 12). Depois, esses
vidros foram retirados do corredor de entrada e instalados nas paredes do fundo da nave.

O assoalho

Paulo conta que se lembra do interior da igrejinha desde quando tinha os seus sete
anos de idade: o assoalho era de tabuas, feito com “madeira de lei: uma clara, uma escura,
uma clara, uma escura. Ja estavam gastas e meio desbotadas de tanto serem lavadas com
soda caustica. Depois foram trocadas, provavelmente por ocasido do centenario, em 1953,
por outras tabuas bem grosseiras.” (Ferreira, 2001: 07).

Os bancos da igreja

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 12) lembra do uso dos bancos na igreja, uma pratica que
era respeitadissima. Conta que havia poucos bancos, € as pessoas, aos domingos, ou nas
celebragdes, ou nas novenas, ocupavam sempre os mesmos lugares, 1Sso era um negocio
automatico. As mulheres ocupavam os bancos do lado esquerdo, de quem entra, € os
homens, os do lado direito. Os homens quase nunca iam a igreja, mesmo assim, ocupavam
uma parte do lado da esquerda, que era das mulheres; mas apenas nos dois ou trés tltimos
bancos, onde muitas vezes havia um aviso: Reservado para os homens. No lado direito, os
homens ficavam sempre mais perto daquela porta de saida lateral onde havia um pequeno
corredor formado pela falta de um banco, dando acesso para o pequeno patio interno ao
lado do Saldo. Havia apenas esse corredor para a porta da direita, porque a porta da
esquerda nao era aberta sempre. SO numa eventual necessidade. As mulheres sentavam
sempre no lado esquerdo, mas os ultimos trés bancos eram reservados para os homens.
Eram poucos os homens que iam a igreja naquela época. Eram mais as mulheres. Mesmo
assim, nio havia espaco reservado para as mulheres no lado dos homens.”

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 15) lembra dessa pratica no uso dos bancos e conta
que, como a freqiiéncia a igreja era em maior numero pelas mulheres, as vezes, o lado das
mulheres estava lotado, sem lugar para sentar, e o lado dos homens estava com metade dos
bancos vazios, mas ninguém sentava ali, porque aquele era o lado dos homens. Lembra da
primeira vez em que fol com o noivo a missa na Trindade e, por causa desse costume,

acabaram se sentando em bancos separados. Como o noivo era de fora, estranho ao
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“ Com essa lembranca sobre a pratica na ocupac@o dos bancos, percebe-se que nio havia lugar reservado para
as mulheres no lado dos homens, mas havia lugar reservado para os homens no lado das mulheres, embora
fosse menor o numero de homens que freqiientava a igreja. Era esse o costume.
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ambiente, ndo quis deixa-lo sozinho, foi sentar-se com ele no lado dos homens, o que
causou certa estranheza, porque néo era esse o costume: “Todo mundo me olhava assim: ‘-
Ah!, sentou do lado dos homens.” A partir dai, eu até falava: ‘Bom, se a gente esta sendo
unido pelo amor que vem de Deus, por que vamos nos separar dentro da casa de Deus?’”
(2001: 15). 2 Conta que, depois disso, as mulheres também comecaram a ocupar aqueles
bancos vazios do lado dos homens.

Para as criangas também havia banquinhos especiais, e Paulo Ferreira lembra da sua
infancia: “Eu ficava sempre nos banquinhos da frente. Eram trés banquinhos menores, que
faziam o contorno dos altares laterais. Esses da frente eram reservados para as criangas,
porque ndo se enxergava bem o padre.” (2001: 13). Conta que havia banquinhos dos dois
lados: os rapazes e as meninas também sentavam separados.

O coro da igreja

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 20) lembra que o coro era utilizado pelo pequeno
coral que havia na pardquia, que abrilhantava as celebragdes e deixava as missas muito
bonitas, e também era utilizado para as aulas de musica, com a ajuda do 6rgao que havia ali
no coro da igreja.

Quando n3o havia lugares vagos nos bancos da igreja, os mais jovens iam para o
coro, e até gostavam de assistir 2 missa 14 de cima. Ficavam em pé, ou sentados nuns
bancos que havia por 14, ou até mesmo sentavam no chio, nos degraus da escada de acesso
ao coro.

Conta que, na época em que comegou a funcionar na Trindade a Academia da
Policia Militar, muitos dos alunos vinham freqiientar as missas na igrejinha, o que enchia

de entusiasmo algumas mocas, € ndo agradava a todos os mogos do bairro:

“Os cadetes participavam muito da missa. Pra gente que era jovem,
isso era muito interessante. Tinha um rapaz, Egon Peressoni, que sempre
tocava violino ali no coro. Aquelas missas eram muito bonitas. Eu me
lembro - eu ndo sei se era a incidéncia do sol que batia, ou era alguma luz
acesa no coro, porque a gente ndo olhava pra tras, pra ndo desviar a atencao
da missa, porque o altar era o elemento principal. - mas eu me lembro que

 Novos tempos, novos hébitos: nessa época a Igreja estava revisando as suas leis, o que também ji permitia,
aos fiéis, novos comportamentos. Em 25 de janeiro de 1959, o papa Jodo XXIII anunciou pela primeira vez
ter decidido mudar o Corpus vigente das leis canonicas, promulgado em 1917. Os trabalhos de revisdo, no
entanto, ao encargo do Concilio Vaticano II, s6 se completariam nos anos de 1962 a 1965. Cf. Codigo de
Direito Canénico (1987: 1 e i1).
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tinha uma luz que projetava a sombra do violinista na parede da igreja. E eu
ficava olhando aquela sombra dele tocando violino. Eu achava aquilo
maravilhoso... Na época eu devia ter uns quinze anos.” (Beltrame, 2001: 20).

Lavacio da igreja

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 14) lembra que o chio da igreja era lavado duas vezes
por ano, por ocasido das festas da Pascoa e do Natal. Conta que ela, ainda mog¢a, era uma
das zeladoras encarregadas do servigo, juntamente com Dona Elza Maria Ferreira e Dona

Jandira, uma senhora bem idosa, que tinha sido filha de escravos:

“Nos colocavamos todos os bancos pra rua, bancos enormes. Nao da
de acreditar. Hoje eu nao acredito. As madeiras do assoalho tinham frestas
entre uma e outra. Quando a gente jogava a agua, aquilo ja sumia. A agua
nds carregavamos em potes de barro, no ombro, de um pog¢o que tinha la
atras, onde é hoje o restaurante da associagdo®’. Até meio-dia tinha que
colocar os bancos pra fora, carregar a dgua e esfregar a igreja. A gente
botava um pouco de sabdo, mas ndo tinha desses detergentes de hoje, e
esfregava com escova, com um cabo comprido, que o pai se preocupava em
botar cabo pra gente arear melhor. Faziamos um lanche de almogo, nos trés.
Levava um paozinho, um cafezinho. Quando nos terminavamos de fazer o
lanche, que ai ja tinha secado um pouco, € nds iamos colocar os bancos pra
dentro, parece que a gente nao tinha mais forgas. As forcas s6 duravam até a
hora do lanche. N6s comentavamos sempre 1sso, porque nos nao tinhamos
mais forgas pra levantar os bancos. Parecia que os bancos se tornavam
chumbos, mas ¢é porque nds ja estdvamos esgotadas. Eramos s6 nds trés, e
davamos jeito. O pior eram os bancos, ndo era a agua, nao; e isso que ainda
tinha um morrinho pra gente subir e carregar a agua.” (Hess, 2001: 14).

Nos servigos de limpeza, os altares também recebiam uma atencdo especial. Dona

Stella conta que a imagem da Santissima Trindade, que estd hoje na igreja nova, precisava
ser limpa duas vezes por ano, porque acumulava muita poeira: “Eu tirava os sapatos € subia
no altar. Limpava toda a imagem. Eu passava 6leo com um paninho, bem suave. Era o
mesmo Oleo que eu usava no Santissimo, 6leo de soja, de cozinha.” (Hess, 2001: 14).

Assim preparada, a antiga igrejinha da Trindade, durante muitos anos, esteve de
portas abertas recebendo a visita constante dos fiéis, tanto para uma singela oragdo

individual como para as celebra¢des da comunidade.

?* Referéncia a AAVUFSC - Associagio Atlética Volantes da UFSC, proximo da igrejinha.
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Pagens: Paulo Ferreira e Isabel Gomes. A esquerda, senhor Sebastido Neves e a direita, senhor Jodao Grindel
Na parte central do altar-mor vé-se a imagem da Santissima Trindade que estd hoje na igreja nova. (Foto:
1955 ou 1956, acervo Paulo Ferreira).
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1.1.2. Encontros e Oracdes

As novenas com o sacristio Valdemar

Hassis Corréa (Cf. 1993: 29) conta que, na sua infancia, havia dificuldade de padre
na Trindade, por isso, durante a semana, um paroquiano ajudava e assumia 0s Servigos
religiosos, €, naquela época, o responsavel pela igreja era o sacristdo-mor, o Seu Valdemar,
um senhor baixinho que consertava guarda-chuva, que assumia essa responsabilidade com
seriedade: era ele quem coordenava com dedicacdo as novenas. Hassis lembra de ter
participado das novenas com o Seu Valdemar, por ocasiio da Semana Santa. Ele era
crianca, com uns 10 ou 11 anos, e a gurizada toda ia para a novena, mas ficavam no banco
fazendo panela - um chiado por entre os dentes -, imitando o sotaque do sacristio que
puxava a novena: “Quando ele ia rezar Salve Rainha, tinha aquela parte assim: ‘- Mie de
todos...” ‘Rogai por nds’, ‘- Mae de todos... ‘Rogai por nés’. A turma la de tras comegava
assim: Mae de Deus... Rogai por ndssss. Ai faziam um chiiiuuu... O Valdemar ficava doido
da vida, parava a novena para [ralhar]: ‘- Seus vagabundos!’” (Corréa, 1993: 29). E
mandava a molecada para a rua.

Oracio de entrega a Deus

Padre Hélio Simas (Cf. 2001: 02-12) lembra que foi durante uma das novenas na
igrejinha que ele rezou agradecendo por estar vivo e sentiu um chamado para entregar a sua
vida a Deus, isso quando ainda era crianca e estava com os seus sete anos de idade, e
morava na Trindade numa casa junto a praca.

Conta que morou por uns oito anos na casa onde nasceu na Trindade, no terreno
onde hoje esta a casa que pertence as Irmas Catequistas Franciscanas. Lembra (Cf. Simas,
2001: 17-18) que essa casa era dos padres, e ali morou com eles o Coénego Bernardo
Blising. Conta que o bispo Dom Joaquim Domingues de Oliveira, que lambia o canto dos
labios, sempre parava naquela casa quando vinha para aplicar algum sacramento ou para
participar de alguma procissdo que. na época, saia dali. Mas, depois, os padres foram morar

no convento das Irmas da Divina Providéncia, e ele e a sua familia permaneceram ali
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morando sozinhos. Lembra (Cf. Simas, 2001: 11) que depois ainda continuou no bairro,
morando no Morro do Amaro, diante do campo da Policia Militar.

Lembra que o terreno defronte a sua casa, a atual praga, era uma chacara com
cafeeiros e bananeiras, pés de catuto e canembra, e perto da igreja nova, nogueiras.

Conta que atrds da casa onde morava, havia a garagem de onibus: “O meu pai era
dono da primeira empresa de 6nibus daqui da Trindade. S6 tinha dois 6nibus, o Cometa,
que era o novo, Chevrolet, € o outro era o Fusarquinha, um carro que tinha as entradas nos
bancos, ao comprido, como tinham os bondes antigamente: entrava-se pelos lados.” (2001:
02). Lembra da primeira escola onde estudou durante alguns meses, quando estava com seis
anos, bem préxima a sua casa: “Continuando a nossa casa, tinha um pé de garapuvu - isso €
antigo — depois tinha a Escola Isolada, bem no canto, onde é, mais ou menos, a farmacia do
Vadinho. Depois ali foi o cartorio do Anastacio Pacheco, pai do Acelon.” (2001: 03).

Lembra que a sua familia costumava pagar aluguel para levar as vacas para
pastarem no terreno que pertencia as Irmas da Divina Providéncia, na atual Avenida Madre
Benvenuta, na altura do hoje bairro Santa Moénica, que na época era o prado onde havia
corridas de cavalos. Conta que, atravessando uma ponte, logo chegava a porteira do prado,
onde estd hoje o supermercado Angeloni, do Santa Moénica, € a esquerda dessa porteira
havia um caminho que levava até a chacara dos padres, situada onde esta hoje o Jardim
Anchieta, no vizinho bairro Coérrego Grande. Lembra que entrava por essa porteira € ia
buscar as vacas que se escondiam nos matos: “Numa ocasido dessas, eu fui buscar a nossa
vaca Negrinha, que ela sempre se escondia nos capdes. Quando eu cheguei perto da
porteira, tinha um petico parado, e eu ndo reparei; ele me sentou os pés. Mas, entao, pegou
mesmo nas fontes, e eu desmaiei.” (2001: 12).

Conta que ficou 14 deitado, e depois foi socorrido por um casal que passou por ali,
levantou-se e veio para casa. Contou o ocorrido a familia e foi para a igreja. Como era
época de novena do Divino Espirito Santo, foi a novena para rezar e agradecer a Deus por
nao ter morrido, e sentiu um chamado para entregar a sua vida a Deus. Lembra que, no
exato momento em que entrou na igreja, um grupo no coro estava cantando o canto
tradicional do Espirito Santo: “‘A nos descei divina luz/ A nos descei divina luz / Em nossas
almas acendei/ O amor, o amor de Jesus/ Em nossas almas acendei/ O amor, o amor de

Jesus.’ Entdo, me considerando salvo daquela patada, por assim dizer, me ofereci a Deus,
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‘pro que desse € viesse.”” (2001: 12). Conta que, naquela ocasifo, sentiu um chamado do
Espirito Santo para servir a Deus, mas que, s6 mais tarde, quando freqiientou o Colégio
Catarinense, também por influéncia dos professores, essa voca¢io amadureceu e
transformou-se no desejo de ser padre.

Reunides e missas do Apostolado

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 03) lembra que as reunides do Apostolado®
aconteciam na Igrejinha, todas as primeiras quintas-feiras do més, a tarde, as vezes com a
presenc¢a do padre, que, na época, era o padre Evaldo Pauli. Diz que era um tempo em que
havia mais fé, mais respeito a religido. Conta que, nas reunides da associagdo, a presidente
comega “ensinando como € que tinha que cumprir com o dever da religido, o dever do
Apostolado: fazer caridade, ajudar aqueles que precisavam. (...) O nosso apostolado ndo era
muito rigoroso, mas a gente cumpria ordens.” (Gomes, 2001: 02). E tinham que cumprir o
dever de ir a missa aos domingos: “Caso faltasse a missa ao domingo, tinha que explicar o
motivo para a presidente, por que nio foi a missa.” (Gomes, 2001: 04). Conta que essas
reunides do Apostolado levavam a tarde toda. Depois o padre vinha para confessar as
integrantes da associagdo, preparando-as para receberem a comunh@o no dia seguinte:
“Quinta-feira nés confessavamos, na hora da reunido: uma saia, confessava; outra vinha... E
sexta-feira entdo era a missa, que era a primeira sexta-feira do més.” (Gomes, 2001: 03).
Essas primeiras sextas-feiras sempre foram datas especiais na tradi¢io catélica.”® Havia
novenas em que era preciso freqiientar as missas em todas as primeiras sextas-feiras do
meés, portanto, durante nove meses, para que se pudesse alcan¢ar alguma graca desejada, ou
entdo, ja agraciado, pagar a promessa. Nessas missas das primeiras svextas-feiras havia a
presenca de muitas mulheres, porque o Apostolado era grande e enchia mais os bancos.
Havia também muitos homens, mas a grande maioria era de mulheres. Dona Tilinha (Cf.

Gomes, 2001: 17) diz que, nessas celebracdes, as mulheres ocupavam os bancos mais da

»* “O Apostolado da Oragdo constitui a unido dos fiéis que, por meio do oferecimento cotidiano de si
mesmos, se juntam ao Sacrificio Eucaristico, no qual se exerce continuamente a obra de nossa reden¢do, e
desta forma, pela unido vital com Cristo, da qual depende a fecundidade apostdlica, colaboram na salvagio do
mundo.” (Manual, 1991: 18). [Oferecem sacrificios segundo as intengdes do Sagrado Coragdo de Jesus,
oferecendo toda sua vida com Cristo a Deus Pai]. O Apostolado da Oracao, baseado em oracdes e sacrificios,
nasceu numa casa de estudos da Companha de Jesus, na Franca, em 1844. No Brasil, o primeiro centro do AO
foi fundado pelos padres jesuitas em Recife, em 1867. Costuma-se perceber grande participagio de senhoras.

** O Cédigo de Direito Canénico, em vigor, foi promulgado pelo Papa Jodo Paulo II em 25 de janeiro de
1983, e o Canone 1250 desse Cddigo (Cf. 1987: 543) diz que: “Os dias e tempos penitenciais, em toda a
Igreja, sao todas as sextas-feiras do ano e o tempo da quaresma’.




frente e os homens, mais detras. Era uma época em que nfio havia luz elétrica na rua ¢ a
iluminacdo das missas na igrejinha era “a luz de velas; e tinha lampides dentro também,
pendurados.” (Gomes, 2001: 48).

Dona Tilinha conta que as senhoras do Apostolado tinham que ajudar com uma
mensalidade, minima que fosse, para garantirem recursos para eventuais despesas, como,
por exemplo, o pagamento do aluguel do 6nibus quando surgia alguma viagem de passeio:
“Naquela época nds pagdvamos um cruzeiro por més.” (Gomes, 2001: 05).

Missa e doutrina dos filhos aos domingos

Aos domingos era dia de ir & missa, € Dona Tilinha faz questdo de lembrar, com
orgulho, que ia todo domingo, nunca faltava; aos domingos ela ia a missa das oito horas:
“Eu me levantava cedinho. Deixava em casa a minha filha mais velha, a Julieta, pra ela
poder arrumar os outros pra depois irem a missa. Quando eu chegava em casa, ja estavam
prontinhos. lam a missa, na segunda missa, para ver a doutrina.” (Gomes, 2001: 24).

Comunhio de véu e ajoelhada

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 04) lembra que para tomar a comunhdo era
obrigatério as mulheres usarem o véu: as casadas usavam véu preto € as solteiras usavam
véu branco. Era também um tempo em que ndo se podia ir a mesa da comunhdo trajando
qualquer modelo de roupa: “O padre ndo dava a comunh@o pra mulher que estivesse com o
braco de fora, ou [com vestido] decotado. Ele ndo dava. Tinha que ir de respeito: vestidinho
fechadinho, pra tomar a comunh&o.” (Gomes, 2001: 17). Lembra que para tomarem a
comunhio, era habito os fiéis se ajoelharem diante do padre com a hostia, em sinal de
respeito, € para isso “perto do altar tinha tipo uma cerquinha. Ali nés tomavamos a
comunhio, ajoelhadas.” (Gomes, 2001: 04).

O Apostolado da Oracio

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 12) lembra que a sua mae era presidente do
Apostolado da Oragdo, e por isso a casa deles era muito freqiientada por religiosos [de
oficio]. Além disso, a mde era também a diretora do Grupo Escolar Olivio Amorim; fez
concurso € passou: “‘a minha mae era a pessoa que mais tinha cultura na paroquia, depois
do vigario.” (Hess, 2001: 13). O pai de Dona Stella era protestante. Para casar, prometeu a

noiva que ficaria catélico, o que nunca cumpriu, passando a freqiientar a igreja apenas nas
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missas de Natal e Pascoa. A mie de Dona Stella estimulava as filhas a rezarem e a fazerem
sacrificios para a conversdo do pai. Mesmo assim, a familia nunca encontrou empecilho
para participar das atividades da pardquia, e todas ajudavam na igreja: “Na nossa casa eram
acolhidos todos os padres, bispo, tudo. O meu pai recebia todo mundo: o padre Amilca, o
Evaldo Pauli, o Dom Felicio. Eu me lembro que a minha mae até preparava lanche.” (Hess,
2001: 12). A participacdo no Apostolado da Oragdo incluia a pratica de rezar bastante.
Quando chegava o més de junho, havia novenas diariamente, a noite. Para essas ocasides,
era costume caprichar na arrumacido do altar do Sagrado Coracdo de Jesus, a direita de
quem entrava na igreja: “Enfeitava a igreja muito bem enfeitada com bastante acacia
mimosa, que hoje quase nem floresce nessa época de junho. E uma flor amarelinha, bem
pequenininha, tinha barbaridade. A gente ia colher pra enfeitar o altar do Coracido de
Jesus.” (Hess, 2001: 13). Essas flores eram da propria vegetacdo local, e cresciam no
terreno pertencente ao posto de criagdo de gado, [Posto da Monta], da Secretaria da
Agricultura, que depois passou a ser terreno da Universidade.

Visitas a igrejinha

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 11) lembra que a igrejinha ficava aberta durante todo
o dia, e muitas pessoas que passavam por ali diariamente tinham esse habito de entrar para
uma oragao. Alunos do grupo quando chegavam cedo, ou ao final da aula, ou mesmo
quando n#o havia alguma aula, também tinham o costume de visitar a igreja: “Isso eu tinha
por habito, porque para ir para o grupo eu passava pela frente da igreja. Eu nao achava justo
eu passar por ali sem dizer um oi pro meu amigdo. Eu sempre entrava na igreja e fazia uma
oracdo, rapida que fosse.” (Beltrame, 2001: 10). Conta que esse habito era muito praticado
" pelo pessoal do grupo escolar, onde lecionava uma grande lider religiosa, Dona Elza
Ferreira, professora de religido e moral, que na época foi presidente da congregagio. Essa
professora era uma beata muito fervorosa e costumava ensinar que toda vez que se passasse
na frente de uma igreja, que se deveria entrar, “nem que fosse sé pra dar uma entradinha,
pra fazer uma jaculatéria.” (Beltrame, 2001: 11).

Missa dominical e abrangéncia da paroquia

Elisabete (Cf. Beltrame, 2001: 09) lembra que por volta de 1955 s6 havia missas
pela manhd, e aos domingos, pois sé havia o padre Evaldo Pauli na igreja, e ele tinha que

dar conta de varias localidades sob a responsabilidade da pardquia da Trindade, que




englobava uma regido bastante extensa. Conta que o padre rezava a missa e ja precisava ir
atender outras localidades: “Eu me lembro que ele rezava a nossa missa e ja saia correndo.
Ele tinha um carrinho velho, que ndo pegava, e muitas vezes a gente empurrava o carro dele
ladeira abaixo pra ele poder ir rezar a missa em outros lugares.” (Beltrame, 2001: 09).

Professor Evaldo Pauli (Cf. 2001: 06) conta que, terminado o Império, o governo
ndo pagava mais vigarios e por isso houve um declinio do servigo religioso. Assim, as
paroéquias do interior da Ilha foram ficando sem vigarios, até porque ndo havia tantos
padres a disposicdo, e ele sozinho teve que assumir varias igrejas: “As igrejas matrizes
eram seis, vou cita-las: Trindade, onde eu estava; as anexas: no Norte da Ilha era Santo
Anténio, Canasvieiras, Rio Vermelho; e no centro da Ilha era Lagoa da Concei¢do; € no Sul
era Ribeirdo da Ilha. Era uma matriz com cinco anexas, isto pela impossibilidade de
sustentacao.” (2001: 07).

Primeira Comunhio

Paulo Ferreira lembra que a sua Primeira Comunhao foi num dia de muito frio e
chuva, e conta que apos a celebracdo, as criancas foram fotografadas no altar-mor, em
conjunto, mas “a minha fotografia foi tirada individual, eu escolhi tirar na frente da igreja e
foi tirada com a porta fechada. E a mesma porta que ainda esta 14.” (2001: 14). Lembra que
as aulas de catequese eram ministradas duas vezes por semana: “nds saiamos da aula, no
grupo escolar, e iamos ou para o Império ou para dentro da igreja.” (2001: 15). Quem
ministrava a catequese era tanto a professora Elza Maria Ferreira como a Dona Maria Flora.

A alegria da Primeira Eucaristia

As lembrancas mais nitidas de Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 03), em relagdo a
igrejinha, comegam justamente no periodo escolar € na época da Primeira Eucaristia, em
1955, quando ela estava com a idade de quase dez anos. Naquela época a igrejinha era
pequena, ndo tinha salas para catequese, entdo as aulas de religido eram realizadas nas salas
de aula do grupo, que ficava ao lado. As catequistas eram as irmazinhas da Divina
Providéncia, do Colégio Coracdo de Jesus, pois a igreja ndo dispunha de catequistas.
Elisabete lembra da emocio na sua Primeira Comunhdo enquanto fazia o trajeto para a
igrejinha desde o grupo, ao lado, onde as criangas estavam reunidas preparando-se para o
grande acontecimento: “A gente vinha do grupo, todo mundo enfileirado, cantando aquela

musica: ‘Prometi no meu santo batismo...” Me lembro disso tao bem., todo mundo
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enfileiradinho, cantando isso até a igreja.” (Beltrame, 2001: 04). Essas missas eram sempre
realizadas bem cedo, por causa do jejum das criangas, que tinham que ficar sem comer
desde o dia anterior. Nesse dia da Primeira Comunh@o, as criangas entraram na igreja em
fila: as menores na frente, as maiores atras: “Eu era uma das mais altinhas, eu era das
ultimas da fila. Me lembro das minhas parceiras que ficaram do meu lado no banco da
igreja: era a Maristela Furtado e a irma dela, a Rosilene.” (Beltrame, 2001: 04). Lembra
que, para essas ocasides, era costume deixar a igrejinha muito bem enfeitada com flores
brancas: “O cheiro do lirio parece que estd hoje ainda no ar. Por isso eu até botei lirios,
quando eu me casel na mesma igreja. Parece que eu estou sentindo o cheiro do lirio...”
(Beltrame, 2001: 05).

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 05) lembra que, separando a nave do altar, havia uma
divisoria, uma cerquinha, que separava o santo dos santos, porque também dentro da igreja
sempre houve uma hierarquia de santidade dos lugares. O altar era sempre destinado ao
padre ou a realizagdo de cerimodnias especiais. Nos dias comuns, os fiéis tomavam a
comunhio ajoelhados ali naquela cerquinha, um tipo de genuflexério. Mas no dia da

Primeira Comunhao era diferente, as criancas tinham acesso ao altar:

“Eu me lembro dos detalhes, eu achava muito lindo, porque aquilo
tudo para a gente era muito especial. (...) A gente tinha uma mesa - pelo
menos ali eles faziam uma mesa - que eram os anjos que seguravam a toalha.
Um anjo de cada lado. Um do lado de 14 e outro do lado de ca. Uma crianca
vestida de anjo, com asa, com aquela coisa toda, segurava essa toalha, que
era uma toalha branca, engomada, maravilhosa, uma toalhinha estreita para
as criancas se ajoelharem ali e comungarem. Eu fui anjo no ano seguinte,
inclusive.” (Beltrame, 2001: 05).

Conta que essa toalha, de tao engomada, ficava esticada como se fosse uma tabua,
ajudando a evitar, no caso de algum descuido acidental, que a hostia caisse no chio.

E terminada a celebragdo na igreja, era a vez do esperado momento de
comemoracao: “Ah!, eu me lembro da alegria das fotos que a gente fez na porta da igreja:
todo mundo nos degraus da igreja, com os anjinhos na frente. E [lembro] da festa que vinha

depois no Saldo Paroquial, que era aquela mesada de doces...” (Beltrame, 2001: 05).




I'urma de criancas para a Primeira Comunhao com os anjinhos de asas e o padre Evaldo Pauli de batina. Nas
S | I
paredes vé-se a antiga Via Sacra. (Foto: sem data. acervo Paulo Ferreira).




Coro da Igreja da Trindade

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 30) conta que, quando voltou do exército, foi participar do
coro da igreja. Naquela época ndo chamavam de coral, era coro. Nio era a primeira vez,
porque ja cantava antes, desde a adolescéncia, quando ele e o irmao Rafael estudaram até a
quingiiagésima terceira licdo de 6rgdo. A Dona Elza Ferreira era quem tocava o érgio e era
a maestrina, as vezes também compunha alguma musica. Havia musicas que a Dona Maria
Flora dominava, entdo a Dona Elza tocava o 6rgdo e a Dona Maria era a maestrina.
Cantavam musicas de igreja e algumas populares, fora das celebracdes. Ha uma que se
lembra de ter cantado na adolescéncia: “Aquela, que depois eu fui descobrir que era do
Titanic: ‘Mais perto do meu Deus, oh!, pai do céu! Nas duras provagoes...” (Ferreira,
2001: 30). Lembra que Dona Elza Ferreira era uma pessoa muito organizada com as
partituras do coro.

Conta que quando chegaram os primeiros estudantes da Policia Militar, os cadetes, a
igreja era um dos poucos pontos de encontro no bairro. Esses alunos vieram de varias
cidades, muitos eram catdlicos e logo pegaram amizade com as pessoas da comunidade:
“Entre os cadetes havia o Peressoni, de Brusque, que tocava violino, o Pedro, que tocava
trompete, e outro, que nao me lembro do nome, que tocava violdo. Enriqueceram muito o
nosso coro.” (Ferreira, 2001: 30). Esses musicos cadetes também tocavam em outros
lugares, mas a dedicacido maior era na igreja. Naquela época, muitas vezes, a Dona Elza ou
a Dona Maria Flora tiveram a criatividade de descer o coro para a frente do povo, perto do
altar de Nossa Senhora. “Naquela época elas ja tinham essa visdo. (...) Ja existia esta
preocupacgio delas.”’ As vezes o coro cantava sozinho, noutras vezes cantava junto com a
comunidade da igreja.

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 31) conta que os ensaios do coro eram sempre as quartas-
feiras, 4 noite, sempre depois da novena. As vezes, quando o ensaio nio ficava bom,
quando o coro nao ficava afinado nas quartas-feiras, o ensaio era repetido aos sabados. Isso
era possivel porque na época ndo havia missa aos sabados. Era somente a missa das oito

horas da manha de domingo. Também nio havia missas a noite: “Depois € que velo a missa

?” Foram as novas orientacdes do movimento progressista da igreja, a partir de Jodo XXIII e Paulo VI
(Concilio Vaticano II), que possibilitaram o coral sair dos fundos da igreja (do coro) e passar para a frente,
mais perto do povo.




69

das criangas, as nove € meia, criagdo do padre Pauli. E missas a noite foi muito tempo
depois. N#o havia também freqiiéncia para tanta missa.””®

As musicas eram mais sacras

Dona Tilinha sente saudades das musicas que eram cantadas antigamente na
igrejinha, diz que acha ruim as musicas de agora: “As musicas de antigamente eram lindas,
eram muito sacras. A gente enchia o coragido quando cantava, era uma beleza. Hoje em dia
ndo, eles mudaram de musica, mudaram de letra. As vezes eu vou na igreja e nio canto,
porque eu nio gosto. Af eu ndo canto.” (Gomes, 2001: 16). %’

As cantorias na missa

José Acicio Santana (Cf. 2001: 01-04) lembra do entusiasmo com que o povo da
Trindade cantava nas suas missas, experiéncia que vivenciou quando esteve pela primeira
vez na igreja do bairro: era 1958, e estava interessado em saber como que um padre
filésofo, padre Evaldo Pauli, conseguia se comunicar com um povo simples de um bairro
e, principalmente, procurava saber como aquele povo cantava as suas can¢des. Conta que
estava com dezenove anos, era seminarista e ja estudava musica. O seu interesse maior era
saber como aquela comunidade luso-acoriano, o que também tem a ver com as suas
origens, cantava as can¢des que ele tinha no ouvido desde pequeno, quando ouvia a sua
mae cantar: “a minha mae cantava muito e ela foi cantadeira de ratoeira, foi cantadeira de
terno de reis - cantadeira, eles chamavam - e cantadeira das novenas do Espirito Santo.
Aquela cantoria agoriana estava dentro de mim - e ainda estd.” (2001: 02).

Chegou a igreja, num domingo de manhd, ndo se lembra se era festa da Santissima
Trindade, mas havia muita gente, tanta que ndo cabia dentro da igreja. Conta que havia
mais gente fora do que dentro da igreja. Precisou ir se enfiando para, a muito custo, ficar no
meio do caminho, na porta, donde escutava as cantorias do povo, de dentro e de fora da
igreja. Lembra que a cantoria, em termos técnicos, era um Deus nos acuda: “Porque a letra

era toda errada e aquela cantilena, aquelas apojaturas, aquelas puxadas, aquelas

?® Aqui se percebe a atribui¢io ao padre Pauli da criagdo de uma prética que estava sendo orientada para toda
a Igreja Catdlica.

* Cantando ha mais de vinte anos no Coral da UFSC, lembro que o maestro Santana sempre ensinava que é
preciso que o repertorio das missas seja atualizado, até para atrair as novas geragdes acs cultos, mas também ¢
preciso que sejam mantidas algumas musicas antigas para que o fiel possa resgatar o sentimento de devogao
que vem consolidando por uma vida inteira, e possa, também através dos cantos, se sentir parte da sua
comunidade religiosa.
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negligéncias, que a gente chama, no cantar: ahhhh. Aquelas subidas e descidas, aquilo tinha
em tudo. Entdo, tecnicamente falando, era um desastre.” (2001: 03). Mas lembra que,
socialmente falando, havia a unidade de um grande coro do povo, em que gente de todas as
idades cantavam, cheios de entusiasmo, € cada um do seu jeito: “Nio tinha livro, ninguém
tinha a letra, tudo de cor, e conforme a cabega mandava. Ali eu acho que era assim: o que
vinha na cabega, se cantava. Aquele que puxava o canto dizia: ‘- Canta! Todo mundo,
canta!” E todo mundo cantava, sem saber nada.” (2001: 03). Parado ali na porta, surpreéo.
prestava aten¢@o na harmonia dos sons, embora nem sempre houvesse coeréncia das letras:
“Chegou um momento em que eu ficava assim: com um ouvido escutando o que vinha de
dentro, bem na porta, € o outro, escutando o que vinha da rua: a cantoria era igual. E o povo
todo cantava. Uma loucura! Mas era uma coisa linda, linda demais.” (2001: 04).

Conta que, quando chegou na hora da consagra¢éo, tocaram o sino:

“Afl eu vi que a igreja tinha sino. Eu ndo tinha visto antes, porque
quando eu cheguel, estava ja aquele povo todo. (...) E eu tive a preocupacio
de, quando sair, olhar 14 pra ver bem o sino, porque eu queria ver o sino, de
curioso. (...) O sino batendo na hora da consagracio, poucas vezes eu tinha
visto, € poucas vezes eu vi isso na minha vida. E 14 foi a primeira vez que eu
vi 0 sino batendo na hora da consagracio...” (2001: 04).*

Maestro Santana lembra que na hora da comunhio, como s6 havia um padre, a
distribuicio da comunhido demorou um pouco mais, sobrando tempo para que o povo
cantasse de tudo: canto de Nossa Senhora na comunhio, canto do Espirito Santo, canto da
Santissima Trindade, canto do devocionario: “E todas as partes da missa, 0 povo inteiro
cantava. Ali n3o tinha solista, alguém puxava o canto € o povo assumia. Foi uma
experiéncia muito interessante, inesquecivel.” (2001: 04).

Estudos de Coroinha

Da época em que as missas eram rezadas em latim, Paulo Ferreira (Cf. 2001: 39)
lembra do seu tempo de coroinha, quando ajudava nas missas na capela das Irmas da

Divina Providéncia e na igrejinha da Trindade. Conta que, na sua familia, todos os oito

% Na sua entrevista, Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 53) conta que os dois sinos da antiga igrejinha estdo na torre

que ela inventou de fazer para a igreja nova, em 1980; e conta que mandou fazer, em Siao Paulo, um terceiro
sino, de tamanho intermediario, para que o conjunto ficasse com um som mais harmonioso. Naquele trecho da
entrevista, ela narra os esforcos para a instalacdo desses sinos, na véspera da inauguracio da torre.
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filhos homens foram coroinhas. E para isso havia um ensinamento especial: “Comecei com
oito anos. Era tudo em latim, nds tinhamos que aprender em um treinamento de um més,
com a irma Elvira, que era a responsavel pelas missas.” (Ferreira, 2001: 39). Ele lembra
que acompanhava o irmdo mais velho, que ja sabia tudo, mas tinha que ficar de boca
fechada, s6 escutando para ir aprendendo. Como tinha facilidade para o latim, acabou por
superar o irmao. Lembra que naquela época o padre ficava de costas para o povo, a missa
era rezada em latim, e ““as respostas do coroinha também eram tudo em latim. O povo nao
respondia nada na época, era sé o coroinha que respondia: ‘- Em nome de Patris, et Filius
et Spiritus Santi...” - Amén’. O coroinha tinha que responder alto, para o pessoal que
acompanhava a missa poder ouvir.” (Ferreira, 2001: 39). E conta que se ele, como
coroinha, respondia baixo, o frei Bonifacio berrava para que respondesse alto. Para que a
irma Elvira liberasse os aprendizes de coroinha, ela tomava as li¢cdes. Ela rezava a parte do
padre e os coroinhas respondiam a parte deles. Paulo lembra que desde pequeno tinha
vontade de ser coroinha, estimulado pelos irm@os que ja eram coroinhas, e também porque
aprendeu cedo a ler no grupo e sempre tinha uma ansiedade de saber. A freira achava que
ele era muito novinho, e que ainda era muito cedo, porque ainda tinha dois irmaos, logo
acima dele na idade, sendo coroinhas, mas como insistisse muito, a freira acabou
concordando com o desejo do rapaz. Numa familia de quatorze filhos, oito eram homens -
os quatro ultimos homens vieram em seqiiéncia -, e todos ajudaram na igreja: “Nos
moravamos ali proximos, e éramos pobres. A minha mée recebia muito auxilio das freiras.
Como contrapartida, cada filho foi ser coroinha, comegando pelo mais velho.” (Ferreira,
2001: 40). Os coroinhas ajudavam nas missas que eram rezadas as seis horas da manha na
.capela das irmds da Divina Providéncia, todos os dias: com frio, com chuva, com vento,
com sol, com o tempo que fosse. Paulo faz as contas dos anos que ajudou como coroinha
lembrando de um fato ocorrido quando era adolescente: Houve um dia, 16 de junho de
1958, as seis e meia da manhi, logo apds terem ajudado na missa na capela das irmas, -
durante a semana a missa s6 demorava meia hora, porque ndo havia homilia - enquanto iam
para tomar o café em casa para em seguida pegarem o 6nibus para o Colégio Catarinense,
Paulo e o irm#o foram chamados por uma vizinha, Dona Apolonia Giray, que estava indo
levar suas vacas para o pasto das freiras, e gritou-lhes com o seu sotaque de origem alema:

“- Paulo, Rafael, ndo vai ter aula hoje pra vocés! (...) Morreu o governador Jorge Lacerda,




Nereu Ramos...” (Ferreira, 2001: 41). Com essa noticia correram para casa € encontraram
o pai escutando o radio, porque na época sé havia o radio, e estava dando a noticia. Em
seguida teve a nota informando que seria feriado nacional, porque Nereu Ramos havia sido
Presidente da Republica: “Eu tinha quatorze anos, em 1958. Nio, eu tinha treze anos e
meses, porque o meu pai faleceu no ano seguinte. Mas eu ainda fui coroinha até os
dezesseis anos. Ajudei a missa oito anos nas freiras.” (Ferreira, 2001: 42).

Legiao de Maria

Dona Stella lembra da fundacio da Legidao de Maria,’' da qual ela foi uma das
fundadoras, quando tinha os seus 19 anos: “Na época veio uma mog¢a de Sdo Paulo, Lia
Cintra Rolin, para fundar a Legido. Estava fazendo visita em diversas pardquias e bateu
aqui. Como aqui ndo havia, o padre Evaldo me chamou e me apresentou a ela. Entdo eu
fiquei como presidente da Legido de Maria.” (Hess, 2001: 26). Um cargo que costumava
ser designado pelo padre. Eram geralmente mogas. Numa época havia umas quinze
participantes. Um trabalho de muita oracZo e de fazer visitas, pelo menos uma vez por
semana, em casas de pessoas da comunidade, e também fazer visitas e dar assisténcia
quando havia alguém doente nessas familias; e ainda tinham a obrigacdo de rezar todas as
noites uma determinada oracdo. As reunides da Legido de Maria eram as quintas-feiras, a
tarde ou a noite. Eram momentos de relatar as visitas e de fazer oracdes pelas pessoas que
estavam precisando. O padre, as vezes, acompanhava essas reunides, nas quais havia um
momento especial chamado alocucio, em que a integrante devia falar alguma coisa
espontaneamente, mas era costume se preparar. Dona Stella tinha sempre o habito de falar
gesticulando e lembra que, depois de uma dessas reunides, o padre Evaldo foi a casa da
maie dela e fez elogios: “- O padre Evaldo esteve aqui e disse que tu falaste tdo bonito, que
falas com as maos.” (Hess, 2001: 27). Dona Stella participou dessa associacio por uns trés
anos, até os vinte e dois anos, quando foi embora para Blumenau. Também participou das
Filhas de Maria - Pia Unido das Filhas de Maria -, desde os doze, treze anos, e depois veio a

ser a sua vice-presidente. A presidente era a Dona Elza Ferreira. As Filhas de Maria

31 "A Legiio de Maria é uma Associacio de Catdlicos que, com a autorizagio eclesiastica, formaram uma
Legido para servir na luta perpétua da Igreja contra o espirito do mundo e os poderes do mal. Estd sob o
poderoso comando de Maria Imaculada, Medianeira de todas as gragas (formosa como a lua, brilhante como o
sol e, - para Satanas e seus seguidores - terrivel como um exército em ordem de batalha).” (Cf. Legio Mariae,
1967: 09). O manual divulga que a Legido de Maria foi fundada em 7 de setembro de 1921 em Dublin, na
Irlanda.




usavam uma fita azul no pescogo, alusido a Nossa Senhora, e “o principal trabalho era dar
exemplo para a juventude, ter um comportamento que, na época, se pudesse dizer: um
comportamento digno de jovens. Eram, de um modo geral, mogas mais recatadas. Nio
podia dangar.” (Hess, 2001: 31). E as integrantes pagavam uma mensalidade, pouca coisa,
mas todo mundo pagava.

Missa Incorporada — Filhas de Maria

No terceiro domingo de cada més eram realizadas as Missas Incorporadas, com a
presenca de todas as mogas que estavam admitidas na congregacio das Filhas de Maria.™
Elisabete Beltrame conta que “era uma missa especial. Todo mundo ia de uniforme, e com
a bandeira da congregac@o. Era uma missa bonita. Todo mundo gostava de ir nessa missa.”
(2001: 08). Nessas ocasides era cantado o hino da congregacao Mariana. Lembra que todas
entravam na igreja cantando, com a bandeira da congregacao; geralmente, quem levava a
bandeira era a presidente, e todas as Filhas de Maria entravam enfileiradas e sentavam nos
bancos especialmente reservados. Conta que a bandeira era azul e branca com o simbolo de
Maria, um simbolo que também ¢ utilizado pelo atual papa, tipo de um ‘x’, com um ‘t’
grande, e um rosario: “A gente entrava com aquelas fitas azuis penduradas no pescogo, véu
branco, simbolo da pureza. Tinha que ser com véu, - imagina! -, ndo podia ser sem véu.”
(Beltrame, 2001: 17). Ela lembra que na fita azul tinha a medalha com esse simbolo de
Nossa Senhora, que ¢ o ‘M’ de Maria, o “P” que ¢ um simbolo do papa, e o desenho de um
rosario em volta. Do outro lado da medalha, havia a imagem de Nossa Senhora.

Os Casamentos da Comunidade

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 56) lembra dos casamentos na igreja, numa época em que
eram raras na comunidade as cerimonias de casamento com pompa. Mas quando havia
casamento de familias tradicionais, com poder aquisitivo maior, o evento sempre ganhava

maior evidéncia. Lembra com saudade do casamento das duas irmas, uma delas sua

2 “A Pia Unido das Filhas de Maria é uma associagio de mogas cristds que, militando sob a bandeira de

Maria Imaculada, tem por fim evitar o mal e progredir a piedade cristd na honestidade dos costumes e na
observancia dos proprios deveres, mediante a proteciao da Virgem Imaculada e de Santa Inés e as regras que a
Pia Unido prescreve. A origem da Pia Unido das Filhas de Maria remonta ao século XII (Italia). No século
XVI, a Pia Unido foi fundada na Frang¢a donde se espalhou, especialmente nas escolas das Irmas de
Caridade.” (Cf. http://www.catolicosempre.org.br/associa/fmaria.htm). Propondo a devocio e a imitagdo de
Maria Imaculada, a associacdo ¢ um meio de santificacdo pessoal e também de ajuda na santificacio dos
outros.




cunhada, Ana Maria e Isabel Gomes, que casaram juntas no dia 19 de abril de 1969: “Foi
uma coisa muito bonita. Eu convenci a Isabel e a Ana Maria, e colocamos a trilha sonora da
cena do casamento da Maria com o capitdo, do filme A Novica Rebelde. Ninguém cantou
no casamento delas. Eu level um toca disco 14 pra cima e passei a mesma trilha sonora do
casamento: Processional and Maria.” (Ferreira, 2001: 56). As duas entraram juntas na
igreja, com o pai no meio de mao com as duas. Paulo também lembra do casamento de yma
de suas irmas, que casou em 1951: “eu tinha seis anos e me lembro de tudo, até a roupa
que a minha mae foi e a forma como foi comprada.” (Ferreira, 2001: 57).

O casamento de Filha de Maria

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 18) recorda que, para o dia do seu casamento, desejou
repetir as boas lembrancas que ainda estavam muito presentes, desde a Primeira Comunhdo
realizada na mesma igreja. Aos escolher as flores que enfeitariam esse dia, fez questao que
fossem das mesmas que ela ainda guardava um delicioso cheiro na memoria: “Foi toda com
lirios, Lirio de Sao José - tem pessoas que chamam Palma de Sdo José - nos bancos e no
altar. O altar estava muito bonito, enfeitado com toalhas de renda. E um tapete no corredor
da igreja, que era praxe colocar.” (Beltrame, 2001: 18). As noivas, que faziam parte da
congregacio das Filhas de Maria, tinham uma cerimonia especial no dia do seu casamento,
e entravam na igreja escoltadas pelas outras Filhas de Maria, todas orgulhosamente

arrumadas com o seu vestido branco:

“O meu casamento foi um casamento tradicional de Filha de Maria.
O casamento de Filha de Maria tem, como tem no casamento de militar, a
guarda de militares. Quando casa uma Filha de Maria, as outras Filhas de
Maria fazem também aquela guarda das Filhas de Maria. Elas fazem aquele
corredor lateral na rua, na frente da igreja, e a noiva passa pelo meio. Depois
que a noiva entra, elas também entram em fila e se postam do lado esquerdo
e direito do altar, tipo uma guarda de honra. Apds a celebracio do
casamento, a presidente da congregagdo convida a noiva € 0 ja seu esposo a
irem até¢ o altar de Nossa Senhora da Imaculada Concei¢do, na parte da
frente do arco, onde tem um altarzinho, um genuflexoério preparado, bem
arrumadinho, com toalha de renda, pra que se faca a consagragido do casal a
Nossa Senhora, que ¢ um momento muito bonito. Todas as Filhas de Maria
rodeiam o casal e fazem a celebragdo da consagracdo. Reza-se, e depois,
geralmente, é cantado o hino da congregacdo. Elas cantam o hino: Eu
prometi, sou Filha de Maria, por minha mde agora a recebi, ama-la-ei na
dor e na alegria. E minha mde, amd-la prometi. Eu prometi, fiel serei por
toda a vida a minha mde, a minha mde querida...” (Beltrame, 2001: 16).




Lembra que, porque estava emocionada, nem conseguiu cantar naquela hora, e as

outras Filhas de Maria é que cantaram.




Cerimonia especial de uma Filha de Maria (consagracio do casal) diante do altar de Nossa Senhora logo apos
a realizagao do casamento de Elisabete e Gentil Beltrame. Da esquerda para a direita: 1*) Zenaide Renzi; 2°)
Telma Jacques (?): 3") Bernadete Cordeiro (hoje senhora Paulo Ferreira); 4*) Selma Jacques (?): 5*) Laura
Rosa: 6) Vania Cordeiro; 7*) Zaide Ferreira: 8") (?): 9*) Miriam de Sousa Pausewang: 10*) “Ba”. (Foto: 19

out. 1968, acervo Elisabete Beltrame).




Casamento de Simao Jos¢ Hess e Stella Maris Pausewang, celebrado por padre Evaldo Pauli na anti
igrejinha da Trindade, em 09 de julho de 1960. O casal sai da igr

Ja passando entre a guarda de honra
formada pelas Filhas de Maria. Perceba-se no pescoco da noiva a medalha e a fita da Congregacao das Filhas
de Maria. (Foto acervo Stella Hess)




1.2. CASA DO DIVINO
1.2.1. O Império

Pares padrinhos

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 18) conta que a Casa do Divino, ou Império,
durante as festas da Trindade era utilizada para abrigar os pares padrinhos, o rei e a rainha,
que eram geralmente criangas. Diz que hoje também usam casais de adolescentes. Os pares
padrinhos eram muito bem vestidos. Ficavam sentados em cadeiras especiais, mais
elevadas, arrumadas com toalhas para eles sentarem, enquanto eram admirados pela
populacio de fiéis: “Depois da missa, as criancas vinham de volta e ficavam ali até mais
tarde, para as pessoas verem. Eram muito bonitas, muito bem arrumadas. A gente entrava
ali para ir ver as criancas.” (Gomes, 2001: 18).

As promessas

Hassis Corréa (Cf. 1993: 27) lembra que a Casa do Divino possuia uma sala na
parte da frente, onde era instalado o altar do Divino, ¢ uma sala pequena atras onde
colocavam as massas das promessas para vender. >> Conta que o cortejo ia para a Casa do
Divino e ali os pares padrinhos ficavam sentados o dia inteiro, recebendo as promessas de
massa, de vela, das pessoas que tinham devogdo: “Até hoje, minha mae, que esta com
oitenta ¢ oito anos, vai a Trindade pagar uma promessa que ela fez para a gente na época,
uma cabega, uma perna,... Ndo sei. Ela paga tudo: faz uma promessa e paga. Enquanto
fosse viva ela ia pagar a promessa, a graca que ela alcancou.” (Corréa: 1993: 35). Diz que

sua mae, Dona Laura, comegou a pagar essa promessa quando ainda morava na Trindade, ¢

* “0 pagamento de promessas com pio (de massa doce ou sovada) na forma da parte do corpo que deu
motivo a promessa ¢ uma particularidade da Festa do Divino. Encontram-se pés, pernas, mios, cabegas,
bracos, corag¢des, corpos (boneco) de massas, que sdo oferecidos ao Divino, em louvor da graca alcancada.
Durante os dias da Festa, estes paes apos serem abencoados serdo leiloados e vendidos aos fiéis.” (Nunes,
2000: 155).
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recorda com orgulho que “a mie teve uma participagdo muito ativa, como lideranca de
mulheres, de movimento, na época.” (Corréa, 1993: 35).

Outros usos do Império

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 15) lembra de quando usavam o Império para velar as
pessoas ou fazer ali os ultimos atos, as celebracdes fiinebres, pois na sua curiosidade
infantil era danado para ver os mortos. Lembra que o Império também era usado para
guardar as barraquinhas da festa e outras coisas; bancos que excediam na igreja, cadeiras,
etc. Por ocasiao das festas, era tudo lavado, tudo limpo; eram abertas as portas e lavadas as
paredes; porque para 1a ia o cortejo. O Império era pequeno, era sé uma sala na frente e
uma salinha atras. Houve uma €poca em que o Império teria servido como igreja: “Eu nao
lembro dele como igrejinha. Mas o Império serviu como igrejinha antes dessa igreja antiga
ser feita. Ha cento e sessenta anos atrds, porque ela € de 1853. Houve uma grande festa
quando fez um centenario.” (Ferreira, 2001: 16).

Os ensaios da banda de musica

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 26) tem algumas lembrancas de uma banda que havia
na igreja, no seu tempo de crianca. Conta que o padre Evaldo Pauli ¢ que formou a banda,
porque ele tinha essas idéias, e isso era muito legal. Lembra que o padre formou a banda
com os garotos, os adolescentes, mas ndo lembra como foram conseguidos os instrumentos,
acredita que o padre mesmo ¢ que fornecia os instrumentos. Conta que um primo-irmao
seu, que na época morava na sua casa, tocava tuba nessa banda. Lembra que o seu primo
tinha varios amigos, ¢ que o Walter Barcelos também tocava na banda: acho que era
clarinete. Com um pouco de riso, diz que “o pessoal se reunia pra ensaiar, acho que era a
noite que eles ensaiavam, € 0 meu primo trazia essa tuba pra casa, aquela tuba imensa. Eles
vinham pela rua tocando aquela tuba de noite. Nao tinha luz na rua. Eu acho que, por medo
da escuriddo, eles vinham tocando pra espantar os maus espiritos.” (Beltrame, 2001: 26).
Lembra que chegou a assistir a algumas apresentagdes, porque eles tocavam de vez em
quando na igreja, no Saldo Paroquial. Mas acha que ndo durou muito essa banda.

A reunifo com o bispo e a Irmandade

Professor Evaldo Pauli (Cf. 2001: 17-24) lembra que na Casa do Divino, na década
de 1950, aconteceu a reunido com o bispo a respeito da participacao da Irmandade da

Santissima Trindade e Espirito Santo na constru¢do do Saldo Paroquial. Ele conta que, por
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causa de um erro no estatuto da associagdo, havia um conflito muito grande entre a
paréquia € a Irmandade, o que motivou uma resisténcia a construgio do Saldo Paroquial.
Ele lembra que a Irmandade fazia a festa da paréquia e mantinha algo substancial para uso
proprio, embora desenvolvesse algumas coisas boas, como ajudar no enterro dos irmios.
Mas conta que percebia a contradicido: “Uma paroquia da Igreja Catdlica obedece a uma
norma candnica, uma lei especial, que diz muito claramente que ‘a festa do titular é da
paréquia’. Curiosamente, a Irmandade fazia a festa e usufruia dos seus rendimentos.”
(Pauli, 2001: 20). Lembra que, como vigario, teve dificuldades na hora de realizar a festa
do padroeiro, € conta a sua atitude diante da negativa por parte da Irmandade: “‘- Nio, mas
esta escrito aqui, o bispo aprovou o nosso estatuto: que [a festa] é da Irmandade.” Ai, eu
fiquei assim com um problema, falei com o vigario geral, e depois encaminhei o assunto ao
bispo, dizendo que ‘Assim ndo da pra dirigir a pardquia, eu tenho que cumprir o Direito
Canoénico.” Ai, o bispo ndo gostou.” (2001: 20). Diz que o bispo ndo gostou porque, como
tinha se equivocado ao aprovar um estatuto que ndo respeitava ao Codigo Candnico, queria
salvar-se da situacdo. Como a festa da Trindade € no domingo seguinte ao do Espirito
Santo, professor Evaldo lembra que apresentava aos irmdos uma solucio que também desse
desenvolvimento a Irmandade: “Olha, nds podemos fazer o seguinte: fazemos a festa do
Espirito Santo, da Irmandade. Ai fica tudo legal. E, domingo seguinte, a festa da pardquia,
ou seja, da comunidade maior.” (Pauli, 2001: 20). Assim ficaria tudo dentro da lei, mas diz
que a Irmandade nao aceitava. Conta que a Irmandade, por forca do seu estatuto, ha alguns
anos vinha coordenando as duas festas, fazendo com que uma fosse continua¢do da outra. E
acontecia que a primeira festa acabava sendo uma sombra diante da festa da Santissima
.Trindade, que era a festa maior na paréquia. Professor Evaldo diz que a sua contestagido
estava justamente nisto: que o estatuto da Irmandade nao poderia incluir a festa paroquial.
Ele lembra que, como o bispo Dom Joaquim Domingues de Oliveira, numa
conversa, quis lhe dar a entender que ele, o padre, ndo era muito diplomatico para resolver
o problema da ajuda da Irmandade na construgdo do Saldo, propds ao bispo: “Vamos fazer
entdo o seguinte: Vossa Exceléncia estd convidado para vir a Trindade. Vossa Exceléncia
mesmo propora aos da Irmandade a ajuda.” (2001: 21). Conta que o bispo aceitou e veio a
Trindade. Como sabia que o bispo gostava de certa pompa, professor Evaldo diz que

mandou um oficio a Irmandade convidando-a para a recep¢do ao bispo. para o que eles
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deveriam comparecer trajando as suas opas. Conta que a recepgio ocorreu pela manha,
houve uma missa, e o bispo ja teria ficado descontente com o fato de a Irmandade nio té-lo
recepcionado com o seu traje oficial. Professor Evaldo lembra da sua conversa com o padre
Quinto Baldessar, secretario do bispo, que o acompanhou naquela ocasido: “‘Olha, padre
Quinto, esse negbcio ai nfo vai dar certo, porque o pessoal vai dar contra o bispo.” O padre

299

Quinto disse assim: ‘- Deixa acontecer.”” (2001: 22). E, a tarde, aconteceu a reuniio no
Império, [Casa do Divino]. Professor Evaldo conta que o bispo fez a proposta para que a
[rmandade apoiasse a constru¢io do Saldo, e a resposta veio logo: Ndo! E o bispo
respondeu fazendo lingua para o provedor da Irmandade: “Ele tinha esse habito. Quando
ele esticava a lingua eu sabia que por ali viria uma decisido.” (Pauli, 2001: 23). Professor
Evaldo diz que, mais tarde, quando foi eleita a nova diretoria da Irmandade, e conforme os
tramites, foi solicitada a aprovac¢do do bispo: a aprovagdo nunca veio, € a [rmandade
acabou: “Mas 1sso depois de mim, que deixei a paroquia de Trindade em 1962, a qual foi
entdo assumida pelos padres capuchinhos.” (Pauli, 2001: 21). Professor Evaldo completa
que, quando os capuchinhos chegaram a Trindade, em 1962, a pardquia havia sido entregue
a eles, porque € a praxe da Igreja tornar a ordem a dona da pardquia, e nao mais a mitra,
como que para dizer que a ordem tem certo direito de estabilidade: “Entdo os capuchinhos
aceitaram vir, mas com a condi¢do de ndo haver essa interferéncia da Irmandade.” (2001:
24). Assim, os capuchinhos nfo tiveram problemas com a administra¢do de nenhuma festa,
pois ja nao havia mais a Irmandade, e a prépria pardéquia ficou encarregada de gerenciar as
festas: “E como hoje esta 14, e muito de acordo com o Direito Candnico. (...) Continuam
sempre duas [festas], a do Espirito Santo e a da SS. Trindade, como desde a origem da

pardquia.” (Pauli, 2001: 23).
1.2.2. O Anexo

A construcio nos fundos do Império

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 17) conta que antes de construir o Saldo, o padre Pauli fez
um tipo de um saldo paroquial atras do Império, uma construcio mais larga, de madeira,
que emendava no Império e ia té a divisa com o cemitério. Quem olhava de frente para o

Império, a esquerda, percebia que a constru¢c@o avangava para os fundos no mesmo
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alinhamento, mas, no outro lado, avangava para a direita além do alinhamento do Império.
Desses dois pavimentos de madeira que o padre Pauli fez, uma parte foi alugada para um
casal de estrangeiros, um russo e uma russa. O russo trabalhava como marceneiro para a
igreja e fazia servigos para a comunidade. ** O casal morava apenas na parte de cima. Era
um quarto, um banheiro e uma sala. Paulo ja havia conhecido essa moradia em outras
oportunidades, pois, como coroinha, tinha acesso a varias dependéncias. As suas
lembrangas foram reavivadas numa ocasido em particular, quando estava com uns onze
anos e precisou ir até essa casa, “porque quando [0 russo] morreu - eu nio me lembro mais
o nome dele -, acompanhei minha irma, a Elza, para buscar as roupas para ele ser sepultado,
porque ele faleceu no hospital.” (Ferreira, 2001: 17). A esposa do russo chamava-se
Helena. Era uma senhora muito bonita, mas como o marido ficava muito tempo doente,
“gostava de chamar os rapazes mais velhos que nds, os mocos, pra la... Bom, eu era
pequeno ndo podia...” (Ferreira, 2001: 17). Na parte de baixo, havia uma sala grande onde,
muitas vezes, antes de ter essa oficina, a area era utilizada como sala para doutrina,
catequese, e também para os cafés dominicais com a finalidade de arrecadar dinheiro para a
construcdo do Saldo.

O casal de estrangeiros atras do Império

Professor Evaldo (Cf. 2001: 41-45) lembra do casal de estrangeiros refugiados que
morou num quartinho atrds do Império e ajudava em alguns servicos da pardquia. Esse
quartinho foi uma obra realizada na sua época: “Os fundos eram um espag¢o desocupado,
onde construi, com mais uma extensao para o lado, com vistas a dar uma entrada separada.
Um espécie de casinha, ocupada para varias coisas. Entdo, apareceu ali um casal de
refugiados da China.” (2001: 41). Conta que os dois eram de origem polonesa, mas
nascidos na Russia, de onde fugiram para a China com a Revolucio Comunista de 1917.
Vivendo em Pequim, onde trabalhava como quimico industrial, aconteceu que, enquanto
viajava num bonde da cidade, ocorreu uma batida e esse senhor quebrou a espinha, e
passou a andar corcunda. Com a Revolucdo também na China, fugiu daquele pais e veio
para o Brasil, Santa Catarina. Aqui, teriam se aproveitado dos conhecimentos dele para
fazer moeda falsa. Tendo sido apanhado, deveria ter voltado a China, mas, por

intercedéncia de Dom Felicio, bispo auxiliar de Floriandpolis, acabou ficando por aqui,

’* Na sua entrevista, o professor Evaldo Pauli nio confirma que o inquilino também atuava como marceneiro.
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morando numa casinha na Trindade, e pagando o préprio aluguel com alguns servigos que
fazia. Quando isso ja n3o era mais viavel, procurou a ajuda do padre Evaldo que lhe disse:
“Olha, eu tenho 14 um quartinho no fundo do Império. Entdo, vocé faca o seguinte: vocé
fica morando ali, juntamente com Helena, e da um expedientezinho para mim. Quando
alguém vier pedir uma certiddo vocé a escreve, e depois eu assino. Vocés fardo sua comida,
mas todo dia eu lhes arranjo algo mais.” (Pauli: 2001: 43). Assim os russos fizeram. Como
falavam polonés, russo e portugués vieram oferecer ao padre Evaldo se ndo queria aprender
russo: “Quero. Entdo ele me emprestou uns livrinhos, e fui aprendendo russo com ele.”
(2001: 43). Professor Evaldo conta que, depois, procurou o desembargador Henrique da
Silva Fontes, um dos fundadores da Faculdade de Filosofia, e conseguiram uns quinze
alunos para aulas de russo na Universidade. Certa manha Helena apareceu chorando porque
o marido havia morrido; ele ja estava com problemas de coracdo. Professor Evaldo conta
que falou com um dos alunos de russo, professor Evangelista de Andrade, e este
providenciou o enterro do senhor Puchalski no Cemitério do Itacorubi. Lembra que Helena
vendeu alguns livros que possuiam e lhe deu outros por lhes ter dado amparo: “Guardo
ainda hoje: um dicionario russo-alem3o e uma enciclopédia, de um volume, com
informacoes filosdficas. Entre os livrinhos que possuiam, em varias linguas, nao faltava
mesmo um em Esperanto.” (Pauli: 2001: 43). Professor Evaldo conta que depois ela
conseguiu voltar finalmente para a China: “Ela sempre foi muito fiel a ele”. (Pauli, 2001:

40).




Interior da Casa do Divino ou Império arrumado durante as festas do Divino Espirito Santo e da Santissima
Trindade. Da esquerda par a direita (adultos): Claudete Gomes Aguiar, Catharina Maria [Ferreira] da Silva,
Dom Afonso Niheus (Bispo Coadjutor da Arquidiocese) e Frei Fidelis (de 6culos). Criangas: Emir Terezinha
da Silva (pagem), Marcia Gomes Aguiar (imperatriz), Humberto Ferreira (imperador) e Edmilson Neves da
Silva (pagem). (Foto: 1968 (?). acervo Paulo Ferreira).
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1.3. 0 SALAO PAROQUIAL
1.3.1. A Construcao

O Saldo no caminho do cemitério

Professor Evaldo Pauli (Cf. 2001: 26) lembra que comegou com a idéia de fazer um
Saldo logo que chegou a pardquia, mas que a construcido ocorreu, sobretudo, de 1955 a
1962.

Conta que, antes de realizar as obras do Salao, era preciso regularizar a situacido do
terreno. Lembra que o antigo cruzeiro foi deslocado do adro, diante da igreja, para o lado,
no local do antigo campandrio, e, com isso, aconteceu que a igreja perdeu o espaco da
frente da igreja. Diz que, como tudo que vem do Império, em geral, era do governo, e,
como “a igreja ndo tinha documento de nada, eu fiz um requerimento e requeri o espaco,
incluindo o lugar do antigo cruzeiro.” (2001: 14). Mas a prefeitura propds outra solug¢io: no
acordo com a prefeitura, foi cedido para a rua o espaco do antigo cruzeiro, mas, em
contrapartida, a prefeitura nio contestou o terreno entre a igreja e o Império, apesar de ser a
passagem para o cemitério. Nessa €poca da construcdo do Saldo, o cemitério ja era
municipal, ao contrario do tempo do Império, quando pertencia a Igreja, e costumava ser
instalado nos terrenos do fundo das igr=jas. Conta que, depois de resolvido o problema da
cedéncia do terreno, e procedidos os tramites com o bispado, resolveu aprovar a construgio
do Saldo, e comegou com uma planta provisoria. Lembra que havia um alto-falante na torre
da igrejnha, instalado pelo vigario anterior, que aproveitava uma abertura circular da
arquitetura da torre. Como esse alto-falante era utilizado quase todo dia, embora mais
intensamente nos finais de semana e pela ocasido das festas, concluiu que seria melhor
deixa-lo instalado o mais alto possivel: no alto da fachada do Saldo. A partir de um esboco
inicial, com recortes escalonados que conduziam a cumeeira, elevada para abrigar um

pequeno sotao, padre Evaldo fez um desenho para a construcio da fachada atual do Saldo:




“Aqui, mais na frente, nos tinhamos um terceiro andar, ¢ o alto-falante ficava bem alto.
Entdo dali vem essa imitacdo, que eu mais ou menos desenhei, e o pedreiro 14 fez os
arranjos dele. Dali saiu essa figura, que ndo € uma figura comum: ndo é muito estética, mas
também nao ¢ antiestética.” (2001: 17).

Lembra que havia na pardquia os que eram contra a iniciativa do padre e o os que o
apoiavam: basicamente, o lado liderado pelos membros da Irmandade, que congregava os
homens, € o lado das associagdes femininas, que congregava as mulheres. Assim, o comego
das obras foi um periodo de muitos conflitos. E para tentar solucionar os conflitos entre a
igreja e a Irmandade, e criar condi¢des de gerar algum recurso para a pardquia, fizeram um
acordo para a exploracdo das barraquinhas durante a festa, a partir do qual foi dividida a
area da praca: uma parte para as barraquinhas da igreja e outra para as barraquinhas da
Irmadade, que insistia em avancar a area destinada a igreja. Por conta disso, lembra que,
certa vez, o Seu Manoel Gomes, um senhor muito decisivo, marido da Dona Tilinha e pai
do ajudante de missa Walter Gomes, chegou 1a e disse: “- Olha!, se esse negocio ndo vai
para o lugar certo, eu vou derrubar com o machado essas barraquinhas.” (Pauli, 2001: 35).

Iniciadas as obras, conta que essas se desenvolveram da parte da frente para os
fundos do edificio, deixando por ultimo o palco, mas que a boca do palco foi feita logo no
comeco da construcio. E em seguida foi construido o palco, porque, afinal, era do que mais
precisavam para as apresentacdes. Lembra que também construiu um anexo ao lado do
Saldo, que era uma espécie de auxilio residencial, com um pequenos escritério para a
par(')quia.35 Diz que foi, principalmente nessa parte, que gastou do seu proprio dinheiro:
“Tratava-se de um arranjo de escritorio, e lugar para morar. Eu pensava me instalar ali.(...)
Embora pequeno, mas me servia.” (2001: 29).

Administrando conflitos, professor Evaldo conta que conseguiu, com a ajuda de
parte da comunidade, levantar a planejada construgdo, as vezes tomando dinheiro
emprestado de particulares que o apoiavam, outras vezes colocando do seu proprio:
“Construi o Salao com certa rapidez, porque tomei um empréstimo em meu nome pessoal.

(...) Gastel muitas vezes o que era meu, porque eu queria vencer o problema.” (Pauli, 2001:

27).

%5 Essa etapa da construcio é onde estd hoje a recepgio do DAC com a escada de acesso a secretaria do
Departamento, e uma sala administrativa no piso superior, coberta com terrago.




Lembra que, depois de estarem concluidas as obras, recebeu a noticia da
determinagdo de que deveria ser transferido para assumir a paroquia do Sul da Ilha, a partir
do Campeche, com sede no Ribeirdo da Ilha, ao que ele reagiu, porque seria afastado das
proximidades da Universidade, onde lecionava: “Depois eu disse para o vigario geral:
‘Parece até que esperaram que eu fizesse, para depois dizer assim: Mas agora ¢ bom
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entregar para os outros.”” (2001: 29). A decisdo autocratica da Igreja nao o agradou: “O
que me pisou muito, sabe? Isso ja& € uma coisa que eu digo a parte, é que tendo eu
trabalhado tanto, com tantos problemas, dificuldades, inclusive de ameacas de ser removido
da pardquia, é que depois de eu ter vencido e feito tanto, ofereceram para outros, sem me
consultar.” (2001: 29). Nao tem certeza sobre todas as obras que teria feito nos fundos do
prédio do Saldo, até porque, na época, havia limitagdes devido a proximidade com a
extrema do cemitério. Supde que isso seja obra dos seus sucessores, os franciscanos, ou da
propria Universidade, quando encampou o conjunto e fez as reformas: “O mais, que foi
acrescido nos fundos, € posterior ao meu tempo, que cessa em janeiro de 1962.” (2001: 26).
E depois desse tempo, afastou-se daqueles assuntos: “Eu nunca soube como € que foi feito
o negobcio da troca com a Universidade, porque a Universidade deu uma compensagdo com
que os capuchinhos compraram aquela chacara dos Ferrari. Eu nunca soube como € que foi
feita a transacgdo.” (2001: 46).

Lembra que a ultima vez que esteve na igrejinha foi talvez para alguma celebrag¢io:
por volta de 1970.

A ajuda dos presos .

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 16) lembra que o seu marido ajudou a construir o
Saldo Paroquial. Ele trabalhava na penitenciaria, como chefe, guarda, e trazia os presos
para ajudarem na construgio. Muitos faziam o servigo de pedreiro. A idéia de fazer o Saldo
foi da propria igreja. Evaldo Pauli era o padre da época. “Resolveram fazer o saldo. Isso era
dos assuntos politicos. O meu marido também era muito da politica. E arrumaram pra fazer
o Salao. Muito nos trabalhamos!” (Gomes, 2001: 16).

O padre ajudava

O Saldo Paroquial era um sonho do padre Evaldo Pauli. Ele era um empreendedor.
Havia professoras no grupo que davam aula de catequese e costumavam liberar os alunos

mais cedo das aulas, alguns dias por semana, ou quando fosse preciso, para irem ajudar o




padre na construcdo do Saldo. As criangas ajudavam carregando agua do grupo para ser
feito o trago, a argamassa, como se diz hoje. As vezes ajudavam a carregar tijolos para os
pedreiros, € gostavam de participar. O padre Evaldo também fazia as vezes de servente,
ajudando a fazer o traco: “Lembro dele de batina, aquela batina mais velhinha, mais
surradinha, mexendo o traco, para ajudar na construcdo do Saldo Paroquial. E nds iamos
para ajudéa-lo também. Aquilo, pra gente, era uma festa.” (Beltrame, 2001: 07).

Etapas da construcio

Paulo Ferreira lembra da construcio do Saldo, quando ele era crianga com oito anos.
Diz que o inicio “foi uma guerra muito grande, porque tinha uma Irmandade que mandava
na igreja - fol assim até o antecessor do padre Evaldo Pauli - eram eles que punham e
dispunham, e o padre Pauli achou por bem enfrenté-los, e pagou caro.” (Ferreira, 2001: 16).
Era a Irmandade da Santissima Trindade, “n3o sei o nome todo, que nas procissdes os
componentes usavam aquelas roupas roxas, chamadas opas, e carregavam um porta vela, de
madeira.” (Ferreira, 2001: 17). Com as brigas entre a Irmandade e o padre, houve
mudancas: “Os senhores mais antigos da nossa comunidade fregiientavam a Irmandade.
Houve uma época que eles debandaram e deixaram o padre sozinho.” (Ferreira, 2001: 17).

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 17) conta que quando o padre Evaldo inventou de fazer o
Salao Paroquial, naquela oportunidade, ai a guerra comegou. Muitos acharam 6timo, so
que a Igreja ndo tinha recursos, entdo passaram a utilizar as Festas da Santissima Trindade
como objetivo para a construcdo do Saldo Paroquial. Eram realizadas pequenas quermesses:
as senhoras doavam bolos, e aos domingos, depois da missa, eram feitas as rifas.

Sobre as obras do Saldo, Paulo Ferreira diz que “a constru¢do me lembro inteirinha.
Muitas vezes nds saiamos das aulas para ajudar a carregar tijolos.” (2001: 17). Conta que o
padre Pauli comegou a construcdo do Saldo vindo dos fundos do terreno, na extrema com o
cemitério, para a frente.’® Primeiro ele construiu uma parte atras do Saldo, levantando dois
andares, onde também haveria um quarto para morar, “porque ele queria sair da moradia la
das freiras.” (2001: 18). O ultimo andar, o terceiro piso, ele fez depois. Construiu primeiro
até o segundo andar, que dava exatamente na altura do telhado do Saldo; o terceiro andar

passa um pouco. “Eu me lembro porque eu vi tudo, eu acompanhei tudo: o Seu Hugo Lessa

* Perceba-se que aqui ha contradicio com outro depoimento no que se refere ao ponto de inicio do

andamento das obras, ou seja, se foi dos fundos para a frente ou da frente para os fundos.




ajudando, o meu pai, o Seu Pedro - o Pipi -, o Seu Bola, e tantos outros. Sabado, domingo,
o pessoal todo trabalhava.” (Ferreira, 2001: 18). Bernadete Ferreira (Cf. Ferreira, 2001: 17),
a esposa do Paulo, diz que foi o Seu Bola quem fez a construcdo. Era um pedreiro que
morava numa casa que havia no local onde esta hoje o edificio Santos Dumont, quase
defronte da igrejinha, na praca da Trindade.

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 19) diz que nio sabe se o padre Evaldo pagava alguém
para trabalhar 13, porque sdo detalhes que ele nfio podia saber.”” Mas lembra que o pessoal
da comunidade ajudava. Muitos paroquianos trabalharam como voluntarios, como
serventes: “Muitas vezes carreguei balde de massa, tijolo, areia com carrinho de mao. A
gurizada toda da escola ajudava. As vezes a Dona Maria soltava uma turma da escola para
ajudar. O caminhido deixava os materiais na frente da construcio, e nos iamos ajudar,
carregando com lata, com balde.” (Ferreira, 2001: 19). Assim foram fazendo a construcio.
Algumas vezes, por causa do temporal, caia o que ja estava feito. Depois, era tudo escorado
com toras de eucalipto. As paredes caiam porque nio havia amarracdo. O padre Pauli era
teimoso, e ndo havia recursos. O pessoal, que ajudava, queria que fosse feita uma parede
dupla, e o padre achava que nio devia fazer parede dupla. Era sempre uma discussido: “Isso
eu me lembro bem. Eu era crianca, isso foi logo no inicio da construcdo. Foram feitas
sapatas grandes e diversas colunas. E ai eu escutava ele discutindo, - o padre Pauli era
danadinho, brabo —, as pessoas queriam fazer mais perto as sapatas e as colunas, e o padre
queria fazer mais longe.” (Ferreira, 2001: 19). Argumentando inclusive sobre o custo.
Depois, levou muito tempo para ser feita a cobertura.

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 19) conta que as paredes eram tudo de tijolo macigo,
porquc nao existia tijolo de seis furos na época. Diz que “eram tijolos cruzados, feitos ao
contrario, tipo uma amarragdo. Isso eu lembro bem. Eles eram deitados um no lado do
outro, depois ao comprido.” (2001: 19). E que, mesmo assim, a parede da direita, para
quem esta de frente, caiu, desde a metade para tras; nos fundos, onde era o palco:
“Inclusive, uma pessoa se machucou no andaime. Depois foi tudo escorado. A parede da
frente, a fachada como esta 1a hoje, caiu trés vezes. Parte do telhado caiu junto na ultima

vez.” (Ferreira, 2001: 19).

37 Certamente nunca presenciou nada sobre isso, ou, se presenciou, ndo teve esse entendimento.




90

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 20) lembra das instalagdes que havia na parte de tras do
Saldo, a primeira etapa da construgio. Diz que no primeiro andar funcionava o palco, que ia
até a divisa do cemitério, € em cima “tinha o quarto dele no segundo andar, um quartinho
pequeno, com um banheiro, mal acabado, que o pessoal — o povo da época - falava
barbaridade.” (2001: 20). Ali também havia um lugar onde eram guardadas compras, velas
e diversos materiais, sobras das festas, etc. Na altura do palco, depois, o padre construiu o
terceiro andar, ocasido em que fez um apartamento bom para ele, € um escritorio. Houve
uma época em que o padre Pauli alugou quartos para estudantes. “Ao lado da igreja, foi
construido o escritério paroquial, quase grudando com a sacristia. No térreo era o escritorio
paroquial: uma entradinha, o banheiro a esquerda, e mais uma salinha.” (Ferreira, 2001:
20).

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 21) conta que nao levou muito tempo para a construcio
avangar desde a parte de tras até ser feito o Saldo: “Foi logo em seguida. [O padre Pauli]
era um homem muito dindmico. Era uma coisa atrds da outra. Ele era muito investidor.
Corajoso.” (2001: 21). Paulo diz que nfo sabe qual foi o engenheiro que construiu o Saldo,
mas das pessoas voluntarias, lembra de quase todas. Cita que o ultimo que trabalhou, e que
foi meio o responsavel pela obra, foi Jorge Falconi, que hoje mora em Nova Trento, de uma
familia bastante tradicional. O pai dele era o Seu Roque Falconi, ja falecido. Na época da
construc@o do Saldo, Jorge Falconi trabalhou como pedreiro. Agora esta aposentado, mas é
um senhor novo, que deve ter uns sessenta e dois, sessenta e trés anos. Na festa, ele
trabalhava na barraquinha de massas junto com a esposa Dona Braulia. Hoje, quem trabalha
¢ a filha dele. O pai dele, Seu Roque, trabalhou antes dele; era famoso, era chamado ‘o
homem do saco’, tirava a coleta nas missas. Ele inventou um saco de veludo para colocar o
dinheiro: o ‘Deus lhe pague’.

Para lembrar da data da construgcdo do Saldo, Paulo Ferreira faz as contas: “O meu
pai ajudou a trabalhar na constru¢do do Saldao. Quando o meu pai morreu, em 1959, eu
tinha quatorze anos. Acho que o Saldo ficou pronto em 1955, quando eu tinha uns dez
anos.” (2001: 23). Lembra que, antes do falecimento do pai, eles exploravam o barzinho
que havia, logo na entrada do Saldo, e que normalmente sé funcionava aos domingos. “Sé
nao podia vender cachaca. Vendiamos vinho - vinho tinto podia vender -; bala; a guarana,

que ja existia naquela época (Pureza) - ndo havia Coca Cola; balinhas, bala queimada:;
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cigarro também era vendido.” (Ferreira, 2001: 21). Nos sabados em que havia drama, que
era como se referiam a teatro, o barzinho também funcionava. O barzinho ficava atras da
platéia, ao fundo, proximo a entrada do Saldo, logo apds a porta, a esquerda. Era uma
salinha. Tinha uma parede de madeira, com janelas abrindo para o saldo, onde as pessoas
eram atendidas. O padre Pauli fez essa parede provisoramente de madeira, depois foi feita
de material.
Paulo Ferreira também lembra que em cima do barzinho ficava a sala das Filhas de -

Maria. E a escada de acesso para esta sala era por fora do Saldo.”® Antes a escada era de

madeira.

1.3.2. A Utilizacao

Atividades no Salido: festa, cinema, café

Dona Tilinha lembra que o Saldo era muito utilizado para as reunides que tratavam
das incumbéncias das festas: “Quando precisava fazer uma reunido pra festa, faziam la
dentro. Pra combinar quem € que assava a galinha, quem ¢ que ia buscar a lenha. Tudo isso
era feito 1a dentro do saldo.” (Gomes, 2001: 20). E continua lembrando que ali também
passavam filmes, funcionava como um cinema. Ela nunca fui assistir a nenhum, mas os
filhos iam. O mais velho ia com os mais mog¢os. Também os cafés da Primeira Comunhdo
eram servidos dentro do Salao. Como as criangas estavam sem comer, por causa do jejum,
logo apés a missa, [quase] 14 pelas dez horas da manhd, era servido esse café: “Tinha
crianca que desmaiava. Saia cedo sem tomar café. Era proibido para a comunhdo, tinha que
tomar em jeium. Hoje em dia, ndo. Hoje em dia € s6 uma hora.” (Gomes, 2001: 21).%°

O café da Primeira Comunhio

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 06) lembra que apds a missa da Primeira Comunhio,

depois das nove horas da manh3, havia uma comemoracio no Saldo Paroquial. Conta que

*® Hoje ainda existe essa escada externa, mas na reforma de uns quatorze anos atras foi construida uma escada
interna para acesso ao mezzanino, local onde estd hoje a cabina de luz e som, uma sala para trabalhos de
teatro, e algumas cadeiras para platéia. Pelas entrevistas, nesse mezzanino ficava a sala das Filhas de Maria.

* Segundo o Canone 919, do atual Cédigo de Direito Canénico (1987), “Quem vai receber a santissima
Eucaristia abstenha-se de qualquer comida ou bebida, excetuando-se somente agua e remédio, no espaco de
ao menos uma hora antes da sagrada comunhio.[...] Pessoas idosas e enfermas, bem como as que cuidam
delas, podem receber a santissima Eucaristita, mesmo que tenham tomado alguma coisa na hora que
antecede.”
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naquele ano de 1955, o Saldo era uma obra inacabada, ainda estava em construcio: talvez o
palco estivesse mais ou menos construido, o piso era de tijolos, e talvez nem houvesse as
portas e janelas. E ali dentro era servido o café para as criancgas, pais, padrinhos e pessoas
convidadas. Geralmente todos que estavam na igreja iam para esse café. As mesas eram
caprichosamente arrumadas, e as criangas tinham o seu lugar especial para sentarem e
saborearem a festa: “Era aquela mesa de doces, muito bonita. Era servido café com leite e
bolos diversos. As criangas, que faziam a Primeira Eucaristia, recebiam, cada uma, uma
cestinha branca com flores, previamente preparada, cheia de doces, bolos diversos e
biscoitos.” (Beltrame, 2001: 06).

Coroacio de Nossa Senhora e

Aspirante a Filha de Maria

No Saldo Paroquial aconteciam também eventos religiosos, como a Coroac¢do de
Nossa Senhora, com uma missa bastante festiva, sempre com a presenga de muitas pessoas.
Como a igrejinha era pequena, costumavam utilizar o Saldo para abrigar os fiéis nessas
ocasides. Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 08) lembra de quando participou dessa solenidade
de coroacdo: estava com uns treze anos e era aspirante a Filha de Maria. Era nesse periodo
de preparacdio que a aspirante era avaliada para ver se atendia aos critérios necessarios para
participar da congregag@o. As dirigentes costumavam convidar aquelas mocas que
demonstravam possuir uma certa religiosidade, um bom comportamento, espirito de
participacao: “Uma Filha de Maria, por exemplo, ndo podia dancar carnaval. Era uma
condicdo sine qua non.” (Beltrame, 2001: 08). Para se adaptar a essa regra, ela ndo teve
grandes dificuldades, pois ndo gostava mesmo de carnaval. A aspirante deveria estar dentro
das normas de uma Filha d¢ Maria: “Enfim: que n3io era muito namoradeira, que nao era
muito sapeca, essas coisas. E eu me encaixava nesse perfil.” (Beltrame, 2001: 08).

Cinema no Saldo

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 22) lembra que o Saldo funcionou muito tempo como
cinema. Em cima da sala das Filhas de Maria havia outra sala, para onde era preciso subir
por uma escadinha, e ali foi colocado o projetor de cinema. O irmio da Dona Stella Hess,
Nazareno Pausewang, era quem projetava os filmes. Paulo Ferreira conta que costumava
freqlientar o cinema: “Assisti a muitos filmes 14: O ‘Batman’, ‘Os Trés Patetas’, o ‘Zorro’...

Loucura!, filmes bons. Todos em 16 milimetros. Todos em preto e branco.” (2001: 22). O




cinema normalmente funcionava bem, mas as vezes arrebentava a fita, e ficavam esperando
trinta minutos, porque o Nazareno ndo conseguia arrumar a fita. Cobravam ingresso. Isso
acontecia todo sadbado a noite. Terminava a missa, comegava o cinema.*’ Todos entravam:
criancas € adultos. Paulo relaciona as suas lembrancas e faz as contas: “Essa atividade de
cinema deve ter funcionado por uns quatro anos, dos meus dez aos quatorze anos. A
primeira vez que assisti a um filme no Cine Ritz, eu estava com quatorze anos: ‘Raposa do
Mar’, com Robert Mitchun e Curt Jufgens.” (Ferreira, 2001: 22). Quem coordenava as
atividades do cinema era o proprio padre Pauli, a Dona Elza Ferreira, a Dona Maria Flora,
enfim, as pessoas que trabalhavam na organizagdo da igreja. Paulo Ferreira recorda dessas
pessoas que ajudavam na igreja e conta que a sua irmd, Elza, “era a escrituraria da
paroquia. Era a que rezava na missa, era a que cantava, tocava o érgio, ensaiava, arrumava
a igreja, dava catequese. Nao ha ninguém na Trindade, desse periodo, que ndo lembre dela.
Ela era diferente... Fez trinta e dois anos que ela faleceu.” (Ferreira, 2001: 23).

Elisabete Beltrame também lembra que numa época o padre fazia projecdo de filmes
para as criangas, filmes do desenho infantil “Tom e Jerry”, ou outras historinhas assim: “A
gente adorava. As cadeiras do cinema eram bancos, aqueles bancos feitos de tdbua, coisa
bem rustica, mas a gente achava aquilo o maximo.” (2001: 07). O projetor ndo ficava na
platéia, ficava numa salinha mais no alto, atras, como na maioria dos cinemas: “Eu me
lembro bem daquelas janelinhas pequeninhas, onde ficavam sendo rodados as fitas. A gente
ia la de vez em quando olhar aquilo. Na época, a gente até conversava com a pessoa que
projetava os filmes. Acho que era o Alcides Renzi, que também era o nosso locutor das
festas e o sacristao da época.” (Beltrame, 2001: 07).

O paico do Salao

Sempre que as criancas podiam, iam brincar no palco do Saldo Paroquial.
Brincavam de esconder atras das bambolinas, ficavam explorando o pordo do palco, onde
havia um alcap@o, que ainda hoje esta 1a. Como havia o cemitério encostado logo atras do
edificio, ndo faltavam elementos para a imaginacao infantil: “Gostava de me esconder ali

atras. De vez em quando alguém vinha por baixo da escada, abria o algapdo e dizia ‘- Olha

% Perceba-se que hi lembrangas que registram que em certa época nido havia missas a noite. Essas
lembrangas, cronologicamente, devem estar muito proximas do momento de mudan¢a no horario das mussas,
talvez por isso ocorra a falta de coincidéncia nos depoimentos.
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o fantasma!’, saia todo mundo correndo. A gente se divertia bastante ali. Até que chegava
alguém e corria com a gente de 14.” (Beltrame, 2001: 31).

Os dramas

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 24) conta da sua experiéncia, dos dez aos quatorze anos,
com o teatro - drama, como eles chamavam -, quando adolescentes; mais tarde ¢ que eles
criaram a Turma Teatro e Turismo. Os dramas eram realizados de dois em dois meses, mais
ou menos. A Dona Maria Flora e a Dona Elza é que organizavam os dramas. Cada uma
trabalhava numa pega. Quando a Dona Elza estava ensaiando uma pega, intercalava com a
peca da Dona Maria Flora: “Por exemplo: neste més, em julho, vai ser o drama ensaiado
pela Dona Elza. Setembro vai ser o drama da Dona Maria Flora, que ja estava em
preparagdo. Na €poca de uma pega ja se anunciava a proxima. Uma pega puxava a outra.”
(Ferreira, 2001: 24). Os ensaios eram no Saldo, nos restolhos, pela metade, caindo aos
pedacos, chovendo dentro. Muitas vezes, antes de estar coberto, fizeram ensaios cobrindo
uma parte com lona. As vezes eram ensaiados dramas prontos, de outros autores. Mas, na
maioria das vezes, as autoras eram a Dona Elza e a Dona Maria Flora. Paulo Ferreira
destaca: “Lembro de um: ‘Os Pastorinhos de Fatima’. Drama em trés atos. Eu estava com
onze anos. Foi o primeiro que interpretei e representava o Francisco.” (Ferreira, 2001: 24).
Conta que havia outro drama importante, muito bonito, escrito pela Dona Maria Flora,
sobre a perseguicdo dos cristios em Roma, do qual também participou. Nesse trabalho
havia muitos atores, inclusive a irm3d da Dona Maria Flora, a Senhora Vera, era a
personagem principal, que foi morta porque nao quis abdicar do cristianismo. E muitos
outros dramas foram encenados.

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 25) diz que os dramas normalmentc eram com temas de
fundo religioso. Mas depois, como os jovens atores observavam tudo, a coisa comegou a
evoluir, entdo passaram também a se aventurar. Foi quando criaram a Turma Teatro
Turismo: “Af eu ja estava com treze anos. Eu era o chefdao. Era eu, o meu irmao Rafael, o
Joao de Deus Godinho, o Luis Carlos Ferreira - que ndo tinha nada a ver conosco [embora o
mesmo sobrenome]-, o Nicodemos, irmao da Madalena, o Jodo Batista, irmdo da Madalena
Costa.” (Ferreira, 2001: 25). Conta que, com esse grupo, arrebanharam inimeras pessoas e
fizeram muitas pecas. Uma dessas pecas foi a Aparicdo de Nossa Senhora, em que a sua

esposa, Bernadete, que era a sua namorada na época, foi a Nossa Senhora de Fatima e essa




Senhora que vai ser a festeira de 200241, a mulher do Senhor Aldo Santos, interpretou a
Jacinta. O grupo també€m apresentava outras pegas de tema nao religioso.

Dos seus quatorze aos dezoito anos de idade, Paulo participava dos ensaios das
pecas de teatro, liderados por Dona Maria Flora. Ele lembra (Cf. Ferreira, 2001: 29) que,
durante esses ensaios, havia sempre uma pessoa que ficava embaixo do palco lendo e
ajudando os atores com o texto: era o ponto, que se utilizava de uma abertura que ainda
hoje existe no chio do palco: o al¢apiao. Conta que, dificilmente, alguém acertava aquela
fungdo, até o ponto se perdia. Mas como tinha boa memdria e decorava o texto de todo
mundo, além do seu, sempre acabava tendo que descer ao pordo para ajudar os colegas. E
isso nao acontecia s6 nos ensaios: “Muitas vezes nas pecas, aberta a cortina, na hora da
representacio, eu tinha que me virar pra dar o texto, pra fazer alguma coisa. Era dificil
alguém bolar isso naquela época. Mas eu me virava, dava um jeito pra dar a vez pro
cidaddo comecar. Muitas vezes todos se perdiam.” (Ferreira, 2001: 29).

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 25) conta que depois outras pessoas também tiveram a
iniciativa de produzir textos teatrais. Foi assim com Vitorino Secco que veio morar na
Trindade e comegou a acompanhar e a observar o trabalho do grupo. Como ele freqiientava
a igreja e conversava com varias pessoas, acabou escrevendo uma pega. Paulo conta que a
peca era em cinco atos, com um texto enorme, € se empolga quando relembra o papel do

protagonista:

“Eu era o artista principal, um sentenciado. Eu no lembro o nome da
peca. A base da peca era a luta do sentenciado contra a sua pena. O
sentenciado tentando provar a sua inocéncia, tentando justificar que a sua
pena era injusta.”” Um irmdo meu trabalhava na [Penitenciaria do Estado],
como vigilante, entdo eu trouxe um uniforme deles: aquela camisa de 13,
grosseira, € uma calca de caqui, como era chamado aquele tecido. Era farda
de sentenciado que ficava preso. Eles usavam um uniforme. Trouxe como
roupa de figurino, tudo direitinho. Na época eu tinha dezessete anos. O
uniforme do sentenciado era aquela camisa num tipo de 14, com gola, manga
comprida, inclusive com numero de registro de sentenciado. Aberta na frente
com trés botdes e uma gola bem grosseira, na cor cinza. [A blusa cinza e a
calca azul.] S6 que a calca era de caqui, [brim], naquela época, hoje ¢ o
‘jeans’. Esqueci como era a bota. Tudo igual a um sentenciado. Inclusive um

I Referente a escolha desse casal para serem os festeiros da Festa da Santissima Trindade e da Laranja, ano
2002.
# Paulo Ferreira ¢ formado em Direito.
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boné de xadrez, [cadeia], que foi preparado especialmente para a pega. Useli
uma roupa que era o uniforme real de um sentenciado.” (Ferreira, 2001: 26).

Paulo segue lembrando que a peca ficou em cartaz por mais de trés meses, sendo
apresentada de quinze em quinze dias. Foram feitas apresentagdes no Colégio Catarinense,
no Teatro Alvaro de Carvalho e duas vezes na Penitenciaria do Estado: “Nas apresentagdes
éramos aplaudidos de pé. Os presos gostavam muito. A prépria Penitenciaria pediu a
reprise, porque alguns presos estavam de castigo, na época, ¢ ndo puderam assistir.”
(Ferreira, 2001: 26).

Conta que muitos cenérios para as peg¢as eram feitos por um morador do bairro, Seu
Hugo Lessa, “meio surdo, bebia bastante, mas era um artista. Ele que criava e pintava os
cenarios, ninguém tocava, ele que fazia. Tudo feito com papel de sacos de cimento. Era
coisa muito linda! Muito linda...” (Ferreira, 2001: 27). Os painéis eram pintados dos dois
lados. Conforme a cena, eram juntados os painéis para dar a composi¢ao desejada. Eram
pendurados com ganchos, tudo bolado pelo Seu Hugo Lessa, e como eram pesados, era
preciso de umas trés ou quatro pessoas para arruma-los para a cena. No palco havia uma
cortina velha que foi substituida por outra com um novo sistema de abrir, feito pelo proprio
grupo: uma engrenagem com dois arames que passavam entre si para fazer correr as
cortinas: “Pra comprar aquela cortina nds fizemos n3o sei quantas pegas de drama, de
teatro. Tinha uma rasgada 1a e nés compramos uma linda, de veludo. A Elza costurou. Na
estréia dessa cortina foi coisa maravilhosa.” (Ferreira, 2001: 27). O Seu Hugo Lessa
produziu muitos cenarios para as montagens teatrais no Saldo, tanto sob a coordenacio da
Dona Elza, da Dona Maria Flora como do padre Evaldo Pauli. Depois houve inovagdes: “a
* Irma Antonida - ndo sei 0 nome todo dela - passou a niio usar mais o Saldo, inovou, passou
a usar carros alegdricos. Foram apresentar no Scarpelli, inclusive, o presépio vivo. A
Bernadete é que era a Nossa Senhora, e tinha medo de ir no burro.” (Ferreira, 2001: 28).
Lembra que, nessa época, ainda ndo estava pronto o estadio Orlando Scarpelli, s6 estava

. . 43
feita a escavacido.

“* O Estadio de futebol Orlando Scarpelli estd localizado na parte continental de Florianopolis, no bairro
chamado Estreito; foi construido a partir de 1948, ampliado em 1978 e passou por diversas reformas,
conforme divulga o size da Fundacio Catarinense de Futebol (www.fcf.com.br), acessado em 17 abr. 2002.
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Paulo conta que essa experiéncia de teatro durou até a sua saida para o exército, as
vésperas de completar dezenove anos: “Servi no meia trés, antigo décimo quarto, € 0
pessoal se espalhou. O Jodo Batista e o Nicodemos foram cursar a Policia Militar. Cada um
seguiu o seu caminho. Ali se perdeu... Depois de servir o Exército voltei pra ca, fui pra
Universidade, mas ndo tivemos mais a possibilidade de recuperar.” (Ferreira, 2001: 29).

Novos padres, novas prdticas

Quando retornou do exército, Paulo Ferreira (Cf. 2001: 31) lembra que voltou a
participar do coro da igreja, mas a sua turma de teatro ja ndo estava mais 14, haviam se
separado. E também o vigario havia mudado, j4 ndo era mais o padre Pauli, porque este
tinha assumido a responsabilidade da igreja do Ribeirdo, que ainda néo era pardquia. Paulo
conta que o padre era também professor e continuou como padre até ser licenciado pelo
Vaticano, e que foi por essa ocasido que o padre Pauli comegou a construir a casa dele,
onde hoje mora a Dona Tilinha. Paulo lembra que, depois que o padre Pauli saiu, “vieram
os capuchinhos, e era outra espécie de administracdo na igreja. Mudou, porque aquela
caracteristica de secularidade dos padres, abertos ao povo, os capuchinhos nio tém, nao sio
assim.” (Ferreira, 2001: 32). Lembra que os capuchinhos chegaram em 1962 e ficaram ali
na igrejnha até 1974, utilizando as mesmas instalagdes que o padre Pauli utilizava: que era
tudo da igreja, da comunidade. Paulo conta que, na época, apos a mudanga de padre, ele ja
nio acompanhou tdo de perto todos os assuntos da igreja, mas a sua irma Elza continuou
ajudando na paroquia: “A minha irma foi até 1969, quando faleceu. Ela ficou até os tltimos
dias, trabalhando normal, mas ela reclamava muito da diferenca. Era muita diferenca.
Muito fechados.” (Ferreira, 2001: 33). Parecia que os capuchinhos estavam mais
preocupados em manter o patriménio da Ordem, porque a Ordem dos Capuchinhos havia
comprado aquele terreno onde esta a igreja atual, que era a chacara dos Ferrari, e outras
construgdes. Paulo conta que, quando a Ordem comprou o terreno, logo deu uma parte da
frente em comodato para o supermercado Comper, que construiu o supermercado. E,
terminado o prazo de uso, que era de vinte e cinco anos, agora o imovel ja esta incorporado
ao patrimoénio da Ordem, e o Comper paga aluguel.

A Ordem comprou o terreno onde estd a igreja nova e algum tempo depois vendeu
para a Universidade o terreno com a igrejinha velha. Com essa compra do novo terreno ¢

venda da igrejinha antiga percebe-se algum sentimento de perda na comunidade: “Hoje eles




estdo ali. A igreja ¢ da Trindade coisa nenhuma, aquilo é tudo da Ordem. Nés nio temos
mais nada ali. A igreja e todas as constru¢des sdo tudo da Ordem. Antes era da Igreja, da
comunidade.” (Ferreira, 2001: 32).

A vontade de recuperar

Paulo Ferreira lembra da sua atividade de lideranca no grupo de teatro e das
saudades e vontade de resgatar parte desse passado: “Se eu pudesse reviver tudo 1s80..
reviveria... E vou tentar! A idéia, realmente, era reviver isso ai como naquela época, sé que
dentro do possivel, atualizado. Era muito interessante... Vocé vivia aquilo... E eu sei que
essas pessoas ai, a hora que vocé chamar, bater o dedo, eles vém, porque néo tiveram mais
oportunidade.” (2001: 28).

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 27) conta que, recentemente, ele € o seu irmido estio
fazendo parte da Associagdo Esportiva, Recreativa e Cultural Amigos da Trindade, e que a
idéia € recuperar esse trabalho que faziam com teatro. Até ja conversou com o Senhor Jodo
de Deus Godinho, que era da equipe, e que gostava muito de escrever e de representar, para

ver se conseguem resgatar alguns textos.




Antiga igrejinha da Trindade, Salao Paroquial inacabado (o telhado tinha mansardas) e Casa do Divino. A
esquerda da foto percebe-se a cruz Salva tua alma e ao centro, as duas arvores (pés de legustrum) cortadas ha
poucos anos. A praga ainda era um jardim e a rua nio tinha calgamento. O carro era o perfect do Padre Pauli
(Foto: cerca de 1957, acervo Paulo Ferreira).




2. O ENTORNO E OS ARREDORES

Neste capitulo serdio abordadas as lembrancas relativas ao entorno e aos arredores da
igrejinha, apresentadas em duas se¢des; primeira segiio: O ENTORNO (com trés topicos: A
Praga do Cotidiano, O Cemitério, e A Praca da Festa);, segunda secio: OS ARREDORES
(com apenas um topico: Em casa e na vizinhanga).

Neste Capitulo o eixo da reflexdo estd orientado a partir das lembrancas dos
entrevistados referentes ao espago que avanca para além dos edificios do conjunto da
igrejinha, indo até as proximidades, o que compreende o entorno da igrejinha, incluindo ai
a praga, as areas e edificacdes que haviam ao redor da praca, bem como, indo um pouco
mais além, até a casa e vizinhanca de alguns entrevistados, permitindo que se possa
conhecer alguns aspectos do cotidiano de algumas residéncias da Trindade. Com essas
lembrancas do entorno e arredores pretende-se perceber quais as lembrancas que ainda
estdo gravadas na memoria, relacionadas a vida na paisagem, que, como foi visto, também
faz parte do patriménio. Com esse resgate também serd possivel perceber como era e como
esta alterada a paisagens nos dias de hoje, fazendo com que outros referenciais passassem a

ser utilizados para a movimentacio dos personagens no espaco.

2.1. O ENTORNO

2.1.1. A praca do cotidiano

Onibus raros e caminhos a pé

Hassis Corréa (Cf. 1993: 25) lembra dos vérios caminhos para se chegar a praca no
centro do bairro. Diz com precisdo que foi em 3 de outubro de 1936 que o seu pai, militar,
resolveu arrendar uma chacara na Trindade, pertencente a familia Ramagem que morava no

Rio de Janeiro. Hassis estava com dez anos quando chegou a Trindade. Conta que para ele
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fol um impacto sair do centro da cidade, embora também provinciano, para morar num
sitio: porque naquela época, na Trindade, s6 havia a igreja, a escola e umas poucas casas, e
para se chegar ali era uma viagem.

Lembra que o 6nibus era raro: havia um que saia do bairro para a cidade, pela
manhd; voltava para o bairro ao meio-dia; retornava ao centro apos o almogo e, as seis
horas da tarde, voltava ao bairro. E se, no horario pretendido, ndo havia dnibus, caminhava-
se: “Eu fiz muito aquele trajeto, no tempo da minha mocidade, a pé. Inclusive atravessava
at¢ pelo Morro da Cruz, as vezes, ou pela Carvoeira, ¢ pegava o 6nibus no Saco dos
Limdes.” (Corréa, 1993: 26). Naquela época, era muito comum as pessoas fazerem longos
trajetos a pé.

O caminho pelo Morro da Cruz

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 67) lembra que um desses caminhos que muita gente fazia
a pé¢, por deficiéncia de condugdo, para ir da Trindade ao centro da cidade. era atravessando
0 Morro da Cruz. Conta que o percurso era seguir em direcio a Carvoeira e subir pela
Serrinha: um caminho com algumas casas no inicio do trajeto, mas “o resto era picada
mesmo, que a chuva fazia a erosdo. Entdo vocé subia, ia embora toda a vida para aquele
morro. Chegava no alto do morro, descia e saia na Caixa D'agua, da Mauro Ramos. [Em
cima do morro] tinha uma ramificagio que ia 14 na cruz.” (1993: 67). Lembra que a
deficiéncia de condugio era tanta, que o pessoal cortava caminho atravessando o morro.
como 0s pombeiros,” e também o Seu Valdemar, que consertava guarda-chuva: ele fazia
esse trajeto a pé de manhd e depois voltava de dnibus. Hassis conta que iSsO era muito
comum, e diz que também ele costumava caminhar um bom pedaco para conseguir
condug@o: “Eu cansei de sair daqui da minha casa, ia até a Carvocira e pegava o 6nibus no
Saco dos Limdes, porque no Saco dos Limdes tinha mais acesso de 6nibus.” (Corréa, 1993:
67). E lembra dos célculos com o tempo gasto nas caminhadas, em passo de estrada, para
vir do centro, quando estudava em curso noturno, pela Agrondmica, até a Trindade: ““Vocé.
caminhando de noite, normalmente, como eu caminhava, vocé leva 10 minutos num
quiléometro. Naquele passo... Ainda mais a noite, sozinho, um medo!, de repente passava

uma coruja... A gente via uns trogos balancarem...” (Corréa, 1993: 68).

* Vendedores ambulantes de pombos, galinhas, etc. Cf. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa (Ferreira,
1975).
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Na falta de onibus a carroca é que manobrava

Dona Tilinha também lembra dessa época em que as pessoas andavam muito a pé,
desde o bairro até o centro, devido ao horario muito espacado de 6nibus, mas conta que
havia outras solugdes, dependendo da necessidade do transporte: “Havia muita carroca. A
carroga € que manobrava as coisas. Carroca, carro-de-boi: mais pra transporte de carga.”
(Gomes, 2001: 22).

Casas ao redor da praca

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 28) lembra de algumas casas que ficavam ao redor da
praga, isso quando veio morar no bairro, em 1936. Na €poca, ndo era praga, mas um campo
aberto onde a gurizada batia bola. Essas lembrancas ele também registra num desenho da
praca com as constru¢des ao redor.

Ele conta que onde esta hoje o Edificio Santos Dumont era a casa em que “o seu
Argentino morava, tinha uma filharada danada!” (Corréa, 1993: 28). E logo depois ficava a
casa da familia Ferrari, que era uma chacara grande, fazendo extrema com a atual Rua
Lauro Linhares, terreno onde estd o supermercado Comper.

Lembra que pelo lado direito da igrejinha, onde esta hoje o DAE-Departamento de
Administracdo Escolar da UFSC, ficava a Escola Isolada daquele tempo, mas era outro
prédio, porque depois dos anos 50 houve modificagdes: “Botaram abaixo e fizeram um
grupo.” Préximo ao grupo ficava a casa do Seu Jodo Schneider. Ao lado havia uma venda.

Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 06) lembra da venda e da outra casa, duas propriedades
que eram da sua familia: tanto a casa da esquina, onde estava a venda do Seu Bernardino
Manoel Nunes, quanto a casa ao lado, que era tipo uma casa geminada para duas familias,
onde nuima época teria morado, numa das partes, esse Seu Jodo Schneider. Ele lembra que

" também morou com a sua familia numa dessas casas geminadas, por pouco tempo na
infancia, quando estava com uns quatro anos de idade. Numa dessas casas geminadas,
Adolfo Aguiar lembra que havia uma grande sala na parte da frente, um saldo, e ali
aconteciam os bailes no sabado da Festa da Santissima Trindade, que ele espiava quando
era quase adolescente, mas como os participantes costumavam encher a cara, quase sempre
0 pau comia.

Lembra que para tras dessas casas havia bastante terreno, indo em dire¢cdo ao centro

do campus, com pastagem, pés de goiaba, pés de eucalipto e uma pequena chacara de café
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também, que era um terreno grande da sua familia: “e isso aqui foi desapropriado na época
do interventor Nereu Ramos (...) acho que, por questdes politicas da familia, alguma coisa
em termos de perseguicdo (...) Entdo nds tivemos que vender por uma bagatela, que
escangalhou toda a situacdo financeira da familia.” (Aguiar, 2001: 07). Conta que essa area
foi desapropriada pelo Estado e por muito tempo nada foi feito ali.

Hassis Corréa lembra que, depois da venda do Seu Bernardino, “aqui nessa entrada,
na esquina, ficava a casa do seu Hugo Lessa. (...) O Seu Hugo Lessa era uma espécie assini -
de Coronel. Tudo o Seu Lessa vai resolver na Trindade. O Seu Lessa é daqueles senhores
de idade, tipo Odorico Paraguacu®, daquele jeito assim, coronel mesmo.” (Corréa, 1993:
31).

Em seguida da venda, havia uma rua, atual José Conti, que vinha embora, toda a
vida para o Corrego Grande.

A venda do seu Bernardino

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 35) lembra da venda do Seu Bernardino e da primeira
fumada com a turma. A venda do seu Bernardino era uma venda de secos e molhados que
atendia toda a paroquia da Trindade, vinha gente 14 do Corrego Grande para comprar
naquela venda: “Ali, eu me lembro que minha primeira fumada foi dada com cigarrinho
que nds compramos a varejo. Sabe qual € a marca?: Colomy. Tinha uma cabeca de indio no
maco de cigarro. Compramos o cigarrinho a varejo ¢ fomos fumar 14 no jardim, onde a
gente batia bola. (...) Aquela tragadinha escondida.” (Corréa, 1993: 35). Hassis estava com
os seus onze, doze anos. E depois da tragadinha escondida ficavam preocupados em ser
descobertos, porque podiam estar cheirando a fumaga de cigarro.

Chacara onde Hassis merava

No outro lado da praga, a direita da igrejinha, ficava a chacara da familia Ramagem
onde o Hassis morava. A casa da chéicara estava onde passa hoje a Rua Professora Maria
Flora Pausewang, ao lado do Hospital Universitario da UFSC, e pouco mais atras, onde esta
hoje a agéncia da Caixa Econdémica Federal, ficava o engenho de farinha: ““A minha casa
que eu morava ficava aqui, um casardo daqueles de quatro janeldes grandes na frente, cheio

de rococd.” (Corréa, 1993: 28). Ao lado da chacara, em outro terreno, num canto a direita,

* Alusio ao personagem Odorico Paraguacu, da telenovela O Bem-Amado.
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ficava o cartério™ do Sr. Acelon. Em seguida havia uma residéncia, que depois serviu

como pernoite para o padre dormir ali: “porque ndo havia casa paroquial e também porque
nao tinha padre, era s6 uma vez por semana. Era daqueles que faziam o circular pela Ilha
toda. Uma semana ele ficava na Trindade. Ficava 14 para rezar a missa no sabado e
domingo e ia embora.” (Corréa, 1993: 27).

Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 37) conta que essa casa, onde Hassis diz que os padres
pernoitavam, era propriedade da paréquia, e, por muito tempo, ali morou o senhor
Geraldino Simas com a sua familia. Lembra que depois a casa foi vendida para as Irmas
Catequistas, que ainda residem ali, mas a casa foi totalmente reformada.

Hassis Corréa (Cf. 1993: 29) lembra que, ao lado dessa residéncia onde paravam os
padres, havia a casa da Dona Corina de Souza. Logo depois dessa casa, Adolfo Aguiar (Cf.
2001: 37) lembra que havia uma casa grande de alvenaria, com grande édrea de terreno, que
foi residéncia da familia Cordeiro. Conta que essas duas casas foram demolidas e deram
lugar ao Trindade Shopping.

Hassis Corréa lembra que o terreno da chicara onde morava, por um dos lados,

fazia “extrema com a Penitenciaria Agricola e, com o Colégio das Irmis, 14 no final.”

(1993: 30).

* Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 37) conta que, nessa casa onde funcionou o cartdrio, havia funcionado a escola
primaria, antes da construcdo do grupo escolar. Nessa mesma casa, depois de haver funcionado a escola.
passou a funcionar a Intendéncia Distrital, o Cartério e a Delegacia de Policia.
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As visitas a casa da avo

Quando Dona Stella ainda morava no bairro do Estreito, na parte continental de
Florianépolis, a familia costumava vir para a Trindade, para a casa da avo, para algumas
visitas de final de semana e também para participar dos festejos quando era tempo da festa
da Santissima Trindade. Era crianga, estava com uns sete anos. Vinha com os quatro
irmaos, de carroga, todos amontoados, uns sentados no chio, outros no colo, numa viagem
cheia de recomendagdes, mas muito divertida, atravessando o mar pela unica constru¢io
que havia na época ligando a ilha ao continente, e vinham “passando por cima da ponte,
todo mundo com lencinho na cabega, pra ndo pegar friagem no ouvido.” (Hess, 2001: 04).
Ficavam todos na casa da avd, na Rua Lauro Linhares, onde havia espago também para a
familia da tia, que costumava fazer essas visitas, trazendo os seus catorze filhos. A casa da
avo tinha uma sala enorme que tomava toda a parte da frente da construcio, ali as criancas
dormiam sobre grandes travesseiros que a avé preparava. Era nessa mesma sala que ficava
o cortejo por ocasido da festa da Santissima Trindade.

A casa na Trindade

Dona Stella estranhou quando se mudaram da casa do Estreito, toda rodeada de
arvores, onde a mae mantinha um jardim maravilhoso, e aos sabados enchia os bracos da
filha com copos de leite para serem levados a igreja de Nossa Senhora de Fatima. A casa da
Trindade foi comprada do tio, que morava onde ¢ hoje o Horto Florestal, no Corrego
Grande. Essa casa da Trindade tinha um terreno bastante grande, e era onde o tio guardava
a corroga, as ferramentas, e fazia os mussis’’ no fogo a lenha. Lembra que veio com o pai
para limparem a casa, a contra-gosto, porque nio queria morar num abandono daqueles. A
noite, quando iam dormir, o pernilongo era tanto, que quase os comiam vivos. O pai

3

procurava incentiva-la: - Stellina, nés vamos trabalhar, e aqui vai ficar muito bom pra
morar, vai ver que bonito que vai ficar.” (Hess, 2001: 08). Quando mudaram, a casa ainda
nao era das melhores, “as criancas enticavam comigo, porque era muito feia a casa em que
a gente morava’” (Hess, 2001: 08), mas aos poucos o pai foi dando jeito na casa, depois de

inumeras reformas.

*7 Mussi, segundo dicionario de regionalismos, é: “Doce de fruta proprio para passar no pio.” (Rodrigues
Filho, 1996: 102).




A praca Orlando de Assis Corréa

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 39) lembra que o seu pai teve uma participacio bastante
ativa na vida da Trindade, mesmo depois que deixou de ser o provedor da Irmandade,
funcdo que deve ter ocupado por uns dois anos. Continuou participando dos assuntos da
comunidade porque ele tinha muito conhecimento. Hassis conta que eram dois homens de
muito conhecimento na Tridade: o seu pai € o Seu Emanuel Fontes, alto funcionario do
Banco do Brasil, que morava na Trindade, mais para perto da penitencidria atual, e que era
irmdo do desembargador Fontes. O seu pai conversou com o prefeito da época, que era o
Mauro Ramos, irméo do Nereu Ramos, e pediu ao prefeito que fizesse o jardim defronte a
igrejinha. O prefeito ndo péde, mas autorizou que fizessem, e o jardim foi feito pelo pai do
Hassis, Seu Orlando Corréa, e pelo Seu Emanual Fontes: “Comegaram a fazer os tragados
aproveitando as arvores que tinham 1a. Entdo foi feito um jardim, assim, bem nativo.
Comegaram a plantar tudo. Todo mundo plantava muda, levavam arvores. Eu plantei umas
duzias de arvores ali que deram grandes, tem uma 14 que eu digo: essa aqui eu plantei.”
(Corréa, 1993: 40).

Hassis conta que, assim, o campinho de futebol, das peladas da gurizada, foi
transformado em jardim com a participagio da comunidade, e, na ocasiiio, até colocaram ali
o nome de Praga Orlando de Assis Corréa; depois mudaram para Praca Santos Dumont:
“Por que 1sso? Numa ocasifo até falei com o Nereu do Vale Pereira: ‘Que esculhambacio é
essa? Antes era Praga Orlando de Assis Corréa, agora é Praca Santos Dumont?’ °-
Homenagem a aeronave!, homenagem a nio sei o qué’, aquela coisa dele.” (Corréa, 1993:
40).%%

Com esse movimento de construgdio do jardim, que ainda permanece na Trindade,
com algumas modificacdes,” Hassis lembra que o seu pai, junto com o pessoal da
Irmandade, numa das Festas daquela época, puxou a luz elétrica 14 do Posto da Monta:

“Com muito custo ele conseguiu trazer uma ligacio de poste por tras, passando pelo

** A respeito de nomes de pragas e jardins, o site da Camara Municipal de Florianépolis ainda divulga que a
Lei numero 230, de 02 de junho de 1955 “Denomina jardim Orlando de Assis Corréa o jardim publico
Municipal existente na Praca Santos Dumont na Trindade.” (Cf. http://www.cmf.sc.gov.br/indleis 1.htm).

* Eu me lembro que nos primeiros anos da década de 1980 quando eu passava por la - que era 0 meu
caminho diario, a pé, para a Universidade -, motivado pelas aulas de Conservagido de Recursos Naturais, eu
ful conversar com os empregados da PMF que estavam cortando algumas plantas para a modificacio da
praca. Na conversa, me disseram que estavam fazendo uma limpeza, uma reurbaniza¢ido para deixar a praca
melhor. Nessa ocasido, foram construidos os atuais degraus e patamares com muretas de arrimo, de concreto.
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cemitério e pela igreja - pelo menos pela época da Festa da Trindade. (...) Porque 14 eles
tinham luz, tinham maquina para moer ragio de gado. A eletricidade vinha pelo Saco dos
Limdes, pela Carvoeira, mas chegou aqui e parou.” (Corréa, 1993: 41).

A praca da primeira missa

Padre Hélio Simas (Cf. 2001: 23-29) lembra de quando rezou a sua primeira missa

como padre recém ordenado, o primeiro padre filho da Trindade, no dia 08 de dezembro de

1954 — um dia santo: Imaculada Concei¢io -, numa ceriménia solene em altar montado na

rua: diante da praca e na frente da igrejinha da Trindade.

Lembra que para rezar a sua primeira missa, arrumou-se na casa dos pais, que
moravam perto do atual Residencial Granville, e dali vieram a pé até a igrejinha da
Trindade: “N6s viemos la da curva do Pedro Cunha. Ali o papai morou depois que nos
mudamos para a cidade e fomos morar com a minha irma mais velha, a Juracy.” (2001: 24).
Lembra que era de manhi, um dia de muito sol, feriado, e vinha caminhando pela rua de
chdo batido com a familia, amigos e parentes, e pelo caminho o povo ia se juntando ao
grupo. Quando chegaram perto do local onde até ha pouco tempo estava a casa dos Irmaos
Maristas, pouco antes da pracinha, a banda comecou a tocar: “Fui recebido a banda de
musica, parece que era a [banda] Amor & Arte... Mas aquilo foi uma satisfacao, a gente fica
contente mesmo, lembra toda a infancia, as malandragens todas...” (2001: 24). Conta que a
banda foi tocando desde ali até a igreja, e entraram em cortejo pela praca tomando o
caminho da direita, que passava entre a praca e a chacara dos Ferrari: “Viemos por cima
mesmo, porque onde esta a igreja nova, hoje; ali era tudo fechado, cercado, fundo de
chacara.” (2001: 24).

Lembra que a missa solene foi cantada, como era o costume, e por isso bastante
demorada: “Lembro que falei um pouco sobre o sacerdécio: o sacerdote como representante
dos homens perante Deus. (...) O sermfo meu deu quase uma hora, o do padre Roberto
[Rambo] também. A missa era demorada, era cantada, e [com] o coral das meninas do
asilo, das orfids.” (2001: 26). Conta que esse asilo ficava no centro da cidade, no prédio
onde hoje € o IPUF, na Praga Getililio Vargas. Lembra que quem organizou a festa para a
celebragiio foi a Dona Elza Ferreira, professora e catequista, dedicadissima a Igreja. Conta
que alguns convidados vieram prestigiar o evento, como o padre José Carlos Nunes, que foi

diretor do Colégio Catarinense; o senhor Manoel Intendente, assim chamado porque era o
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Intendente naquela época. E que a missa estava muito bonita e foi irradiada pelo reporter da
Radio Guarujd, senhor José Nazareno Coelho, 0 mesmo que, na hora do almogo, no
churrasco nas dependéncias do Grupo Escolar Olivio Amorim, fez também o discurso para
sauda-lo como padre.

Lembra que a sua homilia foi mesmo um momento especial, de muita emocao:
“Tem ali até a minha fotografia, quase voando, um gesto bem olimpico.” (2001: 26).
Lembra que usava um barrete com coroa de flores brancas, como era o costume para essas
ocasides. Conta que era um horario de muito calor: a missa demorou a manha toda até o
meio-dia, € um dia de sol tdo quente que muitos dos convidados sairam com a testa
queimada, tendo, inclusive, bolhas na pele no dia seguinte.

A lembranga do dia da primeira missa ficou marcada como a realizacio de um
sonho, de um ideal perseguido com muita dificuldade, porque era filho de Geraldino José
de Simas, conhecido como o matuto da Trindade, e precisou sair para morar em outro
Estado: “[Eu fui] morar, conviver, com genté de mentalidade um pouco diferente. Eram
quase todos de origem alemd, das colonias alemas do Rio Grande do Sul, e também
coldnias italianas. Mas eu me adaptei bem, eu tenho certa facilidade de me adaptar.” (2001:
29).

Conta que o acontecimento da primeira missa marcou a comunidade naquela €época,
porque ele € o primeiro padre filho da Trindade, mas, recentemente, acha que talvez isso
nido aparente muita importancia para outros colegas seus: “Olha, nunca foi muito
mencionado isso, sabe? Nunca. A Companhia [de Jesus] nunca se lembrou. O Colégio
Catarinense, passei anos € anos ai e nunca se lembraram que eu era padre da Trindade, que

era padre daqui da cidade. Nao sei se dou mau exemplo...” (2001: 33).
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Padre Hélio José de Simas, S.J.. no momento em que pronunciava o sermio da sua primeira missa solene
diante do altar montado na porta da igrejinha da Trindade. A direita, o padre Evaldo Pauli. entdo paroco, e o
padre Armando Conte, S.J.. sub-didcono dessa primeira missa. (Foto: 08 dez. 1954, acervo padre Hélio
Simas).




Antiga igrejinha da Trindade durante a primeira missa solene do padre Hélio José de Simas, S.J1.. filho da
Trindade. As sombrinhas eram para proteger do sol forte¢ que fez naquela manhd. As arvores, a direita,
cederam lugar ao Salao Paroquial. Entre elas ficava a entrada do cemitério. (Foto: 08 dez. 1954, acervo padre
Heélio Simas).
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As arvores da praca

Elisabete Beltrame diz que as arvores da praga, ainda hoje, quando passa por 14,
trazem lembran¢as de saudades: “Puxa! quantas vezes eu sentei embaixo daquela arvore
ali...” (2001: 11). Lembra que, por volta do ano de 1957, antes de comecaram as aulas da
tarde, as duas horas, ou mesmo quando fugiam dos limites do muro do grupo, na hora do
recreio, muitos alunos iam para a praga para conversar: “Era proibido sair do colégio na
hora do recreio, mas a gente saja. De vez em quando a gente saia e ia sentar.” (2001: 11)'..
Conta que muitas arvores daquele tempo ainda estfo na praca: “A gente ficava ali no jardim
pra bater um papinho. Tinha uns banquinhos ali na praca e a gente sentava. E muitas vezes
sentava debaixo dessa tal arvore que ainda esta 1a hoje, daquelas grandes, acho que ¢ uma
casuarina.” (Beltrame, 2001: 11).50

Nos fundos do grupo escolar havia um riacho que fazia a extrema do terreno. Ali
havia uma cerca de pitangas, e os alunos do grupo se fartavam dessas frutas que estavam
dentro do quintal da escola. Em todo esse grande terreno, desde o grupo até o riacho, nio
havia nada plantado. Depois foi sendo reflorestado por eucaliptos, que era a arvore da
moda, a arvore da onda. Esses eventos de valorizagdo da natureza aconteciam com muita
musica e recitais de poesia. Os professores falavam para os alunos sobre a importincia da
arvore, e, bastante motivados, eles plantavam algumas mudas: “A gente tinha aquela arvore
como nossa afilhada, e a gente era responsavel por ela. A gente ia la regar, ia ver como ¢
que estava, tirar as ervas daninhas. Isso era muito legal. De vez em quando a gente ia fazer
iss0.” (Beltrame, 2001: 12).”!

Os caminhos da praca

Paulo Ferreira percorre nas suas lembrangas os mesmos caminhos da praca desde

quando tinha sete anos de idade e ia para a escola:

“A nossa praca era muito romantica, muito bonita. Eu contava as
escadas que passavamos. A praca tinha quatro caminhos. Tinha um declive

" Casuarina: “Género de arvores e arbustos dicotiledéneos da familia das casuariniceas, originarios da
Australia e ha longo tempo introduzido no Brasil, e que se caracterizam pelos ramos numerosos e pelo
crescimento rapido. (cultivada nas regides quentes como ornamental)” (Ferreira, 1999: 425). Essa planta foge
do cultivo, contaminando restingas. Foi introduzia em Santa Catarina para fixacio de dunas. Atinge de 25 a
30m de altura.

°! Essa arvores foram plantadas no terreno defronte do atual Centro Socio Econdmico da UFSC. Estavam
enormes. Foram todas cortadas ha poucos anos.




para o grupo: eu vinha la pela Lauro Linhares - na época ndo tinha esse
nome - entrava ali, naquele mesmo acesso que € hoje, ali ndio mudou. Vinha
da minha casa, passava onde hoje é o supermercado Comper, e tinha um
acesso que levava ao centro do jardim, onde havia pés de cipreste. Depois,
em 1957 o prefeito Osmar Cunha colocou bancos novos, na época em que
ele asfaltou a atual Rua Lauro Linhares e o Pantanal. O jardim tinha declive
até a porta do grupo. Aquele prédio onde era o grupo permaneceu sem
alteragdes. Naquela parede da porta de entrada, a esquerda, estava escrito
‘Grupo Escolar Olivio Amorim’. Pra sair do jardim e atravessar a rua havia
uma escada de quatro degraus. Havia aquela semi-calcada, feita de barro, ali
nés pulavamos. As vezes a chuva cavava bastante, ficava um degrau bem
alto. Entdo vinha-se descendo; onde tinha o cedrinho tinha mais um degrau,
depois tinha mais um degrau, e ai chegava nesse [bem alto] e tinha que sair
do jardim pra atravessar a rua, em frente ao grupo, na mesma largura [da
rua] como ¢ hoje. (...) A rua era de chio batido e ali havia quatro degraus
com esse mais alto onde era cavado [pela chuva]. Depois tinha um caminho
que ia para a frente da igreja, também com degraus. Havia outros [caminhos]
que se ligavam entre si. Esses eram os caminhos na praca. Nos sabiamos
tudo. Todas as ruazinhas ligavam ao centro onde, acho, ainda tem os pés de
cipreste. (...) Os namorados sabiam de cor todos esses caminhos. No nosso

tempo de namoro, aproveitamos muito aquela praga, principalmente nos
domingos a tarde.” (2001: 42).

As misicas no alto-falante

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 25) lembra de uma coisa muita boa que aconteceu,
que foi a instalacdo de um alto-falante na torre da igrejinha, obra do padre Evaldo Pauli,
considerado por alguns como uma pessoa inovadora.* Conta que o alto-falante, que era até
um sinal de progresso, funcionava como uma radio, e o padre costumava colocar muita
musica classica, incluindo valsas de Straus, que era ouvida em toda a redondeza da praga.
Isso acontecia nos finais de semana, aos sabados a tarde e aos domingos apds a missa da
manha, até perto de meio-dia: ““Sabado a tarde tinha direto musica no alto-falante e aquilo
era muito legal, dava um sentido de festa. O padre botava sempre musica classica. Naquela
época foi quando comegaram os meus primeiros conhecimentos da musica classica.”
(Beltrame, 2001: 25). Lembra que, intercalado as musicas, havia também um servigo de
avisos para a populag@o: “- 4 Ag¢do Social Paroquial informa aos paroquianos... E dai dava
as noticias que tinha que dar. Acho que era o Alcides Renzi que fazia a lucugdo.”

(Beltrame, 2001: 25).

°% Na sua entrevista, professor Evaldo Pauli conta que esse alto-falante fora obra do vigario anterior a ele.
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Dona Stella (Cf. Hess: 32) também lembra que a pracinha, aos domingos, era o
lugar de encontro da pessoas: casais, jovens, todo mundo, € que o padre Evaldo tinha
instalado um alto-falante na torre da igreja, bem no alto, perto do sino. O microfone ficava
na sacristia. “Comecaram a pedir pra fazer oferecimentos musicais. Em geral o Valter
Gomes escrevia e eu lia os oferecimentos. Eu também dizia: 4 A¢do Social Paroquial
informa:... Os jovens ofereciam pras mogas, era divertido mesmo.” (Hess, 2001: 32). Conta
que as musicas e os oferecimentos deixavam mais agradaveis os encontros e as conversas
na praga.

Elisabete Beltrame lembra que o alto-falante também era utilizado em outras
ocasides: “No dia do meu casamento, foi colocada uma musica pra nos nesse alto-falante,
quando saiamos da igreja, uma musica do Roberto Carlos Eu te amo. Acho que foi coisa
das meninas, das Filhas de Maria.” (Beltrame, 2001: 26).

Asfalto da Lauro Linhares

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 43) lembra que foi o prefeito Osmar Cunha, aquele que
comprava livros em metro para encher a estante, que asfaltou a Rua Lauro Linhares. Ele
havia ganho a eleicdo de 1955, concorrendo pelo PSD, e em 1957 asfaltou toda a Rua
Lauro Linhares, desde a entrada da [Avenida] Costeira para o Pantanal, passando pelo
morro do Gemador™, até a subida da casa do governador, ja na Agrondémica. Mas era um
capeamento asfaltico ruim, muito fraco, e durou pouco tempo. Na época, nao existia infra-
estrutura, drenagem, boca de lobo, nada disso, e o asfalto foi apenas jogado por cima da
terra. Paulo conta que, em fun¢do da novidade do asfalto, veio para a Trindade uma corrida
de carro, em que o carro do ano era 0 Simca Chambord.™ Todas as pessoas, aos domingos
de manha, depois da missa, saiam das suas casas para acompanhar a corrida. Eram
colocadas cordas de isolamento para separar as pessoas da rua. Lembra que, no ano
seguinte, em 1958, aconteceu um grande acidente: um dos cidadaos que vinha dirigindo um
Simca Chambord, do Pantanal para a Trindade, se perdeu e, em vez de seguir o percurso, a
esquerda, que seria passar em frente da igreja, ele tomou a direita, na dire¢do da Rua Lauro

Linhares, e foi em cima do pessoal: “Ele era mecanico, até conheci bem ele, n@o sei se ja

%3 Mais adiante, Hassis Corréa fara referéncia a esse local como Morro do Gema d’Ovo. Ha quem diga que é
uma alusdo a fruta amarela de um tipo de arvore que parecia haver bastante naquela localidade.

* Segundo o site da Simca do Brasil (www.simca.com.br), acessado em 17 de abril de 2002, como resultado
direto do plano de metas do governo Juscelino Kubitschek, a filial brasileira da fabrica da matriz francesa foi
fundada em Belo Horizonte em maio de 1958, e o primeiro Chambord foi langcado em mar¢o de 1959.




faleceu. Ele se perdeu e entrou ali naquela parte onde é a Rua Lauro Linhares, onde tem o
shopping, e ali, na frente da casa da Catarina, da Dona Rosa, hoje casa das freiras, ele
passou por cima de trés rapazes.” (Ferreira, 2001: 44). Conta que o acidente quase matou os
rapazes: um cortou a orelha, outro, com ferimentos mais graves, teve fratura na perna e na
cabeca. Lembra que o circuito da corrida, com varias voltas, era: Pantanal-Trindade-
Carvoeira-Saco dos Limdes-Pantanal: “Eles passavam pela antiga Carvoeira, [proximo a
Serrinha], por aquela estrada que mal passava um carro; entdo, ali, era um Deus nos acuda.”
(Ferreira, 2001: 44).

Nomes de Ruas do Bairro

Sobre os nomes de ruas do bairro, Paulo Ferreira (Cf. 2001: 44) lembra da Rua Luis
Delfino Conti, cuja placa estava colocada na casa pertencente ao Governo do Estado, onde
funcionava a Secdo Agricola da Penitenciaria do Estado, em que morava a Dona Tilinha.
“Eu lembro bem daquela placa esmaltada com fundo azul e letras brancas.” (Ferreira, 2001:
44). A casa dela ficava mais ou menos na altura onde hoje estd a agéncia da Caixa
Econdémica Federal, mais para perto da rétula da Trindade. Dessa agéncia bancaria para o
Corrego Grande o nome da rua era Luis Delfino Conti. A Rua Lauro Linhares vai a partir
do Comper para a Agrondmica. A Praga Santos Dumont fica entre a rétula da Rua Luis
Delfino Conti e a Rua Lauro Linhares. Outras ruas tém nomes mais recentes, como a Rua
Capitdao Romualdo de Barros, que ndo deve ter trinta anos. Paulo ndo sabe quem colocou
esse nome. Era a ‘Rua que 1a pra Carvoeira’, a Rua do Berbigao, a rua que todo mundo ia
até o Saco dos Limdes pegar berbigio: “Essa Rua da Carvoeira era o unico acesso que
existia até o Saco dos Limdes. Ali no Saco dos Limdes, na descida, onde hoje termina a
Carvoeira, havia um acesso, que hoje € uma ruazinha. Ali nés desciamos: o pessoal todo da
- Trindade, Cérrego Grande, Pantanal para buscar o berbigdo.” (Ferreira, 2001: 45).

Ciganos na Praca

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 45) lembra que a praca era procurada por algumas familias
pobres que ali se instalavam e também por muitas pessoas bébadas que curtiam a sua
bebederia dentro da praca, inclusive pessoas bastante folcldricas, como o Seu Cassemiro,
que era um carroceiro que mancava da perna direita, ¢ era um beberrdo contumaz.
Normalmente ele caia ali pela praga, e ali ficava. Um dia, um dia e meio, curtindo os porres

diarios.
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Mas o que assustava e impedia de as criangas circularem por dentro da praca era a
presenca de ciganos. Dona Maria Flora, que era a diretora da escola, sempre recomendava
as criancas que ndo passassem por dentro da praga quando havia ciganos acampados.
Muitas vezes os ciganos tomavam conta da praca e ficavam por varios dias. Naquela época
nio se via tanto a policia como hoje, era apenas um delegado para cuidar de tudo. Quando
era crianca, dos sete aos nove anos, Paulo Ferreira lembra que muitas vezes viu os ciganos
acampados na praga, mas ja saia de casa para a escola com uma recomendagdo que até hoje

3

nao lhe sai da cabeca: “- Nao passes por dentro do jardim! Passa por fora, porque os
ciganos pegam as criangas!” (2001: 45).

Paulo (Cf. Ferreira, 2001: 46) lembra que as suas experiéncias com ciganos sempre
o impressionavam. Uma vez, quando estava com uns seis anos, estava indo ao médico, no
centro da cidade, e foi abordado por uma cigana na Rua Felipe Schmidt. A mae, apavorada,
agarrava-o por baixo do brago, puxava-o e se mandava. Outra vez foi na Rua Augusta, em
Sdo Paulo: “Eu me lembro que uma vez uma desgracada pegou na minha mao esquerda,
passou a mdo dela na boca, pegou aquele cuspe [e disse]: ‘- Vida eterna! Vida eterna!’
Porque eu tenho esse risco, assim, que ¢ diferente de todo mundo.” (Ferreira, 2001: 46).
Depois aconteceu ainda com uma freira que parecia meio louca e fugia ao encontro do
Paulo quando ele ia tomar inje¢do com a irma Osvaldina no coleginho das freiras, que hoje
¢ o asilo das irmas da Divina Providéncia. A freira, numa atitude meio louca, engrisava o
alemao, e fez igual a cigana: pegou a mao esquerda do rapaz, passou cuspe na berruga,
pegou o rosario e benzeu. A berruga sumiu! e nunca mais nasceu.

Passeata de 1° de maio

Dona Stella lembra que o padre Evaldo, que gostava de inovacdes, certa vez
resolveu fazer uma passeata no dia 1° de maio; era a Passeata Mariana. Naquela época, so6
duas mocas tinham bicicleta de mulher: Dona Stella — a primeira moca do bairro a ter uma
dessas - e Dina Borges; as duas iam a frente da passeata. Como era Filha de Maria, o padre
fez Dona Stella carregar a bandeira da congrega¢do mariana, pedalando, equilibrando-se
com uma mao ao guiddo e a outra, segurando aquela bandeira grande e pesada. Atras iam
todos 0os mocos com as suas bicicletas enfeitadas. Sairam da igreja e foram, pela rua que
passa na frente do atual Banco do Brasil do campus, até a entrada do Corrego Grande, onde

esta hoje a rotisserie Dona Benta, lugar da antiga venda do Pedro Vidal. Voltaram pela rua




Lauro Linhares até onde hoje € o posto de gasolina, naquela rétula da Lauro Linhares, no
entroncamento com a avenida Madre Benvenuta, e voltaram. O povo todo estava esperando
na frente da Igreja.

Carros alegéricos religiosos

Em outra ocasido, o padre Evaldo fez carros alegdricos com santos, com motivos de
Nossa Senhora. Dona Stella lembra que ela e sua mae ficaram encarregadas de arrumar o
caminhdo de Nossa Senhora de Fatima: “A minha irma foi a Nossa Senhora de Fatima, isso
eu tenho foto. No caminhdo iam trés criancas ajoelhadas. O motorista vinha com bastante
cautela. No caminhdo havia uma arvore presa na corroceria, ¢ a minha irmi ia atras da
arvore.” (Hess, 2001: 23).

Procissoes da igreja a gruta

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 47) lembra das procissdes da igreja da Trindade até a gruta
de Nossa Senhora de Lourdes, na Avenida Madre Benvenuta, defronte do atual asilo das
irmas da Divina Providéncia. Conta que, ao lado da gruta, ainda hoje estdo aqueles pés de
pinheiro de Natal, quase centenarios: “Se um dia fores 14, verds que aquilo ¢ muito lindo.
La também exercitel bastante o latim, lendo um canto inteiro a Nossa Senhora, escrito
numas pedras de marmore que estdo 14. A Elza e a Dona Maria sabiam de cor. Muitas vezes
elas faziam romarias que terminavam la na gruta, com o terco e aqueles versos. Coisa
linda!” (Ferreira, 2001: 47). Era uma procissao de muita devogao, a luz de lanternas acesas.
Paulo costumava participar dessas procissdes anuais desde a época do padre Amilca,
acompanhando uma das suas irmas, a Lourdes, porque ele tinha apenas cinco ou seis anos
de idade. Depois, com o padre Pauli, vieram as inovag¢des. Uma delas foi que a imagem da
Nossa Senhora de Lourdes saia da gruta no sabado e ficava na igreja, ali permoitando, para
retornar no dia seguinte, Domingo: “As irmds ficavam em vigilia a noite toda na gruta,
durante a auséncia da imagem.” (Ferreira, 2001: 50). A imagem ia da gruta para a igreja, e,
da igreja para a gruta. Isso acontecia sempre em fevereiro, no dia onze, dia de Nossa
Senhora de Lourdes, ou entio no final de semana proximo: “Muitas vezes ful
acompanhando o padre Pauli: ele de sobrepeliz™ branca de renda, bonita, bordada; eu e

outro coroinha. Nos levavamos as lanternas, pesadas que dava gosto, mas sempre tinha

* Vestidura ampla e branca que os clérigos usam sobre a batina e que desce até meio corpo. Cf. Dicionario
Universal da Lingua Portuguesa On-Line. http.//www.priberam.pt/dipo/. Acessado em 09 fev. 2002.
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alguém que substituia.” (Ferreira, 2001: 48). Lembra que, com as inovag¢des do padre Pauli,
essas comemoracdes ganhavam outra dinamica, mais espalhafato. No domingo a tarde
havia uma celebragio, e, para isso, era feito um altar do lado de fora da gruta, embaixo
daqueles pinheiros, porque a gruta era muito pequena. Abriam-se os portdes da gruta, que
na época eram de madeira, e ali ficava lotado de fiéis: ““A missa acontecia no domingo a
tarde, as quatro, cinco horas, quando a procissdo chegava. O padre Pauli sempre trazia um
pregador junto, e as vezes ele pregava, pregava muito bem. As freirinhas velhas, que nao
podiam caminhar, ficavam todas 14 no muro delas, todas de habito.” (Ferreira, 2001: 48).

Procissio de Corpus Christi

Outra procissao que também era muito esperada no bairro era a procissao de Corpus
Christi, da qual Paulo Ferreira (Cf. 2001: 48) lembra da participagdo da comunidade e da
preparacido dos enfeites. Para essa procissdo a rua era enfeitada desde a Avenida Madre
Benvenuta, da frente da casa das irmas, até a igreja da Trindade: “Tudo era impecavelmente
enfeitado, tudo. Toda a comunidade participando junto, varrendo e enfeitando as ruas. Cada
um tinha o seu espago para enfeitar. Coisa linda! Marcava-se na rua o trecho para cada
familia enfeitar. Muitas vezes ajudei a enfeitar.” (Ferreira, 2001: 48). Guardavam-se
conchinhas, que eram enfeitadas com o papel do chocolate, e pé de café usado, que durante
meses a vizinhanga guardava do coador. Juntavam-se sacos e mais sacos de po de café que
eram estendidos ao sol para secar e depois eram guardados para a procissdo. Para enfeitar a
rua também era utilizada a flor do Espirito Santo, tanto a folha como a flor; a folha do
caqui, que cai exatamente nessa época de Corpus Christi, no més de junho; serragem
colorida, areia de praia, cedrinho cortado na maquina de cortar trato para os animais; barba
de velho e outros tipos de plantas que servissem para dar destaque ao enfeite da rua. A
serragem era tingida na casa das irmas, com corante de roupa: “Coisa linda! Eram as duas
festas do ano. Era tudo muito bonito e envolvente. Vivenciel isso por muitos anos, acho que
até depois de casado ainda. Hoje ndo fazem mais essas procissdes daquele jeito. A de
Corpus Christi ainda foi feita algumas vezes em volta da pracinha. Agora ndo fazem mais.”
(Ferreira, 2001: 49). Naquela época, quando a rua era enfeitada, as pessoas ficavam de
pedaco em pedaco cuidando para ninguém estragar, até a hora do Santissimo passar. A
primeira pessoa que tinha que passar sobre o enfeite era o padre com o Santissimo. O padre

ia passando e trazia nas maos o ostensorio envolvido na estola: “Era tudo muito bonito. Nao
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havia outras atragdes.” (Ferreira, 2001: 49). Conta que a procissio nio passava dentro da
praga, passava na frente, onde hoje ¢ a igreja nova, ao lado do Comper: a procissio saia do
convento das freiras, pela Avenida Madre Benvenuta, e seguia pela Rua Lauro Linhares até
o Comper, ali contornava a praga pelo lado direito até a igreja. Outras vezes saia da igreja
para o convento, porque a dire¢@o do trajeto era sempre alternada: num ano saia da igreja
até o convento das freiras € no ano seguinte fazia o inverso. Assim era a procissdo de
Corpus Christi. Conta que, atualmente, coisa de uns trés anos para ca, em vez de enfeitar a
rua, tem sido feito altares em alguns locais do trajeto. Quando as pessoas vao para a missa
Ja deixam ali depositados os donativos: sacos com alimentos nio pereciveis e roupas para
os pobres. E diz que, como a data de Corpus Christi estd coincidindo com a semana da
Festa da Santissima Trindade, também procuram fazer a comemoragio dentro da propria

programacdo da festa.




Maria da Concei¢do Pausewang representando Nossa Senhora de Fatima. em cenario montado sobre o

caminh@o enfeitado por Stella Maris Pausawang. a partir de motivo estampado em santinho religioso.
referente a aparigdo de Nossa Senhora de Fatima aos pastorinhos, para a procissao de 1° de Maio, rcalizadas

na ¢poca do padre Evaldo Pauli, nas ruas da Trindade. (Foto: década de 1950, acervo Stella Hess)




A Irmandade e as brigas

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 27) lembra que, na Trindade, como em todos os
lugares, havia o lado daqueles que apoiam o padre € o lado daqueles que sido contra. E o
lado que nao costumava apoiar as iniciativas do padre, era o lado dos mais antigos, como o
daqueles que faziam parte da Irmandade. Conta que comentavam que a Irmandade se sentia
meio que dona da igreja. E isso gerou muitas desavencas. Mas para uma crianga,
acostumada a participar de muitas atividades inovadoras da igreja, a visdo era outra: “Na
minha visao de crianga da época, eu achava muito boas essas idéias do padre.” (2001: 27).

A Irmandade — a briga

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 21) lembra que havia na pardéquia da Trindade a
Irmandade do Divino Espirito Santo, da qual muitas pessoas ainda se lembram,
principalmente por causa das constantes brigas com o paroco, padre Evaldo, que tinha
plenas convicgdes de que as atribui¢des dele, como padre, iam muito além do servico de
rezar missas. Conta que a Irmandade coordenava a Festa da Santissima Trindade e
administrava o dinheiro angariado com os festejos: naquela época, havia a Festa do Espirito
Santo e, no fim de semana seguinte, a Festa da Santissima Trindade. Dona Stella conta que
era zeladora da igreja e lembra das dificuldades até para as compras mais simples, pois nao
havendo dinheiro na pardquia, tinha que pedi-lo a Irmandade: “Pra conseguir um litro de
Oleo, pra colocar no Santissimo, muitas vezes eu tinha que implorar, dizendo: ‘Ta
terminando! Eu ndo tenho mais éleo pra botar no Santissimo!’”” (Hess, 2001: 21). Havia um
descontentamento por parte da Igreja que ndo dispunha dos recursos da festa: “Era tudo
comandado pela Irmandade. Inclusive a gente soube, depois, que eles emprestavam o
_dinheiro da festa para particulares.” (Hess, 2001: 21). Dona Stella namorava com o
secretario da Irmandade e ouviu dizer que os livros contabeis ficavam guardados no
Império. Como tinha todas as chaves da igreja, porque era zeladora, encontrou os
documentos e os entregou ao padre Evaldo, que os levou ao palacio do bispo. Lembra que,
dessa vez, deu briga feia: veio um jornalista, senhor Manoel Menezes, talvez até a pedido
de alguém da Irmandade, com um microfone, a fazer ofensas ao padre, bem na frente da
igreja. Alguns paroquianos trancaram o padre Evaldo na sacristia, porque ele estava
nervoso e queria ir para a rua brigar. Dona Stella conta que, como impunha certa

autoridade, chamou um tal Seu Roque - que era um senhor que saia com um tambor
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acompanhando a bandeira do Espirito Santo de casa em casa — e pediu-lhe que desse jeito
de desligar o microfone. Servico feito, o jornalista ndo se conteve: “Esse Manoel Menezes,
subiu em cima do carro dele pra gritar, pra falar mal do padre Evaldo.” (Hess, 2001: 22).

Irmandade contra Evaldo Pauli: um comicio

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 50) conta que havia muitos impasses entre o padre e a
Irmandade porque os membros da Irmandade nio aceitavam as idéias modernas do padre
Pauli: “[Essas brigas, na época,] eu escutava, acompanhava e presenciava. Muitas vezes eu
ja estava preparado como coroinha e muitos cidadﬁos dessa Irmandade iam 14 na sacristia
tirar satisfacio com o padre. Muitas vezes até chamavam o padre para brigar. Presenciei
isso muitas vezes.” (Ferreira, 2001: 50). Conta que os atritos do padre Pauli com a
Irmandade aconteciam num cendrio em que predominava a forca politica da época: metade
UDN e metade PSD, os dois principais partidos que havia: Unido Democratica Nacional e
Partido Social Democrata. Também na igreja predominava essa divisdo politica, mas “o
padre insistia que a igreja ndo tinha nenhuma ideologia, ndo tinha partido, ndo tinha nada.
Partido politico era fora da igreja. E passou a proibir os comicios na frente da igreja.”
(Ferreira, 2001: 51). Naquela época, ndo havia esse costume de usar a igreja como palco
politico: “Hoje os padres usam e abusam da paciéncia dos fiéis e dizem o que bem querem.
Os padres revolucionarios hoje falam nas homilias sobre qualquer assunto. Eu sempre
critico isso. S6 porque eles t€ém oportunidade, aproveitam pra falar do governo, pra isso e
aquilo. N@o vou citar nome de padre nenhum.” (Ferreira, 2001: 51). Paulo Ferreira lembra

de um acontecimento que presenciou ha muitos anos:

“Aconteceu um fato marcante em 1955, eu estava com dez anos.
Num sabado a noite, ndo sei qual foi a apresentacdo que teve na igreja,
quando apareceu um caminh@o velho, cheio de pessoas e, no meio, o
candidato a prefeito, Manoel de Menezes, pai do Cacau Menezes, em estado
etilico avangadissimo, e ele ndo chegou pedindo licenga pra fazer o comicio
dele, ele chegou ofendendo o padre. Dizendo que alguém tinha dito que o
padre ndo aceitava que fizesse comicio na frente da igreja. Ai chamaram o
padre Pauli, formou-se o bate boca, ele destratou barbaramente o padre.
Aquele deixa pra la, tira daqui, e conseguiram tirar o padre daquele
imbréglio. Havia uma lampada, um foco, em cima da porta da igreja, que o
padre mandou desligar. A 1ampada da frente da igreja foi apagada - nao tinha
energia elétrica na rua, como tem hoje - e o candidato ainda ficou um bom
tempo discursando, blasfemando, xingando, etc. Ele ficou um bom tempo
destratando o padre. A mulherada correndo e chorando, a criangada correndo




e gritando e chorando, porque era um fato que ninguém estava preparado
para presenciar. Ainda mais de uma pessoa em estado etilico, com uma voz
bastante possante que ecoava naquela praca inteira. Dizia palavides e
destratava o padre, a Nossa Senhora, e descrendo de Deus!... Isso eu
presenciei, eu estava la. O caminhido encostou debaixo de um pé de
legustrum®® que tinha 14 - onde depois colocaram um poste com iluminagio
no local - e ali ele queria fazer o comicio, inclusive na frente da igreja.
Aquela parte da frente, a cabine do caminh@o, avancou inclusive um pedago
na frente da igreja, e ali € muito préximo - tu vés onde € hoje a calg¢ada - é
muito proximo da igreja. E o padre proibiu, e foi o que deu. Ficou um bom
tempo ali xingando a Deus, Nossa Senhora, naquele estado, chamando o
padre para o pau ‘- Vem pro pau se tu és homem!” E o pessoal tirou o padre
Evaldo. Isso eu vi com os meus olhos que a terra ha de comer, como diz o
ditado antigo.” (2001: 51)

A Relacio da Escola com a Comunidade

Paulo Ferreira lembra e reconhece a importancia da relagdo entre escola, igreja e
comunidade: “As praticas da comunidade foram construidas, consolidadas, numa relacao
bastante forte com a igreja e a escola.” (Ferreira, 2001: 57) A primeira diretora do Grupo
Escolar Olivio Amorim foi ser freira, a Dona Julinha. “Eu era pequeninho e ainda me
lembro dela me pegando no colo, me beliscando, eu devia ter uns trés, quatro anos. Linda!,
mulher linda, foi ser freira. Quem substituiu a Dona Julinha foi a Dona Maria Flora,
catblica fervorosa, que ficou uns vinte anos como diretora.” (Ferreira, 2001: 57). Dona
Maria Flora era uma lider, liderava esse trabalho de ligacdo entre a comunidade escolar e a
religido, fazendo com que os alunos saissem da escola com uma boa formacgao religiosa:
“Aula de religido era obrigatorio. Nos nunca entramos um dia nas salas de aula sem
estarmos formados e sem rezarmos o Pai-nosso, nunca.” (Ferreira, 2001: 57).

Disciplina no Grupo Escolar

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 59) conta que, em 1952, quando ele era crianca na escola,
Dona Maria Flora estava com quarenta € sete anos, porque ela nasceu em 1905 e era da
mesma idade que a mae dele, sendo apenas poucos meses mais velha. Faleceu em 1977.

Ficou mais de vinte anos como diretora, quem a substituiu foi o Seu Lourival. Paulo

% Legustrum é arvore de origem japonesa que durante longo tempo foi bastante utilizada no Brasil para

arborizagdo urbana, pois ¢ de facil poda, brotando rapidamente. Atinge cerca de 25 a 30m de altura. Pesquisas
recentes mostram que ¢ alergénica no periodo da floragao, e causa problemas respiratorios.
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lembra que Dona Maria Flora era uma pessoa muito bondosa, que gostava de disciplina
mas tinha dificuldades para manté-la, porque ndo tinha pulso firme. Quando os alunos
estavam no patio, naquela algazarra para formar, tentando fazer fila, se arrumarem para
cantar o Hino Nacional, para rezar, era sempre outra professora que conseguia os melhores
resultados: “A minha irmd bastava olhar. Ela era sempre a tltima a chegar [para a
formacdo]. Ela usava tranga. Sempre impecavel, com guarda-p6 inteiro, uma moga muito
bonita. Chegava... ‘- L4 vem!’, era aquele que mais podia, ninguém mais dava um piu.”
(Ferreira, 2001: 59) Era dificil controlar a gurizada, ninguém fazia siléncio. Mas “quando [a
Elza] estava chegando, ndo precisava nem falar. O simples fato de ouvir os passos dela ¢ a
figura dela chegando, automaticamente, o grupo inteiro silenciava.” (Ferreira, 2001: 59).
Em 1952 Dona Elza tinha vinte € oito anos. Uma pessoa muito respeitada. Nao era brava.

Ela era pelo direito, rigorosa, respeitadora.
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2.1.2. O Cemitério

Sacristdo na igrejinha e um enterro

Hassis lembra que, em 1936, a igreja fazia extrema nos fundos com o cemitério
“que tinha um muro de grade e tudo, com portdo. Portao bonito, de arcada.” (Corréa, 1993:
26).

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 46) conta que foi sacristao na igrejinha e diz que ali batr
sino pra burro, e conta que também sabia responder a missa inteirinha em latim, mas
depois esqueceu. Como ajudava na igreja, quando morria alguém, era avisado: “Eles
chegavam e comunicavam: ‘- Hoje tem enterro as 3 horas!’ - Entao a gurizada se metia,
subia 14 na torre e ficava blém, blém, blém, aquele sino funeral, esperando até o cadaver
entrar ali.”’ Faziam aquelas benzeduras deles, ai batia-se o sino até entrar no cemitério e a

9

gente ia atras.” Lembra que, numa ocasido, estavam passeando na Trindade umas primas
suas que acabaram indo também ao enterro. Quando estavam todos no cemitério,
acompanhando o sepultamento, aconteceu o inesperado: “a corda da alca do caixdo
escapou, o caixdo virou e caiu o coitado do cadaver 14 no fundo. (...) Dai os caras desceram
e pegaram o cadaver.” (Corréa, 1993: 46). Conta que nao era um caixao reforcado, todo de
madeira, com tampa aparafusada, como ¢ comum se ver hoje, era daqueles “‘caixdes de
pano, daquele tempo. Era caix@o formado s6 de armacdo de madeira e forrado de pano, com
as tampas assim: s6 a armacdo de madeira e forrado, daqueles panos pretos, com uns
trocinhos amarelos e tal, e o fundo era s6 armacao de trés tabuas, forrado de pano.” (Corréa,
1993: 46). Hassis lembra que esse foi um acontecimento marcante, que impressionou toda a
gurizada.

Flores das sepulturas

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 16) lembra que nos fundos da igreja, para os lados de tras
da sacristia, havia uma sala na extrema do terreno, com uma porta € uma escada que dava
passagem para o cemitério. Era uma sala de servi¢o, onde também guardavam muita
bugigangada. Lembra que eram poucas as criangas que tinham coragem de abrir aquela

porta de noite e descer para o cemitério, ficavam se desafiando para ver quem teria coragem

" Bernadete, esposa do Paulo Ferreira, lembra dos velérios e do aviso do sino: “Todas as pessoas que
morriam eram veladas na igreja. O sino batia e ja se sabia que havia morrido alguém.” (Ferreira, 2001: 56).
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de ir até alguma sepultura, coisa que ele mesmo fez muitas vezes: “Os outros iam com
medo. E eu ainda brincava, jogava uma flor, uma pedra: ‘Vamos la! Vamos la naquele que
tem vela acesa! Acho que foi sepultado hoje!’” (Ferreira, 2001: 06). Conta que iam até as
sepulturas e pegavam flores para Dona Elza enfeitar a igreja, mas sempre depois de terem
pedido licen¢a ao proprietario do timulo. E néo hesitavam em fazer isso a qualquer hora da
noite, pois o cemitério ja ndo o assustava tanto, porque estava acostumado a ir com a
familia ao sepultamento das pessoas, principalmente dos vizinhos e conhecidos.

A procissdo das missoes

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 09) lembra das missdes, do seu tempo de mog¢a, com
uns dezesseis anos, quando vinham os Padres Redentoristas, de Sao Paulo, para essas
pregacdes.”® Era uma época especial de conversio, o que fazia com que os fiéis
procurassem mais a igreja. Aconteciam palestras durante varios dias, geralmente as missoes
duravam uma semana. O povo se reunia na igreja e no ultimo dia, a noite, os padres saiam
com 0 povo em procissio, com velas acesas, rezando e cantando, as vezes davam a volta na
praca, € sempre terminavam indo para o cemitério. Chegando 14, os padres continuavam a
pregacio, reuniam o povo ao redor das sepulturas e lembravam que um dia aquele seria o
destino de todos, e que, por isso, valia a pena viver bem, dentro dos preceitos da Igreja.
Reunidos no cemitério, a uma certa altura eram apagadas as velas e ficavam todos no
escuro. O ritual conseguia impressionar, principalmente os mais jovens. “lam de noite pro
cemitério, pra aterrorizar a gente. Ai, meu Deus!, quando eu me lembro daquilo, no meio
do cemitério, tudo no escuro, falando sobre o viver bem e o viver mal, que quem vivia mal
podia ir pro inferno: ‘- Quantas pessoas estdo aqui...” Eram aquelas coisas horrorosas.”
(Hess, 2001: 09).

Flores para a igreja

O cemitério era também um lugar de fécil acesso para o caso de se precisar de
algumas flores, o que nao parecia ser de todo errado tirar dos timulos para enfeitar o altar.
Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 09) lembra que na época dos seus quatorze anos, costumava
ajudar a sua madrinha de crisma, Dona Elza Ferreira, professora, nos servigos como

zeladora da igreja. Como morava mais perto, na Rua Lauro Linhares, do outro lado da
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¥ Segundo o Canone 770, do Cédigo de Direito Canodnico (1987: 353), a Igreja Catolica orienta que em
épocas determinadas, segundo as prescrigoes do bispo diocesano, os parocos organizem pregacdes, que se
denominam exercicios espirituais e santas missoes.




praga, volta e meia estava na igreja. Inclusive, “roubava as flores pra arrumar a igreja. De
vez em quando o coveiro corria atras de mim. Uma vez, eu mal fechei a porta [da igreja], o
coveiro bateu na porta também: ‘- Abre ai, menina, abre ai!. E olha!: ta proibida, ta proibida
de roubar!’” (Hess, 2001: 09). ‘.

As atitudes piedosas

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 10) conta que o cemitério esteve nos fundos da
igrejinha até quando a Universidade comprou o terreno, e era um local de visitas regularés.
onde as pessoas 1am sempre para praticar as atitudes piedosas, rezar pelos defuntos. Faziam
essas visitas semanalmente, outras vezes de duas em duas semanas. Rezavam o Pai-nosso, a
Ave Maria, ou alguma oragdo espontanea. Ela lembra de praticar essa atitudes piedosas dos
doze anos em diante: “A meninada do grupo ia em bando, tanto depois da aula como
quando chegavam cedo. Era legal ir ver as sepulturas: ‘Essa ¢ bonita!’, ‘Como € o nome?’.
Havia alguma do tipo capelinha, com fotografia da familia, e a gente ia olhar.” (Beltrame,
2001: 10).

Conta que essas visitas ao cemitério eram também estimuladas pelas aulas de
religido.

Sepultamento de parentes

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 62-64) lembra do cemitério atras da igreja, onde estava
sepultado o seu pai e outros parentes. Conta que o cemitério, inicialmente, ficava apenas no
terreno logo atras da igreja, mas que, mais tarde, foi ampliado para o lado direito, de quem
olha da praga, até a extrema da atual associacio da Universidade [Aavufsc], onde era a casa
da Dona Idinha e do Seu Vidal.

Lembra que quem entrava no cemitério pelo portao principal, entre a igreja € o
Império, logo se deparava com as sepulturas das criancas. E atras dessas, ficavam as
sepulturas das freiras — porque na Trindade ja havia casas de freiras, da Divina Providéncia.
— E atras dessas sepulturas ficava o ossuario. Conta que, entrando ainda pelo portdo, a
esquerda, ficavam as sepulturas de familias mais tradicionais e abastadas, jazigos
perpétuos, inclusive pessoas de familias que moravam no centro da cidade, mas que eram
enterradas na Trindade. Num desses jazigos estava sepultada a sua primeira professora

Dona Maria do Patrocinio.




Lembra que, para os fundos do cemitério, na mesma dire¢do do portdo, depois de
um declive que ia até um banhado, a beira do riozinho, havia um poco, onde as pessoas
pegavam agua para usar na limpeza das sepulturas.

Lembra ainda que o cemitério, numa parte mais elevada, fazia extrema com o
terreno do grupo escolar, e as aguas da chuva corriam do cemitério para aquela parte mais
baixa do terreno da escola. Conta que, nesse terreno, o Seu Manoel plantava verduras,
também aipim, que eram utilizadas na merenda da escola: “Quando faziam sopa de
verduras com aipim, eu nunca comia, por causa da agua da chuva que tinha escorrido do
cemitério para aquela terra onde estava plantado o aipim.” (2001: 63).

Conta que, nesse cemitério, foram sepultados o seu pai, Horacio Ferreira, em 1959,
e depois uma sobrinha e um primo seu: ‘“Para o sepultamento do meu pai, saimos da nossa
casa na Rua da Gruta, atual Avenida Madre Benvenuta, a pé, viemos até a Rua Lauro
Linhares e antes da praca pegamos a direita, onde hoje ¢ o Comper, ¢ passamos pelo
caminho na frente da chacara dos Ferrari, onde hoje esta a igreja nova.” (2001: 63). Lembra
que era o sabado da Festa da Santissima Trindade e do Espirito Santo, dez para as seis da
tarde, que ja era noite, e passaram no meio da festa para ir sepultar o seu pai. Dali a pouco
comegcaria a missa da festa, as sete e meia.

Tiumulos sem documentos

Adolfo Aguiar (Cf. 2001, 22-23) lembra da época em que a Universidade encampou
o terreno do cemitério e tiveram que providenciar a transferéncia dos parentes que estavam
enterrados ali. Ele conta que costumava freqiientar o cemitério, porque os seus pais - €
muito mais tarde também dois irmaos - estavam sepultados ali. E ali também estava
sepultada uma tia sua, por parte de pai, Josefina Aguiar, casada com o senhor Jodo
Cordeiro.

Conta que foram chamadas as pessoas que tinham parentes enterrados no cemitério
e que foi dado um prazo para providenciarem a transferéncia, “porque, se ndo, a maquina ia
passar por cima e ia deixar tudo 14, e ia esconder.” (2001: 22). E quem tivesse documento
poderia transferir e levar para o cemitério Sao Francisco de Assis, no Itacorubi. Lembra que
foi ele quem se interessou pela transferéncia dos restos mortais dos seus familiares, mas
nio havia documentos comprovando a propriedade da sua familia no terreno do cemitério, e

lembra que foi uma luta para conseguir documentos, mas, no caso da sua familia, o que




ajudava a identificacdo era o fato de ser um tumulo ainda bem conservado: “A nossa
sepultura la era um jazigo perpétuo, até bem num cantinho, arrumadinho, estava [escrito]:
‘Jazigo Perpétuo da Familia Aguiar.”” (2001: 22).

Lembra que conversou com o Secretario Municipal, que talvez fosse o senhor Jairo
Linhares, e encaminhou-lhe um requerimento. Como esse senhor conhecia a sua familia, e
conhecia o local do tumulo, acabou deferindo o pedido, com o que foi possivel fazer a
transferéncia: “Entéo, uma tardinha, junto com um conhecido meu, nés fomos la. Antes, ja
tinha falado com o coveiro de 14, ai ele abriu a sepultura e tirou todos os ossos que ainda
existiam 14, ensacamos e levamos 14 para o cemitério do Itacorubi, o cemitério Sio
Francisco de Assis. Atualmente toda a minha familia esta 14.” (2001: 23).

Mas muitas sepulturas nao tiveram condi¢des de ser identificadas e removidas:
“Agora, alguns, eu acho que ndo foram poucos, ficaram soterrados ali. A maquina passou
por cima e ficou assim mesmo.” (2001: 23).

Remocio dos 0ssos

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 63) lembra que a remocdo dos ossos do seu pai para o
cemitério do Itacorubi foi em 1967, e que nessa mesma ocasiao levaram os ossos daqueles
seus outros dois parentes. Fizeram essa remociao porque o limite dos terrenos da
Universidade incluiria a igreja e adjacéncias, conseqiientemente, o cemitério. Conta que a
Universidade deu um prazo para as familias retirarem os restos mortais dos seus parentes,
prazo esse que foi prorrogado umas duas vezes, e terminado o prazo, a Universidade
mandou passar as maquinas para limpar o terreno. Recém tinham comprado um lote no
cemitério do Itacorubi: “A Elza e eu, que naquela altura ja estava trabalhando, ¢ que
pagamos essa compra. Ela ainda pagou a maior parte, mas nem quis ir ver onde era o
terreno, porque ja estava doente e sabia que seria a préxima, a primeira, que iria pra la.”
(2001: 63).

Diz que ainda se lembra da posi¢do da sepultura do seu pai no terreno do cemitério
da Trindade, na parte nova: sétima fileira, quinto timulo.

Recentemente, ocorreu um fato ainda relacionado com o antigo cemitério da
Trindade. Paulo Ferreira (Cf. 2001: 64) conta que, em 1997, morreu um sobrinho seu, de
vinte e cinco anos. O pai dele, o seu irmdo Rafael, estava completando cinqiienta anos.

Entdo o seu sobrinho saiu pelas redondezas para catar flores para a festa do pai e foi




também onde era o antigo cemitério, atras da igrejinha da Trindade. Andou, de certo,
revirando a terra, que ainda deve ter alguns restos dos mortos por ali, e acabou morrendo de
meningite. Conta que no centro da Universidade tem uma rua, que vai do Pantanal até o
Colégio de Aplicagdo, com o nome dele: Engenheiro Agronomo Andrey Cristian Ferreira.

Um enterro debaixo de chuva

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 64) também lembra do enterro de outras pessoas da
comunidade, sobretudo de um em particular que o impressionou muito. Conta que na
Avenida Madre Benvenuta, onde era a casa da sua familia, quase na frente onde € hoje o
portao da Policia Militar, morava a Dona Mariquinha do Dedé, uma senhora que vivia na
janela, meio esquisita, bem velha, feia, sem dentes, cuja aparéncia impressionava as
criangas: “Sempre que passavamos pela frente da casa dela, ela me chamava ‘- Paulinho!
depois passa aqui pra ir 14 na venda pra mim.’ Ela sempre tinha um respeito muito grande
pela Elza. Depois eu ia 1a, mas morrendo de medo que me pelava.” (2001: 64). Lembra
que, quando essa senhora morreu, o enterro foi debaixo de chuva e trovoada, e o clariio dos
relampagos em cima daquele caix@o preto, na saida da casa dela, era uma coisa de
apavorar: “Quando chegou no cemitério - a sepultura era naquela parte mais baixa, perto do
banhado -, estava tudo cheio de dgua, a sepultura cheia até a boca. Colocaram aquele caixao
dentro da agua glub, glub, giub e depois foram enchendo de terra. Nao posso me esquecer
daquilo. Eu devia ter uns treze anos.” (2001: 64). Conta que, depois, no terreno da casa
onde esse senhora morava, foi aberta uma rua, que hoje leva o nome da sua irma: Rua Elza

Maria Ferreira.




Fundos do atual Teatro e igrejinha da UFSC, antigos Saldao Paroquial e igrejinha da Trindade.

O gramado em primeiro plano € o local onde estava o cemitério.
(Foto: ano de 2001, acervo Clovis Werner)




2.1.3. A Praca da Festa

O peditorio para a Festa do Divino

Hassis Corréa lembra de quando tocava bumbo para angariar dinheiro para a Festa
do Divino: “Aquele negécio de sair a bandeira... Era guri, saia a irma com a bandeira, o
irmdo com aquele de tirar esmola, e faltava guri para bater o bumbo. Entdo, era escalado:
bum, bum, bum.” (1993: 65). Lembra que o trajeto era sair da Trindade e entrar no
Pantanal. Ali nesse bairro “subia no tal do Sertdo, que aqui tinha um caminho que tinha
uma porcio de casas. Se fosse indo, ia sair 1a na Lagoa, 14 no Morro da Lagoa. (...) [Ali no
Sertdo] tinha umas familias pretas, umas familias de negros. Aqueles negros de senzala que
fugiram, que se metiam 14 no Sertdo. A Matilde™ é daquela zona ali.” (Corréa, 1993: 66).
Havia um trajeto determinado para fazer a coleta com a bandeira do Divino: “A gente saia
tocando bumbo ali, ia até o Pantanal. Era uma area delimitada. Dali em diante ndo podia. Ja
era o Saco dos Limdes, ia at¢ o0 Morro do Gema D'Ovo, aquele morro que desce ali e sai 1a
no Armazém Vieira®.” (Corréa, 1993: 66).

O pai do Hassis como provedor da Irmandade

Hassis lembra da atuacdo do seu pai como provedor da Irmandade do Divino
Espirito Santo: “Como papai chegou ali em 1936 - o velho veio de uma disciplina militar
com certa mentalidade diferente naquela ocasio -, entéio, eles se encantaram. O velho entio
chegou ali e comegou a fazer uma administragdo, naquele periodo. Ai foi nomeado
provedor.” (Corréa, 1993: 32). Conta que, sendo provedor da Irmandade, ele ja comegou a
fazer uma série de modificacdes, uma das mais visiveis era em relacdo a Festa da Trindade
que ja acontecia anualmente “com barraquinhas e tudo, mas tudo aquilo, dentro de um
primitivismo, vamos dizer assim: da raiz mesmo.” (Corréa, 1993: 32). Também porque nao

havia luz elétrica na praca e a decoragio na rua era artesanal.

** Dona Matilde ¢ funcionaria aposentada da UFSC. Trabalhou no Departamento de Assisténcia Social ao
Estudante. Canta na Associacao Coral de Floriandpolis e participa do NETI-Nucleo de Estudos da Terceira
Idade, da UFSC.

% Referéncias ao bar e restaurante que existe proximo a Avenida Costeira. no bairro Saco dos Limdes.




A iluminacao da festa a luz de querosene

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 32-33) lembra do tempo em que a praca era iluminada a
luz de querosene para a Festa da Trindade. Conta que quando o seu pai assumiu a
Irmandade, como provedor, ele promoveu uma série de mudangas, mas, antes disso, a
iluminag¢do ainda era feita com lampides. Pombocas, como diziam.

Conta que essas pombocas eram umas latas - com trés ou quatro bocas - que se
enchiam de querosene, e dentro delas se colocavam estopas que funcionavam como pavios.
Ficavam suspensas, a uns dois metros de altura, encaixadas na ponta de varas de bambu,
fincadas no chédo, como pequenos postes para iluminar os caminhos da festa. As pombocas
mais comuns eram as de quatro bocas, espalhadas por toda a praca: “E a gente era guri e
curtia aquele trogo: ‘- T4 na hora de acender a pomboca!’ As vezes saia com uma vara, um
bambu em chama, fazia uma bucha e ia ascendendo as pombocas.” (Corréa, 1993: 33). E
lembra que isso tudo dava uma luminosidade bastante boa: “Iluminava e dava uma poluigdo
desgracada, que no outro dia minha mae dava banho em nos para tirar a fuligem. A gente
ficava misturado naquele troco, dava aquele mormaco a noite, dava geralmente aquela
cerracdo. Entao concentrava aquela friagem, sempre assim. Aquelas noites de lua, noite de
barraquinha, fria.” (Corréa, 1993: 33).

As torres de tabuas para as bandeirinhas

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 32-33) lembra das tabuas com bandeirinhas que
enfeitavam a Festa. Era uma decoracio feita pelos proprios irméos da Irmandade da época,
que eram pedreiros, carpinteiros, etc. Eram feitas umas torres com prancha de tabua, de
madeira de pinho, com uns 30 centimetros de largura por 4 metros de altura, “ai os caras
faziam uns enfeitinhos, assim, pregado, de madeira, € metiam uns sarrafinhos e botavam as
bandeirinhas. E eram enterradas no chio. Entdo era pintado de branco, de vermelho: a cor
do Divino.” Esses enfeites normalmente eram duas pequenas réguas de madeira, recortadas
em arabescos, pintadas de vermelho ou branco, e pregadas nos dois lados da tabua para
enfeitar. Em cima das tabuas eram colocadas as bandeirinhas, também em vermelho ou
branco. Essas tabuas eram enfiadas no chido para enfeitar o caminho por onde passava o

cortejo. E de um ano para o outro era preciso pregar os enfeites de novo, porque sempre

acabavam se estragando, quebravam.




Os arcos de bambu

Quando mudou-se para a Trindade, ¢ estava com uns nove anos de idade, Dona
Stella lembra que era muito usado fazerem a decoracio da rua com grandes arcos de
bambu, cheios de pencas de laranja pelos lados, costume que ainda perdurou por uns bons
anos. Era enfeitado desse jeito naquele caminho entre a Rua Lauro Linhares e a igrejinha,
de um lado ficava a praga e do outro, a chacara do Ferrari, no terreno onde hoje esta a igreja
nova. Os arcos de bambu, colocados bem préximos uns dos outros, ficavam bonitos com a
luz do sol, davam sombra, ¢ a4 noite também eram bonitos de se ver no lusco-fusco das
lampadas: “Eles cortavam os bambus e colocavam de um lado e do outro e amarravam no
meio, e ali colocavam um lago de fita vermelho, que enfeitava. Ficava um arco perto do
outro. Dos dois lados do caminho eram feitas aquelas pencas de laranja, ndo se via mais
nada, s se via laranja.” (Hess, 2001: 05).

Tainha nas barracas do Apostolado

Dona Tilinha lembra que tinham que ajudar a vender as comidas nas barracas da
Festa para ajudar a igreja; o proprio Apostolado da Oragdo tinha uma barraca, e ali vendiam
massa, galinha assada, tainha: “Quanto era tempo da tainha, ndés faziamos um fogo na
frente da igreja e assavamos a tainha. Muito eu ajudei a assar a tainha, eu € a Dona Lalica.
Nos ajudavamos muito.” (Gomes, 2001: 06). Diz que era costume fazer a tainha assada so
no sal, o que agradava a muitos fregueses: “Os marinheiros vinham muito a essa festa.
Entao eles gostavam de comer, de comprar aquela tainha. Nao dava tempo de assar.
Chegava um: ‘- Queria uma tainha!’ Chegava outro ‘- Queria uma tainha!’ Eles pegavam a
tainha - ndés tinhamos pao na barraca - vendiamos o pao, uma garrafa de vinho...” (Gomes,
2001: 06). Conta que essa era uma das tarefas, uma missdo, das senhoras do Apostolado.

Preparando galinhas na véspera

Dona Tilinha lembra, com satisfacdo, dos preparativos para a Festa do Espirito
Santo, de quando precisavam arrumar a igreja na véspera, na sexta-feira, naqueles tempos
em que as coisas eram mais dificeis, e ficavam até de madrugada nessa lida: “Eu tinha filho
pequeno. O meu marido achava ruim de eu ir a festa, mas eu dizia que ia com as minhas
colegas. Ficava até as quatro da madrugada limpando galinha: matava, despenava,

governava. Deixava tudo limpinho pra poder assar no dia seguinte. Hoje esta tudo bem, esta
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tudo facil.” (Gomes, 2001: 06). Conta que as galinhas temperadas eram guardadas no adro
da igreja, na Casa do Divino, ou Império, como também se diz.

As galinhas recheadas para a rifa

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 58) lembra que o seu pai inventou de fazer galinha
recheada para a rifa, em vez dos mesmos brindes de sempre, como uma forma de angariar
algum dinheiro para a Irmandade. Lembra com prazeres de infincia da sua participacio na
barraquinha da Festa: “Minhas primas, a parentada, iam para 14 ajudar, tudo guri na mesma-
faixa [de idade], era uma farra. Entdo se metiam todos na barraquinha pra ajudar a vender:
‘- Quatrocentos réis a escolher!” Até hoje eu encontro com a minha prima Zenaide e a gente
lembra dos quatrocentos réis a escolher.” (Corréa, 1993: 58). Lembra com satisfagio que
depois da festa, a turma de primos ia para a sua casa para pernoitarem ali. Ficavam todos
juntos no mesmo quarto enorme onde a méde arrumava as camas: “Era uma farra a turma
toda deitada ali. Sei que, de madrugada, tinha guri que chegava até a sonhar dormindo: ‘-
Quatrocentos réis a escolher!” No outro dia a gente acordava e: ‘Quatrocentos réis a
escolher!” Uns trogos assim, Clévis, que é uma beleza. E 6timo esse papo aqui assim
contigo a respeito disso.” (Corréa, 1993: 58).

Duas festas e barracas de vassoura carniceira

Dona Tilinha lembra da época em que havia duas festas na Trindade: “A primeira
festa era a do Espirito Santo, no sabado e no domingo. Na semana seguinte, era a da
Trindade.” (Gomes, 2001: 05). Conta que, na época, havia dois festeiros: um para cada
festa. Como havia muita despesa com a realizacdo das festas, todo mundo colaborava:
“Havia muita laranja, entdo faziam aquelas pencas de laranjas pra botar nas barracas. As
barracas eram feitas de vassoura carniceira. Algumas, nao todas. Aquela vassoura mais
grada, que até ai tem bastante.” (Gomes, 2001: 05).

Barracas no gramado ao lado da igrejinha

Hassis (Cf. Corréa: 34) lembra de quando as barracas de bambu, para vender as
laranjas na Festa, eram colocadas no gramado, a direita, ao lado da igrejinha. Conta que os
camel6s da época também ficavam naquela mesma concentragio: “Vinha o Chico Meira,
pai do Meira, aquele gordo da Mauro Ramos, famoso Meira da padaria! que ia para 1a com
a padaria dele, com aqueles tabuleiros enormes, para vender as massas. E eram umas

massas do Divino Espirito Santo, uma beleza! Ai tinha bichinho, coelhinho, elefante, e tudo




com olhinho de feijao.” (Corréa, 1993: 34). E diz que vinha aquela turma de vendedores
ambulantes que colocava pinhdo, torradinho, rapadura, pé-de-moleque e uns tabuleiros de
lata - de abrir -, chelos de cocada.

Lembra que para fazerem as barraquinhas, os vendedores “faziam um trancadinho
de cerca de bambu, de taquara. Ai penduravam aquelas penquinhas [de laranja], (...) mas
1sso era ao milhares desse trogo. E em cima eles cobriam de palha, aquela tiririca, que eles
traziam la do mangio, 14 pros lados de Jurere.” (Corréa, 1993: 77).

Além das laranjas e guloseimas, os vendedores ambulantes traziam outros produtos
que eram colocados a venda na Festa, como capim de colchiao € marcela: “Vinham aqueles
caras com porretes nas costas, com uma porcdo de saco de marcela pendurado. Andavam,
andavam e andavam, e estendiam pelo chao.” (Corréa, 1993: 77).

Outra fruta que o Hassis lembra que também era vendida na Festa da Trindade,
trazida de outras localidades do interior da Ilha, era o caju: “Tinha ¢ pouco do caju? O
maior centro de caju era Santo Antonio e Canasvieiras, e principalmente Sambaqui e
Cacupé. Cacupé tinha verdadeiras chacaras de caju. Cada cajuzio!... Meu irmio tem um
terreno em Cacupé; tem um pé de cingiienta anos 1a que ainda da caju.” (Corréa, 1993: 78).

Para Hassis, “no fundo, no fundo a festa da Trindade passava a ser um centro de
mercado, de venda de produto das freguesias.” (Corréa, 1993: 78).

As barracas bonitas, trancadas de bambu

Num misto de saudades com indignacdo, Hassis lembra das barracas de
antigamente: “Eles faziam aquelas barracas bonitas de bambu, trabalhadas, trangadas,
coisas que eles nao fazem mais. Hoje vem tudo pré-moldado. Eles faziam aquelas armagdes
de encaixes de bambu.” E segue dizendo que a decoracdo era feita de maneira bem
artesanal, com as proprias laranjas: “Vinha quarta, quinta-feira comegavam a chegar
aquelas carrogas, cheias daquelas pencas de laranjas, nas proprias forquetas, da propria
arvore, que eles trancavam com cip6. Hoje € saquinho de nylon. Mas [naquela €poca] era
trangado, formavam aquelas pencas de laranjas. E era tudo pendurado.” (Corréa, 1993: 74).

Vindo a festa de carroca

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 34) conta que na época da sua infancia era muito dificil a
condug@o para a Trindade, também porque era uma é€poca de guerra e a gasolina era

racionada. Entao muita gente vinha para a festa de carroga, ou de carro-de-boi enfeitado, 1a




do Corrego Grande, do Pantanai, da Carvoeira e do Saco dos Limdes. Havia o pessoal que
vinha de carroca, outros vinham a pé, e “tinha uma meia dizia de 6nibus, que era do Seu Z¢
Dutra. Uma jardineira muito velha, um Chevrolet daqueles mesmo que batia as janelas
blém, blém, bléem. Uma beleza mesmo, uma delicia aquele negdcio, e a gente curtia isso
como guri.” (Corréa, 1993: 34).

As roupas novas para a festa

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 76) lembra das pessoas que vinham com roupas novas
para a Festa da Trindade. Naquela época niao havia muita conducio, entdo as pessoas
vinham das varias freguesias®' em carrocas enfeitadas, e as vezes vinham até em carro-de-
boi, “que ja vinha gemendo iui, iuf, iui, 14 do interior com aquelas familias que tinham
condi¢des, que tinham seus carros-de-boi. Vinham tudo para a Festa da Trindade, vestindo
roupa nova. Tudo isso era folclérico, era gozado. A gente gozava que o pessoal comprava
roupa nova.” (Corréa, 1993: 76). Conta que os homens vinham de gravata, camisa com
abotoadura, calga com suspensorio, chapéu, mas ndo usavam paleté. Diz que parecia que
queriam mostrar a indumentaria interna, ou até porque nem seria mesmo Necessario com o
calor das dez horas da manha no /argo da Trindade: “Os caras passeavam de mao no bolso,
no domingo de manh3, pra baixo e pra cima, fazendo aquele footing, com aquelas camisas
bem engomadas, de gravata, abotoadura, suspensério - que naquele tempo se usava
suspensorio. (...) De chapéu Ramenzoni da época, naquele footing... Uma poeira danada!™
(Corréa, 1993: 76).

Buscando o cortejo, o santo

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 08) lembra que a festa era igual a primeira, com 0s
mesmos desfiles de bandeira e de cortejo, e conta como que essas procissdes aconteciam.
Lembra que os homens, que eram os irmdos do Espirito Santo, vestiam-se com a capa
vermelha e faziam a procissdo a noite, carregando as tochas, com velas acesas, para ir
buscar o santo que tinha pernoitado na casa de um fiel. O santo, que ficava na casa de uma
familia, era a bandeira, a coroa e o cetro, representando o Espirito Santo. Essa casa que
hospedava o Espirito Santo podia tanto ser do festeiro como de outra familia que pedia para

o santo pernoitar na casa. Dona Tilinha diz que todo mundo queria que o santo ficasse em

°"' O termo ¢ uma divisdo politico-administrativa da época do Império — substituido por distrito ou bairro, na
Republica, mas que muitas pessoas ainda se referem desse jeito.




casa. A noitinha iam buscar o santo em procissiao, com velas acesas. Durante o ano, o santo
era guardado na sacristia da igreja. Na sexta-feira, véspera da festa, era levado para a casa
de um fiel, de onde era buscado no dia seguinte, no sabado, em procissdo festiva: “Esse
cortejo era com muita musica. Eu gostava muito da banda da policia. Era uma beleza. Eu
achava naquela época, muita forca de fé.” (Gomes, 2001: 10).

Depois de ser buscado pelo cortejo na casa do fiel, o santo ia para a igreja onde se
fazia uma missa em seguida, nesse mesmo sabado, as 7 horas da noite. Dona Tilinha
lembra que “depois da missa todo mundo ia comprar as coisas nas barracas. E ficavam até
tarde. E tinha fogos. Uns fogos muito bonitos. Eu tinha raiva dos fogos, porque tinha tantos
fogos que ndo era brincadeira. Hoje nfo tem quase nada dos fogos.” (Gomes, 2001: 11). No
dia seguinte, havia a missa das 10 horas de domingo. Durante todo o dia, a bandeira e a
coroa do Espirito Santo ficavam na igreja, e as pessoas iam ali para fazer a adoragio.
Nessas reveréncias, como que pedindo béncios e protegdo, alguns até faziam questio de se
enrolar na bandeira do Espirito Santo. As 4 horas da tarde era feito o sorteio para a escolha
dos proximos festeiros, e as 7 horas da noite havia a celebragcdo da ultima missa da festa.
Dona Tilinha afirma que “isso era tudo igual, do mesmo jeito, para as duas festas”. (Gomes,
2001: 12).

O Caminho do cortejo

Hassis lembra do cortejo da Festa saindo da casa da Dona Corina: “Na frente a cruz,
aquelas lanternas, e os irmaos todos. Entdo iam buscar o par de espadinha, as princesas do
império. Vinha o festeiro, mais a mulher do festeiro, que carregava a bandeira, e o festeiro
carregava a coroa, o cetro, aquela coisa toda:” (Corréa, 1993: 34). Conta que o cortejo saia
da casa da Dona Corina com os personagens, dava uma volta pelo lado de cima da praca,
- para prolongar o trajeto, e depois entrava na igreja para a missa solene as 10 horas da
manha de domingo. Depois da missa, o cortejo conduzia os pares padrinhos a Casa do
Divino.

As laranjas para a Festa da Trindade

Hassis tem lembrangas da vergamota que vinha para a Trindade por ocasido da
festa. Diz que naquela ¢época, de 1936 a 1946, embora em algumas chacaras da Trindade
tivesse laranja, o grande celeiro era em outros bairros: “era vergamota que vinha do Saco

Grande, de Santo Antonio, la de Ratones. Os caras traziam carrocas cheias, enfeitadas, ja




vinham tudo em pencas, eles s6 montavam. Era vergamota da Ilha.” (Corréa, 1993: 43).
Hassis conta que naquela época nem havia mais tanta fruta na Trindade, e, se a Trindade
era um grande pomar, cheio de chacaras, com fartura de laranja, “isso era em 1800, no
tempo do Borba Gato, quando os piratas bateram ai, naquela banda 1a. No meu tempo, nio.
Em 1936 a Trindade ndo tinha nada.” (Corréa, 1993: 43). Da sua infancia, Hassis conta que
conhecia a Festa da Trindade e nao a Festa da Laranja. Mas conta que a presenca da laranja,
na festa da Trindade, ja era tradicional, de antes do seu tempo, porque “coincidia que a.
fruta da época era a laranja. Isso eu me lembro porque a minha mae me diz de quando era
solteira: eles saiam a pé, de carroca, enfeitadas, da cidade, pra ir a Festa da Laranja para
chupar laranja.” (Corréa, 1993: 43). Naquela época da mocidade da sua mae, ou mesmo na
infancia e juventude do Hassis, era laranja da Ilha: “Hoje, € como eu digo, vem de Sao
Paulo a laranja, a laranja com gosto de querosene.” (Corréa, 1993: 44).

Depois, aproveitando que sempre havia muita laranja naquela época do ano, até o
nome da Festa foi modificado: “Agora foi que botaram Festa da Santissima Trindade e da
Laranja, que fol uma midia do Evaldo Pauli, pelo que me consta. Foi o que me
informaram. Estd sendo gravado, mas a verdade € essa.” (Corréa, 1993: 43). No final dos
anos 80, como ja nao havia tanta vergamota na Ilha, traziam a laranja de fora, de Sao Paulo,
de carreta.*

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 44) conta que a laranja vinha de outras localidades da
[lha, porque as chdcaras da Trindade, naquela época, produziam mais para o proprio
consumo. Lembra que na regido perto da Carvoeira havia o pasto, que era o Posto da
Monta; a penitenciaria ndo plantava nada além do que era para o consumo interno; e havia
duas chécaras grandes: das Irmas da Divina Providéncia e dos padres jesuitas, que também
produziam para o proprio consumo. Tinham inclusive o gado leiteiro deles.

Roupas novas e fogos de artificio

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 13) lembra da época em que, por ocasido da festa da
Trindade, as criancas de algumas familias ganhavam de presente roupas e calgados novos.
Diz que a festa era esperada com muita expectativa. Para as criangas era a segunda festa

mais esperada do ano, mais pelas alegrias dos presentes do que pelo sentimento religioso:
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* Eu lembro que logo no inicio dos anos 80 havia uma propaganda na televisio, ndo com vergamotas, mas
com laranjas, que desciam as ruas da cidade em direcdo a Festa da Trindade. Naquela época o comercial
centrava mais atencdo na laranja do que na Santissima Trindade.




“Toda a preparagdo ¢ espera da Festa da Trindade era a mesma coisa que se espera no
Natal. Era a época de ganhar roupa nova pra ir na missa, sapato novo, meia, tudo. Na festa
da Trindade a gente ia todo becado.” (Beltrame, 2001: 13). A Festa da Trindade era sempre
muito comentada e criava expectativa também nas crian¢as, que escutavam como sendo a
maior festa da cidade. Um momento da festa sempre muito esperado era a grande queima
de fogos, geralmente a meia-noite: “Eu me lembro que eu vinha com os meus pais e todo
mundo ficava ali aguardando esse momento dos fogos de artificio.” (Beltrame, 2001: 14).

O espetaculo dos fogos de artificio

Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 37) lembra que, até varios anos da década de 1960,
assistiu a queima de fogos de artificio, que era sempre um momento muito esperado da
Festa e atraia grande presenca de publico. Conta que os fogos s6 eram queimados apds a
meia-noite de sabado, mesmo assim havia uma grande concentrag¢do de pessoas que ficava
assistindo ao espetaculo até a queima da ultima peca. Lembra que havia pecas de efeitos
muito lindos, como por exemplo: o retrato da imagem da Santissima Trindade, bateria de
rojoes, foguetes de lagrimas e, ainda como atracdo maior e final, o combate entre trés
navios de guerra, colocados em linha reta, numa distancia de cinqiienta metros, na margem
do jardim, fronteirica a igrejinha antiga. Conta que todos estes fogos eram fabricados no
Saco dos Limdes, na fabrica do senhor Jodo Lopes Aguiar, conhecido por Jodo Fogueteiro,
que todos os anos estava presente e era o responsavel pela queima dos fogos.

A Festa da Trindade com barraquinhas

Paulo Ferreira (Cf., 2001: 34) fala com saudades das festas da Trindade na época da
sua infancia. Lembra que vinha de casa e chegava na festa entrando pelo lado do jardim, a
atual praca, por onde ¢ hoje o supermercado Comper. Ali havia uma fileira muito grande de
eucaliptos, a direita, onde era a chacara dos Ferrari. Nesse caminho, havia uma espécie de
calcada de barro, mais alta do que o nivel da rua, e, mais ou menos na frente de onde esta
hoje aquela mangueira no patio lateral da igreja nova, havia um olho d’agua. Era um olho
d’agua constante, por isso os caminhdes sempre ficavam atolados ali. Naquele local
paravam as Pioneiras Sociais da época do presidente Juscelino Kubitschek: “Era um carro
ambulatorio que vinha com médico, dentista, etc., e as criancas, as pessoas faziam filas para
serem atendidas. Aquilo me marcou. As Pioneiras Sociais vinham e se instalavam

exatamente naquele local. Ficavam uma semana atendendo a comunidade.” (Ferreira, 2001:
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34). Conta que, naquela época, o acesso a médico era muito dificil para os moradores do
bairro.

Lembra que, entre os eucaliptos, havia uma cerca de arame, e, na época da festa,
cada pessoa tomava um pedacinho daquela calcada de barro e para ali trazia a sua
carrocinha fechada onde vendia as laranjas: “O cavalo ficava amarradinho no lado, a
pomboca pendurada em cima, no telhadinho da carroga, € sempre uma crianga, uma pessoa
mais idosa, ficava acomodada ali dentro por causa do frio. Eles faziam entio aquelas
cerquinhas, tipo uma barraquinha, com galhos de vassoura e ali penduravam todas as
pencas de laranja.” (Ferreira, 2001: 34). Diz que nao se vendia laranja solta: no outro lado
desse caminho, que era o lado do jardim - perto de onde esta hoje o bar da praga -, era tudo
fechado com arvores, como uma cerca viva. Ali faziam desse mesmo tipo de barraquinhas.
Naquelas imediagdes so se via laranja. Somente 14 na frente do Saldo Paroquial, na frente
da igreja velha, € que eram distribuidas meia duzia de barracas: “Naquela época nao existia
parque, nada disso que tem hoje. Nio existia energia elétrica.®” Isso tudo quando eu era
crianga; e ainda veio longe. A energia elétrica deve ter chegado aqui na Trindade em 1954,
mais ou menos. Acho que nido estou enganado.” (Ferreira, 2001: 34) Lembra que eram trés
dias de festa: sexta, saibado e domingo. Na semana anterior havia a Festa do Divino Espirito
Santo. Eram festas distintas. A Festa do Divino Espirito Santo era no final de semana antes
da Festa da Santissima Trindade, e naquela era menor a quantidade de barraquinhas, pois
havia menos visitantes. Diz que o forte era a Festa da Santissima Trindade, no final de
semana seguinte.

As pencas de laranja

Elisabete Beltrame (Cf. 2001: 14) lembra que a regiao da Trindade era famosa pelas
diversas chacaras, onde muitos familias, que moravam no centro da cidade, vinham para
passar o fim de semana. E diz que em toda a Ilha de Santa Catarina, municipio de
Floriandpolis, havia muitas chacaras de café, mas, principalmente, havia muitas chacaras de

laranjas - mais precisamente bergamota, tangerina, mexerica, laranja-cravo, como ¢

 Mais adiante se percebera que Paulo Ferreira esta fazendo esta referéncia em relagdo a iluminacao publica

na praca da Trindade. E logo em seguida professor Evaldo Pauli citara que em torno de 1954 foram
comemorados os dez anos de energia elétrica na Trindade (na praca).
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conhecida.® Conta que havia muitas chacaras também nos arredores da Trindade: C orrego
Grande, Saco Grande; e também na Vargem Grande e Vargem Pequena, perto de
Canasvieiras: “As vezes a gente ia la pra Vargem Grande visitar os parentes e pegar
laranja.” (Beltrame, 2001: 14). Lembra que quase todo mundo tinha laranja no quintal, por
1sso nao havia muita saida para a venda. Assim, a festa da Trindade era uma Otima
oportunidade para se vender o excesso dessa producdo: “Vinham com aqueles carros-de-
boi, carrocas, cheios de laranja. Como Vargem Grande era longe, nao tinha transporte como
hoje, montavam a barraca e pernoitavam ali. Ficavam com a lamparina acesa, fazendo
penca de laranja, e dormiam ali mesmo na barraca.” (Beltrame, 2001: 14). Mesmo quando
ja havia luz elétrica na praga, eram utilizadas as lamparinas a querosene, porque essas
barracas eram de particulares. A laranja era vendida pelo pessoal que vinha das chacaras,
mas havia outros produtos, cujos lucros eram para a pardquia, como em toda quermesse,
toda festa tradicional de igreja: “barracas de prendas - com roletas -, pinhdo, quentdo,
churrasco e almoco. Hoje existe muita cocada sendo vendida na festa. Naquela época, o que
existia muito era laranja.” (Beltrame, 2001: 14).

Fusiao das festas

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 37) nao lembra até quando durou a Festa do Espirito Santo
e da Santissima Trindade em finais de semana separados, mas lembra que a Festa do
Espirito Santo era na semana antes da Festa da Santissima Trindade, e que depois € que
juntaram as duas. Diz que isso deve ter acontecido em 1952, 1953 com o padre Pauli, até
ele criar a famosa Festa da Laranja, porque foi o padre que fez a fusio das duas, que antes
acontecia cada uma num final de semana proximo. E quando o padre Pauli juntou as duas
festas também juntou os titulos: Festa do Divino Espirito Santo e da Santissima Trindade.
Lembra que a festa era sempre programada para coincidir com a data da Santissima
Trindade. Mas havia ano que era impossivel conciliar essas datas. Uma alternativa era
conciliar com a data de quando saia o dinheiro do pessoal. “Normalmente as pessoas eram
funcionarios publicos, e por essa razdo eles faziam a festa no ultimo final de semana do

més, pra facilitar as vendas, o lucro.” (Ferreira, 2001: 37).

* Os nomes bergamota, vergamota, mexerica, sio variacdes do nome tangerina, que se usam comumente no
Sul do Brasil, nos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, conforme consta no verbete bergamora do
Novo Dicionario da Lingua Portuguesa (Cf. Ferreira, 1975).
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A rainha da festa

Paulo (Cf. Ferreira, 2001: 35) lembra da época em que foram juntadas as duas
festas, quando passou a ser Festa do Divino Espirito Santo e da Santissima Trindade. Diz
que quando o padre Evaldo Pauli chegou, em 1953, é que modernizou e criou a famosa
Festa da Laranja e da Santissima Trindade. Conta que, mais tarde, havia época em que
chamavam de festa da Santissima Trindade e da Laranja, noutra, era da Laranja e da
Santissima Trindade. Diz que o padre tanto inovou que até criou a Rainha da Festa da
Laranja. A rainha da festa era aquela que vendesse mais tickets, mais votos. Lembra que a
primeira Rainha foi a Roselene Pires, depois casada: Roselene Pires Vardanega. Ela foi a
primeira Rainha da Festa da Laranja, isso foi em 1955, no segundo ano do padre Evaldo.
“Quando eu era crianga, além de laranja, vendiam muita cocada, amendoim, bala queimada,
pinhdo, um quentdo muito gostoso, cachaca. Vendiam, também, muito bolo, inclusive bolo
de laranja.” (Ferreira, 2001: 35).

Apos a festa, o caminho de casa

Paulo Ferreira lembra que, mesmo sendo crianga, ficava na festa até tarde, porque
fazia companhia para a sua irma, a Elza, que era a ultima a sair. E ele tinha que ficar,
mesmo ja caindo de sono: “Nés éramos os tltimos a sair com ela. As vezes ficava eu,
ficava o outro irmdo, porque dali da igreja até a nossa casa, que ficava onde hoje € o
edificio Sao Conrado, na [Avenida] Madre Benvenuta, sem energia elétrica, as escuras, era
um pedacio.” (Ferreira, 2001: 35). Néo havia ainda o clube Paula Ramos. Foi o senhor
Valdemar Vieira Cordeiro, pai da esposa do Paulo, a Bernadete, quem vendeu o seu terreno

para o Paula Ramos. Esse terreno era um barranco bem alto, um pasto alugado pelo Seu
Valdemar para a familia do Paulo Ferreira colocar as suas vaquinhas para pastarem. Logo
que o clube comprou o terreno, mandou fazer a terraplanagem de toda a area. O aterro foi
utilizado para as partes mais baixas, ao fundo, onde hoje tem o campo do clube, porque ali
era um banhado muito grande. Lembra que havia, atras do Paula Ramos, a Sessdo Agricola
onde os sentenciados da Penitenciaria, os presos mais trangiiilos, trabalhavam na criacdo de
galinha, na criacido de porcos, na criacio de vacas. De vez em quando, alguns deles saiam
de 1a dos seus alojamentos e iam espiar as mogas que passavam por ali pela Rua da Gruta,
atual Avenida Madre Benvenuta. Conta que os presos chegaram a atacar algumas mocas

pra fazer o que eles precisavam, por 1sso as mogas nunca gostavam de andar sozinhas. Por




144

causa dessa preocupagdo ¢ que Paulo Ferreira e os seus irmaos sempre faziam companhia
para a sua irma. E parece que os presos cuidavam mesmo das mogas que passavam por ali:
“Dois irmdos meus trabalhavam na Penitencidria e depois os presos diziam pra eles: ‘- Ah,
a tua irma passou com os teus dois irmaos tal hora, assim, assim. Nos vimos!” Entdo nos
sempre ficavamos até o fim da Festa.” (Ferreira, 2001: 35).

O sorteio dos festeiros

Dona Tilinha (Cf. 2001: 08) conta que a Festa da Santissima Trindade, na semana
seguinte da Festa do Espirito Santo, era idéntica. Lembra que, para essa festa, também
havia um casal de festeiros, que era escolhido por sorteio. O padre e a comissdo da igreja é
que escolhiam alguns nomes para serem sorteados, e diz com orgulho: “Eu fui duas vezes
festeira. Hoje ndo fazem mais isso. Hoje convidam.” (Gomes, 2001: 08). Lembra que na
segunda festa “sempre havia mais gente, por causa do falatério que era a Festa da
Trindade.” (Gomes, 2001: 08).

Pagem as pressas

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 36) lembra da ocasido em que foi pagem [imperador] da
festa, em 1955, quando estava com dez anos, € fez par com Isabel Gomes, de cinco anos,
que depois veio ser a sua cunhada. Conta que, por causa dessa briga eterna da Irmandade
com o Padre Pauli, “o festeiro desistiu na sexta-feira, € a Elza e o padre Pauli resolveram
entdo pegar um casal, Seu Jodo Grindel e a Dona Maria Grindel, e torna-los festeiros de um
dia para o outro. E também nos tornou pagens, eu e a Isabel e outras criangas, também de
um dia para o outro.” (Ferreira, 2001: 36).

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 36) lembra que o Seu Valdemar Vieira Cordeiro tinha sido
festeiro em 1944, e os pagens foram a Valquiria Cordeiro Rister e o irmdo dela Valdo
Sérgio Cordeiro, irmaos da sua esposa Bernadete. E lembra também que o falecimento da
sua irma, Elza Ferreira, com quarenta e dois anos, traumatizou bastante a sua familia, e com
isso se afastaram da igreja, ndo no sentido da religido, mas das festividades. Depois,
somente em 1982 € que retornaram, quando foram convidados para serem os festeiros de
1983.

Rabichos de luz para a festa

Com sua boa memoria desde os seis anos de idade Paulo Ferreira (Cf. 2001: 36)

lembra das particularidades das festas da Trindade com as suas barracas tradicionais, as
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laranjas, o lampido, as carrocas, coisas que foram mudando com o passar do tempo.
Mudangas que aconteceram até por causa do empreendedorismo do padre Evaldo, que
depois passou a contar com o recurso da energia elétrica, advento que trouxe os parques, 0s
brinquedos e jogos por eletricidade. Inicialmente nd3o havia luz na praga. Os proprios
moradores puxavam rabichos dos postes para as barraquinhas e iam instalando aquela
fiacdo, espalhando pela festa toda. Depois de terminada a festa, era tudo guardado para o
outro ano: “Isso deve ter acontecido de 1954 em diante, eu devia ter uns nove anos. A ’
energia elétrica deve ter chegado por essa época.” (Ferreira, 2001: 36).

Mais eletricidade para as barracas

Professor Evaldo Pauli (Cf. 2001: 36-38) lembra que quando chegou a Trindade, a
festa era da Irmandade, e as barraquinhas eram todas particulares e, que assim conservou:
“Mas as barraquinhas pagavam a Irmandade. Eu conservei a taxa, mas que fosse para a
igreja.” (Pauli: 2001: 36). Todavia, como as barraquinhas nao recebiam nenhum beneficio
proprio para se instalarem bem, foi conversar com o Secretario da Agricultura do Estado,
senhor Mario Brusa, para que viabilizasse uma iluminacdo elétrica para ser utilizada a
noite, quando transcorria grande parte da festa. Conta que lembrou ao Secretario que na
Trindade havia a Festa do Espirito Santo, que acontecia na €poca da producao da laranja, e
disse-lhe que os judeus ja faziam uma festa como agradecimento pela colheita. Terminou
fazendo o seu pedido: “Pego-lhe que envie fios elétricos para iluminar as barraquinhas dos
vendedores de laranja, pois eles usam lampadas de querosene, o que ¢ muito incémodo.”
(2001: 36). Professor Evaldo lembra que na Trindade fazia apenas dez anos que havia luz
elétrica, trazida do Posto da Monta, Assis Brasil, onde ja havia eletricidade, porque era uma
empresa do governo: “Eu sei que fazia dez anos porque nds fizemos uma comemoragio:
‘Dez anos de energia elétrica na Trindade.’, 14 pelo ano de 1955, 1956. Foi a Dona Maria
Flora Pausewang que promoveu a festa comemorativa dos dez anos de energia.” (2001: 36).
E lembra do evento: “Foi uma comemoragio religiosa, que incluia uma santa missa. Foram
mantidas acesas todas as lampadas, que ja ha dez anos iluminavam a igreja da Trindade.”
(Pauli, 2001: 37). Lembra que o nome de Festa da Laranja, deveu-se, por um lado, porque
coincidia com a fruta da estacio, que os barraqueiros vendiam: a bergamota. De outra parte,
houve mais difusdo das Festas do Espirito Santo e Trindade que a paréquia vinha

promovendo, para o que buscava dar melhores condi¢des de realizacio. Mas lembra que o
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nome festa da laranja ja existia antes disso. Professor Evaldo diz que ficou com a fama da
melhoria, pelo inverso, porque havia os do contra que o queriam combater e disseram: -
Ah!, esse padre ai até¢ ja mudou o nome da festa: é Festa da Laranja.” (2001: 37). E
completa: “Meu amigo, o ja falecido folcldrico e folclorista Cascaes, disse em artigo de
jornal que: ‘A Festa da Trindade mudou o nome para Festa da Laranja porque o vigario ¢
nascido em Anténio Carlos®, municipio de onde vem grande quantidade de laranja.’”
(2001: 37). Professor Evaldo diz que Anténio Carlos € uma colénia forze, que planta muito,
que inclusive abastece a Festa da Laranja. Mas que “o interior da Ilha nunca foi produtor de
laranja, porque nunca praticou a cultura intensiva. Mas ele, o interior da Ilha, produzia. O
pobre levava as suas laranjinhas, ou comprava para revender.” (2001: 37). Ressalta que a
motoriza¢do crescente, permitindo uma maior participacdo de publico, ja estava
influenciando a transformagfo da festa da Trindade na década de 1950: “Foi em cima disto
que eu planejei sua transformaciio.” (2001: 37). Conta que, naquela época, vinham os
vendedores com os carrinhos de doce, desde o centro, a seis quilometros, e que a estrada se
enchia de gente que vinha a festa a pé: “Com o crescimento do numero de Onibus e
automoveis, o crescimento da festa se viabilizou. Aos poucos a festa da Trindade se tornou
um parque de diversdes. Mas na década de 1950 dominava a laranja bergamota.” (2001:
37).

Conta que, nas festas daquela época, a Irmandade, “além de fazer a sua parte
administrativa, o peditério com a bandeira e as barraquinhas, comparecia de opa as
procissdes. Isto era tudo muito bonito e piedoso. Eu queria enquadrar tudo no Direito
Canénico.” (Pauli, 2001: 40).

O cheiro da festa

Paulo Ferreira lembra que depois de uns trés dias, os galhos das vassouras utilizados
na confec¢do das barraquinhas comecavam a secar e sentia-se aquele cheiro agradavel,
perfumado, no ar: “Um cheiro que era misturado com o cheiro das cascas das vergamotas,
pisadas, porque se jogavam as cascas no chdo. Aquele cheiro da festa a gente sentia ainda
por muitos dias, quase uma semana, até¢ que viessem recolher os entulhos, varridos num

monte, onde se viam também os cartuchos usados dos fogos de artificio, o que sempre

% Municipio que pertencia a Biguagu, na Grande Florianépolis.
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despertava a nossa curiosidade de crianga, no afi de achar alguma moeda ou objeto.”
(2001: 65).
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Desenho de uma barraca de laranja como era construida para a Festa da Santissima Trindade. (Desenho de Hassis Corréa, 1993. Acervo Clovis Werner)
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Pencas de laranja-cravo (bergamota) armadas nas forquetas em exposicido para a venda durante as festas da
Santissima Trindade e do Espirito Santo. (Foto: sem data, acervo Paulo Ferreira).
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. OS ARREDORES

2.2.1. Em casa e na vizinhanca

Teatro no galpao da freiras

Paulo Ferreira (Cf. 2001: 37) lembra das atividades que aconteciam no galpao
proximo da sua casa, na Rua da Gruta, atual Avenida Madre Benvenuta, onde esta
instalado hoje o Colégio Estadual Simao Hess. Aquele terreno era das irmas da Divina
Providéncia e ali havia um galpao de madeira, bastante grande, onde as estudantes e as
postulantes a freira do colégio, de outros colégios, e de outras cidades, vinham fazer
piquenique. No galpao havia mesas com bancos nos dois lados. O galpao era construido
com colunas de material, mas a estrutura do telhado era de madeira. Essa estrutura era
refor¢cada com uns arames, tipo cabos de tracdo, que seguravam as colunas laterais. Houve
uma vez um artista ambulante que esteve se apresentando no galpao e caminhou por cima
daqueles arames. O galpao era utilizado para apresentacdes de pecas teatrais, palestras e
encontros religiosos. Depois foi construido um palco junto do galpdo, e ali muitas vezes a
Dona Elza e a Dona Maria Flora faziam as apresentagdes das pecas teatrais, porque nao
havia outro lugar para isso, uma vez que dentro da igreja era proibido. Para assistir as
apresentacdes no galpdo cada pessoa levava de casa a sua propria cadeira ou banquinho:
“Lembro quando foi feito um drama, ndo sei o nome da pega, (...) levamos um banco da
nossa casa, (...) esses bancos de dois pés com aquelas travessas no lado. Nessa ocasiio eu
lembro que eu ndo agiientei de sono, adormeci e cai do banco. Eu tinha cinco anos, era em
1950.” (Ferreira, 2001: 38)

O galpao também era ponto de parada de ciganos, pedintes e andarilhos. (Cf.,
Ferreira, 2001: 38). Houve uma vez um tal senhor Lidio que foi pedir comida na casa da
familia do Paulo. O pai dele era muito desconfiado comn esses pedintes, nio queria que

ficassem por ali. Mas Dona Elza, cheia de piedade, as escondidas do pai, levava comida,




colchdo e lencois limpos para ajudar o pedinte. No dia seguinte estava tudo imundo, mesmo
assim o homem foi ficando ali por mais de dois meses. Ninguém mais queria cuidar, foi
preciso a policia para tira-lo dali. Depois descobriu-se que o pedinte era o pai de uma moga,
de apelido Luca, que mais tarde veio a ser empregada do Seu Geraldino Simas — casado
com Dona Filhinha, segunda esposa - pai do padre Hélio Simas: “O padre Hélio Simas foi
o primeiro e unico padre filho da Trindade, ndo temos outro até hoje. Padre jesuita. Ele foi
ordenado no dia 08 de dezembro de 1954, eu tinha nove anos e fui coroinha dele.”
(Ferreira, 2001: 38). O presidente da Irmandade na época, Seu Valdemar Vieira Cordeiro,
foi o padrinho de ordenacido do padre Hélio Simas. “Como coroinha do padre Hélio eu usei
uma camisa grande branca, tipo batina, por cima de uma saia marrom, amarrada com
elastico na barriga. Na mao eu tinha a sineta, porque eu que batia a sineta nas missas. Eu
que ajudei a missa. Fui eu e outro, eu ndo consigo me lembrar quem era o outro.” (Ferreira,
2001: 39). Paulo lembra com orgulho que foi o coroinha responsavel por essa missa,
quando tinha apenas nove anos.

Cinema da Trindade

Paulo Ferreira lembra das suas conversas com a Dona Maria Flora, em que sonhava
ver o desenvolvimento do bairro: “Dona Maria, eu quero viver e quero que a senhora viva
pra um dia ter aqui um prédio enorme — ndo falava em shopping center — um grande centro
comercial, um cinema enorme passando projecdes belissimas...” (2001: 28), ao que e¢la
costumava responder chamando-o de sonhador. Quando acabou o cinema no Saldo
Paroquial, que os capuchinhos acabaram, Dona Maria Flora comprou a maquina e fez um
cinema na Rua Cénego Bernardo, que era terreno da familia, num edificio que hoje uma
das suas filhas utiliza para alugar para estudantes e para salas comerciais.®® “Era a maquina
"do cinema que a igreja vendeu pra ela. Ela comprou e fez um cinema. Ali ji passava
cinemascope, porque depois ela comprou um adaptador. Vimos muitos filmes ali. Muito
interessante.” (Ferreira, 2001: 29).

O Cinema da familia

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 43) conta que a construcdo do cinema da Trindade foi

uma iniciativa da sua mie, Dona Maria Flora, que achava que o bairro ja poderia ter um

 Esse edificio ¢ o nimero 34 da Rua, e fica proximo ao Edificio Ernesto Pausewang, que estd localizado no

outro lado da rua, na esquina da Rua Conego Bernardo com a Rua Lauro Linhares.
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cinema, o que pouparia as pessoas de terem que se deslocar até o centro da cidade em busca
de algum divertimento. E, como ja possuia o terreno, animou-se com a idéia da construcio
na Rua Coénego Bernardo: "O meu pai primeiro deu contra, ndo queria, mas depois até
concordou. Era o meu irmao que passava os filmes. O meu irmio ia buscar os filmes 14 na
BR101, 14 em Barreiros. Passava os filmes e no outro dia levava tudo de volta.” (Hess,
2001: 43). Dona Stella lembra que as suas irmds chegaram a trabalhar na bilheteria, e
diziam que o cinema vivia lotado. Ela, porém, ja casada e com os filhos pequenos, conta
que nunca chegou a assistir sequer a um filme. Depois, os pais passaram o cinema para 0s
filhos. Naquele local, hoje funciona uma pens@o.

Mais tarde, como a igreja nova estava precisando de bancos, Dona Stella e sua mie,
em manobras familiares, falcatruas para esconder algumas coisas do pai - um alemao meio
severo demais, meio durdo -, resolveram ajudar a paréquia: “A minha mie e eu compramos
os bancos do cinema, pra dar pra igreja, sem o pai saber. O que é que nos faziamos? A
minha mde e eu pegavamos o dinheiro e davamos para o Frei Nelson, e ele ia levar pro meu
pai, como pagamento dos bancos.” (Hess, 2001: 40).

O cano de agua no Santa Moénica

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 31) lembra que onde hoje € o bairro Santa Mdnica, era
tudo desabitado, € o pessoal costumava ir para o Itacorubi caminhando em cima de um cano
que trazia agua para a cidade desde uma caixa na Lagoa da Conceicido. Conta que o cano
era gelado, por causa da agua que passava por dentro, e lembra das recomendacdes da mae
para primeiro esfriar os pés, cuidando para o perigo de doenga na época: “- Stellina, minha
filha, faz assim: tira o sapato, sacode bem um p¢; depois tira o outro sapato e sacode bem o
outro pé, pra botar o pé em cima do cano. Porque ¢ perigoso pra dar tuberculose.” (Hess,
2001: 31).

A chacara do Hassis e os bate-papos com os presos

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 30) lembra das conversas por sobre a cerca com os
prisioneiros alemies da Penitenciaria Agricola, que fazia extrema com a chacara’’ onde ele

morava. Nessa penitenciaria, nos prédios onde hoje funciona a Prefeitura do Campus da

" Hassis Corréa (Cf. 1993: 25) conta que o seu pai arrendara a chacara da familia Ramagem, que morava no
Rio de Janeiro, mas Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 37) diz que era um casario de propriedade do Estado, esse onde
morava o Tenente Orlando (pai do Hassis) e sua familia, e lembra que essa casa foi demolida para dar
passagem a atual Rua Professora Maria Flora Pausewang.




UFSC, ficavam os presos de bom comportamento, os que plantavam para a manutengio da
Penitenciaria do Estado. Mas, durante a Segunda Guerra Mundial, aquela Penitencidria
Agricola serviu de campo de concentragdo para o Gotmann, ‘O Bardo’, e toda aquela turma
de alemdes [e descendentes], os Quinta Coluna da época, que vieram de Pomerode,
Blumenau: “E nods éramos guris naquela época - em 1942, 1943 -, quando o Brasil entrou
na guerra. Nos iamos la bater papo com a galegada. (...) Os alemaes estavam todos la
tomando sol, aqueles galegos todos, e a gente ficava la batendo papo.” (Corréa, 1993: 30).
E essas conversas certamente deixavam uma boa impressdo no imaginario da gurizada,
porque, afinal, os sentenciados, “aquela turma toda, era gente boa. Sabe como ¢?”” (Corréa,
1993: 36).

Pai de Dona Stella preso na Trindade

Nesse tempo de guerra, prenderam o pai de Dona Stella, que era alemao nascido
numa cidade chamada Linderoud. Prenderam-no e o trouxeram para a Colonia Agricola, na
Trindade, nesse terreno que hoje pertence a Universidade. Um tempo depois o seu pai foi
transferido, e aquilo a machucou profundamente. Foi para Braco do Norte, numa colonia
que ja era alema: “Eu lembro como se fosse hoje. A minha mae disse: ‘- Filha, fica na
frente, vé o papai passar, o papai vai abanar pra ti’. E o pai foi num caminhio, que até hoje
eu ndo posso ver.” (Hess, 2001: 03). Era um desses caminhdes em que armam uns ferros
grandes na carroceria € cobrem com lona, tipo um toldo. Ali também foram outros presos
que estavam sendo transferidos, uns foram para Braco do Norte, outros para Urussanga.
Depois, esses presos vieram novamente para a Sessio Agricola na Trindade. Certa vez,
como a sua avd morava no terreno que fazia extrema com a Sessdo Agricola, ela chegou-se
para o filho e disse que viesse ali depois do almoco que ela lhe preparava um prato de
comida. Quando o filho foi para pegar o prato de comida, o guarda o pegou e o levou para a
cela na penitenciaria na Agrondmica. E o castigo era ficar num cubiculo, com agua
pingando dia e noite, para nao dormir: “Isso chocou muito. Eu sou a mais velha da casa,
entdo isso chocou assim profundamente. E isso repercutiu até no colégio. Quando falavam
qualquer coisa sobre a Alemanha, eu logo pulava.” (Hess, 2001: 03). Ela conta que era
muito pela Alemanha, porque se sentia magoada com a prisao do pai e com as coisas que

escutava: “Falavam muito sobre o que os alemaes faziam contra os brasileiros. A gente, que
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também tinha um sangue alemao nas veias, sentia aquela magoa. Eu vi o meu pai softer, e a
gente sofreu. Nao tinha nada contra o Brasil e os brasileiros fizeram isso.” (Hess, 2001: 03).

Abastecimento da casa e o pomar da chacara do Hassis

Hassis (CF. Corréa, 1993: 36) lembra das compras para a despensa e da fartura
produzida na chacara. O seu pai trabalhava no centro da cidade e aproveitava uma dessas
viagens para fazer o rancho de comida para a semana. O que o seu pai mais comprava era
carne seca, que o Hassis nunca suportou. Era daquele charque que vendiam no dia de feira
no Mercado, as quartas-feiras. Ali o seu pai comprava um saco de batata, um saco de feijao,
cebola em réstia, porque a despensa em casa precisava ser boa para abastecer os cinco
irmaos, a avo que morava junto, € o Seu Anjo, “que era uma espécie de capataz, que tinha
familia. Porque, se a gente comprava pra ele, saia mais barato; porque além de pagar o
servigo dele a gente fornecia esse rancho para eles.” (Corréa, 1993: 36).

Hassis conta que a chacara completava o abastecimento da familia com as frutas do
pomar e a farinha do engenho. No terreno onde esta hoje o Hospital Universitario, “tinha
um pomar enorme, dava fruta, laranja de umbigo que era uma beleza, manga, caqui, tinha
jabuticaba, de todo aquele tipo, (...) e mandagascar, uma fruta que se amassava na palma da
mao para comer.” (Corréa, 1993: 36).

Também nesse mesmo local, o seu pai plantava aipim e mandioca para manter o
engenho funcionando: “Nés colhiamos mandioca, de buscar de carroga para abastecer o
engenho. (...) O pessoal raspava mandioca € a gente ndo dava dinheiro, dava, em troca, a
farinha para eles; biju, cuzcus, aquela coisa toda.” (Corréa, 1993: 38). A producio do
engenho era tanta que Hassis lembra quando o pai encheu de farinha, a granel, um quarto
comprido da casa, de cinco por dois metros, até a altura de um metro e meio: “Nao havia
consumo, metade foi fora, ndo tinha como estocar. A gente era guri e gostava de vadiar,
rolar, em cima da farinha.” (Corréa, 1993: 38). Lembra que o seu pai vendia a farinha a um
prego muito barato, algo como se fosse a 500 réis o quilo: “O pessoal ia buscar aquilo de
graga, tinha que dar fim naquela farinha. Era a prego de banana, rapaz. Hoje a farinha esta
custando 40 cruzeiros o quilo.” (Corréa, 1993: 38). Também a melancia era colhida com
fartura e enchia o cercado feito de tabuas. ““A gente ia buscar melancia de carroga, e sabe
quem fazia isso? O meu velho, eu e meus irmaos. A gente era guri ainda, virava arado. Que

coisa mais gostosa. Tinhamos um cavalo para puxar o arado.” (Corréa, 1993: 38).
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Na chacara também havia vacas para a producio de leite, € mesmo que fizessem
algum queijo, sempre sobrava: “A gente tinha 18 cabecas de vaca holandesa, tinha dia que
tinha que botar leite fora, porque nao havia consumo.” (Corréa, 1993: 38).

Quando as vacas davam sinal de que estavam no cio era uma farra: “A gente dizia:
“Tao correndo!, as vacas tdo correndo!” Ai a gente levava as vacas pela frente [da
igrejinha], a gurizada, a turma toda, para ir ver o touro trepar, 1a na estagdo. Ia aqui pela
Carvoeira e entrava 1a onde hoje ¢ o Colégio de Aplicagdo, onde é o Museu.” (Corréa,
1993: 39). Aquilo tudo era area do Posto da Monta, como chamavam o Posto Assis Brasil,
da Agronomia. Onde estd hoje o Horto Botanico da UFSC morava o diretor do Posto:
“César Seara foi muitos anos diretor, era engenheiro agrénomo, veterinario, sei 14, nem me
lembro mais. César Seara morava ali.” (Corréa, 1993: 39).

Dentro do terreno da chacara onde o Hassis morava, passava o Rio Taulois, que
hoje € aquele canalzinho ao lado da Biblioteca da Universidade, bem diferente de outros
tempos: “Aquele rio ali a gente tomava banho. Mas que banho bonito naquele rio!, era uma
agua clara. A gente pescava mais abaixo, quase 1 perto das freiras, a gente ia pelo lado da
Penitenciaria Agricola. A gente pescava card, cada cara bonito!, grande assim. Hoje eu vejo
aquilo 14, eu ndo gosto nem de passar por 14.” (Corréa, 1993: 37).

Para os fundos do terreno da chécara, perto da extrema com o terreno das Irmas da
Divina Providéncia®, havia um banhadzo que ficava alagado, e ali “nés colhiamos arroz. O
velho botava nos a trabalhar, € n6s iamos para 14, [com] meus primos, iamos bater em lata
para espantar os passarinhos, [era uma] passarinhada! Ficivamos batendo nas latas para
espantar passarinhos.” (Corréa, 1993: 45).

Hassis lamenta as mudangas na paisagem e lembra dos pés de eucalipto que havia
ao longo do caminho em direcdo a capela da irmas ou dos padres, proximas da chacara
onde ele morava, e lembra das delicias que experimentava pelo caminho quando 1a a missa
de manha cedo: “era aquela estradinha bonitinha no meio dos eucaliptos, e eles plantavam
muito eucalipto, era uma beleza. As vezes a gente ia de madrugada, de manha, quando nao

tinha missa na Trindade aos domingos. A velha botava a gente a se levantar para ir a missa

% Conforme Hassis Corréa (Cf. 1993: 45), as Irmas da Divina Providéncia compraram toda aquela area para
os lados do bairro Santa Moénica, que fazia extrema com os terrenos no bairro Corrego Grande, propriedade
dos padres jesuitas que tinham ali as suas hortas para abastecer o internato do Colégio Catarinense. As irmas
também tinham as suas hortas para o consumo proprio da institui¢do, que ¢ mantenedora do Colégio Coracao
de Jesus.
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la nos padres, nas irmas. Entdo a gente passava de manha cedo naquela umidade da manha,
com aquele cheirinho de eucalipto.” (Corréa, 1993: 44).

Quando chegou por volta de 1944, 1945 a penitenciaria quis comprar o terreno da
chécara onde Hassis morava para ampliar as suas instala¢des. O proprietario até ofereceu ao
pai do Hassis, mas “quem ¢é que ia competir com o governo do Estado? Nio da.
Financeiramente, o velho, tenente do exército, ganhando [pouco]... Entdo o governo
comprou. Ai nds tivemos que sair e compramos uma casa mais adiante®” onde era do
Emanuel Fontes.” (Corréa, 1993: 37). |

A Penitenciaria Agricola passou a utilizar o terreno recém adquirido e fez algumas
modificagdes no pomar da antiga chacara: “Quando saimos de 14, a penitencidria, a
primeira coisa que fez, foi destruir tudo, acabaram com tudo, desmancharam o engenho,
acabaram com o engenho, acabaram com o pomar, fizeram um pasto, quer dizer:
abandonaram.” (Corréa, 1993: 37).

Passando roupa a ferro de brasa

Dona Tilinha raramente ia para o centro da cidade, pois os Onibus eram raros, e

fazer essas viagens implicaria se ausentar de casa, onde o cuidado com os filhos nao

deixava sobrar muito tempo:

“Eu quase ndo saia de casa. Porque a minha luta era com um lote de
filho pequeno. Eu tinha dezoito. Mas seis faleceram, Deus levou. Criei doze.
Al eu tinha que dar comida na hora certa, tinha que passar roupa a ferro,
ferro de brasa. Tinha que cortar lenha, lenha forte, de laranjeira, pra fazer a
brasa. Tinha que cortar aqueles tocos bem grandes pra fazer brasa, pra passar
roupa a ferro, para os filhos irem pra escola. Eles nunca foram sem passar a
roupa a ferro. E, cuidando de um lote de filho, eu ndo podia sair. As vezes
tinha trés de manha, tinha mais dois 2 tarde. Entao tinha que ficar em casa
para poder cuidar do que dava.” (Gomes, 2001: 23).

" A nova casa ficava onde depois foi construido um grande loteamento, perto do atual residencial Granville,
na Trindade. Hassis Corréa (Cf. 1993: 60) conta que, por causa da deficiéncia de onibus, chegou a fazer a pé,
algumas vezes, esse trajeto de oito quilometro do centro da cidade até a sua casa, quando estudava a noite na
Academia do Comércio.




Um dia na lida da casa: da ordenha ao rosario

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 24) lembra da época em que morava em frente ao
Pedro Vidal, caminho de quem vai para o Cérrego Grande, num terreno mais para o alto:
num sitio. Conta que, nessa época, ela se levantava cedinho, as cinco e meia da manha, para
tirar o leite das duas vacas leiteiras que possuia, e descia para vender o leite ali perto da rua
geral. Depois, entdo, é que subia para preparar o café para o pessoal. As vezes levantava
mais cedo e preparava o café antes de descer com o leite. Conta que era um café da manha
com pdo de casa - feito de trigo, de milho, de mistura -, com polenta, feita ja na véspera, ¢
banana. Depois do café arrumava os filhos, trés ou quatro, que iam para a escola.

Depois do café da manha era a hora de preparar o almogo e arrumar a casa. Era a
hora de lavar a roupa, e de outros afazeres. Dona Tilinha recorda como era o seu dia-a-dia

na lida com a casa:

“Nzo tinha maquina, lavava roupa no tanque. Botava a quarar, pra
depois torcer. O tempo antigamente era muito custoso, porque nao se tinha
maquina de lavar roupa, ndo se tinha ferro elétrico, ndo €? (...) Fazia feijao
todo dia, com carne seca, ou carne de porco, junto botava também um
pedacinho de toucinho. As vezes botava repolho. Todo dia era feito feijao
novo, preto, mas eu botava vermelho junto. Hoje eu boto preto, branco e
vermelho junto. O Valter ndo queria comer feijao. S6 comia arroz com bife.
Eu tinha que fazer pra ele separado, bife com arroz. Hoje ele nao come
ainda. No come. Queria luxo. Mas o pai dizia que tinha que comer. A tarde,
la pelas trés horas, era o café, com pao e bolinho de frigideira. O Valter
gostava muito de bolinho de frigideira: era bater quatro ou cinco ovos,
botava farinha de trigo, farinha de milho, fermento, e fazia na frigideira. E
depois temperava o bolinho com canela e agticar. Também costumava fazer
bolinho de banana. Tinha muita banana. Isso de tarde. (...) Eu, toda vida,
quase ndo jantava, eu tomava café com leite e pdo. Meu marido comia.
Comia arroz com carne. Os rapazes também comiam. Estava feito do
almogo, eu aquecia. (...) Em casa, a gente fazia doce de laranja azeda pra
comer com pdo. O doce eles comiam, mas eu ndo comia. Hoje, eu tenho um
filho que gosta muito de doce, eu nao gosto de doce no pdo. Eu gosto de
salgado no pao. Depois desse café ndo se comia mais nada. (...) Eu rezava o
terco pra deitar. Rezava com os meus filhos. Eu ¢ que puxava. Hoje eu faco
pra mim s, eu nao deito sem rezar. O rosario antigo eu ja guardei, os filhos
passavam a mio e rebentavam, entdo esse eu guardei. Comprel novo.
Aprendi a rezar na igreja. De tanto eu rezar aprendi. Ainda leio a Biblia. Nao
passa um dia que nao leio. Todo dia eu rezo uma pégina, na seqiiéncia. Ja li a
Biblia varias vezes, do Velho Testamento e do Novo Testamento. Eu
comecei quando o meu marido estava doente. O meu marido esteve doente
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por quatro anos. Ja faz seis anos que ele faleceu. Entdo, pra ver se
[alcangava] uma graga, pra ver se ele ficava melhor, eu rezava. Faz uns dez
anos que comecei a rezar assim, todo dia.” (Gomes, 2001: 25).

A pensdo de as filhas sairem sozinhas

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 32) lembra que, quando havia baile no clube do
vizinho bairro Pantanal, por ocasido das festas de Sdo Jodo, Sdo Pedro ou Natal, as filhas-
ndo iam, porque o pai nido deixava. SO os rapazes iam. As filhas até choravam. E nio era
em qualquer lugar que elas podiam ir. Mesmo assim, quando saiam, precisavam ter sempre
uma companhia. Era muita preocupacio, muita pensdo com as filhas: “Eu tinha muito
amor, muita garra, muita repressio com as minhas filhas. Eu criei oito filhas, ndo ¢
brincadeira. O meu marido quase ndo cuidava dessas coisas. Eu que cuidava. Ficava tudo
nas minhas costas.” (Gomes, 2001: 32).

Para garantir o estudo dos filhos, ficava em casa

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 38) conta que decidiu comprar a casa do padre
Evaldo Pauli, para ficar morando no bairro e garantir o estudo dos filhos. Lembra que o
marido costumava ir para o sitio, em Biguacu, e ficar 14 por uns dez dias ou mais, na
esperanca de que ela resolvesse se mudar para o sitio. Mas ela ndo queria sair da Trindade
por causa da escola dos filhos. Ao buscar conselho com o padre, veio com a proposta de
compra da casa, e assim decidiram, mesmo que talvez a casa nao fosse a ideal, porque era
“uma casa muito mal dividida. Mas como eu queria educar os meus filhos... Porque eu
dizia: o meu pai nio deixou eu estudar, mas os meus filhos iam estudar.” (Gomes, 2001:
34). Conta que o pai tirou-a da escola, em Biguacu, quando ela tinha doze anos. Adorava
estudar, mas estava mocinha, € o pai ndo queria que a filha ficasse falada, por conta de
algum mal que algum rapaz lhe pudesse fazer. Ainda hoje, ela diz: “Se eu tivesse uns
cinqiienta anos, com tanto curso que tem por ai agora, eu ia estudar ainda, da vontade que
eu tinha de me formar. A minha matéria agora € cuidar dos netos.” (Gomes, 2001: 35). Diz
que fazia tanta questdo da educacdo que ndo acompanhava o marido ao sitio. Ficava com os
filhos em casa para nao deixd-los sem estudo. Incentivava-os fazendo bolo quando
passavam de ano, ou procurando professora particular para reforco em alguma matéria:

“Sempre caprichei nessa parte. Se o pai mandava cortar racio pro gado, e o filho dizia: -
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Mae, eu tenho que estudar para uma prova amanha.” ‘- Entdo vai que a mie vai cortar, e tu
ficas em casa estudando.” Tudo isso eu passei para os meus filhos. Eu queria que eles
estudassem.” (Gomes, 2001: 34).

Trabalhando e cantarolando

Dona Tilinha (Cf. Gomes, 2001: 37) lembra de estar em casa com os filhos, sempre
cantarolando e assobiando. Conta que, quando era moga, com uns quinze anos, morando
em Biguagu adorava ir cantar nas novenas do Espirito Santo. Quando o sanfo ia em alguma
casa vizinha, vinham correndo chama-la, porque cantava bem. Mas o pai, cuidadoso, ia
leva-la. Depois de casada, na Trindade, teve que abandoar essas cantorias porque, “uma:
que o meu marido ndo deixava, porque ele era muito sério e nfio gostava; e outra: porque
tinha os filhos, ndo podia sair.” (Gomes, 2001: 37). Mas Dona Tilinha costumava cantar em
casa, enquanto trabalhava: “Cantava e assoviava as modinhas que andavam por ai. Hoje
ndo canto mais nada. Tinha a alegria de trabalhar e cantar. Lavava a roupa cantando.”
(Gomes, 2001: 37). Os filhos as vezes riam, achavam graca.”’ Ela também cantava para os
filhos dormirem no bergo de balanco: “Adormeciam eu cantando: Dorme, dorme, meu

29

menino, que a mamde ja vem...” (Gomes, 2001: 38).

" Alguns filhos da Dona Tilinha até hoje ainda sdo cantores em corais da cidade.
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3. AIGREJINHA DA UFSC

Neste capitulo serdo abordadas as lembrangas relativas ao edificio ja adquirido pelo
UFSC, em dois topicos: O Patriménio Encampado, € As visitas atuais.

Assim, sera possivel perceber alguns aspectos do momento em que a igrejinha da
Trindade deixou de ser patriménio da comunidade do bairro para ser incorporado ao
patrimonio de uma institui¢do federal; perceberemos quais eram as idéias para a utilizagio
do edificio antigo; porque e para qual finalidade foi preservado e reformado; como foi
realizada a pintura mural no seu interior; quais os elementos que podem entrar na criagdo e
producdo de uma obra de arte; como o artista dialogou com a matéria; perceberemos
também quais foram as reacdes de alguns moradores do bairro diante do edificio que trocou
de dono, e como algumas pessoas ainda se relacionam com o edificio da antiga igrejinha,

que para cada pessoa pode ter um diferente significado.

3.1. O patrimoénio encampado

A indenizacdo a paroquia

Professor Caspar Erich Stemmer conta que, quando assumiu o cargo de reitor da
Universidade Federal de Santa Catarina (1976 a 1980), pensava que todos os terrenos onde
estava o campus na Trindade pertencessem a Universidade: “Mas, na realidade, era um
tabuleiro de xadrez. Tinha o terreno da Universidade e, entremeados, terrenos de
particulares. Tinha, mais ou menos, uns vinte terrenos de particulares e, um deles, era o da
pardquia.” (2001: 04). Lembra que isso acontecia também em toda aquela periferia do
campus situada nas proximidades da Serrinha e Carvoeira. Como metade de tudo aquilo era

de particular, ficou preocupado: “porque, se a gente ia fazer um plano de construcdes
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ambicioso, a Trindade ia valorizar muito e, depois, nao se conseguiria mais comprar
aquilo, de jeito nenhum.” (2001: 04). Conta que para conseguir verbas que viabilizassem a
aquisica@o desses terrenos, uma das solucdes foi providenciar que os érgaos que estivessem
ocupando imoéveis da Universidade, no centro da cidade, pagassem aluguel, comprassem ou
os desocupassem para serem negociados. Foi assim que o Exército comprou a area da
Fazenda Molenda, na Rua Bocaiuva, onde havia funcionado a reitoria: “Com isso, nos
tivemos dinheiro para comprar todos os terrenos que ficavam dentro daquele tabuleiro de
xadrez. Fizemos uma avaliacdo dos terrenos, e praticamente todo mundo concordou com a
avalia¢@o feita pela Universidade, inclusive, a Igreja, porque o padre estava construindo
uma igreja nova e precisava de dinheiro.” (2001: 05). A

Professor Stemmer lembra que, depois de adquirida a propriedade, vieram as
duvidas sobre o que fazer com a igreja antiga, inclusive houve quem sugeriu que fosse
derrubada: “E eu pensei: em primeiro lugar, € um prédio historico; segundo lugar, com a
falta de dinheiro, a gente ndo destrdi nada, a gente da uma ajeitada.” (2001:05). Mas ainda
era preciso dar um destino ao uso do edificio. Lembra que, como o maestro Acacio Santana
costumava dizer que precisava de um espago para fazer os ensaios do coral, resolveu
conversar com ele para saber se lhe agradava a possibilidade de usar a igrejinha, pensando
consigo que o maestro talvez ndo aceitasse: “Pensei assim porque eu tinha esse sentimento
subconsciente de que ele queria um local melhor. Mas ele sorriu, ficou satisfeito, aceitou de
primeira e achou que era uma idéia 6tima. Assim se resolveram dois problemas: um espaco
para o coral e o problema da utilizagio da igreja.” (2001: 05).

A reforma da igrejinha

Maestro José Acacio Santana (Cf. 2001: 09-22) lembra que os prédios da igrejinha,
que incluia o Salao Paroquial e a Casa do Divino, ficaram um bom tempo abandonados
enquanto a Universidade aguardava as verbas para indenizar a pardquia, € assim poder dar

um destino a nova propriedade: “Ent3o aquilo ficou um territério de ninguém. Nao era da

"I Claudete Gomes Aguiar, esposa de Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 37) - ambos ha trinta anos membros da
comissdo da Festa da Santissima Trindade e ex-membros do conselho da pardquia -, conta que o dinheiro da
indenizacio foi utilizado para a aquisicio do terreno situado na Rua Victor Lima, para os fundos da atual casa
paroquial e atras do Edificio Santos Dumont. Esse terreno era propriedade da Irmandade do Divino Espirito
Santo, localizada no centro de Florianopolis. Adolfo Aguiar (Cf. 2001: 26) conta que a construcdo da igreja
nova - em terreno que a Ordem ja havia comprado dos Ferrari - foi garantida com recursos de campanhas
junto a comunidade, incluindo ai alguns festivais de chope na praga da Trindade, incentivados por Frel
Nelson.
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paroquia, mas ainda ndo era da Universidade. Ficou de ninguém, desprezado,
absolutamente desprezado: vidracas quebradas, portas arrombadas, portdo arrombado, o
mato invadindo, tudo... E aquilo doia; eu passei algumas vezes por ali.” (2001: 09).

Lembra que nesse meio tempo, a Universidade’* transformou o antigo Saldo
Paroquial num albergue de estudantes, e diz que aquilo virou mesmo um caos: era uma
Republica do Sem Lei, do Sem Nada. As divisérias eram mal feitas e o pé direito muito
baixo: em alguns lugares tinham que andar abaixados. Conta que uma vez esteve no local
visitando um coralista do Coral da UFSC: o estudante morava num cubiculo.

Quando a Universidade indenizou a pardquia, surgiu a duvida sobre a utilizagdo e o
destino daquele espaco. Nessa época, o coral ensalava numas salas do Centro de
Comunicacdo e Expressao, atual sede do Curso de Jornalismo, e integrava a Se¢do de
Atividades Artisticas que havia sido criada naquele local. Maestro Acacio lembra que o
reitor da época, professor Caspar Erich Stemmer, chamou-o no seu gabinete e lhe disse: “-
Maestro, nos estamos com aquele patrimoénio 14, que era da igreja, e eu ndo sei o que fazer
com aquilo. A tendéncia majoritaria dos meus assessores € no Conselho Universitario € que
se desmanche aquilo, para poder aquele terreno ser aproveitado para outras obras.” (2001:
13). O maestro lembra de ter comentado com o reitor que achava essa idéia um absurdo, e
que aqueles prédios deveriam ser restaurados, porque o conjunto talvez fosse a wltima
reserva arquitetonica que ainda existia na Trindade. Como nd@o havia verbas e a
possibiildade era restaurar devagar, com recursos da Prefeitura da Campus, o reitor ficou
disposto a restaurar se 0 maestro se dispusesse a assumir a coordenacdo dos trabalhos:
“Assumo. Nio quero assumir nada administrativamente dentro da Universidade, porque
acho que € um prejuizo: eu tenho que ficar na area da producdo cultural. Mas nesse caso...
Nio entendo nada de arquitetura, mas se o senhor me da carta, apoio, eu vou pra la
administrar.” (2001: 13). Maestro Santana conta que, naquele momento da conversa com o
reitor, lembrou-se do que a sua mae lhe havia dito muitos anos antes, quando decidiu sair

do seminario para estudar musica: a fua missa é cantar, € cheio de inspiracdo fez a sua

72 professor Stemmer (Cf. 2001: 05) conta que a igrejinha estava muito mal conservada, mas que pior estava a
antiga casa paroquial. E conta que o padre — a Igreja, portanto -, para fazer dinheiro, fez uns quartos para
alugar para estudantes: tinha dividido o prédio do antigo Saldo com madeira bruta, deixando as tabuas com
frestas de varios centimetros, o que nao vedava os quartos: um negocio do pior nivel.
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argumentacdo e pedido do espago para as artes, porque o coral ainda precisava de uma

sede:

“Reitor, a arte é uma celebracdo de vida; a arte é o contato com o
novo ¢ o novo chama-se Deus, porque Ele é que ¢ criagio. Nenhuma outra
coisa se aproxima mais do novo, daquilo que foi intocavel, nada mais do que
a obra criadora. Porque aquele que cria, cria do nada, cria do novo. E quem ¢
que da essa possibilidade de criagdo, esse contato, essa inspiracdo, essa
fonte? S6 pode ser o criador supremo. Entdo, fazer arte, criar, criar ¢ ter
contato com aquilo que ainda nio foi poluido, ter contato com a vida nova,
ter contato com o novo, ter contato com Deus. E contato com Deus, chama-
se oracdo.” (2001: 15).

E conta que o reitor, sensibilizado e convencido com as suas argumenta¢des, disse-
lhe: “- Maestro, n6s vamos resgatar aquele conjunto todo. (...) E o senhor vai ser o diretor.
E depois, quando estiver pronta a igreja, nos transferimos a Secido de Atividades Artisticas
pra la. E depois vamos restaurar e transformar o Saldo Paroquial em um teatro, e depois a
casinha do Divino em oficinas.” (2001: 15).

Lembra que assim foram realizando as obras e restaurando as madeiras e vidracas,
sempre que possivel com materiais similares aos originais. Para os assentos da platéia,
maestro Santana conta que soubera de uns bancos do antigo cinema’” que havia no bairro,
que estavam abandonados num depdsito, e sugeriu ao reitor que fizesse um requerimento:
“E ganhamos um monte, ganhamos tudo o que deu pra aproveitar. Sao as cadeiras que
ainda est@o la. Eram do antigo cinema da Trindade. Sobrou e ainda colocamos no prédio do
lado. Muitas ndo davam pra aproveitar, a gente foi tirando o que dava e montando.” (2001:
16). E depois o piso, que era de madeira, mas estava podre, foi substituido por lajotas.
Maestro Acicio lembra que em 1977 o coral e outras atividades de musica foram
transferidas do prédio do hdsico’ para a igrejinha. Algum tempo depois, o prédio do antigo

Saldao foi reformado para abrigar as atividades de teatro, num movimento coordenado por

7 Eram os mesmos bancos do cinema do bairro que haviam sido vendidos como bancos provisorios para a
igreja nova da Trindade, e que, depois de substituidos, foram parar num deposito.
"* Referéncia ao Centro de Estudos Basicos, atual Centro de Comunicacio e Expressio da UFSC.
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Carmen Fossari, ex-bolsista da Secdo de Atividades Artisticas, que havia sido contratada
pela Universidade.”

A pintura do mural Humanidade

Quando a Universidade estava reformando a igrejinha recém encampada, Hassis
(Cf. Corréa, 1993: 51-56) foi fazer uma visita as obras e inspirou-se quando viu as paredes
vazias do antigo altar.

Conta que, numa ocasiao, tinha escutado conversas que a igréjinha estava sendo
desativada, e, noutra ocasido, que ficaram em duvida quanto ao destino do edificio: *...
disseram que iam demolir, ndo iam demolir, iam demolir... Quase que ela nao esta mais 1a!”
(Corréa, 1993: 51); mas que, finalmente, tinham resolvido fazer a reforma e transformar o
espaco num centro cultural. Soube que o maestro teria reinvidicado o espago para o Coral,
também por causa da boa acustica.

Lembra que disse para si mesmo: “Bati muito sino naquela igreja, ajudei missa
naquela igreja, fiz esculhambacido naquela igreja. De maneira que eu vou ver como esta
aquela igreja 1a.” (Corréa, 1993: 51). Chegou e percebeu que estavam reformando,
restaurando, pintando para que tudo ficasse bem ajeitado. Animou-se com 0 que viu e
conversou com o maestro: “Se o Stemmer me botasse a disposi¢do, eu pintava essa capela
toda até o teto, até eles me mandarem: ‘- Para, ndo pinta mais!’ ‘- Por que tu nao pintas?’
‘Mas eu pintava isso tudo ai. Era sé me botar a disposi¢do ¢ me dar material.”” (Corréa,
1993: 51).

Hassis era funcionario da Universidade, trabalhava no Departamento de Extensao
Cultural. Estava com uns cingiienta e poucos anos, € a dois anos de completar o seu tempo

de servico. Entdo ele disse para o maestro:

“‘Se quiserem, eu deixo a minha marca gravada nessas paredes.” -
Eu vou me aposentar mesmo... Ja& saio dando patada em todo mundo, ja
estava puto da vida com a Universidade, com aquela imbecilidade, época do
Figueiredo, Camp David, Direitos Humanos, mata judeu, nio mata judeu,
guerra de armas, confusdo... - ‘Eu faco um apocalipse aqui dentro da igreja,
pintando até o telhado.’ Disse ali brincando.” (Corréa, 1993: 51).

7 Apos a reforma do antigo Salio Paroquial, o Teatro da UFSC foi inaugurado em 04 de maio de 1979, com
um concerto do Coral da UFSC: meu primeiro concerto como coralista da Universidade.
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Passados uns dias, chegou o maestro com a noticia que haviam sabido do interesse
do Hassis para pintar a igreja e que era para ele se entender com a Prefeitura do Campus.
Hassis conta que confirmou para o maestro que estava mesmo disposto a pintar, desde que
colocassem andaimes de ferro e lhe dessem as tintas de que precisava. Sabia que a parede
nao estaria adequadamente preparada para receber a pintura, porque, com a habitual

dificuldade de recursos, isso seria muito improvavel. Mas aceitou o desafio:

“Fui la pintar. Cheguei 14, olhei para aquela parede, fiquei apavorado.
Como ¢ que eu fago? Como que ndo fago? Bom, eu vou fazer o seguinte:
com essas noticias da televisdo, que a gente sempre fica com aquilo na
cabega, o negbcio ¢ dar um ponto de partida. Ai, aquele negécio do Camp
David, guerra de armas... Bom, vou botar a pomba do Divino ali, vou botar
um rei negro, um rei branco se confraternizando, um baita de um calice de
vinho, o tema do Cordeiro, € o resto vem depois. Ai fui partindo daquele
ponto central ali.” (Corréa, 1993: 52).

Uma vez dado o inicio da pintura, era pensar o resto. Hassis ia para casa e fazia
umas experiéncias, uns esbocos a carvdo, na sua churrasqueira. A partir daquele ponto
inicial, pensou em colocar Os Quatro Cavaleiros do Apocalipse, e as idéias foram vindo:
“Eu bolava a noite, mentalmente - eu nao tenho esboco daquilo, sé tenho fotografia. Fui
bolando: bom, aqui eu boto a paz, aqui a guerra, aqui a fome, aqui a morte... Ai fui
levando... E o negocio ¢ massacrar o homem mesmo, a figura humana! Comecei a bolar,
deturpar os esbogos.” (Corréa, 1993: 52). Como ele ndo tinha um croqui a mio, porque
estava tido rabiscado com carvdo na churrasqueira, acontecia que diante da parede a
_ situagdo era diferente, mas nem por isso desanimadora: “A gente esbo¢ava uma coisa,
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chegava 14 no outro dia, modificava tudo. (...) E foi saindo aquilo que esta la.” (Corréa,
1993: 52).

Quando a pintura chegou naquela parte do anjo do relégio, do ouro e da banana, dos
cavalos, Hassis lembra que algumas pessoas foram 14 para ver o andamento da obra,
inclusive o reitor, professor Stemmer. Mas nao disseram nada: nem 4 nem B. Uns dias

depois, o maestro veio conversar com o Hassis e lhe disse que algumas pessoas estavam

achando que a figura do cavalo era algum problema com o Presidente da Republica, que, na




época, andou dizendo que o povo tinha cheiro de cavalo.”

Ao que ele respondeu
indignado, argumentando que ndo estava dando uma conotacio regional a pintura, e, sim,
universal: “Pelo amor de Deus!, ndo tem nada a ver uma coisa com outra! Isso € o
Apocalipse. Estdo dando patada em todo mundo, desde antes da época de Cristo!” (Corréa,
1993: 53). Conta que alguns faziam comentdrios querendo alertd-lo sobre possiveis
interpretacdes politicas daquela pintura, e que isso lhe poderia prejudicar, até em termos de

salario. Enfim, comecaram a pedir-lhe explicag¢des sobre o trabalho:

“Eu disse: ‘O Camp David esta ai, os Direitos Humanos estdo ai, o
povo a reclamar, o povo estd conclamando...” ‘- E aquele sujeito la na
escada?’ ‘Olha, se Cristo viesse no mundo hoje, ele nido era crucificado
numa cruz, ndo. Ele ficaria numa escada. Porque hoje ninguém tem o direito
de subir o primeiro degrau, porque tem 999 pessoas te amarrando. Mas,
apesar disso, o homem se multiplica...” ‘- E aquela mulher com o feto no
ventre?’ (...) Ai mandaram parar.” (Corréa, 1993: 53).

Hassis conta que mandaram.parar, mas ele pediu para que o deixassem completar
aquela parte em torno do antigo altar-mor.”” Concluida essa parte, a pintura ficou parada
por alguns meses. Mas conta que depois foram se espalhando uns comentarios sobre a obra,
que muita gente comecou a gostar: “Sei que 14 da cupula comegou a aparecer repercussao.
A operariada comegou a fazer concepciao, a fazer critica a fulano, beltrano... (...) Eu disse:
‘Olha, o negocio esta ai, esté feito.”” (Corréa, 1993: 53). Conta que isso foi em 1978 e que,
quando chegou agosto de 1978 — aqui ele faz as contas com a data da sua aposentadoria,

.

em janeiro de 1979 — o maestro chamou-o e lhe disse: “- Olha, o professor Stemmer
mandou que tu bolasses aquela outra parte que esta incompleta. Porque muita gente
comegou a gostar do negdcio e acharam que estava incompleto.” (Corréa, 1993: 54).

A idéia da continuacdo era avancar a pintura para a parte de fora do arco, pelo lado
da nave central da igrejinha. S6 que, depois daquela parada de quatro meses, e mais a

preocupacao com 0s prazos - porque queriam inaugurar no final do ano, inclusive o maestro
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Eu me lembro que o Presidente Figueiredo teria dito que preferia o cheiro de cavalo ao de povo.

7 professor Stemmer (Cf. 2001: 07) e maestro Acacio Santana (Cf. 2001: 18) dizem que a pintura nunca
chegou a ser interrompida por causa da reacido das pessoas. O Maestro lembra que houve um interregno, mas
entre a pintura ja concluida no altar-mor e o inicio de uma continuacdo da pintura, na frente do arco da nave
central.
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estava preparando uma grande concerto de Natal -, vieram as angustias: “Eu perdi o embalo
do negdcio. Pois e agora? E um pepino! Como ¢ que eu vou fazer este troco? (...) Eu ia pra
1a e ficava sentado 14 no fundo: ‘Meu Deus do céu! como ¢ que eu vou dar um fecho?™
(Corréa, 1993: 54).

Hassis (Cf. Corréa, 1993: 54) lembra que ia todo dia para o local e ficava olhando
para a pintura, pensando numa solu¢iio para concluir a obra. Passou assim uns quinze dias.
Diz que um dia, daqueles que parece que agente levanta de saco cheio, estava imaginando
uma por¢io de formas para compor o desenho com umas folhas de bananeira, ja angustiado
porque as horas tinham passado e ja era quase o horario de largar o expediente, olhou para

o relogio, angustiou-se quando viu que j& eram cinco horas, e exclamou:

“‘Puta merda! Maldita hora que eu me meti a fazer este trogo. E
agora?’ Essa foi a minha expressio mesmo. Levantei os bracos e disse: ‘Esta
ai, pomba! Eu vou me aposentar em janeiro, vou me arrancar daqui, vou me
embora, entdo vou botar aquela figura 14 em cima, € o resto umas serpentes
sendo sacrificadas. O sistema € uma cobra mesmo, que vem enrolando a
gente, que vem triturando, se arrastando toda a vida, vai se arrastando...
Desde que eu entrei na Universidade que eu venho me arrastando. Po!, desde
que eu nasci venho me arrastando. Chegou o dia que eu vou me aposentar,
vem minha liberdade...” Foi quando eu joguei aquela figura central 14 em
cima. Todo mundo diz que ¢ um astronauta. Que seja um astronauta mesmo.
(...) Tém os anjos tocando trombeta: ‘- Vai te embora!, nas alturas, Aleluia!,
Aleluia!’, e aquela figura matando aquela serpente, que € o sistema que se
arrasta.” (Corréa, 1993: 55).

Hassis lembra que demorou em torno de quatro meses para realizar toda a obra,
descontando o periodo da interrupcio. Ao olhar para o mural concluido sentiu a satisfagdo
de quem deixa a sua marca, mas também se preocupava porque poderiam nio gostar: “De
repente pinta um maluco e: ‘- Pra que € essa porcaria ai?” Porque nesse Pais ¢ tudo assim.
Acaba chegando um reitor e diz assim: ‘- Pra que aquilo 14 pintado?” E manda pintar tudo
de branco. Paciéncia. Se eles pintarem, pintaram. Tudo bem. Mas que eu fiz, fiz.” (Corréa,
1993: 55).

Atualmente, em alguns pedacos, a pintura esta descascando em lascas, por causa da
massa corrida que havia na parede. Provavelmente ndo houve mesmo uma preparacio

adequada a antiga parede construida com argamassa de calcario de conchas marinhas.
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Hassis conta que fez o trabalho todo sozinho, pediu apenas que fizessem o andaime, e
lembra que para conseguir o material era tudo muito controlado: “Aquilo foi um sacrificio.
Pra conseguir uma lata de tinta ja foi um sacrificio. Dificil. (...) Se levava uma meia duzia
de tinta!... Tinha que fazer uma requisicio para uma lata de tinta.” (Corréa, 1993: 56).
Hassis ficou sabendo da intencdo de se restaurar aquela pintura, mas que nao havia verbas
para isso, que teria que ser feito um projeto especifico para esse fim, e lamentou: “Nio ha
dinheiro. Nio é um problema sé da Universidade, ¢ geral. E um problema cultural geral
nesse Estado, nesse Pais. Tem verba para tudo, para certas coisas ndo tem. Entdo nao sei
como ¢ que fica.” (Corréa, 1993: 56).

Resistindo as manchas causadas pelas aguas das chuvas que se infiltraram antes de o
telhado ser substituido, o painel continua 14, a espera de verbas para a sua restaura¢io.

Como diz o autor do mural, se € que conservar essa pintura serve para alguma coisa...

3.2. As visitas atuais

Visitas a Igrejinha da UFSC

Dona Stella diz que nunca mais entrou na igrejinha, desde que ela foi encampada
pela Universidade, reformada e decorada com a pintura mural do Hassis, como que
querendo escapar daquela pintura que ja chocou tanta gente: “Eu prefiro ficar aqui com as
minhas lembrancgas. Deixa aquela outra [a igrejinha antiga] pra 1a. Pra que vou entrar la pra
ter também aquele choque (...)?” (Hess, 2001: 53). E havia pessoas, como Elisabete
Beltrame, que, embora tivessem tido o habito, por muitos anos, de entrar quase que
diariamente na igrejinha, n2o entravam mais, porque, além de estar a maior parte do tempo
fechada, agora era também propriedade particular, “ndo era mais, assim, um bem publico
da comunidade, enquanto parte religiosa. Ela ja era de uma entidade federal. Eu ndo sabia
nem se a gente tinha acesso a ela ou ndo. Entao eu nunca entrei. Eu tinha saudade de ver
como é que estava a igrejinha, mas nunca parti pra essa iniciativa de ir 14 e entrar.

Engracado isso...” (Beltrame, 2001: 19).
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O impacto da pintura do Hassis

A primeira vez que Elisabete Beltrame entrou na Igrejinha da UFSC foi em 1991,
quando comegou a participar do Coral da Universidade. Ela lembra que a emo¢io de estar
entrando no local e reviver tantas lembrancas agradaveis foram maior do que o impacto
diante da nova decoragdo: “Eu me surpreendi pelo aspecto do interior da igrejinha. Eu nio
conhecia aquela pintura que o Hassis tinha feito. Eu realmente me surpreendi e me choquei
um pouco também. Achei aquilo meio estranho, mas achei legal enquanto arte.” (Beltrame,
2001: 20). Essas impressoes foram se diluindo com o passar dos anos, enquanto 0 maestro
descrevia aos coralistas o significado daquela pintura, e as cenas de sofrimento, que tanto
impressionam, iam ganhando outras conotagdes. Abrandado o choque inicial, ja era
possivel convier com aquela pintura e ao mesmo tempo ter lembrancas de outros tempos.
Para quem canta no coral, grande parte da pintura fica nas costas, com um pouco menos de
interferéncia, € na frente fica a porta de entrada da igrejinha, com o antigo coro por cima:
“Parece que eu estava vendo eu e a turma 14 em cima do coro.” (Beltrame, 2001: 22).

E conta que ainda hoje sonha com a igrejinha, mas nos seus sonhos aparecem as
imagens de antigamente, antes da reforma: “Hoje em dia eu ainda tenho muitos sonhos com
aquele espacgo. Volta e meia estou sonhando com as missas daquela €poca. Eu me vejo nas
missas. E no meu sonho aparece o assoalho exatamente assim: as tabuas com frestas.”
(Beltrame, 2001: 22).

Ha alguns anos Elisabete Beltrame realizou as suas bodas de prata na antiga
igrejinha, e conta que ndo queria fazer as bodas na igreja nova porque acha que ela ¢ muito
grande e pouco aconchegante: “Mas acho que o motivo principal mesmo foi 0 motivo de eu
ter me casado ali. E aquela igreja [antiga], no momento em que eu estava fazendo as bodas
de prata, ela fazia parte da minha vida de uma forma muito intensa, muito direta, que era a
participacdo do coral.” (2001: 23). Como fazia parte do coral e estava acostumada a ir duas
vezes por semana para os ensaios, Elizabete conta que pensava que ndo teria nenhuma
emocao nova quando fosse para a igrejinha no dia das bodas: “sio momentos diferentes,
mas o nivel da emocao eu acho que foi tal e qual o dia do casamento. Quando eu entrei que

o coral estava cantando... Qual era a musica? Acho que era ‘Abrago de Paz’.(...) Eu estar

entrando assim e ver vocés 14 cantando pra mim, naquele espaco ali, foi muito legal. Eu ndo




pensei, te juro, que fosse ter o impacto que teve. (...) Foi uma emo¢io muito grande pra
mim.” (Beltrame, 2001: 23).

A igrejinha antiga era mais aconchegante

A igrejinha antiga ja estava ficando pequena para abrigar a crescente populacio da
Trindade. Era necessario construir uma igreja nova. Dona Tilinha diz que compreendia que
era necessario essa construgdo, mas lamentava muito, pelo apego que tinha a antiga
igrejinha, onde experimentara as delicias na hora da missa, o respeito as confissdes, a
comunhdo, porque aquela era uma igreja mais aconchegante: “Até eu fiquei com pena,
porque iam fazer a igreja nova. Entdo ficou a igreja antiga, aquela do lado de ca, que eu
fiquei com pena quando fechou. Porque tinha tanto amor por aquela igreja ali, pequena.”
(Gomes, 2001: 16).

O traslado da imagem da Santissima Trindade

Dona Stella (Cf. Hess, 2001: 39) lembra que depois que o marido morreu, meteu-se
em luto e so chorava, ndo tinha mais dnimo para sair de casa. Certo dia, olhando pela janela
da sala, sentiu uma emoc@o particular quando viu a procissdo de inauguracdo da igreja,
num domingo de 1972: sobre um carrinho improvisado - quatro pneus e uma prancha de
madeira -, a comunidade dava a volta na praga fazendo o traslado da imagem da Santissima
Trindade da igrejinha velha para a igreja nova: “De repente eu olhei por essa janela e vi o
meu filho, com oito anos, carregando o carro com a Santissima Trindade. Ele ia na frente,
puxando com as outras pessoas. Eu pensava assim ‘Se o meu marido fosse vivo, ele estaria
ali carregando.” De certo, o meu filho pensou: ‘- O pai ndo estd, mas eu estou!”” (Hess,
2001: 39).

Preparando-se para a Trindade

Padre Hélio Simas (Cf. 2001: 22) conta que, pouco tempo antes da nossa entrevista,
realizou um retiro, como € costume anual da sua comunidade religiosa. O padre orientador
sugeriu que cada pessoa mentalizasse um santuario interior, tipo de um sacrario, ou um
objeto de devogdo, que a pessoa fixa para iniciar a medita¢do: um lugar onde a pessoa se
situa para se encontrar com Deus e com a sua comunidade espiritual, que sio aquelas
pessoas que ja passaram por esta vida e que estdo 1a junto de Deus, esperando que a gente

chegue, como o pai, a mie, 0s amigos € parentes:




“Entdo, eu pensel: que coisa melhor para mentalizar do que
justamente a igrejinha da Trindade, a minha primeira missa ali naquela
igrejinha. Eu nasci na Trindade, fui batizado nessa igrejinha, fui crismado
nessa igrejinha, ali fiz a Primeira Comunhdo e, depois de varios anos de
formacdo, voltel para rezar a primeira missa, cantada. Agora, entdo, o Seu
Clovis Werner me convidou para fazer um pouco do historico, ou ligar a
minha histéria com a histéria da igrejinha, eu achei muito interessante fixar
Justamente essa igrejinha como ponto de partida da minha meditagdo, o meu
santudrio pessoal, e tendo em vista a imagem da Santissima Trindade, que
foi justamente a que me chamou a vida da graca, que me chamou ao
sacerddcio e agora esta me chamando pro céu. E esta perto!” (2001: 22).

Ao autorizar a utilizag@o da entrevista, padre Hélio diz: “Sim. Pode usar. O que eu
tenho que dizer, eu digo. Ja vivi no tempo da ditadura militar e trabalhei pela
democratizagcdo do Pais, dando curso de lideranca sindical, estudantil, conquistando uma
entidade estudantil num congresso em Brusque... Eu 14 em Criciima, no meio dos
comunistas... E depois fui tido como ‘suspeito de subversao’. Ora, que coisa! Trabalhei
para a democracia e: ‘suspeito de subversdo’. Mas também, dei a resposta que mereciam.”
(2001: 34).

Uma visita a igrejinha reformada

Dona Stella diz que mora num lugar privilegiado da praca da Trindade, conforme
uma vez informou alguém sobre a localizacdo da sua casa, e faz questao de repetir essa
defini¢ao: “De onde eu moro eu estou vendo um padre benzer uma moto do lado da igreja
nova; do outro lado eu vejo a igreja velha; na frente tem uma praga; numa rua particular;
nos fundos de um supermercado e proximo a Universidade.” (Hess, 2001: 53). Do seu
portdo v€ constantemente a igrejinha antiga, mas conta que nunca foi fazer uma visita desde
que a igrejinha foi adquirida pela UFSC e reformada. A explicacdo que encontra ¢ que
talvez nao goste desses teatros modernos. De onde mora, diz que escuta os ensaios do
Coral da Universidade, mas também nunca foi assistir a nenhuma apresentagdo. Soube que
pintaram um mural que choca algumas pessoas. Aproveito e mostro algumas fotos do
interior atual da igrejinha em que aparecem a forga das cores e dos desenhos daquela
pintura, e tento explicar alguns aspectos da visdo critica, politica e religiosa, do Hassis, que

ali pintou também o sonho da uniido das racas, e a esperang¢a do triunfo do ser humano: *-




Ah!, mas eu preciso ir ver...” (Hess, 2001: 47), ela me diz, respondendo que um dia
aceitaria fazer uma visita.

Falando-lhe da conservacdo de prédios antigos, € uma vez que nunca visitou a
antiga igrejinha, pergunto-lhe se acharia interessante a Universidade desmanchar aquela
construcdo para fazer um prédio moderno naquele local: “Mas de maneira nenhuma! Deve
ser preservada, porque ¢ uma coisa que passou pra Histéria. A gente tem afeto.” E
espontancamente resume em poucas palavras a relagio da sua vida com a igrejinha: “Como
eu falei: com nove anos eu vim pra c4, fiz a Primeira Comunhdo ali, casei ali.... Tudo
lembra, eu acho que nio sé pra mim, mas pra maioria da comunidade da Trindade. Deus o

livre! falar em derrubar aquilo ali! E uma guerra viva! Te garanto que eu vou na frente!”
(Hess, 2001: 45).




Interior atual da antiga igrejinha da Trindade com a pintura mural Humanidade do artista plastico Hassis
Corréa, nas paredes do antigo altar-mor e parte frontal do arco. O piso original de madeira foi substituido por
lajota e as cadeiras sdo as do antigo cinema do bairro. (Foto: ano de 2001, acervo Clévis Werner).
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Interior atual da antiga igrejinha da Trindade com a porta principal (e original) de entrada no edificio. sobre
qual se vé o antigo coro com uma larga coluna central que compde a torre do sino. Nessa foto pode-se
perceber a espessura das paredes através do arco e do chanfrado nas paredes das portas laterais. (Foto: ano de

2001, acervo Clovis Werner).




Fachada atual das instala¢oes do Departamento Artistico Cultural da UFSC, onde se vé os edificios da antiga
igrejinha da Trindade. do Salao Paroquial e da Casa do Divino. (Foto: ano 2001, acervo Clévis Werner)




Foto lateral da antiga igrejinha da Trindade, atual igrejinha da UFSC, tendo em primeiro plano o gramado que
ficava proximo do antigo grupo escolar. (Foto: ano 2001, acervo Clovis Werner)
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Desenho da fachada atual da igrejinha da UFSC: antiga igl’ejfllhﬁ da Trindade, Teatro da UFSC (antigo Saldo Paroquial) e
Casa do Divino. Dessas arvores so restou a da esquerda. (Desenho de Wagner Behr, cerca de 1990. Acervo DAC-UFSC)




CONSIDERACOES FINAIS

A guisa de conclusao

Com este trabalho busquei investigar as histdrias escondidas nas pedras da antiga
igrejinha da Trindade e que ainda estao guardadas na memoéria dos moradores do bairro.
Nio pretendi escrever a histéria da construg@o da igrejinha nem a histéria da formacao do
bairro, mas registrar lembrancas de moradores do bairro cuja vida estdo ou estiveram
relacionadas a antiga igrejinha e ao seu entorno, para poder compreender melhor a
existéncia do patrimdnio € a comunidade que o produziu. Poderia dizer que este trabalho
tratou de resgatar e registrar lembrangas para a Historia.

Percebi que a Histéria Oral Tematica mesclada a Historia de Vida, necessariamente,
tem que estar apoiada em outras fontes, e ndo apenas nas entrevistas, ao contrario do que
possibilita a Histéria Oral de Vida, em que o proprio sujeito € o autor da sua verdade.

Além do conhecimento prévio do assunto, outras fontes que foram aparecendo no
decorrer da pesquisa, como livros e fotografias, foram de grande importancia para a
compreensio das narrativas, pois as narrativas foram apresentadas em linguagem do
cotidiano, cheias de significados e de distor¢des proprias, € ndo apresentadas em lingnagem
técnica, em que todos os relatos seguem o mesmo padrdo para, ao final, se encaixar com
precisdo, como numa industria robotizada em que cada peca, mesmo fabricada a distancia,
compora com exatiddo a peca final. Com as narrativas de vida, isso ndo acontece. Muitas
vezes, depois que me haviam contado as suas lembrancas, os entrevistados tam buscar
alguma fotografia antiga no fundo do guarda-roupa, e a foto nem sempre correspondia ao
relato que me haviam feito e, portanto, também néo correspondia a imagem da foto que eu
havia composto no meu pensamento, para o que eu também utilizava algumas imagens

previamente gravadas na minha memdria. Apos ver as fotos, eu conseguia entrelagar
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melhor as lembrancas contadas, o que facilitava apurar o roteiro de perguntas e aprofundar
alguns questionamentos.

Percebi também que sera praticamente impossivel conseguir resgatar os detalhes de
todos os eventos que uma pessoa vivenciou, porque, devido a seletividade da memoria, os
eventos ndo sio gravados da mesma maneira, pois sao diferentes os graus de importancia
para a vida da pessoa que lembra.

Embora as limita¢des da Historia Oral Tematica, percebi que € de grande utilidade '
para se registrar as experiéncias do cotidiano. Principalmente no que se refere a vida de
pessoas simples, que ndo tém a sua histdria registrada em livros e guardada em museus.

Chego ao final desta pesquisa, satisfazendo muitos dos meus questionamentos,
embora ainda ndo com total precisdo, porque para uma escrita da Historia € preciso fazer
confronto com outras fontes. E também chego carregado de duvidas e de curiosidades,
porque muitos temas se apresentaram como possibilidade de estudos e de novas
investigacoes.

Posso dizer que estas lembrangas permitem algumas repostas para compreender a
construcdo e manutencao da antiga igrejinha no bairro. Embora com a vontade expressa da
Igreja, a construcao e reforma dos edificios também foi delineada com a participacao
efetiva da comunidade. Mesmo sendo a vontade institucional a mais forte, a comunidade
nao deixou de fazer frente as tentativas de imposi¢cdo, mesmo nem sempre tendo a sua
vontade prevalecida. Entre brigas e ameacas, os edificios foram sendo construidos, como
numa resultante da relagdo da Igreja com a populagio do bairro. Mais tarde, ao serem
encampados pela Universidade, os edificios acabaram sendo preservados por forca das
necessidades e também pela sensibilidade de alguns. Ao resgatar as lembrancas e devolveé-
las aos entrevistados e a comunidade, estes poderdo se apropriar adequadamente do
passado, compreendendo-o para melhor agir no presente e planejar o futuro.

E possivel perceber que muitos eventos sdo memorizados de maneira que nem
sempre correspondem a realidade. Correspondem, sim, a verdade de quem se lembra, mas
ndo necessariamente a realidade. Seria dificil precisar quem esta mais ou menos
equivocado, porque para isso seriam necessarios outros confrontos, mas, a partir das

lembrangas narradas, posso dizer que € possivel carregar durante anos uma lembranca




como se ela fosse a realidade do que aconteceu. Neste sentido, este trabalho também serve
para essa reflexdo sobre o passado.

Quanto as potencialidades de estudo sobre o bairro, as lembrangas contribuem para
o conhecimento de diversos temas. Por exemplo, um estudo sobre as mudanga na forma de
moradia, antes chacaras e casas com quintais e agora edificios verticais; como eram 0s
costumes e como sdo agora; qual a diferenca do trabalho doméstico de ontem e de hoje, ¢ a
quem competia € compete essa tarefa; quais os produtos do antigo pomar e os
industrializados de hoje; conhecer como era realizada a festa da Santissima Trindade e do
Espirito Santo no bairro, comparando-a com os dias de hoje; conhecer como era a paisagem
do bairro e a as rapidas mudancas com a urbanizacido; conhecer quais eram os eventos de
cultura e lazer a disposi¢ao da comunidade, comparando com o presente em que a presenca
da Universidade e outras institui¢des, com migrantes de diversas regides, contribuem para a
mudanca dos costumes.

A partir das entrevistas, percebi a relacio da vida dos moradores do bairro com a
igrejinha e outros edificios e também com alguns referenciais da paisagem, como ruas, rios,
morros, arvores,... Mas também percebi que a paisagem ndo orienta apenas com o que ¢
visto e palpavel, a paisagem também pode orientar com os seus cheiros e sons. Alguns
cheiros do bairro ainda estdo guardados na memdria: o cheiro do lirio na igreja e das flores
nos jardins das casas e chacaras, das laranjas e vassouras nas festas, do perfume do
eucalipto nas manhas umidas, do quentdo e das guloseimas nas barraquinhas... Quanto
desse cheiro ainda esta na Trindade, como um referencial da paisagem? Quais ainda
existem, e quais os novos cheiros do bairro? Tempos atrds, eu estava caminhando pela
Avenida Beira Mar Norte, préximo do bairro, pensando nessa reflexdo sobre o cheiro da
cidade, que Ecléa Bosi fez no seu livro, como que tentando identificar algum cheiro com
aqueles que me haviam contado. Percebi que em alguns raros trechos do caminho ainda se
pode sentir o perfume adocicado de alguma flor, mas, na maioria daquele percurso, ha um
cheiro morno de esgoto podre que repele o caminhante: o cheiro da paisagem também ¢ um
referencial para o ser humano se instalar e se mover no espaco. Principalmente quando tem
escolha. A quem cabe essa escolha?

Nessa mesma linha de reflexdo, busquei identificar os sons da paisagem: o sino da

igreja anunciava e chamava a comunidade para a celebragdo, alegre ou de pésames; os




cantos das missas e procissdes ainda hoje estdo vivos como a nortear um caminho de
movimento no mundo; o carro-de-boi vinha de longe com o seu gemido; a passarinhada se
alvorogava no arrozal; os cascos dos cavalos ¢ do gado batiam no chido de terra; os
barraqueiros anunciavam as rifas a quatrocentos réis a escolher; a banda e as rezas
marcavam o passo das procissdes... Quais os sons de hoje? Quanto agradam aos ouvidos?
Quais os seus significados? Quanto servem para orientar na paisagem, atraindo ou
afugentando do caminho? A quem servem? Para nio falar des carros, que entopem cada
vez mais as ruas da Trindade, pensemos sobre os sons da festa, com as bandas de décadas
atras, e bastante diferente nos dias de hoje: uma sonoridade elétrica, que compete
desigualmente com os sons acusticos das vozes, na maioria das vezes perturbando, e até
impedindo, os didlogos amigos de uma convivéncia prazerosa. Quais sdo os significados
dos novos sons do bairro? O que anunciam e para o que conclamam?

Nao pretendo uma conclusdo saudosista, mesmo porque a Histéria caminha para a
frente, mas pretendo que se perceba, através das lembrancas registradas, os varios aspectos
da vida na Trindade ha apenas umas poucas década atras, para que se possa refletir e
compreender o que existe, a partir do que ja nao mais existe. E tentar compreender como
aconteceram as mudancas, a quéis interesses elas serviram. Tentar perceber como que os
varios segmentos da sociedade podem participar das mudancas, sendo sujeitos da Historia,
construindo o presente e planejando o futuro.

A grande maioria dos entrevistados gravou a entrevista nas suas casas, longe,
portanto, da igrejinha. Percebi que isso facilitava maior explanacdo, porque as pessoas
também descreviam o cenario além de relatar os acontecimentos. Para todos os
entrevistados mostrei algumas fotos atuais e desenhos antigos da igrejinha.

Com o relato das vivéncias dos moradores da Trindade, pude perceber para onde
apontam algumas evidéncias da histéria do bairro: a antiga igrejinha, que era
primitivamente agoriana, foi reformada recebendo a influéncia dos padres franciscanos
alemaes que atuaram em todo o Estado de Santa Catarina. Hassis conta que nao eram todos
que queriam aquela reforma, mas a reforma aconteceu. Depois houve a construg¢do do Salao
Paroquial que todos pareciam perceber a sua utilidade para a comunidade, mesmo assim foi
construido entre brigas e lutas para se conseguir os recursos, ¢ so foi erguido gragas a ajuda

efetiva de moradores do bairro, de todas as idades, que, em mutirdo, viram a sua for¢a e




vontade materializada no edificio. Havia um conflito constante entre a Irmandade do
Espirito Santo ¢ Santissima Trindade e a Igreja, por causa do estatuto da associagdo que
feria o Cddigo Candnico, solugdo que poderia ter tido outros encaminhamentos, mas que
veio atender a necessidade de estabilidade dos novos administradores da paroquia: a Ordem
dos Freis Capuchinhos. Embora alguns equivocos, ficou possivel entender o sentimento de
perda quando alguns entrevistados dizem que a igreja deixou de ser deles para ser
propriedade da Ordem. Percebi que a recuperacdo e manuten¢ao da tradicdo da Festa da
Trindade torna-se possivel gracas aos proprios moradores do bairro que, conhecendo os
antigos costumes, tém atuado como festeiros € em comissdes para manter, dentro do
possivel dos novos tempos, as tradigdes de antigamente.

Percebi como a soberba de algumas instituigdes consegue intimidar alguns
segmentos da comunidade. Houve entrevistado que comentou que nem sabia se poderia
visitar a antiga igrejinha do bairro, porque agora ja ndo era mais propriedade da
comunidade, e, sim, de uma institui¢cdo federal. Resguardados os devidos direitos, fica a
minha davida: as pessoas foram realmente afastadas ou se afastaram do antigo edificio?
Alguns dizem que preferem ficar com as suas antigas lembrancas. Mas ter novas vivéncias
e lembrangas ndo significa apagar as antigas lembrancas. Neste sentido este trabalho
também serve como um convite para que a comunidade utilize a antiga igrejinha para
resgatar e registrar as suas histoérias vividas no bairro. As fitas gravadas, os textos das
entrevistas e o resgate de algumas fotos ja € um embrido para que a igrejinha possa ser cada
vez mais um lugar de memoria da Trindade. Mas que para que isso se consolide, e possa
estar a disposi¢do da comunidade, € preciso que haja o interesse de outros pesquisadores e a
boa vontade de moradores do bairro em participar, porque a pesquisa em Historia Oral s6 se
faz na relagdo entre o pesquisador e o entrevistado, o colaborador; ndo existe outra
maneira. E se a antiga igrejinha da Trindade hoje € propriedade da Universidade, as antigas
lembrancas continuam a fazer parte da vida dos moradores do bairro.

A Nova Historia possibilita que a histéria das sociedades humanas seja escrita com
a pluralidade de idéias, ndo mais apenas com a visdo do vencedor, do heréi mitificado,
como uma histdéria de uma versdo Unica, em que se exclui ou se da pouco importancia a
historia dos vencidos ou das minorias. E, neste sentido, a Histéria Oral tem muito para

contribuir.
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ANEXOS

(Mapas de ruas do bairro da Trindade)
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Mapa que mostra ruas do bairro da Trindade, (e de outros bairros vizinhos) em Floriandpolis. (Fonte: Guia de
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