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Un extraordinaire, un insatiable besoin

‘aimer et détre aimé. Je crois que c'est
cela qui a dominé ma vie, qui ma poussé d
écrire.

Andre Gide
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RESUMO

O presente estudo trata da recep¢do da obra de André Gide pela critica brasileira
segundo pressupostos tedricos da Estética da Recepgﬁo. O corpus da pesquisa ¢
composto de artigos, ensaios € estudos publicados em livros ¢ nos principais
jornais e revistas do pais a partir da década de 1920. A dissertagdo compreende
duas partes: a primeira, organizada em trés capitulos; a segunda retne cépias
destes documentos formando uma “gideana brasileira”. O capitulo 1 — A sinfonia |
do falso pastor — caracteriza o autor € sua obra, apoiado nas opinides da critica
brasileira, que retoma muitas opinides consagradas pela critica francesa. O
capitulo 2 — Aspectos da critica — aponta os primeiros leitores e tradugdes no
Brasil, assim como traga paralelos reveladores: da ambigiiidade do autor e do
contexto brasileiro, do carater transitério da critica, de Gide como pardmetro para
outros autores, do mimetismo da critica brasileira em relagdo a francesa, da
sémelhanga entre Gide e seus personagens. O capitulo 3 — Moralismo na critica
gideana — retme textos que tém em commum um acentuado moralismo, seja ao
abordar 0 homossexualismo, a disponibilidade e a apostasia gideanos, seja ao
constatar as dificeis relagdes com os contemporineos, sobretudo com Paul
Claudel. O estudo revelou enfim aspectos do “horizonte de expectativa” dos
leitores criticos, assim como possibilitou a observagdo do encontro dos criticos
com a obra, numa “fusdo de horizontes” apontando aspectos do desenvolvimento

da critica brasileira no periodo estudado.
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RESUME

Le sujet de cette recherche est la réception de I’oeuvre d’André Gide par la
critique brésilienne d’aprés quelques préssuposés théoriques de I’Esthétique de la
Réception. Le corpus en est composé d’articles d’essais et d’études publiés dans
des livres, et dans les principauﬁc journaux et révues brésiliens a partir de 1920.
La dissertation comprend deux parties: La premiére, qui est organisée en trois
chapitres, présente la synthése et I’analyse des documents critiques. La deuxiéme
rassemble les copies de ces documents. Le premier chapitre — La Symphonie
d’un faux moine - décrit ’auteur et son oeuvre fondé sur la critique brésilienne,
qui reprend elle méme des idées de la critique francaise. Le deuxiéme chapitre —
Aspects de la critique ~ en méme temps qu’il présente les premiers lecteurs et les
traductions au Breésil met Iauteur en paral¢lle avec différents éléments soit avec
le contexte brésilien et le caractére transitoire de la critique, soit avec d’autres
auteurs francais et méme des personnages des romans de Gide. Le troisiéme
chapitre — Le Moralisme chez la critique gidienne — reunit les textes qui ont en
commum un caractere fortement moraliste, aussi bien en ce qui concerne
I’analyse de I’homosexualité, de la disponibilité et de ’aposthasie gidienne qu’en
ce qui concerne les rapports troublés de Gide et ses contemporains, surtout Paul
Claudel. L’étude a enfin revelé quelques aspects de I’horizont d’attente des
critiques et il a aussi permis de vérifier la rencontre des critiques et de I’oeuvre,
une fusion d’horizon qui met en luihiére des aspects du développement de la

critique au cours de la période analysée.
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ABSTRACT

This study concerns the reception of the work of André Gide by Brazilian critics,
according to the presupposed theories of the Aesthetics of Reception. The body
of the research consists of articles, essays and studies published in books and the
principal journals and magazines of the Country since the beginning of the decade
of the 1920s. The dissertation contains two parts: the first, organized in three
chapters; the second bringing together copies of related documents forming a
“gideana brasileira”. Chapter 1 — The Symphony of the False Pastor —
characterizes the author and his works, supported by the Brazilian critics, which
reiterates many sacred opinions of the French critics. Chapter 2 — As.pécts of the
Critique — cites the first readings and translations in Brazil, as well as revealing
parallel traits: the ambiguity of both the author and the Brazilian context, the
transitory character of the critique, Gide as a parameter for other authors, the
imitating of the French critics by the Brazilian and the similarity between Gide
and his characters. Chapter 3 — Moralism it the Gide Critique — brings together
the texts that have an exaggerated moralism in common, whether touching his
homosexuality, accessibility and the Gide apostasy, or testifying to the difficult
relationships with his contemporaries, above all, Paul Claudel. Finally, the study
reveals aspects of the “horizon of expectations” of the critics, as well as making
possible the observation of the meeting of the critics with the work, in a “fusion
of horizons”, describing aspects of the development of the Brazilian critique in
the period studied.
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CONSIDERACOES INICIAIS

“A literatura € telepatia com todo um passado.
As obras sdo variantes de todas as abras
anteriores. Ndo. . é o individuo que faz
literatura, € a Humanidade...”

Paulo Leminski

Ao escolher a obra de André Gide para estudo da recep¢ao critica no Brasil,
fui movida pelo desejo de tentar desvendar e trazer ao conhecimento geral o
impacto que esta causou aos leitores criticos brasileiros, no periodo que
compreende as décadas de 20, 30, 40 e 50.

A obra gideana surge no Brasil no momento em que os intelectuais estdo
tentando criar novos valores literarios e libertar-se das amarras da influéncia
estrangeira. Porém, o contetido controverso da obra parece atrai-los, pois vio lhe
dedicar diversos artigos publicados em jornais e Tevistas da época, assim como
estudos inseridos em livros. | |

Assim, a andlise das criticas feitas por literatos brasileiros aos escritos de
Gide € uma das vias possiveis para demonstrar a postura do intelectual brasileiro
numa €época em que este estava empenhado em modificar seu pensamento,
imbuido até entdo nas tradi¢des européias de pensar. Antonio Candido diz que,

no Brasil, os imtelectuais esforgavam-se em formar um “pais novo que ainda néo
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- pudera realizar-se mas que atribuia a si mesmo grandes possibilidades de
progresso™”.

Minha pesquisa fundamenta-se no pressuposto de que, nos comentarios
feitos pelos criticos brasileiros & obra gideana, pode-se observar a evolugio do
pensamento em fase de sedimentagdo. Além do novo modo de pensar, é possivel
também observar aspectos do desenvolvimento da critica literaria brasileira, pois
é no encontro do leitor com o livro, na sua descoberta, que se revela de uma
forma ou outra o “horizonte de expectativa” de uma época.

Os textos selecionados como parte do corpus do estudo (que compdem a
segunda parte deste trabalho) foram analisados levando em consideragdo os
conceitos fundamentais da Estética da Recepgio.

Porém, meu trabalho ndo visa a analise dos textos escritos por André Gide,

nas abordar e estudar a posi¢do do critico literario na posi¢do de leitor da obra
gideana no Brasil. Sabe-se que o sucesso ou esquecimento de uma obra depende
da forma como o leitor a recebe. Ao escrever, o escritor ndo o faz para o vazio,
ele escreve com a intencdo, talvez mesmo inconsciente, de se comunicar, dai o
papel importante que tem o leitor para a sobrevivéncia da obra.

Diferentes teorias literarias abordam o papel do leitor na histéria da
literatura. Optei por adotar conceitos da Estética de Recepgdo, pois € a que mais
especificamente define a maneira como o leitor e o texto se relacionam. Esta
teoria comegou a ser difundida em 1967 numa licdo inaugural na Escola de
Constanca, Alemanha. Ali, Hans-Robert Jauss apresentou pela primeira vez suas

idéias e os principios daquilo que ele chamaria de Estética da Recepgao.

! CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. In: A Educagdo pela noite e outros ensaios. Sio Paulo:
Atica, 1987, p. 140. . :
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Junto com Wolfgang Iser, Jauss utilizou-se dos conceitos de hermenéutica 2
de Gadamer - publicados por este na obra Wahrheit und Methode (Verdade e
Método) que dizem que deve haver constantemente uma distingdo entre o
horizonte atual e aquele da experiéncia estética. =~ - ' -
 Para Jauss, ndo é suﬁciente situar o autor, a obra e os leitores, em seus
horizontes respectivos, é necessario dispor duma forma que estabelega as relages
entre eles. Estabeleée, entdo, fundamentado nas id€ias ja expostas por Gadamar,
0 conceito de que toda obra é uma resposta a uma questdo. A questdo que deve
ser colocada pelo lertor é aquela que o leitor, através de sua leitura, levantars e
respondera por si mesmo. Jauss formula a seguinte questio: que me diz o texto e
o que eu tenho para dizer ao texto’. Porém, por vezes, uma obra pode nio ter a
resposta imediata esperada, pois o leitor precisa de um amadurecimento mais
profundo para poder compreendé-la. Conseqiientemente sua recepgdo sera
projetada para uma época em que outras obras, pela sua complexidade, ja
abriram caminhos dentro da percepg¢do do publico leitor. - Estabelece-se, assim,
um outro horizonte literario, permitindo finalmente um tipo de compreensdo
daquela obra. Jauss denomina este de “horizonte de expectativa”, que ajudaria a
compreender 0 didlogo que se estabelece entre o texto € a épocavem que foi
escrito. Do didlogo entre um texto do passado e um leitor do presente
resultaria em outra nogdo chave: a “fusdo de horizontes”. O préprio Gadamer

descreve o processo de “fusdo de horizontes” como:

“o0-que-acontece quando o horizonte préprio do intérprete ¢ determinante, mas néo como
um ponto de vista ao qual a pessoa se apega ou pelo qual se impJe, sendo como uma
opinido e uma possibilidade posta em jogo e que lhe ajuda a apropriar-se daquilo que
vem dito no texto™ .

2 Hermenéutica no sentido de ciéncia geral da interpretacdo.

3IBSCH, Elrud. La réception littéraire. Paris: Presses Universitaires de France, 1989.

4 LIMA, Luiz Costa. Hermenéutica e abordagem literdria. Teoria da Literatura em suas fontes. 2°. ed., Rio de
Janeiro, Francisco Alves, 1983, v. 2, p. 52-83.
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Assim, com o conceito “horizonte da pergunta e da resposta” baseado na
obra de Gadamer, um dos principais da estética da recepgfio, Jauss procura ver a
‘obra como resposta a uma situagio, estabelecendo seu didlogo com outra’.

Os principios da Estética da Recepgio apresentados por Jauss e o grupo da
Escola de Constanga foram inicialmente traduzidos para o francés® e apresentados
posteriormente por Yves Chevrel num artigo intitulado Théories de la réception:
perspectives comparatistes,’ onde ele define que a palavra réception em francés
ndo tem exatamente a mesma conotacdo que a p'alavra. em alemdo, Rezeption, que
se traduz come ‘apropriar-se’, o mesmo ocorrendo em portugués.

O termo recepgdo tem varias acepgdes em portugués € entre elas pode-se
defini-lo como o ato ou o efeito de receber — como, por exemplo, receber alguém
em casa, receber um presente - porém, no caso da teoria da recepgdo, o termo tem
o valor de apropriacio.

Sabe-se que, desde o séc. XIX, as atengdes dadas a uma obra literaria eram
centradas no autor e nos fatores historicos que o condicionavam para elabora-la.
No entanto, a Estética da Recepgdo propds que no estudo da comunicacio
literaria houvesse uma atengdo especial ao didlogo entre o emissor € o receptor.
Ela propde definir a maneira como o leitor € o texto se relacionam como um
aspecto central na historia literaria, quando, até aquele momento, o leitor era
considerado como secundério aos olhos dos estudiosos.

1:98

O leitor passou, entdo, a ser considerado como “uma entidade real” que

participa da construgdo e do sentido do texto. Ele compartiiha do texto valendo-

$ ZILBERMANN, Regina. Estética da Recepedo e Histéria da Literatura. Sio Paulo: Editora Atica, 1989, p. 46,
47.

¢ JAUSS, Robert Hans. Pour une esthétique de la réception. Traduzido do alemdo por MAILLARD, Claude.
Prefacio de STAROBINSKI, Jean. Paris: Editions Gallimard, 1978. :

" CHEVREL, Yves. Théories-de la-réception: perspectives comparativistes. Apresentado-no primeiro Colloque du
Centre de Recherche de Littérature Comparée, Université de Paris-Sorbonne, 19 mar. 1983. Pubhcado também
em Dregrés, no. 39-40, p. 1, 1984,

¢ ZILBERMAN. op. cit., p. 28
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‘se de suas experiéncias para assim ter pleno conhecimento da natureza do
mesmo. O leitor torna-se, entdo, um filtro para a obra.

- /Assim, para Jauss, a literatura é entendida a partir do relacionamento da
obra com o leitor, sendo que esta ndo reproduz simplesmente os acontecimentos
de uma determinada época, mas atua como agente integrante do processo de
motivagdo e de formagio do comportamento social. Para definir este
relacionamento, ele vale-se da nog¢do de “horizonte de expectativa” (conforme ja
foi mencionado anteriormente) que € o indicador de normas e atitudes
condicionadoras do leitor num momento histérico detemiinad(/)./

Esse condicionamento do leitor a determinadas normas da sociedade
permite-lhe realizar o sentido do texto segundo as inmteng¢des inseridas na obra,
subentendendo-se assim, um “horizonte de expectativa” sdcio-cultural € um
“horizonte de expectativa” literario. Se, por um lado, o “horizonte de
expectativa” sécio-cultural vai ser diretamente condicionado a fatos extra-
literarios e a valores e normas da sociedade em que o leitor estd integrado, o
“horizonte de expectativa” literario, inserido na prépria obra, condicionado por
fatores intra-literdrios, constitui-se nas necessidades estéticas apresentadas por ela
ao leitor’.

Assim, ao analisar € comparar os “horizontes de expectativa” do leitor € da
obra, pode-se identificar a “distincia estética” entre eles. O critério de
determinacdo do valor estético se situa no poder de déce,pcionar ou contrariar as
expectativas. Quando a “distancia estética” entre o “horizonte de expectativa” da
obra e do leitor levar este a uma experi€éncia nova, o valor literario da obra se

comprova. Mas, se a distincia for grande demais, a obra corre o risco de ndo ser

® OLIVEIRA, Maria Marta Laus Pereira. 4 Recepgdo critica da obra de Marcel Proust. Porto Alegre: UFRGS
1993, (Tese de doutorado), p. 9.
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entendida e, conseqiientemente, ser rejeitada pelo leitor num primeiro momento,
podendo ser reabilitada mais tarde. Jauss diz que isso se d4 porque:

“... larésistance que I’oeuvre oppose & I’attente de son premier public peut étre si grand,
qu’un long processus de réception sera nécessaire avant que soit assimilé ce qui était a
I’origine innatendu, inassimilable. Il peut en outre arriver qu’une signification virtuelle
reste ignorée jusqu’au moment ou I’évolution littéraire en mettant a I’ordre du jour une
poétique nouvelle, aura atteint 1’horizon littéraire ol la poétique jusqu’alors méconnue
deviendra enfin accessible & I intelligence.”' .

A forma como a obra chega ao publico leitor € a reacdo do mesmo diante
desta, tanto no passado como no présente, pode ser intermediada pelo critico (que
¢ também um leitor ). Ao ler a obra, para poder pronunciar-se ou nio sobre a
mesma, o critico vai aborda-la primeiramente como leitor' . Entdio, para Jauss, ha
trés categorias de leitor: o receptor, o critico € o produtor.

Também, para Chevrel, existem trés tipos de leitor — primeiro, o leitor no
texto ou seja o lettor ficcional, aquele que faz parte do universo ficticio do autor;
segundo, o leitor implicito ou implicado, aquele para quem o autor escreve sua
obra e esta enraizado na estrutura do texto; e terceiro, o leitor real, aquele que 1€ o
texto e que pode on ndo expressar-se sobre 0 mesmo. Porém independemente dos
nomes que os leitores possam receber, os dois primeiros ndo sio reais € seu
comportamento vai ser influenciado pelo texto. J4 o leitor real, histérico ou
empirico, aquele que 1€ o texto e cujas opinides podem ser estudadas ¢ o leitor
que realmente interessa a esta pesquisa.

Pode-se, ainda, caracterizar o leitor em uma subcategoria, como: leitor
criador ou (re) recriador, escritor, aquele que recria e reescreve o texto ao 1€-lo.
Leitor que 1€ e reflete sobre a obra, que no caso seria o critico, tambeém
intermediario entre a obra € o piblico. Por 1ltimo, o leitor que compra e 1€ os

livros sem deixar trago de sua leitura, mas, ao optar por uma determinada obra, &

W JAUSS, op.cit., p. 67.
1 OLIVEIRA, Maria Marta Laus Pereira. O critico como intermedidrio na recepgdo literdria. UFRGS, 1990
{datilografado).
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em parte responsavel pelo movimento de mercado editorial; leitor esse que no
dizer do critico francés Gustave Lanson faz parte da foule obscure ignorado pela
histéria da literatura.

Esta pesquisa leva em consideragdo o leitor real enquanto critico e, através
de suas opinides, estabelece um consenso da trajetoria de aceitagdo ou rejeicdo da
obra de André Gide pela critica literaria brasileira. |

Conforme dito acima, ao se deparar com uma obra, numa primeira
instancia, o critico a 1€ como um leitor real. Num segundo momento, sua leitura
tem um papel diferente daquele do leitor real comum, pois o critico é um
profissional e, por conseguinte, vai ler ¢ analisar a obra & luz de seus
- conhecimentos, fruto de suas muiltiplas e diversificadas leituras. A medida que a
leitura se adensa pelo texto escolhido, sua vivéncia de mundo literario permite-lhe
formar e exprimir uma opinido sobre este. Além disso, o critico possui um canal
para publicar sua opinifio, seja a academia, seja uma revista especializada e, por
altimo, goza do discurso autorizado pelo meio e seus pares.

Assim, da opinido profissional do critico depende muitas vezes a
sobrevivéncia da obra, e o escritor torna-se as vezes dependemnte da reagfo deste.
Antonio Candido diz que:

“QO escritor, numa determinada sociedade, ndo ¢ apenas o individuo capaz de exprimir a
sua originalidade (que o delimita e especifica entre todos), mas alguém desempenhando
um papel social, ocupando uma posigdo relativa ao seu grupo profissional e
correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores™'?,

Porém, uma opinido critica nem sempre € definitiva pois o critico vai julgar
determinada obra do ponto de vista de seu sistema de valores e, posteriormernte,
essa obra pode tomar significados ndo detectados ou ndo considerados por seus

contempordneos. Walter Benjamim ja observava isto quando afirmou que o

12 CANDIDO, Antonio. O escritor e o publico. In.: Literatura e sociedade. S3o Paulo: Nacional, 1976, p. 74.
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poder de julgamento aumenta com a distdncia histdrica entre as obras € as suas
criticas®?.

A critica feita a um determinado texto é, de certa maneira, uma ponte entre
o leitor ¢ a obra, e um indicador do “horizonte de expectativa” de uma
determinada época. Nas criticas publicadas em jornais e revistas pode-se
observar as expectativas dessa época. Esta € a opinido de Joseph Jurt, que diz:

“... c’est dans les textes critiques que I’horizon d’attente d’une époque est repérable, car
c’est la critique des journaux et des revues qui exprime spontanément les attentes du
moment™"*. :

Assim, o discurso critico inserido nos jornais € revistas cristaliza o
“horizonte de expectativa” de uma determinada época e permite fazer uma
releitura do mesmo. Essa nova leitufa permite por sua vez estabelecer
pardmetros para a recepgdo da obra ao longo do tempo. |

A teoria da recepgdo procura expliczir o processo pelo qual se da o efeito e
o significado da obra para o leitor contempordneo (no caso especifico deste
trabalho: o critico) € permite também reconstruir o_processe-histérico pelo qual a
obra ¢ recebida e interpretada diferentemen;e por leitores de tempos diversos.

Sabe-se também que a obra nasce sobre um fundo de discursos que a
permeiam definindo o sentido. Uma obra é como uma rede, um cruzamento de
uma gama de enunciados emprestados de, ou presentes em outras obras ou textos,
existindo assim uma possibilidade de reutilizagfio indefinida de textos, processo
conhecido como intertextualidade.

Gide, inevitavelmente, vai carregar consigo marcas de seu tempo, pois no
seu ato de criar, ele nfo fixou limites de fronteiras entre os elementos sociais que,

direta ou indiretamente, interferiram no seu fazer. Ele apenas manipulou os

3 OLIVEIRA, op. cit., p. 13.
4 La réception du roman para la critique de I’entre-deux-guerres. Oeuvres et Critiques, II, (2), inverno 77-78,
p.88. In: OLIVEIRA, ibidem, p. 17.
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acontecimentos de sua época, do seu tempo. Desse tempo que medeia o antes € o
depois, € o qual ele ndo pode delimitar, pois faz parte da memoria coletiva dos
homens. E ¢ essa memoria que foi transmitida através da sua produgfo, pois ele
simplesmente absorveu e diluiu os fatos. E também se levarmos em considerag¢do
que a memoria do povo € o cimento da humanidade, o leitor (critico) vai ter um
papel muito importante em perpétua-la através da interpretacio de sua obra.

Assim, com base nos principios acima referidos, analiso as varias leituras
feitas 4 obra gideana no Brasil a partir da década de 20, tendo o critico literario e
seus escritos como principal intermediador entre aquela e o publico leitor.

O levantamento do corpus da pesquisa foi feito em jornais e revistas de
¢poca, pesquisados em fomtes como o Arquivo Piblico de FlorianGpolis (Santa
Ca‘carina)15 , @ Casa Rui Barbosa e a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, €
consultas feitas via Intemet a Association des Amis d’André Gide na F fanga.

A grande parte dos artigos que constituem o corpus do presente trabalho foi
publicada no suplemento literario Letras ¢ Artes do jornal 4 Manhd, pois tive
acesso a colecdo integral, mas também analiso diferentes artigos que foram
publicados em outras fontes de informagdo. Porém, apesar de extenso, o corpus
ndo ¢ exaustivo, mas ¢ suficientemente representativo para embasar a andlise que
me propus a fazer.

Ao analisar o material coletado para a pesquisa, constatei que a maior parte
das criticas & obra gideana foram feitas nos anos 40 e 50.

E importante ressaltar também que o corpus nio foi organizado
cronologicamente porque preferi organizar o trabalho segundo o contetido
tematico das criticas, conferindo a este recorte minha visdo pessoal da critica

gideana no Brasil.

1% que tem em seu acervo todos os niimeros do jornal 4 Manhd, suplemento literario Letras e Artes, que faz parte
do espdlio do jomalista Carlos Lacerda.
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O trabalho estd dividido em duas grandes partes. A primeira parte -
Resenha e Andlise - compreende trés capitulos, onde apresento a resenha e analise
feita dos documentos criticos que compdem a Gideana brasileira que, por sua vez,
¢ integrante da segunda parte.

Na primeira parte, no Capitulo 1, intitulado “A sinfonia do falso pastor”, .
caracterizei o autor € sua obra, apoiada nas opiniGes da critica brasileira que, de
certa forma, retoma opinides ja& consagradas pela critica francesa. Assim, no
intuito de estabelecer a trajetoria da obra e a verdadeira figura do homem de ietras
que foi Gide, apresento-as como uma bomba de retardamento, pois a for¢a de sua
obra teve um alcance comparavel a explosdo de uma bomba.

A for¢a desta explosdio estava principalemente no aspecto insubmisso
daquele espirito, para alguns apenas um garoto travestido de pastor, para outros
um moedeiro falso que, no entanto, ndo deixou de ganhar o prémio maximo de
literatura: o Nobel. Seu valor se mostrou imbativel mesmo apds a morte, pois sua
arte, ndo obstante maldita pela igreja, ficou imperecivel, resgatando o homem que
acriou. '

O Capitulo 2, mtitulado “Aspectos da critica”, abdrda diferentes aspectos
da critica de Gide no Brasil. Sempre fundamentada nos textos criticos,
caracterizo os primeiros leitores de Gide, relato também como ocorreu as
traducdes de sua obra no Brasil, ¢ faco um paralelo entre a ambigiiidade da
situagdo brasileira sob a influéncia do movimento modemista ¢ a ambigiiidade de
Gide, que se reflete em sua obra. |

Procuro também demonstrar que toda a critica € uma verdade transitoria, ja
que uma mesma obra pode receber diferentes leituras com o passar dos tempos €
a mudanca do “horizonte de expectativa” dos leitores. Grande nimero de\{\

documentos revelou o nome de Gide como referéncia critica para corroborar
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opinides sobre diferentes autores, a0 mesmo tempo que era colocado em paralelo
com outros grandes nomes de sua época.

Ainda, neste capitulo revelo o quahto a critica brasileira foi devedora da
francesa, numa espécie de mimetismo impossivel de ndo observar no decorrer da
andlise, assim como o constante confronto entre a ficgdo e a confissdo de vida. -
feita por Gide através de seus personagens € mais diretamente em seu diario.

O Capitulo 3, intitulado “Moralismo na critica gideana”, retine os
documentos que se caracterizaram por um acentuado moralismo critico — seja na
abordagem do homossexualismo, da disponibilidade gideana, da apostasia de seus
textos, da aceita¢do tardia de seus preceitos morais, assim como apresenta textos
que comentam a relagdo dificil de Gide com Claudel.

A segunda parte - Gideana brasileira — ¢ o resultado de uma pesquisa
bibliografica meticulosa, sobretudo considerando-se as dificuldades de
documentacdo e acesso a informagdo que ainda persiste no Brasil. A reunifo
destes documentos criticos visa facilitar o trabalho dos futuros pesquisadores da
obra de Gide.

Finalmente, optei por apresentar, além da bibliografia geral de consulta,
também uma relagdo das publica¢Ges da obra de Gide na Franca e no Brasil, em
ordem cronoldgica.

‘O objetivo da pesquisa € permitir também uma methor compreensdo do
“horizonte de expectativa” dos intelectuais brasileiros, através da observagdo do
comportamento da critica em relagdo a obra de André Gide no periodo estudado.

Espero que os resultados deste trabatho déem novas luzes a reflex@o sobre a
histéria da literatura e da critica literaria no Brasil nesse periodo, pois segundo

Jauss:
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“A histéria da literatura ¢ um processo de recepgio e produgdo estética que se realiza na
atualiza¢do dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do escritor, que se faz
novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete™®.

16 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura. Trad. W. Dutra. S#o Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 59, 96.
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PARTE I

RESENHA E ANALISE
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I/ mest doux de penser quaprés moi,

grdce a moi, les hommes se reconnaitront

plus heureux, meilleurs et plus libres.
André Gide
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CAPITULO 1
A SINFONIA DO FALSO PASTOR

1.1. UMA BOMBA DE RETARDAMENTO

Segundo o critico Descaves, ¢ importante descrever o homem que é Gide
para “restabelecer a verdadeira figura do homem de letras” !’

André Paul-Guillaume Gide — mais conhecido como André Gide — nasceu
em Paris em 22 de novembro de 1869. Oriundo de uma familia protestante de
classe média alta, seu pai foi um professor de respeito € conhecido na faculdade
de Direito. Orfdo de pai aos onze anos de idade, André Gide foi educado por sua
mée. Durante a infancia foi rodeado, protegido e abafado, pelas mulheres de sua
familia, aspecto importante de sua biografia e que talvez possa ser relacionado
com a sua constante luta interior de identificacdo projetada ao longo da obra.
Sabe-se que suas tendéncias homossexuais o atormentariam vida afora, € o
levariam a criar uma fachada aos olhos da sociedade francesa: casou-se em 1895
com sua prima Madeleine Rondeaux, com quem viveu um casamento branco, de

aparéncias.

7 DESCAVES, Pierre. André Gide e as virtudes Francesas. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 25 abr. 1946, suplemento
literario Letras e Artes, p. 15.
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De saude fragil, com propensdo a crises nervosas, em 1892 André Gide
ingressa no servigo miilitar, na cidade de Nancy, tendo sido imediatamente
aposentado por tuberculose.

Gide ¢ Madeleine viveram o maior drama de sua unido, em 21 de
novembro de 1918, quando Madeleine queimou todas as cartas que este Ihe
escreveu ao longo de suas vidas.

O escritor desesperado cita no seu Journal (como que um apéndice de seu
livro Et nunc marnet in te). “Madeleine destruiu todas as minhas cartas.....
Compreendia ela que suprimia, assim, a inica arca em que minha memdria mais
tarde poderia esperar encontrar refugio? ....Sofro como se ela tivesse matado

nossa crianga”'®

. As cartas enviadas pbr Gide a Madeleine parecem entdo ter sido
o elo de seu matrimdnio, o filho “imaterial” que invisivelmente os prendia um ao
outro. Ao queimar suas cartas, Madeleine parece querer romper definitivamente
com a unido. O proprio Gide reconhece, dizendo: “Quando Madeleine queimou
todas as minhas cartas ....gesto de desespero para afastar-me de sua vida”".

O filho simbolizado nas cartas que ele trocou com Madeleine vai-se
materializar em 1923. Em conseqiéncia de um ¢aso amoroso com sua amiga
Elisabeth Van Rysselberghe nasceu uma filha, Catherine Gide, que seria
reconhecida por André Gide somente em 1938, quando da morte de Madeleine,
sua esposa.

O critico A. Rolland de Reneville?® também escreven sobre esse episddio
das cartas e diz que a obra postuma de Gide Et nunc manet in te seguida do
Journal Intime, apresentam passagens at€ entdo mantidas secretas, mostrando a

relagdo moral e intelectual do escritor com sua esposa Madeleine. Gide casou

13 SILVEIRA, Alcintara. Gente de Franga I In: Instantdneos de Gide. S. Paulo: GDR, 1991, p. 24.

12 Ibidem, p. 24. :

2 RENEVILLE, A. Rolland. Uma confidéncia péstuma de André Gide. 4 Manhd, suplemento literario Letras e
Artes, Rio de Janeiro, 16 mar. 1952, p. 8.
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jovem e sua esposa seria sua fonte de inspiragdo. Pode-se encontrar seus tragos
na heroina Emmanuelle dos Cahiers d’André Walter, na Ellis de Voyage d’Urien,
assim como na Anggle de Paludes. Porém, a predile¢do particular que Gide
manifesta nestes livros estabelece um problema nunca explicado de seu
entendimento com essa mulher que foi sua escothida, com o mistério de ndo
poder “ajustar-se fisicamente” com nenhuma, pleiteado e justificado no livro
Corydon. |

Madeleine teria hd muito se afastado de Gide devido as muttiplas trai¢Ses
sofridas, mas Gide s6 compreende essa separagdo no plano moral e intelectual
quando esta, em 1918, destréi toda a sua correspondéncia que eles mantiveram ao
longo de sua juventude. Esse drama pessoal é expresso nos fragmentos inéditos
que acabam de ser publicados € o critico descobre com emogio as anotagdes de
Gide sobre o acontecido “...¢ a melhor coisa minha que desaparece; e que a pior
nio podera mais contrabalancar”. |

Durante sua vida foi amigo de nemes ilustres, como Léon Blum?', Paul
Valéry??, Rainer Maria Rilke, Oscar Wilde , Paul Claudel® e outros.

André Gide recebe o titulo honoris causa da Universidade de Oxford na
Inglaterra em junho de 1947 e, em novembro desse mesmo ano, recebe o prémio
Nobel de Literatura.

2 BLUM, Léon. Membro do partido socialista francés, foi o primeiro francés judeu a ser eleito chefe de conselho
(1936/1938). Ele formou um governo que chamou de Front Populaire. Ele foi preso em 1940 e, depois de um
longo processo, foi deportado para a Alemanha em 1943. No final da guerra foi eleito de novo chefe de
conselho, porém s6 governou durante um més, de dezembro de 1946 a janeiro de 1947.

2 VALERY, Paul. Escritor francés discipulo de Mallarmé e membro da Academia Francesa de Letras. Embora se
tenha dedicado a poesia publicando La jeune Parque, Charmes, Le Cimetiére marin, foi grande apreciador da
matematica e tentou criar entre esta e as artes uma unidade do espirito, publicando Introduction a la méthode de
Léonard de Vinci. Foi professor de arte no Collége de France e publicou, entre outras coisas, reflexdes sobre a
pintura, musica e ciéncias. :

B CLAUDEL, Paul. Escritor e diplomata francés. Convertido ao catolicismo, ele tentou demonstrar no decorrer
de toda a sua obra que o conflito entre a carne e o espirito s seria resolvido pelo reconhecimento do amor a
Deus na salvagiio do Homem. Entre ele e Gide houve uma amizade e um antagonismo que 0s acompanhou até
a morte.
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Ele comega a publicar sua obra em fragmentos, em revistas como
L’Hermitage, porém seu langamento em livros - inicialmente custeado pelo
proprio autor - serd feito primeiro no Mercure de France ¢ depois nas edigdes
Gallimard.

O critico G.W. Ireland, no seu livro Gide *, diz que, se André Gide tivesse
morrido aos cinglienta anos de idade, toda a sua obra teria sido conhecida
postumamente, pois s6 foi com essa idade que ele comegou realmente a ser
conhecido fora do circulo minimo de amigos. Ou seja, 0 conhecimento de sua
obra era restrito ao dominio dos iniciados, pois Gide Wia uma
escrita hermetica, P;’Qp{ia}_lg decadentistas do final do ééculo.

Nb.’im’cio, os livros foram editados a sua propria custa, em tiragens
reduzidas, e as vendas do primeiro livro Les Cahiers d’André Walter - publicado
em 1891 como obra pdstuma pela Librairie Académique Perrin - foram tdo baixas
que Gide, a excegfo de setenta copias, mandou converter em pasta de papel toda a
primeira edi¢80 do mesmo, apesar de na época sua publicagdo lhe ter trazido
elogios de Mallarmé, Marcel Schwob, J. K. Huysmans, Paul Bourget, Charles
Maurras, Henri de Régnier, Maurice Barrés, Maurice Maeterlinck, Camille
Mauclair e de Paul Valéry (o qual ndo era ainda conhecido na época).

Outras publica¢des custeadas por André Gide na Mercure de France, que
também tiveram uma tiragem baixa, foram: L 'Imoraliste, publicada em 1902
somente em trezentoé exemplares; ¢ Les Nourritures Terrestres”, publicada em
1897 em 100 exemplares inicialmente, ¢ que vendeu apenas quinhentos
exemplares em onze anos. Assim, até¢ 1909, André Gide publicou seus livros com

recursos proprios.

IRELAND, G.W. Gide. Trad. J. Guinsburg. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, 1966, p. 125.
2 Este livro foi dedicado por Gide  juventude soviética. ETE 1936 — La Tourmente, HISTORIA-SPECIAL.
Paris, p. 83, jun. 1986. ,
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Para o critico G. Ireland, a obra de Gide comegou realmente a ser
conhecida do grande publico apéé a primeira guerra mundial. Nessa época em
que os leitores descobrem a obra e se identificam com o conteido da mesma. O
que levou o critico Justin O’Brien a dizer que os livros de Gide vdo agir como

‘uma bomba de retarda.mento’26

O critico brasileiro, Diogenes Laércio, diz que André Gide, além de rico e
inteligente, transmitia na sua juventude uma falsa impressdo de se preocupar
somente comnsigo mesmo € com as suas disposicdes psicolégicas imteriores.
Segundo ele, no inicio do século, André Gide possuia um publico composto de no
maximo 500 leitores. A publicagiio do livro La Porte Etroite, em 1909, fé-lo sair
do mundo gideano fechado, a que suas obras estavam confinadas, ficando, desde
entdo, conhecido como o autor da La Porte Etroite’’

Assim, Gide s6 teve o reconhecimento do grande publico aos cingiienta
anos de idade. Por exemplo: o livro Les Nourritures Terrestres, publicado em
1897, ficou praticamente desconhecido por um periodo de vinte anos e a primeira
geracdo de leitores do apos-guerra surpreendeu-se ao saber que esse livro tinha
sido escrito muito antes de terem nascido. No entanto, logo que. comegou a
publicar, ele foi saudado e reconhecido pelos methores escritores da época. Em
1890 Pierre Louis (mais tarde Pierre Louys) assegurava a Jean Naville: “de todas
e inimeras relagdes literarias, ¢ Gide quem conta de longe com mais futuro” B

Apesar de tudo, ele foi o primeiro autor a ter suas obras publicadas em vida
pela Bibiothéque de la Pléiade, em maio de 1939.

Em 1909, André Gide, junto com Jacques Copeau, Jean Schlumberger,

André Ryeters, Henri Ghéon, Jacques Riviere, Francis Jammes, Emmanuel

% [RELAND, op. cit., p.126

2 LAERCIO, Diogenes. Gide, Chefe duma Geracao A Manha, Rio de Janeiro, 15 maio 1949, suplemento
literario Letras e Artes, p.15.

2 [RELAND, op. cit., p. 127.
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Signoret, Paul Claudel e Paul Valéry, funda a N.F.R. — Nouvelle Revue
Frangaise, revista que foi o drgdo de publicagdo de um grupo literario restrito e
pouco conhecido do grande piblico. Ali, estes publicavam suas obras, cientes de
que, entre si, seriam aceitos € compreendidos. Ela tinha como objetivo, retomar a
um classicismo literdrio, regenerar o gosto da perfeigdo artistica, despertar as
consciéncias, fazer uma revisdo critica de valores e opdr-se aos representantes de
uma literatura oficial sem futuro. Segundo Germaine Brée: “La création de la
Nouvelle Revue Frangaise témoigne de 1’éfficacité de Gide dans le domaine des
lettres™.

Essa revista tornou-se uma das revistas mais importantes de sua época ,
exercendo uma enorme influéncia no mundo literario ¢, mais tarde, foi a fonte das
edi¢des Gallimard, que publicou toda a obra de Gide.

Ap6s ter sido interditada no final da segunda guerra mundial, a Nouvelle
Revue Frangaise tessuscita em novembro de 1951 (ela circulara definitivamente
somente em 1953), e publica um nimero especial em homenagem a André Gide.

No que se refere a ideologia politica, André Gide foi atraido pelo
comunismo, e disse que gostaria de viver o suficiente para ver o €xito “...desse
enorme esforgo. Ver o que pode dar um Estado sem religido, uma sociedade sem
familia>*. E, aproveitando um convite feito pelo governo russo, visitou Moscou,
de 17 de junho a 21 de agosto de 1936, onde foi suntuosamente recebido e

louvado por Hya Ehrenbourg®, que aproveita para escrever sobre a agonia da

% ADJADJI, Lucien. André Gide- Journal. Paris: Didier, 1970, p. 408.

3 SILVEIRA, Alcantara. Gente da Franca II. In: Instantdneos de Gide. S.Paulo: GRD,1991, p. 20.

31 EHRENBOURG, lia (1891-1967) Escritor russo- tdo popular na Russia quanto mo estrangeiro onde seus
romances sdo abundantemente traduzidos. Sua obra se caracteriza sobretudo pelo seu sentido agudo da
fraternidade humana. Mas, ¢ também ao mesmo tempo uma obra militante, uma literatura de combate. Seus
romances mais conhecidos sdo: L'Orage (1947), e La Haute Vague {1952), que versam sobre uma grande etapa
da historia mundial. J& La Chute de Paris ¢ um quadro impiedoso da Franca de antes de 1939, In: TIEGHEM,
Philippe Van. Dictionnaires des Littérarutes D-J. Paris: Quadrige/Presse Universitaires de France, 1984, p.
1238. No Brasil, na década de 30, muitos intelectuais brasileiros se interessaram, no dizer de Antonio Candido,
pela ‘experiéncia soviética’ e surgem assim tradugdes de intelectuais de esquerda e entre eles Ilia Ehrenbourg,
CANDIDO, Antonio. 4 Educagdo pela Noite ¢ Qutros Ensaios. S3o Paulo: Editora Atica, 1987, p. 189.
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burguesia e de suas institui¢des, as quais “teriam impedido Gide de tornar-se um
grande romancista social”>2.

Durante a sua visita, Gide é convidado a discursar, em 20 de junho, na
Pragca Vermelha, durante o funeral de Maxime Gorki, de quem era admirador. No
decorrer dessa visita morreu seu companheiro de viagem, Eugene Dabit, cuja
obra, na época, tinha acabado de ser incluida na cole¢do intitulada Renaissance de
la Nouvelle, publicada pela Gallimard e organizada por Paul Morand.*

Porém, apos sua visita, Gide se desencanta com o regime comunista por ter
presenciado a discrepancia do luxo em que vivia o poder central, contrastando
com a miséria ¢ a falta de liberdade do povo. Essas discrepancias sdo discutidas
no livro publicado nesse mesmo ano, Retour de I’U.R.S.S., onde diz entre outras
coisas: “L’U.R.S.8. n’a pas fini de nous instruire et de nous étonner”. Seu livro
suscitou a indignagdo dos comunistas, resultando numa reac¢do violenta de Ilya
Ehrenbourg, que o trata de: “o novo aliado das camisas negras, o velho maldoso,
o renegado de consciéncia suja, a carpideira de Moscou™*,

Devido & grande repercussio mundial das declara¢des de Gide, dez anos
mais tarde os comunistas vingativos tentaram condenar Gide a morte por
colaboracionismo durante a segunda guerra mundial, acusacdo sem fundamento
algum, pois Gide deixou a Frang¢a muito antes da invasdo desta pelos alemaes™.

Como o livro também causou opindes enfurecidas de alguns escritores
franceses, Gide tenta esclarecer sua posi¢do em outro livro. Em agosto de 1937,
publica Retouches & mon Retour de I'U.R.S.S.. Porém, citagdes como: “...chega-

se a desconfiar de tudo e de todos. As perguntas inocentes das criancas podem

32 SILVEIRA, op. cit, p. 20

3 BROCA, Brito. A resnascenca do conto e da novela. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo, 14 set. 1957,
suplemento literario.

34 SILVEIRA, op. cit., p. 21.

3% LEONE, Sandro. Gide, Agente do Diabo. Paul Claudel, Missionario. Correio das Artes, Jode Pessoa, 03 jul.
1949, p. 5.
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perder-nos. Ndo ousamos mais falar na sua presen¢a. Cada qual vigia, se vigia, é
2536

vigiado™", acabam definitivamente por enfurecer os comunistas.

André Gide, em carta a Jean Guéhenno, diz: “Parce que les communistes
me repoussent et que je me félicite toujours plus d’étre désavoué par eux a
mesure que le parti s’écarte davantage de ce qui m’approchait de lui, vous croyez
tout de suite que j’ai reconnu mes erreurs....”>".

Mais tarde, Gide diria no seu Journal “... pourquoi chercher de nouveaux
maitres? Catholicisme ou communisme exige ou du moins préconise, une
soumission de I’esprit™®, |

Os dois livros, de Gide de repidio ao comunismo s@o imediatamente
traduzidos por Alvaro Moreyra e Povina Cavalcanti, respectivamente, e
publicados no Brasil, no mesmo ano das publicagdes francesas, em 1937 e 1938
pela editéra Vecchi, na colecdo “Documentario”, com o nome De volta da
URS.S. e Retoques ao meu Volta da UR.S.S. Esses livros serdo as primeiras
traducGes da obra de André Gide a serem publicadas no Brasil.

Rubem Braga, num artigo intitulado “A repercussdo do livro de Gide™’,
destaca o furor que De volta da URSS fez no Brasil e ataca com veeméncia Gide
por falar de assuntos que ndo entende. Acrescenta que, se o livro De volta da
URSS teve éxito, foi porque se tratava de um livro de Gide, porém o0 mesmo nio
passava de um “livrinho muito mal escrito, fraco em todos os sentidos™’ .

O critico vai mais longe no seu ataque, salientando que melhor que o livro

de Gide € a resposta que Fernand Grenier, operario francés, deu a este no seu

36 SILVEIRA, op. cit., p. 21

3 DELVAILLE, Bernard. André Gide le contemporain capital. Magazine Littéraire. Paris, no. 306, p. 24, jan.
1993.

38 GIDE, André. Journal 1942-1949. Paris: Gallimard, 1950.

3 BRAGA, Rubem. A repercursio do livro de Gide. Revista Lanterna Verde, Rio de Janeiro, no. 5, jul. 1937.
E interessante salientar que nessa critica ndo foi sequer mencionada a tradugio dos livros de Gide no Brasil

“ Ibidem, p. 150.
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Réponse a André Gide*'. Grenier diz que a Imprensa Fascista se apropriou das
idéias de Gide, levantando contra €la a ira do escritor.

O artigo de Rubem Braga salienta ainda que Grenier acusa Gide de nio ter
senso de medida. Segundo o cronista, comparar “a URSS a Alemanha hitlerista é
mesmo o tipo de erro que s6 pode cometer o observador de um fendmeno que o
estuda ext_erionnente”"z. O critico diz também que o fato de os fascistas terem-se
aproveitado do livro de Gide deve certamente ter doido no individualismo do
escritor, pois o mesmo ficou horrorizado com a utilizacdo de sua obra pelos
inimigos da Unido Soviética. '

Em Retour de I’'U.R.S.S., Gide descreveu sua emocionada visita a Nicola
Ostrovski € logo teve outro choque, pois Ostrovski morreu poucas semanas
depois da publicacdo, ndo sem antes ter injuriado Gide dizendo: “...que esse vetho
se envergonhe do que fez”.

Rubem Braga termina o artigo em tom irdmico, destacando que, no Brasil,
um deputado apresentou 4 Camara um requerimento “...sugerindo a publicagdo

oficial do livro de Gide, o grande economista...”

¢ diz que os operarios russos
estio mais bem informados a respeito de Gide que os deputados brasileiros,
porém 0 critico esqueceu que quem escreveu a carta contra Gide foi um operdrio
comunista francés e ndo russo.

Uma passagem do livro de Alice Parizeau permite avaliar a repercussio
destes dois livros também no Canadd. Num diadlogo entre dois personagens

ficticios aparece a observagdo:

“Les Espagnols doivent régler leurs problémes entre eux. Vous étes allé a Moscou
docteur L., pour assiter & un congrés scientifique et pas plus tard que I’année derniére
vous nous avez parlé a un de vos cours de fagon assez critique. Depuis, j’ai aussi lu le
livre d’ André Gide Retour de I'U.R.S.S.. C’est un écrivain que j’aime bien et dont je

! Ibidem, p. 150.
%2 Ibidem, p. 151.
® Ibidem, p. 134.
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respecte les opinions bien que chez nous il soit & 'index. Selon André Gide la Russie
Soviétique n’est pas la patrie des libertés démocratiques ni méme des ouvriers...”*.

Isto tudo € mencionado dentro de um livro de ficgdo que cita en passant
dentro de sua trama um fato de sua época, de onde se pode depreender que, na
década de 30 (como vimos acima), a Igreja Catolica j4 havia proibido no Canada
a obra de André Gide para seus fiéis. O préprio Gide reconhece que é mal visto
no Canadd, onde sua obra é incompreendida pelos preconceitos morais e
religiosos®.

No Brasil, conforme veremos nesta dissertagdo, Gide vai ser muitas vezes
julgado pela critica pelo seu lado amoral, porém em nenhum artigo que analisei
foi mencionada a posi¢do da igreja no Brasil em relagio a sua obra.

André Gide morreu em 19 de fevereiro de 1951. Antes de morrer,
respondendo a uma pergunta do prof. Jean Delay, que queria saber se ele sofria,
disse: “E sempre a luta entre o que & racional e o que ndo &7

- Um més mais tarde, esta frase causaria grande impacto e debate entre os
escritores Frangois Mauriac € Roger Martin du Gard, entre outros, mas foi a
observacgio de Jean-Paul Sartre que até hoje suscita polémicas: “O que Gide nos
oferece de mais precioso € a sua decisdo de viver até o fim a agonia e a morte de
Deus”*.

Para consternac@o geral, seus restos mortais, ao serem enterrados no dia 22
de fevereiro no cemitério de Curville, sio acompanhados e benzidos por um
pastor.

Um ano ap6s sua morte, em 24 de maio de 1952 € um més apds a estréia do

filme de Marc Allegret, Avec Gide, a lgreja Catolica, por decreto da Swuprema

* PARIZEAU, Alice. Cote-des-Neiges. Montreal: Ed. Pierre Tisseyre, 1983, p. 120.

4 JORDAO, Vera Pacheco. Meu Encontro Com André Gide. A Manhda, suplemento literario Letras e Artes, p. 8,
16 jan. 1949, ,

% SILVEIRA, Alcantara. Gente de Franga Il. In: Instantdneos de Gide. S.Paulo: GDR, 1991, p. 27.

47 Ibidem; p. 6.
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Sacra Congregatio Sancti Officii, coloca seu nome, Andreae Gide opera omnia,

no Index librorum prohibitorum®,

1.2. UM ESPIRITO INSUBMISSO

Durante o periodo da segunda guerra mundial, Gide, aos 73 anos, portanto
com uma idade bastante avangada, deixou a Fran¢a, muito acabrunhado pelo
estado em que esta se encontrava®. Em 4 de maio de 1942, refugia-se em Tunis,
na Africa, e durante o tempo que permaneceu na cidade, Gide decidiu traduzir o
livio Hamlet, a pedido de Jean-Louis Barrault, ator de teatro e diretor de cinema.

Quando Tunis foi invadida pelas tropas do ¢ixo, € conseqiientemente pela
Gestapo, Gide teve de esconder os manuscritos de Hamlet. Confiou-os entdo a
Jean Amrouche que testemunha: |

«...foi preciso pdr-em abrigo-seguro os manuscritos de Gide, honra que me coube. Tive

entdo a alegria arrebatadora de ler a tradugdo, dois anos depois publicada em Nova York

por Schiffrin..... julgo ter lido todas as tradugdes francesas e ndo. serd exagerado. dizer
que a de Gide ultrapassa-as, anula-as™’.

E interessante salientar que, nesse artigo publicado no Brasil em 1950,
tradugdo de uma critica francesa, vé-se 0 quanto Amrouche apreciou a tradugdo
de Hamlet feita por Gide. No entanto, esta opinido ndo ¢ compartilhada por
Millér Fernandes, que a considera uma ‘droga’ se comparada a sua tradug@o, pois

Gide ndo traduziu um tnico trocadilho >*.

“8 Ver no final do trabalho 0 ANEXO com a explicagio do Index e lista de autores banidos pela igreja catélica, que
inclui André Gide.

* AMROUCHE, Jean. Como Gide traduziu o “Hamlet” no seu refiigio da Tunisia. A4 Manhd, Rio de Janeiro, 08
out. 1950, suplemento literario Letras e Artes, p. 4, 11.

5 Ibidem, p. 11.

31 ZAPPA, Regina LIBERATI, Bruna. Milldr, cabega, tronco e membros. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 07
fev. 1999, Caderno B.
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Na ocasiio em que Gide estava refugiado na Africa, Oscar Pimentel
escreveu um artigo para O Didrio de Sdo Paulo, intitulado “A Volta de André
Gide””, onde afirma que um cormrespondente de guerra do mesmo jornal
informou-o de que Gide teria sido liberado na cidade de Tunis™ pelo exército
britdnico, quando este invadiu a cidade € venceu.

Na época; Gide ter-se-ia queixado que timha sido i:tnportunado pelos
alemdes. Estes teriam furtado uma copia de seu Jowrnal, exatamente a parte em
que ele opinava sobre a guerra, sobre a situa¢io da Franga vencida militarmente e
também sobre o destino da cultura e da civilizagdo ocidentais.

Osmar Pimentel diz também que Jacques Schiffrin, antigo colaborador de
Gide, exilado nos Estados Unidos, incentivou a publicag¢do, naquele pais, do
Journal de 1939 a 1942. Até entdo, a publicagdo do Jowrral de Gide
compreendia somente os periodos de 1889 a 1939.

O critico diz que Gide volta entdo a cena literdria e, desta vez, para ser
conhecido pelos leitores de idioma inglés. Segundo o jormalista, esse povo ja
conhecia André Maurois € André Malraux.

Durante o refigio de Gide em Tunis, este ndo pode criar liviemente nem
pensar literariamente, pois a Gestapo (tanto em Paris como nos paises que
in\}adiu) estava atenta a todas as manifestages e/ou publicages de pensamentos
de protesto, mandando fuzilar sumariamente 0s incautos.

Ainda, segundo o jomnalista, Gide é “acima de tudo um verdadeiro homem
de letras e um parisiense, ele é completamente contra aquela literatura dos
escritores alugados por Hitler em Paris”. Assim, nfo sera de estranhar que Gide
dedique as proximas péginas de seu Journal & politica do mundo contemporéineo.

Ao mesmo tempo, o jornalista indaga e questiona se “a sinceridade gideana sera

2 PIMENTAL, Oscar. A Volta de André Gide. Didrio de Sdo Paulo, S3o Paulo, 16 mar, 1944.
33 Tunis protetorado francés, esteve nas maos dos alemies de novembro de 1942 a maio de 1943,
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realmente um padrdo de julgamento justo das questSes levantadas pelo processo
evolutivo da civilizagdo ocidental” arrematando: “parece que ndo”. Para ele,
Gide &, sobretudo, o “ ultimo artesdo burgués que tentara analisar uma civilizagdo
convulsionada, valendo-se apenas de sua paixdo pela eficacia da forma liter4ria”.

Em apoio ao general de Gaulle, Gide parte, em 27 de maio de 1944, para a
Argélia, pais considerado como Franga livre € em 25 de junho desse mesmo ano
encontra-se com o general. Durante a sua permanéncia na Argélia, ele publica,
nas edigSes Charlot, o livio Interviews imaginaires™®, Attendu que..., Pages de
Journal 1939-42.

Gide patrocina a revista /’Arche, fundada em fevereiro de 1944 por Jean
Amrouche et Jacques Jassagne. Ali, publica algumas paginas de seu Journal e
uma pega de teatro Robert ou l'Intérét général, € seu ponto de vista, por vezes,
ndo ¢ aceito como mostra a intervengdo dos Débats de I’Assemblée Consultative
Provisoire (Argélia, 7 de julho de 1944). Um deputado, M. Giovani, pergunta ao
Presidente da Assembléia:

“Est-il possible qu’on puisse imprimer & Alger des phrases comme celles-ci que je vous
citerai sans commentaires superflus: - C’est a travers les restritions qu’elle entraine et
par cela seulement ou presque, que le grand nombre sera touché par la défaite. Moins
de sucre dans le café et moins de café dans les tasses, c’est 4 cela qu’ils seront sensibles.

.. Lequel d’entre eux (il s’agit des cultivateurs) n’accepterait volontiers que Descartes
ou Watteau fussent allemands, ou n’aient jamais été, si cela pouvait lui faire vendre son
blé quelques sous plus cher? ...-Le sentiment patriotique n’est du reste pas plus constant
que nos autres amours-. Ces phrases sont de M. André Gide, et ont été imprimées dans
le numéro d’avril-mai 1944 de la revue: L’ Arche”.

O Presidente da Assémbleia toma a defesa de Gide, argumentando que

poucos foram os escritores franceses de qualidade que apoiaram o governo de

54 A revista Magazine Littéraire de janeiro 1993 na pagina 24, menciona que este livro foi publicado em junho de
1943. Na nota ao editor da edigdo de livro publicada em novembro desse mesmo ano nas Editions Jacques
Schiffrin de Nova Iorque, Les Interviews Imaginaires teriam sido escritas entre novembro de 1941 e abril de
1942 no Midi da Franga quando Gide morava la4. Antes de serem publicadas em livro elas foram publicadas no
suplemento literdrio-do Figare. No final dessa publicagde de Nova lorque, gragas & generosidade da Free World
Magazine, também figura La Délivrance de Tunis que faz parte do Journal inédito de maio de 1943.
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- Vichy. Porque quase todos, e Gide entre eles, compreenderam o verdadeiro dever
da Frang¢a, que era o de estar no primeiro plano da literatura mundial. -

O deputado responde, contra-argumentando, que naquele momento a
literatura era uma arma de guerra e que Gide havia insultado os agricultores
franceses, acusando-os de “materialismo s6rdido”, assim como havia anos amtes
mal julgado os agricultores russos. Por isso, pedia a prisio de Gide e um
processo contra o diretor da revista L’Arche.

Em agosto de 1946, Pierre Descaves assina um artigo sobre o Journal de
1939-1942 de Gide, publicado na época em que ele se encontrava na Africa.
Nesse artigo, ele salienta que Gide ¢ uma pessoa placida que pode, no entanto, se
inflamar no entusiasmo de uma palestra. E igualmente bem humorado,
compartilha suas opinides com seus interlocutores, mostrando-se somente
contrariado quando existe barulho perto dele, chegando ao exagero de dormir
com bolas de cera nos ouvidos para repousar em total siléncio.

Descaves assinala (como j4 mencionei anteriormente) que € importante .
fazer uma descrigdo da pessoa, do homem que ¢ Gide, para “restabelecer a
verdadeira figura de um homem de letras” que tem sido completamente
deturpada, tanto na Franga como no estrangeiro. No momento em que aparece
nas livrarias o Didrio 1939-1942, Descaves assegura que ¢ “util recordar que, de
todos os escritores que reinam sobre a opinido publica, André Gide aparece como
0 menos capaz de a atraigoar”, uma vez que se mantera sempre fiel aos seus
principios. '

Segundo o critico, Gide nunca teve a pretensio de uma grande carreira, o
que lhe parece unico e paradoxal. Por isso, se afasta tanto da sociedade, ndo que
ele seja arredio a homenagens, mas jovem ainda resolveu se abstrair da procura
regular do éxito e a isso ele deve sua sedutora vitalidade. As grandes fontes de

seu talento, segundo Descaves, sdo sua adaptagdo as circunstincias € seu
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otimismo, que o ajudam a improvisar ao longo. do caminho por ele tracado. Isso e
a qualidade de ndo ceder a oportunismos fazem de Gide um “depoente
- extraordinario”, dando assim ao seu Didrio um enorme valor, incarnando nele os
momentos cruciais do pensamento € consciéncia franceses.

Ainda, segundo Descaves, as primeiras paginas do Didrio, consagradas ao
comego dos anos negros, levaram André Rouvere a dizer: “Gide é o
contemporaneo principal”, e que, apesar de todos viverem a mesma situacdo,
Gide, com seu espirito, transforma os aspectos mais patéticos do drama para
oferecer solucbes, observagdes “zig-zagueantes, contraditorias, impregnadas
desse humanismo europeu herdado das mais altas tradicdes”. Assim, Gide
escreveu, em jultho de 1940, uma nota dizendo: “Dir-se-2 que a Franga tenha
deixado de ser a grande nagdo cujo papel ainda desempenha. N&o vejo outro pais
na terra que o possa desempenhar em seu lugar. E o que importa convencé-la e a
convercermos”. | |

Gide surge na experiéncia da derrota da vida, conclui Descaves’, nfio como
um lider, mas como um reflexo de nds proprios, ou melhor, no dizer do critico
“como um reflexo dos nossos proprios espiritos” nas nossas hesitagdes duvidas e
contradi¢cGes. E também confiante naquilo que deve durar eternamente, ou seja, a
~vitalidade da Franga, com todas as virtudes, colocando em primerio lugar o amor
a liberdade. A opinido de Descaves corrobora as palavras de defesa do Presidente
da Assembléia de Alger feitas anos antes, defendendo Gide. No entanto, para
Gide, seu espirito nio é senfio um espirito inquisidor, que néio se contenta com a
primeira coisa vista, indagando e indo a fundo de qualquer questdo. Talvez por
isso tenha sido tdo incompreendido por tantos e, a0 mesmo tempo, amado por tdo

poucos.

5 DESCAVES, op. cit., p. 15.
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A recep¢do da obra gideana, de fato, suscitou muitas polémicas, aspecto
que se evidencia no artigo de Descaves, que cita o espirito de Gide como sendo o
reflexo do espirito da Franga. Gide, quando é acusado de “mauvais esprit”*°, diz
que foi esse espirito que salvou a Franga, conforme escreveu no seu Journal em
janeiro de 1946:

“Cet esprit (ce mauvais esprit) qu’ils bldmaient en moi, fut celui qui sauva la France.
Esprit d’insoumission, de révolte; ou méme d’abord et simplement: esprit d’examen...
De sorte que, comme par hasard, mes accusateurs d’hier se trouvérent tous et d’un coup
du mauvais coté...””’.

O mesmo aspecto polémico revela-se na observagido de Alcantara Silveira, -
ao dizer que Gide fez politica «éomo fez literatura, ou seja, em prol da descoberta
de si mesmo. Essa opinido parece corroborar com as palavras de Gide: “Il me
semble encore et je crois passionément que I’homme aurait pu étre, pourrait étre
plus et mieux qu’il n’est.....

Em 1947, o jornal Atualidades Literdrias publica um artigo “O Escritor € a
Politica”, onde salienta a polémica existente em Paris, segundo a qual discute-se
se os intelectuais devem ou nfo ser politicamente engagés. A palavra engagé foi
colocada em voga antes da guerra por Denis de Rougement, escritor suigce de
expressdo francesa, analista dos componentes da civilizagdo européia e defensor
do federalismo europeu®. O artigo refere-se ao redator do jornal Paru, Aimé
Petri, segundo o qual ninguém poderd contestar ao intelectual o direito de
pertencer ao seu tempo € ao seu pais, ao qual ele tem o dever de homem € de

cidaddo. E se ele coloca seu talento ao servigo de suas convicgdes, ninguém tem

56 GIDE, André. Journal 1942-1949. Paris: Gallimard, 1950, p. 241.

57 Ibidem, p. 241.

58 ADJADIJI, op. cit. p. 58.

% ANDRE GIDE E “LES PROCES” DE KAFKA. Atualidades Literdrias: Orgdo Oficial da Cimara Brasileira do
Livro, Sdo Paulo, no. 14, dez. 1947, p. 23,

% LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris: 1994, p. 1642, 1643.
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nada com isso, porém, o perigo estd em ele confundir o talento com as convicgdes
pois “ndo se deve confudir os méritos do escritor com os do homem de partido”.

Petri menciona o erro da no¢do de engagement nos meios literdrios, citando
o caso de André Gide. Durante a segunda guerra mundial, este foi
simultamenamente - atacado pelos partiddrios do governo de Vichy, pois
participava da resisténcia, e também pelos resistentes de Vichy porque colaborava
com esse governo. Conclui que “...as grandes obras, quaisquer que elas sejam,

ndo podem imunizar um homem perante a justiga de seu pais”.

1.3. UM GAROTO TRAVESTIDO DE PASTOR

No final da guerra, em maio de 1945, Gide volta a Paris. Em 1946 ele
assiste ao triunfo cinematografico de seu livro La Symphonie pastorale. Segundo
o critico André Beuclewr®, o filme mostra André Gide de uma forma
completamente diferente daquela que foi visto na época de Voyage au Congo,
pois o filme permite ver uma obra gideana escrita numa época em que 0 autor nfo
tinha a menor idéia de qualquer adaptacdo futura da mesma.

Para Beucler, Gide no cinema teria causado um impacto escandaloso se
tivesse acontecido amteriormente, em que teria sido alegado incompatibilidade
com o publico. O cinema, segundo ele, gostava da imensa distincia que separava
seu mundo daquele cuja frase “sou um rapazinho que se diverte representando um

pastor protestante que se aborrece”, era repetida constantemente.

¢! BEUCLER, André. André Gide no cinema. A Manhd, Rio de Janeiro, 16 jun. 1946, suplemento literario Letras
e Artes, p. 10.
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De ambas as partes teria-se falado de ilusdo de 6tica, da mistura de géneros
e até mesmo de sacrilégio, e aqueles que julgavam fazef parte do mundo gideano
atribuiriam a adaptagiio cinematografica ser um ato de feiticaria. Porém, a
realidade daquele momento era diferente, pois a sensiblidade do publico torna-se
mais rapida do que a ‘audécia dos produtores’, os quais tinham medo de levar as
telas temas que ndo se parecessem com os até entfio filmados, e o publico queria
renovagdo. Pensando no dia em que o cinema seria a resposta para as massas
como o era a poesia, Beucler considerou excelente a tentativa de fazer um filme a
partir do livro da La Symphonie Pastorale®

Em 1948, André Gide ajuda Pierre Herbart ¢ Marc Allégret na adaptagio
cinematografica de seu livro Isabelle. Sendo que, em 1950, Marc Allégret fara
com grande sucesso um filme sobre a vida de Gide intitulado Avec André Gide.

Sobre esse filme o critico Louis Wiznitzer publica um artigo, em 1952,
onde diz que “O filme de Marc Allegret, ‘Avec Gide’, que esta sendo exibido em
Paris, ¢ um dos documentos mais apaixonantes € mais perturbadores de nossa
época”®. O filme foi exibido exatamente um ano apés a morte de Gide ¢ o critico
indaga “André Gide vivo, afinal nesse filme. Como contar isso aos leitores?™**.
Ele ndo esconde a sua admiragdo pelo filme e, apesar de ser conhecido come
- critico de opindes contrarias, ele se sente “incapaz de fazer um artigo de critica
fria e imparcial”.

O filme descreve ou reescreve a vida de Gide numa sucessdo de fatos que
documentam, além do cotidiano de sua vida “durante anos Allegret viveu com sua

cdmera na casa de Gide discretamente”, a trajetoria de sua existéncia “...a grande

62 Segundo George D. Painter no seu livro Gide, André Gide ao escrever La Symphonie Pastorale teria se
inspirado no circulo amoroso que se formou por um longo periodo na sua vida entre ele, seu amante Marc
Allégret, seu amor passageiro Elizabeth van Rysselberghe e sua esposa Madeleine. :

8 WIZNITZER, Louis. Gide, Astro do Ecran. - O filme documentario de Marc Allegret sobre o grande escritor,
um verdadeiro milagre de reconstitui¢do cinematografica. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 13 abr. 1952, suplemento
literario Letras e Artes, p. 6.

84 Ibidem, p. 6.
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honestidade de espirito desse homem. Nio foi sendo ela que o levou a ir procurar
em Moscou a felicidade... que the deu coragem para fugir dos alemdes, e
serenidade para escrever em plena guerra ...”%’.

Wiznitzer diz que a posteridade podera se beneficiar da presenga de Gide,
gragas ao talento deste, e do “milagre” cinematografico de Marc Allegret.

Um ano antes;. Nicole Vedres ja tinha feito um filme intitulado La vie
commence demain, centrado em Gide, Corbusier, Sartre e Jean Rostand.

As criticas acima comentadas sobre filmes baseados na obra ou na vida de
Gide foram feitas considerando-se a exibi¢do dos filmes na Franga, pois ndo

houve mengdo nessas criticas de sua apresenta¢io no Brasil.

1.4. O NOBEL PARA UM MOEDEIRO FALSO

Quando em 13 de novembro de 1947, a Academica Sueca atribuiu a André
Gide o prémio méximo da literatura, o Prémio Nobel®, o feito teve uma grande
repercussdo mundial. No Brasil, a noticia foi recebida pela critica talvez ndo
com tanto entusiasmo, mas esta se manisfestou sobre o assunto ao longo do anos
que se seguiram. |

Gide acolheu a escolha com serenidade e, segundo anotagdes de seu
Journal, respondeu a um jornalista sueco quando este inadevertidamente lhe

perguntou se lamentava ter escrito algum livro: “..non seulement je ne

% Ibidem, p. 6

% O Prémio Nobel de Literatura comegou em 1901 e foi atribuido sucessivamente aos seguintes escritores
franceses: 1901: R Sully Prudhomme, 1904: F. Mistral, 1915: Roman Rolland, 1921: Anatole France, 1927: H.
Bergson, 1937: Martin du Gard, 1947: André Gide, 1952: F. Mauriac, 1957: A. Camus.’ A Franga é o pais que
tem mais prémios Nobel-atribuidos a seus escritores. LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris: 1994, p. 1773.
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désavouais aucun de mes écrits, mais que j’aufais certainement tiré ma révérence
au prix Nobel, si, pour I’obternir il m’avait fallu rien renie 767

Um més depois, o jornal 4 Manhd publica um artigo no suplemento Letras
e Artes com o titulo “Gide Contemplado com o Prémio Nobel”. Assim, com a
idade de setenta e sete anos®®, na sua “gloriosa vethice”, Gide recebe o Prémio
Nobel de literatura de 1947, ao qual tinha sido indicado junto com o escritor
Frangois Mauriac®. A decisdo do juri ndo poderia ter sido mais justa, pois ja era
de se esperar que Gide ganhasse. Para o critlco (and6nimo) do artigo, a obra de
Gide “¢ padrdo de honra nio sé para a literatura francesa, mas como para a
cultura contemporinea”, pois Gide € um espirito ndo conformista, que ao se
colocar hostil a maioria das id€ias vigentes na época, conseguiu encontrar uma
solucdo para seu conflito “tdo genuinamente artistico”, a qual acabou se impondo
a maioria.

Isso vem ao encontro da opinido de Diogenes Laércio, que, anos mais
tarde, em 15 de maio de 1949, publicou a tradugdo do artigo de Thibaudet, com o
titulo Gide, Chefe de uma Geragdo, onde este dizia “...Si Le Grain ne meurt
continuara sempre a ser um relato de memorias e, apesar de sucessivas
decantagdes, nenhum estilo nos parece hoje mais classico, fiel e sabiamente
conformista que o seu”.

Para Gide, somente a posteridade serd seu tribunal supremo e ele espera
ganhar “seu processo apelando” para esta. Mas, segundo o critico, a resisténcia
de Gide ¢ um gesto de orgulho de sua parte, pois seu processo ja estd ganho.
Ganho, diz o critico, pela “sinceridade com que ele soube conduzir-se na

realizagdo de sua arte”.

7 GIDE, André. Journal 1942-1949. Paris: Gallimard, 1950, p. 270.

68 A 22 de novembro desse mesmo ano, Gide completou 78 anos.

% Frangois Mauriac receber4 o Prémio Nobel anos mais tarde em 1952, um ano apés a morte de Gide e no mesmo
ano que o Vaticano interdita toda a obra deste ultimo.
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Gide sempre se manteve fiel a si mesmo, desde a publicacio dos Cahiers d’
André Walter, cinqiienta anos antes, até a publicagdo imtegral do Jourrnal em
1938, nfo levando em consideragdo, sendo os principios ditados pela sua propria
consciéncia, pois sua obra é com “todo o rigor a justificativa estética de suas
atitudes”. Como dizia a epigrafe do livro L Imoraliste, “n&o ha problema de que
a obra ndo seja uma suficiente solu¢do”.

Essa opinifio é corroborada por Alvaro Lins quando diz que “André Gide é
um artista que procurou para a sua vida uma expressdo estética, a fim de

encontrar-se a si mesmo”’°

. Ainda os problemas que colocaram Gide em conflito
com a humanidade sdo resolvidos artisticamente, conciliando de uma forma
perfeita sua justificativa com os homens € consigo mesmo, “atingindo hoje a zona
de serenidade tdo cara a um discipulo de Goethe™.

A vitéria de Gide ¢ uma grande esperanga no destino da arte, € o critico
explica as razdes da academia sueca para a escolha. O prémio foi atribuido a
Gide “por sua extensa e artisticamente importante obra, na qual expds os
problemas e as condi¢des da humanidade com destemor, amor da verdade e
percepcdo psicologica”, conforme explicou a propria academia ao anunciar o
laureado.

O jornal Atualidades Literdrias — Orgdo Oficial da Cdmara Brasileira do
Livro, um més depois de Gide ter ganho o prémio, publica um artigo intitulado
“Quem &é André Gide””, onde diz que a Academia Sueca, ao conceder o Prémio
Nobel a André Gide, estava apenas reconhecendo um escritor que o mundo ha
muito respeitava € admirava. E que este prémio é,sem duavida, o mais dificil de

ganhar a par com a fama mundial.

7" LINS, Alvaro. O Reldgio e o Quadrante. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira S.A., 1964, p. 57.
"' QUEM E ANDRE. Atualidades Literdrias — Orgdo Oficial da Cimara Brasileira do Livro - Rosa dos Ventos,
Sdo Paulo, no. 14, dez. 1947, p. 10.



Segundo o artigo, muitos escritores tornaram-se mundialmente conhecidos
através do Prémio Nobel. Com Gide foi diferente pois, neste caso, foi “o
romancista de Os Moedeiros Falsos quem, desta vez, elevou o galardio literario
criado pelo inventor ¢ fisico Nobel”. A fama e a carreira que colocaram sempre
seus ideais artisticos em primeiro plano faziam-no merecedor desse prémio e
“impunham mesmo ao cenaculo de Oslo a escolha de seu nome”.

O artigo prossegue com os dados bibliograficos de André Gide, onde foram
cometidas algumas gafes de informagdo. Entre dutras, por exemplo, o critico diz
que Gide foi o 8" laureado francés quando, na realidade ele foi o 70,_ € que a
publicacio de seu livro Les Cahiers d’André Walter se deu quando Gide tinha 18
anos quando na realidade, ele ja tinha 22 anos de idade.

Também no mesmo jornal, a Rubrica Rosa dos Ventos publica em fevereiro
de 1948, “Uma carta de André Gide sobre o Prémio Nobel””>. Nesse artigo é
reproduzida uma carta que Gide escreveu ao jomal sueco Svenska Dagbladet e
publicada no jomal Le Figaro em Paris onde ele explica as razdes que o levaram
a aceitar o Prémio Nobel. Entre elas, cita: “...nunca procurei receber homenagem
e, no entanto, desde a mais tenra idade, a gléria constitui uma de minhas
preocupagdes. Meus livros durante muito tempo ndo tiveram o menor Sucesso €
eu ndo me impressionei muito com isso, porque sabia que mereciam ser lidos...
mais tarde”.

A observagio de Gide de que seus livros “...mereciam ser lidos ...mais
tarde” revela a grande sensibilidade do escritor no sentido de compreender que
sua obra antecipa-se no tempo € que seria recebida ¢ melhor compreendida por
leitores do futuro. Conforme ja foi dito, quando seus livros foram publicados a

receptividade foi nula por parte do grande publico leitor € somente uma meia

2 UMA CARTA DE ANDRE GIDE SOBRE O PREMIO NOBEL. Atualidades Literdrias — Orgdo Oficial da

Céamara Brasileira do Livro - Rosa dos Ventos, Sio Paulo, no. 15, fev. 1948, p. 30. {
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duzia de amigos os leu. Assim, acho que a observagdo de Luiz Costa Lima sobre

[13

o leitor de “...compreender as condigbes de formagﬁes diferentes de ’senﬁdo;

realizadas sobre um dado texto, por leitores que estio de posse de disposigdes

»7 & compativel com o

recepcionais medidas por condigSes historicas distintas
processo de receptividade da obra de Gide, pois, 4 medida que os horizontes de
expectativa dos leitores se modificaram, estes imprimiram novos significados ao
texto gideano e passaram a ler e a aceitar sua obra.

Um més antes foi também publicado em Atualidades Literdrias um artigo
intitulado “Sobre André Gide”’* que dizia que o Prémio Nobel tomara Gide de
“um autor para poucos” numa pessoa célebre falada por todos. De fato, revistas e
jornais ndo se cansavam de publicar artigos e ensaios sobre o autor do
L’Imoraliste, alguns analisando e estudando a obra do grande escritor, outros
apresentando anedotas e curiosidades. Entre eles um dizia respeito ao fisco
francés, sobre o valor que Gide iria receber do Prémio Nobel. Ansioso por saber
qual seria a parte do fisco, Gide ¢ mformado que receberia exatamente 140 mil
coroas suecas, as quais corresponderiam a um pouco mais de 4.600.000 francos.
Com esse valor, considerado pelo governo francés como “acréscimo de
rendimento taxavel”, Gide teve que desembolsar para os cofres publicos o valor
de dois milhdes, o que levou ao comentério irbnico de um de seus amigos que
disse que quem ganhou o Prémio Nobel teria sido a Franga.

A critica Vera Pacheco Jorddo entrevistou André Gide em janeiro de 1949.
Gide sempre a fascinou na adolescéncia e, cim'osaniente 0 encontrou por acaso
em Neuchatel na Suica. Ao falar sobre o prémio Nobel, Gide respondeu que este

deveria ter sido atribuido a Valéry. Na opmido dele, o prémio lhe foi atribuido

 LIMA, Luiz Cost,a. A literatura e o Leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 13.
™ SOBRE ANDRE GIDE. Atualidades Literdrias-Orgdo Oficial da Cimara Brasileiro do Livro - Rosa dos
Ventos, S3o Paulo, no. 15, jan. 1948, p. 26.
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por causa da “defesa da personalidade individual manifestada em toda a sua
obra”. |

J& Disraeli publica no Brasil o artigo “A esquerda contra Gide: deu-se o
prémio Nobel a um ‘faux-monnayeur”’75 , baseado em varios artigos franceses de
Jean Kanapa. Disraeli informa que a atribuigdo do prémio Nobel a Gide foi alvo
de grande debate da imprensa francesa de esquerda. De um lado, o jornal Les
Lettres Frangaises disse que a Academia de Estocolmo premiou um moedeiro
falso, de outro, Jean Kanapa, autor do artigo, disse que “a disponibilidade. A
gratuidade. A indiferenca. O desinteresse. O fervor. A sensualidade delirante...
perversa tudo isso ¢ maravilhoso para os cavalheiros do prémio Nobel””.

Disraeli diz que Jean Kanapa modula sua acusag&o, para adquirir um tom
de chacota no tocante & ades@io a0 comunismo de Gide antes e depois de sua
viagem a U.R.S.S. Cita também o artigo de Edgard Morin, “Os Dois Gides”,
publicado no jornal esquerdista Action, onde diz que alguns homens de génio vio
na frente da histéria mas a histéria, num determinado momento, acaba pbr
ultrapassé-los. Morin diz, ainda mais explicitamente, o que Kanapa deixou
implicito - que existem dois Gides, o de antes de 1936, do qual Morin louva a
vasta influéncia libertadora junto a juventude, € o de depois de 1936, cuja
mensagem anti-comunista manchou o carater universal de sua mensagem.

Porém, os criticos democraticos viram no prémio uma recompensa ao
“....diretor de consciéncia de uma geragdo de jovens... que ndo ensinou sistemas

*r N

mas ‘o didlogo interior... exprime uma moral de comportamento’ ”, segundo
palavras de Arnold Mandel em La Riposte.
Disraeli cita também Jean Rabaud, que em Le Populaire diz que a obra de

Gide € um apelo a “libertagdo € uma denuncia da mentira” e que este sempre foi

. DISRAELI. A esquerda contra Gide: deu-se o prémio Nobel a um “Faux-monnayeur”. A4 Manhd, Rio de
Janeiro, 22 fev. 1948, suplemento literdrio Letras e Artes, p. 11.
" Ibidem, p. 11.
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um “anti-totalitario avant la lettre” e, ndo obstante o imprevisivel em Gide ele tem

[43

conseguido escapar daqueles que “... tentam usurpar a autonomia da pessoa
humana”.

Conforme vimos, Disreali descreveu no seu artigo como a imprensa
francesa reagiu 2 atribuigdo do prémio a Gide. No panorama brasileiro, o critico
Sandro Leone escreveu que Gide ganhou o prémio Nobel € que € o mais famoso ¢
o melhor escritor vivo, mas também ¢ o homem que mais fez infelizes todas as
pessoas que o amaram e que dele se aproximaram. A primeira pessoa teria sido
Emanuela”’, pois casou-se com ela, tuberculoso incapaz de atragdo fisica por
mulheres - esposa sé de nome.

Segundo Leone, Gide escreveu na ultima pagina de sua autobiografia “Um
destino perverso quis o casamento do céu com o meu insaciavel inferno””.

E interessante salientar que o critico faz mengfio ao prémio Nobel, porém
envereda mais pela parte moral do que pelo louvor da obra de Gide.

Para o critico Claude Bénédick, o prémio Nobel era a unica consagragio
que faltava a Gide, que fora ignorado e estava brigado com a Academia Francesa
de Letras. O prémio Nobel era também a celebragdo do cinqlientendrio de Les
Nourritures Terrestres, livro de mocidade eterna, cujos frutos s6 dariam resultado
25 anos depois da sua publicagdo.

Sobre o comentario de Claude Bénédick, segundo o qual Gide estaria
brigado com a Academia Francesa de Letras, Gide disse “...Académie?... Oui,

peut-&tre, accepter d’y entrer, si sans sollicitations, courbettes, visites etc...””.

™ E curioso como os criticos misturam os nomes dos personagens da obra de Gide com as pessoas da vida real
Emanuela é um personagem d’André Walter. Sandro Leone faz aqui essa confusdo e Brito Broca, anos mais
tarde, em 1952, faz a mesma coisa quando publica o artigo “Gide visto pelo seu Secretario”.

" LEONE, Sandro. Gide, Agente do Diabo. Paul Claudel, Missionario. Correio das Artes, Jodo Pessoa, 03 jul.
1949, p. 5. : :

™ GIDE, André. Journal 1942-1949. Paris: Gallimard, 1950, p. 241.
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O jornal 4 Manhd publica®® um artigo de Renée Lang sobre o
“Universalismo de Gide”, ja publicado anteriormente na revista americana Books
Abroad. Ela analisa o espirito cosmopolita de Gide apos este ter recebido o
prémio Nobel.

Para Lang, o Prémio Nobel atribuido a Gide, dois anos depois de celebrar
seu octagésimo aniversario, ndo foi uma vitéria somente francesa mas universal,
pois como Gide nenhum autor fora tdo auténtico num mundo ameagado pelo
totalitarismo politico e espiritual e pela onda avassaladora de nacionalismos
exuberantes.

Para fazer o louvor a Gide de sua premiacdo do Nobel, a critica brasileira
baseou-se essencialmente no que foi publicado na Franga e, conforme pude

observar, somente um artigo mencionou tratar-se de uma tradugao.

1.5. A ARTE RESGASTA O HOMEM

Com a morte de André Gide, sua obra ndo depende mais de seus humores e
imposi¢des para circular. -

Mas, os criticos infatigdveis, tal como os arquedlogos cavam a terra,
mergulham na sua obra com o praZer e a ansiedade de descobrir um novo
enfoque, um novo elemento que tivesse passado despercebido as geragdes

anteriores.

% [ ANG, Renée. Universalismo de Gide. 4 Mankd, Rio de Janeiro, 04 jun. 1950, suplemento literario Letras e
Artes, p. 2. Este é um dos primeiros artigos que mencionam que se trata de uma tradugio, o segundo foi “Gide
Morto, Visto por Mauriac”, publicado em 18 de margo de 1951 pelo jornal 4 Manha.
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Nos artigos a seguir, analisados sobre a morte de Gide, observamos que
uma coisa permanece inalteravel: a obra e o homem, com seus vicios, suas
virtudes e amoralidades, sdo inseparaveis. Nem mesmo o desaparecimento do
homem parece alterar essa disposigio. |

Os documentos criticos analisados revelaram que houve grande dificuldade
em separar 0 homem de sua obra. Gide, como ser humano, foi semelhante a uma
estrela cadente e deixou sua marca impressa a ferro e fogo nas alusdes “malditas”
(para muitos) da obra. Assim, o repetido comentério a aspectos de sua conduta,
especialmente sua ades@o € renincia a0 comunismo e sua homossexualidade, é
uma constante nas criticas.

O critico portugués Jodo Gaspar Simdes®, escreveu um artigo alguns dias
apos a morte de Gide, frisando que sua morte foi tdo discreta quanto a vida do
homem que tinha “o génio da descrigdo indiscreta”.

Para ele, Gide foi um dos mais significativos autores da primeira metade do
século. Ndo foi romancista, mas escreveu um romance genial pela sua
originalidade; também ndo foi poeta, embora tenha sido com a poesia que entrou
no mundo fechado da literatura, também n#o foi critico, porém seu Dostoievski é
considerado como o modelo da critica moderna.

André Gide nada foi, porém foi o escritor que mais se sobressaiu pela
ousadia de sua obra. A coeréncia de seus escritos, como L ’Immoraliste ¢ Les
Caves du Vatican, asseguraram-lhe uma posicdo inalteravel que poucos escritores
conseguiram alcancgar. Na vida, Gide tentou ir além do permitido “ultrapassar-se”
e com ele aprendemos a insatisfagdio, a contradic@o, que os especialistas teimam
em chamar de “inquietagdo” quando, na realidade, a melhor definigdo seria

“inquietude”.

8! SIMOES, Jodo Gaspar. Meditag8io sobre a morte de André Gide. A4 Manhd, Rio de Janeiro, 11 mar. 1951
suplemento literdrio Letras e Artes, p. frontal, 10.
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Simdes prevé que sua obra ndo caira no ostracismo, ainda que no futuro
provavelmente os historiadores se debaterdo na classificagdo de seu género. Se
Gide nunca foi enquadrado com sucesso dentro de um estilo, ainda assim a sua
mensagem €tica representa  a fratura da “ética do passado” com a “ética do
futuro™ € corre 0s mesmos riscos que “ameagam essa ética”.

No mesmo jornal do artigo comentado acima, sete dias depois, saiu outro
artigo sobre a morte de Gide, onde, pela segunda vez,'vi mencionado que se
tratava da transcrigio de um artigo de Mauriac®>. Nao ha mengio 20 nome do

(13

tradutor, mas uma breve introdugdo, dizendo: “....A pagina que abaixo
trancrevemos, traduzida, foi publicada por Frangois Mauriac, sob a epigrafe ‘Um
destino...”, poucos dias depois da morte de André Gide™. |

O artigo inicia com a citagdo de um dos ensinamentos de Pascal, que dita
que se deve fazer com os mortos aquilo que eles desejariam se fossem vivos.
Portanto, agora que Gide estava morto, Mauriac pouparia-lhe as “bajulagdes
finebres”, pois 0 autor passou sua vida a ser sincero. |

Para Mauriac, o escritor lutou bravamente pela causa a qual se dedicou a
vida inteira, a de recomendar “...certa espécie de amor”, renunciando a qualquer
lei moral, mas baseando-se nos preceitos cristdos, que lhe tinham sido incutidos
na juventude.

Gide, com sua obra, mnfluénciou a vida de uwma multiddo de jovens e
ninguém foi tio fiel aos seus principios como ele. Em breves relapsos de culpa se
arrependia de sua conduta € retomava a fé para renega-la logo em seguida com
uma tranquilidade e uma serenidade “que punham medo”, simbolizando, amte

seus amigos catolicos, o proprio Lucifer.

8 MAURIAC, Frangois. Gide Morto, Visto por Mauriac. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 18 mar. 1951, suplemento
literario Letras e Artes, p. 4.
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A conversdo de seus amigos Jammes, Dupouey, Ghéon , Menasque et Du
Bos ndo o impressionou ou o convenceu suficientemente para se converter
também, para desespero do amigo “maior”, que foi Claudel.

A opinido de Mauriac de que a obra do escritor ¢ uma das mais importantes
da época, € a mesma do critico portugués Jodo Gaspar Simdes que também tem
como referente os livros Les Caves du Vaticain e L’Immoraliste, que
influenciaram sua juventude. Simdes diz que a vida do escritor “sobreleva a
obra”, pois nfio desapareceu nos personagens, € Si le grain ne meurt € o Journal
infiltrardo na “massa humana o fermento que lhe instilou Gide”.

Mauriac termina seu artigo indagando se Gide, na sua lenta e licida agonia,
teria-se lembrado das palavras que escreveu a Charles du Bos quando de sua
conversdo, e rezado “...Ougo o0 meu coracdo € submeto-me a vos...” entregando-se
Aquele que Ihe inspirou um dia essa prece.

E interessante salientar que até mesmo numa elegia 4 vida e obra de Gide, o
critico ndo consegue deixar de moralisar e tentar imaginar que na hora derradeira,
Gide possa ter-se convertido a fé que renegou € combateu a vida inteira.

Nesse mesmo més, saiu um outro artigo sobre a morte de Gide, agora na
Tribuna de Petrépolis, assinado por Mesquita Pimentel®. Diz que a morte de
Gide focalizou a ateng@o do publico para sua vida e obra, as quais tém méritos e
deméritos mas, pela sua repercussdo mundial, foram além do individual para se
tornarem em exemplos de vida para muitos.

Gide foi um “...cultor da liberdade...” ou melhor da sua individualidade.
No entanto, sua individualidade causou-lhe, por vezes, grandes aborrecimentos

como “...sua emancipagio moral”, ou melhor, sua “...evasdo da moral cristd”, pois

 PIMENTEL, Mesquita. André Gide Na vida e nas suas obras. ﬁibuna?e/\PetrépoIis, Petrépolis, mar. 1951,
suplemento Arte e Literatura, p. capa, 5.
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quis ir além do bem e do mal, onde a lei fosse sua vontade. Ou seja, tornou-se “O
Imoralista” por exceléncia ao se arborar em defensor de todos os desvios morais.

Para Pimentel, Gide foi guiado pelo impulso pseudo-cientifico de Freud,
que contribuiu para fomentar aquilo que o papa Pio XII diria “a perda da nogdo
do pecado”, ou seja, do que € certo ou errado. No entanto, seus livros sdo bem
feitos, pois o estilo seco e frio, apesar de moderno, mantém a pureza estrutural
dos grandes nomes da literatura francesa. v

Ainda nesse més de margo, Brito Broca®® publica uma extensa homenagem
a André Gide, tentando dar uma visdo panoramica de sua vida e obra.

O critico vai do nascimento de Gide até as suas multiplas viagens a Africa,
onde descobre uma “nova €tica — mais ou menos pagd ou naturista”. Essa ética
estd descrita no livro Les Nourritures Terrestres, porém Gide nunca abandonou
sua €tica cristd, da educag@o catdlica-protestante que recebeu , tentando a vida
inteira concilia-las.

Brito Broca liga intrinsicamente as etapas da vida de Gide com cada livro
que ele publicou, dizendo que “sua obra, como sua propria existéncia comega a
condicionar-se a um quadro geografico”. Assim, ele diz que o escritor retratou
sua infancia e adolescéncia em Si le grain ne meurt, j& Les Cahiers d’André
Walter sdo o inicio do didrio intimo que Gide manteria a vida inteira. Suas
viagens 3 Africa foram retratadas em trés livros: Amyntas, Les nourritures
terrestres € L’Immoraliste. Neste ultimo, ele dialoga com o “cenario” da
Normandia e o africano para onde véo os trés amigos da ficgdo do livro, € vai ser
a partir de um terrago na Arggélia que o protagonista Miguel (nome traduzido por

Brito Broca) conta sua vida aos amigos. Segundo o critico, ele é o proprio Gide,

8 BROCA, Brito. A Geografia Literaria de André Gide. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 04 mar. 1951, suplemento
literario Letras e Artes, p. 6, 7.
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dando uma explicagdo da sua vida. Gide escolhe a arte para elucidar sobre o seu
“problema” e tentar esclarecé-lo.

A viagem ao Congo deu origem a um livro contestatorio, gritando por
justica social na defesa dos negros explorados. Volta-se para 0 comunismo mas
denuncia o regime apos sua decepcionante viagem a Russia que, segundo Brito
Broca, ndo foi sendo um “simples acidente na geografia gideana”. Das miltiplas
viagens que fez pela Europa incluiu a Alemanha, onde “se abeberou em duas
fontes poderosas: Nietzche ¢ Goethe: o primeiro nutrindo-the o amoralismo; o
segundo, o vitalismo”.

Suas viagens & Espanha ndo mereceram grandes comentdrios e Portugal
esteve ausente de seu itinerario de viagens; ja a india e o Brasil estavam nos seus
planos, porém, velho e cansado, teve medo de viajar para lugares tio longinquos.
Do Brasil, o critico menciona uma entrevista que Gide teria dado a Tavares
Bastos, onde disse: “seu pais me assusta...”.

Brito Broca assinala que Gide também viajou por terras de “fantasia”,
como revelam seus livros Paludes e Voyage d’Urien. Mas, em todas as suas
viagens, tal como Le Retour de 1’enfant prodigue, ele sempre voltava a Curville.
E do uitimo e derradeiro regresso, ele ndo sairda jamais, pois encontrou
“finalmente a paz” ao lado de Emanuela®

Ainda em margo, Jorge de Lima escreve um artigo intitulado “Resisténcias
a Gide™® onde diz que o escritor desencadeou uma tempestade de resisténcias e

oposigdes, suscitando choques e contra-choques que incentivaram o bem e o mal.

% E curioso que Brito Broca tenha mencionado esta entrevista de Tavares Bastos, pois a mesma foi publicada em
22 de junho de 1952, ou seja, um ano depois deste artigo, também no joral A Manhda .

% Brito Broca menciona o nome Emanuela como se fosse o de Madeleine, esposa de Gide, quando na realidade ela
é um personagem de André Walter.

87 LIMA, Jorge de. Resisténcias a Gide. .4 Manhd, Rio de -Jane}ro, 11mar. 1951, suplemento litersrio Letras €
Artes.
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Ele diz também que a deposi¢do de agradecimento de Dupouey a Gide, por este
ter sido o responsavel pela sua conversdo ao catolicismo, foi muito comovente.

Entre as personalidades do século, Lima cita os nomes de Gide, Maritain,
Bergson e Freud, pois para ele provocaram transformagdes dificeis de serem
antecipadas e cuja extensdo € dificil de ser prevista.

Como médico, psicanalista e escritor catdlico, Jorge de Lima foi
necessariamente afetado pela obra desses grandes nomes, cada um na sua
especialidade. Gide, pelas razdes q\ie ele mesmo expds, Mauritain, por sua obra
de escritor cat(')licb, Bergson por ser o filésofo em moda naquele momento e
Freud, com as bases da psicanalise.

Em margo de 1952, surgem em dois jornais diferentes um mesmo artigo

assinado por Brito Broca, “Gide visto pelo seu secretario”™®

, onde ele retrata a
opinido de Lucien Combelle, secretario particular de Gide, por um periodo de um
ano (quando este se encontrava em apuros financeiros, Gide deu-the esse
emprego).

Sendo um fandtico da obra gideana, Combelle descreve esse periodo como
o “melhor dos empregos”. Dessa breve convivéncia intima, Combelle publica o
livio® Je dois a André Gide, porém confessa que a obra ficou muito aquém
daquilo que pretendia realizar. Ha muito que nutria uma profunda admirag¢do por
Gide, chegando mesmo a roubar o livio Nourritures Terrestres de uma livraria

quando ndo tinha dinheiro para compra-lo.

8 BRITO, Broca. Gide visto pelo seu secretario. .4 Manhd, Rio de Janeiro, 09 de mar. 1952, suplemento literario’
Letras e Artes, p. 3.

BRITO, Broca. Gide visto pelo seu secretario. Didrio de Noticias, Distrito Federal do Rio de Janeiro, 09 mar.
1952, suplemento literario Letras e Artes.

% Em ambes artigos existe a informagio de que Combelle teria publicado o livro ... doze anos depois, quande j&
morrera o autor de Paludes...”. Acredito tratar-se de um erro de impressdo pois é impossivel o livro ter sido
publicado 12 anos apds a morte de Gide, quando o artigo de Brito Broca data de 1952, exatamente um ano apds a
morte deste.

O artigo deixa o leitor em diivida pois ndo se sabe se Brito Broca quis dizer doze meses apds a morte de Gide, ou
doze anos apés Combelle ter trabalhado para Gide. Apesar de Brito Broca nio mencionar no seu artigo, o livro
de Lucien Combelle foi publicado em Paris — Franga, em 15 de junho de 1951 pelo editor Frédéric Chambriand.
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Brito Broca descreve um pouco da vida de Combelle, dizendo que durante
a segunda guerra mundial ele aderiu ao colaboracionismo de Drieu La Rochelle™,
tendo sido encarcerado por longos anos. Quando libertado, foi completamente
ignorado por Gide. Segundo Broca, Gide ¢ um daqueles seres enigmaticos que
tanto se aproxima das pessoas que ele ama como se afasta sem motivo aparente.
Gide diz dele mesmo, que é “Ondoyant et divers”, e também que “les extrémes
me touchent...”.

Combelle, no livro, dd uma pequena visdo da vida cotidiana do escritor e
indiscri¢cGes ao divulgar as opinides que Gide tinha de alguns de seus proximos,
como André Maurois ¢ Bemanos. Do primeiro, teria dito “uma arte sem
nenhuma importdncia, um anglicismo de pura plaisanterie, afinal, 0 homem se
serviu da seguinte arma para vencer: a amabilidade”, ¢ de Bernanos “...muito
mais temperamento do que inteligéncia”, para citar alguns exemplos.

Um ano apds a morte de Gide, como na busca de uma verdade que ainda
ndo tivesse sido dita, o critico A. Rolland de Reneville®® confessa que, apds o
desaparecimento de um grande homem, nos deparamos ante o enigma do nosso
destino. Isso explica a perturbagdo que a recente morte de André Gide ocasionou
entre os seus detratores, pois, de seu tempo, so ele teve coragém de ndo disfarcar,
de ndo se preocupar em agradar ou desagradar e viver sem alienar sua liberdade.

Quatro anos apds a morte de Gide, Brito Broca publicou um artigo com o
titulo Gide volta 20 Cartaz”®, onde diz que sdo poucos os escritores que tém sido
tao discutidos. Comenta a série de trabalhos sobre a sua personalidade, que foi

analisada sob os mais diversos dngulos, € os artigos publicados no Brasil por

0 Escritor francés que durante a guerra foi influenciado pelo fascismo. Durante a ocupago alemi ele foi o diretor
da Nouvelle Revue Frangaise. No final da guerra, suicidou-se. LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris:
1994, p. 1291

! RENEVILLE, op. cit., p. 8.

%2 BROCA, Brito. Gide Volta ao Cartaz. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo, no. 2, 13 out. 1956, suplemento
literario, p. frontal.
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ocasido da morte, tentando desvendar o mistério gideano que foram tantos que
cansaram (0 proprio Brito Broca publicou um extenso artigo, conforme ja
mencionamos acima).

Mas, apos quatro anos de siléncio, Brito Broca verifica que talvez nem tudo
tenha sido dito sobre Gide, pois surgem trés livros, Une Mérte Ambigiie, de
Robert Mallet, La Jeunesse d’André Gide, de Jean Delay e Madeleine et André _
Gide, de Jean Schlumberger, que merecem atengdo. Em especial o livro de Jean
Delay, médico particular de Gide, que escreveu uma obra psicanalitica onde.
abrangeu a infincia e adolescéncia deste. Delay vale-se da experiéncia que teve
com Gide ao longo de sua vida e também das notas inéditas de Si le grain ne
meurt, cedidas pela familia.

Brito Broca, porém, indaga sobre o que pensaria Gide desse livro, ele que
sempre foi td0 avesso a psicanalise e para quem Freud ndo passava sendo de um
“imbecil de Génio”. O prépri'o Gide tentou a psicanalise, porém ndo conseguiu
passar da sexta sessdo, desapontado com a experiéncia. Mas, aproveitando-se do
que tinha acabado de vivenciar, transformou sua psicanalista Mme. Sokolnicka
em um dos personagens de Les Faux Monnayeurs, Mme. Sophroviska a
psicanalista que tentou curar o jovem Boris. |

Brito Broca tenta explicar o livro de Jean Delay enveredando pela andlise
psicoldgica que este faz de Gide. Ele procura na inféncia atribulada de Gide, na
descoberta precoce de sua homossexualidade, no relacionamento deste com sua
mie ¢ mais tarde com Madeleine, sua esposa, a razio para todos os seus
problemas. Arrematando que foi o excesso de pureza do escritor que o “fez
descambar na perversdo”, unica saida para aquele que colocou o amor num
“plano demasiadamente alto”.

A temtativa de Gide de merguthar no mundo da psicanéiisé, no

subconsciente, era uma coisa usual para os intelectuais de sua época. O
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Surrealismo, um dos maiores movimentos literarios, que surgiu na Fran¢a na
década de 20, colocou em voga essa exploragdo, com o apoio filoséfico da obra
de Freud, Introdugdo a Psicandlise.

Ao explorar o subconsciente, os intelectuais tentavam ultrapassar o controle
da razdo e criar uma obra oriunda da mais pura espontaneidade. Eles procuravam
manter o espirito nessa disponibilidade absoluta que lhes permitiria acolher
indistintamente as associa¢des livremente formadas, e assim transcrever todo o
seu pensamento livre, sem se preocupar com o absurdo.

Pela visdo do sonho, esse grupo de intelectuais, composto .por André
Breton, Paul Elouard, Louis Aragon, Philippe Soupault, Francis Picabia, René
Char, tenta encontrar no subconsciente um método de vida e de razdo. Portanto,
esse movimento vai ser um movimento da disponibilidade absoluta do homem,
aberta a uma desordem reveladora da consciéncia libertada. E, claro, Gide,
apesar de ndo ser Surrealista declarado, ndo ¢ insensivel a esse movimento pois
sua disponilidade o deixa aberto para qualquer idéia, e sua conduta sempre foi a
de tentar ultrapassar-se, ir além do racional, do previsto, do esperado. Para os
Surrealistas o racional ndo era a solugdo para o mundo. Com seu racionalismo, o
mundo criava guerras cru€is, mas... racionais. O comportamento desses
intelectuais ¢ de desprezo, em relagdo as regras morais da sociedade. O
movimento que deu origem ao Surrealismo foi o Dadaismo, movimento iniciado
por Tristan Tzara na Sui¢a. Gide definiu Dada como: “Dada ¢ o dilivio apos o

que tudo comega™”

. Esse grupo de intelectuais tentou modificar uma sociedade,
um mundo, da l6gica da razéo que os decepcionou. E ndo foi exatamente essa a

trajetoria da vida e obra de Gide, de tentar modificar a sociedade hipdcrita em que

% OLIVEIRA, Clenir Belezzi. Arte Literdria Brasileira. Sio Paulo: Editora Moderna, 2000, p. ZQL
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vivia, presa a dogmas e regras morais que impediam o Homem de agir livremente
de acordo com a sua vontade? |

Em marc¢o de 1919, Gide colaborou com sete fragmentos inéditos do livro
Nouvelles Nourritures, que ele estava escrevendo para o primeiro namero da
revista dadaista Littérature, cujos responsaveis foram Soupault, Breton e Aragon.

Um ano apés a morte de Gide, Joaquim Ribeiro®* analisa o livro Oedipe,
interligando ao drama a luta e o remorso interior de Gide. Ele cita que talvez
Gide tenha everedando por esse tipo de literatura teatral, numa espécie de
catharsis de seus distarbios interiores, pois, na personalidade de Gide existiam
rebeldia, pecado, humildade, ironia, crenga e arrependimento e isso se refletiu na
sua obra, no remorso, arrependimento, amor, castigo, numa grande apologia de
“atitudes expiatérias”. O puritanismo em Gide parece ser inato, € nenhum outro
escritor denotou antagonismos tdo profundos. E € por causa desse antagonismo
que Gide consegue incutir em seu Oedipe “expressiva originalidade”. |

Nos artigos analisados neste capitulo, observei a grande dificuldade da
critica em separar a obra do ser humano que a escreveu, com suas fraquezas e seu ><
desvio da homossexualidade. Os criticos, no entanto, sdo uninimes em afirmar
que a obra de Gide foi a melhor da metade do século, haja visto que recebeu até o
prémio maximo da literatura - o prémio que muitos consideram merecido; outros,
que foi desperdicado. O eterno dualismo de “ser e ndo ser”, que tanto
caracterizou Gide, perseguiu-o na vida e acompanhou-o na morte. Este lado
amoral de sua vida vai estigmatiza-lo eternamente, sem trégua nem perd3o.

Os criticos sentem-se incapacitados de enquadra-lo, caracteriza-lo dentro

dos pardmetros vigentes de producgdo e conduta, nessa primeira metade do século.

% RIBEIRO, Joaquim. A originalidade do “Oedipe”de André Gide. A4 Manhd, Rio de Janeiro, 11 maio 1952,
suplemento literario Letras e Artes, p. 13.
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Sua obra € inovadora, pois fala abertamente sobre o homossexualismo,
assunto considerado tabu na época, tanto na Fran¢a como no Brasil, assim como
transgressor da conduta moral vigente. Ela foi também fonte de censura, critica,
elogio e até rancores por partes dos mais acirrados. No entanto, a critica é
uninime ao reconhecer que ela fez a diferenca no mundo das letras .

Nos longos artigos dedicados a Gide ap6s sua morte, pode-se observar que
sua obra e sua vida estdo irremediavelmente ligadas. Para varios autores, as a¢des
de seus personagens nada mais sdo do que o reflexo de suas proprias agdes.

Criticos de diferentes nacionalidades, como o porfugués Jodo Gaspar
Simdes, o brasileiro Brito Broca e o francés Mauriac, entre outros, ao falar de
Gide e de sua obra, reconhecem a vida do autor nos personagens que ele criou.
Mauriac chegou mesmo ao ponto de afirmar que Gide pertencia a “ uma raga de
escritores cuja vida sobreleva a obra”.

- Mesmo na morte foi dificil obliterar a vida do homem, analisar friamente
sua obra, separa-la, sem comparar seus personagens com ele mesmo. Isso parece
ser uma tarefa impossivel para criticos como Brito Broca e Sandro Leone, que
misturam os personagens da obra de Gide com a vida real, a ponto de referir-se a
Madeleine, sua mulher, como Emmanuele, personagem de André Walter.

Mesmo morto, Gide continuou sendo temido pela mensagem que transmitiu
com seu estilo de vida. Nao foi considerado como “chefe de escola” em vida,
porém, ao morrer, chamou ainda mais a atengdo para os exemplos que ditou,

influenciando com eles vdrias geragdes que o descobriram.
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Tasso da Silveira

deLi
Ronald de Carvalho Jorge de Lima

Rien de plus irritant que ces critigues qui
prétendent prouver que ce quon a écrit n'est
pas ce quon voulait écrire.

André Gide

il :»: ﬁl"&“

Lucia Miguel Perreira

Tristdo de Athayde
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CAPITULO 2
ASPECTOS DA CRITICA

2.1 OS PRIMEIROS LEITORES

A critica literaria no Brasil, sem a tradi¢do da critica européia, sofreu, ao
longo de sua trajetria, inﬂuéncias de estilos € de movimentos, sobretudo do
francés. As defini¢des que seguem, da primeira metade do século, refletem essa

trajetoria.

Ao definir a critica como “o exame sereno, profundo, honesto, isto €,
imparcial e justo, das obras antigas ¢ modernas™’, Jorge O. Almeida Abreu
retoma a idéia de Saint- Beuve, que compara a critica a “um rio que placido
desliza entre colinas, castelos, serras e conduz os viajantes que vdo visitar certos
sitios encantados pelo que vém em torno € pelo que se reflete nas dguas. E o rio
indiferente corre manso deleitando e instruindo™®.

| Alceu Amoroso Lima, porém, v€ a atividade critica ndo como
contemplativa, mas define a critica como “uma forma de arte e, portanto, uma

atividade essencialmente criadora™®’.

% ABREU, Jorge O. Almeida. Historia da Literatura Nacional. Rio de Janeiro: Oficinas Gréaficas Mundo
Médico, 1930, p. 346.

% LIMA, Alceu Amoroso. O Critico literdrio. Rio de Janeiro: Livraria Agir Editora, 1945, p. 61.

97 [bidem, p. 346.
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No Brasil, a critica percorreu um longo caminho para se firmar. No inicio
do século, ela era feita por intelectuais e escritores da €poca, o papel do critico
ainda ndo era bem definido. N&o existia o critico profissional, propriamente dito,
e muito menos o critico dentro da ampla acepgdo que conhecemos hoje. O
critico, nos anos 60 e 70, abstraiu-se aos poucos dos jornais e, em alguns casos,

‘tornou-se professor unmiversitario, usando uma linguagem que o tornou

incompreensivel aos leigos”®. Hoje, existem dois tipos de critica, a académica e a
jornalistica que € mais acessivel ao grande publico , pois ela € escrita dentro de
um estilo leve, visando ao mercado consumidor.

A critica era inicialmente publicada em rodapés de jornais. O escritor
critico, quando se deparava com uma obra estrangeira, €, no caso da presente
pesquisa, a obra de André Gide, optava muitas vezes pela traducdo de artigos
criticos, tal como tinham sido publicados no seu pais de origem.

Muitos criticos brasileiros apoiaram-se na opiniﬁb de criticos franceses
como Thibaudet, Frangois Mauriac, Eugéne Montfort, Henri Massis € outros, para
expressar sua opinifo sobre as obras de André Gide.

Mas, o critico brasileiro Tasso da Silveira preocupava-se com esta atitude
passiva da critica brasileira, conforme adverte no texto seguinte:

“...A critica francesa est4, por vezes, tdo distante do sentido ultimo de uma obra literaria
quanto a nossa insipiente e ingénua critica. Isto por incapacidade de esforgo total de
penetragdo. Na Franga, a coisa tem conseqiiéncias mas: perturba a serena organizago
do quadro de valores. No Brasil, tem conseqiiéncias péssimas: perturba a profunda
condensagio do nosso espirito de povo.

Ou serd que também ndo se acredita que, de uma clara defimicdo de mossa psicologia
propria, de nossa originalidade criadora, através da hist6ria de nosso desenvolvimento
literario, depende, em grande parte, 0 nosso destino espiritual futuro?”*.

O fato de alguns criticos brasileiros utilizarem-se de tradugdo de criticas

francesas era talvez uma forma de o intelectual se identificar com a obra (que era

%8 OLIVEIRA, op. cit., 1993.
% SILVEIRA, Tasso da. Espiritos- Fontes. Rio de Janeiro: Schmidt-Editor ,{s.d.], p. 80, 81.
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lida por eles no original), seguindo a intuicdo daquele que tinha a tradi¢do
candnica: a Europa, na época, centro detentor do saber. Esta postura, por vezes,
pode ser mal interpretada como acomodag#o.

O artigo de Diogenes Laércio intitulado “Gide, Chefe duma Gerag3o:
Como Thibaudet descreve a ascensgo literaria do autor de os Faux Monnayeurs”,
¢ um exemplo dessa situagdio. Ele inicia o artigo dizendo: “E do saudoso critico

francés Albert Thibaudet a seguinte pagina...”"

e transcreve, em seguida, o
artigo do critico francés traduzido em portugués.

Porém, os intelectuais brasileiros, ao lerem a obra de Gide, ndo vie
interpreta-la seguindo rigidamente os mesmos parimetros que 0s Criticos
franceses, pois seu “horizonte de expectativa” ndo era o mesmo. Na Franga, a
obra de Gide surgiu no inicio do século, quando predominava o simbolismo
decadentista, atravessando o modemnismo francés e, no plano politico,
sobrevivendo a duas guerras mundiais. Ja no Brasil, a obra gideana surgiu muito
mais tarde. No plano politico, em pleno Estado Novo, cheio de transformagdes,
no campo literario em pléno modernismo, quando os intelectuais tentavam
encontrar um novo rumo, procurando se libertar das amarras européias. Assim, a
partir da opimido dos europeus, os intelectuais brasileiros, na leitura da obra
gideana, absorveram e adaptaram a sua realidade e a seus interesses, aquilo que
lhes pareceu mais conveniente.

Como ¢ de conhecimento geral, os intelectuais brasileiros aproveitaram as
comemoragdes do Centendrio da Independéncia do Brasil, em 1922, para realizar,
no Teatro Municipal em S#o Paulo, a Semana de Arte Moderna, que foi 0 marco
para a grande transformagdo do pensamento brasileiro. © movimento da semana

de 22 teve como objetivo mostrar ao Brasil novos rumos dentro do campo da

190 LAERCIO, Diogenes. Gide, Chefe duma Gerag3o. A4 Manhd, Rio de Janeiro, 15 maio 1949, suplemento
literario Letras e Artes, p.15.

64



criagdo artistica, visando agitar o estagnado meio cultural da época e, embora
tenha sofrido influéncias das vanguardas européias, adquiriu caracteristicas
proprias, iniciando assim, no dizer de muitos, 0 Modernismo no Brasil.

Esse movimento, liderado por Mdrio de Andrade, Oswaldo de Andrade,
Menotti del Picchia, Ronald de Carvalho ¢ Graga Aranha, entre outros, vai
valorizar tudo o que € nacional. Os intelectuais, que até ha pouco iam a Europa
para alicergar seu conhecimento, querem agora romper com o “antigo” e formar
uma 'linguagemv mais de acordo com a realidade cultural e social do Brasil.

Porém, a partir dos anos 30, o rumo do modernismo no Brasil se
modificou, entrando numa nova fase. A produgio intelectual da época, passado o
periodo experimental, volta-se para as questSes relativas a existéncia humana.
Utiliza uma linguagem mais coloquial, uma técnica de descri¢do e uma postura de
contestac@o que vai abordar, sobretudo, os problemas sociais que o Brasil passa a
enfrentar, resultando em trabathos mais construtivos ¢ maduros, com enfoque no
regional.

Com a Revolugdo de 1930, houve “...um corte radical entre o velho Brasil
desunido, dominado pelo latifimdio e pelas oligarquias, € o Brasil que nasceu com
a revolugﬁo”wl.

Em 1937, Getulio Vargas implanta a ditadura do Estado Novo, cuja
ideologia nazi-fascista, de cunho nacionalista, ¢ contra o liberalismo, o socialismo
e o antiproletdrio e define que o individuo deve ser totalmente submisso as
necessidades do Estado. Este se tornaria uma entidade com poderes ilimitados
que controlaria os mais diversos aspectos da vida social do pais, ou seja, “tudo no
Estado, nada contra o Estado, nada fora do Estado”'®, cujo chefe seria infalivel.

O fascismo queria, com isso, eliminar a luta de classes e a desordem social, marco

101 EAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. S&o Paulo: Edusp, 1995, p. 379.
102 COTRIM, Gilberto. Historia e Consciéncia do Mundo. S3oPaulo: Ed. Saraiva, 1995, p. 364.
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somente alcancado com a “constru¢do de uma sociedade rigidamente
disciplinada”'®, onde os objetivos nacionais deveriam ser comuns a todos os
cidaddos.

No processo de modificagdes, o Estado Novo, na €poca, perseguia alguns
de seus intelectuais, sobretudo os de esquerda e liberais, prendendo-os e, muitas
vezes, forgando-os ao exilio. O Departamento Nacional de Propaganda — DNP,
em 1939, ja dizia que: “Considera o governo uma necessidade urgente a
intervengdo do Estado na producdo intelectual: agdo direta, produzindo ele
préprio, o estimulo aos particulares.”*.

Sabe-se que nem todos concordavam com esta ideologia. Entre eles,
podemos citar Milliet, para quem a educagdo € tarefa do intelectual, mas “...o
mundo modemo, particularizado no Brasil da ditadura de Vargas, ndo gosta de
intelectuais que se metem em projetos educacionais...” .

Entretanto, o Estado Novo também viu a necessidade de atrair “setores

letrados™ a seu servigo, como: catdlicos, integralistas'®

, autoritarios, esquerdistas,
que ocuparam cargos € aceitaram as vantagens que o regime oferecia. Temos
como exemplo, entre outros, o caso de Azevedo Amaral, jornalista que escreveu o
livro O Estado Autoritdrio e a Realidade Nacional; Cassiano Ricardo, poeta, que
ocupava um posto burocratico e Oliveira Viana, socidlogo e consultor Juridico do
Ministério do Trabalho.

O governo brasileiro continuava uma pratica cuja tradicfo ja vinha de lo_nga
data, a de ter a seu servico, como funciondrios publicos, os pensadores da €poca,

cujas idéias podiam ser aliciadas pela ideologia governamental. Manipulagio

193 fhidem, p. 364.

104 ANTELO, Ratil. Literatura em Revista. S3o Paulo: Editora Atica, 1984, p. 7.

195 CAMPOS, Regina Salgado. Ceficismo e Responsabilidade. S3o Paulo: ANNABLUME editora, 1996, p. 94 e
95.

19 Um dos grandes integralistas da época foi Plinio Salgado, que fundou em 1932 a Aglio Integralista Brasileira, a
qual ajudaria Getulio Vargas em 1937.
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essa inclusive adotada de longa data pelos varios regimes dos paises europeus,
inclusive o regime soviético.
Silviano Santiago. diz que: “Ao ‘intelectual’ (no sentido francés da

197 de 20 se soma em 30 o funciondrio publico™.!® O regime Vargas se

palavra)
diferencia no que diz respeito as relagdes entre os intelectuais e o Estado, porque

_este definiu e constituiu o dominio da cultura como um “negécio oficial”'®
fomentando para isso um orgamento proprio & criagdo de uma intelligentzia e na
sua permanente intervengdo em toda a produgéo intelectual e artistica.

E como um retorno & ordem: os que abragaram o credo modernista de 22
deixam- se agora aliciar, aceitando o recrutamento oficial, e até os mais ardorosos
militantes da esquerda pareciam querem entrar nessa ordem. A conversdo ao
catolicismo do jornahista Carlos Lacerda, militante da extrema esquerda, que veio
se juntar & conversdo anterior de Jackson de Figueiredo (em 1918), vai formar um
suporte de grande importancia para o chamado movimento espiritualista.

Assim, nos anos 30, “a personaliza¢do do poder, a soberania do Estado,
tornando-se cada vez mais coercitiva sobre o conjunto da sociedade e a exigéncia
de participagio, reivindicada pelas massas urbanas, mudam o quadro da situagio
brasiteira™''°. ,

Todavia, a manipulagdo do governo ndo conseguia ser completamente
eficaz e os criticos, cuja militdncia critica na imprensa e¢/ou em livro a partir dos
anos 30, que tiveram maior destaque, tém caracteristicas pessoais € engajamento
politico e social de extragdo bem variados. Podemos citar Tristdo de Athayde,
Sérgio Milliet, Mario de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda, Alvaro Lins,

Olivio Montenegro, Liucia Miguel-Pereira, Mirio da Silva Brito, Manuel

197 A palavra intelectual comegou somente a ter a defini¢do que conhecemos hoje a partir do 4ffaire Dreyfus com o
envolvimento dos intelectuais franceses de 1894 a 1906.

198 § ANTIAGO; Silviano. Nas malhas da Letra. S%o Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 172.

1% MICELL Sérgio. Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-1945). Sio Paulo: Difel, 1979, p. 131.

119 ANTELO, op. cit., 1984, p. 2.
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Cavalcanti Proenga, Aurélio Buarque de Holanda, Francisco de Assis Barbosa,
Brito Broca, Adonias Filho, Antdnio Houaiss, Haroldo Bruno, Herman Lima,
Ronald de Carvalho, entre muitos outros.

Com o fim da segunda guerra mundial, o pensamento brasileiro modifica-
se € 0s conceitos iniciados com a semana de 22 ddo lugar aqueles do movimento
da chamada geracdo de 45. Esta procura o apuro de linguagem, busca novos
ritmos € imagens e fonna varias correntes. Das vdarias tendéncias, damos como
exemplo a do campo da ficgdo onde se destacaram duas correntes: uma que vai
fazer uso de recursos técnicos tradicionais € outra que vai recorrer a uma
perspectiva mais experimentalista.

A preocupagdo dessa geragdo de 45 na renovagdo do pensamento, com
papel atuante do intelectual na sociedade brasileira, fez-se presente no Primeiro
Congresso Brasileiro de Escritores, realizado em So Paulo, de 22 a 27 de janeiro
de 1945, cujo objetivo era:

“...debatermos juntos questdes de importincia social para a nossa classe. Questses
éticas em primeiro lugar... éticas ainda em segundo, terceiro e ultimo lugares. Porque,
afinal, tudo ndo passa de ética. Ndo ha vida coletiva sem c6digo de moral...”! !,

O préprio Gide ¢ citado e discutido no Congresso quando na 5* sessdo
plendria, de 27 de janeiro, presidida por Sérgio Milliet, ¢ analisada a tese de Lia
Correa Dutra sobre “o escritor na guerra ¢ no mundo de apos guerra”.

Entre outras coisas, a tese defendia que o intelectual “... procura definir
quais sdo exatamente os direitos e os deveres do escritor no mundo presente.
Acha que, diante da guerra contra o fascismo, o escritor pode € ndo deve adotar
uma cdmoda posigio de espectador”!',

O parecer da comissdo do congresso (lido por Jorge Amado) foi feito,

respondendo & pergunta implicita no contexto do argumento da tese: “...que deve

1t CAMPOS, op. cit. p. 171.
12 CAMPOS, op. cit. p. 172, 173.
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o escritor fazer?...”. A resposta dada foi “Cultivar nosso Jardim”, e a posi¢do de
André Gide durante a segunda guerra mundial foi citada quando este, em resposta

a ocupacdo da Francga pela Alemanha, abandonou a Franga:

“«..foi, a principio, a murcha aceitagio da derrota, um convite & humilha¢do, ao

cativeiro, ao siléncio; depois, porém, na Argélia, para onde se retirou, percebeu

certamente, ao ver de perto os esforgos da resisténcia, que a verdadeira atitude do

escritor, agora, é combater na retaguarda com as armas pacificas do protesto: a voz e a

pena” 3

Mesmo em pleno debate de renovagdo do pensamento do intelectual
. brasileiro e seu papel na politica brasileira, Gide ¢ citado como grande exemplo
de mutagdo, de poder mudar nas dificuldades.

E nesse clima de renovagdo, de transigiio, de defini¢des de pardmetros do
rumo a ser seguido pelo intelectual no Brasil que a obra gideana vai ser
descoberta pela critica brasileira, € a frase de André Gide, citada por Silviano
Santiago, parece se encaixar nesse imenso renovar do intelectual brasileiro: “Gide

disse que era um homem em didlogo, que tudo nele combatia e se contradizia™'*.

2.2. AOBRA EMTRADUCAO

André Gide foi. descoberto pela critica brasileira na década de 20. Assim,
seus primeiros leitores feram sua obra no original, pois os primeiros livros de que
se tem noticia foram traduzidos no Brasi em 1937 e 1938'"°.

De inicio, a leitura de Gide parece ter abrangido somente um grupo de

intelectuais brasileiros familiarizados com a obra. Grande parte daqueles literatos

113 CAMPOS, op. cit. p. 172, 173.

114 g ANTIAGO, op. cit., 1984, p. 08.

115 Og dados referentes as tradugBes estio em CAMPOS, Regina Salgado. Tradugdes brasileiras de André Gide.
In Anais do IV EPLLE. Unesp de Assis S3o Paulo: Artes e Ciéncia, 1996.
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passavam largos periodos, anos até, em solo francés, sedentos dessa cultura e
traziam a mesma consigo na bagagem quando regressavam ao Brasil. Alguns
cultuavam tanto a literatura francesa que chegavam mesmo a adotar nomes
franceses, como foi o caso de Tavares Bastos que, em 1924, muito antes de ter
ido para a Franga, publicou em francés o livro de poemas Ballades Brésiliennes
sob o pseudénirho de Charles Lucifer''®>. Assim, sdo esses intelectuais que
| traduzem e transcrevem as criticas sobre a obra gideana para os jornais € revistas
no Brasil.
Na presente dissertagdo, quando o tema do Modemismo foi abordado
ressaltei que, na década de trinta, no Brasil, comegou a haver grandes
modificagBes no pensar dos escritores, que procuravam fazer uma literatura mais
de acordo com a formag&o da grande nag#o.
Com a implantagdo do Estado Novo ¢ a ditadura de Getilio Vargas, alguns
desses escritores sofreram presses do governo e outros foram aliciados ao novo
“canto”. E nesse clima que surgem no Brasil as primeiras tradu¢des de André
Gide e, curiosamente, tradugdes de uma obra que denuncia o regime comunista.
As tradugdes sdo as seguintes:
e De Volta da U.R.S.S., traducdo de Alvaro Moreyra. Rio: Vecchi, col.
“Documentario”, 1937.

® Retoques no meu de Volta da U.R.S.S., tradugio de Povina Cavalcanti.
Rio: Vecchi, Col. “Documentirio”. 1938.

Ora, no governo com tendéncias fascistas, como era o de Getillio Vargas

esses livros de Gide em particular vém no momento oportuno € ndo ¢ de se

116 BASTOS, Tavares. Gide e o Brasil. 4 Manhd, Rio de Janeiro, jun. 22 1952 , suplemento literario Letras e
Artes, p. 2.
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estranhar que tenham obtido da censura o aval de apfovagio para serem
publicados.

Na péagina 6 do livro Retoques no meu de Volta da U.RS.S., lé-se o
seguinte:

“A presente obra foi apresentada 4 policia Civil do Distrito Federal para exame ¢

censura, tendo sido considerada publicivel no seu texto integral, sem cortes nem
alteragdes™'!’.

o que reflete bem o pensamento politico da €época, onde ndo havia espago para a
ideologia comunista, dai o livro de Gide ter tido imediatamente o aval de
aprovagdo do governo.

Gide foi a URS.S. na condigio de convidado, discursou na Praga
Vermelha durante o enterro de Gorki e foi recebido com honras de estado. Ao
constatar a distdncia que existia entre a vida confortdvel dos governantes ¢ a vida
sacrificada do povo, decepcionou-se com o regime comunista, do qual era um
adepto ‘éonvicto. Seu livro narra justamente esta decep¢do e denuncia as
contradi¢des do regime daquele pais.

Mas minha pesquisa revelou que ndo houve repercussdo da traducfo para o
portugués por parte da critica, que deixou de mencionar que essas obras foram
traduzidas. O comportamento desta continuava o mesmo, falando da obra sem
mengdo especifica de tradugfio. Isso se constatou no artigo de Rubem Braga''®,

analisado no sub-capitulo 1. Ele escreveu veementemente contra Gide por falar

de uma tradugio.

Nos anos subseqiientes, as seguintes tradu¢des foram publicadas pela
mesma editora Vecchi: Os Moedeiros Falsos, tradugio de Alvaro Moreyra, 1*
edicdo em 1939, 2° edicdo em 1956 ¢ a 3* edi¢io em 1968; 4 Sinfonia Pasioral,_

7 GIDE, André. Retoques no Meu de Voltada U.RS.S. Rio de Janeiro: Vecchi Editor, 1938, p. 6.
118 BRAGA, Rubem. A repercussio do livro de Gide. Revista Lanterna Verde. Rio de Janeiro, no. 5, jul. 1937.
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traducdo de Dina Fineberg - 1° edi¢do em 1940, 2% edigdo em 1941, 3° edi¢do em
1948, 4* edigio em 1954 e 5* edicdo em 1956, sendo que a 4" e 5° edigdes foram
publicadas na cole¢do “Os maiores éxitos da tela” e a dltima com ilustragdes
cinematograficas em virtude do grande sucesso do filme de Jean Delannoy de
1946, Os Subterrdneos do Vaticano, traducdo de Miroel Silveira, 1° edi¢do em
1941 e a 2% edigdo em 1948.

A editora Vecchi foi fundada por Asthur Vecchi em 1913'% ¢ ¢ a pioneira
na publicacdo no Brasil das obras traduzidas de André Gide.

Também o editor francés Max Fischer, que veio para o Brasil nos anos 40,
forgado pelas circunstincias da segunda guerra mundial, publica varias obras de
Gide no Rio Janeiro, em francés, pela Americ=Edi. O Journal em 1943 - 4
volumes, ¢ também Les Faux Monnayeurs, La Symphonie Pastorale ¢ La Porte
Etroite.

Também devido a turbuléncia da seg.und\a guerra mundial, que dificultava o
transporte maritimo das obras importadas, houve, a partir da década de 40, um
aumento de tradugSes de literatura estrangeira no Brasil®. No ano de 1940
houve um total de 52 tradugdes das quais 24 eram de autores britdnicos ou
americanos € apenas 20 de franceses.

O trabatho de tradugo era feito em geral por escritores conhecidos (ou que
ganharam fama mais tarde), para editoras de grande porte, como a Globo de Porto
Alegre, a José¢ Olympio, ¢ a Civilizagdo do Rio de Janeiro, entre outras. Ao
utilizar-se dos servigos de escritores profissionais, as editoras ndo s6 contribuiam

com uma renda suplementar para estes, como também asseguravam a qualidade

19 Conforme j4 foi mencionado esse filme teria comegado a ser rodado em 1948 e o proprio Gide teria ajudado
Pierre Herbart e Marc Allégret na sua adaptagio.

120 HALLEWEL, Laurence. O Livro no Brasil (Sua Historia). Sio Paulo: Edusp, 1985, p. 203. \(

12l HALLEWEL, op. cit. 1985, p. 318.
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de tradugdo dos textos, pois sabiam que esses trabalhos seriam feitos com
extremo cuidado, pois a reputacdo do escritor estava em jogo'*.

Assim, A Escola de Mulheres é traduzido em 1944 por Mério Quintana e
publicado pela editora Globo com capa de Edgar Koetz, na sua cole¢do “Tucano”,
série laranja. Essa série comportava romance, novelas € contos psicolégicos ou
de costumes. Na breve introducdo feita ao autor foi mencionado a recente
publica¢do do Journal (que, conforme vimos acima, foi publicado em francés)

[3

- dizendo que ‘.Tecentemente a publicagio do Jowrnal constituiu um

acontecimento literario mundial. O seu nome se tem ligado aos principais
movimentos de renovagdo na literatura moderna...”'%,

Trés anos mais tarde, em 1947, O Imoralista foi traduzido por Theodemiro
Tostes e publicado pela Editora Globo na colegdo “Nobel”. A coincidéncia do
nome da colecfo talvez se tenha dado ao fato de Gide ter ganho o prémio maximo
da literatura nesse mesmo ano. Esse livro teve uma segunda impressdo pela
mesma editora em 1958. |

Anos mais tarde, em 1960, a Difusdo Européia do Livro decide reeditar o
livro Os Subterrdneos do Vaticano com uma revisdo da primeira tradugéo de
Miroel Silveira feita por Isa Leal. A mesma editora publicou, também em 1961,
Os frutos da Terra, com tradugdio de Sérgio Milliet, livro que foi reeditado em
1966.

Em 1971 o livro Os Subterrdneos do Vaticano passa a integrar a cole¢do os
“Imortais da Literatura Universal” da Editora Abril e ganha como prefacio o
seguinte:

“Pode um individuo, sem qualquer motivo, tornar-se a0 mesmo tempo um heréi € um
assassino? Em “Os Subterrdneos do Vaticano” em meio as intrigas e conspiragdes da

122 HALLEWEL, op. cit. 1985, p 373, 374.
1 GIDE, André. A Escola das Mulheres. Trad. Méario Quintana. Porto Alegre: Edi¢do da Livraria do Globo, col.
Tucano, 1944, p. 2.
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Magonaria, Lafcadio Wluiki responde “sim” a esta pergunta e André Gide imagina o
que ocorreria se, subitamente, 0 homem fosse desvinculado da sociedade e da moral.”***

A Civilizag@o Brasileira, na sua colegdo “Biblioteca do leitor moderno”,
publicou varias obras de Gide. Em 1971, no no. 138, Cdridon, traduzido por
Hamilcar de Garcia e com “orelha” de Mariano Torres, que observaria: “Cdridon
— um livro polémico”. o

Este livro ja tinha tido uma traducdo antérior pela Editora Record, na
colecdo “Eros”, com o titulo Tratado de Homossexualismo — Corydon, com
tradugdo de Oriente Silveira e com introdu¢do do psicanalista Gastdo Pereira da
Silva. Em 1971, no no. 140 — Se o Grdo ndo Morre, traduzido também por
Hamilcar de Garcia. Em 1972, no no. 144 — Pdntanos, traduzido por Fernando de
Castro Ferro, com prefécio de Mariano Torres. Em 1972, no no. 145 - O
- Imoralista. Foi mantida em O Imoralista a mesma tradugdo da Globo do tradutor
Theodemiro Tostes, com a “orelha” de Mariano Torres que observou: “Um livrd
perturbador”. Este livro teve outras publicagdes com a mesma tradugio, nos
seguintes anos: em 1966, pela editora Delta; em 1969, pela editora Bruguesa e em
1970, pela editora Opera Mundi. '

Nos anos de 1980, as obras de Gide voltaram a ser alvo de tradhc;(”)es, desta
vez pela Editora Francisco Alves na sua colegdo “Classicos Francisco Alves”, que
publicou varios livros com tradugdo de Celina Portocarrero: em 1982, 4 Sinfonia
Pastoral, com prefiacio de Nogueira Moutinho, que daria énfase a partes do
Journal de Gide onde ele fala desta obra; e, em 1983, Os Moedeiros Falsos, com
prefacio de Ubiratan Machado, que o intitularia “Roteiro de Gide™.

A Editora Nova Fronteira publicaria, em 1982, o livro Os Frutos da Terra,

seguido de Os novos Frutos, com a mesma tradugdo de Sérgio Milliet. Segundo

124 GIDE, André. Os Subterrdneos do Vaticano. Trad. Miroel Silveira e Isa Leal. S3o Paulo: Abril Cultural, col.
“Os Imortais da Literatura Universal”, no. 29, 1971.
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informagdo de Regina Campos, essa tradugdo ¢ indicada como 2° edig@o, mas, em
1966, a Difusdo Européia do Livro ja tinha publicado a mesma. A pesquisadora
acrescenta que essa tradugdo foi também publicada, em 1986, pelo Circulo do
Livro e pela Rio Gréfica Editora, na sua cole¢do “Grandes Sucessos da Literatura
Internacional”, ou seja publica¢des do alcance do grande publico. Ela acrescenta
também que pela mesma editora foram publicadas as seguintes obras: em 1982,
Se o Gréo ndo Morre 2° edigdo com traducio de Hamilcar de Garcia; em 1983, O
Imoralista como 2* edi¢do ndo levando em conta as 6 edi¢gdes anteriores, com
- mesma traduc¢do de Theodemiro Tostes, datada de 1947. Em 1984, 4 Volta do
Filho Prédigo, O Tratado de Narciso, A Tentativa Amorosa, El Hadj, Filoctetes,
Betsabé, todos com tradugdo de Ivo Barroso e 1° edi¢do no Brasil.

O Tratado de Narciso também foi publicado nesse mesmo ano em Sdo
Paulo pela Editora Notre Bas de Laine, sob o titulo O Tratado de Narciso (teoria
do simbolo), com tradugdo de Luiz Roberto Benati. Em 1984, foi publicado
Céridon em 2* edigdo, com a mesma tradu¢do de Hamilcar de Garcia.; em 1985,
Isabelle em 1° edi¢do, com tradugdo de Tati Moraes e, em 1988, Paludes, com
traduc@o de Marcella Mortara e “orelha” de Antonio Carlos Vilaga.

Como se pode observar, as tradugdes da obra de André Gide no Brasil
foram significativas, pois editoras de grande renome a editaram ao longo dos
anos, ndo s6 uma vez, mas com algumas reedi¢des. Trinta anos depois de sua
morte, boa parte de sua obra mereceu uma grande reedi¢do por parte da editora
Nova Fronteira. Isto prova o interesse pelo autor que durante muitos anos fez
parte de uma elite de intelectuais tanto na Fran¢a como no Brasil . |

Além das tradugGes no Brasil da vasta obra de Gide, alguns livros tratando
de Gide e sua obra também foram traduzidos, mas em pequeno nimero, se
considerarmos a enorme producfio destes livros na Fran¢a € em outros paises.

Porém, houve duas tradugdes que mereceram especial atencdo. Em 1944, foi
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traduzido do original em inglés, por Carlos Lacerda, o livro de Klaus Mann, 4
vida de André Gide (A crise do pensamento moderno), pela editora O Cruzeiro,
colecdo “Grandes Vidas”. Um livro extenso de mais de 300 paginas, que apesar
de ter Gide como tema principal, abordou também os problemas dessa época de

guerra. Segundo Regina Campos, o autor mencionou no prefacio o seguinte:

“Sua obra é um microcosmo que abrange toda a amplitude das experiéncias e obsessdes
do homem moderno. Ele ndo se esquiva aos conflitos cruciais do nosso tempo, integra-
se neles com o seu drama pessoal (...). A sua vis3o e a sua mensagem serdo inestimaveis
para o futuro da evolugdo intelectual”'?.

Nesse livro, Klauss Mann também teria mencionado que, apesar de ndo
concordar com os ataques comunistas a Gide apds a publicacio de seus dois
livros sobre o regime, ele considera os livros fracos e que, se pudesse, os excluiria
de sua obra.

Anos mais tarde, em 1966, foi publicada, pela Civilizagdo Brasileira, na
colecdo “Autores e Criticos”, a tradu¢@o de J. Guinsburg do livro Gide de G.W.
Ireland. Esse livro versa essencialmente sobre as principais obras do autor e, no
final, apresenta uma extensa bibliografia dos livros publicados até essa data sobre
e/ou de Gide. Da também uma lista das obras traduzidas até entio em portugués,
seis no total, ndo fazendo meng&o as duas primeiras tradu¢Ges da obra de Gide no
Brasil sobre o comunismo.

Conforme se pode observar na lista de tradugcdes de André Gide no Brasil
acima mencionada, nos anos oitenta houve uma retomada de suas tradugdes pela
editora Francisco Alves e Novas Fronteira do Rio de Janeiro. Segundo Regina
Campos, essa retomada nio foi motivada por um movimento erudito, mas talvez%
uma “aposta comercial de se reeditar um classico”.

André Gide publicou na Franga seu primeiro livro, Les Cahiers d’André

Walter, em 1891. No Brasil, ele foi “descoberto” na década de 20, se

123 CAMPOS, op. cit., p. 302, 303.
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considerarmos o primeiro documento critico que trata de sua obra, mas o teor da
critica indica que os livros de Gide ja eram lidos € conhecidos pelps literatos
brasileiros. No entanto, s6 muitos anos mais tarde ¢ que Gide teve sua primeira
obra traduzida para o portugué€s. A primeira tradugdo foi em 1937 do livro de De
Volta da U.RS.S., de ideologia politica, que serviria aos propositos do governo
brasileiro da €poca. Assim, a censura aprovou-o sem restrigdes (conforme ja foi
mencionado), pois seu conteido servia a politica brasileira de repudio ao
comunismo. Um ano mais tarde, em 1938, seu outro livro, Refoques ao meu de
Volta da U.R.S.S., complemento do primeiro, foi também traduzido e publicado
no Brasil.

Esses dois livros foram publicados e traduzidos no Brasil quase ao mesmo
tempo que as edigdes francesas, pois as mesmas apareceram na Franca em 1936 ¢
1937, respectivamente. No entanto, a critica brasileira, ao fazer seus comentarios
sobre a publicagio destes dois livros, omitiu completamente o fato que eles
também tinham sido traduzidos e publicados no Brasil.

As subseqiientes tradugdes da obra de Gide em portugués ndo mais
coincidiram com a ordem de publicagdio na Franca. Assim, a partir de 1939, o
publico brasileiro comegou a ter acesso as tradugdes de livros de André Gide que
ja tinham sido publicados hid muitos anos na Franga, como por exemplo, Os
Moedeiros Falsos, publicado na Franga em 1925 e, somente em 1939, traduzido-e
publicado no Brasil em portugués.

No ano de 1943, quatro volumes do Journal sio publicados no Brasil em
francés e seu contetido abrange o periodo de 1889 a 1939. Porém, na Franga, o
Journal comegou a ser publicado em 1931. Primeiro foi feita uma publicagio em
partes e, a partir de 1934, na integra, ndo seguindo exatamente a ordem
cronoldgica da publicagdio do Brasil. Por exemplo: na Franga em 1936, foi

publicado o Journal que abrangia o periodo de 1932 a 1935, j& no Brasil, ele é
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publicado em 1943 e abrangia o periodo de 1932 a 1939. Essas diferencas
podem ser observadas nas bibliografias que também foram elaboradas em ordem
cronolégica de publicagdo na Franga e de tradugfo no Brasil.

No Brasil, o Journal foi publicado erh francés (conforme foi mencionado
~acima) e nunca foi traduzido em portugués na integra, somente algumas
passagens do Journal de 1890, 91, 93, 95, e¢ 1923 foram traduzidas por
Temistocles de Linhares em 1948 e publicadas na revista Joagquim'*®. Em 1945, o
livro La Symphonie Pastorale também foi publicado no Brasil em francés, porém
ele ja tinha sido traduzido ¢ publicado em portugués em 1940. Esse mesmo livro
teve sua primeira publicagéo na Franga em 1919.

Os intelectuais brasileiros leram André Gide em francés e aparentemente
continuaram a fazé-lo mesmo apoés o inicio das tradugdes de suas obras em
portugués, que naturalmente comegaram também a atingir um outro tipo de
publico, diferente daquele que atingiram ao serem divulgadas no original. Porém,
os intelectuais ignoraram as tradugdes, preferindo continuar a ler em francés, pois
percebi que as criticas foram elaboradas a partir do conteado da obra em francés,

ndo havendo nenhuma alusdo a obra de Gide traduzida em portugués.

2.3. A AMBIGUIDADE EM SINTONIA

AL

Mesmo quando os intelectuais modernistas brasileiros tentavam fomentar
uma modificacdo no fazer da literatura no Brasil - queriam que esta se

modernizasse, incentivando assim um novo pensar, um novo olhar ao local, ao

126 JOAQUIM, no. 16, Curitiba, fev. 1948,
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nacional, valorizando-o - continuavam privilegiando na sua leitura autores
europeus ainda seduzidos pelo espirito francés.

O escritor e critico Brito Broca expressa em poucas palavras o que foi
comentado anteriormente sobre os modernistas:

“...romper com o passado, repelir os figurinos europeus, exprimir a realidade brasileira,
refletir a hora presente nos seus anseios € em suas transformag¢des vertiginosas, este e
outros pontos constituem o ‘leit-motiv’da pregagio modernista™?’.

mas o problema era saber quais seriam os moldes da prosa moderna a serem
seguidos, entdo ele d4 uma informagdo precisa para que se possa compreender a
recepgdo da obra gideana pelos intelectuais daquele momento:

“...como de qualquer forma sempre tinhamos os olhos voltados para a Franga, havia
quem falasse em Paul Morand, em Proust e até em André Gide. Gide sobretudo, pela
simpatia com que encarava 0 movimento dadaista, passou a ser logo citado pelos
modernos no Brasil”'%,

Assim, esses Intelectuais e criticos v@o ler Gide pelo viés modemista,
absorvendo e interpretando o que lhes interessa para o incorporar a sua realidade.

E interessante salientar, que enquanto as vanguardas européias estavam
absorvidas em dissolver as identidades estabelecidas pela tradig¢do, as brasileiras
distinguiam-se por assumir € positivarem o valor local, conciliando e misturando
0s elementos de que dispunham. O olhar modemista vai ser hibrido e
miscigenado “atendo-se detidamente na questio da brasileidade™'”.

Na tentativa de modificagdo do ‘tecer’ da literatura, os modernistas
utilizam-se de varias metaforas como a da mesticagem, onde 0 mestigo, pela sua
cor, representa a configuragdo do pbvo brasileiro, dando origem ao mito da
mescla, do exotico, da sedugcdo e da sexualidade exacerbados. Eles tentam

positivar essa imagem e transforma-la na representagdo da identidade nacional.

127 BROCA, Brito. Consideragdes sobre a prosa modernista. A Gazeta, Sao Paulo, 14 abr. 1952, p. s/no.

128 Ibidem, p. s/no.

129 £ ABRIS, Anna Teresa. (org.) Modernidade e modernismo no Brasil. Campinas, SP: Mercado das Letras, p.
15. )
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Os modernistas também se valem da metafora do primitivismo para valorizar o
nacional, procurando assim uma estética de originalidade.

Os intelectuais usam essas metaforas para postular a identidade nacional do
Brasil, da mesma forma que Gide se serve delas para manipular o contetido da
Biblia, como apoio para suas descrigdes contestatdrias e para fazer sua subversdo.

Gide e sua obra parecem estar em completa sintonia com a modernidade
brasileira, pois ele ¢ tdo inquieto, ansioso do novo € ambiguo quanto essa
modernidade. Robert Mallet diz: “...La legon gidienne dans toute son ambigiiité

est le symbole méme de la vie, comme de la mort...”"°,

O proprio Gide diz no
seu Journal de 12 de maio de 1892: “j’aime passionnément la vie, mais je n’ai
pas confiance en elle”, acrescentando mais adiante: “Je vois toujours presque a la
fois les deux faces de chaque idée”"".

Ele ¢ moderno, mas, a0 mesmo tempo, usa como pano de fundo os
ensinamentos dos evangelhos (conservadores) para dar credibilidade a sua
contestagﬁo. Sua obra € polémica, cheia de conflitos existenciais, o que combina
plenamente com a ambigiiidade dos modernistas brasileiros.

Claude Bénédick publica um artigo analisando a versatilidade e os conflitos
existenciais da obra de Gide quando este ganha o prémio Nobel. Segundo o
critico, a maior parte da obra versa sobre a busca da expansdo do “Ser” e sobre a
“Liberdade” das pressdes sociais.

Gide mostra em alguns livros, como por exemplo, La Porte Etroite,
L’Immoraliste ¢ Si le grain ne meurt, Ique ¢ “uma propria personalidade, cuidando
em aplicar, por si mesmo e em primeiro lugar sua propria formula segundo a qual

‘devem-se levar até o fim todas as idéias que a gente levante’ 2,

130 ADJADII, Lucien. André Gide-Journal. Paris: Didier, 1970, p. 104.

"1 bidem, p. 40.

132 BENEDICK, Claude. André Gide — Prémio Nobel de Literatura de 1947. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo,
26 nov. 1947.
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Conforme foi comentado acima, os brasileiros querem inovar, modificar,
como modernos que sd30, mas a0 mesmo tempo tém a maior dificuldade de se
soltar da influéncia européia tradicional, agindo de forma muito semelhante &
postura gideana. Gide também tenta romper com a tradigio e choca seus leitores
com situagdes de impacto e afirmagles polémicas. Ao publicar aquele que ele
considera seu unico romance (pois ele chamou aos seus primeiros romances de
récits), a obra prima, Les Faux Monnayeursm, ele inova o estilo do romance
moderno, escrevendo um romance dentro do romance e utilizando-se para
escrevé-lo da técnica da ‘mise en abime’, onde varias imagens sdo refletidas em
outras. Assim, Gide escreve seu romance, falando através de Edouard,
personagem principal, que quer escrever um romance homénimo ao de Gide.
Durante o desenrolar da trama, Edouard mantém um didrio € um bloco de notas,

onde escreve:

“Epigraphe pour un chapitre des Faux-Monnayeurs:
La famille...cette celule sociale.
Paul Bourget (passim) [sic]

Titre du Chapitre: Le régime cellulaire”'**,

Esta frase de Gide colocada na boca do personagem Edouard deu origem a
uma briga entre ele e Paul Bourget sobre o significado da famila na sociedade.
Para Paul Bourget, a familia representava a ‘cellule sociale’, ao passo que, para
Gide, ela simbolizava a represséo e a hipocrisia, o que deu origem a sua famosa
frase “famille régime cellulaire™.

O escindalo foi agravado ainda mais quando Gide publica no livro Les
Nourritures Terrestres a frase “famille je vous hais”, que causa impacto e furor

entre a critica francesa da €poca (1897).

133 gegundo Temistocles Linhares, foi inspirada no livro Chance de Conrad e diz que Gide “...como romancista
ocupa posi¢do média no romance francés pois s6 ao livro [Les Faux Monnayeurs] de que tratamos dentro de
sua vasta bibliografia deu o nome de romance”. LINHARES, Temistocles. Introdu¢do ao mundo do romance.
Sdo Paulo: Edigdes Quiron/MEC, 1976, p. 10, 136, 179.

134 GIDE, André. Les Faux-Monnayeurs. Paris: Gallimard, 1986, p. 113.
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Esse mesmo livro serd o estandarte da gerac@io francesa de 1914. O critico

brasileiro, Ronald de Carvalho'®

, pouco antes de morrer em 1935, publica um
artigo “A Classe de 1930 contra André Gide”"?¢, onde faz uma comparagio dos
movimentos ¢ gostos literarios da geracdo de 14 na Franga. Aquela que ele
chama de Europa Latina se despede de Anatole France, Blaise Cendrars ¢ abraga
as Les Nourritures Terrestres de André Gide em busca da novidade, farta da
sociedade corrupta € mediocre em que vivia.

Mas, se Gide desponta como novidade para a geragio de 14, a geragio de
30 ndo v€ na sua inquietacdo sendo “uma ilusdo de letrado pedante” sem
originalidade.

Ronald de Carvalho diz que se recusa a aceitar esta triste sentenga, pois o
- lirismo de Gide sera um “dom eterno”. Diante do impasse de preferéncias entre
as duas geragdes francesas, o critico volta-se para o Brasil, perguntando-se onde
estaria a geragdo brasileira de 1930. E aconselha que, no Brasil, a f¢ literaria seja
menos inabalavel € menos fetichista, pois se na Franca ja ndo se acredita em
Gide, no Brasil ainda se morre pelos Direitos do Homem.

Na Franga, a publicacdo de Les Nourritures Terrestres ¢ do romance Les
Faux Monnayeurs, além de chocar a moral da época, deu origem a criticas como
esta de La Revue Frangaise: “Son oeuvre est le scandale intellectuel et moral le
plus impuni du siécle”'*’. Para escrevé-los, Gide ainda se baseia na pureza e na
amplitude dos ensinamentos do evangelho, colocando em cheque a moral

convencional com passagens irOnicas ¢ audazes, como a seguinte:

135 Ronald de Carvalho poeta que aos 26 anos de idade teve seus livros premiados pela Academia Brasileira de
Letras, estava entre os escritores que lancaram em 1915 a revista Orpheu considerada como o marco
introdutério do modernismo em Portugal. Se envolve na politica € apds uma carreira diplomatica na Europa,
volta ao Brasil com o cargo de Secretéario da Presidéncia.

136 CARVALHO, Ronald de. Caderno de Imagens da Europa. Sio Paulo: Compania Editora Nacional, 1935, p.
29, 35.

137 ADJADJL, op. cit., p. 60.
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...Dieu s’amuse avec nous, comme un chat avec la souris qu’il tourmente... Et savez-

vous ce qu’il a fait de plus horrible?... C’est de sacrifier son propre fils pour nous

sauver. Son fils! Son fils!.. La cruauté, voila le premler des attributs de Dieu”*.

Além de dar nomes biblicos a seus personagens, como Sara ¢ Raquel, o
escritor faz também um jogo ir6nico com o sentido de algumas palavras, como o
sobrenome de Bernard Profitendieu, um dos personagens principais do romance
que, se for lido rapidamente, soa como: aproveitemo-nos de Deus.

No entanto, o Evangelho foi um companheiro da longa caminhada de Gide,
aos dezesseis anos ele escreveu no seu diario:

“Mais I’Evangile... Ah! je trouvais enfin la raison, 1’occupation, I’épuisement sans fin
de I’amour... Je buvais a pleme Bible que le soir, mais au matin reprenais plus
intimement I’Evangile; le reprenais encore au cours du jour. Je portais un Nouveau
Testament dans ma poche; il ne me quittait point...’

Muitos anos mais tarde, ele escreveria no mesmo Journal, em 16 de junho
de 1931:

“...Encore aujourd’hui je garde une sorte de nostalgie de ce climat mystique et brilant
ou mon étre s’exaltait alors; la ferveur de mon adolescence, je ne I’ai plus jamais
retrouvée; et I’ardeur sensuelle o je me suis complu par la suite n’en est qu’une
contrefagon dérisoire.

Sans cette formation chrétienne, sans ces liens, sans Em. qui orientait mes pleuses
dispositions, je n’eusse écrire ni André Walter, ni !'Immoraliste, ni la Porte Etroite, ni

la Symphonie et... ni méme, peut-étre les Caves et les Faux Monnayeurs par
regimbement et protestation... »id0

Na verdade, Gide usa o conteudo do evangelho para retratar nos seus
romances a hipocrisia da sociedade em que vive € mostrar sua falsa moral.

Assim, conforme foi dito acima, no Brasil os criticos comegam a se
interessar pela obra gideana em pleno modernismo brasileiro, e identificam-se
com Gide porque ele € tdo hibrido quanto o Brasil moderno. Roger Bastide, no

seu artigo, André Gide Jardineiro, ja dizia que Gide se considerava como um

138 GIDE, op. cit. 1986, p. 378.
139 ADJADIL, op. cit. 1970, p. 20, 21.
0 Ibidem p. 20, 21.
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hibrido pois ele misturava o catolicismo ao protestantismo e a Biblia as Mil e
Uma Noites'*. |

No Brasil, 0 movimento modernista é cheib de ambigiiidades. Ao tentar
inventar uma cara nova para o Brasil, esbarra em determinados limites que ndo
podem ser levianamente ignorados, como por exemplo, até que ponto 0
“estrangeiro” continua a exercer influéncia no pensamento dos intelectuais
brasileiros. Também, a repercurssio de escritos brasileiros no exterior é uma
preocupagdo do momento. Essa repercurssdo existe em pequena escala, como se
vé no artigo de Louis Wiznitzer. Ao falar do quadro literario da Franga do verdo

1
de 1949, ele comenta, entre outras coisas, sobre Kafka, peca adaptada por Gide,\(” )&
que estava sendo reencenada em Paris, e fala também no setor editorial “a minha
enquete mostrou-me o que se segue: Prepara-se a tradug¢do de Mar Morto de Jorge
Amado™'¥,

Um ano mais tarde, Diogenes Laércio publica um artigo intitulado “André
Gide e Jorge Amado”, dizendo que Gide leu o livro Bahia de tous les Saints, que
o amigo Fleury lhe tinha emprestado, € confessa ndo ter se interessado por “essa
narrativa completamente linear (quero dizer: sem espessura), unicamente
discursiva; reconhecendo-lhe algumas qualidades de apresentagdo mas muito
vulgares”'®.

O critico diz que Gide “n3o morreu de amores por Mar morto, um dos
melhores livros de Jorge Amado. E acrescenta que Jorge Amado ndo ficaria
abalado com esse tipo de critica, pois'Jorge Amado, como comunista, iria chamar
Gide de “reaciondrio, lacaio do capitalismo americano”, pois este ha muito que

rompeu com 0 comunismo. Num lapso de referéncia, o critico cita Mar morto

141 BASTIDE, Roger. André Gide Jardineiro. O Estado de Sdo Paulo, S#o Paulo, 09 nov. 1946, p. 11.

142 WIZNITZER, Louis. Crénica de Paris. Jornal de Letras. Rio de Janeiro, out. 1949, p. 4.

143 LAERCIO, Diogenes. André Gide e Jorge Amado. A Manhd, 07 maio 1950, suplemento literario Letras e
Artes, p. 10.
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como sendo o livro do qual Gide disse ndo ter gostado, mas o livro referido por

este fol Bahia de Todos os Santos. Finaliza seu artigo salientando também que a

tradugdo do mesmo j& estava em fase de preparagio no verdo de 1949. Observa-
se, entdo, que alguns brasileiros ndo eram desconhecidos na Franga, o que se
confirma em outro depoimento de Gide.

Em entrevista que concedeu a Vera Pacheco Jorddo'

, ele diz que tem a
impress@o que existe no Brasil um grupo de intelectuais muito bom e que conhece

. A . . . Co. r . . .
de nome a existéncia da Paulicéia, pois seu cunhado Gaston Drouin foi um dos

fundadores do Liceu Franco-Brasileiro em Sdo Paulo. Acrescenta que a elite

intelectual no Brasil ¢ pequena porque, em vez do rebaixamento da cultura pela
vulgarizacdo, hd um grupo intelectual reduzido de qualidade. Gide diz perceber e
lamentar o declinio da influéncia francesa no momento.

Por outro lado, em outra entrevista, a Tavares de Bastos, ele confessou que
) Brasii o amendrontava, em resposta a pergunta de Tavares de Bastos do porqué
de nunca ter visitado o Brasil. Disse também que ja tinha recebido iniimeros
convites oficiais para vir ao Brasil, no entanto sempre os declinou pelo fato de
recear os programas oficiais que eram “tremendos”, segundo testemunho de
escritores franceses vindos ao Brasil. Mas sua opiniio mudou a partir do
momento em que teve contato com os diversos textos de autores brasileiros,
‘lamentando a partir dai sua idade avangada € o cansago que o impossibilitavam de
fazer a viagem. |

Tavares Bastos diz que Gide passou a ter mais interesse pelos escritores
brasileiros quando comegou a ler a Revista Académica e salienta que ele ficou
surpreso ao saber que, no Brasil, “ ao contrario dos Estados Unidos, ndo havia

preconceitos de cor” depois de Bastos lhe ter contado um caso, de quando era

44 JORDAO, Vera Pacheco. Meu encontro com André Gide. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 16 jan. 1949, suplemento
literario Letras e Artes, p. 8.
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promotor no estado do Espirito Santo, sobre as dentincias que teria feito sobre

casos de atentado ao pudor, cujas vitimas eram menores de cor preta'®.

2.4. CRITICA: VERDADE TRANSITORIA

Segundo Fabio Lucas, Mério de Andrade definiu a critica como uma
“Verdade Transitdria : Verdade de nossa época, ndo verdade eterna. Verdade de
nossos dias, examinados com lucidez, com todas as luzes acesas” !¢,

Esta defini¢do confirma a convicgdo de Lucas, para quem “a época” em
que o escritor vive vai exercer grande influéncia em sua produgdo literaria.
Também, para Miguel Bueno, em E! Arte y los Valores Estéticos o artista € ““ um
produto da época, da tradi¢do local e do estilo a que pertence”'¥. Tanto o escritor
como 0 critiéo sdo obrigados a conhecé-la a fundo sendo querem tornar-se
“instrumentos de for¢as contrarias” a ela.

Para reforgar tal opinido, Lucas cita Coleridge. Este ja dizia que “os
modelos do passado, por maiores que sejam, ndo sdo capazes de produzir nos

espiritos o efeito que exercem as obras dos grandes mestres contemporéneos”' .

145 BASTOS, Tavares. Gide ¢ o Brasil. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 22 jun.1950, suplemento literario Letras e
Artes. p. 2.
O interesse de Tavares Bastos de ter abordado problemas raciais com Gide parece ndo ter grande consenso, pois
a predilegio de Gide era justamente por menores de cor escura, seus companheiros de miltiplas viagens a Africa,
coisa que faria até o fim de sua vida. E mesmo ja quase com setenta anos, ele voltou ao Egito para reencontrar
um pouco de ‘sa jeunesse’. O proprio Gide tinha um negro arabe a seu servigo chamado Athmann, que foi seu
companheiro e servigal por muito tempo.

146 L UCAS, Fabio. Compromisso Literario. Rio de Janeiro: Livraria S3o José, 1964, p. 17.

W LUCAS, op. cit. p. 17.
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A ftrajetdria da obra de Gide e a maneira como esta foi recebida ao longo
dos tempos pelos leitores criticos parece corroborar as opinides acima de que a
critica ndo € sendo uma “Verdade Transitéria”. A estética da recep¢do procura
explicar o fendmeno da seguinte forma: com o passar dos tempos, o “horizonte de
expectativa” dos leitores/criticos modifica-se € novos valores, até entdo ignorados
ou esquecidos, sdo levantados. O texto de uma obra é formado de vazios que o
leitor preenchera'* com a sua leitura.

Esta posicdo critica tem sofrido diferentes avaliagdes. No inicio do século,
‘alguns criticos diziam que o valor intrinseco da obra ndo podia ser
definitivamente afetado pela opinido do publico leitor: “a obra € o centro e a

razdio de ser de toda literatura”>°

, ja dizia Tristdo de Athayde. Para ele, a mesma
tem vida prépria, independente da aceitagdo ou rejei¢do do grande piblico, que
ele considerava “secundaria”.

' No entanto, hoje sabemos que o sucesso de uma obra depende de como ela
¢ vista e aceita pelo publico leitor. A prépria histdria da literatura apresenta-se
marcada pelas leituras que determinada obra recebe, pois a obra, quando ndo é
lida ou comentada, simplesmente desaparece. Acrescente-se o fato de que uma
mesma obra pode ser rejeitada em um determinado periodo e mais tarde
reabilitada. Segundo a estética da recepgao, isto se da pela mudanga no horizonte
de expectativa dos leitores.

Sabemos também que o leitor comum ndo deixa registro de sua passagem

“pela obra, € € ai que entra o leitor —critico, leitor privilegiado que se servird de seu

conhecimento intelectual para dar uma opinido sobre um determinado aspecto da

148 1 UCAS, op. cit. p. 17.

149 ISER, Wolfgang. A interagdo do texto com o leitor. In.: LIMA, Luiz C. (org.). A literatura e o leitor: textos
de estética da recepgdo. Rio de Janeiro; Paz e Terra, 1979, p. 88.

1501 IMA, Alceu Amoroso. O Critico Literdrio. Rio de Janeiro: Livraria Agir Editora, 1945, p. 68.
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obra. Essa opinido € como uma “verdade transitoria”, podendo, ao longo dos
tempos, ser modificada. |

Outro aspecto central a ser considerado na recepgdo critica de uma obra é a
fun¢do do critico como intermedidrio entre esta e os leitores. Alceu Amoroso
Lima reconhecia a importincia desta intermediagdo: “a critica desempenha um
grande papel na pbsigﬁo que vai adquirir um livro, em face do publico e em face
dos outros criticos”"".

No caso da obra de Gide, muitas vezes o critico assumiu uma posi¢do que
exigia do publico leitor um conhecimento profundo do contetido da obra. A
critica tornava-se entdo dificil para o leitor iniciante e a obra analisada uma
grande incdgnita. Como exemplo disso, temos um artigo de Sérgio Buarque de
Hollandalsz. Segundo Brito Broca, ‘este artigo foi o artigo publicado no Brasil
onde pela primeira vez, escreveu-se sobre Gide. Nesse artigo, o critico move-se

livremente através da obra de André Gide, indo de um livro para outro como

quem conhece a fundo o trabalho do escritor. Em dado momento, ele diz que:

“.A idéia de que a felicidade ¢ necessiria a0 homem reveste-se na obra de Gide de
todas as formas. E uma preocupag¢iio constante ‘que ’homme est né pour le bonheur,
certes toute la nature I’enselgne diz um dos fragmentos prematuramente publicados de
Nouvelles Nourritures™

Mais adiante o critico acrescenta:

“..Na Tentative Amoureuse ele insinua um pensamento que vamos encontrar
desenvolvido no segundo cademo da Sinfonia Pastorale. ‘N30 encontro precisamente
proibi¢des na doutrina do Evangelho’.

Néo se engana quem disser que Gide como o pastor de Sinfonia escolhe na doutrina do
Evangelgg o que lhe agrada. Mas o que lhe agrada é exatamente a palavra de
Cristo’”

15! Ibidem, p. 32.

152 Brito Broca em 19 de abril de 1952 disse que “...nfio nos esquegamos de que um dos primeiros a escrever sobre
o autor de ‘Si le grain ne meurt’entre nés, foi Sergio Buarque de Holanda artigo publicado no ‘Dom
Casmurro’ por volta de 1920 ou 21 e reproduzido mais tarde na mesma revista em dezembro de 1939.
BROCA, Brito. Consideragdes sobre a prosa modemista. 4 Gazeta, Sao Paulo, 19 abr. 1952, p. s/no.

153 HOLLANDA, Sérgio Buarque. André Gide. Jornal Dom Casmurro no. 127, Rio de Janeiro, 02 dez.1939, p.
04.

14 Ibidem, p. 4.
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O artigo continua fazendo aleatoriamente alusdio a capitulos de outros
livros, dando a impress@o que estes sdo do conhecimento geral de seu publico
leitor, como se o leitor fosse conhecedor da obra e das caracteristicas do autor em
questdo.

A posi¢do de Sérgio Buarque de Hollanda, dirigindo-se a um publico leitor
intelectual que teria prévio conhecimento da obra de André Gide (e éspecialmente
tratando-se do primeiro artigo publicado no Brasil sobre Gide), é uma
caracteristica constante, adotada também por outros criticos brasileiros que
escreveram sobre André Gide no Brasil e freqiientemente observada durante a
analise.

Esta constata¢do permite supor que o critico dirige-se a um publico leitor
que teria lido a obra gideana no original e s6 entdo com este artigo ela estaria
sendo “exposta ao grande publico”, como afirma Brito Broca. Para ele, Gide foi

s> 155

“descoberto por Sérgio Buarque de Hollanda.

2.5. GIDE COMO REFERENCIA CRITICA

Em viérios artigos integrantes do corpus deste trabalho, verifiquei que o
critico brasileiro muitas vezes apoia-se na obra de André Gide como referéncia
e/ou exemplo, para corroborar sua analise de diferentes assuntos abordados. Os
criticos mencionavam o nome de André Gide como se ja& houvesse da parte do
leitor uma conivéncia entre este € a obra. A critica parece feita para um

determinado grupo que tem pré-conhecimento da obra de Gide no original.

135 BROCA, Brito. Os descobridores de Celebridades Estrangeiras. Quais as primeiras referéncias a Dostoiewski,
Gide Sartre e outros na literatura brasileira. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 12 out. 1952, suplemento literario Letras
e Artes, p. 3.
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Assim, em 1936, Octavio de Faria escreveu na Revista Lanterna Verde o
artigo “Mensagem Post-Modemista”, onde diz que sua mensagem ¢ “...apelo
diante da confusdo, em muitos subsistente entre valores literdrios efémeros e

13 Cita autores como Dante, Shakespeare, Racine ¢ Goethe para

eternos...
reforcar sua opinido dos diversos movimentos literarios € escolas, que
influenciaram geragdes de intelectuais, dizendo “...foi sempre & margem dos
movimentos literdrios que os grandes nomes da literatura produziram suas
obras”'?’,

Na busca das origens do modernismo, conta com a heranca literaria do
século XIX que, segundo ele, trouxe consigo “toda uma riqueza de alguns nomes”
como Claudel, Gide, Peguy, Riviére e Proust. Ele frisa que, quando os tradutores
no inicio do século XX acabavam de revelar em Dostoievsky “o maior romancista
de todas as épocas”, Gide e Claudel estavam também em pleno apogeu na Franga.
Vai ainda procura; nos europeus a explicagdo para a evolu(;éo que percebe na
literatura. |

Seguhdo ele, os movimentos literarios foram se sobrepondo uns aos outros,
atravessando os anos numa busca que parecia ter desmoronado ante as famosas

(13

palavras de André Breton “.de todos os desvios que levam ao abismo: -E

inadmissivel que um homem ndo deixe um sinal da sua passagem sobre a

terra”lSS

Porém, o critico diz que a obra de Proust contribuiria para desbancar
certas posigdes extremistas e que o grande romance de Gide Les Faux

Monnayeurs"™ seria também a testemunha de que:

156 FARIA, Otavio de. Mensagem Post-Modernista. Revista Lanterna Verde, Rio de Janeiro, p. 49, 04 nov. 1936.

157 Ibidem, p. 50.

158 Ibidem, p. 55.

15% Esse romance s6 seria traduzido por Alvaro Moreyra e publicado no Brasil pela editora Vecchi em 1939, e o
presente artigo ¢ datado de 1936, dai a minha assungdo que o publico leitor de Gide lia sua obra no original, e
era composto pela elite intelectual brasileira, pois certamente o grande publico ndo tinha acesso as obras.
Apesar que o francés na época fazia parte do curriculo das escolas publicas, e a principio nfio devia ser uma
lingua desconhecida do publico. :
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“...o modernismo, movimento essencialmente de poetas ¢ de pintores desgostosos dos

velhos temas... permanecia um terrivel mistério... e o mistério conduziu o artista... até a

regiso sempre sagrada da verdadeira criaggo”'®.

Octavio de Faria diz que, passado o periodo de “tentar férmulas
impossiveis”, 0 homem continuou a deixar sinais “da sua passagem sobre a terra”
exatamente com 0 mesmo brilho que seus predecessores marcaram suas épocas.
Fixa a figura de Claudel 4 sombra da de Dante e a de Gide 4 sombra da de
Goefhe, dizendo que, independentemente de movimentos € de escolas literarias
que nascem € morrem, eles ndo tocam os valores eternos com que os artistas
elaboram sua arte.

Neste artigo, o critico d4 uma panordmica da trajetoria da literatura
mundial, sempre voltando para a tentativa de formag¢do de uma literatura
nacional, onde 0 movimento modernista parece ter aberto um caminho. Afirma
que:

“...tenhamos a coragem de confessar que, no Brasil em que vivemos, nada é mais

- importante ¢ mais decisivo do que a formagio de uma verdadeira literatura... nosso
nacionalismo... tem de ser orientado quase que exclusivamente para o futuro... caminho
infinito da criagio, sobre o qual j4 nos sentimos violentamente langados™'®'.

No longo testemunho de sua visio do movimento modernista, busca nomes
e obras de intelectuais consagrados, para dar mais veracidade e credibilidade a
forma como ele viu a trajetoria da modernidade na Europa e no Brasil.

Ja Renato de Almeida, em julho de 1937, menciona Gide en passant no seu

artigo 4 minha entrevista com Paul Valéry'®.

Eles falaram sobre a Europa
destruida, sobre o magnetismo do chanceler Hitler na Alemanha e rapidamente
fizeram uma alusd@o ao ultimo livro de Gide, Retour de I’U.R.S.S., prosseguindo a

conversa com generalidades.

190 1bidem, p. 58, 59.

11 Ibidem, p. 67.

162 AL MEIDA, Renato. A minha entrevista com Paul Valéry. Revista Lanterna Verde, Rio de Janeiro, p. 130, jul.
1937.
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Também Louis Wiznitzer'®®, quando entrevista Malraux sobre sua ago
politica ¢ interven¢do nos conflitos mundiais, menciona muito pouco Gide. Ao
ser perguntado sobre a literatura francesa, ele respondeu “...Com André Gide
desapareceu o ultimo escritor francés”, frase que da titulo de destaque ao artigo
como se a entrevista na realidade sé se tratasse de Gide e sua obra. Porém, de
Gide nada mais acrescenta e da literatura francesa tdo pouco, dizendo somente
que ndo quer citar nomes ¢ que hd uma mesma balanga entre a “pornografia, as
tiradas sentimentais ¢ a filosofia”. |

Um artigo publicado em Atualidades Literdrias - Orgio Oficial da Cémara
Brasileira do Livro - transcreve uma opinido de Pierres Descaves sobre a

) 164
Academia Mallarmé'®,

Ele descreve a formagdo dessa academia em 1884. Até
1898, a academia contou com a presenca do mestre-poeta, porém, com a sua
morte, houve divergéncias, entre elas os critérios “puramente poéticos” para a
entrada de novos membros, que ndo foram respeitados. Houve, entdo, nessa
época varias defecgdes, entre elas, a ruidosa saida de Paul Claudel e André Gide.
A academia mergulhou, entdo, como que num “sono” ressurgindo na década de
40 revigorada, ap6s os “anos negros” de letargia.

Ja Adolfo Casais Monteiro, no seu artigo Do Surrealismo ao
Existencialismo'®, d4 uma visio panorimica da forma como a literatura est4
sendo vista naquele momento na Franga, dizendo que “... —O grito ¢ um sc’:(
decadéncia. A literatura agoniza...”. Segundo ele, o homem moderno teria criado Z
a ilusdo de que ndo existe “grande literatura sem grandes romances”. No entanto,

no meio desse caos existe uma brecha, a poesia, pois s6 ela é capaz de dar

163 WIZNITZER, Louis. Com André Gide desapareceu o tiltimo escritor francés. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 07
jun. 1953, suplemento literario Letras e Artes, p. 4, 6, 7.

14 DESCAVES, Pierre. A Academia Mallarmé. Atualidade Literdrias - Orgdo Oficial da Cimara Brasileira do
Livro, S3o Paulo, nov. 1946, p. 26.

165 MONTEIRO, Adolfo Casais. Do Surrealismo ao Existencialismo. Correio das Artes, no. 1, Jodo Pessoa, 27)<
mar. de 1949, p. 11. :
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resposta a uma crise. Da como exemplo a poesia do periodo da resisténcia, onde
a Franga teria encontrado sua voz. Ele observa que, nesse momento em que sai o
filme Paris 1900, de Nicole Vedres, se compreende como foi exatamente “nessa
calma” que se formou um Proust, como surgiu a problemadtica e o esteticismo de

Gide e o intelectualismo de Valéry. Eles ndo sdo 1900, “porque os grandes
93166

b

artistas e todos os grandes espiritos ndo s@o apenas o reflexo de seu tempo
eles fazem parte integral dele.

A revista Atualidades Literdrias (Orgio Oficial da Cimara Brasileira do
Livro) publica sucessivamente informagdes sobre Gide. Em margo de 1948, sai
um artigo intitulado “Livros mais Vendidos em 1947717 ¢ entre eles figura O
Imoralista de Gide, como se tivesse sido publicado pela Livraria José Olympio
Editora. Na realidade, ha aqui um equivoco do critico, pois este livro foi
traduzido por Theodemiro Tostes e publicado pela Editora Globo na colegdo
“Nobel”, coinéidindo_ éxatamente com a atribui¢do do prémio ao autor nesse ano.

Também em abril de 1948, a mesma revista, sob a rubrica Letras da
Franga, divulga a recente publicagdo do livro de Alcantara Silveira Gente da
Franga. Como numa ironia , a revista registra nessa ocasido o fim da hegemonia
francesa no Brasil € o inicio da influéncia cultural dos Estados Unidos. Salienta
que a lingua francesa, depois da segunda guerra mundial, foi inevitavelmente
suplantada pela inglesa. Esta passou a ser a lingua diplomatica do cinema e sé as
geracdes mais antigas continuam lendo na lingua francesa. Diz também que o
francés parou de ter a influéncia de outrora no mundo latino, lamentando ainda a
desaparigio da Casa Garraux'®®, que tanto contribuiu para a divulgagdo da vida

francesa entre os brasileiros.

16 Ibidem p. 11.

67 LIV ROg MAIS VENDIDOS EM 1947. Revista Atualidade Literdrias - Orgdo Oficial da Cimara Brasileira do
Livro, Sdo Paulo, ano III, no. 18, p. 46, mar. 1948.

168 A influéncia da cultura francesa no Brasil vem de longa data. As Casas Garnier no Rio de Janeiro e a Garraux
em S3o Paulo foram um os principais focos de expansio e divulgagdo dessa cultura.
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O livro de Alcéntara Silveira versa, nas suas 200 paginas, sobretudo sobre
autores franceses, dizendo que o que a Franga vale literariamente é o que significa
um Péguy, um Gide, um Roger Martin du Gard, um Valéry etc., sendo esta a
unica, mas importante, alusio a Gide.

Jaem julho' do mesmo ano, Atualidades Literdrias publicaria, sob a rubrica
Letras da Fran¢a'®, um artigo lamentando que a nova geracgdo francesa estivesse

mais interessada em intelectuais ingleses e americanos, dando a sensacdo de que

Grandes nomes da literatura brasileira estio de alguma forma ligados a essas duas casas, responsdveis pela
entrada da literatura francesa no Brasil e que foram durante décadas ponto de encontro de nobres como Rafael
Pais de Barros, o futuro Bardio de Piracicaba, e de intelectuais brasileiros, como Jodio de Almeida Prado, que, na
época, assinava como Jodo Tibiriga Piratininga, entre outros.
O livreiro Baptiste Louis Gamnier, juntamente com a firma B.L.Gamier, ligada aos negécios de seu irmio em
Paris, monta, em 1846, uma loja na Rua do Quvidor, no Rio de Janeiro, que vendia, entre outras coisas, livros,
chapéus-de-sol, bengalas, pilulas, pomadas e charutos franceses. Loja bazar (que mais tarde transforma-se em
papelaria e livraria sem nunca perder esse trago principal), fornecedora da Casa Imperial e que se vale desta feita
para se promover e atrair sua clientela.
Em 1850, apenas com 17 anos de idade, Anatole Louis Garraux chega ao Rio de Janeiro, vindo da Franga e
‘durante 10 anos, trabalha na Casa Garnier.
Em 1860, é transferido para S3o Paulo como enviado de Garnier, porém, em 1863, inaugura a sua prépria casa e,
juntamente com seu sécio paulista Guelfe de Laillarc e Raphael Suarés, que reside em Paris, e seu principal
fornecedor, se instala no Largo da Sé no. 1 e na Rua Direita no. 4. Garraux é um dos principais responsaveis do
processo de europeizagio do Brasil, com a importagdo de vinhos, comida, materiais agricolas, ferramentas,
telhas, livros e especialmente de revistas da moda de Paris, de onde tudo se copia, desde as roupas, chapéus,
festas até as solenidades.
Por volta de 1918, José Olympio Pereira Filho apenas com 16 anos de idade, vem de Batatais na Alta Mojiana
para a terra de seu padrinho de Crisma, o Presidente do Estado de Sdo Paulo, Doutor Altino Arantes Marques,
que lhe arruma um emprego na Casa Garraux, onde ele trabalharia por longos anos.
No finat da primeira guerra mundial e antes da Revolug3o de 30, a Casa Garraux tinha como clientes, entre
outros nomes, os politicos Washington Luis, Prefeito da Capital de S3o Paulo, apés ter sido Presidente do
Estado, e os intelectuais Paulo Setubal, historiador, Canto e Melo, romancista, o Doutor José Maria de Toledo
Malta, “o romancista encapugado no pseuddnimo de Hilario TAcito”, estudioso de Montaigne e amante de toda
a literatura francesa, o poeta Silvio Floreal e o jornalista Baby Andrade, assim como os novos intelectuais do
modemismo brasileiro, Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado, Menotti Del
Picchia, Paulo Duarte, Di Cavalcanti, Yan de Almeida Prado, Anténio de Alcdntara Machado, Sérgio Buarque
de Holanda (que morava no Rio de Janeiro), Paulo Prado, quando vinha de passagem ao Brasil, pois morava em
Paris, Rubens Borba de Morais e Sérgio Milliet, assim como Brito Broca e Plinio Salgado, entre tantos outros.
Com a Revolugéio de 1930 transforma-se a vida do brasileiro e, conseqiientemente comega o grande declinio da
Casa Garraux.
José Olympio Pereira Filho se afasta, em 1930, da geréncia da sec¢o de livros da Casa Garraux e abre na Rua
Quitanda 19-A, a sua primeira livraria, constituida da Biblioteca que adquire de Pujol, transferindo-se mais tarde
para o Rio de Janeiro para a Rua do Quvidor, 110. E assim se inicia a Livraria José Olympio Editora que
permanece até aos dias de hoje no panorama literério brasileiro.
BARBOSA, Francisco de Assis. Alguns Aspectos da Influéncia Francesa no Brasil (notas em tomo de
GARRAUX, Anatole Luis e da sua Livraria em S3o Paulo). Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora,
1963,

19 LETRAS DA FRANCA. Atualidades Literdrias - Orgdo Oficial da Cdmara Brasileira do Livro. S$&o Paulo,
ano I1I, no. 21, p. 34, jul. 1948.
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se entrava em territério desconhecido quando se falava de literatura francesa
atual, porém que ainda restavam “...acold um Gide, um Martin de Gard...[sic]"'"°.

Um artigo também publicado em Atualidades Literdrias um més depois, na
rubrica Letras da Franga'”', falava sobre o exilio voluntario no Brasil de Georges
Bemanos ¢ da publicagdo de seu livro Os Cemitérios ao mar ¢ de como este
dispunha de uma vontade ;‘...férrea, inquebrantavel nascido para a polémica sobre
assuntos vitais e eternos” numa época em que “Gide pregava a disponibilidade ¢ a
gratuidade”.

A constante men¢do de Gide em artigos que versavam sobre diferentes
assuntos, revela a importancia do autor no panorama literario brasileiro, como
parte importante do “horizonte de expectativa” do critico. |

Para estes, havia necessidade de falar de Gide, mesmo en passant, nos seus
artigos. Gide era entdo um autor consagrado tanto na Franga como no Brasil,
especialmente apos ter ganho o prémio Nobel da Literatura em 1947.

Isso se vé no artigo “Como traduzir Poesia e Prosa™’?

, 0 qual menciona
Gide como um dos varios integrantes do juri do Prémio Denyse Clairouim, que
teria premiado o escritor Pierre Leyris pela sua tradugdo dos poemas de TS.
Eliot. A noticia teria saido no Gazette des Lettres na Franga e foi traduzida para o
portugués e publicada sem assinatura de critico local.

Também no Jornal de Letras do Rio de Janeiro, na rubrica “Artes”, Eurico
Nogueira Franga escreve o artigo “Chopin Visto por Gide”. As mengdes a Gide
sdo limitadas, pois o artigo € uma panordmica sobre a vida musical de Chopin.
Ele diz que “...Andé Gide em seu livro recente, Notes sur Chopin, estabelece

belamente, ndo longe de adotar esse modo de entendé-la, a génese da criagdo

0 Ibidem, p. 34.
TN LETRAS DA FRANCA. Atualidades Literdrias - Orgdo Oficial da Cimara Brasileira do Livro, S3o Paulo, p.
30, ano III, no. 22, ago. 1948.
172 COMO TRADUZIR POESIA E PROSA? A Manhd, Rio de Janeiro, 22 fev. 1948, suplemento literario Letras
e Artes, p. 11.
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chopinista™'”.

Salienta ainda que Gide, como pianista que era, tinha a
experiéncia musical a seu favor para “invocar sua qualidade de artista para situar
e definir essa musica”. No entanto, acredita que Gide exagerou na louvagdo que
fez ao talento de Chopin, fazendo uma correspondéncia deste com a arte € cultura
francesas, em demérito de Wagner e Schumann, numa atitude anti-germanica.

Parecendo contradizer esse tipo de posi¢do, o Correio das Artes, de Jodo
Pessoa'’™, publica uma nota de informacio, “Gide x Alemanha”, onde informa
sobre o langamento do livro de René Lang, André Gide et la Pensée Allemande.
A obra contém vdrias cartas inéditas e diz que Gide sempre manteve uma ligag¢do
intima com a Alemanha, pois era um grande admirador de Goethe e de Nietzsche,
e que foi o grande interesse pela literatura alem3 que o impulsionou a aprender o
alemdo. Essa opinido contradiz a do critico Eurico Nogueira no artigo acima que
vé em Gide um anti-germanico.

U;n més depois, 0 mesmo jornal publica um artigo de René Delangé sobre

»1 onde se vé de novo o nome de Gide

“A Carreira de Louis Guilloux
mencionado. Ao falar sobre a vida e obra de Guilloux, o critico informa que ele
acompanhou Gide na sua visita & Russia, juntamente com Eugene Dabit (que
conforme ja mencionei morreu durante a viagem), frisando que Guilloux nada
escreveu sobre a visita.

O Jornal de Letras, na sua rubrica “Noticias Literarias™'’®, informa que
Gide, naquele momento, estd trabalhando num livro que pretende publicar sem
nome, para verificar se seus seguidores o reconhecerio.

O jomal Correio da Manhd publica, em janeird de 1950, uma breve nota

dizendo: “André Gide prepara as suas Memorias radiofonicas. Entre outras

1 FRANCA, Eurico Nogueira. Chopin Visto por Gide. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, ago. 1949, p. 7.
14 GIDE X ALEMANHA. Correio das Artes, Jodo Pessoa, 13 nov. 1949, p. 14.

17" DELANGE, René. A Carreira de Louis Guilloux. Correio das Artes, Jodo Pessoa, 18 dez. 1949, p. 12.
176 NOTICIAS LITERARIAS. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, no. 5, nov. 1949, p.6.
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coisas, incluird pensamentos, afirmagdes, depoimentos, criticas, etc. Um
exemplo: -O dificil, no dominio das letras, néo ¢ obtér éxito, é merécé-lo”m, e
publica também na mesma pagina, em outra rubrica, a opinido de Otto Maria
Carpeaux sobre quais seriam os dez livros da literatura moderna, a partir de 1914,
que quem se interessa pelas letras deve conhecer. Carpeaux salientou, entre
outras obras, o Journal de André Gide. Segundo o jornal, dos dez livros
indicados por Carpeaux, somente dois tinham sido traduzidos para o portugués:
Elegias do Duino, de Rilke e No Caminho de Swann, de Proust. ‘O que mais uma
vez aponta para o fato de que os leitores brasileiros da época leram, na maioria
das vezes, a obra de André Gide no original.

O mesmo jornal publica, sob a rubrica “Letras Francesas”, o artigo
“Cingiientenario do nosso século”'’®, assinado por Luiz Annibal Falcdo, onde diz
que, apesar de estarem em 1950, nas Letras Francesas, muitos foram os criadores
de real mérito que jazem no esquecimento. Porém, entre os privilegiados que
conseguem manter o prestigio, segundo inquérito feito recentemente em Paris,
figuram entre os dez mais ilustres desses ultimos cinqiienta anos: Paul Valéry,
Einstein, Bergson, Proust, Debussy, Gide, Louis de Broglie, Freud, Picasso e
Claudel.

Ja Pierre Descaves assina no mesmo jornal um artigo “Um grande livro de

‘PastiCheS,” 179

,onde fala sobre o recente langamento do livro 4 la Jagon de..., do
escritor Georges Armand Masson, que contém parte das obras de diversos
autores, entre elas um fragmento do Journal de André Gide. Porém, o critico ndo

menciona de que ano seria 0 Journal de Gide utilizado por Masson no seu livro.

7 KODAK. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 08 jan. 1950, p. 12.

17 FALCAO, Luiz Annibal. Cingiientenario do nosso Século. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 05 mar. 1950,
7. ' :

173)DESCAVES, Pierre. Um grande livro de “pastiches A la Fagon de”. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 26

mar. 1950, p. 1.
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Em abril de 1951, saiu um breve artigo no jornal A Manhd, que mostrava o
humor de Gide, quando de uma das multiplas viagens que fez pela Europa, em
1932, assumiu o nome de Monsieur Emile no restaurante que freqiientava em
Berlim, na Alemanha. Seu amigo, Joseph Breibach, o romancista de Rival Rivale,
perguntou-lhe por que os gargons o tratavam por Monsieur Emile, ao que André
Gide respondeu: “E para evitar os cacetes que costumam me pedir autégrafos”.

Ao voltar no dia seguinte a0 mesmo reStaurante, os garcons discretamente
perguntaram-the se seu amigo Monsieur Emile nfio era um escritor famoso, ao
que Joseph Breibach respondeu que sim e que era por isso que ele tentava viajar
incdgnito, mas se o garcom guardasse segredo ele lhe diria de quem se tratava, ou
seja, Emile Zola.

Ao retornar ao restaurante, no dia seguinte, Gide teve de passar por uma

fileira de empregados, inclinados em reveréncia. O 1ltimo deles, com um livro na
| mﬁo"direita € uma caneta na esquerda, disse a Gide que sabizi quem ele era e lhe
pedia a gentileza de um autégrafo, dando a Gide o livro de Zola, Paraiso das
Damas'®.

Um outro artigo, sem mengdo especifica do autor, saiu no jornal 4 Manhd,
com o titulo “Acredita na Sinceridade de André Gide?”'®'. Esse artigo falava
sobre a publicagdo pelas edigdes Gallimard das conversas radiofonicas que se
realizaram entre novembro de 1950 e julho de 1951, numa estacio de radio
parisiense, com Robert Mallet e Paul Leautaud com o nome de entretiens.

As conversas versaram desde a obra de Paul Claudel a poesia de Péguy,

passando pelo surrealismo até André Gide.

180 £ interessante salientar que o critico manteve o titulo em francés do romance de Joseph Breibach e no caso, do
romance de Zola ele traduziu o titulo do livro.

181 ACREDITA NA SINCERIDADE DE ANDRE GIDE? 4 Manha, Rio de Janeiro, 16 dez. 1951, suplemento
literario Letras e Artes.
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Leautaud diz que Gide um dia lhe confessou “...ndo sei se estou ficando
imbecil, mas sou obrigado a dizer que ndo compreendo uma palavra de tudo o que
se escreve hoje”. Mallet acha que Gide estava ironizando, brincando, até. Na sua
opinido, Gide entendia muito bem o que se escrevia naquele momento, pois ele
tinha sido o responsdvel pela descoberta de Henri Michaux, poeta
contemporaneo. Para Leautaud, ninguém consegue saber o que Gide pensa, e
expliéa por que narrando um episédio vivenciado por ele. Um dia, quando estava
falando sobre Michaux com Jean Paulhan, este lhe mostrou um trecho dizendo
que Gide apreciava muito Michaux. Como Gide chegasse naquele momento,
ouviu a observagio e perguntou a Paulhan por que nfo escrevia como Michaux se
o admirava tanto. Leautaud pergunta entdo a Mallet se ele acredita na sinceridade
de André Gide.

O critico diz ainda que Paul Leautaud foi um dos grandes amigos de André
Gide qﬁe pen-rléfl_e_c_:éram com ele nos dias que precederam a sua morte, € também
foi um dos poucos que acompanhou seu corpo até Curville. E finaliza seu artigo
dizendo: “...que o diabo do velhote casmurro e misantropo, a exemplo de um Pio
Baroja'®, na Espanha ndo tem papas na lingua”.

O leitor se da conta que o artigo foi uma tradugdo do francés quando 1€ a
nota do tradutor que diz “Gide ainda n3o tinha falecido quando se deu o
entretien”. O conteildo do artigo trai o titulo, pois o leitor espera encontrar a
definicio do porqué da sinceridade de Gide ¢ o que tem é uma réplica de
Leautaud, segundo a qual Gide “admira o primeiro recém-chegado, uma vez que
se trata de novidade” e propde uma conversa posterior sobre a sinceridade de
Gide.

12 BAROJA, Pio. Escritor espanhol (1782/1956) autor de contos e romances realistas escreveu Mémoire d'un
homme d’action. LE PETIT LAROQUSSE ILLUSTRE. Paris: p. 1167.

99



Ja o Jornal de Letras, do Rio de Janeiro, em abril de 1950, publicou uma
lista dos 10 maiores romances do mundo, na opinido de vérios intelectuais
brasileiros, como Anibal Machado, Manuel Bandeira, Paulo Ronai, e ,entre
outros, Carlos Drummond de Andrade, que selecionou em 5 lugar na sua
preferéncia, Os Moedeiros Falsos de André Gide'®.

Trés meses depois, o Correio da Manhd publica, em junho de 1950, um
artigo'® assinado por Paul Guth, onde constam os doze melhores romances
franceses do meio século. Nesse artigo, o critico descreve a paixdo de se dar
estatistica§ e opinides sobre a produgdo literaria de um século, mesmo antes de
este ter terminado. Informa que um jdri reuniu-se em um grande hotel da praca
Vendome com o intuito de escolher os doze melhores romances franceses do
meio-século. Esse jari era composto, entre outras celebridades, pelo Senhor
Edouard Herriot, presidente da Assembléia Nacional e por Madame Colette,
présidehte da Academia Goncourt e, entre os livros selecionados, constava Les
Faux Monnayeurs de André Gide.

No mesmo més, o Jornal de Letras publicava um artigo, “Guia do Leitor

Inteligente — O Diario que devorou o seu autor”'®

, onde dizia que o didrio intimo,
uma das grandes tradigdes intelectuais que tinha desaparecido com o tempo, era
importante fonte de informag@o sobre os aspectos da vida literaria e artistica do
século XIX. - E, dentre os didrios de intelectuais, se distinguiram-se os de
Benjamin Constant, de Pierre Loti € o de Gide, os quais foram de grande

importéancia.

183 10 MAIORES ROMANCES DO MUNDO. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, abr. 1950, p. 6.

18 GUTH, Paul. Como foram designados os doze melhores romances franceses do meio século. Correio da \<
Manhd, Rio de Janeiro, 25 jun. 1950, p. 2.

135 GUIA INTELIGENTE DO LEITOR-O DIARIO QUE DEVOROU O SEU AUTOR. Jornal de Letras, Rio de
Janeiro, no.12, jun. 1950, p. 19. '
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Ainda sobre didrios intimos, Augusto Frederico Schmidt'*¢ publicou no més
seguinte, no mesmo jornal, o artigo “Paginas do Galo Branco”. E diz que, por
mais corajoso que o homem seja, sempre vai guardar para si alguma coisa
“verdadeiramente secreta” e que nem Santo Agostinho ou Rousseau se revelaram

inteiramente. Acrescenta ainda que:

~“..por mais corajosamente sincero que André Gide tenha sido no seu jornal'’, por
maiores revelagdes que ele nos faga, sente-se que guardou algo que jamais se conhecera
da sua natureza, algo que ele levara para a sua morte”.

Schmidt possivelmente leu o que disse o proprio André Gide a esse
respeito:

“...s1 plus tard on publie mon journal, je crains qu’il ne donne de moi une idée assez
fausse. Je ne I’ai point tenu durant les longues périodes d’équilibre, de santé, de
bonheur; mais bien durant ces périodes de dépression, ot j’avais besoin de lui pour me
ressaisir...” .

Para o critico, sO 0s poetas conseguem, de certa maneira, através da
liberdade de seus versos, involuntariamente talvez, atingir o espirito da confissdo.
Ele acrescenta que tentar confiar no papel tudo: “é bem menos perigoso do que
parece”, € diz que no “Jornal Gide... tem o aspecto de grave violagdo da economia
do ser, ndo passa, no entanto, de cinza, do que deixou de ser vida para se tornar
experiéncia, que € puro material literario”. Para Schmidt, os grandes segredos
morrem sempre com seus donos, € 0 que 0 homem conta dele proprio, num
impeto artistico, € como espuma num mar de mistérios que, com o passar do
tempo, tornam-se cada vez maiores. |

Nesse mesmo jornal, sob a rubrica “Cronica de Paris”, de Louis Wiznitzer,
saiu uma fotografia de André Gide, sem haver sequer uma alusdo a este no

decorrer do artigo. Entre outras atividades que aconteceram na Francga, o critico

18 SCHMIDT, Augusto Frederico. Paginas do Galo Branco. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, no. 13, 13 jul.
1950, p. frontal.

187 £ interessante salientar que o critico traduz “journal” como jomal, n3o como di4rio.

188 ADJADJIL, op. cit., p. 51.
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menciona o cocktail, que, todas as quintas-feiras, a editora Gallimard oferecia
(quem sabe talvez dai a fotografia de Gide) e onde este diz ter tido a oportunidade
de falar com Juliette Grecco, classificando-a de “andrégena”'®.
No mesmo més de julho, Jacques Madaule'” também cita Gide num de
~ seus artigos para enfatizar o quanto a literatura francesa foi importante nesse meio
século, dizendo que o autor teve um lugar de destaque no livro Histéria do
romance francés, escrito por Mme. Claude-Edmond Magny. Ao discutir a
problematica do romance, ela cita Gide e seu Les Faux Monnayeurs, livro que, na
opinido do critico,.por si sO € a problematica.

Sérgio Milliet escreveu um artigo em 1949, intituiado “Uma Antologia de
André Gide”"', onde se diz, “irritado”com a Antologia organizada por André
Gide, que ndo organizou uma antologia da poesia francesa, mas uma sele¢do dos
poemas que lhe agradavam.

Segundo Milliet, Gide condena Lamartine pois a fatalidade do autor de Le
Lac o aborrece, e prefere Victor Hugo porque descobre o verbalismo do mesmo
“Hugo est avant tout verbal”, admira Gauthier ¢ Baudelaire, de quem gostaira de
citar todo o volume, o que Milliet critica, dizendo que Gide gosta de Baudelaire
“...ndo pelo famoso frisson nouveau”, mas pela sapiéncia do artista.

Gide exclui Peguy por que: :
“nZo lhe entende o canto-chio [sic]. Essa musica que acorda sensagbes e nﬁo
sentimentos, que, pela repeti¢do lerda, monétona, cria uma atmosfera litirgica, nfo toca

a alma austera do protestante André Gide”.

Também exclui Mme. de Noailles, porque a sensualidade feminina da poetisa néo

0 impressiona.

189 WIZNITZER, Louis. Crdnica de Paris. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, no. 13, jun. 1950, p. 7.
1% MADAULE, Jacques. Uma Histéria do Romance Francés. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 16 jul. 1950 p.

2,3.
9! MILLIET, Sérgio. Uma Antologia de André Gide. 4 Manha, Rio de Janeiro, 09 out. de 1949, suplemento
literario Letras e Artes, p. 7.
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Neste artigo vé-se uma veemente critica de Milliet a Gide, pois, ao
prefaciar a Antologia de poesia qﬁe acaba de ser publicada pela Pléiade, somente
seus poetas preferidos. Censura-o também, dizendo que “...o pudor de Gide ndo
aceita o descabelamento roméntico”, mas, ao mesmo tempo que Milliet diz que
Gide tem pudor, também o acusa de “...esse libertario, esse anarquista, esse
escritor capaz de todas as ousadias... de deplorar as licengas poéticas alheias”.

O tom da critica de Milliet a Gide ¢ severo e sua ambivaléncia de ver em
Gide, a0 mesmo tempo, uma “...alma austera de protestante” € um “....anarquista
libertario” define exatamente o escritor que se permite todas as ousadias ’para
salvaguardar sua individualidade.

Brito Broca, em 1957, publica, no suplcmento literario do Estado de Sdo
Paulo, um artigo com o titulo “A Literatura de Paris”'**, onde comega por
enaltecer os dons € a atmosfera da cidade de Paris, dizendo que Gide ¢ Flaubert
viveram perto de Paris, mas frequentavam-na com assiduidade, e acrescenta
“....compreende-se, pois como os escritores residentes em Paris podem defender-
se da dispersividade urbana e produzir tanto”.

Ele fala sobre o livro recentemente langcado de Leon Bopp, Rendez-vous
avec moi-méme, que versa sobre nomes de intelectuais famosos, desde a figura
fugidia de Paul Valéry até a descri¢do impiedosa que Bopp faz de Gide.

Ele diz que Jean Paulhan teria confiado um dia a Bopp: “Gide fez bém de
deixar a Franga durante a ocupagdo, pois se Hitler lhe houvesse dito: Monsieur
Gide, vous étes un homme? ao que Brito Broca acrescenta “que poderia ele

responder?”.

192 BROCA, Brito. A literatura de Paris. Jornal de Sdo Paulo, S3o Paulo, no. 39, 13 jul. 1957, suplemento
literario.

103



Na minha opinifio, a observagdo do critico foi moralista, pois ao achar
impiedioso o retrato que Bopp fez de Gide, ele também o foi com a sua
interrogacdo maldosa.

Luiz Annibal Falcdo publica, em 25 de dezembro de 1949, o artigo

“Posicdo do Romance Francés”, que é uma transcri¢do do artigo do critico francés

‘Alexandre Arneux. Ele faz uma reflexio sobre o romance francés desde o inicio
-do século até apos a segunda guerra mundial, segundo a qual no romance
contempordneo os herdis individuais sdo substituidos por grupos humanos,
familias. O homem egoista, solitario, perante o seu eu, a sociedade ou a natureza
ndo € mais elemento do romancista de hoje. Porém, para ele, isso ndo exclui em
~ absoluto a inquietagdo de que fala Gide, pois o0 mundo vive “sob a forma da
inquietacdo que se tornou universal, € assim o romancista de hoje reflete a
tragédia que o circunda, talvez com maior acuidade do que Musset quando quis
fixar a inquietagdo D 'Un Enfant du Siécle™°. |

O ecletismo deste sub-capitulo se deve a diversidade de criticas onde o
nome de Gide aparece e, mesmo que seja en passant, parece dar énfase e
seguranc¢a aquilo que o critico quer dizer. Assim, achei por bem mencionar €
analisar todos os artigos que encontrei onde Gide se fazia presente de alguma
forma.

O nome de Gide aparece como um baluarte as realizag3es literarias na
Franga ou fora dela, sejam controversas ou ndo. Seu nome é presenga constante
nos textos brasileiros de critica literaria que tratam de outros autores.

Os artigos mencionam fatos e eventos que acontecem na Franga, retratam o

cotidiano das apresenta¢des de filmes, pecas e langamento de livros, onde 0 nome

193 FALCAO, Luiz Annibal. Posig3o do Romance Francés. Correio da Manha, Rio de Janéiro, 25 dez. 1949, p. 5.
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de Gide parece estar sempre envolvido de uma forma ou de outra. Houve até
casos em que o nome de Gide foi mencionado em dois artigos diferentes na
mesma revista ou jornal como foi por exemplo o caso em julho de 1937, da
revista Lanterna Verde e, em 22 de fevereiro de 1948, do jornal 4 Manha.
Porém, houve uma completa omissdo por parte da critica, pelo menos nos artigos
que tive a oportunidade de analisar, no que diz respeito as tradugdes de livros de

Gide publicados e editados no Brasil.

2.6. PARALELOS LITERARIOS

Além de empregarem o nome de Gide como referéncia critica ou pardmetro
para a andlise de diferentes assuntos, os criticos também costumavam fazer
andlises colocando Gide em paralelo com outros autores. Os textos criticos que
seguem exemplificam esta tendéncia, apresentando comentarios em que o nome
de Gide vem lado a lado com os de Proust, Marinetti, Conrad, Sartre, Massis,
Guehenno, Malraux e Hesse.

No ano de 1948, o critico Braulio do Nascimento escreveu um artigo sobre
Proust cujo titulo “Gide Leitor de Pfoust” deixa antever que ele ndo vai somente
falar da obra de Proust, mas também da forma como esta foi vista por Gide. Num
determinado momento, Gide teria recusado a obra do escritor € mais tarde se -
penitenciaria por isso, dizendo: “...I'un des regrets, des remords les plus cuisants

de ma vie”'**. No entanto, para o critico, Gide ndo poderia ter interpretado a obra

19 NASCIMENTO, Braulio do. Gide Leitor de Proust. Revista Branca, Rio de Janeiro, no. 4, p. 33 , 34, dez.
1948, jan, 1949.
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de Proust com sinceridade, pois, segundo ele “... ha uma diferenga radical entre o
estilo de André Gide e o de Marcel Proust” .

Gide € um escritor mais sobrio na linguagem, com uma concentragio
maxima de sentido em um minimo de palavras, oposto a Proust. Segundo o
critico, isso contribuiria para que Gide fosse um “mau leitor de Proust”; e apesar
dos grandes elogios feitos mais tarde a obra de Proust por Gide, este nunca foi um
bom leitor daquela, pois ao que parece somente leu dois livros do grande conjunto
da obra proustiana. ‘ '

E interessante, réssaltar que o artigo dediéou-se mais a analisar a recusa, a
ma leitura € o remorso de Gide em relagdo a Proust do que propriamente a obra
proustiana, embora no inicio o leitor tenha a sensagdo que o texto serd
inteiramente dedicado a Proust.

Ainda sobre Proust, um ano antes da morte de Gide, o jornal 4 Manhd
publicou um artigo andénimo intitulado “Como Gide se penitenciou de ndo haver
editado Proust”. Durante o tempo que Gide foi diretor da revista Nouvelle Revue
Frangaise, emitiu a opinido que Proust era um “simples amador, boulevardier” e
recusou-se a publicé-lo sem mesmo ter lido os originais da primeira parte de 4 /a
Recherche du Temps Perdu. Anos mais tarde, quando Proust ja era célebre, Gide
leu atentamente sua obra € penitenciou-se nos seus “Bilhetes a Angela”. Este
artigo relata os trechos desses bilhetes de Gide publicados em Incidences.

Para Gide, os julgamentos que s@o feitos das obras dos autores
contemporaneos por vezes nio sdo juétos. As amizades podem impor concessdes,
assim como as disposi¢des de espirito de quem esta julgando podem ter um papel'
fundamental na opiniﬁd a ser dada, elogiando ou denegrindo demais a obra. As
criticas lidas também influenciam a opinidio e, por vezes, aqueles cujo renome
- atravessa fronteiras, dando & Franca prestigio, “bem cedo espantario pela sua

significincia [sic]”. Com essa observagdo Gide confirma o que ja foi discutido,
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que a critica ndo € sendo uma “verdade transitoria” e a sobrevivéncia da obra
depende da opinifio que se forma em torno dela. Se num determinado momento-
ela é rejeitada, pode ser reabilitada mais tarde com a modifica¢do dos “horizontes
de expectativa” dos leitores.

O artigo continua, mencionando que Gide prometera a si mesmo nfo falar
sendo dos mortos, porém ficaria muito triste se ndo deixasse em seus escritos um
comentario de grande admiragfio por um autor contemporaneo: Marcel Proust'” ¢
um escritor que enriqueceu a todos com a sua obra e cujo olhar era infinitamente
mais sutil que do qualquer outro. A admira¢do de Gide oscila entre o olhar
interior de Proust e a “arte prestigiosa do pormenor”.

- Gide ndo encontra defeitos na escrita de Proust, que, segundo ele, era
possuidor de todas as virtudes e, diante de seu estilo, qualquer outro fica sem
brilho. Gide se sente incapacitado de escrever por dias a fio, quando 1€ ou relé
Proust, pois, diante de uma obra prima, seu estilo nfo ¢ sendo “pobreza”.

Para Gide, Proust nfio ¢ prolixo, mas difuso, é também minucioso mas ndo
meticuloso.

Também tomando Gide como paralelo, o Jornal de Letras publicou, em
junho de 1950, uma nota sobre Gide e Marinetti'®®, dizendo que este ultimo criou
um movimento denominado futurismo e o érgdo oficial desse movimento era uma
revista bilingiie em francés e italiano. Porém, Marinetti na Franga nunca foi
tomado a sério. |

Falando sobre Marinetti, Gide disse um dia em Feuillets (1911): “...Goza
de uma auséncia de talento que lhe permite todas as ousadias, porém, obstinado

naquilo que faz, consegue levar adiante aquilo que o toma uma pessoa

195 Proust a exemplo de Gide custeou a publicagio de seus primeiros livios e em 1913 publicou Un Amour de
Swann e s6 apos ter ganho o prémio Goncourt de 1919 com o livro 4 I'ombre des jeunes filles en fleurs é que
Proust passa a ser aceito pelos editores que comegam entfo a publicar sua obra.

19 GIDE E MARINETTL. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, jun. 1950 p. 4.
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encantadora”, ao fazer uma visita a Gide, foi 8o amavel com ele que o levou a
dizer ...se o tivesse faria o que quisesse de mim: iria acha-lo genial”.

No final de julho de 1950, o jornal 4 Marha"’ publicou um artigo sem
autor intitulado “Uma carta de Joseph Conrad a André Gide”, onde menciona que
Conrad e Gide admiravam mutuamente suas obras, ¢ foram ligados por uma
amizade que durou até 4 morte deste Gltimo. André Gide traduziu varias obras de
Joseph Conrad do inglés para o francés, entre elas o livro Typhon'”®. Grande
admirador do autor de Corydon, Conrad escreve a Gide em agosto de 1921,
agradecendo-lhe por se prontificar para verificar a tradug@o de seu livro favorito,
Lord Jim, traduzido por Neel, que ele considera grande tradutor. Sente-se
também lisonje_ado pela promessa de Gide de fazer um estudo sobre esse livro,
mas compreendera se ele ndo o fizer devido a doenga de Madeleine, que Conrad
lamenta. Admira-se da novidade de Gide escrever um grande romance, ele acaba
de reler Les Caves du Vaticain com grande e inovadora satisfagdo, pelo
pensamento profundo transcrito nesse livro.

Ainda no Jornal de Letras, em novembro de 1950, Louis Wiznitzer
escreveu um artigo diretamente de Paris, onde era correspondente, intitulado

99199

“Jean-Paul Sartre e a sua Impostura Filosofica” ~~, comecgando o artigo com um

longo comentario sobre o ultimo filme de Nicole Vedres, La Vie Commence

17 UMA CARTA DE JOSEPH CONRAD A ANDRE GIDE. 4 Manhd, Rio de Janeiro, jul. 1950 , suplemento
literario Letras e Artes. _

1% Em 1911, Gide foi apresentado por Valéry Larbaud a Joseph Conrad quando de sua estada em Londres. Gide
traduziu em 1917 e publicou em 1918 o livro Typhon de Conrad.
Sobre a tradugdo, Brito Broca diz que Gide sempre nutriu uma grande admiragio por Conrad e sua escolha para
a tradugdo de Typhon para o francés foi muito pessoal Segundo depoimentos entusiasmados em seu Journal, ele
chegava a trabalhar até quatro horas numa unica pagina. BROCA, Brito. Papéis de Alceste. Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 1991, p. 42.

19 WIZNITZER, Louis. Jean-Paul Sartre e a sua Impostura Filoséfica. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, nov.

1950, p. 4.
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Demain, o qual dava uma visdo panoramica sobre a metade do século, em todos
os campos de producdo humana. Nesse filme, Le Corbusier, Lagache, Sartre e
Gide eram mencionados, entre outros, € o critico salienta que Gide foi
ridicularizado, enquanto Sartre foi enaltecido como um grande pensador, pois
soube analisar “o mau humor de nossa época”.

Para o critico, o filme € péssimo. Ele decide, entdo, falar de Sartre, de sua
obra, dizendo que desconfia da grande inteligéncia de Sartre. O critico termina
seu artigo afirmando que “A jovem literatura francesa acha-se ainda vetada,
germina na sombra. E a grande literatura conserva-se nas midos de Malraux, de
Gide, de Michaux”.

Ainda no mesmo artigo, Wiznitzer diz que ao perguntarem a Gide qual o
maior escritor da literatura francesa respondeu “Ai de nés, Victor Hugo”. Um
jornal francés decidiu, entdo, fazer uma pesquisa sobre o testemunho de Gide €
apurar a opinido de alguns intelectuais sobre a sua resposta. Os escritores
Montherlant, Couteau, Claude Farrére, Raymond Queneau e Jules Romain
responderam a pesquisa.

Couteau respondeu que era uma boutade inexplicavel, mas que poderia ser
sentida, dizendo que “com a sua frase Gide disse mais coisas do que num livro”.
Jules Romain, todavia, respondeu: “N&o vejo necessidade para que se tenha uma
opinido sobre Hugo, de empregar as reticéncias de Gide... No que me diz respeito
ndo vejo sobretudo, a necessidade de interrogar um autor mediocre como... Jules
Romain”.

Ainda entre outras informagdes, Wiznitzer conta que acaba de ser

publicada a correspondéncia completa entre Gide e Charles de Bos.
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Um més antes, para o mesmo jornal, Louis Wiznitzer’® também tinha
falado de Gide en passant ao relatar sua conferéncia com Daniel Halevy e Henri
Massis. Entre outras coisas, discutiram sobre as obras dos dois intelectuais,
falaram sobre literatura contemporinea ¢ o nome de Gide a “béte noire” para
Massis foi mencionado. Os escritos de Gide, na sua maioria, sio malignos para
Massis, salvo Pretextes, nouveaux pretextes € as magnificas manifestacbes de
estilo de L’Enfant Prodigue ¢ La Symphonie Pastorale. No entanto, o grande
drama de Gide para Massis foi querer ser um libertador, um “profeta” e tentar
impor na sociedade os preceitos uranianos. Acrescentou que Gide era um homem
cheio de “dessous e reentrincias ocultas” e a tltima parte de seu diario nio foi do
agrado do publico. Essa opinido ndo é compartilhada por Wiznitzer, que abre um
parénteses para dizer que Massis sempre exagera em se tratando de Gide.

Um ano antes, Louis Wiznitzer assinou um artigo sobre a trajetoria da obra
de Jean Guehenno. O longo titulo: Gide, um grande escritor, mas pequeno
homem — diz Jean Guehenno, o autor de “Jeunesses de France” falaa “Letras e
Artes” em Paris, demonstra que Gide era mais importante para o critico do que
Guehenno.

Ele descreve Guehenno como um homem calmo e de maneiras suaves, mas
grande adversério de Gide. Ao ser perguntado se o escritor deveria comprometer-
se com a sua obra, Guehenno respondeu que lhe fazia rir “...essa historia de

literatura interessada...”, acrescentando:

“...Sartre descobriu a pélvora, descobrindo e langando a literatura interessada. Mas
Sartre ndo ¢, no fundo, sendo um discipulo de Gide, é um Gide apodrecido. Quando
tinha vinte anos, Sartre leu Gide, aceitou-0; depois leu Heideger, em que encontrou
justificagdo filosofica da gratuidade, do capricho e do inumanismo gideano”.

200 WIZNITZER, Louis. Daniel Halevy e Henri Massis fala a “Letras e Artes”. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 22 out.
1950, suplemento literario Letras e Artes, p. 9.
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Perguntado ainda pelo critico sobre a sua defini¢do de “literatura apodrecida”, ele
respondeu “... penso de maneira geral na N.R.F. de entre duas guerras, no seu
gidismo, em todos os que sdo gideanos, malsdos, decadentes, formalistas...”.

A entrevista continua sobre generalidades da literatura e termina com o
critico perguntando a Guehenno o que ele pensava de Gide como escritor, ao que
este respondeu ndo saber, acrescentando que talvez Gide fosse um grande
escritor, mas... “um pequeno homem”.

Anos mais tarde, para um outro jornal, Louis Wiznitzer escreveu um outro

»201 '
»201 onde comenta

artigé, intitulado “Declaragdes Sensacionais de André Malraux
sobre a vida e obra de Malraux, inclusive sobre seus amigos, dentre eles Gide.
Este ¢ citado por ter dito que “...Malraux falava e pensava tdo depressa que ele
ndo seguia bem a conversagio”.

Wiznitzer descreve Malraux como:

“..figura lendéria. Aviador. Revolucionario chinés. Formidéavel orador, levantando as
massas os auditérios. Amigo intimo de Gide. Homem elegantissimo, civilizado.
Escritor mais representativo de nossa geragio....”. :

Gide e Malraux foram amigos, mas, como se pode observar pela critica de
Wiznitzer, Malraux era completamente diferente de Gide. Enquanto Malraux
fora um escritor extremamente engajado com as causas politicas de sua época®®?,
Gide, pelo contrario, proclamava sua disponibilidade o tempo todo.

Wiznitzer teoriza com Malraux sobre a evolugdo do romance. Malraux
afirma que o romance estd em plena decadéncia, e acrescenta “...Montherlant e eu
deixamos de escrever romances por motivos diferentes, mas deixamos. Ha nesta

morte do romance algo de esquisito. E note como os romancistas vieram para o

201 WIZNITZER, Louis. Declaragdes Sensacionais de André Malraux. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 02 out.
1955, p.4.

22 André Malraux foi um dos poucos escritores franceses, extremamente engajado com a politica quer na Franga
ou fora dela, a levar seu socorro aos republicanos da Frente Popular na Espanha, angariando fundos para a luta
contra Franco, no Canad4 e na Franga. Da sua experiéncia lutando com os republicanos na Espanha, ele
escreveu um livro inesquecivel : L 'Espoir.
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teatro: Gide, Montherlant, Mauriac fogem do romance. Giono? Giono nio
conta...”*®. Diz ainda:

“..Gide: eu gosto imensamente dele, estdvamos muito ligados. Mas, que foi que ele
fez? Quando chegou, o lugar de Nietzsche estava vazio. Ele n3o era do tamanho do
velho, mas ocupou o lugar e foi o delegado de Nietzsche junto & sua geragdio. ‘Les
Nourritures Terrestres’, ‘Les Caves du Vaticain’, etc... Quem sabe se mais tarde ‘Le
Journal’ ndo nos teria aborrecido se ndo conhecéssemos as obras anteriores? Gide
substitui Goethe, a Nietzsche — mas como escritor viveu com o calor € a fama das
primeiras obras, ndo ¢ verdade?”.

Gide pode até ndo “ser do tamanho” de Nietzsche conforme' diz Malraux,
porém quando ele afirma “Individu fier de créer sa propre vie, de se forger sa

propre table de valeurs”*

vé-se nitidamente a influéncia que o filésofo teve
sobre ele.

Malraux acrescenta que se Gide parasse de escrever, morreria, assim ele se
dedicou a tarefas dificeis como, por exemplo, escrever a Antologia da Poesia
Jfrancesa. Segundo Malraux, ele fez isso ndo porque se interessasse em escrever o
livro em si, mas ao fazé-lo, teve que ler milhares de poesia, fazendo anotagdes de
suas leituras, para utiliza-las mais tarde com um fim especifico.

Dois anos mais tarde, o jornal Estado de Sdo Paulo publicou um artigo
“Gide e Hesse”?” comentando o relacionamento literario destes dois grandes
escritores. Descreve a admiragdo de Gide pelo autor de Damien, o qual teria sido
até mencionado no seu famoso Jowrnal’®. Admiragdo reciproca, que o artigo

retrata, pois Hesse ja era um grande leitor de Gide. Salienta também a visita que

23 jean Giono (1895-1970). Pacifista ao tltimo extremo, publica em 1937 Refius d’Obéissance, e nfio parard
nunca de denunciar a guerra. Seu ideal de retomar a terra e as coisas simples transparece nos livros Que ma joie
demeure (1935) e Vrais Richesses (1936). Historia- Spécial no. 474, Paris, juin 1986, p. 90. Nio é de se
estranhar que Malraux ndo considere Giono como romancista, pois engajado do jeito que era, n3o poderia levar
em consideragio a opinido de um pacifista declarado, como o foi Giono.

24 ADJADII, op. cit. p. S0.

25 GIDE E HESSE. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo, 02 fev. 1957, Suplemento literério, p. 3.

206 Segundo Otto Maria Carpeaux, essa mengio estd relatada no Journal de Gide de 22 de junho de 1930 onde
escreveu “..j’avais lu, et avec grand apétit Demian de Hesse...”. CARPEAUX, Otto Maria Histéria da
Literatura Ocidental. Rio de Janeiro: O Cruzeiro S.A., 1966, p. 3035.
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Gide fez a Hesse na companhia de sua filha e genro (esta € a segunda vez que um
“critico fala sobre a filha de Gide, a primeira foi Louis Wiznitzer) e do
comportamento de Gide nessa visita que se mostrou distraido, mais interessado
numa gata com seus filhotes do que na conversa em si. |
A necessidade da critica de mencionar o nome de Gide quando falava de
outros. autores esta presente nos artigos acima analisados, onde verifico que, por
vezes, o titulo ndo corresponde ao conteido do artigo, mais de Gide do que do

autor anunciado.

2.7. O MIMETISMO NA CRITICA

Além de usar Gide como pardmetro para criticar outros autores, a critica
também utiljza 0 recurso mimeético, isto €, repete os artigos franceses publicando-
os em portugués. Também observei que existe um certo deslocamento para a
periferia da midia critica centralizada no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Por
exemplo, criticos em Maceid repetiam o que os criticos da capital e de outras
grandes cidades ja tinham escrito.

E o caso do artigo do critico literario francés Albert Thibaudet, falecido em
Genebra em 1936, que, em 15 de maio de 1949, tem um de seus artigos traduzido
e publicado, no Rio de Janeiro, no jomal 4 Manhd®”, pelo critico Dibégenes

Laércio.

27 1 AERCIO, Diogenes. Gide, Chefe duma Geragdo. Como Thibaudet descreve a ascensio literria do autor de
“Faux Monnayeurs”. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 15 maio 1949, suplemento literirio Letrase Artes, p. 15.
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Esse mesmo artigo foi também publicado em agosto de 1950 na revista

Caeté — Ciéncias, Letras e Artes™™

em Maceid, na integra, inclusive com o
mesmo titulo, sem assinatura de critico local, porém com uma pequena diferenga,
o artigo publicado no Rio inicia-se da seguinte forma: “E do saudoso critico
francés Albert Thibaudet a seguinte pagina: A subita mutagdo de valores que
ocorreu em 1914..”, ja4 o artigo em Maceié comega diretamente: “A siibita
mutagdo de valores que ocorreu em 1914...”, fazendo somente no titulo mengdo a
Thibaudet. | |

Este artigo versa essencialmente sobre a ascensdo de Gide na década de 14,
que apos uma série de mutagdes de valores do publico passa a ser conhecido fora
do circulo gideano com o sucesso, La Porte Etroite.

Mais uma vez, Gide é comparado com outro autor, no caso Barrés, Les
Faux Monnayeurs de Gide passa a ser o contraponto de Les Déracinés de Barrés
e segundo o critico, talvez ambos resistam & passagem do tempo, porém Si /e
. grain ne meurt continuard sendo um relato de memorias.

No Brasil, os criticos, além de ftraduzir criticos franceses, também
costumam publicar criticos portugueses, sobretudo textos de Jodo Gaspar Simdes.
Em 1952°%, para falar sobre Isabel da Nobrega, jovem escritora portuguesa, ele
cita que a mesma tem o “espirito gideano”. Acredita que Gide inspirou toda uma
geracdo e, dessa influéncia, surgiu algo que se lhe assemelha.

A escritora, apesar de ndo ter ainda grande experiéncia de vida, consegue
elaborar um livro raro em Portugal de “espirito moralista” e, apesar de seu estilo

ndo ser mistico, ao l1€-1a, “nos encontramos perante André Gide”.

28 GIDE CHEFE DUMA GERACAO. COMO THIBAUDET DESCREVE A ASCENSAO DO AUTOR DE
FAUX MONNAYEURS. Revista Caéte — Ciéncias, Letras e Artes, Macei6, ano I, no. I, p.3, ago. 1950.
29 SIMOES, Jodo Gaspar. Um livro de Espirito Gideano. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 13 abr. 1952, suplemento
literario Letras e Artes, p. 10.
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Uma outra peculiaridade que observei durante a minha analise é que os
artigos sem assinatura contém muitas vezes imprecisdes, colocando em questio a
veracidade dos mesmos € também a seriedade da publicagio.

Isso foi observado quando Gide ganhou o prémio Nobel, em 1947. Virios
artigos circularam no Rio de Janeiro, na época capital do Brasil, anunciando o
acontecido, € 0s mesmos artigos foram publicados em jomais e revistas de outros
estados do Brasil, assinados por diferentes autores, ou anénimos.

E o caso do artigo publicado em dezembro de 1947 no Orgdo Oficial da
Camara Brasileira do Livro de Sdo Paulo, Atualidades Literdrias®'’, sob o titulo
“Quem ¢ Gide?”. A publica¢do da noticia de este ter ganho o prémio Nobel
baseia- se em outro artigo publicado um més antes no jornal 4 Manhd®"!. Porém,
ao dar informagdes gerais sobre Gide, publica incoeréncias.

O artigo afirma que Gide publicou seu primeiro livro, Les Cahiers d’André
Walter, com dezoito anos, quando na realidade, ele o fez aos vinte e dois anos, em
1891. Mais adiante, diz que Gide financiou e fez parte da revista Les Nouvelles
Littéraires. Sabemos que a revista da qual Gide fez parte, ndo financeiramente,
mas como fundador e colaborador, foi a Nouvelle Revue Frangaise. O artigo
continua com a desinformagdo, dizendo que Gide tinha sido o oitavo laureado
francés com o prémio Nobel, quando na realidade, ele foi o sétimo (cinco anos
mais tarde, em 1952, Francois Mauriac seria, entdo, o oitavo francés laureado
com o prémio Nobel).

Como observei acima, existe uma certa conivéncia entre a critica brasileira
que podemos chamar de mimetismo. A mesma baseia-se tanto em outros artigos

publicados no Brasii, como também naqueles publicados na Franca, traduzindo-

2 QUEM E GIDE. Atualidade Literdrias - Orgdo Oficial da Cdmara Brasileira do Livro, Sio Paulo, Ano II, p.
10, dez. 1947.

2! GIDE CONTEMPLADO COM O PREMIO NOBEL. 4 Mankd, Rio de Janeiro, 16 nov. 1947, Suplemento
liter4rio Letras e Artes, p. 10.
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os. Esses artigos circulavam no Brasil com o mesmo conteudo dos franceses,
e/ou sob o nome de autores locais, ou, entdo, circulﬁvam sem nome de autor
especifico, conforme ja foi dito acima.

Com o decorrer dos anos, se constata que o comportamento da critica
pouco mudou. Assim, em 31 de outubro de 1998, no Jornal do Brasil, foi
publicado um ensaio, sem assinatura de autor, com o titulo “Encontros com
André Gide™*", acrescentando como explicagdo: “Num dos artigos reunidos em
antologia pela editora Record, Albert Camus fala sobre sua fela(;éo com 0 grande
escritor francés”. O artigo € transcrito na integra, sem mengdo de tradu¢do. Na
realidade, esse artigo ou ensaio, como lhe chama o Jornal do Brasil, é uma
tradugdo daquele publicado no niimero especial da Nouvelle Revue Frangaise, de
novembro de 1951, em homenagem a André Gide no ano de sua morte e assinado
- por Camus.

Isso € observado ainda nos dias de hoje. O artigo The Man in the mirror,
de Anthony Lane, foi publicado no dia 09 de agosto de 1999 nos Estados Unidos,
na revista The New Yorker. Entre outros temas, ele da énfase a recente
publicagdo da biografia de Gide, dizendo: “Alan Sheridan can be proud of himself
for producing André Gide: A Life in the present with such an elegant sense of

timing”. Mais adiante, o artigo fala da longevidade de Gide:

“.he was a man who befriended Wilde, visited the ailing Verlaine, and attended the
legendary mardis — the tobacco — filled Tuesday discussions at the home of Stéphane
Mallarmé - but who lived long enough to observe the crushing of the Nazs, to fall in
and out of favor with Soviet Communism...”?!*,

Um més mais tarde, foi publicado, em Sao Paulo, na Gazeta Mercantil, um
artigo semelhante, com o titulo “Os Tempos de André Gide”. Entre outros

topicos da vida e obra de Gide, falava sobre a publicagdo nos Estados Unidos de

212 ENCONTROS COM ANDRE GIDE. Jornal do Brasil, 31 out. 1988, p. 4.
23 | ANE, Anthony. The Man in the mirror (The enduring confessions and unmatched hedonism of André Gide).
The New Yorker, Nova lorque, 09 ago. 1999, p.71, 78.
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sua biografia: “...nos Estados Unidos circula a biografia ‘Life in the Present’, de
Alan  Sheridan”, e mais adiante, ele diz que: “...simbolista, amigo do irlandés
Oscar Wilde e freqiientador de saraus... enfrentando duas guerras, apertando a
mao de Stalin...”,

Nestes dois artigos, nota-se um deslocamento da critica brasileira para a
fonte de informag@o americana e, ndo mais francesa, mas a grande curiosidade é
que a matéria foi oriunda de solo francés, pois o critico que escreveu o artigo na
Gazeta Mercantil ¢ correspondente do jornal em Paris.

Também pode-se constatar a importincia da obra gideana, nos dias atuais,
no longo artigo de Alessandra Simdes, publicado também na Gazeta Mercantil**?
de 26 de maio de 2000, sobre o escritor Edson Nery da Fonseca. Quando
perguntado sobre os melhores livros que leu, Nery ndo hesita em arrola-los, e
entre eles, figura Os Moedeiros Falsos de André Gide.

Também no mesmo jornal*'¢

, € sem autor especifico saiu um pequeno
artigo, intitulado “Com dignidade™, sobre uma conversa entre Roberto Alvim
Corréa e um grupo de intelectuais sobre escritores franceses. Segundo o critico,
Alvim tinha sido o dono e editor da Editora Corréa, que entre outros livros editou
os de André Gide. Alvim dizia que Gide fora um “dos grandes moralistas
franceses” quando foi interrompido por um dos amigos (ndo identificado no
artigo), perguntando se ele ndo sabia que Gide era pederasta. Ao que ele
respondeu: “Era, mas com muita dignidade”.

Conforme verificamos acima, parece que nio houve uma grande mudanga
de principios da critica gideana no Brasil nos dias atuais. Seu comportamento

parece uma repeticdo daquele utilizado pela critica do inicio de século, conforme

214 RESENDE , Marcelo. Os Tempos de André Gide. biografia, ensaios e correspondéncia reforgam a imagem do
autor que devera fincar os pés no século XXI. Gazeta Mercantil, Sio Paulo, 12 set. 1999, p. 14, 11.

215 SIMOES, Alessandra. Liturgia da memoéria. Gazeta Mercantil, So Paulo, 26 maio 2000, p. 12.

216 1bidem , p. 12.

117




comprovam 0s artigos publicados mais recentemente, acima mencionados.
Porém, essa hipdtese precisaria ser confirmada com uma pesquisa mais exaustiva.
André Gide, no Brasil, demonstrou ser um autor de peso, cuja obra suscitou
respeito e furia. Seus escritos serviam de parimetro para falar de outros autores.
A critica gideana brasileira da época revelou um dos habitos da critica brasileira,
em geral que era o de recorrer ‘a opinido de criticos franceses, usando também
citagcdes de nomes de autores ja consagrados no panorama da literatura mundial.
Os criticos brasileiros ndo perderam uma oportunidade sequer de incluir
-André Gide nos seus artigos para contrapor e corroborar com o desenvolvimento
de seu raciocinio. Buscaram na obra de Gide o apoio que lhes era necessario para

dialogar com o conteudo de suas criticas.

2.8. CONFISSAO X FICCAO

Na primeira metade do século XX, a obra de Gide foi alvo, ao longo dos
anos, de inimeras andlises, debates € comparag¢des e de uma forte polémica sobre
o fazer do autor. De educagdo estritamente cristd, ele desafiou todas as leis
morais da época para tentar afirmar a sua propria moral. Na tentativa de criar
novas régras morais, € modelar um novo Deus, talvez ndo tdo intransigente e
misterioso como o Deus de seus antepassados, nasceu o artista.

Gide tentou criar um novo conceito de moral e idealizar um Deus mais
benevolente, que aceitasse suas idéias. Porém, como o ser humanao € portador de
uma heranga milenar , a culpa incutida pelo mundo cristdo, que impede seus fiéis

de abracgar o novo, suas idéias foram rejeitadas, criticadas e, no extremo oposto,
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idolatradas. Ao analisar a obra de Gide pelos mais diversos dngulos, os criticos
tentaram sempre encontrar uma justificativa para cada livro.

Assim, na revista Joaquim, de dezembro de 1946%7, saiu um longo
segmento do livro “Os Moedeiros Falsos”, com tradugio de Alvaro Moreyra (que
ja tinha traduzido o livro na integra em 1939), abordando a passagem do diario de
Edouard, sem qualquer comentario introdutdrio ou critico. Também, em maio de
1947218, a mesma revista reproduziu uma parte de Les Nourritures Terrestres,
com tradugiio de Waltemir Dutra®®. Em fevereiro de 1948, o niimero 16 dessa
revista foi praticamente todo dedicado a obra de André Gide, provavelmente
motivado pelo fato de André Gide ter ganho o prémio Nobel poucos meses antes,

o que tenha incentivado os editores da revista a fazerem uma sinopse da obra do
 autor. Porém, ¢ curioso que o primeiro artigo seja a tradugo de um artigo escrito
vinte anos antes pelo critico Armand Arland*®. A revista justifica, dizendo. que
esse estudo de Arland € pouco conhecido entre os brasileiros e pode despertar
entre os leitores o interesse de aprofundar e revisar a obra gideana.

Para Marcel Arland, ao estudar a obra de Gide, verifica-se que n3o ha
“escritores que tenham dividido mais os espiritos e suscitem ainda mais reservas
do que ele”. Assim, quando se estuda a obra de um escritor tal como Gide, em
que a vida “¢ mais ou menos inseparavel” dela, existem duas reservas. Primeiro,
¢ impossivel que o escritor ndo tenha proposto tragos de sua vida, daquilo que
queria ser realizando-se nos seus livros; e segundo, ao fazer isso, tenta justificar

seus atos e estd criando uma tendéncia, uma doutrina, que vai destruir a existente.

' MOREYRA, Alvaro. dos Moedeiros Falsos, de André Gide. (4°. ligdo Berlitz de composugdo para romance).
Joaquim, Curitiba, no. 7, dez. 1946. Somente a titulo de curiosidade menciono aqui o nome do diretor desta
revista mensal dedicada a todos os joaquins do Brasil: o escritor Dalton Trevisan.

18 DUTRA, Waltensir. de “Les Nourritures Terrestres” de André Gide. Joagquim, Curitiba, ano IL, no. 10, maio
1947.

219 0 livro Os Frutos da Terra foi traduzido pela primeira vez no Brasil por Sérgio Milliet e publicado em 1961

22Pela Difusdo Européia do Livro, (ver bibliografia das tradu¢des no Brasil).

ARLAND, Marcel. André Gide. Joaquim, Curitiba, p. 1-2, fev.1948. Este artigo foi traduzido por
Temistocles Linhares conforme informagdo na pagina 10 da revista.
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Sua obra foi considerada por alguns criticos como satirica por causa dessa
nova doutrina, assim, no caso do livro Les Caves du Vatican e Paludes, ele
constroi herdis lucidos, mas para mostrar suas fraquezas, satiriza-os na violéncia
por eles empregada. |

Para o critico, ao criar L’Immoraliste ¢ La Porte Etroite, ele deu um bom
exemplo também desse seu procedimento, pois em Alissa, a heroina de La Porte
Etroite, alguns conseguem ver a satira, nio muito nitida por vezes, mas o
suficiente para se perguntarem em seguida se ela ndo ¢ sendo uma “apologia da
renuncia e da pureza”. La Porte Etroite é realmente uma satira a “apologia de
uma das mais raras paixdes, a apologia da rentincia”. Arland considera este livro
como uma critica a L’Immoraliste, onde Marceline era o oposto de Michel e
Menalque.

Os livros mostram a oscilagdo de Gide de ndo conseguir se prender a nada e
a ninguém, chegando mesmo a serem chamados de demoniacos. Ele também ¢
considerado de inquieto, mas, para Arland, essa inquietude ¢ o frémito que o
impulsiona na busca do equilibrio de uma moral que, “por temor ou desprezo”,
esta escondida nas trevas. E € o “tabu”dessas trevas que Gide tenta desmistificar,
embatendo com a moral da sociedade, a igreja € os demiurgos pois, dessas trevas,
tenta valorizar aquilo que as pessoas t€ém escondido, “o corpo, a sua liberdade, a
sua plenitude”. |

Arland escreveu um longo artigo, enveredando pelo pessoal de Gide, que
escreve sua obra para tentar justificar suas agdes, revestindo de sentimentos 4 sua
imagem os personagens de seus livros como Michel, Marceline e Alissa. Porém,
se sua obra ¢ composta do desenrolar de sua vida moral, ela tem uma enorme
lacuna que provoca a resisténcia de seus opositores: ela “parece ignorar a dor”,

pois Gide se contenta em ser espectador de si proprio e dos outros.
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Para o critico, ndo existem outros livros, além dos de Gide, que levem o
leitor a indagar sobre o valor da vida e de seus deuses e é pelos problemas que
esses levantam que podemos ver que eles tém uma alma.

Corroborando com o artigo de Arland, dois anos mais tarde, o critico
brasileiro Almeida Fischer escreveu um artigo, que intitulou “Encontro com o

deménio”?*

, onde diz que a obra de Gide deixa aos seus leitores uma estranha
sensagdo, pois ele se faz presente através dos personagens num mundo de moral
sem limites que choca, inibria e rouba a liberdade destes.

O critico descreve Gide como um deménio sedutor que leva os leitores
pelos caminhos do mal tdo sedutoramente que eles nem se apercebem. A
caracteriza¢do de seus personagens Jerome, Michel ou Edouard é quase perfeita,
mas ndo o suficiente para disfar¢a-lo, pois ‘ele faz sentir sua presenca nos
minimos detalhes.

-Fischer, tal como Arland, também acha que Gide se mascara atras dos seus
personagens € faz uma comparagio dentro da obra com a vida pessoal do autor,
ele € o escritor Edouard em Os Moedeiros Falsos, Michel no Imoralista e até no
livro Sinfonia Pastoral, um de seus livros mais impessoais, €le se encarna na
figura do “ministro calvinista”.

Conforme ja mencionei anteriormente, uma nota comum entre 0s criticos é
a dificuldade de separar o homem do personagem de seus livros. Sabe-se que um
personagem de qualquer livro tem vida propria, no entanto, no caso de Gide, essa
vida é inevitavelmente entrelagada com a dele. |

Na pégina 3 da revista Joaquim, Otavio Freitas Junior®?, escreve um

pequeno artigo, intitulado “Notas sobre Gide”, onde salienta que a grande li¢éio de

2! FISCHER, Almeida. Encontro com o demdnio. Revista Branca, Rio de Janeiro p. 35, set.e out. 1950.
22 JUNIOR, Otavio Faria. Notas sobre Gide. Joagquim, Curitiba, p. 3, fev.1948.
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Gide ¢ de ndo se deixar “fixar” em nada definido, e, ao aderir a0 comunismo, fé-
lo como um protesto individualista, como meio de combate & ordem social.

Nas imagens criadas nos seus romances, ele foge a cristalizag@io da vida “je
sens mille possibles en moi”, dizia em 1892. Identificar Gide com um sé
personagem ¢ impossivel. E ele foi Edouard, mas também foi Lafcadio, passivo,
racional, que representa todo o drama do humano esmagado pelo destino.

Nessa mesma pagina, José Paulo Paes escreveu uma Carta irhagindria no.
322 onde, a partir de uma edigiio americana®* do livro 7eseu de Gide, que
encontrou por acaso numa loja, escreveu uma carta imaginaria.

Para ele, além de ser um testamento, 7eseu ¢ também uma atitude de luta.
Um outro livro de “a¢do humana” é Os Subterrdneos do Vaticano, onde o ato
gratuito do homem ¢ fruto da individualidade humana que ndo respeita as regras
da sociedade. Assim, Gide apresentou dois tipos de heréi “Teseu o herdi til e
Lafcadio o inatil” ou seja o antigo ante o modemo, inseridos em duas onde se o
critico apercebe o “sangue revoltado.... a ironia... numa atitude demasiadamente
comoda”.

Ainda na mesma revista, Temistocles Linhares apresenta um longo artigo,
intitulado “O romance puro ¢ André Gide”??, onde questiona o que é 0 romance
puro. Tristdo de Athayde definiu-o assim:

“_..romance puro é aquele que acima de tudo ¢ romance sem servir qualquer causa ou
qualquer ideologia, mas apenas a verdade pelos meios que the s3o proprios... Romance
puro ndo ¢ arte pela arte...”.

23 pAES, José Paulo. Carta Imaginéria no. 3. Joaquim, Curitiba, p. 3, fev. 1948.

224 Apesar de ser uma edigd0 americana o livro estava escrito em francés pois José Paulo Paes diz “....devorei-o
rapidamente apesar da precariedade do meu francés”. Talvez essa edi¢do “americana”se referia a uma editora
brasileira e nio americana em inglés.

2 LINHARES, Temistocles. O romance puro e André Gide. Joaquim . Curitiba, p. 4, 6, fev. 1948.
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Mas, ao tratar da obra de Gide, ¢ dificil ndo se ter diivida sobre essa teoria.
Quando se 1€ o Journal sobre Les Faux Monnayeurs, encontra-se muitas reflexdes
do Journal de Eduardo, personagem que quer fazer um romance € mantém
também um didrio. O critico salienta uma frase que, segundo ele, ja ficou
famosa, aquela que Eduardo teria escrito em seu Journal “Purgar o romance de
todos os elementos que néo pertengcam especificamente ao romance...”.

Temistocles Linhares, no seu longo artigo, cita opinides de varios escritores
sobre o romance. Termina dizendo que, no seu Journal, o que Gide fez foi “...ir
progressivamente modificando a estética classica do romance”.

Ainda na revista Joaquim, Jean Cassou’® descreve Gide como o maior

representante do espirito livie do século XVIII*’

, que tentou livrar-se de
preconceitos € conformismos e cita L 'Immoraliste como seu maior exemplo de
expressdo. Para Jean Cassou, Gide tem na sua arte a ironia, a perfeicdo ¢ a
claridade que fazem dele o maior escritor classico francés.

Ainda na mesma revista, foi transcrito um artigo do critico francés Jean
Hytier, com o titulo “Obra Poética®®, onde aborda a obra poética de Gide como |
heterogénea e cujo lirismo estd ligado a sua expressdo. Sua poesia paira em livros
como Si le grain ne meurt, Journal, L’Immoraliste e até mesmo no drama Roi
Candule. Ele faz um panorama geral da obra de Gide ¢ diz que o escritor
declarou um dia “...nfo desejar escrever sendo para exaltar ou instruir” e termina
seu artigo com uma citagdo do jovem poeta que foi André Walter “...C’est poete
que je veux étre, c’est pocte que je suis”.

Na pégina 9 da mesma revista, Armando Ribeiro Pinto escreveu um

artigo®® sobre cinema, onde faz uma comparagio entre imagem e palavra e diz

26 CASSOU, Jean. Joaquim, Curitiba, p. 8, fev. 1948. _

27 No artigo Jean Cassou menciona o século XVIII como referéncia da obra de Gide porém acho que seria cabivel
dizer século XIX, pois a sua grande produgdo foi exatamente durante esse século.

Z8 HYTIER, Jean. A Obra Poética. Joaquim, Curitiba, p. 8, fev. 1948.

2 PINTO, Armando Ribeiro. Imagem e Palavra. Joaquim, Curitiba, p. 9, fev. 1948.
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que a criagdo cinematografica estd “cimentada nos recursos da imagem” e que a
“imagem tem uma estrutura € um poder de sugestdo inconfundivel”. O cinema
toma emprestado da literatura o tema, sendo que o assunto é secundario € o que
vale nisso tudo € o “tratamento expressivo”. Isso teria levado André Gide a dizer
que “... 0 assunto ¢ quase nada, 0 modo de trata-lo € tudo...”.

Um estudo de Ramon Fernandes foi condensado para publicacdo nesse

9230

mesmo numero da revista com o titulo “Valores Gideanos Ele diz que a

nog¢do da vida € central na obra do autor, um dos grandes valores gideanos, e cita
uma passagem das Nourritures (como ele mesmo denomina o livro), onde Gide
teria escrito: “...tu ndo conhecerds nunca os esforgos que tivemos de fazer para
que a vida nos interessasse...”.

Nesse estudo, ele cita varias formas de se verificar a centraliza¢do da vida
na obra de Gide, onde 0 homem “precisa vencer as regras, as convengdes, a todos
os limites que lhe desengongam a alma” e Gide, na sua sinceridade, foi para o
critico 0 mais valioso dos seres.

A pagina seguinte da revista apresenta um trecho de uma das obras

1
2t

polémicas de Gide, o Journa Este segmento do Journal foi traduzido por

‘Temistocles Linhares, conforme informagdo na pagina 10 da mesma revista.

Em Nota, o critico diz que o Journal™*

tem uma enorme importincia no
grande conjunto da obra de Gide e que os cinco volumes j& publicados, além de
serem uma extraordindria introducio a obra gideana, ddo também uma mostra do
desenrolar do drama de Gide, no seu grande empenho de sinceridade de se
“desintélectualizar, em esgotar a sua energia intelectual diante da vida

espontinea”. Para Linhares, Gide, com o seu Jowrnal, permitiu ao leitor

B9 FERNANDES , Ramon. Valores gideanos. Joaquim, Curitiba, p. 10, fev. 1948.

B! | INHARES, Temistocles. Do Joumal. Joaguim, Curitiba, p. 11, 12, 13, fev. 1948

32 Quatro volumes do Journal foram publicados em francds em 1943 no Rio de Janeiro pela Ed.itora
Americ=Edit.
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acompanhar o desenvolvimento moral de sua personalidade, “o despertar de suas
idéias”.

Temistocles Linhares traduziu os trechos do Jowurnal correspondentes as
paginas que Gide dedica a visita de Jacques Mauritain, empenhado em convencé-
lo a ndo publicar o livro Corydon, que ja se encontrava no prelo.

Escrutinando a obra de Gide, temos também o critico e escritor francés

Roger Bastide. Enquanto esteve no Brasil™

na década de quarenta, como
professor universitdrio da USP, contribuiu para a imprensa local, escrevendo
diversos artigos sobre Gide.

Em 1946, Roger Bastide escreveu um artigo sobre o livro Tesex™*, de Gide
que acabava de ser lancado. Para ele, cada novo livro do autor é sempre um
grande acontecimento € em 7eseu se reencontra o estilo genial ¢ luminoso do
escritor. Gide escreveu pouca poesia, mas este livro € um poema. A prosa de
Gide ¢ comparada por Bastide a Racine.

Bastide ndo concorda que o livio Tesex seja como um testamento™" de
Gide (como foi dito por alguns criticos), pois pela complexidade de seus
personagens, ele nunca poderia ser um testamento definitivo de Gide.

Os dois personagens principais dessa tragédia sdo Teseu € Edipo. Teseu, o
homem da razdo que desceu ao labirinto para matar o Minotauro, ¢ como uma
descida as profundezas do inconsciente humano. Edipo, ao arrancar seus olhos
para fechar a luz para o belo das coisas e virar-se mais para o seu interior sofrido,
reflete “a nostalgia mistica cristd de Gide™.

Bastide compara 7Teseu a Gide, que ndo se contentou com seu triunfo de

matar o monstro. Faz na democracia de Atenas um reflexo de sua alma, cidade

B3 Alguns intelectuais brasileiros , entre eles Fernando Goées, criticaram a  atuagdo de escritores estrangeiros que
lecionaram no Brasil e se transfornaram imediatamente em celebridades como foi o caso de Bastide.

B4 BASTIDE, Roger. Teseu. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 2 dez. 1946, suplemento literario Letras e Artes.

B3 Neste mesmo capitulo foi analisado anteriormente o artigo “carta imaginria no. 3” de José Paulo Paes onde
este concorda que Teseu poderia ter sido o testamento de Gide, indo de encontro 4 idéia de Bastide.
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governada pela razdo da paz, e com isso, deixou uma obra que pode ser seguida
pelos seus sucessores. Ao morrer pode enfim dizer: “...fiz minha obra”.

Para o critico, Teseu representa o outro lado de Gide, aquele que conseguiu
matar oS monstros € que, caminhando para o final da vida, tentou, por um
momento, ensinar aos homens a moral que pensou ser comunista mas se
apercebeu que nada mais era do que “a heranga da sua infancia crist3”. |

Ao tentar reconstruir a civilizagio cretense, Gide demonstrou toda a forga
de sua erudigdo, 0 encanto e a importincia de sua obra para a literatura francesa.

Um més depois deste artigo, Bastide publica um outro numa rubrica que ele
chamou de Estudos Gideanos. Fez um relato de trés sonhos™® que Gide
mencionou no seu Journal de 1928 a 1933, analisa-os sob o ponto de vista da
psicandlise e insere-0s no contexto da obra.

Ao ligar os trés sonhos, Bastide chega a conclusdo que a personalidade de
Gide ¢ uma personalidade narcisiaca, pois Gide, nfo podendo agir sobre as

< 4

pessoas, defende que o seu “eu” “.. é um homem que se prepara...’

>

¢ um
“Ser”’que eternamente se defende.

7

'Quatro meses depois, Bastide publica ainda um outro artigo™’ com o

mesmo tema, onde expde que Gide relatou um outro sonho no Jourrnal de 1939 a
194278,

Num outro artigo, Bastide d4 uma visdo geral da obra do escritor,
enveredando pelo tema de O Homem e o Segredo™’. Um dia Gide teria dito que
0 “homem ¢ um pogo de .segredos”,'mas Gide ndao admite tal estado, pois sua

moral é uma moral de lucidez.

36 BASTIDE, Roger. Trés Sonhos. O Estado de Sdo Paulo, $3o Paulo, 04 jan. 1947.

7 BASTIDE, Roger. Um sonho de André Gide. O Estado de Sdo Paulo, S%o Paulo, 13 maio 1947.

238 Ao longo deste sub-capitulo virios artigos criticos foram analisados versando sobre este mesmo Journal.
29 BASTIDE, Roger. O Homem e o Segredo. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo, 06 fev. 1947.
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Ao escrever Edipo, Gide abordou a tragédia pelo lado do segredo
simbolizado no cego. E um outro tema recorrente nas suas obras, e também
ligado a esse mistério do segredo, ¢ o ato gratuito de seus solitarios personagens.

Isabelle é também um romance com um segredo que precisa ser
desvendado, uma historia objetiva onde um jovem preceptor escuta falar sobre
uma misteriosa personagem e, no final, acaba descobrindo o segredo desta.
Bastide considera este romance como o contra-peso de Edipo, pois este quer
conhecer seu proprio segredo ¢ em Isabelle outro quer “penetrar no segredo
alheio™.

Para Bastide, o segredo tem a condi¢do de diferenciar, “elevando-nos a
uma espécie de aristocracia”, algo acima do comum:. Foi exatamente o que
aconteceu com Fleurissoire, que, de pequeno lojista, passou a condi¢do de
detentor de um terrivel segredo, o da prisdo do papa nos Subterrdneos do
Vaticano.

E, nesse mesmo livro, vamos ver o puro exemplo do ato gratuito em
Lafcadio que se pune por ter “perdido o segredo”. Em L’Immoraliste, quando
Michel guardou o segredo do roubo de Moktir, permitiu-the uma melhor
aproximacdo deste €, com isso, a descoberta de uma nova vida. Para Gide, o
conhecimento do segredo da ao homem um certo poder de manipulagfo. |

Segundo Bastide, os herdis gideanos sdo homens que correm atras de seus
| segredos como o caso de Edipo e Saul, ou correm atras dos segredos dos outros,
como em Isabelle e no L’Immoraliste. A grande revelagdo do romance gideano €
justamente esse interesse por quem tem um segredo. E os simbolos para
demonstra-lo sdo os mais variados, como, por exemplo, o roubo da mala de
Edouard, alguém roubou os segredos do outro. A atitude de Gide ¢ tentar

compreender € néo julgar.
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Assim, ele se esquivou dos exibicionismos, escondeu-se do leitor, langou-o
num emaranhado de pistas falsas e publicou sucessivamente Saiil, Les
Nourritures Terrestres, La Porte Etroite € L’Immoraliste . Ele tem segredos, mas
procura ndo os expor muito, utilizando-se de um estilo claro e preciso, fazendo do
“leitor um dos seus prdprios herdis — um homem que quer adivinhar o segredo de
Gide”. Mas o critico diz que Gide € contra confissio e exibicionismo de
sentimentos, 0 que vem justamente embater com a opinido de Wilson Martins
que, dois anos mais tarde, escreveu um artigo abordando a recente publicacdo do
Journal.

Wilson Martins **°diz que o Journal de Gide é como um preficio a obra
literaria do autor, assim como uma interpretacdo de sua vida, pois o Journal
contem simultaneamente “o artista € 0 homem”. ‘

A vida e a “anormalidade” de Gide sdo esclarecidas, ou melhor,
compreendidas, através do Journal, pois Gide sente como que uma necessidade
incontrolavel de se confessar (exatamente o contrario do que diz Bastide no artigo
anterior) e isso faz dele o melhor dos criticos de sua obra. ‘

Ao elaborar seu Journal Gide tenta explicar o porqué de sua obra, €
demonstrar o mal estar que lhe causam as incompreensdes da mesma. Wilson
Martins aproxima Gide, nesse aspecto de Bemard Shaw, pois este também sente
necessidade de explicar o que escreve. Mas ndo se pode ter um julgamento
concreto sobre Gide, pois trata-se de um espirito suwi-generis, € o critico fica sem

uma base, um pardmetro para julga-lo.

240 MARTINS, Wilson. Significago Literaria do Journal. Correio das Artes, Jogo Pessoa, 17 abr. 1949, p. 4.
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Para Wilson Martins, a grande impossibilidade de julgamento consiste nas
multiplas personalidades dentro de um sé Gide, que impedem o leitor de formar
uma sé opinido, pois Gide é ao mesmo tempo solitdrio, individualista,
inconformado, protestante, hostil a grupos literarios e politicos “ne me demandez
donc de faire partie d’un Parti”**!, o que nfio o impede de ter seguidores fiéis, ou
seja, “discipulos”.

Gide era protestante ndo pela significacdo da palavra religiosa, mas por seu
espirito aguerrido e insatisfeito da realidade que ele ndo aceita, por isso se isola,
se afasta do homem para questionar eternamente o enigma que o envolve.

Wilson Martins diz que Gide “superpds a realidade evidente uma realidade
ideal € que desprezou o que € pelo que deveria ser”. Dai a grande importancia do
Journal, pois este possibilita ao leitor ver a obra de Gide com os olhos do préprio
autor. -

J4 o Journal, para Sergio Milliet, especialmente o de 1942-1949** nao
chega a ser tdo bom quanto os precedentes, especialmente nas suas observagdes
a situag@o politica da Franga, que o critico considera de uma “leviandade quase
divertida”.

Gide, por um momento, favoreceu o governo de Vichy, simpatizando com
o marechal Pétain. Depois, isolou-se em Tunis, quando a Franga foi totalmente
ocupada pelos alemdes (os alemdes também ndo lhe foram indiferentes chegando
mesmo a simpatizar com eles e seu regime totalitarista). O auto-exilio®* em

Tunis foi vivido calma e egoistamente por Gide que dedicou-se a varios projetos,

21 A meu ver a grande controvérsia na personalidade de Gide & ser insatisfeito e imprevisivel. Ao mesmo tempo
dizer que n3o se filia a partido algum e fazer exatamente o contrario. Pois, por um breve espago de tempo filiou-
se ao partido comunista. Ao verificar seu erro, desligou-se imediatamento deste, denunciando, em seguida, suas
agOes. Essa forma imprevisivel de agir, que muitos até chamaram de disponibilidade, era uma das caracteristicas
mais fortes da personalidade de Gide.

22 MILLIET, Sérgio. O Diario de André Gide. 4 Manha, Rio de Janeiro, 18 de jun. 1950, suplemento literario

Letras e Artes, p. 9, 11.
43 para maiores detalhes ver o sub-capitulo 1.2.
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entre eles o de prefaciar a Antologia da Poesia Francesa’, ao que Milliet, em
tom de ironia, acrescenta que, enquanto ele trabalhava, seus amigos e
admiradores o ajudavam a adquirir sua parte de viveres racionados a que tinha
direito, ficando na fila por ele, levando Gide a comentar “...cedo o lugar 4 minha
dedicada Mme. S., € corro a mergulhar no preficio da minha antologia...”.

Ao considerar as confissdes de Gide “ridiculas”, Milliet ndo deixa de
salientar que a forma como o escritor fala do amor de seus 20 anos, “ama-se 0
amor” diz ele, isenta o autor de qualquer falha.

Também as “tolices”, citadas orgulhosamente por Gide nesse Journal, sio
relevadas por Milliet ao mesmo tempo que as critica, pois € esse orgulho que lhe
inspira a for¢a para a soliddo e para a sua superioridade, quando ataca, por
exemplo, Koestler ¢ Julien Benda, ndo esquecendo de Henri Massis e de sua
antipatia, ou dos ataques a Mauclair ¢ Béraud, e também quando afirma que
aceitaria um lugar na Academia Coupole se ndo fosse preciso solicita-10>*.

Milliet diz ainda que o Jowrnal ndo tem a profundidade dos volumes
anteriores, mas que sua sinceridade e seus comentarios sutis ainda fazem
despertar um certo interesse por parte dos leitores. Isso também pode ser dito a
respeito dos comentarios sobre misica, que sdo absolutamente admiraveis em
originalidade e finura.

Gide encerrou seu didrio, 0 que para o critico foi uma excelente decisdo,
pois sua grande obra de “moralista corajoso € anti-convencional” poderia

terminar num malogrado fracasso.

244 Sérgio Milliet j4 tinha escrito um longo artigo em 09 de outubro de 1949, sobre a Antologia da Poesia Francesa
de André Gide.

245 Realmente, Gide, na pagina 241 de seu Journal, diz “... Académie? Oui, peut-étre, accepter d’y entrer, si sans
sollicitations, courbettes, visites, etc...” e esse assunto ja foi mencionado num artigo de Claude Bénédick.
GIDE, André. JOURNAL 1942-1949. Paris: Gallimard, 1950.
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Os criticos mencionaram a obra, sempre envolvendo-a com um fato que
tivesse ocorrido na vida de Gide. Assim, Roger Bastide se prendeu a decifrar os
sonhos do escritor e a fazer uma analogia com os personagens de seus livros.

O livro Teseu teve por um momento uma especial atengdo por parte da
| critica, que também o considerou como um testamento, mas foi o Journal, dentro
da imensa obra de Gide, que mais absorveu a critica. Quando de sua publicac@o,
alguns criticos chegaram mesmo a considera-lo como a explicagdo final de sua
vida e obra, como se houvesse uma explicagdo racional para aquilo que Gide
escreveu ou foi.

Isso se constata no artigo do critico Claude Bénédick®*®, quando fez
comentario ao fato de Gide ter ganho o prémio Nobel, € faz uma retrospectiva de
sua obra, do impacto e da receptividade que a mesma teve ao longo dos anos com
a critica e o publico em geral. E diz que o que mais impressiona em Gide ¢ a
versatilidade de sua obra, que se compde de poemas, romances, ensaios, criticas,
soties (como ele mesmo chama), jomal e teatro que foram explorados por Gide
com a maior sinceridade. Porém, no seu artigo, limita-se a fazer uma breve
retrospectiva de sua obra € ndo se detém no estilo ¢ na linguagem da mesma.

Ele diz, porém, que o mais importante de todos os livros de Gide € o
Journal, pois “constitui uma sumula, tanto da obra como da vida do autor: Reflete
as paixdes, as angustias, a coragem de um homem sempre em luta com uma
natureza ¢ um modo de pensar fora do comum”.

Numa rara alusdo ao estilo de Gide, o critico diz que no livro Si le Grain ne
meurt, espécie de confissio que pode ser comparada “pela coragem que da
mostras e pela pureza de estilo — com as de Jean-Jacques Rousseau”. Essa alusdo

ao estilo, no entanto, ndo € mais que uma comparagio do contendo do livro de

2% BENEDICK, Claude. André Gide ~ Prémio Nobel de Literatura de 1947. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo
26 nov. 1947. ’
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Gide com o de Rousseau. E, mais uma vez, se constata que a critica privilegia o
contetiido psicoldgico da obra em detrimento da forma estilistica do autor.

Gide foi além de sua época, transcendeu-a e continua mais vivo do que
nunca, pois representa uma Franga € uma literatura, que o tempo ndo apagara.

7 . N ..
»247 & continuardo a existir

Como diz Brito Broca, “as obras de arte sdo o que sdo
enquanto forem lidas. Pelo que pude analisar, Gide, ou melhor sua obra continua

viva.

#7 BROCA BRITO. A comunicagio com o publico. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 21. dez. 1960,
suplemento de Literatura e Arte.
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ANDRE GIDE

L'immoralité n'est pas le refus de toute morale;
elle signifie le rejet du moralisme, c'est-ad-dire
des conventions, des idées toutes faites et de
toute attitude intransigeante.

L'immoralité est encore une morale; c'est une
morale d'homme fort.

André Gide

Paul Claudel
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CAPITULO 3

MORALISMO NA CRITICA GIDEANA

3.1. AMALDICAO DE CORYDON

Foi a partir da primeira guerra mundial que a obra de André Gide comegou
realmente a ser conhecida e discutida pelo publico francés. Segundo alguns
criticos, entre eles Ireland, devido as circunstincias da gﬁerra os leitores
sofreram uma evolugio intelectual. Se analisada do ponto de vista da estética da
recepcdo, esta evolugdo levou & modificagio dos seus ‘“horizontes de
expectativa”. Assim, os livros de Gide agiram sobre eles como “uma bomba de

retardamento”2*®

, tendo por isso uma recepgdo critica “a posteriori”.

Conforme ja referido anteriormente, no Brasil sua obra foi descoberta na
década de vinte, momento em que as vanguardas do modernismo tentavam
estabelecer um sentido para a identidade nacional. Os intelectuais engajados
nesse projeto modernista sio os mesmos que, como leitores/criticos, vdo
selecionar autores de cujas obras conseguem construir um sentido para a sua

leitura e que correspondam a seus “horizontes de expectativa”.

28 IRELAND, op. cit., 1966, p. 126.
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Na sociedade em construgio e de moral conservadora que predominava no
Brasil na primeira parte do séc. XX., onde governantes e intelectuais buscavam
uma identidade para o pais a partir de alguns critérios e interesses, qualquer forma
de desvio de comportamento era considerada como um problema, uma ameaga ao
bem estar publico.

Aquele pensamento vinha de longa data e era baseado na politica em
vigéncia no pais desde o final do século XIX. Para melhor servir seus interesses,
o estado desenvolveu varios orgdos, entre outros, criou na Medicina Legal a

figura do perito, responsavel, ao lado da policia, em explicitar a criminalidade e
| determinar o que constituia realmente a loucura (taras, psicoses).

Segundo estes conceitos, homens com desvios sexuais prejudicavam o pais,
pois ndo procriavam filhos para a formagdo da grande na¢do. Conseqiientemente,
escritores nacionais ou estrangeiros, que fizessem apologia da homossexualidade
(como era o caso de Gide) e que influenciassem com sua obra o pensamento dos
brasileiros, ndo eram vistos com bons olhos, pois podiam influenciar a ordem pré-
estabelecida.

Assim, a homossexualidade p.resente na obra de Gide e seus pressupostos
ideoldgicos heréticos, fizeram com que alguns criticos brasileiros a lessem
segundo o preconceito das idéias vigentes. Grandes literatos da época, como
Plinio Salgado e Jorge de Lima, religiosos e reaciondrios, eram médicos que,
como tantos, praticavam uma medicina ociosa de fim de século. Dedicando-se
mais 4 literatura que 4 sua real profissdo, eles n3o conseguem ler André Gide sem

o preconceito do homossexualismo.
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Jorge de Lima**, em um artigo intitulado “Resisténcias a Gide”, diz que
este foi um escritor que desencadeou uma tempestade de resisténcias e oposigdes,
sendo que as resisténcias suscitaram choques e contra choques que incentivaram o
bem e o mal. O critico também salienta que:

“A obra de arte vale por si, destacada de seu autor, ndo segue necessariamente o elango
que se lhe pode atribuir. No dominio da graca ¢ Deus quem age. Certo que nem todos
podemzlse(:)r Gide. ... Todavia o cristdo devera ser inspirado pela prudéncia, jamais pelo
temor””",

O fato de médicos dedicarem-se & literatura, j& era fato comum na Franca
de fim de século, onde médicos também se dedicavam a critica literria, como
atesta o livro do doutor Henri Planche:

“Il y a cinquante ans, ce fut une mode de triste mémoire, chez les médecins, que de
s’acharner a faire de la critique littéraire ou philosophique.... C’etait I’époque de ce
qu’on a appelé avec un mépris justifié ‘le matérialisme médical’ 7.

Henri Planche critica o fato de médicos se envolverem na critica literaria
(no entanto, ele ¢ médico e estd também fazendo o mesmo com esse livro), pois
suas opinides podem levar a erros magistrais e influenciarem opinides. No caso
especifico de Gide, di-se demasiada énfase a sua homossexualidade, criando
assim dois julgamentos de natureza diferente, um sobre a atividade sexual do
homem e outro sobre o homem amputado de sua atividade sexual. Segundo

Planche, € possivel entender € aceitar Gide com toda a sua sexualidade sem se

29 Jorge de Lima formou-se em medicina em 1914, foi eleito deputado estadual duas vezes consecutivas em

Maceié onde clinicava, professor catedratico concursado de Historia Natural e Higiene da Escola Normal.
Interessou-se também pela literatura e artes plasticas especialmente pela pintura, foi eleito em 1921 o “Principe
dos Poetas Alagoanos™.
Em 1931 ja no Rio de Janeiro foi membro da Comissdo de Literatura Infantil, do Ministério da Educago, foi
vereador da Camara do Rio de Janeiro e lecionou literatura na Universidade do Brasil. Jorge de Lima ¢é
considerado pela critica como um dos grandes mestres da poesia brasileira. OLIVEIRA, Clenir de. Arte
Literdria Brasileira. S#o Paulo: Editora Moderna Ltda., p. 342, 343.

20 LIMA, Jorge de. Resisténcias a Gide. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 11 mar. 1951, suplemento literario Letras e
Artes p. 3. _

#1 pLANCHE, Henri docteur. Le Probléme de Gide. Paris: Ed. Téquin, 1952, p. XV.
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engajar ou aceitar a anomalia sexual em causa, nem procurar justificd-la no plano
moral.

No entanto, isso nfo parece possivel no Brasil, conforme verifiquei nos
artigos analisados. Ao longo dos anos, as criticas feitas a André Gide terdo, na
sua grande maioria, um cunho moralista, e serdo sempre intrinsicamente ligadas
ao maldito de sua obra: ousar misturar as sagradas escrituras com o cotidiano
malfadado de seu homossexualismo.

O critico Sandro Leone, ao publicar o artigo intitulado “Gide, Agente do

Diabo. Paul Claudel, Missionario”*

, aborda exatamente esse lado de Gide,
comparando-o, quando jovem, a Oscar Wilde. Cedo, Gide descobriria que nio
era como 0s outros, €, aos 11 anos de idade, caindo nos bragos de sua mie, disse:
“ .Mamde, eu nio sou como todos 0s outros”, mas sublinha que a comparacdo
fica s6 na “invers@o”, pois Oscar Wilde ¢ muito mais extravagante que Gide no
seu maneirismo.

Leone diz que Gide € incongruente, pois declarou ser capitalista e
proletario, ateu e cristdo; €, a0 mesmo tempo que se declarou comunista, alternou
suas viagens a Moscou com grande permanéncia nas principais capitais
ocidentais. Seus autores preferidos sdo Calvino e Santo Agostinho, no entanto,
nutre um desprezo imenso por seu semelhante, comegando por ele mesmo.

O critico chama a homossexualidade de Gide de “vicio”e diz que, por causa
deste, Gide sempre se julgou uma criatura infernal, e a0 mesmo tempo que se diz
cristdo, dialoga com belzebu, que the responde: “Como eu e tu nos conhecemos
bem! Que 6timos amigos poderiamos ser”. O que ndo o impede também de dizer
do Cristo “...vivi muito tempo pensando em Cristo para que hoje possa dirigir a

Ele como se chama um amigo ao telefone, quando se precisa de um favor”,

2  EONE, Sandro. Gide, Agente do Diabo Paulo Claudel, Missionario. Correio das Artes, Jodo Pessoa, 03 jul.
1949, p. 5.
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acrescentando que primeiro teria que abrir seu espirito para ouvir “Suas
palavras”.

Para Leone, quando Gide se converte ao comunismo (essa conversio,
conforme vimos, foi comparada por Brito Broca a uma apologia ao
homossexualismo, ja Otto Maria Carpeaux””’ viu essa adesdo como uma “crise”
de individualismo) abrag¢a-o como a uma religido, o que ndo o impede de fogo
depois atacar essa nova religido exatamente como fez com o cristianismo. Gide
escreveu um dia no seu diario intimo que ndo se podia ser “...somente prisioneiro
do diabo. As forgas do Mal exigem que a gente se bata por elas; e é-se obrigado a
combater a outro exército, contra o de Cristo”.

Segundo Alceu Amoroso Lima®*, o critico nfo deveria se preocupar se o
romance vai ou ndo fazer bem as consciéncias, como critico, o seu dever &
informar sobre o valor do romance “...como obra de arte e nfio como obra de
edificagdo moral”*” . __

~ Mas isso parece contradizer o critico Otto Maria Carpeaux>° num longo
artigo sobre reputagdes falsas™’, onde salienta que elas podem ser fabricadas
através de opinides criticas, mas que ndo devem ser confundidas com o ndo
reconhecimento de grandes autores pelos seus contemporaneos.

E o caso de Chopin, descrito por Gide como “palido romantico
tuberculoso”, impedindo assim o reconhecimento de suas qualidades musicais. Ja
seu Dostoievski, publicado em 1919, “¢ um anarquista imoralista ¢ esteta para

‘épater le bourgeois’ sem semelhanga nenhuma com o russo Dostoievski”.

2% CARPEAUX, op. cit., p. 3039.

334 LIMA, Alceu Amoroso. O Critico literdrio. Rio de Janeiro: Agir: 1945, p. 179.

255 Ibidem, p. 179.

36 Afranio Coutinho diz que dentro da critica brasileira ndo se deve esquecer da influéncia de alguns escritores
estrangeiros que se instalaram temporariamente ou definitivamente no Brasil, ¢ que trouxeram na sua bagagem
cultural conhecimento que influenciou o novo pensar critico, entre eles se destaca Otto Maria Carpeaux.
COUTINHO, op. cit., 1970, p. 534. '

7 CARPEAUX, Otto Maria. As reputacdes Falsas. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo, 23 abr. 1966, suplemento
literario.
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Para Carpeaux, esse Dostoievski de Gide ¢ como um “auto-retrato”, pois
‘Gide teria sido capaz de retratar-se nesse livro ... sem colocar... uma méscara...”,
fantasiando assim sua revolta contra a heterossexualidade e transformando-a em
revolta contra a familia e escolhendo o isolamento.

O critico diz que, apesar da “insinceridade” de Gide em relagdo a certas
obras, o valor destas sobrevive a falsa reputacdo criada por ele. Essa
“insinceridade” ndo impediu Carpeaux de, anos antes, louvar Gide num longo
artigo sobre o gotico no Universo™?, dizendo que o escritor, junto com Barrault,
adaptou “O processo” para o palco francés, tornando-o um grande sucesso.

Conforme pude observar ao longo desta dissertagdo, a critica muitas vezes
ndo consegue separar 0 homem da ficgdo. Isto se dd possivelmente em
conseqiiéncia da postura de Gide que reflete em sua obra o seu Eu , levando o
leitor/critico a confundir o real com o inventado. O critico Raymond Las Vergnas

[

disse de Gide o seguinte: “...le romancier a projeté dans ses personnages des

lueurs troubles et brisées de son subconscient...”?,

Para Fabio Lucas, “... certos romancistas sdo superiores porque, explorando
conflitos psicologicos e sociais, interpretam coerentemente a vida.... toda a obra
auténtica é de certa forma autobiografia, sempre acompanhada ora de confissdo
ora de depoimento™*®°,

Esse comportamento da critica se acentua quando o livro Corydon ¢é
publicado. Gide ajuda a confundir um pouco mais a critica, quando escreve no
prefacio da segunda edig¢do (1920) o'seguinte: “Ce que j’en dis ici, aprés tout,
pensais-je, ne fait point que tout cela soit. Cela est. Je tiche d’expliquer ce qui

est”261

28 CARPEAUX, Otto Maria. O gético no universo. O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, 08 set. 1963 suplemento
literario.

2% ADJADIJI, Lucien. André Gide-Journal. Paris: Didier, 1970, p. 100.

260 1 UCAS, ap. cit. ,p. 169.

%! GIDE, André. Corydon. Paris: Gallimard , 1991, p. 11.

139



No seu Journal, Gide diz que, se tivesse entrado na Academia Francesa de

(414

Letras, seu primeiro ato, como Immortel, seria “..une préface & Corydon,
déclarant que je considére ce livre comme le plus important et le plus
‘serviceable’ (nous n’avons pas de mot, et je ne sais méme si ce mot anglais
exprime exactement ce que je veux dire: de plus grande utilité, de plus grand
service pour le progrés de I’humanité) de mes écrits...”%%%.

O personagem principal do livro, Corydon, é um especialista uranista que
escreve uma obra sobre a normalidade da pederastia. Ele sustenta a tese que o
homossexualismo € tdo natural quanto a relagdo entre 0 homem ¢ a mulher e que
a antitese de antifisico atribuido a esta pratica desonra ¢ qualifica a mesma de
absurda.

O proprio Dr. Planche, ao fazer comentarios sobre o livro Corydon, diz:
“Corydon n’est pas un accident, un aveu échappé de ses lévres, c’est ’acte longuement

délibéré et mirement réfléchi d’un homme mir contre ’avis de la pluplart de ses amis...

Gide s’est , dans Corydon déclaré homosexuel™*® .

Segundo Planche, ao declarar sua homossexualidade, Gide mostra que a
mesma ndo se tratava de uma nevrose, nem de uma anomalia, € que ndo era caso
moralista, nem médico. Porém, aquela declaragio suscitou criticas € condenagGes
imediatas sobre o plano moral.

Este aspecto também est4 presente no artigo de Temistocles Linhares®®*.
Motivado pelo prémio Nobel, o critico brasileiro faz uma analise da pederastia
que Gide ¢ acusado de retratar no livro Corydon. Mais uma vez o moralismo
envolvido nesse tema domina um texto de critica literaria. O critico diz que se

corre sempre um certo risco e dificuldade ao abordar os chamados valores

%62 GIDE, André. Journal 1942-1949. Paris: Gallimard, 1950, p. 241.

263 PLANCHE, Henri. Le Probléme de Gide. Paris: Editions Téquin, 1952, p. 22.

264 1 INHARES, Temistocles. Um Valor Gideano. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 04 abr. 1948, suplemento literario
Letras e Artes, p. 5. ‘
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gideanos, colocados de novo em questdo por ocasido da recente conquista de
Gide do prémio Nobel.

De fato, Gide sempre evitou os escdndalos ou qualquer tipo de esnobismo,
ao contrario de seu amigo Wilde, que fez de tudo para hostilizar a moral puritana
inglesa, e arruinou a satide nas prisdes inglesas, onde foi jogado para cumprir
pena por conduta imoral. Mesmo assim, surgem sempre mal-entendidos sobre a
sua obra chamada muitas vezes de “satdnica, perversa ¢ de concupiscente do
espirito”. _

Por isso, Temistocles Linhares acha que justiga deve ser feita. Primeiro,
pela sinceridade com que ele aborda o problema da pederastia, tdo escabroso a
moral vigente. Segundo, por ser o primeiro grande escritor a dar-lhe um “caracter
humano”, ao desafiar a “falsa moral da came que se erigiu em dogma quase em
todo o mundo”.

O critico diz ainda que a pederastia tem sido, ao longo dos tempos, a
vergonha tanto dos santos como dos libertinos, necessitando-se de linguagem
rebuscada para tocar no assunto. O problema tem sido julgado sempre de acordo
com os costumes da época, que ndo admitem sendo a heterossexualidade como
natural.

Segundo Temistocles Linhares®®®, o critico francés Charles du Bos*®, cuja
sinceridade sempre foi incontestavel, reconhece em um primeiro momento o
carater natural da pederastia para depois endossar aquilo que Chesterton®®’

pensava sobre o mesmo assunto, ou seja, considerava a pederastia como um

265 Temistocles Linhares é um critico catélico modernista cujas tendéncias espiritualistas fazem dele um grande
defensor da moral, ¢ também grande admirador de Charles du Bos, o mais espiritual dos criticos modemnos, que,
devido a sua argucia e sensibilidade religiosa, teve grandes seguidores no Brasil.

%6 DU BOS, Charles. Escritor francés, morreu em 1939. Ele é o autor de diversos ensaios criticos entre eles
Approximations e também de um Journal. Ele mantém durante muito tempo correspondéncia com André Gide.
LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris: 1994, p. 1291.

27 CHESTERTON,Gilbert Keith, escritor inglés. Seus romances sdo de cunho satirico e humoristico. Ele ¢
também autor de novelas policiais, como Histoires du Pére Brown, ele morreu em 1936. LE PETIT
LAROUSSE ILLUSTRE, Paris: 1994, p.1239.
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pecado da came entre os demais pecados da came. . O critico brasileiro concorda
com este ponto de vista, dizendo que ndo se pode abandonar o lado moral do
problema ¢ que se deve reconhecer que os costumes brasileiros desprezam a
pederastia. |

Nesse seu artigo ressoam as palavras utilizadas por Jean de Gourmont em
1924, quando acusa André Gide de escrever Corydon como uma apologia da
pederastia, € de associa-la 3 arte, dizendo “la pédéraStie était un art”?®®, Para Jean
de Gourmont, ao tentar colocar a pederastia como uma coisa natural ao homem,

Gide embate com a sociedade, neste caso a francesa, onde:

“tout enseigne & I’hétérosexualité tout y invite, tout y provoque, théatre, livre, journal,
exemple affiché des ainés, parades des salons de la rue. N’est-ce pas une complicité
révoltante, contre nature, presque? Mais si, malgré cette contrainte, la vocation
homosexuelle se manifeste, il faut bien avouer que cet appétit est bien enfoncé dans la
chair, bien naturel pour ne pas consentir 4 disparaitre 2%,

Temistocles Linhares diz ainda que, em Corydon, André Gide defende seu
ponto de vista, pois para ele, a: “...satisfagdo sexual desenvolve no homem forgas

preciosas, € entdo necessario deixar a cada qual liberdade de escolha na satisfagdo

r 27
que lhe convém™”,

Ele diz também que Gide considera a volupia tal qual ela ¢, sem interesse

’

para a fecundagdo. Pois ndo ¢ “fecundacio que o animal procura, ¢ simplesmente

a volipia. Ele procura a vollipia — ¢ encontra a fecundagiio por uma simples

casualidade™*”*.

%8 GOURMONT, Jean de. Mercure de France. Paris, O1 oct. 1924, p.170-6. Repris dans le BAAG,n. 55, jan.
1982, p.409-14.

2 Ibidem p. 409-14.

2 LINHARES, Temistocles. Um valor Gideano. A Manhd, Rio de Janeiro, 04 abr. 1948, suplemento literario
Letras e Artes, p. 5.

2 Ibidem, p. 5. E interessante a escolha do critico por essa citagio de Gide em relagdo & volipia animal, pois
existe um trabalho extenso de Armnold Stocker, O Amor Interdito traduzido para o portugués em 1946 por
Centena Fragoso e editado pela Livraria Tavares Martins no Porto — Portugal, onde no cap. 3 aborda o assunto
“Animal em socorro do homem™ p.40, 54, e debate exatamente esse ponto de vista.
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A argumentagdo central gideana de Corydon repousa no fato de que a
pederastia se depara com uma forga tio forte quanto a dela, a dos costumes da
sociedade. Entdo, para que seja vista como natural e sd, é necessario que ela
“corresponda ao excedente da atividade sexual, como o jogo, como a arte”. Para
corroborar este ponto de vista, o critico cita a opinido de Goethe sobre a origem
da pederastia: “...como essa aberragdo provinha propriamente do fato de segundo
,a mais‘pura estética ser o corpo do homem mais belo, mais perfeito, mais acabado
que o corpo da muther”*”,

Segundo Temistocles Linhares, André Gide teria publicado Corydon como
uma resposta ao livro Sodome et Gomorrhe de Proust, apés ter deixado o livro
inédito por muitos anos, para acentuar sua oposi¢io “aos doentes proustianos”.
Ele diferencia Proust de Gide: o pederésta para Proust ¢ viril, ¢ forte ¢ € nele que
se traduzem os aspectos felizes do amor homossexual. Para Gide, o pederasta
obedece a uma profunda necessidade de defesa vital dentro do seu conceito de
vida.

Apesar de ter lutado contra os preconceitos da época e da pressdo dos
amigos, como o filésofo Jacques Maritain?”, para ndo trazer a pablico Corydon ,
Gide publica-o numa tentativa de reivindicar uma posi¢do de normalidade para o
pederasta dentro da sociedade. Para ele, devido a sua natureza, o pederasta ¢é
possuidor de uma sensibilidade e inteligéncia incomuns que podem ser fiteis entre
os homens. Assim, o romance Corydon tem como fundo uma moral, que tenta
lutar contra “as deformagdes lamentaveis que o costume impde a uma tendéncia

natural”?’™*

22 Ibidem, p. 5. ,

28 MARITAIN, Jacques. E um filésofo francés que defendeu o neotomismo, ou seja, a inser¢do da teologia
classica de Sdo Tomas de Aquino dentro da problematica do modernismo. Escreveu, entre outras coisas,
Primauté du Spirituel. Ele morreu em Toulouse em 1973. Até & morte de André Gide ele foi um de seus

andes amigos.

2% Ibidem, p. 5.
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O critico contrapde essa problematica com o panorama brasileiro da época,
com sua moral normativa. Ele diz que André Gide, apesar de moralista, era
contra o sistema moral Vigente e 0 que realmente lhe interessava era normatizar
certos valores referentes a um determinado estilo de vida adotado pelo homem.

Este artigo de Temistocles Linhares est4d em completa sintonia com o artigo
de Jean de Gourmont, escrito 24 anos antes. Como tantos outros criticos
brasileiros, Temistocles Linhares seleciona criticos franceses para embasar e
legitimar sua fala, aproveitando as idéias para suas criticas.

Assim, ao abordar no seu artigo uma obra abrangendo a homossexualidade,
e contrapondo a moral da mesma com a brasileira, parece reinterar as idéias
vigentes no Brasil, cuja tendéncia era de condena-la como uma moléstia, que
devia ser combatida, pois trazia desagrados & grande na¢do que estava se
construindo e formulando um projeto de modemidade.

Anos mais tarde, Brito Broca®”, ao-analisar a publicacdo do livro de Lucien
Combelle, Je dois & André Gide, diz que este considerava Emmanugle’”® como
uma santa e que teria servido de cobaia a Gide. Com is‘so, o critico envereda pela
homossexualidade de Gide, dizendo que, com base na psicandlise, Gide se

~desviava das mulheres por coloci-las em um plano muito superior e “por se

73 BROCA, op. cit., 1952.

76 A proposito do nome Emanuela ou Emmanuéle, Pierre Boisdeffre, no preficio do livro Le Journal d'André

Gide de Lucien Adjadji, publicado em Paris pela editora Didier em 1970, na pagina 5, faz uma breve sintese
daquilo que Adjadji escolheu do Journal de Gide, e salienta que toda a obra tem seu prego, e que Madeleine,
Emmanuéle d’André Walter - pagou para Gide o prego amargo de sua gloria. E é interessante que Combelle no -
seu livro ja tinha citado Emmanuéle muitos anos antes de Boisdeffere como se se tratasse de Madeleine, dizendo
que ela era uma santa. Ambos os autores confudem o personagem do livro com a mulher da vida real, que foi
Madeleine.
Gide, em Et nunc, manet in te, disse: “Mon amour pour Madeleine a dominé toute ma vie, mais n’a rien
supprimé de moi; y a, seulement ajouté le conflit”, acrescentando que: “Je n’aime pas beaucoup ce nom
d’Emmanug¢le que je lui donnais dans mes écrits, par respect par modestie. Son vrai nom ne me plaisait peut-étre
parce que, depuis mon enfance, il évoquait tout ce qu’elle représentait pour moi de grice, de douceur,
d’intelligence et de bonté”. ADJADI], op. cit,, 86. Assim Gide imortalizou Madeleine nos personagens de seus
livros, em : Marceline de L 'Tmmoraliste, Alissa de La Porte Etroite e Emmanuéle dos Cahiers d’André Walter.
O nome de Emmanuéle significa: Deus esta conosco.
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sentir capaz somente de ama-las em espirito”, pois a psicanalise descreve os
pervertidos como possuidores de excesso de pureza.

Brito Broca também diz que foi o homossexualismo de Gide que o fez
enveredar pelo comunismo, opondo-se no plano politico-social & ordem
estabelecida, procurando um grupo de minoria em que pudesse se ajustar,
“mesmo em plano diferente”. E o critico se regozija ao verificar que Combelle
compartilha de sua opinido, pois diz que o escritor “confessa uma parte de sua
homossexualidade teria entrado na adesdo ao comunismo, no mundo o que ele
procurava era uma comunhdo com outros homens”.

Essa opinido foi retomada anos mais tarde por Ubiratan Machado, no
prefacio, que ele chamou de “Roteiro de Gide”, do livro “Os Moedeiros

49277

Falsos Ali, ele comenta que a adesdo de Gide ao comunismo foi vista por

alguns exegetas como o equivalente a “uma conversdo mistica”, pois Gide
afirmava que sua convicgdo politica era “comparavel a fé¢”. Assim, Gide teria
transposto sua homossexualidade para a dimensdo politica, pois, ao tentar se
“encontrar”, teria aderido a um grupo minoritario, procurando com isso “uma
comunhio entre os homens”. E uma repeti¢io daquilo que Combelle ja tinha dito
e que Brito Broca cita e aprova.

Na opinido de Brito Broca, o livro de Combelle ¢ um livro interessante.
Ele estabelece um contrastre significativo com o L ‘envers du Journal de Gide, de
Frangois Derais que retrata um Gide diabdlico nos terriveis dias de 1942, 43. Os
dois livros se completam, pois é impossivel visualisar a personalidade de Gide

sem virtudes e vicios.

27 GIDE, André. Os Moedeiros Falsos. Trad. Portocarrero, Celina. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves
Editora S/A, 1983, p. 3.
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Esse raciocinio moralista é também o do critico Luis Martins, para falar
sobre o sadismo e Marqués de Sade?”®. Se este sabia que era alguma coisa, ndo
sabia que era sadico, ndo imaginando que com seu comportamento criaria um
neologismo da psicopatologia.

Dentro do campo do sadismo, Luis Martins ressalta que André Gide levava
grande vantagem sobre Sade, pois tinha plena consciéncia do sentido “gideano”
de sua obra, € embora Sade ndo tivesse sido tdo insistente quanto Gide na
“justificativa de suas perversdes”, ndo deixava no entanto, de louvi-las,
antecipando talvez as razdes que Gide utilizou para justificar o conteudo de
L’Immoraliste ante as acusagdes de seus chocados contemporaneos.

O critico cita o trecho de 1 20 Journées de Sodome:

“Toutes ses choses-1a dépendent de notre conformation , de nos organes, de la maniére
dont ils s’affectent et nous ne sommes plus les maitres de changer nos goits sur cela,
que nous ne le sommes de varier les formes de nos corps”.

Para ele, esta € a sintese da tese de Corydon de Gide, por isso ele diz que iniciou
seu artigo atribuindo “ao divino marqués a dolorosa interrogagdo: que culpa tenho
eu de ser sadico?”.

A critica, impotente diante da naturalidade de Gide em apresentar o
homossexualismo, procura diferentes explica¢des: desvio, doenga, repressdo, sem

chegar a um consenso que satisfaga seus principios de moral.

28 MARTINS, Luis. Um Marqués de Sade bem comportado. O Estado de Sdo Paulo, no.7, ano primeiro, S3o
Paulo, 24 nov. 1956, suplemento literério. '

146



3.2. UM ESPIRITO DISPONIVEL

Os textos analisados levam-me a afirmar que a grande problematica na
aceitacdo da obra de André Gide, na Franca e também no Brasil, reside sobretudo
na ideologia que perpassa seus textos, transgréssora das normas vigentes de sua
época. Assim, ele tem na originalidade o grande trunfo de sua obra e a0 mesmo
tempo a sua grande incompreensio.

Se o estilo de André Gide ndo € inovador, as propostas da obra causaram
impacto e estranheza entre os criticos, que se viram diante de algo inteiramente
novo, ou isso as dificuldades em caracterizd-la analisando-a, na maioria das
vezes, pelo lado moralista.

Tasso da Silveira foi um dos primeiros criticos brasileiros que tentou
classifica-la. Para melhor entender sua cn’ticé, importa saber que o intelectual e
critico da modernidade era catdlico tradicionalista, e fez parte do grupo chamado
de “espiritualista” que reuniu em torno de si, entre outros, os intelectuais Cecilia
Meireles e Murilo Mendes. Ele dirigiu ,junto com Andrade de Muricy, em 1927,
a revista Festa, que tinha como objetivo a atualiza¢do e renovacdo das letras
brasileiras.

Tasso da Silveira, para quem “o papel da critica ndo é o de aconselhar, mas

» 2 classifica André Gide como “disponivel”zso, ou

o de definir temperamentos
seja, ele estaria aberto para qualquer influéncia intelectual, ndo seguindo
nenhuma em especial.

O proprio Gide, no seu didrio de 1927, diz que:

“parce qu’il m’a toujours été plus facile d’élire et de repousser au nom d’autrui
qu’en mon nom propre, et qu'il me semble toujours m’appauvrir en me

7 MARTINS, Wilson. 4 critica literdria no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983, vol. 1, p. 487 .
280 SILVEIRA, Tasso. Espiritos- Fontes. Rio de Janeiro: Schmidt-Editor, (s/d), 107
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limitant, j’accepte volontiers de n’avoir ?as d’existence bien définie, si les &tres
que je crée et extrais de moi en ont une "%,

Antecipando essa posi¢do, Gide ja tinha escrito em 1897, no livro Les
Nourritures Terrestres: “La necessité de ’option me fut toujours intolérable:
choisir m’apparaissait non tant élire, qué repousser ce que je n’élisais pas™>*>.

Também Sérgio Milliet diz que Gide € o campedo da disponibilidade, pois
55283

b

“...nfo pode escolher, porque isso seria fixar-se e fixar-se seria parar, morrer
e corroborando essa linha de pensamento de disponiblidade e criticando a mesma,
Tristdo de Athayde escreve que:

“na literatura a nogdo de disponilidade, que especialmente o grupo de Gide pos
em voga, isto € a conservagio do espirito sempre livre de toda liga¢do para estar
pronto a receber qualquer idéia nova que chegue, essa nogfo criou uma literatura
de artificio e de dilettantismo que faz os artistas perderem ‘la partie éternelle
d’eux mémes’ 2%

O teor dessa critica preocupada com a perda da nogdo do eterno ¢
provavelmente influenciada pela mudarig:é radical de crenga do critico. O uso da
palavra dilettantismo para qualificar a literatura de Gide ¢ talvez alusdo a
influéncia do movimento simbolista decadentista ao qual o escritor francés parece
ter aderido, pois:

“...a decadéncia era um fen6meno da juventude. Com sua busca de novidade; sua
hostilidade a repeti¢fio; sua rejei¢do da especializagdo e preferéncia pelo dilettantismo;
sua procura de novas relagdes, novas experiéncias, novas idéias, € a constante
intensificagio de seus estimulos...... a nova ideologia era uma criagfio do 6cio™®,

Jodo Gaspar Simdes™® diz também que o autor de Les Nourritures
Terrestres passou aos seus leitores a mensagem de uma existéncia patética, €, no

desespero e patético, formava sua teoria de inquietacdo. Ao contrdrio daqueles

1 GIDE, André. Journal1889-1939. Paris: Gallimard, Coll. Bibliothéque de la Pléiade, 1970, p. 828.

282 GIDE, André. Les Nourritures Terresires. Paris: Gallimard, Coll. Bibliothéque de la Pléiade, 1993, p.73.
28 MILLIET, Sérgio. Didrio Critico. S#o Paulo: Martins/Edusp, 1% ed. 1948, 2° ed.1981, Vol. V (1947), p. 56.
288 ATHAYDE, Tristdio. Estudos. Rio de Janeiro: Edig3io A Ordem, 1929, p. 120,121.

2% WEBER, Eugen. Franga Fin-de-Siécle. S§o Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 183.

2% SIMOES, op. cit., 1951,p. 10.
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que tinham encontrado no comunismo a solug@o para seu desespero, Gide voltou
da Russia desesperado, € seus inimigos condenaram sua mensagem dizendo que
~ele ndo tinha deixado de ser um dilettanti®®’.

Em Gide os extremos se tocam e sdo exatamente esses extremos que o
condenaram: de um lado os comunistas, por sua denuncia do regime, do outro os
cat6licos, pela mensagem “repugnante” de Corydon.

Segundo o critico, o escritor foi um dilettanti, pois ensinou o desespero na
mais completa serenidade. Seu livro Les Nourritures Terrestres foi para a
juventude um evangelho “da vida & beira da morte ¢ .... da inquietagdo a beira da
tranqiiilidade”. E, ao viver no abismo dos extremos da moral, Gide procurou
ultrapassar-se. Gide morreu murmurando “c’est bien c¢’est bien”, satisfeito de ter
vivido no mais completo desespero.

A nocdo de busca de novos estimulos, ligada a uma ideologia do 6cio,
naturalmente embatia com a opinido conservadora do critico brasileiro. Tristdo
de Athayde, convertido ao catolicismo em 1928, pela influencia de Jackson de

288

Figueiredo Ele escreveu uma série de Estudos, onde englobou seu Adeus a

Disponibilidade ¢ QOutros Adeuses que marcaram “a passagem da primazia do

literario ao ideologico™**

que, segundo Wilson Martins foram o seu “Manifesto
Antimoderno”.

Os anos que antecederam a conversio de Tristio de Athayde ao catolicismo
serviram para formar dele uma imagem de critico literario, cuja opinido era capaz
de revelar e consagrar (ou ndo) um novo autor. Porém, com sua conversdo ao
catolicismo em 1928, a imparcialidade de julgamento literario que lhe era

unanimemente atribuida se viu abalada, e sua opinido enfraquecida pelos ndo

287 A idéia de que h4 uma moral do desespero fundado no préprio desespero.

288 MARTINS, Jackson Figueiredo. Professor de Humanidades e jornalista, foi o fundador em 1921 no Rio de
Janeiro, do Centro D. Vital e da revista a Ordem, orgdo do centro, que seriam os grandes influenciadores do
movimento de reespiritualizacdo dos intelectuais brasileiros.

2 MARTINS, Wilson. A Critica literdria no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983, p. 537.
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catolicos, pois estes acreditavam que a opinido do critico era influenciada agora
pela filosofia de sua nova religido, a qual embatia com a objetividade atribuida a
literatura.

Alvaro Lins, na década de 40, acusa Tristdo de Athayde de introduzir nas
suas criticas demasiados critérios €éticos a0 analisar uma obra. Essa acusag¢do ndo
era diretamente dirigida ao catolicismo em si, mas sim a influéncia que a filosofia
deste exercia sobre Tristdo de Athayde que o levaria a criar uma visdo falsa e
distorcida da literatura.

Acusagdo que, desde o inicio de sua conversdo, Tristdo de Athayde procura
justificar, dizendo:

“..longe de abandonar a critica, esse passo avante me levaria também, n4o apenas a
satisfazer uma fome invencivel de conhecer, mas ainda um poder de analisar, com mais
fidelidade as obras e os autores submetidos 4 minha propria e limitada visdo critica”.

No entanto, seu prestigio ante os catdlicos foi inabalz"wel. ApGs a morte de
Jackson Figueiredo, liderou o grupo do Centro de D. Vital e da Ordem, sendo
também mais tarde presidente da Acdo Catdlica, tornando-se assim
incontestavelmente o lider da inteligéncia catdlica brasileira.

Na realidade, a critica que se faz a Tristdo de Athayde € que com sua
conversdo ao catolicismo ele poderia abandonar todo e qualquer debate estético
em prol dos debates ideoldgicos. Como um fiel seguidor dos ensinamentos da
Biblia, poderia Tristdo de Athayde ser imparcial no seu julgamento no tocante a
obra de André Gide, a qual, na sua grande maioria, faz uma apologia ao
homossexualismo?®".

Tristdo de Athayde canalizou para o catolicismo a antiga disponibilidade de

seu espirito, € nesse novo rumo de critica ele diz que:

20| AFETA, Jodio Luiz. 1930 A Critica e 0o Modernismo. S3o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1974, p. 59.

5! g poderia ele também ignorar os ensinamentos da Biblia onde em Levitico, capitulo 20, versiculo 13, lé-se o
seguinte: “O homem que se deita com outro homem, como se fosse mulher, estd cometendo uma abominagio.
Os dois serdo réus de morte, e o sangue deles caird sobre eles mesmos”.

150



“...ser salvo € a condi¢3o dos inertes. Para salvar-se e salvar — essa ¢ a condigdo por
vezes tragica de quem ndo se contenta com a indefini¢do, com a eterna disponibilidade
estética de um Valéry, ou moral de um Gide™®2,

293 vai acusar os artistas de

Doravante em suas criticas, Tristdo de Athayde
se dissociarem do real e criarem uma filosofia baseada somente na vaidade de

seus sistemas fechados e limitados a sua criagdo. Ele dira também que:

“...O homem de nossos dias é essencialmente uma criatura que se assiste viver, que é
por exceléncia o espectador de si préprio... E os romancistas mais do nosso tempo como
Proust ou como Gide, ndo sdo os que escrevem ingenuamente uma histéria para os
outros, rr%gf 0s que contam aos outros como ¢ que se escreve uma histdria para os
outros...”

Ainda no que diz respeito a disponibilidade de Gide, a opinido de Tristao
de Athayde € a mesma do critico francés Léon Pierre-Quint, lido e respeitado

pelos literatos brasileiros. Ele escreveu em 1927%: «

...Attiré par tous les pdles, il
ne veut pas choisir, renoncer a quelque chose qu’il croit essentiel en lui”. Para
reforcar o que afirma, refere-se ao que Gide escreveu :“J’aime a n’étre pas ou I’on
‘me croit; c’est aussi pour €tre ou il me plait, et que ’on m’y laisse tranquille. I
m’importe avant tout de pouvoir penser librement”. Assim, mais uma vez,
observa-se a sintonia de opinides dos criticos franceses € brasileiros.

Ainda dentro da mesma nog¢do de disponibilidade, Tasso da Silveira faz
uma critica a0 poema de André Gide, Persephone”, dizendo “Gide nos oferece

alguns belos versos. Mesmo algumas belas estrofes. Mas tudo tdo convencional.

2 ATHAYDE, Tristio de. Estudos. Rio de Janeiro: Edig3o Centro D. Vital, s/d, pp. 48, 49.

29 Mério Camarinho da Silva diz que o racionalismo de Trist3o de Athayde n3o the permitiu aceitar sendo “que se
conhecemos alguma verdade é porque vemos as coisas em Deus do ponto de vista de Deus”. Foi esse
racionalismo que levou também Sérgio Buarque de Hollanda a acusé-lo no seu livro O Lado oposto e Outros
lados, e que teve como conseqiiéncia a separagdo de Tristrio de Athayde dos componentes da revista Estética,
onde sua colaboragfo foi amplamente anunciada mas nunca aconteceu. SILVA, Mério Camarinho. In Estética.
Rio de Janeiro, p. XV-LV 1924, 5. Ver. Trimestral. Ed. Fac.-Similada.

24 Ibidem p. 154. v

2% QUINT, Léon Pierre. André Gide et ses derniéres oeuvres. Les Nouvelles littéraires. Paris, no. 226, 12 fev.
1927, p. 1,

2% SILVEIRA, op. 1693.

8 SILVEIRA, op. cit., p. 106.cit. p.106, 107.
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E até com coisas de mau gosto flagrante...””’

298

, chamando o poema de “poema- .

libreto”. Este poema teria sido musicado 299

por Strawinsky™~, mas “faltou-lhe
sinceridade” ao fazé-lo. Apesar do critico ndo se ter entusiasmado muito com o
poema analisado, diz que é gragas a disponibilidade e diante do grande talento
que Deus lhe deu, que André Gide fez bem feito o que quis fazer, pois ele estd
“em perfeita disponibilidade em face dos grandes rumos doutrinérios™®.

O proprio Gide em uma carta enderegada a Marcel Drouin, no dia 10 de
maio de 1894, diz sobre a sua disponibilidade:

“Yen suis parvenu a cet heureux état o I’on n’a plus de foi personnelle; cet état, qui
pour le philosophe serait le scepticisme, est pour I’homme de lettres ... ce qu’on
pourrait appeler 1’état de dialogue; il vient d’une pénétration, d’une compréhension
toujours plus grande et surtout plus profonde des croyances et des morales d’autrui; de
14 1a possibilité de s’émouvoir tour & tour autant pour ’'une que pour lautre et cela
sincérement, passionnément”>!.

Para Roger Bastide a eterna disponibilidade do homem, tdo apregoada por
Gide, faz parte da “éthique de la désaliénation, dans, cependant, la posséssion; car
si ’Etre ne doit pas disparaitre étouffé par I’ Avoir , 1’étre ne peut se constituer
qu’a Iintérieur de I’ Avoir et dans un mouvement dialectique avec lui”*%%.

Ja para Antonio Candido, manter-se disponivel ¢ considerado por niuitos
“uma fuga e covardia quando ndo oportunismo”, e, referindo-se ao Didrio Critico
de Milliet, diz :

“...no nosso tempo de ortodoxias triunfantes ¢ fanatismos politicos bem encastelados, o
mais facil € optar e ser fanético, enquanto ser herdico opor-se a esta corrente

27 Ibidem, p. 110, 111.

%% Na Franca de final de século, com o movimento simbolista nasceu uma outra forma de arte ...os musicos
colocando versos nas musicas, os poetas querendo que seus versos fossem apenas miusica, e os pintores tentando
fazer o mesmo com suas obras...”. WEBER, Eugen. Franga Fin-de-siécle. S3o Paulo: Companhia das Letras,
1988, p. 179.

% Strawinsky, compositor russo, naturalizado francés e mais tarde americano. Durante sua vida ele se inspirou em
diversas correntes, e seu estilo estético abrangeu desde o neoclassico até dodecafonismo. Suas obras mais
conhecidas s3o O Pdssaro de Fogo e o Sacre da Primavera. Ele morreu em Nova lorque em 1971 aos 89 anos
de idade. LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris: 1994, p. 1693.

3% SILVEIRA, op. cit., p. 106.

300 ADJADII, op. cit., p. 40.

%2 BASTIDE, Roger. In: “Gide en 1969”. Revue Neuchateloise, Paris, ano 12, no. 46, p. 9, ago. 1969.
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esmag3%<310ra e preservar a disponibilidade como garantia do direito de ser licido e
justo”’.

E ¢ essa mesma disponibilidade que vai ser reconhecida como mérito pela
Academia de Estocolmo ao escolher André Gide para depositario do Prémio
Nobel. Essa escolha foi severamente criticada por Jean Kanapa, critico francés
comunista que diz:

“.. a Academia de Estocolmo premiou um moedeiro falso... A disponibilidade. A
gratuidade. A indiferenga. O desinteresse. O fervor. A sensualidade delirante e, se
possivel (recomenda-se) perversa. Tudo isto é maravilhoso para os cavalheiros, para a
classe que distribui os prémios Nobel...”>*.

Roger Bastide®®”

escreveu um artigo sobre o comportamento de Gide
dizendo ser curioso falar dele como socialista, pois ele era um homem que se
proclamava acima de tudo individualista ¢ aberto para qualquer experiéncia.
Segundo Bastide, o individualismo de Gide se concentrava numa
concepgdo naturalista. Cita a polémica que Gide teve com Barrés que foi

chamada de “a pendéncia do olmeiro™%

, onde afirmava que: “o homem precisa
ser desarreigado, levado para fora de seu meio nativo se quer, de fato, crescer e
fortificar-se”. Associando essa mudanga como a uma planta que, ao ser podada e
replantada para dar novas mudas, refloresce como se fosse diferente, uma nova
planta.

O critico diz ainda que, num primeiro momento, o individualismo de Gide
concentrava-se numa concepgdo do naturalismo mas, apds sua viagem ao Congo,
ele deixou de interessar-se pelo homem individual para se interessar pela cultura

como um todo, tentando explicar o comportamento coletivo que viu na Africa. E,

303 CANDIDO, Antonio. 4 Educagdo pela noite e oustros ensaios. S3o Paulo: Editora Atica, 1987, p. 132.

304 DISRAELLL A esquerda contra Gide: deu-se o prémio Nobel a um “faux-monnayeur”. A Manha, Rio de
Janeiro, 22 fev. 1948, suplemento literario Letras e Artes, p. 11.

303 BASTIDE, Roger. As idéias Sociolégicas de André Gide. 4 Manhd, Rio de Janeiro, 05 dez. 1948, suplemento
literario Letras e Artes .

3% Olmeiro, arvore com sémaras quase sésseis, pertencente 4 familia das ulmaceas, subespontinea e cultivada em
Portugal, e também conhecida por lameguieiro, mosqueiro, negrilho, etc. -COSTA, J. Almeida. MELO, A.
Sampaio e. DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA. Porto; Porto Editora Ltda. 5 ed. [s/d], p. 1021, 1446.
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que também num dado momento, Gide deixou a literatura introspectiva para
escrever romances de comportamento objetivo, pois a consci€ncia para ele ndo
era mais o projetor que ilumina os fendmenos interiores, mas sim uma forca
criadora, € foi nesse momento que ele escreveu L Ecole des femmes.

O critico Rosario Fusco® publicou, em 1946, um artigo®® onde confessa
ndo ser um apaixonado leitor de Gide. Sente-se aliviado de ter feito essa
confissdo, alivio que ele supde ter sido o mesmo que Gide sentiu quando se
referiu @ maneira de escrever de Flaubert € a0 modo de pensar de Marx, dizendo
que o que falta a Gide sobra a estes dois e a outros que Gide desdenha, ou seja, “a
capacidade de sustenc@o” de suas obras.

Fusco faz uma longa analise da “crenca” do ponto de vista gidea:rio. Para
ele, Gide nega aquilo que William James disse numa conferéncia famosa: “é
vontade de crer”. Quem conhece a teoria das op¢des do fildsofo compreendera o
que ele estd falando, pois 0 maior dano racionalista ¢ “a crenga na... razdo”. As
convicgdes ndo provém da natureza intelectual do ser humano, pois ndo existe
‘nenhum indicio légico de como funcionam suas crengas. N&do se sabe por qué e
como acreditamos. |

Por afirmar demasiado, Gide € um idealista por instinto, negando para
melhor afirmar. Ele representa uma atitude intelectual na moda, sendo que o
maior perigo nisso tudo € o paradigma que ele oferece, assumindo a mais “pagd
das posi¢des do homem dentro do mundo™.

Para Fusco, a “notoriedade universal de Gide ndo passa de um dos
perturbadores € excitantes equivocos modernos”. Sua atitude € paradoxal, pois

ele ndo cré e ndo quer crer, porém se diz disponivel para acreditar naquilo que

307 Foi integrante do movimento modemista de Cataguases (MG) e editou a Revista Verde em 1928 e no Estado
Novo foi o brago direito de Almir de Andrade quando dirigiram a resvista Cultura Politica. QLIVEIRA, Licia
Luppi. 4 Questdo Nacional da Primeira Républica. S3o Paulo: Brasilienses, 1990, p. 195.

398 FUSCO, Rosario. Gide o sedutor. 4 Manha, Rio de Janeiro, 13 out. 1946, suplemento literario Letras e Artes,
p-1,2.
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afirma. Essa posi¢do codmoda de Gide significa “lisonjeiramente horror & mentira,
amorosa paixio pela verdade permanentemente perseguida”.

O critico diz que a crenga vai implicar na existéncia de vontade potencial e
que Gide ndo superou a gratuidade pois acredita nela assim como seus discipulos
declarando-a como solugfo individual absoluta. Para Fusco, Gide possui a forga
e 0 poder avassalador de seduzir intelectualmente € sentimentalmente “as almas
em formagdo, arrastando-as ao estéril estetismo de que se fez criador, Gide é
profeta de si mesmo”. Sugere que a melhor forma de combater Gide com
dignidade € ndo aceitar sua gloria passivamente e gratuitamente como o canto da
sereia.

Rosario Fusco cita André Rousseaux, adaptando uma frase sobre Homero,
para dizer que Gide “néo resiste a uma revisdo honesta, num corpo a corpo com a
imortalidade”, e diz que o grande nome de Gide que se enaltece, dia apds dia, é
justificado pela “ndo fixagdo de suas idéias”. Gide, o sedutor, é tdo discutivel '
quanto a “falsa grandeza de seus livros que o mantém”, € que somente seu estilo
magistral ndo pode isoladamente conter as dimensdes de sua obra.

Como se percebe, a obra de Gide provocou grandes controvérsias que se
detinham principalmente no aspecto moral. Criticos acéticos como Fusco, Tristdo
de Athayde, Mesquita Pimental, para citar alguns, ndo podiam aceitar a
“disponibilidade” gideana e chocavam-se com ela. Outros criticos, mesmo
percebendo a polémica moralidade de Gide, viram diferentes motivos para
valorizar a obra, é o caso de Alvaro Lins’®. Segundo ele,

“Uns e outros se equivocaram visto que o gidismo e o antigidismo supdem a existéncia
de um sistema, por consequéncia a existéncia de alguma coisa que ndo existe. A
influéncia real de André Gide ¢ toda uma outra coisa; € ndo exerce no sentido de criar
discipulos, pois Gide detesta-os e tudo tem feito para afastad-los”. Alvaro Lins ndo
acredita que exista um sistema, uma teoria da influéncia de Gide sobre as pessoas, pois

309 LINS, Alvaro. O Reldgio e 0 Quadrante. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, 1964, p. 36 e 37.
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a influéncia que Gide talvez exerga sobre qualquer pessoa ¢ fazé-la lutar pela sua
individualidade, pois aqueles que conhecem a sensagdo provocada pela obra de Gide,
ndo0 0 seguem mas tentam encontrar-se a si mesmo. Para Lins, Gide aponta um
caminho “de um destino intransferivel para cada um de nos”.

No entanto, Fusco escreveu um longo artigo ao tentar filosofar Gide que
pode ser resumido na frase seguinte: “... um homem que ndo cré que ndo pode
crer... se declara disponivel para crer no que aﬁnﬁa eventualmente”, mas
confessou que € dificil categorizar Gide, pois tratando-se de uma personalidade
sui-generis, Gnica, ndo existem bases para compara-lo.

Como a maioria dos criticos que analisei ao longo desta disserta¢do, este
envereda pela filosofia para analisar Gide. Mas, ao fazé-lo, ndo se prende a obra
e sim ao homem ¢ ao efeito que suas idéias (obra € homem-escritor) produzem
no ser humano.

Conforme ja referi anteriormente, Gide se apdia nos Evangelhos para criar
sua sublimagéo ¢ o Evangelho prega que fomos criados livres para morrer livres,
apesar da sociedade que nos cerca.

Essa permanente mutag¢&o de comportamento de Gide vai diferencia-lo, em
larga escala, de qualquer outro autor. Ao mesmo tempo que se diz socialista e
escreve sobre isso, se diz também individualista, numa atitude aparentemente
contraditori , pois o socialismo propde a partilha, idéia que se choca com o
individualismo. Mas também como pode ser disponivel, se disponibilidade
implica predisposigdo a aceitar pedidos e interferéncias do mundo exterior, o que
embate com a posi¢do individualista. Uma pessoa disponivel ndo ¢ uma pessoa
‘individualista, dai a grande ambigiiidade do comportamento de Gide. Tal como
as plantas que ele cultivou e amou, ele parece se renovar a cada momento para
entrar em uma nova fase.

A disponibilidade € um aspecto essencial que destaca Gide de outros

autores. Pode-se mesmo afirmar que ela esteve no centro de toda a especulagio
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critica em torno da obra de Gide no Brasil. Esta caracteristica foi identificada e

comentada tanto por criticos franceses quanto por brasileiros.

3.3. A APOSTASIA GIDEANA

Se, conforme diz Tasso da Silveira, Gide esta disponivel para qualquer
mfluéncia, por que entdo, na maior parte de sua obra, existe uma caracteristica
constante: a de se basear nos ensinamentos do evangelho para fazer suas tramas ,
observagdes e justificativas dos atos dos personagens de seus livros?

Ao contrério, ndo teria Gide realmente seguido e sido influenciado por uma
“linha de pensamento, a da pureza da moralidade dos cvangelhos, apesar de té-la
posto em cheque para desafiar a sociedade de sué época? Nido seriam os
ensinamentos do evangelho um estilo formador e fonte de inspiragdo para sua
obra?

De fato, o evangelho parece servir de pano de fundo para todas as tramas
de seus Hhvros. No Entanto, Gide manipula a moral mostrando que é possivel
fazer uma leitura que permita ver os seus dois lados, ora o lado bom, ora o lado
mau, oscilando de acordo com a necessidade de justificar os atos de seus
personagens.

Como exemplo desse comportamento, vemos Michel, o narrador do livro
L’ Immoraliste, que, durante sua viagem a Africa, enquanto se recuperava de
uma tuberculose descobre um outro lado de sua personalidade. Essa descoberta o
intoxica e deslumbra. Enquanto sua mulher Marceline, que adoeceu, morre de
febre, ele planeja a continuagdo de sua viagem, levando com eles seu amante

Moktir. Olhando a calma da noite com suas palmeiras, pensa:
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“... Est-ce ’amour, ou I’angoisse, ou la fiévre qui la fait trembler ainsi?.... Ah! peut-étre

il serait temps encore... Est-ce que je ne m’arréterai pas? — J’ai cherché, j’ai trouvé ce
qui fait ma valeur: une espéce d’entétement dans le pire. — Mais comment arrivai-je a
dire a Marceline que demain nous partons pour Touggourt?... Quelle parole avais-je
donc lue...? Ah! oui; les mots du Christ 3 Pierre: ‘Maintenant tu te ceins toi-méme, et
tu vas out tu veux aller...” ”*1°,

Importantes criticos franceses procuraram compreender, buscaram- as
razdes deste comportamento na obra para poder explica-lo. Frangois Mauriac, em

um artigo publicado na N.R.F. apds a morte de Gide, diz que este:

“....exigeait ’accord total avec lui-méme et de ne rien refuser, et de ne rien renier des
aspirations contradictoires de sa nature profonde. Mais rien ne peut faire que cette
exigence n’aboutisse au renversement inexpiable prétendre que le mal est le bien™*!!.

J4 para o critico francés Léon Pierre-Quint, Gide procura um equilibrio
para a sua obra, ao aproveitar-se simultaneamente das delicias do prazer do

paganismo ¢ da alegria espiritual do cristianismo, e acrescenta:

“Mais entre I'individu et Dieu, il y a la société. André Gide s’en inquiéte peu, et c’est
pourquoi il scandalise, ou s’il s’en occupe, ¢’est pour donner tort & la morale collective,
la société interprétant faussement les paroles du Christ sur lesquelles elle vit cependant.

André Gide en retrouve, selon lui, le sens véritable, et c’est ainsi qu’il rétablit

I’harmonie entre ses désirs et son sens religieux”>'2.

Ja Mesquita Pimentel’ diz que Gide rompeu com a religido, emancipou-
se, porém, velho, sentiu a nostalgia da fé. Seus enredos giram na grande maioria
em volta de algo que fere e ofende a moral catélica, apoiando-se, como diz o
critico, no “... eco das Letras Sagradas™ que ressoa no titulo de seus livros: Le
Retour de L’enfant prodigue, La Porte Etroite, Si le grain ne meurt, Les Caves du
Vatican ¢ Les Nourritures terrestres. Essa dualidade de reniincia € seguimento
atraiu os catdlicos, que esperavam encontrar na sua obra problemas morais

interessantes, apesar de terem solugdes erradas. Os catdlicos esperaram em vao

31° GIDE, André. L'Immoraliste. Paris: Mercure de France, 1902, p. 178, 179.

311 MAURIAC, Frangois. Les Catholiques autour d’André Gide, la Nouvelle Revue Frangaise Hommage 3 André
Gide. Paris, p. 106, nov. 1951.

312 QUINT, Léon Pierre-. André Gide et ses derniéres oeuvres. Les Nouvelles littéraires, Paris, no. 226, 12 fev.
1927,p.1, 2. -
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pela conversdo de Gide e o maior dentre eles, Claudel, esperou uma vida inteira
para vé-lo abragar a verdadeira fé e falhou.

Para Mesquita Pimentel, a consondncia de Gide com o espirito de seu
tempo ¢ uma das grandes qualidades de sua obra. Porém, a irreligio ¢ o
sexualismo andmalo v#o caracterizd-la pela sua amoralidade, ou melhor,
imoralidade, e pe]va corrupgdo moral que derramou entre seus seguidores. Para
salvaguardar a sua liberdade, Gide pregou ¢ praticou livremente o que propunha,
corrompendo os deveres morais que o catolicismo ensinava.

Para o critico, nem a morte colocard um fim aos ensinamentos de Gide,
pois enquanto seus livros se venderem, eles continuardo a ensinar a irreligido e a
imoralidade. Gide esté vivo, vivo na imortalidade “...de sua alma onde quer que
ele se encontre”, €, enquanto seus livroé circularem, continuard também vivo
entre os homens, impulsionando-os para o erro. Sua literatura admiravel ndo o
isenta da perversidade, tornando-0 mais sedutoramente perigoso, portanto se se
conseguir desmascard-lo e convencer os jovens de sua maleficéncia estard se
contribuindo para 0 bem do préprio Gide ante “...a Verdade ¢ a Lei de Deus™.

Também para Alvaro Lins foi dificil compreender o pensamento e a obra
de André Gide. Mas sua natural acuidade levou-o a constatar que:

“estamos diante de uma personalidade definida num triplice aspecto: no sentido

pessoal, pela anormahdade, no sentido literédrio pela originalidade e no sentido religioso

pela apostasia™*,

Ele percebe também que é pela apostasia que se deve explicar a
personalidade ¢ a obra de Gide. E acrescenta ainda: “nunca mais seremos os
mesmos apds a leitura da obra de André Gide; mas seremos ndés mesmos num

sentido bem mais real e mais profundo™".

313 pIMENTEL, op.cit., p. 5.

314 LINS, Alvaro. O Relégio e o Quadrante. Obras, Autores e Problemas de Literatura Estrangeira. Ensaios e
Estudos 1940-1960. Rio de Janeiro: Editora Civilizag#o Brasileira S.A, 1964, p. 37.

315 Ibidem , p. 31.
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Para Lins, todos os livros de André Gide sdo autobiograficos, mas Le
retour de l’enfant prodigue é 0 mais autobiografico de todos. Ali, Gide conta sua
histéria, transformando-a em uma pardbola biblica, pois, como apoéstata,
justifica e ap6ia seus atos nos ensinamentos dos evangelhos.

Da mesma forma, Mauriac ja havia observado esta apostasia, chamando-a
de subversdo essencial: “..Gide s’était engagé avec Le Refour de [’enfant
prodigue: ’adultération de la parole ‘qui est esprit et vie’ I’amenait 4 une
essentielle subversion™',

A opinidio de Alvaro Lins corrobora a opinio de Mauriac, mostrando mais
uma vez a estreita afinidade das criticas francesa e brasileira.

O fato de os livros de Gide serem considerados autobiograficos parece ser
uma nota comum entre 0s criticos e o0s intelectuais, tanto brasileiros como
franceses, pois Ronald de Carvalho, no seu livro “Estudos Brasileiros” diz que o
romance ¢ : “..uma longa confissdo, um ensaio minucioso das experiéncias
intimas que realizamos”, chamando isso de romance introspectivo € onde Gide,
como tantos outros, tenta explicar “o individuo pela soma das suas sensag¢des
minimas diante da realidade cotidiana... 0 gesto mais simples, a palavra mais
»317

'vaga, tém a sua correspondente exata

Também Alcéntara Silveira no seu “Instantineos de Gide*'® diz que este:

“.foi um escritor ao espelho: observando-se minuciosamente desde a inféncia,
examinando a reexaminando tanto o passado como o presente, produziu uma fic¢do que
se confunde com a confissdio, conforme escreveu Jean Cocteau: ‘André Gide sempre

”

quis ser visivel, ser um mistério visivel. Ser um enigma visivel” ”.

Ja Tasso da Silveira diz que Gide se vale de sua experiéncia, tanto social
como religiosa, € se prevalece de suas experiéncias cotidianas para escrever sua

obra, refor¢ando a opinido acima de Ronald de Carvalho.

316 MAURIAC, op. cit., p. 105, 106.
317 CARVALHO, Ronald de. Estudos Brasileiros. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguiar, 1976, p. 148.
318 SILVEIRA, Alcantara. Gente de Franga II. S3o Paulo: GRD, 1995, p. 25.
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Silveira diz que os escritos de Gide inebriam os jovens, porém estes nio
conseguem desvendar o sentido de suas miltiplas acepg¢des, pois “para Gide, cada
experiéncia é um salto sobre o abismo™". Salto que requer grande esforgo fisico,
que o leva ao outro lado, sem se comprometer, deixando, no entanto, pelo
caminho aqueles que ousaram se apegar a ele.

Sobre esse total desprendimento das pessoas, Sandro Leone®® disse de
Gide que, apesar de ser o maior € melhor dos escritores vivos de lingua francesa
foi também o homem que, na sua vida privada mais fez sofrer e tornou infelizes
aqueles que 0 amaram ¢ que dele tentaram se aproximar um dia.

Ainda no tocante ao inibriamento dos jovens, de que fala Tasso da Silveira,
mais uma vez a critica brasileira parece sintonizar- se com a critica francesa, pois,
em 1924, André Germain ja dizia o seguinte sobre a influéncia de Gide sobre a
juventude :

“L’oeuvre de Gide touche donc, avant tout, I’dme inquiéte, et d’abord les jeunes gens,

I’adolescent étant par excellence I’dge de I'inquiétude ... L’adolescent, tout au mons

celui qui n’est pas dénué de toute vie intérieure, pense a sa  situation sur la terre et non
SR X - . . 11 321

pas 4 la situation d’avenir dans la société qui prépare pour lui une famille™*".

No mesmo artigo supracitado, Tasso da Silveira aborda o romance Les
Faux Monnayeurs®?, onde o jovem Bernardo, um dos personagens, diz: “ Je
voudrais tout le long de ma vie, au moindre choc, rendre un son pur, probe,

authentique. Presque tous les gens que j’ai connues sonnent faux...”.

319 SILVEIRA, Tasso da. Fundo e Forma. 4 Manhd, Rio de Jnaeiro, 09 jan. 1949, suplemento literario Letras e
Artes, p. 12.

3 | EONE Sandro. Gide, Agente do Diabo. Paulo Claudel, Missionario. Correio das Artes, Jo&o Pessoa, 03 jul.
1949, p. 5.

32 GERMAIN, André. Les Essais: Incidences, Corydon, par André Gide. La Revue Européenne, Paris, ago.
1924.. v

32 SILVEIRA, op. cit., p. 12 . Tasso da Silveira, neste artigo manteve em francés o titulo do livro Les Faux
Monnayeurs, assim como todas as citagdes do mesmo, no entanto, traduziu o nome dos personagens Bemard et
Edouard, para Bemardo ¢ Eduardo.
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Para o critico, a fala de Eduardo, personagem principal do romance, ¢ a
transposigdo do proprio EU gideano, e refere-se a pureza, a necessidade de Gide
relatar a verdade, interpretada, por vezes, como a ‘total projecdo do individuo’,
com todos os seus desajustes, tanto na vida, na obra de arte ou at¢é mesmo no
pensamento filoséfico, € isso denota também a urgéncia dos que verdadeiramente
meditam “a realidade de Deus ¢ a sacralidade do espirito”.

E, mais uma vez, o pensamento da critica brasileira se une com o da critica
francesa, pois Léon Pierre-Quint também dissera que:

“ Les questions morales que rencontrent ses personnages, c’est en fonction de Dieu, et
jamais en fonction de la société, que ceux-ci cherchent a les résoudre. Le débat est
essentiellement entre 1’individu et Iéternité™>%,

A leitura de Tasso da Silveira revela que o critico brasileiro é favoravel ao
pensamento de Gide, e uma das grandes virtudes apontadas sobre ele é a
sinceridade do conteudo de sua obra. |

Tasso da Silveira, poeta de sensibilidade imbuida da mais pura
religiosidade, pois catdlico fervoroso por convicgdo e critico por opg¢do, vé nas
entrelinhas do romance de Gide a sinceridade deste. Essa sinceridade é como
uma revelagdo, uma moral que o critico acredita ser a verdadeira. Uma moral
advinda dos ensinamentos do evangelho dos quais tdo sabiamente se utiliza e
parecem ser, na maioria das vezes, 0 grande pano de fundo da obra gideana.

No entanto, a resposta dos criticos a isso vai ser variada € complexa. Esta
complexidade se deve ao fato de Gide documentar a hipocrisia ¢ o falso
moralismo da sociedade em que ele vivia. Este falso moralismo contrapunha-se a
pureza, integridade e ensinamentos dos evangelhos, os quais, ao invés de

condenar as atitudes das pessoas, acolhe e perdoa a todos.

33 QUINT, LEON Pierre-. André Gide et ser derniéres oeuvres. Les Nouvelles littéraires, Pari, no. 226, 12 fev.
1927, p. |, 2.

162



Para Francois Mauriac, as atitudes de Gide resultam de sua formagio
intrinsicamente cristd: “ Incapable de renoncer au Christ comme il I’était de
renoncer a lui- méme, il lui restait de tirer a lui chaque parole du Seigneur: ce fut

un jeu ou il excella™*,

| Num artigo sobre a publicacdo em Paris dos livros Lettres de Charles du
Bos e Réponses d’ André Gide’”, que renovava o antigo didlogo literario entre
os dois, Willy Lewin trata também da sinceridade de Gide. Nele, comenta o que
disse Charles du Bos de sua primeira impressdo ao conhecer Gide num almogo
“... Que poderia esperar do impacto direto de uma inteligéncia e de um charme
como os de Gide?” ao que Gide responde “... Seres como tu e eu — espiritos
criticos auto-criticos sobretudo — sdo seres de didlogo e ndo seres de afirmagédo”.
O que ndo impede a Gide, quando da conversdo do amigo ao catolicismo, de dizer
“... Charles deixou de ser gratuito ... a graca ndo lhe destruiu a natureza (como é
teolégico): ndo lhe destruiu também o ‘tipo intelectual’ Modificou-lhe, porém a
visdo”.

Para Lewin a “sinceridade gideana” nunca ¢ colocada em causa, mas, sua
amabilidade, seu interesse e seu egoismo eram intuitivos. Porém, o critico salien
ta que tudo em Gide e até mesmo sua celebrada sinceridade era passivel de

(12

reticéncias, pois il ne brile pas tous ses vaisseaux”, 0 que o torna
humanamente incompreensivel e sua influéncia uma das mais perigosas possiveis,
pois entre o bem e o mal inverteu os valores e viu na tentagdo uma manifestacio
do bem 4 qual tenta resistir para ndo ceder. Gide ¢ um génio onde a intervengdo
demoniaca se faz presente ¢ dos ataques de seus adversédrios sempre soube tirar
proveito. Mas a grande indagagdo é de como ¢ possivel que ninguém lhe tenha

dito frontalmente “... Mas tu és o Moedeiro Falso...”

324 MAURIAC,, op. cit., p. 104
32 LEWIN, Willy. Letras Estrangeiras. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, out. 1950, p. 2.
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O radicalismo dos criticos catolicos brasileiros presos aos dogmas e aos
canones da Igreja cegou sua visdo de imparcialidade na interpretagdo da obra de
Gide, e deixou-0s perplexos ante a leitura ambigua, inusitada e livre, que Gide faz
dos Evangelhos.

Assim, parece consensual na critica brasileira que a confusdo que a obra de
Gide espalha entre os menos avisados, sobretudo os jovens, decorre do fato de
este ndo querer se comprometer para guardar sua ‘disponibilidade’. Suponho que
possa ser também uma estratégia de vida e sobrevivéncia dentro da sociedade
instavel e filistéia que tentava normatizar sua conduta, ou ainda, pelo fato de ele
extrair o aspecto moralista dos Evangelhos e tentar restaura-lo na literatura.

A critica brasileira parece ater-se a um detalhe da obra de Gide: a questio
religiosa. Grande parte dos criticos de Gide sdo catdlicos € conservadores, isso
tanto na Franga como no Brasil. Esses criticos rejeitam o carater aparentemente
apostasiaco de Gide. Entdo literatos como Tristdo de Athayde, Plinio Salgado,
Jorge de Lima e outros atacam a interpretagdo subversiva que Gide faz dos
Evangelhos e, portanto, da religidio. A religiio, como se sabe, ¢ reacionaria, a
medida que sublima as revoltas, os desejos € pleiteia 0 conformismo social com a
“salvagdio eterna”. Essa “salvagdio eterna” da qual, no dizer de Alvaro Lins, Gide
abdica, pois deixa de viver uma vida convencional, renunciando a sua salvagio
pessoal, para viver a vida dos personagens de seus livros e “assim enriquecer a
sua arte com todos os imoralismos possiveis, através da imaginagdo™ .

Assim, segundo Lins, a arte liberta Gide da religido para um estetismo
diabdlico. O critico pergunta-se se ndo haveria em Gide uma certa nostalgia do
romantismo, indagando também se o imoralismo nele ndo seria “uma heranga

romdntica”. E acrescenta, Gide: “...nf0 coloca o seu gé€nio na sua vida, sim na

3% LINS, op. cit., p. 39.
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sua obra. O homem existe para se exprimir através da arte. O homem ¢ humilde
e a arte ¢ que se faz poderosa™?’,

Gide talvez possa ser definido como uma natureza roméntica que se
exprime de forma cléssica, pois 0 que Gide chama de classicismo encontra-se no
dominio da sua revolta pessoal de romantico pela ordem estética da arte. Ele diz
que: “Les choses les plus belles sont celles que souffle la folie et qu’écrit la
raison. Il faut demeurer entre les deux, tout prés de la folie quand on réve, tout
prés de la raison quand on écrit™%.

As idéias libertarias de Gide eram absolutamente perigosas € opunham-se
a religido, estimulando o inconformismo social ao invés da pacificagdo, em um
Brasil de extremo controle social e politica anticomunista. O sentimento que
dominava a sociedade naquele momento revela-se na leitura que os criticos
brasileiros fizeram da obra. Tanto quanto falam de Gide, eles falam de si
mesmos. Criticos sensiveis como Milliet souberam perceber o fato, conforme ele
mesmo aporita em seu didrio critico:

“... contra Gide se ergueu desde sempre a reagio, tanto de direita como de esquerda.
Contra o inconformismo do grande escritor ¢ sua 4nsia de iberdade integral se
manifestaram os homens do rebanho, os falsos moralistas, os recalcados, os impuros de
todos os momentos, os politiqueiros da literatura™%,

Mas ndo foi somente no Brasil que a obra de Gide encontrou resisténcia.
Jorge de Lima®*° relata um episédio ocorrido no Canad4, Robert Charbonneau
publicou certa vez, na revista Nouvelle Relve, um artigo sobre Gide que
desencadeou os protestos dos clérigos canadenses. Estes escreveram duas cartas
ao diretor da revista, dizendo: “Por que permitistes que se fale de Gide em vossa

catolica revista? Quando se decidirdo os verdadeiros catdlicos a desprezar seus

377 Ibidem, p. 39.

328 Ibidem, p. 40.

3% MILLIET, Sérgio. Didrio critico. SZo Paulo: Martins/Edusp, 2* edigfo, 1981, vol. IV (1945), pg. 93.
30 LIMA, op. cit., 1951.
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piores inimigos?”, ao que Charbonneau respondeu, dizendo que: em seus
cadernos literarios ndo ousavam distinguir bons € maus artistas e orientou-o na
publicagdo o desejo de descobrir ndo o que a obra encerrava de deficiéncias ou
de obscuridades, mas suas revelagdes sobre 0 homem e suas ligSes de vida®!.
Gide era um escritor que dificilmente podia ser ignorado e cuja importancia
para o desenvolvimento do romance francés fez dele um escritor cujo testemunho
do comportamento de ser humano se tornou vital. Charbonneau disse ainda nio
poder ignorar um fato tdo importante quanto a contribuicdo histérica de Gide, e
que o papel do verdadeiro cristdio € “ser a mais consciente das criaturas”.
Charbonneau argumentou ainda que, se existe o testemunho daqueles que
acusam Gide de té-los influenciado para o mal, também existe o testemunho
daqueles que dizem o contrario € encontram, por influéncia de Gide, o caminho
da graca. A obra de arte tem seu valor, independentemente de seu autor, porém,
no que diz respeito a graga, Deus € responsavel por ela. Nem todos podem ler

Gide como nem todos entendem Mauritain >

, sendo que o cristio deve ser
inspirado pela prudéncia nfo pelo temor, €, sobretudo, ndo temer o pecado.

Neste anigo, a voz de Jorge de Lima nio se fez sentir, somente no inicio do
artigo, e depois fez dele as palavras de Charbonneau. |

Charbonneau é um escritor canadense®’ que segue a mesma linha de
pensamento de Gide, ou seja, a da analise psicolégica do ser humano, de suas
fraquezas e ambigdes, assim, ndo é de admirar que proteja a forma como Gide

escreve ¢ o defenda com tanta veeméncia .

331 conforme ja foi mencionado anteriormente, Gide tinha sido colocado no Index Canadense.

332 jacques Mauritain, filésofo francés defensor do neotomismo, foi chefe de uma corrente catélica que se
opunha a Gide. PEREIRA, Lucia Miguel. 4 Leitora e seus Personagens. Rio de Janeiro: Editora Grahia, 1992,

. 184. .

33? Robert Charbonneau, escritor canadense de expressdo francesa, foi poeta e critico e o verdadeiro criador do
romance de andlise no Canada. Seu estilo vai exatamente se unificar com o de Gide, especialmente quando, em
suas obras, trata da andlise do ser humano. Sua anélise nfio é uma qualquer, mas uma andlise psicolégica
dentro das entranhas do pensamento.
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Em maio de 1953, o critico Cristiano Martins transcreveu um artigo de
André Gide “Nouveaux Pretextes”, publicado na Nouvelle Revue Frangaise
onde Gide faz uma comparagdo da qualidade, da invasdo e da destrui¢do das
terras pelo homem com o processo criador deste. Gide manipula o texto onde a
palavra bas-fonds da a impressdo de profundeza, do escuro das entranhas da terra,
e ndo ha surpresa quando ele diz que o artista vive sob o signo do diabo. De um
diabo que sai justamente dessas profundezas para manipular a inspira¢do dos
homens ¢ lhes espremer a alma até tirar o melhor de si mesmo, sua arte.

A mengdo do diabo, responsével pelo processo criador dos grandes artistas
¢ cultuado por estes, ndo € inovadora, pois a maioria dos romanticos véem, em
toda a manifestacdo da natureza, o sobrenatural. Gide, cujo estilo nunca ficou
bem definido, tem por vezes um pé no romantismo, demonstrando, nos seus
devaneios de estado de alma, seus desassossegos da procura do amor, como por
exemplo no livro L’Immoraliste. Ainda no seu artigo, Gide cita uma frase de
Blake o qual teria observado na obra de Milton: “... Milton por ser do partido do
diabo era grande poeta quando pintava o demdnio € o inferno, € N3o quando
pintava o céu e os anjos. O demdnio nio reconhece sendio a arte demoniaca™>*.

Esse artigo de Gide, transcrito por Cristiano Martins, parte de um tema
simples como laborar a terra, para no final, fazer uma apologia a criagéo literaria
influenciada pelo diabo. Nao surpreende que tais declaragdes chocassem grande
parte da intelectualidade brasileira, pois a subversdo religiosa € a apologia da
pederastia que Gide professava na sua obra, eram idéias combatidas e
incompreendidas pelos criticos. Assim, no Brasil da primeira metade do século
XX, como formular uma nag¢fio, como inventar um pais permitindo a livre

circulagio de idéias tdo pouco convencionais? Neste contexto histérico e

334 MARTINS, Cristiano. André Gide e a Criag#io Literaria. .4 Manhd, Rio de Janeiro, 10 maio 1953, suplemento
literario Letras e Artes, p. 3.

167




ideoldgico, condicionador do horizonte de expectativa dos literatos brasileiros da
primeira parte do século XX, é possivel entender por que os criticos de Gide
enfocaram preferencialmente alguns aspectos de sua imens obra. Assim, a
ideologia ameagadora e que representava um “salto no abismo”, no incontrolavel,
no irracional, mereceu da parte dos criticos uma analise mais detalhada.

Até mesmo Mesquita Pimentel, critico extremamente catélico, reconheceu
a grandiosidade da obra de Gide mas, a0 mesmo tempo, viu-a também como
corruptora, aliciadora dos jovens para um caminho sinuoso que nio era o da
verdade moral que a religido catolica pregava. Assim, ele tentou desmascarar a
imoralidade dessa obra que, na sua genialidade, pde em risco a imortalidade ¢ a
salvag@o das almas diante do canto aliciador do amoralismo.

O estilo, a composicdo, a linguagem, os aspectos propriamente literarios do
texto gideano que ndo apresentavam, para os criticos de entdo, atrativos
suficientes foram pouco comentados ou analisados. |

A obra de Gide, que € universal e, como tal, é passivel de muitas releituras
e significagdes, foi interpretada pela critica brasileira, a partir dos interesses do

momento, ndo sendo seu estilo levado em consideracao.

3.4. A FRENTE DE SEU TEMPO

Se como diz Jauss: “une grande oeuvre transgresse I’horizon d’attente de

99335

son époque”” ", a obra gideana pode ser considerada “grande”. De fato, ao ser

335 ANGENOT, Marc. BESSIERE, Jean. FOKKEMA, Douwe. KUSHNER, Eva. Théorie Littéraire, Problémes et
perspectives. Paris: Presses Universitaire de France, 1989, p. 253.
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rejeitada num primeiro momento, ndo sé pelo grande publico leitor, mas também
por uma parte da minoria intelectual e reabilitada com o passar dos anos, ela
confirma sua grandeza ¢ a de seu autor, um homem que realmente “transcendeu”
sua época. |

No entanto, Gide também foi um homem de seu tempo que, na procura de
rumos, transgrediu: usou uma linguagem que quebrava todas as normas, abordou
assuntos polémicos como a homossexualidade, chocou os leitores.

O escritor e critico Maulnier diz de Gide:

“..L’écrivain s’est imposé , dés I’abord, & I’attention de son siécle, comme un briseur
d’amarres, 1’ouvreur de portes et de fenétres, ’ennemi le plus déterminé de tout ce qui
circonscrit I’homme dans I’horizon étroit, I’amollit dans la tiéde sécurité de 1a famille
bourgeoise, dans I’étroitesse des traditions, dans 1’hypocrisie des conventions, 1’apdtre
de la liberté inconditionnelle de 1’individu™**, '

Ele leu sua época com a acuidade dos grandes artistas e, portanto,
conseguiu interpretd-la com lucidez, dureza, crueza e franqueza exasperantes para
muitos, obliterando a visdo daqueles que se viam representados em sua obra e
que fizeram entdo da rejei¢do sua primeira reacdo. Mas como foi referido acima,
ele ndo deixou de ser um jovem de seu tempo.

Daquele final de século XIX que atravessava um periodo onde as barreiras
sociais comegavam a se romper, com a formagfo de novos padrdes de vida,
diminuindo a distdncia entre o povo e as elites elegantes e intelectualizadas.
Naquele momento, quando o progresso estava em franco desenvolvimento € a
imprensa permitia o livre acesso de todos a informagdo, quando nas artes, uma
reagdo contra a frieza do parmasianismo dava lugar a uma boemia que repercutia
pelos cabarets em voga em Paris. Gide era um entre os muitos jovens que
formavam grupos efémeros de intelectuais, procurando uma linguagem, uma

escrita, uma pintura, enfim, algo que expressasse seus sentimentos € que fosse

336 Ibidem, p. 230.
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diferente das realidades superficiais dos roménticos. Nessa tentativa, eles
chocavam, tanto naquilo que escreviam como no comportamento .

Na escrita, utilizavam-se de uma linguagem hermética somente
compreendida entre si € rejeitada num primeiro momento pelo grande publico,
pois :

~ «_quando um artista abandona um idioma acessivel e adota simbolos cﬁjo primeiro

significado s6 ele entende claramente, ndo se dirige mais a um puablico geral, mas a_
uma minoria seleta”>>’.

O comportamento daqueles jovens intelectuais era de desprezo em relagdo
as regras morais da sociedade, criticavam a burguesia, seu dinheiro, sua politica e
sua mediocridade. André Gide dizia: “...a prépria idéia de que a literatura podia
trazer ganhos nos enchia de vergonha. Receber pagamento era, para nds, vender-
se...” %,

Este era um ponto de vista convencional da classe alta francesa, que
relacionava o dinheiro somente com suas rendas € nio com o trabalho.

Daquele movimento nasceu o estilo simbolista decadentista que procurava
seu idealismo na literatura. A decadéncia € abragada pela juventude francesa em
busca da novidade, rejeitando a ordem e procurando novos estimulos, novas
experiéncias, novas idéias.

E André Gide, jovem e aderente desse movimento decadentista de fim de
século, incute na sua obra modificagdes cujos ideais literarios procuram também
um caminho. Seu livro O Filho Prédigo: “...descreve a fruta que encontrou para
matar sua sede em lugares remotos: ‘A mesma de nosso jardim, mas

selvagem’%,

37T WEBER, Eugen. Franga Fin-de-Siécle. S%o Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 181.
338 Ibidem, p. 182.
39 Ibidem, p. 181.
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O critico Antdnio de Queiroz Filho®*® invoca a “Parabola do Filho Prédigo

—~ como uma longa viagem do homem em busca de si mesmo” e que, nessa
execugdo, Gide diz que “...comegou a investigar entre seus pensamentos modos
de alma ¢ de espirito, quais os que seguramente seriam a heranga de seus pais...”.
Para o critico, a aventura de Gide ¢ justamente despojar-se do que recebeu ,
libertar-se de tudo para permitir viver, em si, somente a sua “auténtica realidade”.

Na sua obra Gide vai além do conhecido, das normas de sua época e,
conseqiientemente, suscita entre os seus leitores as mais variadas incompreensdes,
conforme ele diz no seu Journal:

“je n’écris pas pour la génération qui vient, mais pour la suivante”, e mais adiante:
“Ceux pour lesquels j’écris ne sont pas nés encore, je n’écris que pour ceux qui
viendront™*!.

Afirmagdo que parece dar base ao critico Antdnio Queiroz Filho, que diz
ser possivel ver “...a obra de Gide como inventariante da herang¢a que uma época
transmite a outra”***. Ele mostrara no futuré o homem de hoje, ferido pelas suas
dissengdes internas, procurando reconstruir-se multiplicado, sobre os fragmentos
que restam da sua unidade perdida.

Assim como na Franga, por razées semelhantes e outras mais especificas ao
contexto brasileiro, conforme foi anteriormente referido, o leitor critico brasileiro
também reagiu com perplexidade.

Alvaro Lins disse que o leitor nunca mais serd 0 mesmo apos ler Gide, e
também se rendeu a evidéncia de que a obra deste embateu de frente com a
“indiferenga ou incompreensdo do publico no primeiro momento, pois tudo o que

ele escreve parece exigir do leitor um amadurecimento demorado e dificil”**.

340 FILHO, Antdnio Queiroz. Gide e Outros Pretextos. O Estado de Sdo Paulo, S3o Paulo, 03 fev. 1944.

34! ADJADII, op. cit., p. 94.

342 FILHO, Anténio Queiroz. Gide e Outros Pretextos. O Estado de Sdo Paulo, S0 Paulo, 03 fev. 1944.

343 LINS, Alvaro. O Relégio e o Quadrante. Obras e Autores e Problemas de Literatura Estrangeira. Ensaios e
Estudos 1940-]1960. Rio de Janeiro: Editora Civilizag3o Brasileira S. A., 1964, p. 44.
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Paul Valéry disse que o homem convive familiarmente com a civilizagio e
com seu pensamento, embora ambos por vezes sejam adversos, € 0 que define o
homem moderno € a “prodigiosa riqueza de contradicSes e as tentativas de
adaptacdo aos elementos contrérios que Ihe compdem o mundo interior>**,

Ainda para Valéry, a obra de Gide na sua totalidade é, em sintese, a lucida
revelagio do desajustamento do acervo de contradicdes “que convivem na
interioridade do homem de nossa época”.

J4 para Claude Bénédick’®, na obra de Gide se vé o grito de “libertacio do
Ser das pressdes sociais”. Gide narra a busca do novo e partilha sua experiéncia
com um pequeno grupo que entende sua mensagem. No preficio de seu livro

[

Corydon, ele diz: “..Je n’ai jamais cherché de plaire au public; mais je tiens

excessivement & I’opinion de quelques-uns...”**.

Sua obra ¢ o fruto de uma imaginagio genial que criou algo que levantou e
levanta até os dias de hoje as polémicas mais variadas. E uma obra de arte que
continuamente adquire novas acepg¢des. Gide inventou um estilo proprio,
postulou realizar um meta-romance, isto €, o romance dentro do romance, e fez
uma discussdo sobre o papel do escritor na sociedade moderna, juntamente com
seus interlocutores. O préprio Gide disse que, ao ler a obra de Dostoievski, ficou
convencido de que o romance “... peut n’étre ,pas seulement la construction d’un
narrateur habile, mais I’image méme de la compléxité mouvante de la vie
intérieure, sentimentale, intellectuelle et morale™*’.

Com isso, Gide cria uma técnica absolutamente original, onde os

personagens se impdem ao autor escrevendo assim, em 1925, Les Faux

344 FILHO, Anténio Queiroz. Gide e Outros Pretextos. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 03 fev. 1944.

345 BENEDICK, Claude. André Gide - Prémio Nobel de Literatura de 1947. O Estado de S@o Paulo, S3o Paulo
26 nov. 1947.

346 GIDE, André. Corydon. Paris: Gallimard, 1991, p. 7.

347 TIEGHEM, Philippe Van. Dictionnaire des Littératures. Paris: Quadrige/Presses Universitaires de France,
1984, p. 1535.
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Monnayeurs. Deste livro Silviano Santiano explica que o personagem Eduardo |
¢ quem escreve a obra, porém nio aquela que ele tinha planejado mas a que se
tornou possivel, ou seja, “um romance sobre o romance que ele ndo consegue tirar
do papel™>*.

Gide buscou através de sua arte novos caminhos para entender e decifrar o
mundo em que vivia €, por vezes, a leitura feita pela critica brasileira ndo da conta
deste aspecto. Sua total originalidade tornou-o incompree'nsivel' num primeiro
momento, isso se constatou com a publicagio do livro Les Nowurritures
Terrestres, que sO causaria impacto vinte e cinco anos mais tarde. Segundo 0
critico Claude Bénédick®®, esse livro de mocidade eterna ¢ um verdadeiro grito
de libertagdo de um ser nascido de uma familia cujas tradigdes religiosas 0
subjugaram, deixando nele marcas indeléveis. Conforme vimos acima, Gide
fazia parte do grupo decadentista, cuja linguagem hermética quebrava com a
normas vigentes. Foi um revoluciondrio socialista, com uma visdo de esquerda
nio conservadora que via na arfe uma possibilidade de revolugdo e de
transformagéo do mundo. Isso chocou os intelectuais brasileiros, muitos deles
de direita, e especialmente os modernistas do Estado Novo, predominantemente
futuristas € imbuidos de um exasperado nacionalismo ¢ de uma exaltagdo pré-
fascista do poder, de violénéia, de guerra € do militarismo.

Assim, pela analise da distancia estética entre o “horizonte de expectiva™ da
obra e o “horizonte de expectativa” dos leitores podemos compreender por que a
obra de Gide chocou a critica brasileira. Os intelectuais brasileiros ndo
participaram do projeto modernista simbolista da mesma maneira que os

franceses; no entanto, reflexos dessa modernidade chegaram ao Brasil € os

**¥ SANTIAGO, Salviano. Meu Classico. O Globo, Rio de Janeiro, 03 abr. 1999, caderno Prosa e Verso, p. 5.
34 BENEDICK, op. cit, p. s/n. '
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intelectuais brasileiros se apropriaram dela, mas de forma conservadora, o que os

levou 4 incompreensdo parcial daquela obra.

3.5. 0 ANJO E O GENIO DO MAL

Na rebeldia, na busca do diferente, na tentativa de encontrar um meio de
transformar a sociedade que o oprimia ¢ se fechava a inovagdo de sua arte, Gide

deparou-se com a intransigéncia da critica, o siléncio dos leitores ¢ uma grande
pedra intransponivel na pessoa de Claudel. Durante toda a vida, tal como um
anjo, o poeta tentou chama-lo a “razio”e a conversio da religiio que ele
acreditava ser a verdadeira, mas o génio do mal sempre disse ndo.

Gide ndo s6 repudiou a idéia de se associar a algo que lhe imporia normas
para a sua conduta, como também chegou a crueldade maxima de escrever que
nunca se converteu por causa de Claudel. Por um breve momento ele chegou
mesmo a acalentar a idéia da conversdo, vista como uma aventura, porém logo se
apercebeu do sistema fechado do cristianismo ¢ afastou-se.

Claudel tentou impor a Gide um caminho do bem que ele acreditava ser o
verdadeiro, mas chocou-se¢ ante a intransigéncia de Gide de escuti-lo, o que
suscitou da parte do poeta agressdes que sd agravaram a situacdo. Suas vidas se
desenrolaram entdo como num campo de batalha antagbnico, onde a crenga em
Deus estava em jogo.

Ante a recusa de Gide, Claudel torna-se vingativo, € de amigo passa a ser
o pior dos inimigos. Convence Francis Jammes, Henri Ghéon, Jacques Copeau,
amigos de Gide de longa data e agora convertidos ao catolicismo, de se afastarem
dele.

174



O poeta chega mesmo ao ponto de afirmar: “Gide a fait des ravages dans la
jeunesse littéraire. C’est le sergent recruteur le plus redoutable de satan™*°.

O critico Sandro Leone, no artigo “Gide, Agente do diabo. Paul Claudel,
Missiondrio™’" fala ainda sobre a conversdo de Claudel ¢ sua vida. Ele conta que
Claudel disse um dia do romancista francés Romain Rolland que este, tal como
Gide, era um ateu convicto, porém quando agonizava, convenceu-o a se
confessar. Para Claudel, este foi’ seu mais belo romance, acrescentando que
talvez possa escrever outro quando chegar a hora de Gide “ir ao encontro do
diabo, que amou, ou de Deus que temeu”.

Na Franga, ndo foi s6 Claudel que pressionou Gide a abragar a f€, ele foi
também severamente pressionado por alguns de seus amigos sobre seu
comportamente blasfémico por ndo respeitar o que eles consideravam sagrado
dentro da religido. Isso foi motivo para romper com Ghéon que, convertido ao
catolicismo escreveu a Gide:

“La guerre religieuse que je pressens inévitable, ce n’est pas entre protestants et
catholiques qu’il faut la laisser se déclarer... mais bien entre paiens et athées... Au
revoir. Je relis en pensant a toi le chapitre XV de ’Evangile de S. Jean. I n’y a pas plus
de lumiére. Adieu - Toi qui m’as devancé — que “ta joie soit parfaite”**Z.

Paul Claudel também criticou Gide sobre sua homossexualidade e em 02 de
margo de 1914, escreveu-lhe uma carta, onde dizia:

“...Au nom du ciel Gide, comment avez-vous pu écrire le passage que je trouve a la
page 478 du dernier no. de la N.F.R.? Ne savez-vous pas qu’aprés Saiil (personagem do
Caves do Vaticano — Grifo meu) et L Imoraliste vous n’avez pas plus une imprudence a
commettre? Faut-il donc décidément croire, ce que je n’ai jamais voulu faire, que vous
étes vous méme un participant de ces moeurs affreuses?... Si vous n’étes pas un
pédéraste, pouquoi cette étrange prédilection pour ce genre de sujets? Et si vous un &tes
un, malheureux, guérissez-vous et n’étalez pas ces abominations. Consultez Madame

350 ADJADJI, op.ci., p.102.

31 LEONE, Sandro. Gide, Agente do Diabo. Paul Claudel, Missionario. Correio das Artes, Jodo Pessoa, 03 jul.
1949, p. 5.

352 ANDRE GIDE LE CONTEMPORAIN CAPITAL. Magazine Littéraire, Paris, no. 306, p. 21, jan. 1993.
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Gide, consultez la meilleure part de votre coeur... Il m’en coiite devous parler ainsi,
mail il me semble que je suis obligé i le faire. Votre ami attristé. Paul Claudel 3%,

Ao que Gide responde laconicamente: “De quel droit cette sommation?”.
E, posteriormente, escreveu:

“... Pour le mal que vous dites que font mes livre, je n’y puis croire depuis que je
connais le nombre de ceux que le mensonge de moeurs étouffe comme moi.
L’hypocrisie m’est odieuse et je sais qu’il en est certain qu’elle tue™>>*.

Uma nota comum na critica € a briga de Claudel com Gide. Assim, 0
critico Louis Wiznitzer escreveu um artigo, onde cita Gide quando fala sobre
Claudel e de sua tentativa de converter Gide ao catolicismo. Ele menciona o
apelido que Gide teria dado a Claudel, o de “Pére Lecrépe” (quando soube que
este brandiu um garfo com um pedaco de crepe flambante, dizendo que Gide
seria testado no inferno com isso). Narra também um episédio ocorrido num 1’
de abril, quando amigos de ambos fizeram uma brincadeira de mau gosto,
enviando a Gide uma carta com a assinatura falsificada de Claudel, suplicando-
lhe que recebesse um padre , numa ultima tentativa para sua coriversﬁo, como se
fosse sua ultima vontade antes de morrer .

Gide nervoso, teria preambulado pelas ruas um dia inteiro ndo se
resolvendo a ver um padre e por fim, fechou-se no quarto, escrevendo uma carta a
um suposto padre, expondo-lhe o assunto. Os amigos achando que a brincadeira
tinha ido longe demais, explicaram a Gide a mentira. Em resposta, este disse-
lhes que pelo menos lhe restava uma obra literaria disso tudo, que seria lida mais
tarde como “Carta ao Capeldo”.

O que se pode depreender do episddio € o bom senso de humor de André
Gide, primeiro pelo apelido que deu a Claudel e depois pela sua reagdo & mentira

que lhe pregaram.

353 Ibidem, p. 20, 21.
3% CAMPOS, Regina Salgado. Ceficismo e Responsabilidade. S3o Paulo: ANNABLUME Editora, 1996, p. 36.
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O Jornal de Letras, em janeiro de 1950, publica um “Panorama literario de
19493 Dentre varios topicos como: Ecletismo na fic¢do, Poesia, o Ensaio,
Descentralizacdo literaria, salienta “O Movimento na Franga”, destacando dois

dos fatos mais sensacionais do ano: Kravchenko>>®

ter ganho seu processo contra
Lettres Frangaises ¢ a publicagio da correspondéncia entre André Gide e Paul
Claudel, onde este ultimo mostra os esfor¢os que fez para converter Gide e seu
completo afastamento quando Gide publicou livros como Corydon.

Sobre esse mesmo assunto € em agosto do mesmo ano, Alice La Maziére
publicou, no jomal Tribuna de Petrdpolis, o artigo “A correspondéncia de
Claudel e Gide”. Lé-se ali “ poucas obras terdo sido tdo comentadas e discutidas
como a correspondéncia trocada entre Gide e Claudel entre 1899 a 1926”7, ¢
uma panordmica da obra e vida dos dois escritores. Explica que Claudel tem
visto suas obras representadas varias vezes na vida parisiense, que Gide foi
laureado com o prémio Nobel exatamente ha trés anos e que, depois de
confidéncias trocadas, eles agora ndo se afastaram cordialmente.

Quando fala de Claudel, Gide d4 deste um retrato impedioso, dizendo que
“.jovem, tinha o aspecto de um prego; agora parece-me com um martelo-

2358

pildo..... . Gide escreve no seu Didrio que desejava nunca ter conhecido

Claudel. Em contrapartida, Claudel, quando Gide lhe respondeu que nfo sabia

355 panorama Literario. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, jan. 1950.

3% Durante a guerra fria uma polémica bem parisience fez jus ao poder do comunismo sobre os intelectuais. O
processo Kravchenco. “Eu escolhi a liberdade™, escreveu o engenheiro soviético Kravchenco que se passou
para o Ocidente em 1947 e que denunciou no seu livro a existéncia de campos de concentragio na UR.S.S.
Fiéis a Moscou, os comunistas se insurgiram contra “essa mentira” que vendeu 500 000 exemplares. O
semanario comunista Les Lettres Frangaises intentou um processo de difamagfo contra o delator. Foi o jomal
que acabou sendo condenado, mas uma boa parte da intelligentsia francesa foi testemunhar em favor da
inocéncia de Stalin: artistas como Cassou ou Vercors, sabios como Joliot-Curie, resistentes como Astier de la
Vigerie, todos falaram de seu amor ao comunismo. Aragon, Eluard e Sartre também defenderam o grande
horizonte comunista. LAROUSSE. Histoire de la France. Paris:Larousse-Bordas, 1998, p.553.

357 MAZIERE, Alice La. A correspondéncia de Claudel e Gide. Tribuna de Petrdpolis, Petrépolis, ago. 1950,

suplemento Arte e Literatura p. 4.

338 Ibidem, p. 4.

177



como resolver o problema que “Deus inscreveu no meu ser”, a esse anitema ele
responde “...pobre rapaz, triste fim de um homem que prometia outra coisa”.

E interessante destacar que, no espago de sete meses, dois artigos foram
publicados com 0 mesmo tema, porém com abordagens diferentes. |

Ainda sobre Claudel, Brito Broca escreve um artigo “Um poeta Cristdo:
Paul Claudel”*”, onde fala da peca de teatro Le Livre de Christophe Colombe, de
Paul Claudel e sobre a vida ¢ a obra do poeta francés.

Ele descreve a opinifio de Claudel referente a vocagiio artistica, dizendo que
este se aterrorizava com a idéia de uma crianga ter inclinag@o para esta, pois a
vocagdo artistica ¢ demasiadamente arriscada. Claudel ndo achava que a vida do
artista ou a vocagdo fosse uma experiéncia feliz em relagdo a “vida de uma
simples criatura” e que, em consci€ncia plena, ndo se devia desejér 1SS0 para
ninguém.

Broca relata a indagagdo de Claudel sobre que pai desejaria para seu filho
a vocagdo de um Verlaine, de um Rimbaud ou de um Gide, pois ninguém pode
assegurar que a vida de Gide seja uma coisa desejavel. O poeta também foi cruel
quanto a sua opinido de Proust, cuja vida lhe parecia “um exemplo terrivel... de
exasperag¢do no mal”,

Brito Broca limita-se a transcrever aquilo que o poeta disse, sem fazer
comentarios a sua fala.

O critico Louis Wiznitzer escreveu de Paris, como enviado especial para o
jornal Didrio de Noticias, um artigo sobre a morte de Claudel e a eleigdo de
Cocteau para a Academia Francesa de Letras, dois fatos que ocorreram

exatamente na mesma semana. Claudel foi eleito para Academia Francesa de

3% BROCA, Brito. Um poeta Cristio: Paul Claudel. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 15 maio 1954,
suplemento de literatura e arte.
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Letras em 1936, e morreu na semana em que Cocteau acabava de ser eleito (Gide
ndo foi eleito porque nunca se curvou as exigéncias da Academia).

Ele fala sobre o exagero das exéquias nacionais prestadas a Claudel,
dizendo que entre a obra € o homem existe um grande abismo, pois a obra
inspira-se na Biblia na Idade Média e na grandeza da fé, j4 o homem era
antipatico, fanatico, interesseiro € oportunista.

Segundo o critico, durante anos Claudel tentou em véo converter Gide ao
catolicismo (fato que era do conhecimento geral do mundo intelectual), porém
seus métodos de conversdo eram brutais e talvez mais brutal ainda tivesse sido a
resposta de Gide a sua tentativa: “talvez foi por causa de Claudel que eu ndo me

99360

converti ao catolicismo Mais tarde, Gide escreve que Claudel iria para o

paraiso em Pullman, o que o critico traduz como Cadillac. Claudel era um

[

homem abrupto € era comum dirigir-se a Gide em termos como “...deixe de

>

‘publicar este livro ou ndo falo mais com vocé...”. Para Wiznitzer, o Deus de
Claudel era “violento, vingador, e cruel” e, apesar de ser o poeta oficial da Igreja,
ndo se véem em sua obra a caridade ¢ o amor pelos homens que enchem os livros
de outros poetas como Peguy.

O critico diz que Cocteau “pegando as descobertas, o fruto das meditagdes
e dos sofrimentos de Gide, de Max Jacob, de Breton... as transformava...””®! e na
sua carreira fascinou Paris com o seu talento.

Em 1955, um artigo assinado por Bernardo Gersen com o titulo “Ainda
Claudel: Memérias improvisadas ou Notas em vista de um Retrato™%, diz que foi

feita uma coletinea dos 42 entretiens radiofonicos que Claudel fizera, ha trés

360 WIZNITZER, Louis. Claudel no Paraiso e Cocteau na Academia. Didrio de Noticias, Distrito Federal do Rio
de Janeiro, 03 abr. 1955, suplemento Letras e Artes, p. 2.

361 Ibidem, p. 2. '

362 GERSEN, Bemardo. Ainda Claudel: “Memérias Improvisadas” ou Notas em Vista de um retrato. Didrio de
Noticias, Rio de Janeiro, 01 maio 1955, p. capa, 4.
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anos na radiodifusdo francesa com Jean Amrouche, publicada pela editora
Gallimard sob o titulo de Mémoires Improvisées.

Segundo o critico, esse livro mostra que as entrevistas tinham “vida e
vivacidade” e onde Gide ¢ tratado por Claudel de “le pauvre garcon”. O livro é o
testamento de Claudel “...a sua autobiografia moral, intelectual e afetiva, guiado

b

por Jean Amrouche,” e retraga as grandes fases da existéncia do poeta e as
grandes amizades que o marcaram como a de Gide. Ele diz no seu livro que
nunca manteve um didrio, pois era avesso a auto-analise € que “manter um diario,
olhar-se a si proprio, ¢ o meio mais seguro de se falsear completamente”. Para o
critico isto significa que o poeta pertence a “vertente da natureza humana dos
extrovertidos”, o qhe ndo era o caso de Gide ou de Proust, que eram introvertidos.

No seu impeto de criar, Gide enveredou por um caminho que embatia com
os costumes morais da época e foi chamado de imoral. Claudel tentou chama-lo a
razéo, mas Gide era um artista e tentava despertar a arte de viver livremente, sem
o conformismo de uma sociedade cheia de regras. Para Gide, ser imoral era
rejeitar o moralismo das convengdes, das idéias pré-concebidas e de qualquer
atitude direcionada , ou seja, a imoralidade, para ele era a moral do homem forte.
Isso Claudel nunca aceitou. |

Na amizade de Claudel ¢ Gide existiu amor e d6dio desenvolvidos e
alimentados pela intransigéncia de ambos, que os acompanhou até o final de suas
vidas.

Na Franga, pais extremamente catélico € que no passado enfrentara guerras
fratricidas entre catdlicos e protestantes que se mataram em nome do mesmo
Deus, o fato de Gide nunca se converter ao catolicismo ndo é de estranhar.
Converter-se ao catolicismo ndo estava nos seus planos, pois isso seria uma
hipocrisia para aquele que sempre foi considerado como o mais “sincero” dos

escritores. Os dogmas e as leis da igreja catdlica nunca o seduziram, pelo
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contrario, sempre o afastaram. Converter-se seria aceitar o que ele sempre
condenou, ou seja, a subjugacdo da vontade humana as regras morais da

sociedade, contra a qual lutou uma vida e uma obra inteiras.
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PARTE II
GIDEANA BRASILEIRA
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Ceux pour leguels jécris ne sont pas
nés encore. Je nécris que pour ceux
qui viendront.

André Gide
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& cﬂ:usse die 1NBY contra
- André qule'

B

- ‘% Juventude moderna revela, na Furopa
latina, uma impaciercia muito maior

que a da geracdo romantica. Chateaubriand
ndo desprezava Rousseau. K Musset cantou
- Byron: “Lorsque le grand Byron allait quitter
Ravenne...” Os jovens de hoje tém os coto-
- vellos inquietos. E gostam de usal-os fre-
quentemente, mal despem as faixas da ado-
lescencia. Antigamente, no remoto seculo que
findou em 1914, com a fuga de Hohenzollern
e os vestidos entravados, com os automoveis
- que imitavam os fiacres e os fiacres do conde
de Montesquieu, o passado apresentava a
imagem de um solido bloco resistente, no qual
03 espiritos biqueiros costumavam escolher a
fresta de algum intersticio menos escondido,
- para, pouco e pouco, destruir um pedago de
. argamassa e abrir uma janella. A realeza
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de Victor Hugo, que durou cincoenta annos,

ndo duraria, agora, uma década. Os Bain-
ville do tempo da Exposi¢io Colonial e dos " -
Auburn de 90 cavallos ndo diriam, nas suas, .~
balladas, que “le grand-pére est labas dans
Iile”. Acabou-se a éra patriarchal dos avés .
literarios. - Ndo s6 as edigdes se esgotam -

depressa. Os nomes, tambem.

Nada mais significativo, a esse respeito,
do que uma visita as grandes livrarias de Pa-
ris. Antes da guerra, as salas de recep¢io dos
livreiros do Boulevard estavam cheias de uma
antiga sociedade polida e illustre, vestida de

pergaminhos, velludos.e couros raros. As ve-

zes, o capricho do arrumador se divertia até

em reunir, numa- intimidade de fantasmas es- -

pantados, o frondeur Cardeal de Retz e o le-
gitimista Saint-Simon, Voltaire e Chapelam

o Lutrin, de Boileau, e os Contos, de Perrault.
E, sem malicia nem odio, a vizinhanga era
tranquilla entre os Sermdes, de Bossuet, e as

Historictas, de Tallemant de Réaux. Os usos

da antiga I'ran¢a mantinham-se intactos. Co-
mo em Versalhes ou no Palais Royal, ces mes-

sieurs de la cour sorriam e apertavam-se as

~ Caderno de’ Imagens da Europa 31

maos, ciosos de tradi¢des de inimizade, datan-
do das Cruzadas. Os espadins dos tataranetos
fremiam nas hainhas de seda, orgulliosos dos
golpes trocados pelos espadagdes dos tatara-
vos, em Sio Jodo d’Acre ou em Jerusalém.
Mas onde se metteu, hoje, toda essa bda

~ companhia? As salas de visitas sio para ou-
© . tros convidados. Onde estido os irmios Gon-

court, e Mr. Renan e Mr. Michelet, tio amigo
de compridas conversas fiadas, e Mr. Victor
Cousin, que fazia tdo bonitos discursos, e Mr.
Taine, com a sua tdo sympathica myopia, e Mr.
Thiers, que poderia construir com os seus li-

- vros, pesados e compactos como tijolos, uma

casa para o Consulado e o Imperio? Onde es-
ta aquelle Mr. Gerdme Coignard, que se rega.
lava com os frangos assados do pequeno Ja-
cques Vira-Espeto, e sabia misturar, com su-
prema elegancia, todos os subtis ]ogares com-

. muns da perversidade?

“Mais ou sont les neiges d’antan?”
Restam, em verdade, alguns teimosos, que -

insistem em conservar as suas rabonas e os

seus colletes coloridos, os seus punhos de ren.

"~ da e os seus sapatos com fivelas de pechisbe-
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. Montaigne e Moliére se mantém de pé.

32 Ronald de Carvalho -

que entre as lds e as flanelas esportivas‘do sr.
Valéry Larbaud, do sr. Paul Morand, do sr.
Abel Bonnard. O velho Rabelais ainda faz o
espanto, em torno da sua eternidade. Pascal,

~Mas

as Eumenides da Comédie Francaise estdo fa- -

zendo Racine ficar melancolico e enjoado da

gloria. E messire La Fontaine boceja de tedio.

deante dos Docteurs-és-lettres e dos professo- -
res communistas da Escola Unica. A exemplo

do displicente I"arinata, no Inferno, Balzac, ja

na penumbra dos eruditos, contempla, sem dis- -

farcar a inveja, os milhdes do sr. Pierre Be-
noit, da Academia Franceza. -

A geracio de 1914, ou melhor; os seus re-

manescentes, os sobejos da guerra, despediram

Anatole France com todos os seus adherentes
e toda a sua collecgiio de bonecos séblos. Os

zido da Africa pelo sr. Blaise Cendrars, depois
de reduzidos a mumias de alguns centimetros,
foram collocados nas vitrinas seculo XVIII do
senhor Henri de Regnier.

A geracdo 1914, faminta de nourritures -~

terrestres, quiz a disciplina do sr. André Gide.

elephantes parnasianos, por um processo tra.

’

B R T
. '

- gritam, da rua, os recem-chegados.

~cismo do sr. André Gide é apparencia pura, il-
" lusfio de letrado pedante. Sua inquictude pdde
~ exercer influencia sobre uma geragiio ennojads
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Mas a geracgiio de 1930 ja estd 4 porta, recla-

mando passagem. E o sr. André Gide comega

. .a pagar o privilegio de se encontrar justamen.-

te na entrada. Sua famosa theoria da inquie-
tacdio, que se espraiou até aos mais longinquos
rincGes dos barbaros, é um cartaz a pique de
ser rasgado. - Nous ne sommes pas inquiets,
O classi-

ante o espectaculo de corrup¢do e de mediocri-
dade, offerecido pelos que representavam of-
ficialmente a ordem estabelecida.

“Sua verdadeira physionomia, proclama,
na Pensée Nationale, o sr. Gérin-Ricard, chefe
de uma legido que apparece, — sua physiono-
mia, onde repontam os tracos de Luthero,
Rousseau e Dostoiewski, surgiu desde logo,
mostrando tudo quanto havia de imitagéio ser-
vil e de conformismo na sua prédica de dilet-
tante e de artista. Sua obra desaponta pela
ausencia de originalidade, pela falta justa-

. mente, daquella novidade que a juventude, a

principio, ia buscar nella. KEssa obra repelle
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a propria essencia do genio francez. Nés nio

acreditamos mais no sr. André Gide”.

Longe de mim, (ja irremediavel passadis-
ta do tempo do cubismo, de Marie Laurencin,
de Léger e de Cocteau) longe de mim acceitar
essa triste sentenca da geraciao de 1930. A
theoria da inquietacdo, dos Pretextes, que pro-
vocou o livro saboroso de Daniel Rops, nunca
me seduziu pela novidade. O modesto frisson

nouveau, de Sainte Beuve, a proposito de Bau-

~ delaire, continha ji toda a sua substancia me-
taphysica. Mas ha, em Gide, um lyrismo, tal-

vez judeu, (por isso mesmo refractario 4 razao

franceza) que me parece um dom de eterni-
dade. Esse lyrismo é a forca humana que per-
~manecerd, na cbra de André Gide, mao grado
0 seu protestantismo e a sua paixido geome-
trica. | - i |
Entretanto, assalta-me, em face de tudo

- isso, uma reflexdo angustiosa. Onde esti a .

. nossa geragdo de 19307 Niao seria preferi-
vel que a nossa fé literaria fosse menos ina-
balavel e menos fetichista? Na Franga, ja

ainda morremos pelos Direitos do Homem e
pelas redondilhas de S4 de Miranda.

{

se nao acredita em André Gide. No Brasil,
f

H
i
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clo de um ar vicindo, da limidacio de am pasadin mocta, cman Tado o interean o
mavimenton, Nio vlo adeante, nfa adiairem exiatencin, nan pasanm ofe

terarion’™, Pois, cm literaturn, onds falto o verdadeien forcn creadern, 0S5 b poed

Globalmente considerndn, o modrmismo provem da colacacio de uma verdadeirs
estiio da confianca’ — do genero demas que, nos regimenn parlamentars, costumam jo: '
ger por terra on gabinetes cm crise. E se a quida do zoverno, no cass qua nos interewn, .
nin teva a levinndade habitual em factos dessa natureza, hoje, fazendo o balanco das for-

cas em equuglo nessa &poca-no n_ccnlnrin literario, nio & sem uma certa astranheza, em que

incompreensilo ¢ censura se misturam, qua constatnMos & imprevisivel rapidez eom e of )
modernistas queimaram, de um ad golpe e aem hesitacilo nlzuma, todo o paaradn imesdin--
to e tado 3 preaents que tinham nas mios — nessna mios que s pretendiam nGas o ohnn-
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fundieta an crenga o eseclencia do futurm @ da civilizagdo inrenniea, o futnriamo as lan.
cn nn renegnclo doa jdenrs anteriorrs o teansfirma-ea e dadalamea, mavimentao de aees.
o pulicsl de Uln A literatura & do proprio octo literncio. Fase “idenl de demampuermnde”
eananedes emfitn e negae tudo wem cheene a oada, saichilae (ranndo i amn Cer i e
preawin clamira) & amrs orientadon- reezanizam-ae em tomo dn super-realisinn q\m, por
wun vez, depoia de ter tentado pdr de pé um novo nbealuto, vae degenerar, an qunai tetali-
dnde doe smin slementon representativiw, em literatuns e partido, @ servico ddn mevoligio
proletarin

Tul & 1 deatino deme MOVIMento que cnmecs coma reacio & Titeratara de <orunda clas
e ¢ nos pocsevn ae Transforma em uta contra o literatura no que vla tem de mais easencial
¢ de NNy o «wu sentido humano, a refacio fundamental quee prende o artista & sua expe-
fiencin vivirda, a obea de arte & “aatureza’ do sen crrador, Pois se, na fave inicinl, 0 movimen-
to mixlernists & criticn do que reatmente st errado, do e & deendenta ¢ morto em lite.
ratura e pan arten #m geral, (1) cerdo perde 0 pé e o impulsa adguicido po fure dos neea-
Qlen lrva-o irreminsiveiments parn o abismo — para esae abigno quo uma expresio sinteti-
28 non Tora ol 1 fiign 8o humann, 8 busea deliberada da inhumano on do anti-humann ., .

Inicialmenta, o movimento & mum. § recusa formal aos valores uceiton, ao clima de
seguranga ¢ faita de inquictacio @ misterio (qua submerxe as remdes medina da literuturn,

E ¢ tambem, fundamentaimente, ilesejo de nunper barreiras, de connuistar uma liberrdade B

/e mil penurpas rexras do aitntion ¢ algnmas novmas. moracw tentam entravar.

'Ad’h(‘.MMMM&QMMMWIMEOMWQOM_M]A&IW
mma revolta surda o profanda. que atasce por tados os lados, que se serve da todas as ar-
mmﬂommdlnm O tempo se torns inquietante, o horizonts se alarya

_mdor—mh. o clima pm-naduvmduﬂmd«mmlm Para on que
Am&-&-bmnadeuhncwnhoﬁamnwplndmmlhhu.oqmdm spa-
rece vamto e chewo de posaibilidaders— Luta contra a visSo tradicional do mundo, denuncia--

da deenste dos tribunnes pablicos pela ma sacraviiia ao estabelecido, pela subserviencia
do espirito que renuncia 8 dewalwir por &i 0 (e et disfargado debaixo das aparenciss sen-
siveis. Discredito do sensivel, do aparents; do real, do bem-ordenado; e consequents tena-

. cia purm 0 velado, para o confuso, pars o hermetico. - Denuncis do real, da connciencia, da-

madlo, tendencia 80 que fica pars além-de tudo imo o de cuja existencia on homens em go-
ral nems riquer suspeitam. Dewnncia do intencional, do longamente creado ¢ trabalhado,
« consequeste procura do casual, do imedistamente axpontsneo, do gratusto: colaborngio

{5) — Pracaracel, no ndo eie squi nessss pasinms do retrits compn dn literature. ndo
':l::“b-'r.m.dl, [ the plezo o difiell como snja 0 moderniemn nas ar.
P e ow dow. -
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._v—-u uhmfnﬁnd&mﬂobm

....s;'....

do uenan, tentativas de captar i inconaciente, siploragto doa sonb.s ciena in wterined Noetion,
Culto da deondem pela dasoniem, da aheoluta lherdade de inspieacio, da inconssquente
o do desaruzondo, da Caposta literusia’ .. Tendencda & miatifieacto, wa jagon da oapirite,
nos thseadilhos, An anedftan de eallé. Neaclio no bebr 0 a0 sublinge, cawthin o chorio do foin,
do groteacn. do rimplesmenta ctiviosn, do prosaicn, do quotidians. Condenncio da annza
Ateticn, lnta encomicarda contra a sintaxe, a metrica, & prmadin, contra todes 4 fe e
poemans roneeguidos pela reemido de palavens desconexas, peln cmperza de arrangod tipe-

 graficos, |

Tal &, num leve d ho de suas linl pri

ipaet, o quadm geral de onde o muwlemie-

" mo pertin ¢ onde mais ou menas evoluiu atd so precipitar no abamo do anti-humano » que

j8 no~ referimon, E nfo 4 inotil aqui segui-lo, de longe natarnlmente, news trajetona
decisva, :

Rompida completamente a ponte de ligncio com a aatizn literntura, zlobolinente ne-
goda nos seus metodos @ nax cuan preocupagdes, tratmrae de descobrir ndo o) uma estetica
nova (oma “estetica de minimo™, sequndo Jean Carteau) como novos ideaes, nova materia

’ mmombdbofh.m Amwvegmunh-quemwtnl nada da antigs literatura
dmeudo mbnhdt

Eon odanudureu dousﬂamno. anm dewses cxcesson de emuciencia e sio verdadei-

raments de pasmar, se ndo de- desespersr, lancaram-ee na procura sistematica de
wma oove ordem de coises que fosve Aundomentalments diferente da antes aceita. E, oa

mﬂdade.mdaddnadodapsdomﬁgomdo,cmunmfabrwtodommlvm.

‘mm-MMthMnumuudeem

era respeitada.. Wﬁbﬁn&mmmﬂmmwd«qmdooqmjdm-

Mmdemudmolbudobmucunbm«

::;ﬁ-Mn fiserams- owrviz, Procuranda revolver inteiraments o tniverss — dotedo .
':j&mammmwammpdmdmdcmundﬁm
- suss obras, A’mhd——idmmvo& Apoiﬁnahneondmamqm Htinhim

ds belera umia ooncepuiio’ parmménte humana”, opindo o homem, idoel ds arte: grega.

;y.mmmaummmwmmm Por toda’
_nwhumdmmdmmmwmmnndomub.hwf
. dilerents,’ wadnty-hnhucoumoqué am nome do que se julga que deve ser.

wmmMmmmcmm outros, como André Sal-

- smom, mrdﬁhroanﬂauw Dcnmd.d-delamto.tpcmh-

m-u--.u-. x--ua 'n.a tiad -a&uﬂ-&u‘pﬁl.uﬁi-.
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e

e — o pevririonte, nognindo Max Jarob - -
drnada. JA ndo he mais lagar parn els no mando de cinde <o proruram tanie oamoe » 4
rmocio humanas, no mundo que luta por perder & senmbililinde,
ulen] poetico famomo: Supreasdo da alma, do coraeio, Ar |
necrvsidade ahsolista

2 Max Jacob formale o
ot admiieado apenas em o de
.. IT o caminho dn insen«ibilidude total, do morte. E' a reema an
humana. Pelo racnos: a recusa n vido no centro Jdo fenomeno artistion, negac:io ||;~-i\iv.\,
fatal, que levara Anded Berton, como qua forgado poe wimn especie e logiea intenior do mo-
vimento, & famosa deciaracdo dadaista — ponts finnl, & men ver, de todon os desvion quo

levam a0 ahismo: — K inadmissicel que um homem drize um sinal da sua passagem shre
a lerra.

Demsa anti-humaniuno exacerbado, o grito de Marinetti foi taiver o momento mais
famamo ¢ de onda certamenta se pdde tentir melhor o abismo — entfo ainda apenas pm-
ximo. No cutro extremo da Goethe, Marinetti como que quer excluir o0 bomem em bem da
maquina, a beleza classica em nome da heleza mecanicn. Cautor de uma era nova da pro-
gremo ¢ civilizacfo, de descnbertas ¢ de dependencia do homem em relagifo a maquinismos

 poderveos, Yutando-por um ideal que partia da racusa no humano para chegar & glorificaglo -

do mecanico, fot els quem proclamou a necemidade de abolir em literatura a fusio aparen-
temente indissolavel dos dois conceiloe da mulher ¢ da delera — ides! revolucionario tremendo
_(apesar da sua w- ingenna ¢ incfensiva) que faria estourar o main violento dos movi-
mentos lluurioo mi-humanoa que a historia regista, '

Bcﬁwmwﬂuunmmdaaﬁmdnmd&manmp
}memnheidndo.du-mwrneduvhnmmmm-—dotﬂoqum
.obira do homsern, arredores do homem, mas nio o homem ele proprio. Pocsia de zconteci--
»'_meuombdamws. Poesia das coisas & ndo mais dos homens. Poesia do
f'mﬁq”domaﬂomakdavhmdobumm Poahqmeampmdoben&re-'
'mcnudidnpol(:oaem Um poema deve perder, uma &.uma; lodas es ligacSes qar o releem.
d‘ptondh. MMGuﬂmamnmm:dmmmw'nn

.d-«ﬁuhquneﬁqnhmdi-wmmqmommo.bdwmmda*
Mludowockimdo,irhpadel hnportmdn.dmpnmodopwmlmdem‘é‘
uamwmwmmmmwmw
mmtehgﬂovhuaaaodlﬁvu. Amd-namdopoohnduﬁamopoo-
ma & ums simples questfo de componicio tipografion. Dcpoedu.punqwhhrm?

" Apow depols,-a receits dadaista da Tristan T:mnlopodc(m:mlom!nunwu'

: Apanhee um jornal, apanher uma lerours, procurse am. artigo, corlae-o, corlze em seguida .

A deflnltiva » jrrevognrrimente coml. .
© mda palarea, atirme-as num iare, sacuds bem.

- daistas desengansdos),. teutarsm’ condquistar- mmuadonovo.niomﬁ -
fcobutopdohoman.mukﬂwleb.m mdsmfmdoamﬁml’doqueom

Futee 0 acano v s arte o Feoniten e sxise
teny inawn.

Nio durou muito no entanto o perindo de afllrmacdo da meletiismo, A trmnto das
formulan (isturinton dos que acreditavam no peogreses, (O cantor da musnds mseanteo, e
universo total, traricaniente determinndo, previsto como amn neceeidindn histonea, juncm
surgziv. K cado secarun an proeas fontes de inzpiracio dow entusistas Gy aemina, \ mo-
antaain dus repeticdes, a navsen deante doa artificios tipograficos, o sazutamento de qual.
quer. interesse, nomal ou escandnloso, acompanhados de umn geral crse de conflanea

progresso @ nA maquing, cnma refloxo do mtado de epirito subseuente 4 Geande Guaeren,
tevaram a0 dadalemo,

£ com ele entramon na fase final do movimento modemista, (quando a3 negagte xe
aucedem © as excolan s suickdam pern dar lugar a outras, main radicaes na renegacio do
fue axistiu antes. O dadaismo, vindo logxo em seguida & Grande Guerra, oriundo de um cios
geral & do um total desespero {(ontolugico e psicolozico, moral a social), negou tuda. Nio
6 03 velhos ideaes da literaturn clamica, 0 homem o seus sentimentos ji aceiton # clamifice-
doa, como o8 recentes temas do-futurismo, & maquina e sua poesia inventada para as neces-
sidades da batalhe, o progresss e as suss ilnsdes ridiculas que n onda de sangue universal
torndra até odivsas. Radical na sua negagio até onde se pGde ser, o dadaismo poz em duvi-
da tudo: nioaénhzaatmmemLmammhufmcﬁoenmcminMa
da sinoaridada, como o proprio processo ds escrever; falso @ hipocrita. o a propria nguagem
convencional, variavel, artificial.. Sobre o espirito, realidade emsencial intocavel, 26 o ex-
poataneo, o imedisto, o que nko § conrposto ¢ no tem duracio slguma, pide verdsdeire-
mente testemunhar. Assim gue o homem intervem, procurando ajuntae, ligar, dar sentido

:deqmlqmmodmmmumnmahmam 36nexpmtma-f

‘momaw omm&'«.-ﬂm.d.mm‘mﬂ

‘desconhecis. Pon.eunonnbo. -meanmmumm-mﬁ
M&mamwmummmwh
bl(o.nummhﬁodnhqnpwmeboduqmolmud!m-. as mios intan--
mhsnhnblnﬂanowﬂhdumh,cmmtuwdemphﬂo
w-divmumamhcmweuﬁvdﬁnmm :
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Privadn desse mardn di sia conuciencin ereador, coee e swras riwin a forgae svul-
tan (que o faziam falae conten 0w vontade, acabimmdo s smmpee s nafie Lad= ama
ohacenidade secn a sen nmhlu o netiata dewapaiees goor debaives e g tevto e e
ole progeio revelava ot aens mutcnna Rompista aiibon de am neso sensivel o kot o Tmens,
oM entio 00 artistn apenas, (0 e repPentarie oo comiho, sghietas ma pure i ey
de olijetiviamao), ficavn-as dennte do tegto oy ebudo comis dennte de i menscem Qe e
fear. O "lﬁﬂfﬂu!)jrllvimtrl tranafirmaya-swe em cwnlticma Por aotrs Lado, et e
pareden-meins com o freudisme, wias ddn aete proprizments aso ae pestia nesis Mlar

Nito Interema aqui meamtent com, desn wpecie de viezo misticiang, s {0 parar an ne.
volugiio sncial, na necvasidade que 4 maioria Jdos super-realistas sentin de pie a nova arte
a0 seevico da cauma proletarin. Basta lembene, creio ev, qite o super-cealismo estava tio
longe da autemtica literaturn, tinha reorgndo de tal modo a relagio fundamental entre o
eu do srtiata e a obra produzida (3), que todos as caminhos do abismo lhe estavam igual-

mente abertoa. Cum ela 4 aventura modemnista como que termina o termina em plmn de-.

baodsds & em pleno chos. A experiencia emth feitn. Noves tentativas, algumas sem
duvida intmtm. mio trarfo, no entanto, nadn de nova. £ tempn pomn de fnzermoa
o bllmvc ml para ver on resultndor conseguidon. :

K i Muitos bomens de ulmm. nenbum zenio, nenhum creador, ninguen Que realmente

; trouxesse alguma eou- dv importante para s Lterstura. Muitas nbros, alzumaes curionas,
annmu-uda que possa contar quando se pensa na historia da verdadeira liternture,

"_domlmpdo!mump-ndmnrmmda. por meio da obra de arte, a**sua passagem sobre

7 et
_André&lmon. Bhin Cendrars, Jean Coctenu, Maximo Bontempelli, Reverdy, Paul Der-
; mbe, Paal’ Mwlnd.ﬁuhh Trars, André. Breton, Paul Eluard, Aragon, Robert Desngs,
4 M’Jm'.lm Jules  Superviells; Phillppe. Souppault. ..” A lista podia ser aumentada.

% ‘Nowmes apenas; nomes de poetas sobretudo: Marinetti, Apollinaire, Max Jacob,

misitos-Wirtive nomos de interesse. lmmnmtepoth.pdhmmw.mpﬂn-
demmohmeamdeijogﬂmdemolhhmdoMn l‘mtun
: i "stdtouqmdn-dn.sop«fmn -

N—-Dﬁmv-lounwl Rayswud.dimh.homn’édom-mm-
“lw-w.tmﬂmﬁlm#mmmmﬂmb lendo suas reitey
margnifoas. -wa: lolatideds. do ou. . ("De Bewdelaire ou - Surrialisme”™ —p. 289).

' — 57—

a movimentos & enenlas, A ohien e Proust, que viera lentameato ganbiasedo teerean sttavéae
o micemia dos movimentos @ das revologdes, mais do e qualiquer owtrs - mas tatvea do
ane a do proprio Doatoieveky o a dos demius comnancistan ciaecn, i cat inta Jde exvtranadi.
naria influencia nessa dpocn — contribuiu para que M0 Toen abindonando crentas prsiciies
extremnidnn, S8, Proust hastava pars moatear & abeoltta inunilade da declaracio de obito
da Lterntuen classica, “humanista’™, «o asim ae pdda dizer. Pais, no owencata mesmae om
que se afirmava que o conhecimento # & exploracio do humano tavam mestados, sada
mais se podendo conseuir senilo repetigdes « repeticden indefinidas, paiciogia a PPaul Roar-
get, Proust veio alirmar — & afirmar de um moda Wlo aito, 150 genisl, t indiscutive] que
ninguem ousaria renega-to rem cair em ridiculs — a necenidade o a eternidade do simples-
mente humano na arte. E veio revelar tantos aspéton desconhecidos do drama hamano
— desse drama que os mais superficiaes jnigavam jb inteiramente conhecido ¢ clasifica-
do— que nio houve outro remedio senilo aceitar a reabertura do debate e a discussio das
futuras mensagens. . .

Por essas h'«:has: Dostoievaky,. Proust, passaram muitos cutros, menores de impor-

. tanria, mas tambem decisivos para a nova orientacdo literaria. Passou Radiguet com os

seun romances absolotamente independentes ds qualquer programa de escola, e pamsaram
. Jogo dols grandes romancistas, que vicham de mais longe, mas cujas obras se (bxaram nema
éwamm&w.dmldu.Mmmocmdm E emquanto ima cheguva
uluugmpuondoﬁrlndenmobodh{mdamammm“
mmdemnbnohoman .sobre & sua verdadeira natureza, desconhecids ou

mal-interpretada ~— mensagem de uma. nponmbmhhvel eaulmﬂualdan'hur
dumfurm

Adm.qnndnumma'mmampwunéadudhﬁamumodwa
dumio.cunoﬂurhnpdonhnopmadommedhwmqumm

“ MVMMMGMW .Coarad, Arnold Bermett, Rilke, Ste-

hmwnme:wmmm Mlm-:
ﬁnﬁnmmdepb.dg:nnundmihm mmmd&mwm_

T mh,m-ubomhMudeudnuM-oMmdc:

i Gade. Lew F‘mMamvm pEo testenunharia senko nese sontids. O romends, o clamica
m&mwommwamoﬁxM‘
dwh*“ﬂmmwndm Mmm,
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tranheza dax mas reiagion, de um Indo com o wen pmprio ermnitor, de onteo, com o Sapeema
Croador, 17 o misterio recondusio o artistn pelos cantinhas periznsos At: & el sempre
sagrmuls da venladelrn crmacto,

llojo-qun JA estamon mais v Menoa compreemlenda toda t importaneia que o romans
ce esth swumindo po seculo, nlo &) cmno aben de nrte, mas como campo de enkreagio dos
mais angustiantan a graves problemas do homem dos noevs dine no sjue tem de mais intimo
o do mais ;mmencial, hoje que x4 oa ingenuon ou o4 ignoeantea teem dierito de achse que o
seculo ndo comporta grandes romancistas ou que eles demapareceram levados pelo fantas-
ma do momento: a questio socinl, hojo pois, temos de vor evaw anos que vi3o do declinio
do moderniamo aoe dias presentes como uma época literaria de uma mrn importancia e de
um explendor talvez dificilmente igualavel. A sombra de Proust se estende sobre toda ela
@ & sob o signo do romance que parece viver. Confrsao muito humildemente: minha impres-
230 & que o omo.-seculo, e vier a ser chamado seculo de alguma coiss, n3o serd nem o se-
euko do cinema, que ainda eath dando o8 sewm primeiros pamos, nem o do radio, como tanton

afirroam, mas o 'u:ulo do mmance, porque na verdade nada mais do que ele exprime o que
temos de maior e de melhor.’

+

AMImhmmo.mvma.deu mmtopoucneon.empoma.naaﬂeangml.
'Nomma.podmdbetunmmqmniodmnadn. Aligs, o romance sendo, mois

" que tudo, pafs do humano, nilo poria ser de outro modo. ‘lnlmladmpoauodn maqui--

‘| mbon loqo. n dou romances do inhumano, mwa, jameia funcionou. .

,Aﬁm.qundowmlmciommodunm fmommceowrmomvde-

Mm&mmmﬂ-mmmdom-pm’b@o quesi invencivel,. irrom-

o/mdduémommmcadadm.masm‘oémd deixar de lembrar
mmmo-.wmdedﬁvummm estflo encerrados nas obras desses roman—
&wnmmqudemmmmsévqnm!Mdemde

- @mor:: Nai o de Lawrence — ewa enorme figura de grande profeta e grande romancista .

qlnpnﬂui bestaria para jostificar uma época aos olhos tremulos de um historiador da Ji-

" teratrn.. Nu obrs de Charles Mnrgan — sobretudo ness espantoss The Foan/ain, vasta.

,MMmmmmdqmmﬂomuldommmududmdmmmm

?,pibmde-wvhlbwummmnexpmdu Todnaspouibi!idadaqmtnham-

“pun"dosuhm' ylndumnddn e mndeuomanm rurgem logono -eum-io litenno.»f
: n"l'-lvﬁr‘mtimtﬂ cmr gnndu- nomes, aupecmlmenu.- na Frnnca o na Iulatern. onde_'

iue ji satrgienm. N a ohra de jovens mmancistas inglesas ;vane Roamond Latmuan ou Cle-

mence Dane, que, soquindo a teadiglo de tuminesa pureza ¢ simplicidade deoa extemondi-

noria Katherine Manafiekd (que niio & possivel euqpuncar i, pois ol atraveson o moder
nismo sem alterar o wovu anrrivg do entusinumo bom e fpgrnuo deante da smplicidide da ga-
tureza o Jdas Mores do que tanto gatnyn, do hamem e de seus peguenos defeitos ¢ estranhe.
zan (e 150 bem anbin tornag sensiveir), viernin nas deizar do wifminents hunane paginns
tdo bonitna, tio mistericsamente “wnaiveis™” Qque & como =e fixee o nowes proprio dama gae
vilrenwma pelns, sternamente reflotidn, Na obra de grandes romancistas ingleses coma Gals.
worthy ou Maurics llaring, poderonmm crradores o Lom sentido em sque 0 fomancista & um
crendor, capnz de pir um mundo inteiro de pé parn segnir um destino — para nio falar de
ahras menaores como as e um Conrad, de um Acnold Bennett, do um Huxley. Na obea dos
romancisten catolicos francoaes que renovaram definitivameonte a {dia do mmanoce cristfio,
slargando-o o libertandn-o de preconceitos pudicos o hipocrixins bem-pensantrs: em Georges
Rernanos, granda entre todos, verdadeien confluencia de Dostolevaky e de Liva Bloy po
munda de hoje, 0 homem que tem nan mios talves a obrn Maia peaada, mais importante,
da todas an que estlio aindw se fazendo; em Mauriae, cuja reconte decndencia nko deve alte-
rar a recordacio de grandes dian ainds proximos e de uma beleza raras veres conseguida:.
em Julien Green, cuja obra astume cada dia uma vastidio maior ¢ ema major profundi-

dade tragica no seu. ardeate protesio contra a falta de amor no mundo; em Daniel Ropa,

cujo Mort, of ol ta Vdm?fudmmomﬂaeombwpehnbﬂow

Teveinclio de tm dos mais antenticos romancistas quoe jA apareceram; em Joseph Maldgoe

- finalmente, que, & men ver. depois de Proust, foi aquele que mais proximo-chegou da vida

em.romance, que mais: umdinnnamano fex polsar a materia morta de- algomas cea--

tenns de- paginas do papel.. Na obra dosees outros grandes privilegindos: da sensibilidade

wvepmnehMoﬁmhchmLmeGﬁmdm mdopmetnﬁop-

eoloahedommdrvtd-.m mﬁae@uemdgnﬁfthﬂumm om
mhhm“mmeBMemmhmoemdunobﬂanm

j&nmmlmmmammbmmlhm ‘Na:
- obrs de onao-.mmnda mdhmm!mCh-dmmhnSe&f
* lmmbonger; André Matrsux ou Jean Glono, & outros qie deizo du homear para ok e aloo- -
mdmsmwmm.m modo testemunbos: hqumdow&;
weunue&tomdunﬁummohmume eumni "etu-no RO

mmmu.mmmmwm.omam@
munmmp&_ Ligioup-nm mﬁdaemomodmfdmpudamf
tmmqumvmhdelmgaeqmmnmqnm Foimi
momhmmmhwﬂuc&mhmokdﬁmi

hmmmmﬂudowadombedom Nlopuw
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nunca de am emtrmda de momento, intens nes ofemem, que, os rendidinde, Ticow ao Labo
da verdadewn litevatnen — on inflnencin.a apernns indicetaments, pols acio henefica de
um renovamento e forma trnxidi o e o dqnels vulto de jmportioneia

Paaada a criva, tegistadim on gurguenim fucrom inolindim, nis o e magiteendas s
cntastrrfes enletivas, veio emfim o momenta de s cetamar o caminho interrmmpidn, e e
recomecns a produzie em vex e continuae o teatar Firmulas impessivei. 15 o mundo i
terario retomou em poncos 100s 0 av Aspeto dos zrandes momentow, (1), Par toda parte o

homem comtinuou & prcurar deixar o sinaes “da sua pasagem sobre a terra”™ L Com o

memoa grandeza com que acus predecesores de omitos wwenlos antes smancaram indelevel-
mente suas #pocnn, vito eles morcando ema que vivemns, mio obstante ox cégos consile
rarem que ratamos asaistindo 4 deendencia da literatuen o da arte,

Com vsles o som olem, tranquilamenta we processari o fixncio da figuea de Claudel &
sombra da de. D-nu. como a de Gide & sombra da de Goethe, como a de Bernaon & sombra
da de Lion Blay. comn a de Julien Green & sombm da de Balzac, ete. .. Os mavimentoa
literarios, aa eacolan (ure namem ¢ morrem, ndo tocam o valores eternos com (que oa artis-

tas &s vezes parecem brincar 0 em q"m-/; eles na verdae mbem tocar.— sem convend iunalis- -

mo ¢ fem m-ﬁ!'ﬂc&)

I

: Noaﬁnpﬁmuhrdonooombdmmm.mtudeoproblemasemodif‘mmbastan--
;.V'm.&omhdogcnlnioddmmmmdowl.scéprmaodma-lodeladopanpo-
_,;Adcehwiwnmvudndmmeulzfm&un- verdade nnda noa trouxa de decisivo,
»*‘nlomdnvidaqnukmdcmvmouobcnmnnwhemnupéwdeunmmvognel

"j;os"l‘:akmmmﬁohvn-mdewnmm-umdmnﬁo.mw

- continuar, .. Sejsmos mais francos sinda: no momento em que o modernismo varres a.

: nossa Iimm-.-,'o narasmo era om facto inqavel a nio havia ] qne. digmmentb. s pos-

("—OWﬂomdM -Mdm mhkwhmmdommumdada-
W;O inh to, . Hoja' a N w »e debats mum dos muis. graves o
petigonm ». de partide. O movimento de. m dos intolectuses

)

uma- das crires provavelmenfs msis serias da. hhloth

lltn-h. uuh.jllmnmmqmnﬂobmlumbdem
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an conafderar uing litrratura de primeira clame. Um ou ot autir isnlsdn « main onda
sewilo tolice da main dwmabridn o copia do que s tinha frito na Enropa majtos anms antes
De qualgner nuxio — e pr mais excepden (e arsen we comiza ascumular — neda que
presentasee wna literatura, uma direcilo verdadeira e hneta,

Proatemon 30 toao modernismo o bomenagem (e ole merece, lembrando que, s a
sua fase jnicial entee néa fol a de aimples initeglo don sxcennm eatrangriros, copia thm hinos
4 maquina de Marinetti, bebedeiras de klaxons, dancas de arranhnechon, desvairinmon de
toda especie ¢ sem o menor sentido, logo 0 movimento como que cria mizes no pais, busca

on seus verdodciros motivos, a sue direclo brasileira @ assume uma feigfn que obriga a leva-
Jo em conalderngfo.

Deixemon & TristSo de Athayde o & Augusto Frederico Schmidt o logro de terem car-
tegndo nos bragos uma bole de sabio, na pewsoa de Graga Aranha. na tarde famosa da Aca-
demia de Leteos, "Do-feitn glorioso fiquemon apenas com a oposicio & Coelho Netto, com
a neczssidade de se sair du nolidede literaria em que se vivia entio, com a abertura de um

. caminho nove.. Faquecamos Graga Aranhs, sua “literatura”, sua revolucdo perane de papel

qufahckmtﬂomlmdmmwmwmdoaﬂmw
m&hﬂowﬂmmmanﬂemdommmuﬁmmﬂumdo
poohque.wpamdonmhe-mu.anhmnhnhmnmcmhomtm
mm&lhndoammobnmm;lpm&nm ‘

Vemdopobaudthuddomm depuov«b-ﬁmounhmnuio,o
mvimeutotuaoumm Purs sinteticar, dmh.nqne.nadm&ndo-n.b.- :
mm-u. Woumamwmw

obnn‘bh c%ommhmu anqwﬁdﬁ-‘_;

- prov g .
"Mario’ de Mu Menoel Baodeira, mmmmwwummnwocm;
unEmﬂioMoun.m Felippe d'Oliveira; om Jorge de Lima, um Carlos Dromenond: de |
Monkmwm—mwwﬂmlwahhhmh—l
- tegrando’_ &+ ‘qearta - dimensio,. nem. mmmmumlduidéadmwds.

_ identidade belera-mulber, mmummwmmm -

aitieudapciodohidnldoqumulfnmmdﬂmdudduhdem Fm";
mmmmmmwm«mmummm:
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mas nlo cniram tambem em certan inmanidades, nio mlaeam oa abiimos mais oeone dos
poemas sem qrmido das palareas soltas, tendaa & wrte on ditadna probos 0 v Nilo forag
dadaistas, nem mprt realintan. Tiveram sempre com o humano relaghen 1de mlul na, o
vas — & verdodn que reduzindo-o bastante, amputandoen dos sena maiores qm_-m. atevs
que mcaparam i critica busica qua vitlma o modemisne europen. i o ndo 1rouceran
grandies rralinaciies — era difleil, alifin, dvdas as Bmitanctes que e impazeram poe precon-
ceitns de eacola, excluindo certes sentimentos, pmihindo e ne tevnale e determinadios
ansuntos — pelo. menos estabeloceram umo hase wolida & bem encaizeds par qmlqurr
mhntoqlo mais arria que vk-m a va furmar em tlins submequentes,

+

.....

Commvel o‘ju}'ﬁfmel dentro desses limites, 0 nosao modernismo alo podia no
catanto ser aceito. E a reacilo tinha que.vir, camo veio, como ainde hoja esté vindo, em in-
du o bcmc-—poeah como romance. .

Enmda-n pwém' fm uma reaco por alnrgumcuw. por superacdo, nfo por negadio.
potvdu atréa.. Ningoem voltou, estd claro, a Coetho Netto.. Mas tambem a condenagio
_do'rablime & n obrigacio do prosaico nio podiam subsistir. As barreiras arbitrarias colocadas
P&bdoc&mﬁuudomovmenw. foram postas abaixo, os horizontes se alargaram, cami-
nhumnm A poesia pﬁdoudmvoha. Omumoumn- '

"s

S Rmmoﬁtmnmuﬁa.onmd AuMandedmndtdau o
mdodepouh. O poeta sentia um mundo de anseios dentro delle querendo

- UOMEE COFpPO; 98 SXPIImIT, ; cosrer mrando, o o podia refrea-los em pome de algumas regras -
:;podlau» Wmmﬂbkmm-mmantnndvohddam--_
‘G-Nunﬁnammb.o-mdeummumb«nodowm Ao poeta qus que-
ih-ne-u-.mmnjuum angustiados tambem com o pessdo ambilenta
‘que o8 snfdcavar Como duvidar que a poesia exigis uma SbertagSo, mlnnmtuma-
‘W—;muodcuw!nﬂrmdooquehm olma dopoeta?

Oicqv&nludachungndedmxdt. uduenhou.mnuunponanm

“capital, nas inumerss possibilidades de om deseovolvimento extraordinariamente grande, .
‘8 figura de Viniclos de Mornes, e que Murilo Mendes, cortando s suas ultimas amarras
. modérmistas, se veio sitoar numa regife inteiramente A parte, qra ndo tinha sido ocupada,
:_musdelv.pornhnm que merecesse realmenta um grande entusiesmo, hoje nfc & mais.
: m«!u&uhrqmomodmmo poedaom)- ultnpmdo Ennptomaolradn Ma- -

'—63-—

-
nuel Dundeirn vamos encontrar mnis umoa confirmacto deasa existencin de um clime intel-
wwomento nove,

Apwzer to muito qme J& nos dersm, das zrandes obens (que ji deixaeam, permitinedo gque
(AT PenSAT (10 acenario pactico universal, temos a direito e a obwigcin de saperar dise.
wen puetas, que incgavelmente win Jde uma qualidade coma ninda nio fivemns, coma & di-
ficil Imaginar melhor, obroa com que assentar todna uria tradicdo poetiva. Livees de qunl-
quer oberenio rtetion, de pomsa de toda uma sxperiencia poetica, exprimem a angzuxtin » o
sofrimentn da épocs ¢t qua stfo vivendo, falam do que temon da maine o de mais dako-
ross, cantam um muando supetior com que & vide miseravel de todos os dias mal noa deixa
sonhar.” SRo verdadeirnmente postas. E deixam abertos para o futuro cuminhaos que 4 di-
fieil prever nth onde pudem levar, e e-pcdnl 0 caso de Yinicius de Moo que odd ape-
nas no pnmum dia da sua obrn

‘ Pormmhdo.notumdommee(pamniof-hrdomw.mlohn-ﬁgm-m
pl.tmlﬂnﬁndo\hmuuBebdh).unovnmﬁdaquuamdemtcdmol}mﬁoeer-
tamente de igual importancia.’ Ainda estamws, & evidente, nos primeiros momentos, o
jlﬁohmﬁovulﬁqum : : '

- Canooeumpm.ommodmmnlmmlmaﬂepoetm De ramances, oada
~ou quasi nadi_. Mmmmwduqunmtmdmmun-h
mpahmdoqmﬂd-ktouruda. Preocupados com pequencs factos da vide
mmwhldawd&wdom As excessivas preoco-
mmumkmwmmnmm‘
-Mnmmm&mmwmmhﬂiﬂd@ Aler dis-
nmnﬂmmfmhcm&wdmd:mmohdomh
Mmmmbmmm&mmhth%
mquuhumunpmeﬂunmmnhﬁadomdophmdowmq

Nouﬁnw.mmhbuc nmﬁmdmmdemodomqmm,
Mu&ngrndomcbmadobuﬁmmdodpiw.domhﬁommnb
cmmmhmmommmhuﬁmtmummnww'
,fopea, 30 “aerec”’ da nossa Rerstara convenclonal. A onda de romances do nordeste com -
wmcfmﬂmmmmmmnﬁﬁm«ﬁﬁhmow ,
dertisoo, Mu;l&meﬁmbmdbmmeaumndomA Bmdolah\no- .
. rico de Abneida, ¢ pasando pelas tentativas mais ou menos felises de l'hebeldeQndml.,
Gracifiano Ramos, Josk Lios do Reyo, Lals Delgado, Jorgs Amado, Lauro Palens ¢ ou-
Mmmmompﬂcmmmwm&mmmo‘

._u...'

.~



husnena & o loral que & s Corumbaz de Amando Fontes, talvey o remanee maie perfeitn
qua & noss Hirraturs poeare,

. -+
-
O emxagero do caracteristicn » do fragonsd pracipity 1m0 entanto uny sem pumero dewes
romancistas nod ahismon do puramente oenl, do qua s tem intersee documentaro. geoage-

fico og suciologico. O humisne & esqincidn, comao w 1o rmnnes ola nian fosw o fi centel,

" 0 verdadeiro centro de gravidade, aquilo qua dd sentido w tudo nuis o que, faltando, fux

omn que o romance s confitnda com 6 enmaio, o relatorio, o panfletn, » ndv sei Mais quan-
tan outras coises que, senda o que forem, ado serlo mmnea mmanees, £ awim, apeaar dos
nomos modernistas terem meapsdo § meducio do anti-humano, vin qua on chamadin “romen-
cistan do Norte' descobriram um meio da s recisar a0 humano (atenuada @ talves invoiun.
tarizments) mm bem do social o do geografico, da historia o da sociologia.

Mas a rragdo a_cssa tendencia sociologica — o algumn coixa que a i m,mvllru —_
se desenhou hem codo e muitos outros romances f1e procuramum, conscicnts ou incons-
clentemente, colocar. tudo em funcfo do drama humann, e (ue ndo se esqueceram nunca
de que o romance & historia da destinos, dé casns individnae, nilo de regides geograficas
ou de lutas sociacs. Teatemunho do homem o de wua vida total — nio da evologio ecopom-
ﬂdmmhﬂ.dumﬂmdmnuchudnpmmdo

Enmdmdammmmmqneveu deSoboOUxarMalwmdo:Tmpwm
dalcnettol"ﬂhocdn Mulher que Pugia de Sodoma de José Geraldo Vieira, passando pelos
pndamtmdlo Inatil de Cadas Um de Mario Peixoto, Em Surdina de Locia Mi-
ﬂmmh%udh?mmmmlmnmn-cm de Locio Cardo-
n.dudoqwe-om evoluin de Salgueiro — especie de meio-termo entre as duss
M—m.&[am&b&b que me parece abrir para o nosso romance horizon-
h&mvuﬂ&omthh&-mm-ﬁdunﬁomhm E a0 Iado desses roman-
mm'q&dmmmdnmﬂm-mndwoquepoduhmm

-.m‘dcmhm ﬁpubﬁcdo&olmadomﬂmoumquomm

.' Pwm-mﬁﬁmhmm(mapddmmdomm)ﬂoéd-mm
befihanten. Tmhmnhﬂdedaamfmrnniofmporwgrmdobhdndode

anmmwdooqménosp‘dlﬁdlmupdumwm
endknﬂ.daahoqu.uml.nouﬂdm-vﬂd-ddnhmm miversal, Ora, ¢
mwmmrxﬂmwmnmp«mmnﬁo

— 8

dirita de grandes cbena, pelo wenos pris provoeacdo dewnn reacils (e i entd iaodio gten-

Atw poetas o grandm rrmancistas o que, natursimenta, noa ofermen prwsibilidades infinites

parn o futuro (e & precisy saher aproveitar, que odo & compreenaivel im e deive womir,
esmagadas pela miserin du nosso mabiente literarin, pela falta de real mtireee kw aowsos
eriticos & do nosso publico,

As powibilidade que trmnos abertas deunto do nés me parecem ralmente rmormes,
nunca vistas atd, Infellxmente ou limites desta simples reaposta & um inquerito nsa per-
mitem uma anallse dos mativon que jastificam uroa aflemacio tia peremaptoria. Mas nda
bastard lombrne o8 mundos de experiencias diversas e inconaillavein, com que dizriamente
deparamon — toda essa masss hnmana que, Des capiloes e oas cidades perdidas por tode
o pafs, vag como que surgindo dia & tis para a vuda tragica do mundo ds boje, tomsndo
mmmhdu&amuqueldvﬂhn&mm‘modldnmmqunbm
nudmmmnhfmmhaobﬂm-mmmm'mmdwmdo
an&oodemdodekl&cdedmdcmhednahm.de lota pd- vida e de luta

: E’nuhommmm'mmdododudnuqmnhdnpmcmmrm—w

E_Mdemmmwmumnddwnm&mohrmm

marcanda o jogo misterioso das grandes forgas do universo, deixando o sinal “da pamagem
sobwe & tara” de determinados individoos — como admitir que nia resulte de todo o o
fomm;iodouma!iunm? ..Talvaeumeucmmuitoomnmwdnbouh
equi Jooge da mais. Mmmfmmwdouhohmnmmvdoo
Brasil maks pmﬁnodnn‘h-ﬁodnkmﬁdombpudo(wkww;
dnueulo)doquenmurm!ﬂaado. N-mhmunlomhuaut@l-hu
mmmmmcwm uudmvo!nroe&odn dtutdoum'l'ohdubm
mmmmuuomemmdd.mqmsmm;
Momwwowﬁh..‘.)oﬁowhmmmm.nv;
wmmnwmmowm.fmamm,

ammmmwm-wmm-nwamnm
wammmnmmmvww dapuhqu?ooeuh-
mmhomm-mmwmmhmam
uuw&amnbmpmbcwmwduagdmhw“n“m

 detxaz fixsdos os seus elanentos’ nohudomquodnm,ud-ldchb;
oh-dammqumumoamlnm qn:mpoduoomw
mmmmmnm'mm@wmcmmm




adqniriv um certo anpéto ortanion, aacinaal, real — mees comprrendenin bem foeue alo
rmeno em apraxzimar, pum parelelo provavel, & nomsa dtuscdo da riman o seenko pasaade,
grande ¢ glociosa entre lodas — peis, totdo produxido artistus coma Goend, Cwatchand,
Tchékol, Andréeifl, Toorguenie! o cutron, cronu do seu chos o da uia mixeria, diis grandes
gewios como Dostotevaky @ Tolstol, cnda um delen por ei suficienta pam fundas ~ smtentar
uma tradiclo naclonal.

S8ao mldo procara nfo sair nunca do terreno da peobabilidade (¢ nlo sendo awim
beiraria facilments o ridiculo...), tenhamon no entanio a coragem de confesanr que, no
Braxd! em que vivemon, nada & mais importante ¢ mais decisivo da que a funmacno de nma
verdadeira Gteratura. Se § verdade que o nosso nacionalismo, em todos on terrenos, tems de
ser orfeutado quesi que exclusivamente para o futuro, pars a crecco de um patrimenio que
ndo seja o constituido por Tiradentes, Carlos Gomes ¢ Pedro Americo — ¢ em pada creio
mais fimeneats — me parece icdiscutivel que em nenhum sector esse nacicnalixmo se en-

Mmm&mmadmwmdamﬁombNoqudmm‘

"mvblntmhhnpdos \;;~
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Rev. Lanterna Verde, Rio de Janeiro, 05 Jul. 1937.
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ta, em Munich, onde estava o chanceler Hitlker, K nos deactoven vivaments a capital bava-
a, onds eu mesmo eativera ha poucas semanes. A cidude, toda enfeitada com bundeiras o
estandartes (a funco das bandeires na Alemanha & uma coisa consideravel) the deea 2 im-
peeasdo de uma imensa lanterna chindse. Rmdo-ﬂundhnp&mknmnq- e
pota na Alemanha, Valéry concorda, mas diz que nio observou ent

m.waqmmammemnmummm.m Fnl-
ta espontaneidade no alemio. Pergunto-the se vira o Fuehrer ¢ me disse quem sim, thes na

Mﬂoﬁmmhm‘muommhd&om*@m
dsmlhm ot

i vum/no BRASIL

W&fUR&&o'MmMWunﬁdm*n&d ‘0 Mes-
% "vhh-dw.mdc_hmf mwcww-hm




— 3im, estou {icando velho # » vida nfo me permite que readire 4 obra almejada. Fa-
s racrevendo fragmentariamonts, pajuensa comes. 34 racrevo perfacim.

Recordo-the a grandeza de varios deles, cheics de sabedoriu, de belera » do poesia, Cito
0 (un mcTeved, para a intrrpretacdo, nllls fraquissima qua Coben fex do (Cemaiors Marin,
(ue ¢ arto se [azendo luz e a pagina maravithoxa com que abriu o liven de Léo Fermero sobee
Leonardo. O amsnto morre. .

Valéry levantase ¢ quer me oferecer um dos seus fivros. Eacolhe uma edicio de luxo
de Rhumbe e escreve palavras de afeto.

O CENTRO DE ESTUDOS MEDITERRANEOS.

lnm Fals-me entfio Yaldry do Centro Universitario de Estudas Moditerrs-
neos, que fendou o preside, em Nice. Seria possivel a colaboragio do Brasil, nele creando urma
‘cadeira & euviando um ou: dols- escritores cada ano, pera uma serie de conferenciss? Essa
aﬁ-hﬁo“&mmmh-ﬂ&o.

—c&:wam... interrompeu Crémieux.
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A repercussdo do

livio de Gide

Rusem Braca

—

Emolvmée%nhelkﬁ-w&mnmm&bﬁi&
emMm-kmmupmhm Na verdade eis aqui um Hvrinho
maito mal escripto; fraco em todos on sentidos.: Quer quizer criticer Stalin fuera cem ve-
nuﬁmwdothcnhﬂa“ﬁhwmﬂbnmmhdwa-

Smnanﬂdm‘el’l]ﬂss:hludemdcmm qu:bu&m-
h-nmd-qmnlom quhdnmd!a-whmquqmndmopab-_
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de parthda almakito, sempen, om suse propries A, ilmejim @ confleatea; carm embo deo
spillilnde de eapirito deante dos facton sociees, agilldiude que nio & outra coma que A intel
ligencia do homem no wwlo das necemddndes politicas: om umn paliven, um tanto sectario
de seu idenl privado, um tanto ignomnte dea condicdes profinmenta sovieticns o do clima
historico, André Gide nifo tave senso de medida. Comparor a URSS 4 Allemanha hitlerista
& mesmo o typo do erra que 36 plxde commetter o obwervidor de um phenomeno que o e
tuda exteriormente. Sobre ua condicies do operario e de un fumilin oa Unido Sovietica o
unico juiz verdadeiro 4, ¢ continuarh sendo o operaria fmices (que sente o sua propeia car-
ne as condicdes de vida do proletariado. E ndo nos permittem duvidaa a ewee reapeito xs
affirmacBes de milhares de operarina francezes que jit perrorreram o studeram a Rissia™.
E jonta:

. “Gide, que, sem duvida, em toda sua vida nunca viveu duas horas deante de um for-
no- Martin; nunca viveu em uma cxplomedo agricola do Norte; nunca frequentou regulae
ments um cabaret em companhia de operarios ¢ suss familias; nunca mediu realmente a

‘ w!dodoumburxum da qual apenas conhece 08 aspectos amaveis: linhos finos, ediges
-dnhmc fs veses mesmo cultura; Gide estava desarmado no momento de avaBar o nivel
';boonfa‘oeda Mdomeulurnco do camponez ¢ do mineiro sovieticos™.

ER L

OMGMaaﬁb-wodeGdcdeexmnmmdodoprmodcmwy-
.chologico.: Os factox sociaes sfo mmito complexos e é exactamente porque a psychologia
-i*hdlp.td.hl-aquoncmuonuumdol nociologia.

A '."_Pgrtfunpb-m Grenier — & incontestavel que a psychologia de um kolkosia™
{wﬂonmnndnmndcummﬁgomm Sim, mas para modificar o estado
&gﬁim"prfdmmmmrandammﬂhdam
{Pors tirar & aldeia da miseria foi precieo proceder & collectivicio. Para fazer triumphar a
vinch. foi- necessario produxic em maossa machinas agricolss. Para produzir em
‘kaﬁw-.ﬁp&opimdmdﬂ'mlmdmtmpmd& Para levar para a
m"ﬁ&*—ﬁm.mawmm Eis ahi como, & meu
W"-ﬁf" ‘mmww-u@mdem econo mi-

F ' S S

‘ s &aﬁﬁemmammmﬂmmmmmwﬂ
{“#j&mﬂkultm&powdamé norque houve homens — em Ma-
mwwﬁaph.wquemmb-nc&-demdan.qmmmnio
ﬁvmnmhﬁhmnm mas que construiram amsim, contra o8 ventos ¢ as
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marés, ma fundicine de ago, que deram nascimento sos teactotes, que permittiram 30 cumpo-
nex sahir de sua vida de bewta o mciocinar de outra manewa™.

A reapeito das critices de Gide sobre a pemimn qualidade das merradorias de comsumo
da Russia, Grenier cita estatisticas ¢ dix que o raencial ndo & saber ai a perfeicio fol sttin-
xida, mas si 0 melhoramento § continuo”, Todos aabem que &. E besta. Rebatendo as cri-
ticas de Gide a0 stakhanovismo, Grenier mostra o resultado do stakhunovismo: em nove
mezes a productividads do trabalhador sugmentou de mais de um quarto. — lmo sigifi-
ca 23 por cento a mais de calcados, de lampadas cloctricas, de livros, de casas, ete. Este
augmento de producgio ndo revertn em benelicio de uma minoria, e sim de todos o tra.
balhadores. Ha alguma differenga portanto, entre o stakhanovismo e o knout. .. Sobre s
differenca dos salarios, a resposta esté em Marx, na Crilica do Prograwma de Getha.

Talvex o capitulo mais interessante seja sobre a questio da hberdade. Em primeir®
luger, uma pergunta: “de que liberdade se trata™?

AM&M.&m&oﬁomom&thmu
imprensa, o cinema e o radio para fabricar & opiniSo de accordo com o8 interemes de uma
ridicula minoria de gozadores nffo existe na Russia. Gide aprecia “a iberdade de pensamento
que gomsmos hoje nx Franca™. Grenier estuda essa liberdade, ¢ dix que emes Eberdades
politices ficam muito reduzidas pela awsencia de liberdade. economica dos- trabalhedores.
Dk exemplos.. Em principio cada [rancex tem o direito de se- apresentar acs sofragios de
seus concidadios. Na realidade, em numerosas cidades da provincia o opersrio. ou o em-
(Mquﬁcmnmm&m”maﬁmammﬂ
;wumm&mmahm&mam ‘DA
émm*mhwmm«mmmm
mh%ﬁmmmm-~blﬁﬁhﬂbm

D L

ammummﬂnmhmteam&h nidhoudaun,

O qua m sente na argumentacdo de Geenier, em confrnto com as lanwataches de Gide,
4§ (que eatfio em choque duss concapcdes da liberdude. Gide quer qualques coisa como a li-
berdade em si. [nclusive a liberdude para todus an eapecies de amor Grenier quer libee-
dade como instrumento de acgdo da muma, amma da Maioria contra & minora que 3 expho-
ra. A essa minoria Geenier nega tudo. E afTirmas que nio ha nenhum paiz do mundo omde
a populacio sejn realments mais livee que na Ruwsii, sob a dictadura do proletariado

Sobre o nivel cultural, accentuando o enorme teabialho feito nn Rumia, ha vinte
annos quasi totalmente anulphabeta, Grenier marcn a passagem do livro de Gide em que
elle dix que, viajando por acaso em companhia de alguns jovens communistas que iam pas-
sar ns {érias no Caucsso ficou surprehendido ao verificar que para numeramos deiles éra um
autor conbhecido. Grenier diz: “Pergunte, André Gide, a cem jovens operarion da fabrica
Renault quem & Gide™.

Mais pera freate diz Grenier:

“Disseram-nos que Gido estd horrorisado com a utilisaciio de seu livro pelos inimigos
da Unillo Sovietica. Isto & levar um pouco longe a ingenuidade ou s cegueira. Vivemos em
uvma época de batathas encarnicadss entre as democracias e o fascismo, de combates agudon

muhv-d-meufmdlm:minhnigmd-danocndncd.npusernm-ee
dﬂodnu.m..eonmodev«in‘otorjumnmp-nenu

“Sﬁbuqua.mnuupenodo.Gndemvmduodnmmdenerzprmxrﬁvmmnw
'Sﬁl&u_qmmdhooompurdon estudar a fundo o problemas politicos e economi™
oamdhnm&neqlodomme& nido se perca *‘na floresta espesa das ques-
" tBes sociams™. Que elle ndo generalise cancs especines. Que elle ndo veja somente s som-
hﬂbqu&o.m-mbaaomphqudm Nés somos daquelles que nio hesitam em
m-u.n.s.s imperfeicSes ¢ defeitos, mas nés nos recusamos a fazer esta mons-
Wﬁdﬁr: Unifio Soviética & Allemanha pazista | Liberdade de escrever, sim,
I‘ohdlvﬁh. ‘Mas 0 que vocd escreve, Gide, tanu-pscn—lomf'mimtamqoeos
Q!lﬂuhmnmm Sua responsabilidade &, portanto, muito maior”.

] B

; ~Odh-mfum&d--o lvro de Gide. Esme livro produziu, entretanto, um
;..hdu‘qsbwtcidommdohmw grande escriptor francez. Todos
~ﬂwhn’&b'&rUH&9hnmmGdofmmem-om
~h‘mmi Pouco depois, da publicacio do livro, em 22 de Desembro, com 32
‘Mbummklmnﬂhfhmmmnaw herde da guerra
:f.:d'ﬂ.@mun!&nm‘)mdoamvldnc&oopmlyﬁco A ultima carta que elle
'mﬁm5mMthhhaommtewho

‘l,.,ﬂf«m‘bﬂo artigo do Pravda sobre a trahicio de André Gide. Como elle
; éngEOG 08 nomos coracles | Quem poderia imaginar, mamie, que elle agiria de um modo
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Dom Casmurro, Sup. Mascaras do Mundo, Rio de Janeiro, 02 dez. 193

de Serglo_Buarque de Hollanda

TiMencs.que.a’de ‘qualquer outroles- mente a volupia, mas sim o esforco
critor francés conterhporaneo, a fisio- para a volupia. Essa distingio & da
nomia’ llteraria. de, André Gide se mals alta. importancia .desde. que,:se
ajustarfa ‘a’ uma’ “Yisdip -do bonjunto “HUer 1o ap frder X S
que. abrangesse todos os seus aspe- ‘tido de:
ctgs tho- varios ‘e’ certas  vezes tio  a tel!cidade o qu
discordantes entre:si. 'E &, pornesse; precisamente (—'o q
motivo que eu me permito - conside-“- que-se chama. teuclaa
rar cada um desseS aspectos: 4s0la
damente, tentando’ estabelecer” ‘con
tudo 2 maior harmonia. a maior’y
dagde: possivel entreas diversas .cén
s:éqracﬁes. E’ .que’ apezar “dag. dis
coréancias, 4. 'apezar:’,das . :aparente:
cohtradigfes “entre :aq geles’ aspectes
nZd “h4 duvida, subsiste emtodo. 9 ",
cago um traco .de unido que,os .tor,;\'
na: inconfudiveis 4 .primelra i vistax¥i
Gifieicomparou essa-unidade supsi -
tirfdo “através da mais. infinitd’ vari
dade 2o o' ‘que’ prendia. Theséu a fhio
d

samento colncide est_ranh.amente
’499~ g “dé’ Nietzché: “Ainda- récente--
; w?gi erium., critico alemao

t ‘Richar
anuncla.c}or

¥ demeu
‘resse
thenle

abiirei/EBA
prez.
ngN Vellcs Nogenra
str ;‘mueq\ .,,Jor:
pla,;‘_" ugiraz: do :'Evange\lh
aa Nas

iger rquesy
'cohnemg‘decme ‘ca agi
Yderbordad G dqsnﬁowlz
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: D
Cmsto e Sio Paulo’ ‘escolho. o, Custo" ]
“Ele “vé ro Evangelhdg.: *sobretudo
‘'um metodo para chegar & vida hem-_
aventurada. ‘O estado de alegria nio
lhe -parece nada menosg.--que ‘um. es-
tado obrlt;atono pararo; crlstao, pols;
: 1m ede ‘a” n055a. duyida”ie a’:qure-"
e? n05505 coragoes’ “Cada Ser.
g 'al'\ou menos 'capz}z de a§egrié.
Tafa “ser deve “'tencfer para &7 ale-
nga." ' o 4
“Todak Qs sortes' &e interdxcp’_e_s e
de obsiaculos pa.recem Ihe .nig, cpmo
e}senclalq iy dgutrma em ‘stimas &
doutrina- d'esvt};tuada. .belog “homens.
Parecem lhe S estu;)l as e deggraga-‘
“ddmente” g; Qmas cwe. _'to

as cou5as na. A X
Iculos T+ qao Tem 'mesmo .ob,st:a.-
-culos, .,é hastante transpb los™" Ape-

cer u;n Iim,;Essp fim ynico_ & Deus;
“nés néo-p: penderemos de ‘lst& pois
“eleé] rlsto atrayés.-de cada.'colsa’,
(3) E’ f,requente -em ‘'seus: - eseritos
-8 lnslnuagap\ de. que, vu'tude S tell-

~cldade “sfip ‘sinonimes. Nas. ourrl~
Atures’. ‘essasaidentidades.adquires uma
: expressao.«m‘a.,l&rvlv& wNa,o distingue
‘rDeus  dastus Yfelicidade e COIQCG_ tua
ffelicldade:in -ninstante{‘ : o I
£ tros,-prec;eitos ‘de, Gide: recordam nio
,’g§chy, ,5do ~I/iu'o'- -Mouelle~

do monien*tb"/-*ou*“Nxo carreva con-
" tigo7 o’ “cemiiteriotA r0s anortos: “diosa
pestllgnciz"“Ou #Tod6 . o~ pelisainer-
‘to que,_dtn'a. R contradica”o"'-“Na&a.,
‘lhe wparsce. Fmaisgbomindvel. qled.
?regyous 08 uartos fechados,‘_o “pén-.
i*sam‘ent fixo, ,mlzla.n‘tado, 'ém'alzado

_‘essenclalmente um? ';S‘oet‘a.
Zda, 5 vida. intensa”: . Ele’ipoder\m “ter
“ d.lto x oomd* a.quélé‘ péranagem -‘de
rHamsum‘.irltue»-Bs]re a v’»d‘ebois “da
“glar “amortes: encéntfa.nv um ¥ lugar em
clmasde- J.bndrve:s%qu d¥'iParig~ pafa’.
sentir, ‘de st I6ngetira,. 'Inlxot-bdem 1
’-Zglmﬂeracb’es LR hilt

08 110 }:Pax-&(ap Ha et
od "1 rellefdade FEE circ”'u'
4 'v’lndcegé‘f‘;a&‘%fma g

P td hao lho:a,grad
: mo_r:te nho” resﬂ&

.!b'rmaf”glo,». m
24 mor. demaslgdo» :

‘ajetérnidgde -So ¥
‘porum ldeal lmpoﬁqlvel:
“as dores 'e.os als A% toda
s fredora,n». mult@
N amor. e 0 braze;es ,d.e
.resultado &
'concluido d que;
rmuitostanos” depo'la- .N;etzch
ieste aforismo..quey .podiane seE i
“ralidade. [daquele. drama> ‘pungente i

: qué’ﬁ{emente %

o ‘,‘,Irm&os.‘ eu&,vos,suplico,"? Tiquels:
chs f te;m nm,\acredxte!s«maque—«g
-les. que_yas saduzem Q0N - -esperans:
ca, de uma. Qutra vida’ ~Ség ‘enyene-;
nadores,, conclentes ou‘ -nheY. ¢ aiiz.
-Em Browning’ o senttdo~da’ terra.
traduz-<e num-principlo de lycrg 50
seu oumismo : corresponde gy cun
¢ processo dpy a,dlcaor contimxo'~ ¢

‘.'.‘,,,.

" .:...4 -~ ,« ',.\ .‘r--o)-' d. 4 .
- A, unica. cousa‘:qu&v*o detem"dxarf-
te das ‘8xperiencigs;:desta: viday, & a?
' posslblhdade :de .perda, sesa sué .per-
gunta oonata,ntenuzoxfxfund'ex-:se~ dom :a"
do blspd na Blishop Blougram’s. Apo-
. logy:: “Where & the 'gatn"” VAL
questéo oposta. responde umf'd'e seus
. ‘personagens;’ . “Lose"_ - alk of:; loss‘
- and I refuse to" :plead at- alt’ “Feu
ﬁblograro .Sutherland - Orr. ensina -105
~que:.‘“ele sempre ‘contaya, - como: um
b dla perdid" “.dquele ‘ern . qfxe,

. houvesse; je scrito” : Em ° outrz passa-
- gem. Jdesu A.‘the “of Robe;‘x. 'B'}‘?ﬁ--
‘ & 877 nnyicca.o

[ef

T R e e '
prmciplo de Iucro “compde uma das
faces mais caracteristicas ‘de ~sua-
concepgio a.f.tmativa da .vida. Nio
€ facil separa-lo~do pensamento ‘e~
sencial de Br‘owning., -Dir- se-ia” ,que
‘este | ‘acumula suas. sansagﬁes. esque-
cendo ‘de estabelecer-:a pintese™ ne-"
cessaria: Gide wentretanto:: ~regd¢as
-§empre..o- peasamento ~oposto;<“A
cada .bequeno ; monumento«de minha.
vida”' 'diz .ele, “eu - pude. senﬁz\ ent
~mim a totaltda.de ‘de._meu. hem: "Eje.
era feito, nio, pela agﬂcéo de_mu!taf'
coisas P pamculares,"
Uiica “adofacdo”. “Eri tollp? 0 casd,
nao delxa de su‘bslstir-aqui "‘pﬁhr-

'esforco ‘para; erwpntr' E
586, nos. vT03 Jénumetosos:d
I aimta.

olr vlvrewmereux 11+<fa vt.
faire; peu vde ,rerlcxions ‘gur
Jacvie) ,.mats-: :orur

501;

msun\‘,os ~querdele’

h&o‘*ﬁh\lan’f

BIuLo: ol
“1hef prept:upa. i '-acAo,;kéﬂw_@}nw
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me: hors de &ol,

dlfla 2 Bt
mdnd Nao lhe 1

#rad

a»;x

Aites
{;a.}" X
"xfb-?‘;’:*" _promatendo o conforto ‘O Proft,
; i s Alnligdo . de ‘Giﬂe

ess,&' R
oral ~dos: “Deradn és
e~ closa" - das; 'felicfdad e

orte Hirolte?, tem a1~
et ilustéam AL
- i86fH; ,,p é

:quer cousa. de ftxo ott” da bastante
2. ‘sf.. mesmaL

i que deseri}:ari ifc_; d
j jerdimiregadazd

acao deve encontrar LR broprig
..eém si’ mesmo: O. lndivldua[lsmo es‘
* treito -negando. a. agio: ‘desinteressa-
da. consﬁtue ume, renuncla, 4. vlda
E’ esse o sentfdg Jdas protundas pa-
- layras . J4 . cita.das BA! Evangelho"
.,“Aquele que " quer sa.Ivax; g . vida.
-perde-la-4; mas aquele. i1e . quizer
‘pérde-la.a-salvi-la-2", F &0, sentido.
da frase. ‘d0 :“Peer-G ) basta

sijmesmo..é: matar-s Gide” desde.
suas. primeiras. obras .exprime cons-.
tantemente o, suplicio da.. inacio.-
P:lnctpalmente ern . “Paludes” .-em.
certas. passagens.de , "Isabelle" e nas
“Poésies d’André WalterZ,.,
Quand nous avons vy que. 18 petue

as = porte etait termee
l\ous' sommes restés’ longtemps’*a.
o pleurer;-

'Quand ‘nous avons: compris - que ca
. ne servait pas a- grand’ chose_ 7
Nous. avons " repris lentemente:’

me o Seu.A indlvldualis

A fr e paterna é “F6ra da. Ca; a

: a'._\,,acio para ‘ti” e ‘4. per-
Porgye * te ‘evadiste da. .Ca-
.responde o filho’ prodigo: LSPoT-
que ‘a-Casa.me. fechava.” — Parece

olls pen.é!ons qu'n' v, avalt
; étrje d{s ‘tétes. sur lherbe ?

Wik coliques. : que Ia’ maison m’ensfermalt. ‘La
bleil .vers: le Soir a- roug"l les maison se n’est pas Vos mon, Pere.
murs du parc: . “o ‘E . embora a pregulca. a: fox_n i

'-‘Nov.ts ‘he* * savitns pas se* qué:
* . passalt, car‘on ne voyalt-—ﬂ'
Rlen que des branches qui, pai

73, *i8Us. le’ !nur, s'agitaient 5

‘laissaient ‘de temps-em- teinps

'tom'ber des *reumes ces Henk

s vessem . decldido .a .voltar ao lar.
re terno o filho”alnda se lamenta. “O.
gosto selvagem das “bol,otas doces_
ainda contlnua apesar de tudo em

‘quedos paty,
& Casannio‘—héé'sgﬁ‘ “3
rimenda, do, filho, .mais.,
erde(rq prodtgo I
) a. em. uma resposta . )
que eu‘estow a: ordem,” tudo quand'zx'i
dela se distinizie & fru u s £51
te de’ orgthO” ; LR

enslna. o autér’ do "Dlsc‘urso sovre
a PaJx'bes do A‘mor" “* Parasaste’l
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E a replica € a mesma: Eu sentia Esse-curto” “tratado”_ de’algumas
bem que a Casa ndo é todo o, uni- dezenas de paginas e talvez a maid
verso”. “Eu imaginava a meu, - .significativa entre. as. obras de An-
zar ‘outras culturas, yutr ¢.£.COmMO que O reSumo & z
com ‘caminhps a perc: de todas .elas. ‘Explicg
nhos nio tragados enfe. a razio por: que &

... Ao contrario. d arré: de certos ‘egoistas
o mais moco a s e o
te ao prodigo

‘Sua’patids
nEchnd
Sparti

>

econthece: qie’a - q
Jovem: £ .em Sas
{16 ele. 7proprio !
Hfsedp qués

oretisdu fplaisiry,

yIe enlans’
trol
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;-tros. Numa exaspersgip de indivi-

—

‘- necessidade

O Estado de Sdo Paulo, S&o Paulo, 03 mar. 1944.

GIDE E. OUTROS PRETEXTOS

© homem moderno, dizia Paul

walery, 4 aquele que vive nmm-r-
mente com ©s

Antomo de Queiroz Filho

Sempre se pds em relevo 8 mo-
blidade de Gide, versatilldade
du suas atl de

na do seu
ento, e a verdadeira medida
vilizagho é o numero das
dighes que ela én

hs mais de cinquenta
anos de Gide

teko . a

eles revelam, nio podem mer leva
dos em conta da mmnn:nmu. de
um ;rtuu um compromissos, ine

¢ uma forgs que néo se extingue,
e que se vem de

criador “ca-
prlchou qun tnbllhnn segundo a

wvariedads das CMCII e e

clo em agho, uma fonte per-

:u;lunlmndo de ﬂlo-nnu e de es-
tsticas Que oosbitam no selo da
sus

©.Em face dos documentos da arts
e da lteraturs contemporanes, &
evidente, porem, que 0 homem mo-
derno JA nio vive em pag ‘familiar
A,om as suss dissonancias Internas
A cads passo, as contradigbes lum
ds

de surpresas, Cada nm
dos seus livros ¢ uma obra autono-
ma, estanque, isolada das outivas,
sem - repercussbes’ nas demals E
mesmo dentro de um 36 dos seus
livros existemn paginas que so des-
tacam pels autonomis das colsas
acabadas, desligadas do resto da
obras, com vida propris, com uma
:e.ru coesfo, humonln interna que

do seu
trazem 4 superficle um rumor d.
atritos, reflexp de antagonismos si-
lencioses que, ha muito., vém mu-
tilando o de

s ordem e lhe perml-
h ‘0 equilibrio artistico. Tals. pa-
ginas e livios se fundam, em ver-
dade, nos pequenos fragmenios .da

do bomem. E essa sensaclo de que-
bra da unidade intrinseca é ums
das fontes que alimentam a inten-
sidade das nossas inquietudes e
mesmo um certo clima de incom-
preensfpy onde, ns
campo comum para os trabalhos da

inteligencia moderna, tantos valores
originals aparecem como COisa es-
tranha, sem ressonancias no pensa-
mento ¢ Da sensibllidade dos ou-

dualismo, o artista, por exemplo, ss
36 nlo compreende, hoje, as velhas
torres de marfim, onde ele sentls o
seu coeficiente de isclamento e ex-
perimentava a distancls como ums
de perspectiva, cons-
trol de preferencis tarres da babei
® quando buscem um sentido soclal
pars as suas criscdes. quando pro-
curam participar e aderir 4 siven-
cia dos fatos e dos problemas que
eles sugerem, fazem-se éco da con-
Tusfo das Unguas. Apesar disso, en-
tretanto, Valery via com acerto que
& prodigiosa riqueza de contradi-
¢bes e ag tentativas de acaptacio
s0s elementos coatrarios que lhe
compSem o mundo interior, sio os
tragos dominantes na d-tuuclo do
homem moderno.

E 2 obra de André Gide, no seu|

conjunto. € em sintese, ums lu-
clda revelacio desse desajustamen-
to, desse acervo de contradigbes que
convivem na {interioridade do ho-|
mem da nossa epoca.

Ao invocar a parabola do filho!|

prodigo que delapidou o tesouro re-
cebido, acumulado de geragho em
geracio, e que abandonou a casa
Ppaterna, para sentlr, desnudo e na
aridez do deserto, a propria séde,
Gide tracou a linha do seu destino
intelectual. contou © caminho que:
Ihe resumiu a vids para alcancar s
extremsa nudez, isto ¢, a realidade
intima de s! proprio. Para tanto
ers preclso despojar-se daqullo que
ele chamava. em linguagem simbo-|
lica, a hercnca paterna, Os bens

- desse legado rio todos 08 compo-.

nentes da firmagio moral e Intelec-
tunl dp fllho prodigo, significam
todn ls rlgulu anteriorey da in-

os e as
znedlucbel qul © antecederam. vi-
s80 das colsas, ordens de idéias e

- Juizo de valores esbocados ou cone

sagTsdos através do tempo. Em fa-

. co de sl mesmo ou dos objetos da

sus indagacéo, 0 homem Dunca se
encontra em solidio total, Ele estd
sempre na dianteira de uma tor-;
rente longingqus e J& traz Incorpo-.
Tads 80 stu sér. a heranca paterna, |
X a aventura de Gide tem sido exa-!
tamente & de despir-se do fardo das
colsag receblidas, de alljar os scres-
elmos, de lbertar-se de tudo, pAara ;
delxar viver em &l apenas, a sus’l

. autentica realidade.

© execuglo desse programa, primelira-

-4 extrema nudez flcaram as cren-

© itinemrio do fllho prodigo &,
ums loogs viagem do bo-
mem em busca de si mesmo. E, na

mente, — ele mesmo disse — *co-
megou a Investigar entre Os seus
pensamentos, modos de alma e
espirito, quals os Que segurame:
te seriam 8 beranga de seus pa
X essa tarefs de abrir os caminh
para encontrar & essencla da  sua
autenticidade humsana, fez da arta
de Gide um processo de elimina-
¢fo; ele nfio se entrega aos temas
® 808 motivos do seu trabalbo; des-
poja-se deles: livra-se do pensa-
mento QuUe O pPreocupa; esvazia-se
interiormente, E' um esfor¢o con-
tinuo de supressfo e de espollacho
do artists em beneficio da arte. Por
1860, talvez,- um dos seus criticos
anotava: Il connalt wjets pare
ce qu'll les a quitté; parce Que see
personages ont cessé d'etre lul, 1l
Jes volt clatrement™, E & sus obra
dessa forma, equivale ao inventa-
rlo de todos os bens ds alma do
seu tempo. A' margem da estrada
que conduziria 0 filho ao deserto o

©AS, as figuras ¢ os simbolos, todos
Qs bens e sonbos de hamem mo-«

que O bomem perdeu. As-
slm é que “La porte etrolte”, .|9u‘
{lustrar a minha

sus es-
ponu.neld.ldc. O segredo de Gide
tﬂve‘:'lul © de dissoclar os ele-
men'’ contrarios Qque tecemn as
contradicbes da sua epoca. E, iso-
ladamente, trabalhando sobre cada
um desses elementos, els edifica a

interprete do homem, s sus visSo
ds vida, tf0 batidos de claridade.
Quando, porem, se. enfrenta a
obra no seu conjunts, quando ss
confronta “L'immoraliste® com' o
diario de Alissa, entio, o panora-
ms se alters intelramente, é ou-

s palsagem
humana muds-u m Jogos da

um exemplo, § um resto eomoven-—

©s toques
matinals de Pelm. um crepusculo
1 do

»
mundo; e, em melo &5 sombras que.

te de espir s
fragio de cristianismp entre os da-
dos que a alma

toria do homem

pela face das colsas, eo-

Cada trabalho. de Gide ¢ tima
obra & parte. E como elemento de
unidade do conjunto, fica somen-
te o estilo Inalteravel, a nota pese
soal de beleza, o saber classico, 0
g0sto de paz que repousa Dag suss
expressdes, & purificacio da prosa
Que roga 3 frontelira extrema da lu.
cidez, quase atingindo a outm
obscuridade, » que nesce do exces-
so- de luz e

A ver o glde:

no: o desdobramento do perfll mul-
tiplo do homem moderno. Nesse
sentido, é possivel que a obra de
Gide, como Inventariante da he-'
rangs Qus uUma epoca transmita &
outra que vem vindo al perto, mar-.
qQue O termo e & li.nteu de uzn-
cultura Ela

20 futurp © homem de hoje, ferido'
pelas suas dissengdes Internas, pro-

Mas, a diversidade fundamental
de um livro em face do'outro, &

reconstruir-se, multiplica-
do, sobre os fragmentios que restam
d.t sus unidade perdida,

@arno.
E nos desnojos da prodicalldade
Ay AmA-k A1Aa gemoame owfrte A
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‘A volta de  André Gic

(Para o DIARIO DE 8, PAU'LO)

Um correspondente de guerra lnfor.
mava.nos, hi dLu' que, taciturno e
(distante, André Gide asslstirs A ses.
!sdo de Juri que acabaria condeunde
jo colabocaclonista Pucheu, Noti
.aateriors, %.nbam revelado que, no
ano 0, o granae escritor lnn-
cés 20ra llbertado pelas forgas ao.Ol.
,tavo Exército britdnlco, quando wear-
reu & magalfica vitoris deste na. ba-
talba pela posee de Tunis, Nessa oca-
4o, Glde teris mesmo ge quelxado de
Que patrulhas alemAs haviam furtado
uma ocopla do seu “Jownal' — pre.
clsamente s parts do “Dilarlo’” em que
o' escritor opina com sua franqueza
contundents, mhr- 1 % guarra, sobre a
situagdo da’ Franga vencida militar.
mente, 9 até sobre o destino

_melo termd, & concullcla npou.unu

Didrio de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 16 mar. 1944,

Osmar PIMEHTEL

cumes da literat L]
em culCs romances,’ & qQue zéo talta
o toque de um n:umo “quimicamen-
ta puro’, 0 personagam Qque conta sio
todoy o4 homens. POVOs DOr 130 mes.
=0, que 1i0 co bem a Obra
de Um eecritor, como é O caso de

E. s0 comtatie do que
tantos u’x:mng Glide buvc' valer.
so dela apenss pars justificar (e Jus_
tificar pela Inceligencia, Que 4 o su-
premo argumenio desse cersbral) sus
agomalia argazica, Uma asinceridade,
pnru.n:o. Qque Zem OORsSegUS superar

Gide,. qua representa o

entre o d quase T

do ex-c¢ono de fAbrica de tecidos em
Elbeut o “s ceperanca’ éples » virll
por um mundo mals humano que hd
em $ud0 quanto edcreve o antizo co.
mandanve ds aviacio republicana na
guerra civil da B-ysn.lu.' »
"E verdade que tudo qUARto parecs
constituir o melhor Gidée — suss and-

da culturs s da clvilizacio do Oct-~
dente,

Noticias maly recentes lnlonm.m
que Jacques Schiffrin — antigo cola-
borador de Glde, ora exilado nos Bs.

1 prrey do -—

do | indlici lUsmo de
Glda pols. ela serd  principalmente
ums- téczica de quUa O ariista se serve
para aflrmar a solidio de seu duu-
no social e humarno.

Nem # de esquecer que, am G!dt, £y
sinceridade 240 - constitue. nenhum
problema _ético, isto 4, ,de naturezs
soclal, O artista ubcn‘.ou—u. deade oo
do, de chamado terror do pecado. Ele
mesmo afirmou diversas veses (e as
“peges de ‘Jourmal” estio repletas de

deverd sstar deesse
do .wlun-nlo A edicio comphh do
*Jourzal’

tados - Unidos — ativa 0 la
de uma edicdo do “Journal, onde 0
escritor comenta os Accatecimentos

Uty o 1 ‘na
mundo eatre 1939 » 1942, Uma espa.
cle de suplemento, como se v4, a edl-
g40 ‘completa do “Journal'’, pois esta
compreends apenas o0 espaco.de tempa
Qque medela entre 1889 e 1839,

Voita, ssslm  André Gide & vida Il-

Mmmnpm,.nmcw
1 AG vigla com o
zelo Ce a3 exp: ds in-

dessa. ordsm) Qque conses.
gulra vencer o pecado peis alegria fl.
sica de pecar. Certa ccasiia, -chegou |
2t4 a dizer de seu amigo Charles du,
Bos — cristdo preso a0 lelto por umaly
— que uTa

taligencia lvre #» uma ordem suma.
ria ¢e fusilamento liquida, desde lo-
§0, © Drotesto do peénsamento francés
Que pDersistea em ser Irancés, isto &
universal. 36 b4 lugar pars ss orglas
litaro_socials dos renegados:.dos pan-
fletarics sem.composturs, como Drieu
la Rochelle ou Allnq hbn Luce, que
st

en.
teraria. B, desta vez, ouvido por um i
publico sem durvida , mes. : Walana o Joana D'Are e de ::d:.:
‘mo parque, editado em % & om z 2
ingits, es3¢ 3 Quem um jornmalista :.hy ca ® blln-.rh que defise V1

Irroverents disse parscer.se fisicamen-
%o s um “cardeal lmberbe’”, comecard
a sor mals conhecido pelos leltores
dos povos de ldioma ' inglés. Povos
que, da mals recents lteraturs frana
cesa conhecerio antes alguns llvros
de escritores violentamente Opos.
tos tanto na concepcdo Quanto na
realizacio da arte. Por sinal que dols
homénimos de Gide: André Maurols
com tods a sus polida melancolla de
bom burgués que se esforgs por con-
clllar extases dlante das.méximas M.

Mwumemmwu‘h

-da
uc.ldol‘ L] Andr. Malraux, um dof

B Glde §, scima de tudo, um ver-
dadetro homem de letras o um pari.
sianse. X conhecids sua repugDancis
por qualquer especis de snvilscimento
da intellyencis llteraria como ora o
pnnn.m pars migus doa amigos da.

tlc\uu cumelds secundarics,
uupdoo a Hitler sm Paris. Por lseo,
talvem seja_posslvsl supér que a pro.
xima adigiy do. “Journal’™ estela quse
e exclusivaments dedlcada 3 dlscuse
s3io de problemas de {ndole pol't.ca —
desds O¢: da politica francees, surgl.’|

dog com O advento da guerms ¢ da|

capitulagio militar, sos da poltics
européia. ®

X 3o asslm 19r, ndo sel se serd pos.
sivel jurer, dldo ik, pels legitimida-
de das oconclusdes g.nh s que tard
chegado o grande escritor, Porque,
apesar de- sua prodigicsa intaligencia
critica, OU Qquem sabe mesmo se Dot
ocausa | d-h Glde tem 3o revelado um

amava, acima de tu.dn. & dor en:rhu-
24, Du Bos era um catdllco que, en-]
tendendo que a fellcidade represen-
tava a plor forma- de desespiritusliza.
¢40, !a 80 paradoxo de amar o pago
Nietzsche, parqua a flUceofis de Nletas.
che era uma flcsofls de enferma, de
homem Irremedlavelmente triste: As-
sim, escrevia Glde, nuneca poderia
tender_se bem com seu amigo, potvuol
no filosofo ele via, nio o doido cre= !
puscular de Slls-Maris, mas o filho!
de Dionislos, o Pazio satisfelto com
& beleza da“vida e que explica o pré-
pric destino A .luz clara da mafo.,, - |
‘' Caberia, alnda, {ndagar se a sinceri. |
cade gidesns serd realments.yim pa-!
drio de Juigamento justo dag. QuestSes |
levantadas pelo processa evolutivo dl.
civilizagfo ocidental. Parece A i

O mundo que se estd tuQMn
trinchelras e Das dorss da suz—rlmm

exige, para Que PossaOs sen: Sgkuma '
sinceridads malor qua 2quaia e que
3 vale um grande artista.pafh- dar
expressfo literiria o social ne)ux Gu-
tino de solitdrio,

E Glde parsce ner- -obntudv-'o n.u-
mo artezdo da criagfo literdrfa’ bur-
gueza que tentari anallsar uma giville
8360 convulslonada, ralendd-se ape-
uas de sua paixio peia efichels da
férma lteraria e pels ressonadcls que
Possam ter, na senalbilldade dos ho.
mens 3423, aqueles desesperce e aque_
la procura da Verdadé que s&o as Wl-®
timas mensagens do seu corrpo  sa-

da politics, 30~
brettdo das politicss que se vém "atri.
tando no mundo contemporsneo. .

Artista dos malores que tem dado
& literatura do século vinte, .'Andxi
Glde parece que serh antes um sscri-
tor, um desses Iisiologlatas ds criae
¢lo literaria cujs obra vem marcads
por todos os caracteristicos da genlali-
dade. Mas, lnxclum'nu. um artista
goa & i0 ntels
tual o .mouu com as supremss in_
dagacSes do seu tempo.  Multo lu

do, como

dentro do pequeng mundo de Interes~
soe Qque sua oonhecida Derversio. se- |
xual zerou, e que dele fax afinal, o_,
exemplo mals doloroeo do homem de |
senalbllldade Qque busca &a !magina. !
ﬂooumdnmc.nmm.;
nidade sem ¥
libertar-sa do ewolmo individuaiista, .
da vizsio deformads das oousas que &
bem visivel nele. Allks, nads mals ca-
Tracteristico deesa Impossibllidade gi-
deana de ultrapassar oa prodblemas do
individuo André Qlde que seus dois
oplsculoa em Qque mals diretamente
tratou de questdes da ordem nitida_
mentes Dpolitica., Opusculos que séo
“carueta” de palcdlogo extraordinaria-
ments dotado da artezanato literario,
mas se movendo, sollitario, aum mun-
do que ele, com sua confeasada falts
de ramlliaridade com as clencias po.
Uticas, seria dos Wlilmog & compre.
ender.

Alegar-se-4 que Olde ¢ um sincero
o Lsso tornard seu depolmento de va.
lor € .pama & 1 ia desse
mundo que e tranaforma. Fala-se,
bem O sabemos, qQUe é a sinceridade o
segredo da arte do eecritor, chave
da seducdo que sus obra, longa, ¢ ad-
miravel, desperta na emogho de todos |
os leitores, meamo na de seus adver.
sarios. Qlde seris, aselm, uma alma .
que Jlel ace canones da ética protes. '
tante de onde provelu, nko terla re- |
celo, de oOnfessar-se — lntelra — em |
todas ae sUAs humadas fraquezas, 4

Mas, cabaria, agul, lembDrar que cma

fermo. ol
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ILMAM-SE. atualmente, na Suiga, os-exterio-
F res. de um romance de Aundré Glde,.ou.mes ..
v Mhor, como -8le .mesmo chamava: “LA SYM-
PUHONIE PASTORALE “Ie  aparecen ;em 1920,
tatver cstas. cenag jh cjam orminmhs. ‘porque
hnje..as cohas andam muito depressa. Talver,

A tenham comegada a filmagem no, estidio. - 1} -

ASSINL em hrcvv yeremos ¢ésle filme ¢ 0o nome de;,
Mnlrb (iide na tela, (lv uma maneira t6da. nova,

diferente de como o vimay oa época de “VOYAGE .
AL CONGO", qus sob o ponto de  vistx cineryas
tngralice foi, apenas. uma . espécie dc concessio;
agnre o voremos ems nwm verdadeiro . filme, tirade.
ie. nwa obra_ gidiana cem por cento, e feita em
wm lempe e qne 8 idéia de ama adaptagio qual«
quer o oatee olane, niio interessava ao autor,

112 igans anes #ata - noticia terix ecansado
vseindals Gide no cinemal Teriam logo. invecado
incomretibitidndes profimdas. 0O pn’mrln cinema,
aprecron de cem medos, como bem sé pode jma-’
<inar o distdncia que separa seu munude do do
vseritox, do qual se | cpetin sempre o palavra:
“Shu um rapazinhly que, se diverte. representando
nm mestor prolestante que se aborrece”™. De um
il o der oiftro,” ter-acsia ‘falado da Husio de
atwa. ,da  canfusio: dos . qdneros, e mesmo em
nrnh-rm, e ns flimag inguietos, os dltimos ama-
lores de nlmas, que sg cansidecavant' a Yorto ‘e

V vn-rhvrl a m‘rlurh'une! niio” teriam' deixado

de ver 'algnma lnncwrn cn\ nma 'nhptm;m clnc-
u':: IYRPY DA

" Hoje e diferente, ¢ Mnu- mr'llnb quc a ccd
sibitittode " do piblico m\«H maig depressa que
audacx’ dbs produlores. - fades leme mnmdu le-
car A teir motives quecem nada se -nwémclhnm

cant anligok. Aquile desejn uma rcnuvncm do’

temas.c ym parsa a, frente, [-\Ivcr INIO mlcb-‘
mos longe, do dia, em que o cuwmm 'se tornari
parz _as massas .como ¢ a poesin. yfma reposta. |
Sob ‘tetes os nontos de vista. a_tenfativa (l_o_.‘
tiegr_um__(ilne_ e “LAC SYMPHONIE PASTY
WAL ¢ »\c(lcn(rﬁ Fafa_ obra apresenta mn
probicma, maral e niao’ deixard de_levar o_gtande
vihlico_ As_ questoes - profundas e cé das
(quals nrmnnnl ¢ n de saber sc cntrc atos
¢ _os_scntimentos hid ou nio corrvlac'w tisto &,
n nresenca de Denay Fsta questio, certamente,
nie =erd ewquecida pelos adaptadores da obra:
JYierre Nost Jean Delanncy ¢ Jean Aurenche, to-
do: trds aeostumndos s sutilezas, apaixenados
petos matizes  Gide, partindo para o Bpgito, dei-
wou thre teviog o1 poderes para desempenhn da
cua Yareln :

“LA SYMPHONIE PASTORALE™  ¢ontlnuars,
Vnis @ Ao eseaparf ao une Jacques Riviera es-
crevia, hi ponco  da trilegin da qual faz parte

tnrr “LA PORNTE ETROITE™ e “ISABELLE":" °
“Gite £ abiorvido pelos personagens por 21¢ crn-“

doe:  <cy, gnice cuidado. daqui em diante, "seri

‘tirpito. como (.urndn parte do’ mundo’ gidiano, " §

"

expressar  Uiejmenle lmlne; 0s pens 'nnculm que ’

Ihes teseobre. todos og '\lus dos qu
sidera v(wv.ounl\vcn ¢m uinn pal:\vrn. d= econiar
W hietirls Gide, poucn’n poieo, se Tibérth do.

ehinbotiong  Nog meia dé sna earedird, sente ‘&=
. 's '

‘@l os' ‘¢on-

:\5 lmmnmn, que ¢é a grandc cxigénela Imposta
a mocldade de hoje”. - L ]
.+ "' Eis" preciosos informes para. os. intérpreles
da woarragiio, Michéle Morgan ¢ Plerre Blanchar,
~que {cFie — ¢ qlmnlm atores desejaviam estar

<*"¢m seu ‘ligar! — n . ocasido de demonstrar sew

_valor, em Wda sua pujanga, Pols terio al gran-
des nporlunhln'lcs O préoprio André Gide so
deixa supor no_infinito quando, por exemplo. tens
do que ekpliear porque A puhllc'\c'm de “CAVES
DU VATICAN"™ preceden - de scis.. anos a  da

T CSYMPHONIE PASTORALE”  escreveu: “Para

03 que fazem um falso juizo, ¢ estio arrlscados
a fazd-lo de sl proprio. ndo me prendo, muitas
vezes, senfio a_mim mesmo, ¢ concordo que com
minha “SYMPUHONIE. PASTORALE”™  cnganci  a
mais de um.  Foi asslin. que, minha providencial
mprosidade, evitou, que eu. ngrulvcc“c a. algum
crilico. por mais p!nmmm -por mais sensivel que
en fosse. on por mais cxcelenle que me parccesse
o artigo.  Além déles, creio, me comoveu uma
certa carta de um . jovem aulor que me dizia,
particularmente, prossentindo sulilmeute, que cw
niio poderin agradat nésse livro, admirando-se que
ecu o livesse eserito lh-pnie de “GAVES". .pergun-
tando-me n rnzio; nio lhe. soube responder, se-
1io de um modo - esquerdo, pela frase de Gon-
colrt: «'*“Niio se escrevemr.os livros que se que-
Lremsecque me parecin: que’eu niio quizera esere
wer . Cate livro, mns que. o “livro. quiz ser éscrite
por mim: -que: eserevendo, niio fazia mais que

iy - cumprie um continto feito ~eotmigo mesmo,  hi

Jdempost cque atéd aporn pAo eserevi wm 0 liveo
que - nio’ tivesse sido concebido antes de meus
trinta avos. .. C e
5

] Scmr- divida, &stes eserdpulod, ‘eslas delicades
“zas, Este hibilo__pobre_de _querer_ {dentificar li-
‘berdade_cor_libertagiio. ¢ tslas questoes de datas,
tib imporhnloq para Gide. niio seriio -lembradas
na tely ¢ niio intervirio nos julgamantos da
miaiorta dos espectadores do filme. - Mas outros,
“para’ quem cAndré Gide & o mestre cnearrepado
de apresenfar nos olhos do presente tdda a cul-
tura do passado, o continuador, no mesmo nivel
“de Montnigne ¢ de Voltalre, o melhor critico e
a lestemuha mais sincera de uma geragin, pen-
sarino de outra forma  E nio terio o mennr in-
terdsse pelo filme, senfio para ai procurar (Gide,
e sun intelipénein: sua sensibilidade. sua facoldade
de se incorporar nes extremos. sua agitacin, no
perpéluo dilema: rer moral, ser sincero, sua ne-
cessidade de v verdade inalterivel ¢ finalmente
sua maravilhesa condi¢io de homem: “ neecasi-
rio que cada (1 estejn em seu poste’. diz Cle
para procurar Gide ¢ observii-lo através das lma-
fens, nesta quimdéra gque acompanha ¢ prolonga
muitas, vezes o rilmo dos filmes de sucesso: B

nio ¢ impossive! aue umi feracio nova, pouco
aa par de gua obra. bu deésconhecendn-a, mais di-
.reta ¢ mais fleigmatida, nio ache araca em Picrre

tost. em Michéie Morgan on cm Uierre Nlanchar,
.u vh's de comunicacio ¢ de encantatmento que a
gcracm precedente descobriv sob a lAmpada. do
tempa em que a 'eitura ehntlava ainda tanlo atlen-
tag, fmpacientes nor se nrivavem da intimidade de

61 “unl 91 “0IoUL[ 3P OV “SAUY 3 ST W] “dng ‘pyunyy
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OS DOMINIOS da literatu-
ra e da arte, André Gide,
pela {or¢a imensa da sua

person'))ldade continua ocupan-

“do o centro’ da atualidade fran-

cesa. Todos lhe observam os mi-
nimos geslos e atitudes, altera-
(;oes e projélos; a ’ulaplncﬁo da
Pistoral’’ " ao

“éeran’’ causou hrgos runhutm
nos pretencivsos meios cmr-hm-
togr’mcos.

Alravés de t6das essas apara-
tosas demonstragdes que, para.
{antos outros, representariam a
Gléria com maitiscula, André

* Gide indiferente, constantemen-
- te preocupado em esclarecer-se,
.com uma

curiosidade gue The
mantém sempre aler!a o espf-
rito arguto. Com setenta e sele
anos, nido acusa nenhum désses
eetigmas que accmpanham, ém
geral, velhices mals verdes. Prin-
cipalmente, o olhar, atento, pen-
sativo, tlerrivelmente penetran-
te, vela por tras de 6culos de
sablo, Para proteger a vasta

Gia R TR RIS YL L

. fronte; us@: umad =

Boina < vasca,
que suas longas mios febris
compdem  constaotemente e a
qual imprimém, tonforme 'as
circunstancias de monento, uma
forma particular: *Pela posicio
da boina, dizia recentemente um
dos seus intimos, . possa .adivi -
nhar-lhe a ordem , dos pensa -
mentos; na prépria. ‘cabéga’,

Quando nao viajw pela Africa -

do Norte ou pcla Europa — pols
Gide fok-sempre um. “nﬁnémnt"
apaixonado - quando. - se nio
desloca par ir vér amigos. da
Norméndia,” parentes” ¢ ‘Nimes
ou confrades da Céte d*Azur; a
autor d4 “Porta. Estreita’ man-

‘{ém exemplar fidelidade fia sew

apartamento da rua' Veneau,, ém
Paris, num. bairre’ hem quieto,.
perto de- er.quinas rumorosas.

Dizia h& pouca’ um: cronista com
malicia que ¢ ‘primeiro admira-

dor de Gide era o. porteiro dés-. .

se ediffcio da. rua Veneau, por:
que o escritor' & um locatario
modela. No sétimo andar; An-

GIDE

N

AS

VIRTUDES I RANQ 'SAS

‘dré Gide dispde de nimero su-
ficienle de pegas para -acompa-
nhar o curso do sol ‘de ' cujos
riios se revela avido. 'Em todos

os quartos, pequenas bibliotecas

‘ transbardami de livros e subre
hs’ Jardideiras, o escritor
“sempre & mio péquenos macos
de papel para: preencher & von-
tade, escravo-da Inspiragdo, comn
" a'sua escrita atormentada e fina,
‘Frequentemente, um arabésco
adorha o fim'de certas palavras:.
com mais preferéncio 05 “advér-

i bios", notow um jornalista indis- -

crelo, porque Gide desconfia
* dog advérbios, marca-os com um:
:sinal] ‘para .depols corrigi-los e
- anexf-los.: E' natdlvagacfior at;-

'-va que- André Gide melhor se

. eompraz: —.‘ante: uma: réplica,
+ senta:se dAa. piano; solicitado: faréd:
copiasa leitura. de.um velho au-
tor: de quemy subitamente, per-
. cebeu. novas belezas. .

Para. as: amantes de pequerios
detalhes .caracteristicos,; deve-se:
acrescentar que o .autor do “Re-
gressa do Filhe. Prédiga” e bas-
tante dedajeitadb e zomba eom.
" prande espiritoc dos seus mald-
gros: assim: é que, a despeito.de
ter comprado uma gilete de se-
guranga. carta o rosta cada vet
que tenta fazer a barba. E! de:

- calma- olimpica.. :
natural apaga-se, todavia, no en-
tusinsma . da. palestra; gosta de
‘pilherias ‘comt. 0. Interlocutor;y
suas. opmiﬁes atestam: admiravol
juventude'de cariter e sua. ale-

gria .nfie & zombeteira, mas: oti~ *

mista. S6 se mostra egntrariado
“quandu perto: déle se faz baru-
tho demais. Tém profundo hor=-
ror pelo alarido. Para. dormir,
tem absolutx necessidade -de ta-
par os ouvidos com * pequenas:
bolas de céra. Cumpre como-um
rito: sua sesta apés o almdgo, e
As. refeicdes revela-se um: bela:
aprecindos da mesa; por um bom:
eafé confessa, ser. capaz: de sa-
“eriticios. Quase nia vak mals ae

tem .-

" do seu-Didrio (1939-1942).

Sua. placldez X

‘P:’éa.@ﬁ DESCAVES

teatro; mas nfo falta nunca a
umna nova fita.

O ‘maior dezgdsto que ultima-
mentle sofreu foi a morte de seu
mais velbo amigo, Paul Valéry,

‘' sbbre cuja obra, apés o falect-
menta do autor . do “Cemilério
Marin', escreveu linhas admiru-
veis. Seu.maior amigo conlinua
.sendo Roger Martin du Gard
embora muito poucas vezes ze
encontrem. * Para os jovens,
Glde mosira-se acolhedor. e es-
cuta-lhes as . confidéncias, as
confissdes;, com infinita pacién-
cla... Achamos bom fornecer
dstes. dados para restabelecer a
verdadeira figura de um homem
“ de letras cuja lenda e abusivos
comentérins lhe tém singular -
mente deformado a imagem, nfio
_somente na Franga, como na es-
trangeiro, -

No momento cm que surgemn

nas. livrarias as novas péginas

simultaneamente recordar que;
de todos os escritores que rei-
nam sdbre a opiniio publica,
André Gide aparece como o me-
nos capaz.de a alraigoar. Ten-
" do. feito da siluagla de franco-
atirador a-sua permanente razao
de ser, éste ilustre escritor ja-
mais teve prelens()m a uma
“grande carreira’. Si'uacfio uni-
ca e paradoxnl
E &, sem duvida, por nfio ter
 aeeitado- essa
que Gide tem parecido querer
afastar-se da nalureza, que nés
voluntariamente: confundimos
. com a Sociedade. Nfo quer isto
dizer- que o escritor sei- insen-
sivel’ as homenagens; mas, jo -
vem. ainda. (apdés-a publicagio
dos. seus “Cadernos de André
Walter”’), resolveu sublrair-se a
téda a busca “regular’ do éxito.

. E' a essa decisSo que éle deve

seu flexivel desnorteamento e
sedutora vitalidade. As duns
grandes fontes do seu talento
530 a adaplacfio &s circunstin -

cies e um ol
Clevamn a pess

é utik

realeza literdria. * que

v vilal, que o

tiy no scu ca-
minho, imjue i nte, para o
{fim que a si mesmo designou,
‘Todas C"=.-\ 1|ﬁ|ll'(l wles e essa
voniade de veder a0s con -

chavos da f" heiade ¢ do opore
tunismo, fazem de tiide um de-
poente exbracad.nirio e confe -
rem ao seu didiin ymportincia
de-altlssimo valor, pois ésse Di4-
rio incarna monmentos do pensa-

mento e consci? franceses.,
Quanda da pv o dacquelas
piginas do "1)iavio’” consagra e
das ‘a9 camden dos “anos ne-

gros’” foi opeyviiiainente relems
brada esta d-~finteip de André
Rouvere: “Gids ¢ a contempo -
rdneo prineincl”. Com efeito, é
no seu espiri‘'n ¢:12 se formam
e transformam: ns aspectos mais
patéticos de um drama que- to-
dos nbés vivemrs mas que sen-
tiu mais ‘vivam-n!'e e ao qual
ofereceu solucies ou antes ob -
servacihes zig 7agurcanles, cone
iraditorias’ imprognadns désse
humanismo “curnpcu™
das mais altzs !radicdes.
ressondncia . se ‘- nfin

Que

encontra

.nessa naota. datada de julho de

1940: *Dir-s2-4 quo a Franca te-
nha deivada d> ezr 2 grande na-
¢da cujo- panel nin:dn desempe -
nha? Ndo obrsinni2, nin vejo ou-
tro pafs na terra ane o possa de-
sempenhar em s~u logar, E' o
importa eonvencé-la e a
convenceremns.

Na experiéneia da derrota,
como: na experiéncia da vida,
André Gide sur2e nfin como um
guia, mas como n reflexo dos
nessos prépries e"n(nlns. com
suas variaches, heritaches e dii-
vidas. Mas tamhém com essa
confianca que Ale tem o instin-
to de saber col~err no que de-
ve efernamen'e dnrar: n rege
plindecente v'taiidade do belo
pafs de Fran~a e =uns tutelares
virtudes. na prircirn  fila das
quais si{ea o -7 i liberdade,

herdado

YUo v
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AU  sou apaixonado
N leitor de Gide e te-
nho para mim que o
gideano  mais entusiasta
ndo o sejo. O alivio qu2
‘sinto ao fazer esta confis-
sdo publica é equivalente
(continuo supondo) ao que
o préprio Gide deveria ter
experimentado ao referir-
se a Flaubert ¢ a Marx
(quanto & maneira de es-
crever do primeiro e ao
modo de pensar do segun-
do). Entretanto, o que fal-
ta a Gide sobra nestes e
noutros aultores que cordial-
mente desdenha. Isto é, a
“capacidade de sustenta-
cd0" de que vém informa-
dos as obras respectivas,
mais longas do que a vida
Trocando a expressdo em
linguagem filoséfica: Gide é
o negagdo do que Williom
James chamou, numa con-
feréncia famosa, a "vonta-
de de crer”. Quem conhece
a teoria das opgdes do pai
do progmatismo compreen-
derd até onde quero chegar.

Sabe-se que o maior
prejuizo rocionalista é a
crenga na... razdo. Isto

porque o desejo, a vontade
e a escolha ofetiva escon-
dem-se em todo ato preten-
samente racional, dando-
nos a impressdo de que a
forma de nossos juizos &
um produto daquela. Ma
realidade, as convicgdes de
que dispomos ndo nascem
da nossa natureza intele-
ctial, Nédo ha o ‘menor
resquicio légico no meca-
nismo de nossas crengas.
Ninguém sabe como ou
por. que acredita: recorde-
mos Poscal e a sua  razdo
do coragdo. Conhecer &
uma coisa: conhecer o que
conhecemos é outra. Citan-
do Goethe, nessa altura,
economizaremos palavras:
"o pensamento, para pen-
sar, ndo vale nada’. Dado
momento, porém, todos nos,
sabemos que sabemos. Os
chomados empiricos (e, pois
ceticos @ sua maneira) sdo,
por isso, os mais reniten-
tes dogmatistas, em tudo e
em todos os tempos. Usan-
do outro linguajar: empiri-
€0s 530 05 que se presumem
infaliveis porque se -utili-
sam da légica. Mas se es-
quecem, no geral, de que
‘também a logica é abstra-
¢do. Eis por que — anote-
mo-lo de passagem — as
organizagdes intelectuais do
tipo Gide combatem 1Go
ocerbamente a concepgdo
cristd do universo. Assim
como é pelo mesmo moli-
vo que, sem o perceberem,
os verdadeiros cristdos sdo,

'

Este suplemento nio
pode ser vendido

!cparadamente 2

A Manhd, Sup. lit. Letras e Artes, Rio de Janeiro, 13 out. 1946.

Caheca do

‘GIDE,

em regra, os mais atraidos
por elas. Prestem atengdo:

os maiores gideanos nao
sdo apenas cristGos: sdo
também catélicos. Pura e

miraculosa aproximagao de
contrarios .

Idealista por instinto, Gi-
de nega por... afirmar
demasiado. Nega para me-
lhor afirmar. O que? A
sua limitagdo, a limitagdo
da pessoa humana. Nisto
reside o seu maior presti-
gio (como representativo de
uma alitude intelectual em
moda) e o maior petigo que
.oferece  (como paradigma
da mais pagd das posigoes
do homem dentra do mun-
do) .

Para mum, porlamto, a
notoriedode  universal  de
Gide ndo passa de um dos
perturhadores e excitantes
equivocos modernos. Pa-
radoxal: um  homem que

G 3i 75
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ndo cré, que ndo “pode
crer” (ndo se cré sem a au-
diéncia, mesmo inconscien-
te, da vontade), se declara
disponivel para crer no que
afirma eventualmente. A
muitos — pela comodidade
que tal posicdo faculta ——
isto significard, lisonjeira-
mente, horror & mentirg,
amorosa paixdo pela ver-
dade permanentemente per-
seguida. Mas ha o seguin-
te: qualquer nogdo de érro
ou de verdode, apreendida
por nés, ndo estard, acaso,
desde a base, comprometi-
da pela nossa natureza sen-
timental?  Ora, ninguém
erra conscientemente, E se
foi Aristoteles quem asse-
verou isto, o fez, justamen-
te, para 0s que negaom o €o-
nhecimento moral e o inte-
lectual, independentes de
toda experiéncia.

Um excelente argumento

Isaias (Sixtira) — MIGUEL ANGELO

SEDUTOR .

contra a gratuidade ¢ este,
tomado de emprestimo a
James contra Clifford: ——
“aquele que prefere man-
ter-se incredulo para ndo
ser iludido. .. faz-se juiz
autoritario de desejos e te-
mores para - os submeter a
'sentengas tardias’. De fo-
to, os erros da fé (pois falo
da fé em sentido amplo,
inespeciflico) sdo menos fu-
nestos do que a divida das
coisas que mais nos inte-
ressam e que constituem, no
seu complexo global, o
misterio (“mistério’ mes-
mo) da existéncia humana.

Dizem que 0 que mo::
espanta em Gide é a sua fi-
nura crilica, a sua subtile-
za psicolégica, a sua pene-
traggo no “indestrutivel”
(no que a palavra exprime,
como aura simbélica, a en-
volver os romances Je um
Dostoievski ou de um Kaf-

ka, por exemplo) . Orq, a
simples tendéncia & crenga
implica, sempre, a existémn-
cia de uma vontade poten-
cial. A gratuidade como
teoria (que Gide ndo supe-
rou — cré nelo — e seus
discipulos, préximos ou re-
motos, até hoje prozlamam
como solugdo individual ab-
soluta) é uma expectativo.

Mas. expectativa é. “ten-
:teio”’, assegura o velha sa-

bedoria mineira, e tenteio é
covardio . Na expectativa
ndo ha dessjo nem vonta-
de. Ao contrario, pois, do
que divulgom . os gideanos
de tedos os matizes, daqui
e dalhures, s6 o vontade de
crer representa uma fertil,
exata e definitiva atitude
critica. Posto quz somenie
ela denuncia o élan (a ver-

‘dode ndo vem a nés: nos é

que tehtamos captd-!a pela
religiGo, pela ciéncia, pela
orte...), o fome das ini-
ciativas, o primeiro passo a

- carocterizar o' temperamen-

to dos que se "assombram’’

- lassombrar-se ¢é. filosofar)

numa afirmagdo de huma-
nidade .

Gide, porém, nGo dispée
dessa forza. O quz possue,
em propor¢dss alarmantes,
é éssa estranho poder d=
seduzir, intelectual e senti-
mentalmente, olmaos em for-
magdc, orrastando-as co
esteril estetismo dz que s2
fez criador e criagdo -(Gida
é o profeta_de_si_mesmo! .
Por isso, @ Gnica manzira
de combaté-lo, como um
dever de dignidade (digri-
dade mesmo) é ndo Iha
aceitar a gloria de modo
passivo, grotuilo, através
do canto de sereia de seus
exegetas improvicados, re-
petidores — em maior ou
menor grau — do que Gi
espalhou sébra Gide .

Gide ndo resiste o uma
revisdo honesta, num cor-
PO, @ Corpo com a imortali-
dade, para usar a frase de
André Rousseaux a propdsi-
to de Homero. Estamos li-
dando com um grande no-
me, cuja foma se justifica
(e cresce dia a dia) pela
ndo fixagdo de suas idéias.
Bem curioso: uma repro-
dugdo viva da dialética he-
geliana aplicada & histéria
de uma vida e de uma
obra. Um vai-vem perma-
nente de reagdes episédi-
cas, contrdrios e contradité-
rias. Como a vida mesma,
dirGo. Acontece que a vida,
em si, é uma coisa: a vida
de "um'’ espirito e a vida
“do" espirito sGo outras.

André Gide, o sedutor:
um nome discutivel como a
falsa grandeza dos livros
que o mantém. Apesar do
estilo magistral, adiante-
mos a objegdo nova, por-
que um estilo ndo pode
dar, isoladamente, as di-
(Conclui na 2.* pig) .
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GIDE O SEDU OR

(Conclusio da 1.* pug.)

mensdes de uma obra.
‘Renan, cujo feitio de escri-
tor Gide, alids, censura, em
muitos aspectos “preveniu’’
o fendmeno que o autor de
“La porte etronte repre-
senta. ’

Hd oté uma ocasido em
que, ressalvada a indigéncia
da metdfora, omboes se en-
contram como dois pontei-
ros no meio dia do tempo.
Um estacionou. O outro, por
enguanto, prossegue. A vo-
ga de Renon, depois de
vertiginoso I’UIdO morreu,
A de Gide possara também,
quando nos dispusermos a
"estudc’: o', Por ora, ape-
das “se 1&' Gide, E, assim

mesmo, rnuito menos d&que

se ‘imagina. A suficiénela’

com que fala de seus livros,

" sob a aparéncia de uma hu-
mildade que é legitima so-

berbia, é prova bastante de
que essa espdcie de ditvida
igualmente o assalta. Mo
“Journal’’ ndo fica a menor

" restrigdo aos seus vokimes

sem o troco devido. " E' @
maneira pelo qual Maorelso

sorri, isto é, fazendo care~ .

.

tas. Ndo & superficie que.0 |

espelha, bem . entendido,

mes a humilime folho que

ousou desfazer o contosmo

de sua imagem a refietiree

na dgua. Agua que ses§,

como na anedota Nw!g
ca, o timulo de uma

venenosa e sem perfiiede,;
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Comparpu-se algumas vezes An-, .Tadquire sentido Pela lnterprotagho .
Aa@d Olde & Jesn Jeacques Rous- & Qué se he dh ¢ ele se dobra a-vone

sesll e eles tirc 00 mencs uma pal-* Y -tade do homemn; o, Baturalista in-
x50 em  comum, & das plantas. i" vaga.. mas '~ ndo d4 s solugho.
Mas Rousseal, em SuAs vagabun-g . Asstin B bistorla ndo nos pode as-
Yagzens lricas através de planlcles) sequrar o verdade @ esse puritano
verdes, sua calzinhs de herboristay [ Cilde 56 a eln procura. Aclma -de

a tiracolo &4 se interessa
plantas para melhor esquecer os
homens. injusios & violentoa. Co-l
lte a flor ¢ & erva silvestre, cami-
Dha & grandes passos pelo e:.mpc.,

pelag i . todos os desvios ¢ aparencles, o

‘- fundo verdadelro dos Individuos.
¥ Retoma tambem cohtra a historla
i a arguinentagho de seu anilgo Ve-.
nfo podenos encontrar no

. JARDINE

, ROGER BASTIDE

ruminando seus sonlbcs doursdos,
vendo pos euforblos entumecidos
ta leile venencso, noa cardos ou
sarcas “exxaranhsdos, apenss a méio
de Deus criando s belezm das col-
885, A' nbolte, Junto ds chrminé,
enquauto 0 gal ronrona sobre seus |
joelhos frioreatos. DA cozinha de'

1

1

Ermenanrville, els olhe, classifles,
cataloga as merarv 5, eaquecida
dis zombartas de Voltaire ou das .
persegulgbes de Hume. André Glde !
¢ roals jJardinelro do que herbo-
rista, ¢ quando culda de suas flo- -
res, ¢ alnda pos bomens Que pen-
5 ¢ na culturs das almns, T
n#o

Mals do que & Rousseau,
scria a Goethe que poderlamos coms *
para-lo? Ele proprio ndo disse de
Sus grande admiracAo pelo escritor °
alemko e do parcntesoo enplrituaf t
Que sentia com ele? Ooethe epfett.
vamente nAo classifica, e sus curlo- .
sidade de naturslista val rcals jom. -
ge do que colar folhas amarelndas ;
sobre papels catalogndos. Interessas:
se prlos anlmals como pelas flo- .
res. Gide lgualmente falark de troe
plarno. de peires. do evolucionlsmo
de Darwin. Sobretudo Goethe é um
sablo; e o que caracteriza o sablo & !
que a observacio. nele. estd sem-
pre a pat da Imagioacfo: augere
hipoteces e tenta verlfica-las, me-
fué desde ogo & marcha do me-
todo experimental e os termos de
suas reflexdes scbre o tema lem-
bram frequenteente as  proprine
frases qQue escreverk mals  tarde
Claude Bernard. E* uqul que Glde
oe separa de Goethe: Glde ¢ um
tooralista. nko um esblo. Nio qus-
ele nfo tenhy ldélas; quando viaja
pele Congo, ezpanta-se com a po-
breza dos gritos dos passaros que
ele compara & riquesa dos vocall-
zos dos passaros de Franga. e per-
gunta a sl mesmo se a cultura néo
terla desenvolvido por contaglo
Desses snlmals 8 arle  do canto;
As permsnece na sugestio, na
tcéte, no ar, nio tenta expericn-
clas para veriflcar sua hipotese;
alnda uma vez & porque ele nio &-
um psturalista, mas um jardineiro
— portanto um moralista das plane

O jugar de Glde entre os escrito- ,
fes Que se intesessam pelas clen- |
cfss nsturels 6 portento original; i
lmporta estuda-l>. E’ uma das -
cbares de sua obra; sua proprle- .
dade de Curerville é o laboratorto °
de srrotes folhudas. de roselras, de
macieirns em que ele elabora  sua
filosofia da culturn humaena. Alt
coutempla o4 anlrals, sem duvida, -
0 ¢bo e 0 £30 Gue brincam com os
pPaszaros eocolhendo ss unhaa pa=
™ ndo arru‘nar sua presa fragll e
tremule. Aas observa sobretudo as
planias, 0 botéo e a gemente ala-
da, a seitra que sobe uo caule, a
metamior{cee da flor em fruto. EK°
esse Oide presuicoso. ce pés na
terra gorda de chuva, cortando ra-
mos ¢ matutando sobre o destino
de uma roga, QuUe Queremos. sur-
preender hoje. Pols néo se ama
impunemente s patureza; esse amor
cola-se 4 obra: & critica {iternria
de 8snte Veuve ¢ UM herbartio, s
‘s0clologia de La Play unia mine-'
rilogia, 0 romaace de Glde um cas
talogo de harticultor. :

Taltes até se pudessemn  distin- -
gulr duas especics de espiritos to-
talmente opostos. 03 Naturslisths e
©8 historladores. O espetaculo da
natusreza desvia das revolugdes da
historta, Olde ndo apreclard, por-
Lznto. & historia: ¢ que esta clen- -
cla na realidade nfa ¢ cleucls; ¢
fella de documentos. o021 seja ce
mentlras, ¢ Olde quer ver claro; o-
documenio em ai pada sigollica, sé

\
\

f' léry:

- passado licdes pars 0 presente, pols
.08 acouteclmientos néo se repetern
. jamals. Els ;0 ponto csseunclsl: o
:'que o nosso escritor busca séo lli.
: gOos! ¢ 36 A natureza pode forne--
I cos-lhe um ensinameuto, pols els
i ¢ bowem, portaito ums parte da
- natureza. Esse naturalismo explica,
$ sem duvida o malogro da experien--|
2 cla marzista de Glde: o marxismo |
w6 uma dialetica, umas concepcuglr;

historics da elvilizaglo; nadd es« !
tava mals afastado, por consegulae-:
‘ te, da Inentalldunde gldeans, & desa. 4
.. venca era Inevitavel nesss jJogo: v
y “Bempre tlve, escreverd ele,
{nteligencia, male fmemotla ¢ mals |
}. gosto peln historia paturtd do qus o
- peln historia”. . . b1
" Esse goato reniontava a seus pri.
I' meiros anod. Unia snilga pobre de
, sus mbe, Mlss Ehackletor, levava-o
s a poasvear peclos campos ¢em wmu ¢
1 sacola de herborlsta, pitn colher !
1 plactas, estudar & flor ¢ o folha, A
natureza ¢ antes de.tude ¢ jardim
de Deus, lmengo fervor domina o .
meilno; como o ¢ego da Slnfoniy "
Paitoral, ele descobre cutdo os Ii-
tlos dos campos em tseu esplendor -
.e -sua purcza absoluta. Contudu. .
. aprende a observar, % olhar com ela. ¢
ceridade, educn e¢m 8! o sér que';
se etguerk depols contra sua lo- ¢
‘tancla plcdosa. O Baturallsme
afostarf de Deus. Mas por ora, elu |
B3td mals perto de Bemardln de |
f St, Plerre Que do Lomarck *Fabre

« Darwla, Seu fervor nlo desapa-
“racers com a crlse sensual da ade-
lesceacta; aimplesmente muderd -de-
tom; eutdy v Jovem amants da»‘:
plantas _selvagena, desviando-s¢ da 4
imegem divina trsusparrote oe
brilho das oorelas, ficard encants- |
do com a co?, deleitado com b per-
fume, corferfi, desconcertado.
collnas perfumadas das Gevenas do»
prados fertels da Nommandle, ds ro-
melres, eusanguentadas de f{loTes. |
do deserto proximo... -
Tala sfo ©vs dols primelros me- |,
mentos do naturallsmo de Glde, .l,
momento rellglosé ¢ o mcinean.
censual, Mas o tercelro dmm.-u\‘g e
o malg ‘mportante de teodos, o:
moinento etlco. DPoder-sc-la talvez
i distingu!r uma terccira fase, a da
i aniimistlca. Como eu dlsse, as clra-
1 ¢las naturals levaram-no a perde:
'a fé; nfio ha mllagres na natureza,
' tudo nela wetd sujelto a lea, Os
! maturalistaa enslnarnm-ibe & substle
tult a pusquisa do “por que” peln-
sda “come”: o mistico v@ por wodn -
“parts apenas f{inalldade, mas & f1-,
nalldade & uma construgéo do ho-
mem e re encontramos harmonii.
ta naturezd, Se tudo tends 8 cérta
- disposigho harmonica, ¢ que aqu:
que o nfo & nl; pdde vlver, .fo.‘
oliminado pela selecho natural. Ko
ha Frovldencla em tude luso.‘.\(ne.l
¢ por minha parte, colocaria ¢33

perda da religlio no lnomcr.-to e::o»l
pols, de fato, & bem ume liclo que
Glde pode aqu A naturezs, aum

-.aperfeicoamento de sua inteligen- -
cla. V&-se a Importancla das elcn-l

‘olas naturali pnm & compreenals

{ de Olde. Klas evitam qug eslétuon l

. po @rrg de aoreditar que L de an-

*dunoun a fé& r ecnsuatidade ou

Imoralidade oup.»‘-md. reachs eon-

‘tra seus proprios amigoas, conver-

tidos so caloliclsino. Ila ulsso uxa
raiz Infinltaménte mals profunds |
e qUe s& encontra em keu . Husto G- 9
la botanlcs. Miss Shackleton edu-?
oy Oideffue dortrulrla o Inening
pledoto que ela aniava; essa ~Allsse
“arant la lettre” Wtroduziu-ibe o .|
coragho o remroee0...Vire -

PR -

maly e

-+ daninhas.
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i O termo de momento otico que ~
| empreguel ndy deve prestar-se, po-
! rem, ao equlveco. Por etloa, Clde .
entenda Intrinalca'nente a pedago-
gla, nlo a rhoral. Di-lo mults bem
A Dpropostito de Mosctlerllnk: “Vejo
oA naturezs a escola da Intellgen.
¢la {da ndapticho): reduso-me
cer nela uma escola de virtude”.
.Admitamos pols, mala rimplesmen-
te, que Glda pode & seu jurdlm um
easinamento.” FEle no levou
duas experléniclas 46 Jardinegem em
Cuvertilly mala de trés ancs, atra-
«ds 4o multos desgostos! nem o N
1o, pem o clima -concofrlam para
qua elad dessem  bom  resultado:
mns ensp Jardlm fol-lhe um labora
torlo no qual ele tratava as espee

¢ tigorvsa soleclo, exiglndo dele
tudo quantse possulam em rederve
de perfei¢do o de bondide, ou crisa-
do, pela hlbridagis, flores raras
_fragels. Ora, & MNibridacla eanvine
Ihe tzatanmieats gue 580 A5 yarieda-
- des menca rTobustas qué produzem
a3 mals belas flores. Néo estd al a
«confitmacéo da grande ligho de Git
de? NGo se consldera ele pmpric
{como um hlbrido, imisturando a»
Cevenas & Normardia, o protestarn-
- tlamo ao catoliclsmo, a Biblia &n
Ml ‘e umna noites? Nbo cxige ele
“de eada um de ndés que réuna no
s8r especlies humanas diferenics &
flmm de tornar possivel a flop tera
‘o perfetta? Ou ainda, nio se epu-
‘Tou eole o majs possivel, teotasdo
_tirar de seu sér todas as virtuall
dades océuUltus que oontinhs, ootno
_spuravs, ns bruma primaverll do
. jardim de OGuverville, a3 especler
. botanicas?
{ Mas & &tficll fazer triunfar a
planta sastm formada ou brotads;.
ela tendo a voltar so selvagem, &o
“ tulgar, a0 comum, A nDaturers
|prefere o8 tipos inferiorts ace su-"
Dorlores. Todos os anos, voltan
4 sua propriedade, ele nho w
encontra suas plantas rarcis, mad
]l proliferache vitoricsa das. etvas

.

Nlewcbe bom o vire
em scu Antl.Darwin: “Néo e¢lo o8

Yacssos felizes que tém & supre- }

imacla, mas os tipos de dccadone
1¢ia”. Tornamos a encontrar al 8¢
‘oposicié entre Olde ¢ Rousseau
_pela qual comegamos: Rousscau &

: -dum bherborista, e nfiv verd, portan~i;
.lo, sendo as especles decadentes

¢ els porque sem duvida sua fila’
-sofia é tho sentimental: ¢ precl-
so “salvar o que estd perdide”. o
tafellz, o fraco, o proletario, Gid
¢ um jardineira, cuida, aepecfe!

‘“fos, cria, val até o flm’ dr especle
8em duvida scrA mals tarde comu- .

nista; mas verd no comunismo
8'nda Uma experlencla de Jardl-
‘natem. nbo de flantrepli:. pode.
se tirar da esperie humana tod
,sus perfelcdy sem escolher cert
plantas para cduci.lag em estufs
(hx QGrecla por melo da ©acfavl.
dao)?

+. @ jardim de Glde * um labora~
torlo, antl-barroslanc. DBarrés peds
so homem para earnizirse em sus
torta ¢ em seus mortcs. Mas s
quimica mgricola demonstra Que se
Do solo nio medra longo tempo &
mesma cultura, nio 8 apenas por-
‘Que ele ss tenha empobrecido, ¢
.que a planta expele, Dur suas ral-
;&cs, Yenenns Para a Dplanta que oo
.lbe assemeiha, De qualquer me-
,helra, Uuma mesma terra nlo puds
,Sustenter sempre as mesmas plaus
i!u, ©Os catalogos dos vendedorss
144 aementes tém mulio sutdada,
do anpor & valor da scus produtos,
{de nos Asmegurhr quo eles foram
itmnsnl-nudob de duss & quotto’
vezes, ora, étse DProcesso do trans.
‘phnle nio ¢ exatamente o desar-
Falgamento? Old: que “olha taato
lteu Jardim quants os lvrve™ ¢ Que
- &e ofgulha de um primeiro premile
dado b sua gementeira. 1l das
Qque confundem

_Sles tezetdls com paclente éuldedy )’

K

i desenralzAy oCm - coHAr 23 ral
v vdo se trsta senSo de evitar =
: Ppropria faxilla. O bomem como &
i arvore s& se torda forte mudiac
de mely, E meszo, Do ¢ bom W
vezes cortat pelo :enos cestas ra’-
2852 Os lardizelr:s sabom niulie
bem que, 3 L de melMor mseagii-
¥ar a rea¢l>, & bom cortar a ra'-
ventral pemedicilar (ou . se!
vistamente aquels mesah, bi
®'ana, da terrs e das mortos)!
- Qide olhs o vento egpalhar .
drk4 dladui, Ees vio o ouls b
€3 powivel. Os que calrem pers
ab lrobco  rmaterep nko Doderi.
bratar cu os tal:a que deles Lic.
cefem vegetaho na sombra,
larSo, wiorreréo.. 83 poderlo res’t-
tir ® viver gs piantas qQue romp.:
fem longe da wsvore ssimeadsrt
"O" Barrts. quio diferente do va
44 & o enslamenlo Que ougo e
Uitro da aaturezat™ A Planta tex
todo Interesse exm que dua pregt.
nle nfo cresca mu:ro perto, Assic
12 educagdo do homem, para se:
Juma educacgl, “rcatural™. coznsisie
'ﬂia ATROCAT o Individuo de s
!amllla, Joge-lo Do Vastd rmundo.
'Olhal tambem o8 pussaros que su-
|6am os botl=s dcs arguzelres: coe
o tém pecesc:dade de se ap.isT
¥im os Dig scbre o Troace sollce,
50 podem dest-uls os Yotbes ds
ba’xo, de modo que & aelva nu're
"jvd de clmi; o passaro  contizue
13qul 8 agbo da ratureza; a arve's
,Lresce e se estence pelo clizol a.
; botbes termimals gp desefvolves
sempre em detrizento dos butros:
|Quiato mals Innge ¢¢ esth da fa.
. milla, do truace central, da terra
. ¢ dos mostcs, Mals rico s & ¢~
| .sciva ¢ de waa, -~ o -
] ‘ Glde teve de adendonar a Ja:
dinagem -em Cuverville. Mas fc-..
! para alsrgar seu campo de acle
| para ser jardinciry de seu propric
! sér, podando, eaxertazco, atealo 4

%)
el

e flor tam e dlfieil.. trensplantandc-

H
' .0 através do mundo g flm de -
| tar dele "ahl o mals losubstitu.

I rel.dos séres”, R - -

217



Dtar;o de Edouard —"“Des-
pojar o romance de todos os
elementos que nio pertencem
especificamente -ao ‘romance,
‘Assim .como a.fotografia, ou-
trora, desembaragou. a pintu-
ra da. preocupagio de certas
minﬁa’as, o fonégrafo despo-
jara, amanha sem duvida, o
romance, dos didlogos encaixa-
dos, glona, -muitas vezes, dos
realistas. , Os. aconteciinentos
anteriores,” os_ acidentes, ou
traumatismos, .pertencem ao
cinema; é conveniente que o
romance nio 0s queira tomar.

Mesmo a descrigio das per-
gonagens: nio:me parece bem
de acordo com o género. Sim,
de 'fato,' nio acho que o ro-
mance pure (e na arte como

em ‘tudo mais, a pureza é 56
0 que importa) . deva tratar
dessas coisas. Tanto mais que
0 drama nio o faz. E que nio
me venham dizer que o dra-
maturgo nio descreve as per-

. Semblante: de mie em vi-
tral iluminado de igreja.

- Disse,. com'a face resplan-
decente-de luz: do gue. es mais
gosto é de wm copo de cerveja.
Uln:aviso para o futuro: qual
serd .——Gabriel deixar de be-
ber?".Se: contasse o sonho. ..
ndo, rir-se-iam, pai e filho, de
uma pobre crendice, O chapéu
e o guarda-chuva na:-chape-
leira, como- a anunciagio de
sua volta;-Uma coroa de ru-
bras rosas para ‘o seu enter-
ro. Matilde, Joana, Abigail
também, Reflexo da face can-
sada na.vidraga: sou feia? se-
rei linda mulher? é preciso vi-
sitar dona Isaura, m3os velo-
zes na penumbra,’ pensamento
mais veloz que as mdos, a pa-
lavra titor que a Joseta diz
como tutor.™

Por tua causa Colombina.

Casaco carp de peles, um
colar de pérolas .ao pescogo,
dois brincos verdes na orelha;
mulher” chorando na tarde,
ponto de duas lagadas, e com
um. , sorriso desdenhoso na
bocz. U

Ergue-se de cabega baixa,
guardou o novelo, a toalha na
cestinha e andou lentamente
para .o corredor iluminado, de
onde vmham os passos agora

mais, pefto-. .
D To

as vé, vivas, em cena; -pois
quantas vezes ndo temos sido

perturbados no teatro, “pelo

ator, sofrido com a nenhuma
semelhanga dele com o que,
sem ele, ‘imaginariamos tdo

bem? O ronfncista, comu- .

mente, n3o acredita muito na
imaginagio do leitor”,

x X %
~— “Assim, de todos os gé-
neros literdrios, -discorria

Edouard, o romance é o mais
livre, o mais lowless. .., é tal-
vez porisso, por receio dessa
prépria liberdade (pons os ar-
tistas que mais suspiram pela
liberdade .sdo muitas vezes os
mais aflitos quando. a obtém)
que 0 romance, sempre se
agarrou, com tanto temor, a
realidade? E nso falo apenas
no romance francés. Da mes-
ma form