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RESUMO

Neste trabalho estudo alguns aspectos estruturais do romance Finnegans
Wake, de James Joyce, como o (s) narrador (es), os personagens e o (s) enredo
(s). Discuto também aspectos linguisticos e estilisticos da obra, dentre eles"as
palavras-valise, 0s “soundsenses” e a mescla de linguas.

Apresento, ao final, minha traducdo do capitulo VIl do romance, intitulado
“Anna Livia Plurabelle”.

Acompanha este trabalho um cd contendo a balada que deu origem ao
titulo do romance e fragmentos de duas tradugbes do capitulo VIl e do texto

original.



ABSTRACT

In this study | explore some structur_a_l aspects of James Joyce's novel
Finnegans Wake, such as the narrator(s), the characters and the plot(s). | also
investigate the novel's linguistic and stylistic aspects, including the portmanteau-
words, the “soundsenses” and the blend of different languages.

At the end | present my own translation of Chapter Vill of thé_ novel, entitled
“Anna Livia Plurabelle.”

A CD is included with the study, containing the ballad that gave the novel its

title and fragments of two translations of Chapter VIII and of the ariginal text.
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INTRODUGAO:

“It [Finnegans Wake] may be outside literature now,

but its future is inside literature.” [James Joyce]



Em Finnegans Wake (1939) entramos no universo oniricc do
escritor irlandés James Joyce; qtie concebeu seu ltimo romance como um
sonho, ndo o dele mesmo, mas o “sonho da humanidade”. O leitor, ao percorrer
suas paginas “obscuras”, & convidado a tomar decisbes sempre, uma vez que
se"depara com elementos caracterizados pela refatividade mais absoluta. De
fato, neste romance nada é o que parece ser-e tudo se funde ao mesmo tempo;
cabendo a cada leitor priorizar os aspectos que lhe paregam os mais
interessantes.

Na realidade, num livro que-discorre sobre a noite ndo podemos-
esperar “clareza”, como o proprio-Joyce afirmava: “é -natural que as: cotsas ndo
sejam tao claras durante a noite, ndo € mesmo?”. Em razdo dessa idgica
- onirica, o leitor, desde as primeiras linhas do romance, deveria também"
“sonhar’, mas talvez de olhos abertos para; aésim,' usufruir melhor esse imenso
sonho, ou pesadelo, intitulado Finnegans Wake.

Neste trabalho discuto alguns aspectos estruturais e linguisticos
de Finnnegans Wake, a partir do didlogo entre destacados estudiosos do
romance, por isso as citagbes e comentarios de citagbes sdo abundantes em
todo o texto, sem que isso signifique que tenha  omitido minhas opinides:
pessoais.- Procurei trazer a essa discussao também a opinido de estudiosos
latino-americanos, para enfatizar a perspectiva da minha leitura, feita a partirda:
“terceira” margem do Liffey. Informages biograficas complementam este
estudo, sendo que  grande - parte dos recortes que julguel necessario
acrescentar provém da biografia de James doyce:-eé_crit-a por Richard Elimann,

publicada no Brasil em 1982.
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Para que eu propria pudesse entender melhor os .,méto&os
empregados por Joyce na elaboragdo de seu ultimo-romance; propus-me a
traduzir para o. 'portugués o capitulo VIl de Finnegans Wake, denominado
“Anna Livia Plurabelie”. Escolhi esse capitulo por ser, segundo os estudiosos, o
mais conhecido, traduzido e talvez aquele que permita 0 acesso mais facil ao
romance.

Esta dissertagdo contém seis capitulos:

No. primeiro capitulo, comento a elaboracdo e a recepgdo do
romancé.

No segundo capitulo, analiso aspectos gerais do romance, tais
como personagens, narrador (es), enredo (es), e estrutura.

No terceiro capitulo, proponho um resumo. do. enredo do livro,
embora uma sinopse linear de Finnegans Wake seja uma questdo
controvertida, como. também discuto ali.

No guarto capitulo estudei a linguagem do romance, a qual, na
opinido dos especialistas, seria 0 préprio romance, uma vez que em Finnegans
Wake fundo e forma estariam interiigados. Discuto também, nesta parte do
trabalho, as diferentes possibilidades de leitura do livro. .

No quinto capitulo, estudo os aSpectos gerais do capitulo VIIi.

No. ultimo capitulo, discuto a tradugdo do capitulo Vil e apresento
a minha versdo em portugués desse episédio.

Nos anexos, ao final dos. capitulos, inclui materiais de pesquisa
que complementam e ilustram as informacdes dadas ao longo desta pesquisa.

Este trabalho vem acompanhado de um cd que contém: a balada

‘Finnegan’s. Wake”, que deu origem ao titulo do romance; fragmentos de duas



tradugcbes do capitulo Vi, traduzidas por mim e pelo prof. Donaldo Schiiler |
(texto ainda inédito); e-fragmentos dcr~te)_et‘0~<V>rigiﬂa}T

" Finalmente, gostaria de esclarecer que as numerosas
informagbes bibliograficas ao’ longo do trabatho tém por objetivo’ indicar com'
precisdo minhas fontes de pesquisa; a" fim de auxiliar <o leitor interessado em
percorrer também o universo joyciano a-partir das-mesmas referéncias teoricas.

O titulo desta dissertagdo € uma alusdo a um conto de Guimaraes
Rosa, “A Terceira Margem do Rio”. Como se sabe; a obra do escritor brasiteiro”
dialoga com a do escritor ifandés em varios aspectos. A Terceira' Margem do
Liffey & a'-margem brasileira do rio-irflandés que desejo tracar nestetrabathe, de-
onde partira a “canoinha de nada™ do conto de Rosa que navega “rio abaixo, rio
a fora, rio a dentro”, sem nunca se estabelecer em lugar fixo, pois acredito ser-
essa a sensagao de quem percorre Finnegans Wake:

A gravura-da capa é de autoria do artista-espanhol César Albin e
foi publicada .na revista transition (sic), em 02 de fevereiro de 1932, em
homenagem ao aniversario de Joyce. O ponto de interrogagdo sugere a
postura  habitual do -“escritor, segundo um- de seus amigos; o ponto da-
interrogagéo € o globo- terrestre; com a irlanda-emy destaque; os remendos nos
joelhos-das calcas sugerem a-pobreza do-escritor; um rolo de-papel sai do-
bolso de suas calcas com a cang¢ao: “Deixe-me tombar como um soldado”; o
escritor pediu que uma estrela fosse desenhada na ponta do seu nariz para
ilumina-lo; e, por fim, o derby com-o -m},merb 13 e as teias de aranha ao redor
sugefem-o luto pelo pati e sua depressio crénica. Associo essa gravura; porém,
ao proprio Finnegans Wake, uma vez que para mim o0 ponto de interrogagio

representaria a eterna duvida e hesitagcdo que sua leitura suscita nos leitores.



|. FINNEGANS WAKE:

SUA ELABORAGAO E RECEPGAO

“Perhaps it [Finnegans Wake] is insanity.

One will be able to judge ina century.”

. Why should | write anything else?
No'body reads this book [Finnegans Wake]”

James Joyce



FINNEGANS WAKE (1939) foi o Gitimo romance do escritor
ifrandés James Joyce (1882 — 1941), e desde sua primeira publicagc@o tem sido
considerado pela critica: como-um dos livros mais infrigantes e inovadores j&
escritos. Neste capitulo inicial, pretendo discutir a:elaboragéo e a recepgao do
romance, que exigiu do sett autor cerca de dezessete anos de dedicagio.

Aparentemente, o objetivo-do livro era bastante ambicioso, pois:
desejava contar a “histéria da-humanidade”™ através de uma linguagem onirica
_e, por esta razdo, segundo. Edna O’Brien, biografa de Joyce, “Ninguém pode
acompanha-lo. O que a maioria de nos faz no sono, Joyce tentava fazer nas"
suas horas de vigilia”."

Quando os primeiros - fragmentos do romance, intitulado
provisoriamente Work in Progress, apareceram em alguns beriédicos:e‘-reVistaS“
literarias (Transatlantic' Review, Crterion; transition (sic), Contact Coffetion of
Contemporary Writers, The Calendar, This Quarter, Navire dargent....¥, a
critica reagiu de maneira hostil: 0 texto fot considerado um chiste, um imenso
enigma e um ataque ao bom senso. Quando publicado na integra, foi recebido
com" indiferenca pelo leitor que, nessa época, estava envolvido com os
problemas politicos e sociais de uma guerra iminente.

No tocante a-formagio do romance; ‘assunto a que me- aterei
inicialmente, pode-se dizer que fatos da vida privada do escritor contribuiram
de forma relevante para a elaboragcdo de seu itimo trabalho. Dentre esses
fatos, citaria os mais importantes: a polémica repercussao de sua obra anterior,

Ulisses, a doenca psiquica: de- sua-fitha: Lucia; diagnosticada pelos: médicos

" O’BRIEN, Edna. James Joyce. Trad. porMarcos Santarita: Rio de Janeiro: Editora Objetiva;
1997, p.147. p

2 Segue no final deste capitulo uma tabela-organizada pefo estudioso espanhol Jose Camero-
‘Gonzalez com as datas e os nomes das-revistas e jornais responsaveis pela pubfica¢ido de
diferentes fragmentos e capitulos de Finnegans Wake.



como esquizofrenia,” e as inimeras cirurgias na vista a que foi submetido o
escritor, entdo com glaucoma. Convém recordar, aqui, uma tese comum entre
os estudiosos da obra do escritor irffandés: “guando se escreve sobre Joyce,
faz-ée necessario aludir & sua biografia, porquanto:é inseparavet de sua obra”.*
Durante os longos anos de etaboragio do romance; os problemas
que Joyce enfrentou (hostilidade-da critica- e complicagbes na vida particular):
foram, contudo, abrandados pela ajuda dos amigos, que ndo sé contribuiram
para que sua obra fosse divulgada e aceita, como também o auxitiaram de
forma direta na composicio do-fivro. ¢ Samuel Beckett, por exemplo, foi
secretario de Joyce neste periodo e passou para o papel aigumas» partes do
romance, que eram ocasionaimente ditadas pelo escritor entre uma e outra
cirurgia na vista. Além disso, Joyce contou com a ajuda de uma protetora,
Harriet Shaw Weaver, que the proporcionou seguranc¢a financeira; enguanto se-
dedicava & composicéo de Finnegans Wake: Fato este‘-.incomum'pafé: aépoca,

pois a era dos mecenas parecia coisa de um passado ja distante.

I. . WORK IN PROGRESS: A ELABORAGCAO DE FINNEGANS
'WAKE -

Em 1922, logo apos a publicacdo de Ufisses em Paris, Harriet Shaw

® TORTOSA; Francisco Garcia. Anna Livia Plurabelfe. Madysi: Catedra Letras Universales, 1992,
p.12. '
* Nada parece ter desanimado. o escritor: a experiéncia de escrever Finnegans Wake era:the

. mais importante. No final dos anos'trinta, Joyce declarou: “Desde 1922 meu livrotem sido para
mim uma realidade maior que a reaflidade. Tudo cede dianfe dele. Tudo fora do-livro-tem sido -
uma: dificuldade insuperavel, como fazer a barba de -manha, por exemplo.” (ELLMANN,
Richard. James Joyce. Trad. por Lya Luft. Sdo Paulo: Globo, 1989 p. 856.)



Weaver perguntou a Joyce sobre o teor do seu. novo: livio. O escritor
respondeu: “penso que vou escrever uma:histéria-do mundo.”

'No Natal desse mesmo_ano,.Joyce enviou a Weaver o livio de Sir
Edward O’'Sullivan, The Book of the Kells, um dos modelos de Fnnegans
Wake; como veremos adiante.®

'Ha, ainda, em cartas deste periodo- enviadas por Joyce a-sua
_ protetora, alusbes ocasionais .a Tristdo .e Napoledo, dois heréis .com .quem
Earwicker, protagonista de’ Finnegans Wake, e seus filhos, Shem e Shaun;v
‘estio ligados.

Em dezembro de 1922, Joyce-enviou uma carta a uma: conhecida
que-vivia-em Dublin, pedindo-que anotasse num- cademo suas lembrangas:
* sobre todos. os “tipos curiosos” que ele proprio conhecera em crianga. Essas’
pessoas de Dublin, mais tarde, serviram de modelo para compor alguns dos
personagens. do seu novo-livro: Shem e-Shaun, os filhos de Earwicker, por
exemplo, foram baseados “em parte nos deébeis mentais parasitas, James €
John Ford, que viviam em Dublin no North" Strand. Eram conhecidos como
‘Shem e Shaun’ e eram famosos por sua fala incompreensivel e por seu modo
- de andar arrastando os pés.”’

As primeiras palavras de Finnegans Woake, entretanto, s6 1"0ram
escritas em 10 de marco de 1923. No dia seguinte, Joyce anunciou .a. Harriet’
Weaver: “Ontem escrevi duas paginas - as primeiras que escrevi desde ¢ ‘Sim'’

final. no Ulisses. Tendo enconfrado uma- caneta; copiei-as "com  alguma:

S.ELLMANN; Richard. Op.Cit., p: 661.

® Na pagina- 122 de Finnegans Wake, Joyce faz The Book of the Kells derivar do: seu-fivro:

“..the cruciform postscript from:which three basia.or shorter and smaller oscuta have been:

overcarefully scraped away, plainly inspiring the tenebrous Tunc.page of the Book-of ielts.. ” |
- “...0 proscrito do qual trés basia-ou-mais-breves e:mais-eurtos oscula foram cuidedosamente

inutilizados; inspiraram cloramente-a-enebrosa pagina de Tunc do Livro de Kells..."} ftraducéo

ainda-inédita de Donaldo Sehiiler).

" ELLMANN, Richard. Op. Cit;, p. 679



dificuldade em letra grande numa foltha de oficio dupla de modo:a poder lé-las.
I lupo-perde il pelo ma: nox: if vizio, dizem: os italianes.: O lobo pode: perder a:
pele mas ndo o vicio ou o leopardo ndo pode mudar suas manchas*® Assim,
ele iniciou o trabalho que o manteria ocupado nos préximos dezessete anos de

su3 vida.

9.

Manuscrito do Finnegans Wake.

Em junho de 1923, Joyce léu para os amigos as primeiras sessenta
paginas do seu novo trabatho. E, no final deste mesmo ano, o esbogo dos oito

primeiros capitulos do romance estava tragado.’®

® ELLMANN, Richard. Op.Cit.; p. 681.

® ANDERSON; Chester G. James Joyce. L.ondres: Thames and Hudson, 1998, p. 112
'®NORRIS, Margot, “Finnegans Wake”, in ATTRIDGE. Derek {org.) The Cambridge Companion
to James Joyce. Cambridge: Cambridge University Press, 1997, p.170.
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Em muitos sentidos, pode-se afirmar : que .. Finnegans Wake foi
concebido como uma continuagao de-Ufisses-'*, muito embora Joyce néo visse
quase nenhuma ligagdo entre seus dois ultimos livros: “Tendo escrito Ulisses a
respeito do dia, eu queria escrever esse livio a respeito da noite. De’ outro-
modo ele ndo tem _Iigagéocom:'Ulisses,' e Ulisses néo'exigih 0 mesmo gasto de
energia.”*? Ademais, quando Louis Gillet perguntou: a-Joyce se'sua “obra em
progresso” se- gssemelhava.ao._seu‘ romance . anterior, este respondeu: “De
modo aigum. Ulisses e a Obra em Progresso sao o dia‘e a noite.” Entretanto,
“sabia-se que Ulisses era o mundo e seus problemas. vistos através do dia de
alguns dublinenses. Finnegans Wake é-igualmente-a ruido- do mundo ouvido
através da vida noturna e dos sonhos de um cabaré da capital ifandesa.”'®
Além disso, ao compor seu Ultimo romance, Joyce utilizou “vethas notas” ndo-
aproveitadas em Ulisses.'

Para muitos criticos, 0-embrido de-Finnegans Wake -encontra-se no
episédio “Circe” de Ulisses, uma vez que, neste capitilo, que pertence & parte
classificada como “Odisséia™ (o0 livro divide-se em trés partes: “Telemaquia’,
“QOdisséia®, “Nostos”), -0S: personagens surgem: envoltos. numa' atmosfera de
sonho e magia, muito emborarainda"se-insiram,'dentro»:do plano da-consciéncia,
0 que nao ocorrera no. seu novo livro, todo: ele situado no subconsciente; ou
inconsciente.'® Acredito, entretanto, que uma leitura mais atenta de Ulfisses
possa descobrir prenuncios do estilo intrincado de Finnegans Wake espathados

por todo o romance que the-antecedeu. No' episodio “Proteu”, por exemplo,

" ANDERSON, Chester G. Op. Cit, p.113.

'2 £t EMANN, Richard. Op: Cit., p..856.

> BUTOR, Michel. Repertério. Trad. por Leyla Perrone Moisés. Sao Paulo: Perspectiva; 1974,
p. 142: '

H‘.NORRls,i Margot, 1997, p. 170.

> TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 21.
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situado no inicio de Ulisses, asimagens e pensamentos se transformam a cada
momento, fal como ocorrera em Finnegans Wake. Além disso, o leitor de
Ulisses ainda encontrara certas frases, em diferentes capitulos, que parecem
remeter a algumas idéias. que serao desenvolvidas, mais tarde, na (ltima obra

de Joyce:
— A histéria — disse Stephen - é um pesadelo de que tento despertar.'®

Essa frase que Stephen, um dos protagonistas de Ulisses, profere no
segundo capitulo do. livro, poderia estar bmfetizando Finnegans ‘Wake:
conforme ja falei, eéste romance se situa no-plano:do sonho, é “um: sonho-quase
sempre- assustador, por vezes' atroz, repleto.de um riso que mascara uma
profunda ansiedade. E um pesadelo que termina num despertar.”’

Stephen ainda dira, no-capitulo seguinte, fazendo aluséo talvez ao

mundo: do inconsciente, considerado caoético e incompreensivel:

Achas minhas palavras-obscuras. Escuridade:estd em nossas almas, nédo

achas?™

- Segundo 0 mais importante bigrafo- de Joyce, Richard Elimann,
ainda se pode encontrar uma outra liga¢do entre esses dois romances na
ultima pagina de Ulisses, que mostra “Molly e Leopold comendo o mesmo bolo

de sementes, como Eva e Adao: comendo a ‘fruta-de sementes’ (como-Joyce

'® JOYCE, James. Ulisses. Trad. por Anfonio Houaiss. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1998, p-49.

7 BUTOR; Michel, 1974, p. 143.

8 JOYCE, James. 1998, p. 67.
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dizia) quando da queda do -homem, e Finnegans Wake também comegou com
a quedado homem.”**

Se Finnegans Wake nao é apenas a continuagio logica de Ulisses, é
inegavel que nasceu sob a complicada historia editorial deste dltima livro e
beneficiou-se da fama e do prestigio que Joyce alcancou com ele. Assim; a’
fama, duramente conquistada; e a composicdo de sua ultima obra, caminharam
lado a lado.

Joyce escreveu seu {itimo romance consciente de que ja era
reconhecido como um = dos maiores escritores do século, e esse
reconhec'rmgnto critico dava-he, com certeza;, enome liherdade para
enveredar por experiéncias literarias de todo género. Sobre a fama, ele opinou

o seguinte, em Finnegans Wake -

fame would come to twixt a sleep and a wake. {fama viria tecer um sono e um

despertar.) [ FW 192} %

A nétoriedade ad_quirida'-coml Ulisses teria permitido ao escritor, em
suma, levar ao exiremo a sua concepcao estética e prosseguir com coeréncia
na evolugdo logica de sua técnica narrativa. O eritico e tradutor espanhol
Francisco Garcia Tortosa langa- a hipotese de'que Joyce nio se teria atrevido a’
escrever um livro tag ausado se nao estivesse respaldado pela celebridade que
sua ultima publicacdo the granjeou. Q fato-é que Joyce nunca modificou seu
mode - de eécreuer,. nem mesmo quando a critica, apas a publicagdo das

primeiras .paginas e capitulos de Finnegans Wake, mostrou-se- adversa, ou

'° ELE MANN, Richard. Op. Cit, p. 672.
% 830 pessoais e nia definitivas as tradugées de pequenos fragmentos de Finnegans Wake,
quando nao houver referéncia a um tradutor especifico.
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quando os amigos sentiram-se forcados a comunicar a ele suas irquietudes,
principalmente no tocante a-inteligibilidade do .seu novo trabalho.?’

Mas, Joyce queria mesmo provocar no leitor o “desconcerto’,
levando-o ao amago da linguagem intrincada do inconsciente. Ele parecia
ainda acreditar que as polémicas e incompreensdes que circundavam sua nova
obra revelavam, de certo-modo; sua grandeza.  Segundo Richard Ellmann, &
-semelhancga de outros escritores modernos, como Yeats e Eiiot, Joyce fazia
guestdo de criar polémicas, e “quanto ‘mais controvérsia o livro provocasse,
mais ele ficava contente.””*

Em outras palavras, ~Joyce,--depoisdé~ Ulisses, desejou fevar ao
extremo a experimentacao lingtistica da sua prosa, e parece due O conseguiu,
ao escrever as paginas do romance Finnegans Wake. “Nos livros anteriores
Joyce forgara a literatura moderna a aceitar estilos novos, novos temas, novos
tipos-de trama e caracterizac&o. No seu uitimo livro,.ele a forcou a aceitar uma
nova area do ser, € uma nova linguagem.”

Segundo o tedrico e tradutor Teixeira Coelho, “Se Ulisses foi o dltimo
estertor do modemismo, Finnegans € mais-que-modemo”, uma vez que, se o
primeiro livro “tem personagens, uma historia, ou varias, e tem psicologia ou
uma luz psicanalitica (0 mondlogo final de Molly), além-de explorar ao maximo
as velhas unidades classicas de agao, tempo e eépac;.o”, em Finnegans Wake
as “antigas nogoes de personagem e de histéria; ou trama”, assim como de
acao, espacgo e tempo, néo_' existem mais, embora ainda encontremos nesse

romance, acrescento eu, uma forte crenga na linguagem e um desejo de

% TORTOSA, Fransciso Garcia: Op. Cit.; p. 22-37..
Z ELLMANN, Richard. Op. Cit; p: 649.
2 |dem, ibidem, p. 883.
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isomorfisma. fundo e forma. * Sem pretender discutir, neste trabalho, a
classificagdo do romance, tema' que-deixarei para uma pesquisa futura, ndo
poderia omitir essa opinido de Teixeira Coelho, da qual compartitho, na medida
em que entendo por “mais-que-modemo”’ uma oscilagdo entre o moderno e o
poés-modemo, pois ‘em Finnegans Wake podemos de fato encontrar

caracteristicas das duas tendéncias literarias.

Caricatura de James Joyce por W. Cotton, 1934. &

Concluindo a discussdo a respeito da influéncia de Ufisses sobre
Finnegans Wake, chamaria a atencdo para‘as referéncias explicitas que este
ultimo-faz ao primeiro, como-esta frase do capitulo sete do livio '}, bastante:

reveladora:

4 COELHO, Teixeira. Moderno Pés-Modemno. Porto Alegre: L&PM, 1986, p. 95, 98:
% ANDERSON, Chester G. Op. Cit., p.122.
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to read his. usylessly unreadable Blue Book of Eccles (para ler sett inutiimente

ilegivel Livro Azul das Eclésias) [FW 179}

Joyce se referia a Ulisses como o Livro Azul, alusdo a cor da
bandeira grega. Eclésia: é a reunido de politicos na antiga Grécia.

Em suma, Ulisses esta presente, como uma referéncia obrigatéria;
na propria concepgio da obra, que-incorpora e tenta superar o:experimento
artistico do romance anterior,. pois Finnegans. Wake,deveria ir aléem de Ullsses,
conforme afirmei. 2

Outros fatos, somados as convicgﬁes.estéticas do autor ¥, sem’
duvida também contribuiram para que ele compusesse 0 desafio Iiterériovque' é
0 romance. Um desses fatos seria a reagé’oé" censura: puritana gque o escritor
sofreu durante os anos em gue escrevia sua obra maxima, e a conseqiiente
luta travada por ele contra os precanceitos estéticos na area artistica. Sentiu-
se, assim, desafiado a explorar todas as suas convicgdes estéticas e fitosoficas
em-Finnegans Wake.

Alguns estudiosos acreditam que .Joyce tenha aproveitado a
finguagem obscura de Finnegans Wake para escrever passagens que, se
traduzidas para o inglés standard; ou para-qualquer .outra lingua normatizada,
seriam consideradas - pornograficas ou- blasfemas pelos criticos ~mais
conservadores. Deste modo, o escritor estaria desafiando a censura, camo, por

exemplo, na frase abaixo:

% TORTOSA, Francisca Garcia. Op. Cit., p.18.

7 = .Sua defesa de matérias: contemporaneas, . seu. interesse pelo mito wagnenano sua
aversie as convengoes, sua insisténcia em que as leis da vida sdo as mesmas sempre:e por
toda: parte, mostram que esta pronta para fundir pessoas reais com miticas; e assimtornar
‘todos 05 séculos um, como em- Retrato, Ulisses e Finnegans wake (sic).” Ver- ELLMANN,
Richard. Op.Cit., p.101.
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She can’t. remember half of the cradlenames she smacked on them by the
graceof her boxing bishop’s infailible slipper, ... (Ela nem se lembra de um
tergo dos nomes que jogou nos bergos pela:gragado inflalivel bastio do seu

bispo pugilista, ...) [FW 201]

Box the bishop é uma giria-inglesa que: significa masturbar.

Os problemas familiares de Joyce, dentre 0s' quais-a enfermidade
grave de sua filha Lucia e, a partir de 1932, a perda progressiva da visdo do
escritor, consequéncia de um  glaucoma em estado avangado, ja referidos’
atras, também tiveram influéncia sobre a-elaborag¢do do dltimo livro de Joyce.

No que se refere-a doenca de-lLucia, sabe-se ‘que foi diagnosticada:
como esquizofrenia, e o estado irreversivel de seu problema psiquico foi
comprovado nos anos em que Joyce escrevia Finnegans Wake. Os probiemas™
de saude de lucia atrasaram a publicagdo do livro, pois Joyce so6 pode
trabalhar com certa tranquilidade: apos sua intemacéo ‘em 02 de fevereiro de
1934 (data do aniversario do escritor).

Para alguns criticos, as contradi¢ées e-distor¢bes da lingua-de Lucia,
apos oagravamento dadoencga, teriam possivelmente influenciado a linguagem
do novo romance de Joyce: No entanto, ndo raramente o escritor invertia este
fato. Quando Jung Ihe enviou uma carta comentando os rasgos esquizofrénicos
de Lucia, Joyce apressou-se a rebater os comentarios. Argumentou que a
linguagem utilizada pela filha ndo era sendo o reflexo do método que estava

empregando em seu novo livro, Finnegans Wake:
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Joyce e Lucia em Saint-Maio, 1924. -

Lucia, alias, esta presente no romance através de Issy, fitha de
Earwicker e Anna Livia, uma personagem de-existéncia esquiva € ambigua,
que se desdobra continuamente em personalidades diferentes € contraditérias.

H4, além disso, constantes referéncias a ela na obra:

my deepsep daughter wich was bourne up pridely out of medsdream
unclouthed when | was pillowing in my brime. (minha isolitaria filha que nasceu
soberbamente de um sonho desanuviado quando eu estava descansando a

margem). (FW 366)

Quanto ao problema de vista do escritor, considera-se que o0 mesmo
teria influenciado igualmente a linguagem do romance.
A presenca do arco-iris, em Finnegans Wake, citado reiteradas vezes

em todo livro, além de simbolizar a estrutura do romance, de onde brotam

% RABATE, Jean-Michel. James Joyce. Paris: Hachette Supérieur, 1993, p.300.
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intimeras ramificagdes, também estaria, segundo alguns criticos, retacionado
cam o problema de vista da escritor, uma vez que os primeiras sintamas do
glaucoma se manifestam através de um arco-iris que o paciente detecta ao

redor das luzes.?

By that Vale Vowclose’s lucydlac, the reignbeau’s heavenarches arronged
orranged her. (Por aqueles lucydos Vales de Vowclose, os arcossagrados do

arco-iris a rodeavam e revelavam). (FW 203)

Nesta época, ja com a visdo debilitada, Joyce passou a dar muita
importancia ao mundo sonoro e, por esta razdo, pode-se até afirmar que, em
Finnegans Wake, a audigdo precede a vis30.* Dai por que, alids, o escritor
aconselhava seus leitores a relerem uma passagem em voz alta quando em

duvida sobre seu significado.*'

If anyone doesn’t understand a passage, all he need do is read it aloud. (Se

alguém néo entender uma passagem, tudo que deve fazer é lé-la em voz alta).*

Dentre os inumeros efeitos sonoros de Finnegans Wake, citaria como
exemplo os “soundsenses”, que discutirei no quarto capitulo deste trabalho:
séo palavras compostas de centenas de letras, que ganham significado quando

lidas em voz alta.

» TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p.34.
% «Sempre tenho a impressdo de que é noite’, confidenciou a Philippe Soupault. Mas sua
audigdo parecia ficar mais acurada,. e ele dizia ser capaz de julgar pessoas pela voz.”
gELLMANN Richard. Op. Cit., p. 662.)

NGRRIS David e FLINT; Carl. Ilntroducing Joyce. Cambridge: lcon Boaoks, 1997, p.150.

%2 SHEEHAN, Sean. The Sayings of fames Joyce. Londres: Duckworth, 1995, p.36.
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Richard Ellmann contesta, no entanto, a teoria de que Joyce tivesse
escrito o romance para o ouvido em decorréncia do fato de n&o poder mais
enxergar bem. Para ele, “os olhos estdo fechados no Finnegans Wake, porque
abri-los mudaria o postulado do livro”®, uma vez que o objetivo do autor era
escrever sobre um mundo noturno, onirico, e isso implicava em fechar os olhos
e sonhar. No inicio dos anos 20, Joyce “especutava sobre ruidos em sonho”: 0
escritor afirmava, “no sono nossos sentidos estdo adormecidos, exceto o
sentido da audicdo, que esta sempre desperto, pois ndo podemos fechar os
ouvidos. Assim qualquer som que vem aos nossos ouvidos no sono se
transforma em sonho.”**

Muito embora os problemas de vista de Joyce tenham decerto
influenciado a lingua na qual o romance & narrado, levando o escritor a
valorizar o aspecto sonoro da sua linguagem, ndo se deve esquecer que,
segundo o critico Jean Schoonbroodt, o livro foi “concebido tanto para o ouvido
quanto para a vista, mas conforme dois registros distintos que sé se
reconciliam na singularidade da mensagem emitida, € ndo na sua recepgao,
esse material mantém a percepcdo ambigua, instala-se no mal-entendido,
reinstala-se na sua duplicidade fundamental”.*

Outros aspectos da biografia de Joyce que também possam ter sido
fundamentais para a formagéo do romance serdo discutidos no decorrer deste

trabalho.

% ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 882.

* |dem; ibidem, p. 674.

% LAERE, Frangois Van “Finnegans Wake, Textualmente”, in BUTOR, Michel {(org.). Joyce e o
Romance Modemno. Sao Paulo: Editora Documentos, 1969, p.137.
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L. Il. OS INCENTIVADORES DE FINNEGANS WAKE

Nos diversos lugares ande morou (Dublin, Trieste, Paris, Londres e
Zurique), James Joyce sempre encontrou quem incenfivasse sua carreira
literaria, prestando-lhe diferentes tipos de auxilio. Desde a elaboragédo até a
publicacao final de Finnegans Wake, o escritor contou com o apoio de amigos
e admiradores, que executaram para ele as mais diversas fungdes: Samuel
Beckett, além de ajudar a datilografar o livro, fazia pesquisas sobre os temas
que interessavam a Joyce -— pesquisou, por exemplo, as possiveis
permutacbes de um objeto -; e ainda escreveu resenhas sobre o Work in
Progress. Padraic Colum igualmente auxiliou Joyce neste periodo,
datilografando alguns trechos do livro e oferecendo sugestdes.* Eugéne Jolas,
além de publicar fragmentos do novo romance na sua revista transition, foi um
dos organizadores de um livro de ensaios sobre 0 ainda inacabado Finnegans
Wake: Our Exagmination Round his Factification for Incamination of “Work in
Progress”, que comentarei a frente. O irm&o do escritor, Stanislaus Joyce, era
um leitor fervoroso, embora bastante critico. Esses sdo apenas alguns poucos
nomes dos muitos que poderiam fazer parte da lista de “colaboradores” de
Joyce. Duas pessoas, entretanto, merecem destaque nesta relagdo de nomes:
Sylvia Beach, sua editora, e Harriet Shaw Weaver, sua mecenas.

Sylvia Beach era uma jovem norte-americana de Baltimore que se
mudara para Paris, onde administrava sua livraria, editora e café: Shakespeare

& Company. Ela auxiliou Joyce a publicar Ulisses.

* ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 782.
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Beach admirava Joyce e desejava inclui-lo entre os escritores
publicados por sua editora. Desde que passaram a trabalhar juntos, era a ele
que dedicava a maior parte do seu tempo. Além disso, permitia ao escritor
todos os tipos de exigéncias e extravagancias, e dava-lhe plena liberdade de
acdo. Mas, apesar de todas as concessoées feitas a Joyce, Beach ainda teve
que enfrentar muitos problemas para manté-lo ao seu lado: o escritor era
importuno e inflexivel, opinava sobre a qualidade do papel usado na confecgao
do seu livro, e discutia ainda a encadernacgéo e os tipos utilizados. Sem contar
que suas correcoes, quase sempre ilegiveis, e as emendas feitas de memoria
dificultavam o trabalho dos datilografos que, quando ndo abandonavam o
emprego por este motivo, desistiam da fungdo por ficarem “escandalizados”
com os textos que lhes eram entregues.

Joyce ainda pedia a Sylvia Beach altas somas em troca de futuros
direitos autorais, e sua livraria, em pouco tempo, passou a trabalhar
exclusivamente para o escritor, atendendo-o ndo s6 no aspecto editorial, mas
também no financeiro. Ndo tardou muito para que Sylvia Beach se sentisse
explorada por Joyce.*®

A primeira edicdo do romance saiu em fevereiro de 1922 pela
Shakespeare & Company. Os problemas entre a editora e o escritor surgiram
quando Beach — ap6és sofrer um imenso prejuizo com as publicagdes piratas de
Ulisses, além de outras edigdes feitas por editoras que ndo a dela, nos Estados

Unidos e Inglaterra - exigiu de Joyce exclusividade para publicar o romance.

*” O'BRIEN, Edna. Op. Cit., p. 128.

% Em 10 de abril de 1922, Sylvia-Beach propos uma edi¢do de 1.000 exemplares de:Ulisses;
para ser comprada se possivel adiantadamente. “Joyce receberia os espantosos- direitos
autorais de 66% dos lucros liquidos.” (ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 622).
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Em 1930, assinaram um contrato que garantia a ela todos os direitos de
publicacéo da obra.

Beach, no entanto, tentando recuperar parte do dinheiro ja investido
em Joyce, passou a exigir dos editores interessados nas préoximas edi¢coes de
Ulisses um montante excessivo para publicar o livro. Apesar da notoriedade
crescente do escritor nos circulos literarios, ninguém consentiu pagar a soma
exigida. Ndo demorou muito para que as novas edi¢coes de Ulisses fossem
paralisadas e Joyce cobrasse explicacdes da sua editora.®

As desavencas entre eles cresceram e Joyce foi substituindo
lentamente Sylvia Beach por Harriet Shaw Weaver, uma amiga mais generosa,
segundo a concepgao do escritor.

Apesar dos atritos entre Joyce e Beach, o escritor nunca chegou a

romper definitivamente com ela, pois era-lhe grato:

Tudo o que ela fez foi me dar de presente os dez melhores anos de sua vida.*

Sylvia Beach publicou fragmentos de Work in Progress e mais tarde
Joyce ofereceu a ela a publicagdo de Finnegans Wake. Beach, entretanto, ndo
se sentiu capaz de realizar tal empreendimento, pois no inicio dos anos trinta
sua saude estava debilitada, a depressdo econdémica baixara suas vendas e,

de certo modo, ainda estava aborrecida com Joyce. '

* BEJA, Morris. James Joyce: A Literary Live. Dublin: Gilt and Macmillan, 1992, p.95.
“> ELLMANN; Richard. Op. Cit., p.803.
“" idem, ibidem.



Sylvia Beach e James Joyce na Shakespeare and Company. i

A inglesa Harriet Shaw Weaver havia sido uma das responsaveis
pela publicagcao em série de episédios de Retrato de um Artista Quando Jovem
(1916) na revista de vanguarda inglesa The Egoist, em 1913, quando a obra
ainda era inédita, e a partir desta época passou a reservar a Joyce uma soma
regular que poderia ser retirada mensalmente pelo escritor.

Ao contrario de Sylvia Beach, Weaver ndo pretendia reaver parte do
dinheiro investido em Joyce, sua intengdo era unicamente proporcionar ao
escritor uma certa tranquilidade para que pudesse escrever sua obra, que ela
admirava. Esta intengao original, no entanto, ampliou-se e ndo tardou para que
Weaver passasse a ajudar também nas despesas familiares de Joyce: ndo s6
financiou as numerosas operagdes de vista do escritor, como também suas
viagens de lazer e a estada dele e de sua familia em hotéis de Paris, nos anos

em que la viveu (entre as décadas de 20 e 30). Com o passar dos anos,

“2 ANDERSON, Chester G. Op. Cit., p. 109.
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contrariando os conselhos dos seus advogados e amigos, passou a langar méao
de seu proprio capital para satisfazer os desejos de Joyce: “Ela suportou a ira
de seus advogados, que ndo compreendiam sua imprudéncia, € 0s escarnios
de amigos que se admiravam com (sic) essa indulgéncia.”*

Segundo os bidgrafos de Joyce, Weaver nutria pelo escritor um
sentimento que ia além da admiragao intelectual, por isso nada the exigia em
troca do auxilio financeiro. Mantinham no entanto um relacionamento quase
impessoal, pois 0 contato entre eles era feito sobretudo através de troca de
correspondéncias (ela morava em Londres e Joyce entre a capital inglesa e
Paris, sendo que, a partir de 1940, exilou-se em Zurique). Quando se
encontravam, mantinham todas as formalidades. *

Weaver, entretanto, ndo deu a Joyce apenas apoio financeiro.
Quando o escritor afastou-se de Beach, coube a ela assumir parte da
responsabilidade pela publicag&do de sua obra. Antes disso, porém, ela ja havia
contribuido para a divulgacédo de seus livros: além da publicacdo em série de
Retrato do Artista Quando Jovem, ja mencionado, Weaver encomendou, em
1922, a Egoist Press, uma tiragem de dois mil exemplares de Ulisses, entdo
proibido na Inglaterra, os quais foram distribuidos clandestinamente nas
livrarias particulares do pais.

Quando iniciou a redagdo de Finnegans Wake, Joyce passou a
enviar regularmente a Harriet Weaver glossarios, tabelas de explicagdo e
pequenos enigmas verbais que pretendia usar no livro. Pedia que ela opinasse
a respeito do seu novo projeto literario e que lhe enviasse temas de sua

preferéncia, para que ele pudesse desenvolvé-los.

“> O’'BRIEN, Edna. Op. Cit.; p. 141.
“ |dem, ibidem, p. 143.
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Foi , entretanto, a partir da publicagdo de fragmentos do ainda Work
in Progress em alguns jornais e revistas que a ligacéo entre os dois se tomou
mais solida. A dependéncia de Joyce em relagdo a Weaver crescia a medida
que seus inimigos e alguns amigos repudiavam o novo livro, incomodados com
sua linguagem e sua estrutura. Assim, além do apoio financeiro de sua
protetora, Joyce também acabou recebendo dela apoio intelectual, uma vez
que necessitava que amigos/admiradores o ajudassem na defesa de seu
trabalho, entdo em andamento.

O experimentalismo radical de Finnegans Wake, contudo, abalou até
mesmo sua fiel protetora. Ela ndo aprovou a “obscuridade” do livro, nem seus

trocadilhos abundantes. Em 4 de fevereiro de 1927, Weaver escreveu a Joyce:

..mas sou feita de tal modo que ndo me interesso muito pela produgio de seu
Atacado de Trocadilhos de Seguranga nem pelas escuridfes e
ininteligibilidades de seu sistema de linguagem deliberadamente emaranhado.

Parece-me que vocé desperdi¢a seu génio.*

Apesar disso, ndo retirou seu apoio financeiro a Joyce e o ajudou na
publicagcdo e divulgagdo de seu ultimo romance. Manteve-se, assim, sempre

fiel ao escritor ifandés.*

“S ELLMANN, Richard. Op: Cit., p. 728.

“ para Joyce, a Srta. Weaver jamais desistiria de ajuda-lo;, na opinido do escritor “ela fora
enviada para a sua vida pelo espirito oficiante de Homero, uma vez que seu nome (Weaver, em
ingiés, quer dizer tecelao) sugeria o tecer e destecer da tapecaria de Penélope.” (como se
sabe, Penélope foi eternamente fiel a Ulisses.). (O’'BRIEN, Edna. Op. Cit., p.153.).
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47

Harriet Shaw Weaver, a mecenas.

. lll. PUBLICACAO E RECEPGCAO DE FINNEGANS WAKE

Como Joyce guardava em sigilo o titulo definitivo do seu romance,
fragmentos deste sob o titulo provisério de Work in Progress® foram sendo
publicados em jomais e revistas a medida que o escritor lentamente os
escrevia, até a data da publicagao integral da obra, em 4 de maio de 1939 (os
primeiros fragmentos de Work in Progress apareceram na revista literaria
Transatlantic Review (Paris); as editoras Faber and Faber (Londres) e Viking

Press (Nova lorque) foram as responsaveis pela publicagdo da primeira edi¢gao

“” ANDERSON, Chester G. Op. Cit., p.83.

“ QO titulo Work in Progress foi adotado por Joyce em 1924, quando Ford Madox Ford
publicou, em abril do citado ano, um fragmento da obra do escritor num suplemento literario de
trabalhos em andamento da revista transat/antic review (sic), intitulado “Work in Progress”.
Joyce gostou do titulo e passou a usa-lo para referir-se ao seu novo livro, conferindo a Ford o
apadrinhamento do titulo provisério de seu ultimo romance. (ELLMANN, Richard. Op. Cit.,
p.694)
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de Finnegans Wake).*® Os problemas com a censura n3o tardaram a surgir: 0
capitulo VIl do livro — intitulado Anna Livia Plurabelle —, por exemplo, foi
censurado na Inglaterra.

Alem disso, a linguagem do romance, “incompreensivel” para a
maioria dos leitores, criou um problema conflitante para os criticos, uma vez
que, se por um lado a singularidade linglistica e poética da cbra tomava o
texto interessante, por outro lado sua aparente falta de sentido e consegiiente
fracasso em comprazer o desejo de entendimento imediato do leitor
fomentavam hostilidade. Alias, até sua leal protetora, Harriet Weaver, como
vimos, hesitou em aceitar a opra.

O primeiro “ataque” de uma pessoa “intima ao Finnegans Wake”
partiu do irmao de Joyce, Stanislaus. Em 7 agosto de 1924, Stanislaus

escreveu ao irmao:

Recebi um fasciculo do seu romance ainda sem nome na transatlantic review
(sic). Ndo sei se o palavreado debiléide sobre metade de um chapéu de baile e
banheiros modernos de senhoras (praticamente as tnicas coisas que entendi
nessa producdo de pesadelo) é escrito com a intengdo deliberada de dar uma
rasteira no leitor ou ndo. (...) Eu, de minha parte ndo leria mais um paragrafo

daquilo se ndo conhecesse vocé. *

Até entdo, “a maioria de seus amigos tinha evitado fazer comentarios
sobre as primeiras seg¢bes do livro, esperando que houvesse mais dele

disponivel; mas quando perceberam que era quase todo escrito em cafembours

“? Até pouco antes da publicagio integral do romance, apenas Nora Joyce, muther de James
Joyce, conhecia o titulo de seu novo livro.
% ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 712, 713.
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(trocadilhos), ficaram perplexos, depois irritados, e finalmente indignados,
tristes ou irénicos.”!

Mas, paradoxalmente, a “estranheza” da linguagem de Work in
Progress, a medida que enfurecia a critica e os leitores, também estimulava
sua divulgagao, gracas as controvérsias e polémicas criadas. Mesmo assim,
Joyce sabia que era necessario repelir as criticas negativas e legitimar o novo
madelo de romance criado. Para tanto, o escritor contou com o apoio de
Eugene Jolas, um grande aliado desde os primeiros anos da composigao de
Finnegans Wake: ele considerava essa obra o mais importante documento
sobre a “revolucdo da palavra® e decidiu publicar fragmentos dela em
Transition, revista editada por ele.> Jolas também estimulou Joyce a conceber
um plano estético e intelectual que fizesse seu novo romance dialogar com
outros movimentos da vanguarda da época. Comecou a realizar-se assim a
defesa de Finnegans Wake, através de um livro supervisionado pefo préprio
Joyce, que foi intitulado Our exagmination round his factification for
incamination of work in Progress” (Nosso Exagme em torno da sua factificagdo
da incaminagdo de Qbra em realizac3o (sic))® e publicado pela Shakespeare
and Company em 1929. Q livro continha criticas favoraveis a Joyce escritas por
varios colaberadores escolhidos pelo proprio Jolas, que também escreveu um
texto: Samuel Beckett, Marcel Brion, Frank Budgen, Stuart Gitbert, Victos

Liona, Robert McAlmon, Thomas McGreevy, Elliot Paul, John Rodker, Robert

' ELEMANN, Richard. Op. Cit., p.718
2 NORRIS, Margot, 1997, p. 173.
* ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 755.
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Sage e William Carlos Williams.>* Assim, “o livro finha doze autores, como os

doze fregueses da bordel de Earwicker, ou os daze apastolos de Cristo.”

[Dmk;.a} -jut'l‘..Af F9I%

e
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Joyce e seus colaboradores, desenho de F. Scott Fitzgerald, 1928. *

A estratégia dos amigos de Joyce alcangou um efeito positivo: eles
nao s¢ desacreditaram as criticas mais negativas feitas ao livro e responderam
a possiveis duvidas que seriam levantadas pelos leitores, como também
mudaram a opinido de muitos dos criticos de Joyce. Os ensaios acerca do
romance legitimaram o experimentalismo do escritor, através de nogdes
oriundas da linguistica, da teoria literaria, da filosofia, etc.>’

Joyce, por sua vez, parecia decidido a incorporar a critica feita por
seus amigos a sua nova obra: a opinido deles seria. uma espécie de capitulo
extratextual de Work in Progress e, por essa razido, ele controlava

pessoalmente o trabalho dos colaboradores.>®

> |dem, ibidem. Op. Cit., p. 756.

% ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 756.

% ANDERSON, Chester G.. Op. Cit., p.100.

>’ NORRIS, Margot, 1997, p. 174.

% Our Exagmination Round his factification for Incamination of “Work in Progress” é
mencionado na pagina 284 de Finnegans Wake: “Imagine the twelve deaferended dumbbawls
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Apo6s a publicacdo de Finnegans Wake, em 1939, os ensaios sobre o
romance se multiplicaram. Nas quatro primeiras décadas, foram publicados
guias para leitores do romance, pequenas versées do livro e estudos dos mais
variados tipos.

O primeiro estudo importante sobre o uitimo livro de Joyce foi A
Skeleton Key to Finnegans Wake, de Joseph Campbell e Henry Morton
Robinson, publicado em 1944. Esta obra, que procura desvendar o fundamento
mitico do livro, continua sendo ainda hoje uma referéncia obrigatéria para quem
adentra o sonho joyciano.

Segundo Margot Norris, os estudos mais atuais sobre o romance,
muito embora sejam variados, nde abarcam teda a cemplexidade-da obra. *°
Talvez por isso Derek Attridge tenha concluido que & preciso repensar a
posicdo de Finnegans Wake, a fim de situa-lo como centro da histéria da
literatura, gragas a multiplicidade de linguagens e de interpretacées que gera.®

Se Joyce desejava deixar os eriticos ecupados em decifrar
Finnegans Wake pelos proximos trezentos anos, segundo ele mesmo declarou,
parece que conseguiu. *' No entanto, se ainda hoje os estudas acerca do livro
se multiplicam, Joyce morreu (Zurique/1941) ciente da indiferenga do mundo
para com Finnegans Wake. Os grandes estudas sobre o ramance. sdo
posteriores ao final da Segunda Guerra.

Q ano de publicagdo do romance, 1939, foi também o inicio da
Segunda Grande Guerra. Se nesse momento os leitores estavam ocupados

com as problemas paliticos e sociais da época, finda a guerra, esses mesmos

of the whowl abovebeugled to be the continuation through regeneration of the urutteretion of the
warld in pregross”.

** NORRIS, Margot, 1997, p.176.

tdem, ibidem, p.176-7.

% O’BRIEN, Edna. Op. Cit., p.156.
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leitores buscaram outras referéncias que pudessem explicar o conflito pelo qual
haviam passado. Deste modo, Finnegans Wake foi por um longo periodo
deixado @ margem. O préprio autor estava consciente de que a guerra seria,
mais uma vez, sua grande rival. A publicacédo de Retrato de um Artista Quando

Jovem ja havia sofrido os efeitos negativos da Primeira Guerra Mundial:*

E melhor eles se apressarem. A guerra vai irromper, e ninguém mais lera meu

livro.®

As palavras de Joyce, citadas acima, sdo sintomaticas. Poucos
autores foram tdo obstinados como ele em divulgar seus livros, ainda que

muitas vezes lhe faltasse pragmatismo:

Ele ia todos os dias 4 loja da Srta. Beach saber de novos subscritores,
acariciar a lista, embrulhar os livros para o correio e sugerir planos alucinados

e irrealistas para anuncié-lo.**

Seu interesse em ser lido e admirado levava-o ndo s6 a incentivar as
tradugbes de suas obras, como também a eolaborar com os tradutores, sendo
um exemplo, a primeira versio francesa de Finnegans Wake %, feita a varias
maos por Samuel Beckett, Paul-L. Léon, Eugéne Jolas, Ivan Goll e Philippe
Soupault, sob os olhos do escritor.

O certo &€ que “James Joyce talvez tenha sido, em nosso século, o

escritor que recebeu a consagragdo mais imediata e duradoura, primeiramente

® ELLMANN, Richard. Op. Cit., pp.496 -7.

% |dem, ibidem, p. 887.

® O’'BRIEN, Edna. Op. Cit., p.131.

 BOUCHET, André du. Du Monde Entier James Joyce — Finnegans Wake. Paris: Gallimard,
1962.
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por algum de seus pares e contemporaneos, em seguida, pelos numerosos
escritores que sofreram: sua influéncia e, finalmente, pela critica
especializada.”®

A critica brasileira Leyla Perrone-Moisés enumerou as qualidades

estéticas da obra de Joyce que mais atrairam os escritores modemos:

a concisao, a capacidade de dizer muito em poucas palavras (e, no caso de
Finnegans Wake, em cada palavra). A abrangéncia e a coeréncia interna de seu
universo. A pluralidade de linguas, de estilos, de vozes e de sentidos. O valor
critico de suas satiras. A novidade espantosa de sua técnica romanesca. A

universalidade obtida a partir do particular, do regional.”

Como um complemento a discussdo da importancia de James
Joyce na historia da literatura, seguem-se algumas opinides de “escritores-
criticos” (para usar uma nomenclatura de Leyla Perrone-Moisés) latino-
americanos sobre Finnegans Wake.

Para Borges, com Finnegans Wake Joyce “trouxe uma nova musica
ao inglés”™: “Soube todos os idiomas e escreveu num idioma inventado por ele,
um idioma dificilmente compreensivel mas que se distingue por uma musica

estranha...” %

Ja Octavio Paz opinou: “a obra mais vasta e poderosa da literatura

modema € talvez a de Joyce; seu tema € imenso e minimo: a histéria da
queda, veloério e ressureicdo de Tim Finnegan, que nao € outro sendo o idioma

inglés. Adao (todos os homens), o inglés (todas as linguas), o proprio livro e

% PERRONE-MOISES, Leyla. Altas Literaturas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.
128.

®7 |dem, ibidem, p. 141.

% |dem, ibidem, p. 135.
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seu autor sdo uma unica voz que flui num discurso circular:. a palavra, fim e
principio de toda histéria. O poema devora o poeta.” *°

Augusto de Campos acredita, por sua vez que “o Joyce de Ulisses e
Finnegans Wake divide a histéria do romance em antes e depois. A.J., D.J.,
antes de Joyce, depois de Joyce. E, bem pensadas as coisas, talvez nem haja
‘depois’; talvez, depois de Joyce, 0 romance ja ndo deva ser romance, mas

uma outra coisa.””°

I. IV. FINNEGANS WAKE NO BRASIL: DA TRADUGCAO DE
FRAGMENTOS A OBRA COMPLETA

No Brasil, a publicagdo dos primeiros fragmentos de Finnegans
Wake em portugués datam de 1962, quando Augusto e Haroldo de Campos
publicaram Panaroma do Finnegans Wake, uma edi¢cdo ndo-comercial, com
excertos da obra de Joyce.

Essa primeira “transcriagdo” de trechos do Finnegans Wake
precedeu a traducdo de Ulisses, feita por Antdnio Houaiss (1966), tendo
exercido, segundo Haroldo de Campos, “evidente influxo sobre ela, com o
impacto de sua fatura criativa e transgressora da norma comum (influenciou,
também, Tutaméia, de Guimardes Rosa, de 1967, como a critica mais alerta o

tem reconhecido)”.”*

% PERRONE-MOISES, Leyla. Op. Cit., p. 135.
® |dem, ibidem, p. 138.

"' CULT-REVISTA BRASILEIRA DE LITERATURA. Sao Paulo. Ano Il - n° 31, p.57.
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Em 1971, a ftradugcdo dos irm&os Campos foi reeditada e
reformulada: cinco fragmentos foram acrescentados a antologia e alguns outros
foram expandidos. Esta versédo final da edi¢do standard de Finnegans Wake
cobre trechos extraidos das paginas 3, 13, 143, 157 /159, 182/ 184, 189/ 190,
196, 202, 206/ 207, 214/ 216, 226, 244, 556, 559, 561 e 627/ 628.

As modificagbes feitas a primeira edi¢gdo do livro foram necessarias
devido aos “numerosos acréscimos de importancia®, tanto na biografia de
Joyce quanto no empenho de traduzir sua obra para diferentes linguas. ”

O Panaroma do Finnegans Wake mereceu elogios dentro e fora do
pais. Em 1981, em um simpésio sobre tradug&o, o americano David Hayman,
um dos maiores especialistas em Joyce, referiu-se a tradugado brasileira dos
fragmentos do ultimo romance do escritor irlandés como “a mais ambiciosa
tentativa, até a presente data”, e “um modelo para o trabalho futuro”. 7

Dos fragmentos traduzidos pelos irm&os Campos ao inicio de uma
tentativa de tradugc&o completa do ultimo livro de Joyce mais de duas décadas
se passaram.

Somente em 1999 os leitores brasileiros tiveram acesso a tradugéo
integral do primeiro capitulo do romance, um ousado empreendimento de
Donaldo Schiler, professor de literatura grega da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Segundo declarou o tradutor nas varias entrevistas concedidas,
o estimulo para traduzir Joyce veio de uma sociedade psicanalitica gatcha.

A empreitada de Schiler prossegue (em 2000 foi publicado o
segundo volume do livro, contendo os capitulos 2, 3 e 4, e neste ano saira o

terceiro volume, contendo os capitulos 5, 6 e 7), e ele mesmo espera, dentro

2 CAMPOS, Haroldo e Augusto de. Panaroma do Finnegans Wake. Sao Paulo: Perspectiva,
1971, p.17.
> CULT — REVISTA BRASILEIRA DE LITERATURA, Op. Cit., p.57.
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de dois ou.trés anos, concluir o trabalho. inspirado, talvez, pelo préprio Joyce,
Schiler optou por fazer de sua tradugdo um Wark in Progress, publicando-a em

capitulos separados, lancados anualmente.

| Capitulo de “Finnicius Revém”: Atelié Editorial
Tradugdo: Donaldo Schiiler.

Deste modo, o leitor brasileiro tera acesso a tradugcdo completa de
Finnegans Wake, ou Finnicius Revém (titulo sugerido pelos irmaos Campos e
adotado por Schiiler), em 2004.

Em agosto de 2000, Donaldo Schiler esteve em Santa Catarina
como professor convidado para ministrar a aula inaugural do curso de pés-
graduacao em Literatura da Universidade Federal de Santa Catarina. Nesta

ocasido, em entrevista concedida ao prof. Sérgio Medeiros da UFSC e a mim,
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comentou alguns aspectos de sua tradu¢éo e da recepgéo do Iivfo entre os
leitores brasileiros.

No tocante a recepcao do livro, Schiiler diz ter-se surpreendido com
o “estrondoso” interesse dos meios de comunicagdo de massa pela tradugéo
de Finnegans Wake, uma vez que se trata de um livro de apreensao complexa.
No entanto, Schiiler também opina que os jornais trataram do assunto de modo
superficial, tecendo comentarios sobre a obra de Joyce e sua tradugio para o
portugués em textos “puramente jornalisticos”, que quase nada trazem de
interessante ao leitor que realmente deseja ler Joyce.

Schiiler lamenta ainda a falta de empenho dos teéricos da tradug&o
em estudar as versdes brasileiras citadas atras. Um exemplo desse “descaso”

é o trabalho de Houaiss, que até hoje espera por um estudo sério.



l. V. ANEXO:

TABELA COM INFORMAGOES ACERCA DA PUBLICAGAO DOS DIFERENTES
CAPiTULOS E FRAGMENTOS DE FINNEGANS WAKE RETIRADA DO LIVRO
JAMES JOYCE Y LA EXPLOSION DE LA PALABRA DE JOSE CARNERO

GONZALEZ
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ANEXO §
Publicacién de los diferentes Capitulos y Fragmentos de Finnegans Wake
Libro| Capitulo Titulo Péginas Fragmento Publicacién Orde!
I i “The Wake” 003-029 — — -
' “The Giant's Howe™ - - - -
“Qpening Pages of a Work in Progress™ - - transition, (Apr 1927), 9-30 11
“From Work in Progress” - - New Experiment, 7 (Spring 1931),27-29 | 30
007010 “From Work in Progress” Contempo, 111, 13 (Feb 1934), 1, 4 X
023 | “The River and the Mountain Converse™
+ “A Muster from Work in Progress” transition stories, Twentythree
stories from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 177-91 26
I ii “Ballad” 030-047 — - -
“Continuation of a Work in Progress” - - transition, 2 (May 1927), 94-107 ' 12
030-034 “From Work in Progress” Contact Collection of Contemporary
Writers. Paris, May 1925, pp. 133-36 2
. “Work in Progress” Two Worlds, 1, 2 (Dec 1925) 6
“No Concemn of the Guinnesses™:
» “A Muster from Work in Progress” transition stories, Twentythree
stories from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 177-91 26

Orden (iltima columna): los nimeros indican el orden cronoldgico de publicacién.
» Fragmento que incluye el titulo anterior, més corto. .

AP

ANEXO 1 (Continuacion)

|Libro| Capitulo Titulo Péginas Fragmento Publicacion Orde;]
I iii “Goat” 048074 — - -
“Work in Progress” - - transition, 3 (Jun 1927), 32-50 13
065 “Peaches™: »
+ “A Muster from Work in Progress™ transition stories, Twentythree
stories from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 17791 -2
074 “Vikingfather Sleeps™:
* “A Muster from Work in Progress™ transition stories, Twentythree
stories from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 17791 26
I iv “Lion” 075-103 - — —_
“Work in Progress” - — transition, 4 (Jul 1927), 46-65 14
076-078 “A Mole™
+“A Muster from Work in Progress™ transition stories, Twentythree
stories from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 17791 2%
I ¥ “Hen” 104-125 — - —
“Fragment of an Unpublished Work” - - Criterion, 111, 12 (Jul 1925), 498-510 3
“Work in Progress” - - Two Worlds, 1, 1 (Sep 1925), 45-54 4
“Work in Progress” — - transition, 5 (Aug 1927), 15-31 15
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ANEXO 1 (Continuaci6n)
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Libro} Capitulo Titulo Paginas Fragmento Publicacién Orden|
I vi “Questions & Answers” 126-168 - — -
“Work in Progress™ — — transition, 6 (Sep 1927), §7-106 16
152-159 “The Mookse & the Gripes™:
sTales Told of Shem and Shaun Panis: Black Sun Press, Aug 9, 1929
(Intr. by C. K. Ogden) %
sTwo Tales of Shem and Shaum London: Faber & Faber, Dec 1, 1932 R
I vii “Shem” 169-195 - - —
“Shem the Penman” — — - —
“Extract from Work in Progress” - — This Quarter, 1,2 (Autumn-Winter,
1925-26), 108-23 7
“Work in Progress” — — Two Worlds, 11, 4 (Jun 1926) 9
“Work in Progress” - - transition, 7{Oct 1927), 34-46 17 J
ANEXO 1 (Contiguacién)
Libro| Capitulo “Titulo Péginas Fragmento Publicacién Orde
I viii “Anna Livia Plurabelle” 196-216 - - -
“From Work in Progress” - - Navire d’'Argent, 1,5 (Oct 1925),59-74 | §
“Work in Progress” - - Two Worlds, 11, 3 (Mar 1926) 8
“Work in Progress™ - - transition, 8 (Nov 1927}, 17-35 18
Anna Livia Plurabelle — — New York: Crosby Gaige, Oct 20, 1928
' (Preface by Padraic Column) 2
Anna Livig Plurabelle - - London: Faber & Faber, Jun 12, 1930
(Criterion Miscellany No. 15) 27
1 i “The Mime of Mick, Nick and the Maggies”| 219-259 — - -
“Twilight Games™ - - - -
“Work in Progress” — — transition, 22 (Feb 1933), 50-76 3
The Mime of Mick, Nick an the Maggies | — ! - Hague: Servire Press, Jun 1934
(Designs by Lucia Joyce) 36
- 244-246 “A Phoenix Park Nocturne” Verse, 1,2 (Mar-Jun 1938), 26 40
258-259 “The Mime of Mick,
Nick and the Maggies” Les Amis de 1914: Bulletin Hebdomadaire
de I'Academie de la Coupole, 11, 40
(Feb23,1934), 1 35
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Libro| Capitulo Titulo Péginas Fragmento Publicacién Orde
I il “Night Lessons” 260-308 - — —
260-275 Storiella as She Is Syung transition, 23 (Jul 1935}, 109-29 37
Storiella as She Is Syung London: Corvinus Press, Oct 1937 39
282-304 “Work in Progress” transition, 11 (Feb 1928), 7-18 19
“The Muddest Thick That Was
Ever Heard Dump” (“The Triangle™):
sTales Told of Shem and Shaun Paris: Black Sun Press, Aug 9, 1929
(Intr. by C. K. Ogden) 24
304-308 Storiella as She Is Syung transition, 23 (Juf 1935), 109-29 37
Storiella as She Is Syung London: Corvinus Press, Oct 1937 39
i} iii “Scene in the Pub” 309-382 - — —
309-331 “Work in Progress™ [The Norwegian
Captain & Kersse the Tailor] transition, 26 (Feb 1937), 35-52 38
337358 “Work in Progress” [Buckiey
& the Russian General] transition, 27 (Apr-May 1938), 5978 41
380-382 | King Roderick O'Conor [First fragmient -
written by Joyce in Mar 10, 1923} 0
ANEXO 1 (Continuacidn)
Libro| Capitulo Titulo Péginas Fragmento Publicacién Orden|
Il v “Manalujo” 383-399 — — —
“From Work in Progress” - - transatlantic r:"?o, I,4(Apr1924),215-23} |1
“Work in Progress” — - Two Worlds, 11, 5 (Sep 1926), 3540 10
il i “First Watch of Shaun” 403428 — - -
“Shaun the Post a” - —_ - -
“Work in Progress” — - transition, 12 (Mar 1928), 727 20
413 | “On the Death of Mrs. Sanders (Pippip)":
*“A Muster from Work in Progress” transition stories, Twentythree
stortes from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 177-91 26
414419 “The Ondt and the Gracehoper™:
sTales Told of Shem and Shaun Paris: Black Sun Press, Aug 9,.1929
(Intr. by C. K. Ogden) 4
*Two Tales of Shem and Shaun London: Faber & Faber, Dec 1, 1932 k)3
417419 “From ‘Tales Told of Shem
and Shaun’: Three Fragments from
Work in Progress™ Imagist Anthology 1930. London:
Chatto & Windus, 1930, pp. 121-22.
{New York: Covid Friede.) 29
m i “Second Watch of Shaun” 429473 — - —
“Shaun the Post b” —_ - — —_—
“Work in Progress” - — transition, 13 (Summer 1928), 5-32 21
454455 “Be Sage and Choose”:
+“A Muster from Work in Progress” transition stories, Twentythree stories
from transition. New York:
Walter J. Mckee, 1929, pp. 177-91 26
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Libro| Capitulo Titulo Péginas Fragmento Publicacién Ordenl

I iil “Third Watch of Shaun™ 474-554 — - —
“Shaun the Post ¢” - — - -
“Work in Progress” - - transition, 15 (Feb 1929), 195-238 3

532-554 Haveth Childers Everywhere [HCE) Paris: Henry Babou, Jun 1930.
(New York: Jac Kahane.) 28

Haveth Childers Everywhere [HCE] London: Faber & Faber, May 8, 1931,

(Criterion Miscellany No. 26.) 31
I iv “Fourth Watch of Shaun” 555-590 — - —
“Shaun the Post 4" - -— - —
“Work in Progress™ — — transition, 18 (Nov 1929), 211-36 25
v — - 593628 — - —
609-613 {St. Patrick and the Druid) - -

90¢



Il. FINNEGANS WAKE:

ASPECTOS GERAIS

“Lovesoftfun at Finnegan’s Wake” [FW 607]
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Finnegans Wake-deve seu titulo e, em- parte, também seu tema e
sua motivacao estrutural a uma balada popular-(incluida -no cd que-acompanha
este trabalho), conhecida como “Finnegan’s VWake” (escrita com apostrofo, o
qual foi eliminado por Joyce, ao adotar a mesma expressaoc para homear seu
romance), de origem incerta: alguns estudiosos-acreditam que seja uma-balada
americano-iflandesa’, talvez surgida no século XIX no mundo-do “music-
hall”.”

A balada conta a histéria de Tim Finnegan, um servente de
pedreiro e amante do-uisque’™® que- certa feita- cai de-uma escada-e quebra a
cabega. Seu velorio, tipicamente-iflandés, & festejado com uisque. ‘Passado
algum tempo, inicia-se uma briga e, no meio-do tumulto; gotas-da bebida caem
sobre Tim Finnegan que, entdo; retorna &vida.

A letra dessa cancao é reproduzida-na integra-a seguir, emrazdo do

papel importante que teve na génese e estrutura do romance:

FINNEGAN'S WAKE ™

4 NORRIS, David e FLINT, Catl. Op.Cit., p.157

> TORTOSA, Francisco Garcia. Op.Cit., p:40. ,

® Em irlandés, whisky — uisce beatha — significa agua da vida. (NORRIS, David e FLINT,Carl.
Op. Cit., p. 158).

O Veldrio de Finnegan. Tim Finnegan vivia-na. Walkin: Street, / Um cavatheiro: irlandés
bastante esquisito./ Ele tinha -uma-lingua-a um-tempeo rica-e-doce, / E para vencer na vida
carregava um balde. / Agora- Timtinha uma espécie de jeito de-.cambalear, / Nascera com-amor
ao alcool,/ E para ajuda-lo com seu trabatho-todo dia,./ Tomava uma gota de aguardentefoda
manha. CORO: O que fez :(sicyai, dance com seu: parceiro;/ Levante-se, sacuda as_petnas,/
Néo era verdade o que lhe contei;, / Muito-divertido o Veldrio-de Finnegan. / Certa.marha Tim
estava bastante lotado (sic), / Sua cabeca pesada: que .0-fazia tremer, / Ele cait-da-escada e
quebrou a cabeca, / E levaram para-casa-seu-cadaver-para velar, / Enrolaram-no num. belo
lencol limpo,/ E o deitaram na cama,/ Com-um-galdo de uisque aos pés,/ E uma-barrica de
porto (sic) na cabega. / Seus amigos reuniram-se.no velério, / E a sra. Finnegan chamou-para o
almoco, / Primeiro trouxeram cha e bolo, /. Depois: cachimbos; tabaco e ponche de uisque. / A
srta. Biddy O’Brien comecou a chorar, / “Um:cadaver tao bonito-e limpinho, vocés;ja viram7 Ah,
Tim por que vocé foi morrer?” / “*Ora-cale 0-bico”; disse Paddy McGee. / Entao Biddy-©'Connor
tomou a tarefa, ? “Biddy”, diz ela, *estou certa-de que vocé esté efrada”, / Mas Biddy meteu-lhe
a cinta na cara / E deixou-a esparramada-no cho; / Ah, entdo.logo se desencadeou a guerra; /
Era.mulher com mulher e homercom:homem;./ A lei engajoutodo mundo / E logo:.comecou
" uma correria e confusao. /- Entdo Micky Malone-ergueu sua-cabeca / Quando um-caneco-de:



44

-TimrFinnegan lived in ' Walkin Street,
A gentieman Irish-mighty-odd.
He has atongue both rich-and-sweet,
An’to rise in-the world he carried-a hod

Now Tim had-a sod of a tipplin' way,

With- the love of the liquor he -wasborn,
An' to help him on with his work each day,

He'd a-drop-of the craythur every-mom.

‘Chorus

Whack folthe dah, dance to-your-partner,

Weit the flure; yer trotters- shake,

‘Wasn't it the truth I totd you,

‘Lots of-fun at:Finnegan's wake.

-One-morning Tim-was rather full,

uisque voou. contra ele, /'Mas errou-e caindo.na.cama, / A'bebida espathou-se sobre THm; /
Logo ele ressuscita, vejam como:se:levanta, / E:Timothy erguendo-se da cama, Diz, “Rodem
seu uisque como brasas, Almas:do-demonio, pensam que estou morto?” (Fraducao:de lLya
Luft: ELLMANN. Richard. Op:Cit.,.pp: 676, 671).

’® A traduggo de Haroldo de-Campos para o refrio de Finnegan’s Wake, publicada ne livro
Joyce no Brasil, uma edicdo comemorativa do 10% Bloomsday realizado em Sac-Paule, € a
seguinte: “Dama e cavalheiro formem pat/ Falo a verdade, toca a.dancar,/ Um forré.dos bons
vai ter inicio:/ Farra a beca no-bar:do Finnicius.” Existe outra traducio desse:refrao, assinada
por Marcelo Tapia, que cita, conforme-ele-esclarece, “elementos da ‘traducio-adaptativa’ de
Haroldo de Campos™ “Agora bate-pra-dan, dan, danga para-alguém,/ Rasta rasta-pé-e-trote
trote tem,/ Vé s6 se nao foi como eu te falei,/ Farra-a 'beg¢a-no forré do Finnicius que-revém”
(Irish Dreams/ Sonhos Irlandeses. Edicdo comemorativa .do Bloomsday :2000. Ed.
Olavobras/ABEI, p.20). Esta ultima traducao foi gravada: pelo:proprio tradutor e faz:parte-do cd
que integra este trabalho.
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His head felt heavy which made him-shake,
He fell from the ladder and breke his-skull,
So they-carried him home his corpse to wake,
They rolled-him-up ina nice clean sheet, |
And faid -him out upon the bed,
With a-gallon-of whiskey -at-his feet,

And-a barrel-of porter at-his-head.

‘His friends assembiled-at the wake,
-and-Mrs. Finnegan called for tunch,
First'they brought in tay and cake,
Then pipes, tobacco, and whiskey punch.
-‘Miss Biddy O'Brien-began-to cry,
'Such-a--neatclean-corpsé','did--you-evervsee,
Arrah, Tim-avourneen, why did you-die?’

'Ah, hould you-gab,’ said Paddy McGee.

Then Biddy O'Conoor took up the job,
‘Biddy." says she; 'you're wrong; I'm-sure,’
But Biddy gave her a-belt in-the-gob,
And left her sprawling-on-the-floor;

Oh, then the war did soonenrage;
| ‘Twas woman to woman-and man to-man,
Shillelagh law did-all engage,

And a row and a ruction-seon began.

Then Micky Malone raised his head,

When a nogging of whiskey flow athim,
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it missed-and falfing -onthe -bed,
“The liquor-scattered-over Tim;
Bedad-he rivives, see how-he rises,
And Timothy rising fromrthe bed,
Says, 'Whirt your liquor round tike biazes,

Thanam o'n-dhoul, do ye thinkT'm dead?’

Nessa balada podemos encontrar aiguns elementos que serao
desenvolvidos no livro, tais como: o-enredo ciclico, a-morte e a--regsmeigéo do -
‘ herdi, a comicidade como tom geral e uma-mescla de: ingredientes lidicos e
obscenos, além da descricdo de um ritual funerario tipicamente irtandés.” O
titulo do ultimo romance de Joyce, ao remeter a essa cancéo, € partanto
bastante revelador, e foi-talvez por isso que-o autor o manteve-em-segredo,
como se sabe, até pouco antes-da-publicagdo da-obra. 80

Por esse motivo, Jean-Michel Rabaté pode afirmar que a cangéo

Finnegan’s Wake &€ um “récit-archétypal de-la résurrection, la batada pionge de

" TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p.40.

¥ “Naquele verao de 1938 Joyce teve que entregar a alguns de.seus amigos.de Paris,.embora
nem:para-a:Faber & Faber.nem:a:Viking: Press, 0inico:segredo: sobre seu livro:que desejava
guardar um-pouco mais, seu titulo: Seguidamente oferecera:um-desafio aos-intimos:pata que
adivinhassem- qual seria, e Beckett, Léon-e Jolas tinham tentado e falhado, como a srta..
Weaver antes deles. Certa-noite-de julho, no terrago do.Fouquet, Joyce repetiu sua-ofeta em
troca-de varias garrafas de’Riesling. A Sra. Joyce comecou a cantar uma.cangdo iflagdesa
sobre sr: Flannigan e o sr. . Shannigan.:Joyce, strpreso; pediu que parasse, Quando:vit que
nao fizera nenhum mal, ele, muito:ctaramente; como um cantor faz; fez movimentosiabiais que
pareciam indicar F e W, Maria: Jolas adivinhou; "Fairy Wake”, Joyce pareceu espantado-edisse;
“Bravo! Mas failta uma coisa. Os Jolas refletiram-alguns.dias;. e de repente, na-manha-de 2 de
agosto, Eugene Jolas viu que o-titiilo deveria ser Finnegans wake {sic). No jantardaqueéla-noite
ele langou as palavras no ar, e Joyce empalideceu. Lentamente.baixou o calice:de-vinho que
segurava: “Ah, Jolas, vocé tirou alguma:coisa de.mim”, disse:ele . quase tristemente, depois
ficou bastante alegre. Quando se separaram naquelanoite; Jolas:escreveu maistarde: “Ele me
abragou, dancou alguns daqueles-seus-passos intrincados, e-perguntou: ‘Como-quer Ter o
dinheiro?:” Jolas respondeu: “Em-sous”, e-na manka:seguinte Joyce chegou.com.uma-bolsa
cheia de.moedas de dez.francos, que instruiu. as. fithas de. Jolas para servirem ao.-pai no
almoco.. Mas pediu que os Jolas jurassem segredo até que ele escrevesse ‘o ponto- final,
embora nao exista nenhum®.-(ELLMANN; Richard. Op. €it, pp. 872, 873). -
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maniére emblématique dans le mende du folklore qui sert de matiere premiére
a Joyce.”®

Diria, porém, citando as palavras de Campbell e-Robinson, que
na composigao do livro “o divertido episédio de Finnegan é apenas o prélogo
de uma agdo maior.”®?

O romancista e critico Michel Butor afirma que “a ‘histéfia de
Finnegan, que da seu nome ‘ao livro, se apresenta sob -uma -enorme
amplificagédo e da nagcimento-'a-:muitas oufras esp@efcies de narrativas, através
das quais se discernem pouco-a pouco as constantes que definirdo H.C.E.” %,
sendo H.C.E. o heréi do romance de Joyce, conforme voltarei a falar.

Como Finnegans Wake; o titulo do-romance de Joyce, vem-escrito
sem o apostrofo que o tituto da balada possti, stirge nele uma ambigtidade,
podendo significar tanto a-morte de-Finnegan; guanto a ressureiga"o-ae todos
os Finnegans (em ingiés, o verbo fo.wake significa despertar, acordar, -velar
(morto) ou ressuscitar):® Tim Finnegan; o “personagem da ‘balada, é
substituido; alias, logo no-inicio-do romance: (paginas 24 a 29), por H.C.:E., ou
Humphrey Chimpden Earwicker, -ou Haveth Childers Everywhere, ou fantos

outros nomes conferidos a ele — todos-conservam, entretanto, -as trésletras

" RABATE, Jean-Michel. James Joyce: Pais: Hagchette Supérieur, 1993, p.180:

8 CAMPBELL, Joseph e ROBINSON, Henry Morton. ‘A Skefeton Key to Finnegans Wake.
Nova lorque: Buccaneer Books, 1978, p.15.

8 BUTOR; Michel, 1974, p.163:

8 Q titulo do romance foi-traduzido: por-Haroldo-e Augusto-de-Campos pof-Finnicius revém
(sic). Esta tradugéao foi adotada-por Donaldo Schiler que-a-explica-da seguinte forma: “Ouvem-
se em Finnegans Wake sonoridades do idioma que-uniu 6-Ocidente, o latim do-impériofremano:
finis (fim) aposto a again para anunciara circularidade viconiana. O componente atino induz os
irmaos Campos a traducao Finnicius. Revém. Ao passar. pelo. francés (revé — sonho),-atitulo
traduzido sustenta a substancia-onirica: do romance. O:.iradutor romanceia: na:esteira do
original. Oportuno é recordar, na -composicdo do titulo, a-expressao latina fines:fluvioram, as
desembocaduras dos rios. Podemos ignorar fin (fim), substantive francés que rima-comrevém,
vinculo sonoro de principio e conclusdo?” (JOYCE, James. Finnegans Wake/ Finnicius Revém
— Capitulo 1. Sao Paulo: Atelié Editorial; 2000, p. 15, 16). Teixeira.Coelho propds,.no.sey livro
Moderno Pés-Moderno, a seguinte tradugao: Finnicius: Revela, . que nos parece interessante e
reformula a de Augusto e Haroldo-de-Campos. (COELHO, Teixeira. Op. Cit., p: 98)
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iniciais. H.C.E. (‘Here Comes Everybody’-ou, na traducdo de Donaldo Schiller,
‘O Homem a Caminho Est&’ %) -I-ﬂ,vo- novo--‘héréi -do-romance, que dominara, dai
por diante, a estéria, e representa, ou pretende representar;, toda a
humanidade, e ndo apenas Tim Finnegan.

O nome de Tim Finnegan pode ser associado, como afirmou o
préprio Joyce e reconhecem os. criticos, ao nome do heréi gigante e
nacionalista Finn MacColt, lider dos guerreiros irtandeses, os fenianos.® Diz a
lenda que o herodi, enterrado-em Howth, tinha uma “estrutura t3o imensa que a
cabeca ficava num lugar, a barriga em outro e.os pés.em Phoenix Park”®. No
romance de Joyce, o cabo-de Howth e o Parque Phoenix sdo dois dos trés
cenarios da estoria, como se vera adiante. Deste modo, Finn ‘MacC'oll' insere-se
no romance, esta relacionado com Tim Finnegan e é também uma das
encarnagdes de H.C.E..

Segundo a-lenda:idandesa; Finrm-MacColt foi abandonado por-sua
esposa, Grania, que depois de embebedar o herdi; fugiu com um-dos-seus
melhores guerreiros. Esse episédio ressoa no romance de Joyce, trazendo a
tona, por associagao, -outras lendas analogas, come, por exemplo, a-lenda de
Tristdo e Isolda, a histdria de Lancelot e Ginabra, muther do rei-Arthur, dentre
outras. Na verdade, Finn MacColl parece representar, no romance, todo_s 0s
herbis, desde Thor, Prometeu; Cristo, Buda, etc.®

Se percebemos-no nome de TFim-Fipnegan uma série de alusdes
miticas, sua morte e ressurrei¢gdo, segundo Donaldo Schiler, “entra no ro! de

outras: a de Lucifer, a de Ad3o, a de Roma, a de Humpty Dumpty, a de Charles

# Haroldo de Campos, em artigo publicado na revista Cult, em 31 de fevereiro de 2000, sugere
a seguinte traducdo para ‘Here Comes Everybody’: Heis Cadaqual Evém.

* TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 43.

5 O'BRIEN, Edna. Op.Cit., p. 148..

% CAMPBELL, Joseph e ROBINSON.-Henry Morton: Op. Cit, p:-14.
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Stewart Pamell, a do réiv Arthur, a-de Tristdo, a de- Noé embriagado, a--da-ehuva,‘
a quda-dia’n'a de .tédbs*osrihomens sem-excluir-o-cotapso da botsa de Wall
Street: Quedas e restauragdes movem o-universo.”**No universo-de Finnegans
Wake, essas constantes quedas € ressufreicdes femetéi'h, entre-outras tantas
idéias, a fénix, o passaro sagradeo do Egito gue ressurge de suas-proprias
cinzas: no romance, essa figura mitica é representada pelo parquePhoerix de
Dublin. Situado a margem do rio Liffey, o-parque, além de abrigar-os pés do
legendario gigante Finn MacColl, segundo a lenda ja citada; ¢ também o
cenario de um delito cometido por Earwicker (H.C.E), o qual mencionarei a
frente. Fora da ficgcdo, o parque- Phoenix-€ ‘0 lugar onde Lord :Frederick
Cavendish e T.H. Burke, membros-do governo britanico, foram assassinados
em 1882 por independentes iflandeses, fato-este atribuido ao-pélitico -anglo-
iandés e lider nacionalista Charles ‘Stewart ‘Parnell (1846-91), -© qual,
envolvido num escéndalode adulterio, teve que' renunciar -ao seu -€argo,
transformando-se, mesmao assim; em herdi mitico que, como-tai, -também
ressurge depois de morto.

Essas ressurrei¢des-continuas de-persona‘Qens ficticios-e-miticos,
essas-sobreposicles- de fatos: histéricos-e lendéarios, unindo e confundirdo o
passado e presente num movimento circular, explicitam, no romance de Joyce,
uma concepcao ciclica da histéria, a quat ja esta inscrita em germe nabalada
sobre o pedreiro Tim Finnegan. Como se-vera adiante, Joyce retirou sua
~ concepgéo ciclica da histéria das idéias do filésofo italiano Giambattista Vico

(1668 — 1744).

% JOYCE, James. Finnegans Wake/ Finnicius Revém— Capitufos 2, 3 e 4. Porto Ategre: Atelié
Editorial, 2000, p. 15. '
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Il. I. HISTORIA, MITO E SONHO

Segundo Campbeil e Robinson: “Finnegans Wake . um estranho
livro, um misto de fabula, 'sinf_cm*ia e pesadelo — um monstruoso enigma a
acenar imperiosamente -dos abismos sombrios do - sono. Sua -mecanica
assemelha-se a de um~~sonho-,--um'sonho que libertou-o autor das necessidades
da loégica comum, possibilitando-the comprimir todos..0s periodos da historia,
toda as fases do desenvolvimento--indivgduai ‘e racial, em um desenho circular,
de quecada parte é comeco, meio € fim.” %
Para Joyce, Finnegans Wake era uma-espécie de “historia universal”
que misturava fatos ve_ridicoserfébulas, transcorrendo num universo cémico e
onirico. O escritor concebeu o livro; conforme: informou-a um amigo no-inicip da
sua escritura, como um-sonhe - com todas as suas imprecisbes e-incoeréncias
-, 0 sonho do gigante Finn MacColl que, deitado moribundo 4 margem do rio
Liffey (rio que corta a.cidade deDublin e estende-se para fora dela), observa a
histéria da Irlanda e do mundo; seu pasé—ado -efuturo (“Macool, ‘Macoot; orra
whyi deed ye diie?” (FW6.13)).%"
Se o livro ‘comeca ‘narrando a ‘morte- e ressureigdo de Tim
Finnegan, logo depois se configura, de fato, como o-relato de um:sonho, onde
o her6i H.C.E. (uma reencamacao de Tim Finnegan e Finn MacCofty'surge para
substituir o pedreird bebado 'assumindo, a partir dai, diferentes nomes. Além
diséo, H.C.E. esta rodeado de vérios outros personagens, os quais podemos

agrupar em uma familia.

% CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Op.Cit. , p.106.
¥ ELLMANN, Richard. Op. Cit., pp. 670 e 671. -
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Finn MacColl deitado a margem do rio

A o

Em linhas gerais, os membros da familia Earwicker sdo os
seguintes: Humphey Chimpden Earwicker — dono de uma taverna, conhecida
como H.C.E. (Here comes Everybody), um personagem que espelha todos os
homens, todos os mitos ,... - ; Anna Livia Plurabelle — mulher de Earwicker,
representa todas as mulheres e sua natureza contém todas as virtudes e
defeitos no mais alto grau - ; seus filhos gémeos: Shem — um escritor rebelde,
autor de livros pornograficos, incrédulo e apatrida, mas bondoso —, Shaun — ao
contrario do irmdo, € um representante da ordem e da justica inflexivel,
atraente, sabe utilizar a retérica em proveito préprio e trabalha com esmero e
constancia; e sua filha Issy ou Isobel, que simboliza a beleza, a inocéncia, a
luxdria, a bondade e a astucia, e é o objeto de desejo inconfessado dos irméos
e do pai.

Alguns criticos situam o sonho joyciano, no qual se inserem todos os

acontecimentos do romance, entre a noite de sabado, dia 18 de margo de

2 NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit., 154, 155.
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1922, e a madrugada de domingo, dia 19, abarcando portanto desde o
entardecer — ou as primeiras horas da noite — até o amanhecer do dia
seguinte.®® Para outros especialistas, entretanto, ndo é possivel saber
exatamente quando o sonho acontece: a noite narrada no romance pode ser
tanto a noite de sabado para domingo de um dia-e ano indeterminados, quanto
a noite de segunda-feira, adentrando na madrugada de terca-feira, do dia 21 de
margo de 1938.%* Como se percebe, o romance notumno de Joyce nio oferece
ao leitor dados precisos para-situar sua agao narrativa.

Os acontecimentos- oniricos que povoam 0 romance nao -ocorrem,
entretanto, s6 a noite, mas também em diversas horas do dia. O primeiro livro
de Wake (o romance esta dividido em quatro livros, como se vera a frente), por
exemplo, comega numa certa manha, as onze horas € trinta e dois minutos,
segundo afirma o estudioso inglés Clive Hart, e termina as dezoito heras, no
capitulo VII1.%°

Esse carater onirico do ultimo romance de Joyce confere ao livro
caracteristicas proprias dos sonhos, que vao influenciar ndo s6 a sua narrativa,

como também a sua linguagem.

Il. I. OS HABITANTES DO UNIVERSO ONIRICO DE FINNEGANS

WAKE

% GONZALEZ, Jose Carnero. James James y la Explosién de la Palabra. Sevilha:
Publicaciones de la Universidade de Sevilla, 1989, p. 81.

* TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., pp.51, 53.

® REICHERT, Klaus (org.). James Joyce: Anna Livia Plurabelle. Frankfurt: Suhrkamp
Taschench, 1982, p.13.
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Assim como sucede nos sonhos, em Finnegans Wake os
personagens e as situagbes mudam constantemente, assumindo a cada
momento novas formas e aparéncias imprevistas, tornando dificil para o feitor
identifica-las e individualiza-las, ou fixa-las num ser dnico. %

No tocante aos personagens do romance, John Blades acredita que,
muito embora eles estejam em continua metamorfose, “there are hints of what
we call character or identity, and they emerge in fragments, often in a cipher or
disguise, continually repeated but continually altering. So it often seems-we are
immersed in a riddle of merging and dissolving personalities.””

Aqui, torna-se necessario definir o conceito de “personagem”. No
prefacio ao livro A Personagem de Ficgdo, o critico Antonio Candido propde
inicialmente uma definigdo nao de personagem, mas de “pessoa”, nestes

termos:

As pessoas reais, assim como todos os objetos reais, sdao totaimente

determinados, apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma

% A elaboragéo onirica, estudada por Freud no livro Interpretacdo dos Sonhos (19009, cria
deformacées e ambivaléncias, originando seres imprecisos e compositos. Ou seja, as imagens
oniricas, ou os personagens do:sonho, tendem a servagos:e confusos.

Ao analisar um de seus proprios sonhos, Freud verificou que por tras de uma
personagem chamada Irma escondiam-se outras: “todas-essas-pessoas com as-guais tropeco
ao-perseguir o elemento Irma nao entram fisicamente-no sonho, porém se escondem-atras da
pessoa: onirica Irma, que desse modo esta constituida.como uma imagem coletiva:de racos
contraditorios.” (FREUD, Sigmund. Obras.Completas, Tomo L. Madri: Biblioteca Nueva, 1981, p.
525.).

Ao comentar esse sonho de Freud em seu livro O Dono dos Sonhos, um-estudo-sobre
as narrativas miticas e oniricas de-um indio xavanfe, Sérgio Medeiros comenta: "A
imagem de Irma, portanto, & estavel, porém se alteram os'tragos da sua personalidade a
medida que ela vai encamando os.diferentes personagens:que.se abrigam sob o seu.nome.
Em outros sonhos analisados por Freud, porém, a imagem do:personagem ambivatente nio
permanece estavel, como nesse exemplo: Na constituicdo-de uma fisionomia onirica também
podem entrar tracos fisicos de pessoas diversas, de modo que o produto final dessa
elaboracao ou condensacao se torna-uma figura mista.”(MEDEIROS, Sérgio Luiz' Rodrigues. O
Dono dos Sonhos, Sao Paulo: Razéo Social, 1991, .p.71).

A condensacéao onirica, descrita: por Freud, € um processo similar a técnica narrativa
utilizada por Joyce em Finnegans:Wake, como se vera.
¥ BLADES, John. How to Study James Joyce. Londres: Macmillan, 1992, p.149.
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infinidade de predicados, dos quais somente aiguns podem ser “cothides” e
“retirados” por meio de operagdes cognoscitivas especiais. Tais operacdes
sdo sempre finitas, -n3o podendo por isso nunca esgotar a multiplicidade
infinita das determinag¢des do ser real, individual, que é “inefavel”. (...). A
nossa visdo da realidade em geral, e em particular dos seres -humanos

‘individuais, é extremamente fragmentéria e limitada. *

O universo que nos propde Finnegans Wake é sem divida ainda
mais fragmentario do que © universo que essa “visdo da realidade” nos
proporciona, segundo a descricdo de Antonio Candido, e, paradoxaimente, por
isso mesmo, torna-se um universo ilimitado, ja que parece querer abarcar o
“ser humano” total, desde Adao até o homem do século em que o autor viveu.
De fato, os personagens de Joyce, os personagens de Finnegans Wake, nao
sao seres fixos ou esquematizados, mas uma pluralidade indefinida de
mascaras, de fragmentos de personalidades distintas e sobrepostas, como
poderia ocorrer num retfato cubista, que oferece simultaneamente todos os

aspectos de um mesmo objeto, vistos de angulos diferentes.

Na pagina seguinte:
Retrato de Ambroise Volfard, 1910 — Pablo Picasso. *

% CANDIDO, Antonio. A Personagem de Ficggo. Sao Patito: Perspectiva, 1974, p. 32.
% WALTHER,; Ingo. Picasso. Colonia: Taschen, 1993, p.38.
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Se entendemos o personagem de ficcdo como “seres humanos
de contornos definidos e definitivos; em ampla medida transparentes, vivendo
situagbes exemplares de um modelo exemplar (exemplar também-no sentido

negativo)” '®

, entdo devemos renunciar a chamar as figuras que povoam
Finnegans Wake de personagens.

Vejamos entdo como os criticos lidam com essa questdo e como
eles definem a personagem joyciana, que € uma possivel representagdo do
habitante do incosciente ou do “sonho” da humanidade, e ndo a concretizagdo
de um “ser humano” definido, fixo. |

Ao discutir num ensaio o conceito de personagem, Umberto Eco

afirma algo que pode servir como introdugéo ao estudo dos personagens

'® CANDIDO, Antonio. Op. Cit., p. 45.
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joycianos. Diz o romancista e critico italiano: “A literatura contemporanea esta
redescobrindo o emprego do simbolo e do emblema, e a estética se apercebe
de que, se a personagem narrativa em sentido tradicional deve ter a
concretude de uma ‘pessoa’, €, todavia, possivel o éxito estético de um
discurso feito de simbolos, estilizagdes e hieroglifos.” '*'

A partir desse comentario de Eco, poderiamos definir previamente os
personagens de Joyce como simbolos ou emblemas de conceitos universais
(as vezes precisos, as vezes ambiguos ou sobrepostos), como o mascufino e o
feminino, por exemplo, dois pélos de opostos que ora se afastam, ora se unem
e até se confundem entre si, criando imagens complexas e instaveis.

Por esta raz&o, na opinido de Adaline Glasheen, estudiosa da obra de
Joyce, citada pelo critico espanhol José Carneiro Gonzales, ¢é dificil identificar

0s principais personagens do romance:

One actor plays several parts at the same time...The above examples are much
abbreviated and honed down, they are slight indications (not modets) of a
process that is extensive, dense, elaborately constructed and in a perpetual
motion of ordered change, like stars and atoms and subatoms and cells and
galaxies. But however simplified, this mix-multiply-shift of dramatic roles

confuses and befuddles the mind - WHO exactly did you say is who when...?""

Como nos sonhos descritos por Freud, um mesmo personagem
assume diferentes mascaras, mudando de carater a cada nova situagdo.

Entretanto, Bernard Benstock acredita que, em Finnegans Wake, "the question

'l ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. $ao Paulo: Perspectiva, 1979, p. 213.

%2 GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p.36. (Citacao do livro: Glasheen Adaline, Third Census
of Finnegans Wake: an Index of the Characters and Their Roles. Berkeley & Los Angetes: Univ.
of California, 1977, p.x.)
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is not so much 'who is who when everybody is someone else’, but who is who in
each particular situation."'® As ultimas-frases do romance podem servir de
exemplo para o que se acabou de falar. Neste fragmento, o personagem que

nos fala pode ser Anna Livia, Issy, um rio, uma arvore, ....

| am passing out. O bitter ending! I'll slip away before they’ll never see. Nor
know. Nor miss me. And it's old and old it's sad and old it's sad and weary | go
back to you, my cold father, my cold mad father, my cold mad feary father, till
the near sight of the mere size of -him, the moyles and moyles of it,
moananoaning, makes me-seasilt salsick and | rush, my only, into your arms. |
see them rising! Save me from those therrble prongs! Two more. Onetwo
moremens more. So. Avelaval. My leaves have drifted form me. All. But one
clings still. Lff! So soft this morning ours. Yes. Carry me along, taddy, like you
done through the toy fair! If | seen him bearing down on me now under
whitespread wings like he’d come from Arkangels, I sink I’d die- down over his
feet, humbly dumbly, only to washup. Yes, tid. There’s where. First. We pass
through grass behush the bush to. Whisht A gull. Gulis. Far calis. Coming far!
End here. Us then. Finn, again! Take. Bussoftthee, mememormee! Till

thousendsthee. Lps. The keys to. Given! A way a lone a last a loved a Jong the

(Sim, me vou indo. Oh amargo fim!- Eu me escapulirei antes que-eles acordem.
Eles ndo hdo de me ver. Nem saber. Nem sentir minha falta. E é vetha e vetha é
triste e velha é triste e em tédio que eu voito a ti, frio pai, meu frio frenético pai,
meu frio frenético feerivel pai, até que a pura vista da mera aforma dele, as
laguas e laguas dele, lamamentando, me fagam maremal lamasal e eu me

lance, oh unico, em teus bragos. Ei-los que se levantam! Salva-me de seus

'® |dem, ibidem, p. 37.(Citag&o do livro: Berstock, Bernard. Joyce-Again’s Wake: An Analysis of
Finnegans Wake. Westport, Conn-(sic). Greenwooed Press, 1965, p.38.)
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terripertos tridentes! Dois mais. Umdois morhomens mais. Assim. Avelaval.
Minhas folhas se foram.Todas. Uma resta. Arrasto-a comigo. Para lembrar-me
de. Lff! Tao maviosa manh3a a nossa. Sim. Leva-me contigo, paisinho, como
daquela vez na feira de brinquedos! Se eu o vir desabar sobre mim agora, asas
branquiabertas, como se viesse de Arkanjos, eu pénsil que decairei a seus
pés, Humil Dumilde, sé para lauva-los. Sim, fim. E l4. Primeiro. Passamos pela
grama psst tras do arbusto para. Psquiz! Gaivota, uma. Gaivotas. Longe gritos.
Vindo, longe! Fim aqui. Nés apés. Finn équem! Toma. Bosculaveati,
mememormim! Ati mimlénies fim. Lps. As chaves para. Dadas! A via-a uma a

uma a mém a mor a lém a) [FW 627, 628]'%

Richard Ellmann resume a problematica dos personagens do

romance onirico de Joyce da seguinte maneira:

As personagens seriam vultos oniricos da eterna e profana familia. Todo
mundo, sua esposa, seus filhos e seus-seguidores, saltando acimae abaixo no
rio. No séc. XX o avatar de todo mundo seria Humphrey Chimpden Earwicker,
dono de um bordel em Chapelizod, cuja esposa era Anna Livia, cujos fithos
eram os gémeos Shem e Shaun e sua irm& de personalidade dividida, Isabel.
Atras e dentro de Earwicker, aquele homem composto de fanfarrdo e
mentiroso, estavam todos os-homens empreendedores, fortes ou fracos; seus
filhos gémeos eram toda a espécie possivel de pares de irmdos ou-oponentes,
sua esposa era todas as donas-de-casa, sua fitha o desejo de todos os
coracoes desde Iseuit da Irlanda & Vanesa de Swift. Além dessas

manifestagdes, Earwicker era um gigante primordial, uma montanha, um deus,

% CAMPOS, Augusto de. Tradugao: Augusto de Campos. Poesia, Antipoesia, Antropofagia.
Sao Paulo: Cortez & Moraes, pp. 14, 15.
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com um duplo aspecto sugerido pelos fithos, e Anna um rio, um principio da

natureza, e sua filha uma nuvem.'®

A respeito da natureza desses personagens, Margot Norris emite a
seguinte opinido: “as-pessoas em Finnegans Wake, todas as suas mil e uma
pessoas, sdo membros e proje¢des da familia, aspectos de HC.E. e ALP., os
quais, num certo sentido, s&o as tinicas pessoas em Finnegans Wake € no

mundo.” Mas, segundo Norris:

Esta penetrante identificacdo-cruzada dos personagens, todavia, € mais do
que simplesmente a reducao de individuos a tipos. Visto que as varias agdes
do livro descrevem exatamente a luta por posi¢cdes cobigadas, notadamente a
posicdo de rei, de pai e de sujeito — e ndo objeto -, a confusdo de personagens
e a frequente dificuldade de distinguir quem é o pai, fitho ou irm3o resultam da
transgressdo primeira de limites proibidos dentro da arena das relagdes

familiares primordiais que produzem a identidade. %

O certo, porém, € que, lendo o romance, podemos constatar alusbes
constantes a H. C. E., A. L. P. e aos demais membros da sua familia e pessoas
proximas, o que os transforma em personagens do romance, € os faz
individuos a quem se pode atribuir experiéncias Unicas, enguanto
individualidades; mas, como também estdo sofrendo constantes metamorfoses,
como sd@o multiplos, acabam por ganhar uma dimensdo simbdlica maior,

refletindo todos nés ndo s6 enquanto individuos, mas também como raga: “o

'% ELLMANN, Richard. Op. Cit., pp. 671, 672.
'% NORRIS, Margot, “A Estrutura Narrativa®, in NESTROVSKI, Arthur (org.). riverrun. Ensaios
sobre James Joyce. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 374.
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inconsciente coletivo se instrumentaliza, por assim dizer, através da familia

Porter”."

I. lll. O (S) NARRADOR (ES} DO ROMANCE

A dificuldade em reconhecer os personagens sem identidade fixa de
Finnegans Wake esta associada outra questdo: a da identificacdo do narrador
do romance. Um texto narrafivo, como se sabe, pode ser narrado de duas
perspectivas: a do personagem € a do narrador. No romance de Joyce, essas
duas perspectivas parecem se confundir, surgindo um discurso ambiguo, o dos
sonhos.

Sabe-se que, no romance Ulisses, Joyce utilizou uma técnica que
poderiamos definir como objetiva-subjetiva, havendo um constante ir-e-vir, e
mesmo as vezes “confusic’, entre o ponto de vista de um narrador em terceira
pessoa e as opinides e visdes dos personagens. No capitulo final desse
romance, Joyce foi ainda mais ousado e utilizou 0 monélogo interior, o fluxo da
consciéncia, dando voz aos devaneios mais intimos e desconexos de Molly
Bloom.

Num ensaio sobre o narrador do romance modemo, Michel Butor

afirma:

' GONZALEZ, Jose Camero. Op. Cit., p.79. Porter, um “personagem” que aparece no livro
apenas com este nome, adota durante o decorrer do seu'sonho o nome Earwicker (JOYCE,
James. Finnegans Wake. Barcetona: Lumen, 1993, p.09)). Deste modo, em Finnegans Wake, a
familia Earwicker também & conhecida como familia Porter.
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Na narrativa em primeira pessoa, o narrador conta o que ele sabe de si mesmo,
e unicamente aquilo que ele sabe. No monélogo interior, isso se restringe
ainda mais, ja que ele sé6 pode contar aquilo que sabe no instante mesmo.
Encontramo-nos, por conseguinte, diante de uma consciéncia fechada. A
leitura se apresenta entdo como uma “violentacdo”, & qual a realidade se

recusaria constantemente.'®

No ultimo Joyce, essa “consciéncia fechada” de que fala Butor talvez
nao seja a consciéncia de uma pessoa, mas da humanidade, ou do homem
(um Ad&o mitico) que o representa.

A esse respeito, Donaldo Schiiler esclarece:

Em romances que aspiram a rigor, o narrador se evidencia, seja interno, seja
externo, fale em primeira pessoa, segunda ou terceira pessoa. Quem,
entretanto, podera pretender rigor quando descemos as origens?...Rigor ha,
mas é apenas uma emergéncia entre muitas em ambiente avesso a
hegemonias...Em Finnegans Wake tudo fala, todos falam. Somos perturbados
pela abundancia. Habituados que éramos a ser conduzidos, somos intimados a

decidir."®

Schiler conclui: “fala-nos alguém que ainda ndo despertou de todo.
Quem relata ndo entende o que divulga. Busca alucinadamente socorro em
teorias e obras de natureza diversa. O que poderia ser enfadonha ostentacdo

de erudigdo mostra-se insaciavel caréncia.”'"°

'% BUTOR, Michel, 1974, p .51.
'% JOYCE, James, 2000, pp.17, 18 e 19.
1% [dem, ibidem.
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José Camero Gonzalez, assim como Schiller, acredita que “em
Finnegans Wake todo mundo dorme e todo mundo sonha, e cada um cotore a
sua maneira 0os acontecimentos que passam por seu sonho, e que sao,
basicamente, os mesmos do resto dos persenagens”.'!’

Compartithando das opinides acima, Francisco Garcia Tortosa
entende que, em Finnegans Wake, “O tabemeiro sonha e nos seus sonhos
afloram seus temores e complexos, mas nédo é sé ele que sonha, também Anna
Livia, os filhos, os criados e até mesmo o narrador sofrem de alucinagdes do
sonho. Desta forma a confusdo e o desconcerto para o leitor ficam
perfeitamente estabelecidos.”?

A partir dessas opinides, pode-se dizer entdo que, no ditimo
romance de Joyce, quase todos os personagens, em um momento ou em
outro, sonham e que cada um também “narra” o seu sonho, podendo ser, em
certa medida, o narrador do livro, por um instante.

Alguns criticos, todavia, opinam ser H.C.E. o verdadeiro narrador do
romance, o dono do sonho. Essa idéia, que ja era defendida pelos criticos
quando das primeiras publicacdes do romance, € ainda hoje sustentada por
muitos estudiosos.

Na coletanea James Joyce: Two Decades of Criticism, de 1948, um
ensaio de Edmund Wilson, “The Dream of H.C. Earwicker”, afirma que o
“sonho” de Joyce € o sonho de uma Gnica pessoa, Humphey Chimpden
Earwicker. Para muitos estudiosos, este ensaio, de grande importancia, teria

influenciado tanto a critica da épaca quanto as posteriores, impondo a versdo

de que o livro é o sonho de um tnico personagem.

"™ GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p.57.
"2 TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 53.
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Talvez sob a influéncia de Edmund Wilson, David Norris entende
que, “at a basic storyline level Finnegans Wake is the tale of the dream of a
Dublin publican, Humphrey Chimpden Earwicker...”.""?

Certos criticos, no entanto, acreditam que o sonho narrado no livro
seja de um outro personagem que ndo H.C.E.. Ruth von Phul, por exemplo, em
Who Sleeps at Finnegans Wake?, de 1957, foi talvez a primeira a defender a
idéia de que o “sonhador-narrador’ n&o & Earwicker nem tampouco alguém que
esteja situado fora da agdo do romance — “the dreamer cannot be a mere
onlooker, a person outside the dream” -, mas outro personagem: Shem the
Penman. Von Phul justifica esta tese afirmando que Shem teria necessidade de
“libertar-se”, atribuindo a outros suas préprias culpas (como a de ter observado
seu pai desnudo) e seus préprios complexos.'

Interpretacbes como essa recorrem geralmente a&s teorias
psicanaliticas da interpretacdo do sonho, que desde muito cedo fascinaram
Joyce e que podem servir de instrumento para se compreender o romance.''®

Para Joyce, conforme disse no inicio deste trabalho, o sonho de
Finnegans Wake era o do gigante Finn MacCool, mas, na opinido de Richard
Ellmann, talvez tal declaragdo “fosse apenas para indicar que ndo era o sonho
de nenhuma das personagens mais ébvias do livro.”""®

Creio que, a respeito do narrador do romance, a conclusdo de
Seamus Deane seja a mais adequada, até que novos estudos venham a ser

realizados e tragam revelagdes originais sobre a técnica romanesca do ualtimo

"> NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit., p.153.

" GONZALEZ, Jose Carmero. Op. Cit., pp. 40, 41.

"> Embora as teorias psicanaliticas de interpretacdo do sonho ndo sejam tratadas neste
trabalho, segue, no final deste estudo, uma pequena bibliografia sobre o tema, dtil ao leitor
interessado em abordar o livro sob o ponto de vista da psicanalise.

"' ELLMANN, Richard. Op. Cit., p- 670.
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Joyce. Deane afirma: “it may be HCE that is dreaming, it may be a communal
dream shared by them ail; but it is definitively a world that is known,
remembered, interpreted below the level of the conscious mind.”""’

Deste modo, o sonho de Finnegans Wake seria também o senho de

Joyce e o do leitor, assunto a ser abordado mais adiante.

II. IV. O (S) ENREDO (S)

Conforme vimos até aqui, em Finnegans Wake, mesmo-as questdes
mais basicas, como, por exemplo: quem sS30 seus personagens, ou quem € 0
narrador da sua estéria, ficam sem resposta definitiva. E ébvio que isso
acentua o carater onirico do livro, que tal como os sonhos ndo permitem
certezas conclusivas. O proprio Joyce afirmava: “E natural que as coisas néo
sejam tdo claras durante a noite, ndo é mesmo?”''®

Assim, o romance incorpora a relatividade mais absoluta, nele
nada é o que parece ser e tudo se funde ao mesmo tempo.

O carater onirico ou irracional de Finnegans Wake toma-se ainda
mais evidente quando passamos a discutir o seu contetido, os temas sobre os
quais ele discorre e as agdes atribuidas aos diferentes personagens.

Na opiniao de Margot Norris, “... something like narratives do emerge
from the reading of Finnegans Wake, but it is difficult to be certain just how we

learn about them ... Because a dream is trying to tell the self things it does not

"7 JOYCE, James. Finnegans Wake. Londres: Penguin-Books, 1992, p.xxviii.
" NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit., p. 149.
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want to know — its own guilty desires, for example — the dream’s message must
be indirect.and takes disguised form as a kind of code”.'"®

Por esta razdo, José Canero Gonzalez acredita que “ndo se pode
negar a existéncia de uma trama que se -encontra abaixo — ou descansa sobre
— a espessa textura de suas linhas.”'®

Alias, o proprio autor explicou a um amigo, Curtius, a trama bésica
de seu dultimo livro: a histéria de uma “pequena familia” que vive em
Chapelizod'?', um bairro de Dublin e lugar do nascimento da lenda de Iselda.
Joyce também explicava que essa trama protagonizada por essa familia se
desenvolvia em trés pontos da cidade de Dublin: num pub de Chapelizod a
margem do Liffey, no Parque Phoenix e em cabo de Howth, conforme ja

mencionei. '%?

5 $ ey

Dublin: » Chapelizod; ¢ Parque Phoenix; e Rio Liffey; eCabo de Howth

"' NORRIS, Margot, 1997, p.163.

' GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p. 78, 79.

'?' Chapelizod significa “capela de Isolda”. (TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 51).
'22 RABATE, Jean-Michel. op. Cit., p.184.
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Para outro amigo, entretanto, explicou:

Eu poderia facilmente ter escrito essa histéria na maneira tradicional. Todo o
romancista sabe a receita. Ndo é muito dificil seguir um esquema simples,
cronolégico, que os criticos entenderdao. Mas eu, afinal, tento contar a histéria
dessa familia de Chapelizod de uma maneira nova. O tempo e o0 rio e a
montanha sdo os verdadeiros herdis do meu livro. Mas os elementos sdo
exatamente o que cada romancista poderia usar: homem e mulher,
nascimento, infincia, noites, sono, casamento, ora¢gdo, morte. Nao ha nada

paradoxal nisso tudo. Apenas tento construir muitos pianos de narrativa com

um dnico objetivo estético. Vocé alguma vez leu Laurence Sterne?'%

O certo, todavia, é que ndo se pode reduzir Finnegans Wake a essa
trama, nem falar do seu enredo sem compreender a légica das imprecisées e
incoeréncias do sonho.

Na verdade, o romance nao possui um enredo linear. Nem tampouco
se pode falar de “enredo” no singular, por isso os estudiosos preferem fatar em
multiplos fios narrativos: “todos dispersos no meio de pequenas cenas,
estorias, fabulas, dialogos, anedotas, cancdes, rumores e brincadeiras, que
muitas vezes sdo versdes umas das outras, e que sdo todas versdes dos
conflitos de uma mesma familia.”'?*. Deste modo, sua trama se perde e se
confunde entre numerosas alusdes histéricas e culturais, todas desorganizadas

e sem importancia para o proprio enrede do romance: “livro da noite, ele o

'2 ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 684.
'2* NORRIS, Margot. /n ATTRIDGE, Derek (org.). Op. Cit., p.164.
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descreveu como uma montanha que abria tineis de todos os lados, sem saber
o que se ia encontrar.”'®

Seamus Deane afirma que “it is difficult to say that the Wake is a
novel; equally difficult ti deny it"*?®, pois o livro tem uma narrativa e pode-se
vislumbrar nesta uma estoéria completa, a qual, de certa forma, € “manipulada”
pelo escritor. Ha, contudo, tantas digressoes e repeticées no transcorrer desta
narrativa que s6 um leitor obstinado poderia sustentar a crenga na sua
primazia.'?’

No prefacio a segunda edicdo de Panaroma do Finnegans Wake,
Augusto e Haroldo de Campos definem o romance de Joyce como livro-desafio
e afirmam: “O Finnegans Wake, mais ainda que Ulisses, assinala o dissidio
com a era da representacdo (do romance como raconto ou fabulagdo) e
instaura, no dominio da prosa, onde se movimenta o realismo oitocentista com
seus sucedaneos e avatares, a era da textualidade, a literatura do significante
ou do signo em sua materialidade mesma (se o realismo subsiste, este sera
agora de natureza estritamente semiética).”'?®

Talvez aqui devéssemos comparar Finnegans Wake com seu
antecessor, Ulisses. O critico Edmund Wilson afirmou, em O Castelo de Axel,

que, no que se refere a Ulisses, a chave do livro “estd no titulo, e é

indispensavel a quem queira apreciar a verdadeira profundidade e intencdo do

' O’BRIEN, Edna. Op. Cit., p. 148.

% Qutros criticos de Joyce, como, por exemplo, John Blades e Derek Attridge, também
questionam o uso da palavra romance para referir-se a Finnegans Wake. Segundo Blades: “It
was a starling new departure for. Joyce as well as for the formr of the novel — if navel is what it
is.” (BLADES, John. Op. Cit., p.140). Ja Derek Attridge refere-se a Finnegans Wake da
seguinte maneira: “...o romance —se ainda se pode chama-fo de romance — que faz da palavra-
valise a pedra angular de seu método, permanece uma presenca perturbadora nas-instituicoes
da vida literaria.” (ATTRIDGE, Derek, “Desfazendo as Palavras-Valise ou Quem Tem Medo de
Finnegans Wake.”, in, NESTROVSKI, Arthur (org:). Op. Cit., p.348).

27 JOYCE, James. Finnegans Wake. Op. Cit., pp. vii, viii.

122 CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Op. Cit., p. 18.



68

livro.” . Com isso ele chama a atencdo para o fato de que o Ulisses de
James Joyce €& uma Odisséia modema, acompanhando de perto a Odisséia
classica tanto no tema quanto na forma. Dai concluiu Edmund Witson: “(...) o
significado das personagens e incidentes de sua narrativa ostensivamente
naturalista ndo pode ser compreendido sem a referéncia ao original
homérico.”'*

Se nos voltamos para Finnegans Wake, verificamos que ndo existe,
como no romance que o precedeu, um modelo mitico Unico, dando forma e
sentido aos episddios; ao contrario, no Finnegans Wake, temos uma
proliferacdo de mitos, que se transformam uns nos outros, sem se estabilizar
nunca num ponto de partida ou chegada. A obra €, como falaremas, ciclica, e
seus episodios se modificam ao longo da narrativa. Alias, Finnegans Wake é,
como o préprio livro se conceitua, “one continuous present tense integument
slowly unfolded all marryvoising moodmoulded cyclewheeling history” ™!, ou
seja, uma série interminavel de niveis que se encaixam em outros € assim
sucessivamente.

Sem pretender, aqui, discutir a origem do género romance, hem as
diversas metamorfoses pelas quais ele passou, a partir do século XVil e da
obra de Cervantes até a era moderna, com Joyce, Proust e Kafka, gostaria
agora de citar algumas consideragcdes do escritor argentino Julio Cortazar
sobre a natureza desse género narrativo, que ele definiu como o “preferido do
nosso tempo”. Para Cortazar, o romance, sobretudo o modemo, ndo tem
“escrupulos”, possui “papo de avestruz” e se apropria de todas as linguagens a

sua volta. O romance seria, em suma, um sistema verbal impuro, pois:

' WILSON, Edmund. O Castelo de Axel. Sao Paulo: Cultrix, s/d, p- 139.
130 -

Idem, ibidem, p. 139.
'*! JOYCE, James. Op. Cit., pp. 185, 186.



69

Profundamente imoral dentro da escala de valores académicos, o romance
supera todo o concebivel em matéria de parasitismo, simbiose, roubo com
agressdo e imposicdo de sua personalidade. Poliédrico, amorfo, crescendo
como o bicho do travesseiro no conto de Horacio Quiroga, magnifico de
coragem e sem preconceito, leva seu avango até nossa condi¢do, até nosso

sentido.'*?

Se aceitarmos essa sugestdo de Cortazar, poderiamos concluir que
Joyce levou o romance, ou o fez avangar até a nossa condicdo de seres
dotados de um inconsciente que, muitas vezes, nos controla e “fala” por nos,
como diria Lacan. Talvez pudéssemos dizer que, ac escrever Finnegans Wake,
Joyce quis revelar-nos nossa condicdo mais intima, “onde a md@o do homem
jamais pos os pés”, segundo a frase famosa que ele cunhou no capitule VIII.

Por isso se torna t&o dificil descrever o enredo do romance. Michel
H. Begnal concluiu: “Joyce never has been very much for plot — not much really
happens in Dubliners, perhaps a littte more in A Potrait, perhaps a little more or
less in Ulisses ... some recent studies assert that there is no plot in Finnegans
Wake, or, if there is, it is so amorphous or treated so scantily that it cannot be
perceived in any conventional fashion.”'*

Para muitos criticos, entretanto, 0 que menos importa no ditimo
romance de Joyce é saber do que este trata: resumir seu enredo, como se vera
a frente, seria perder suas proporgcées enciclopédicas e ludicas. Por esta razéo,
muitos estudiosos costumam comparar o livro as pinturas cubistas. Margot

Norris, por exemplo, faz a seguinte analise:

132 CORTAZAR, Julio. Valise de Crondpio. Sao Paulo: Perspectiva, 1993, p.68.

'** GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p. 77. (BEGNAL, Michel H. Finnegans wake and Nature
of Narrative Modern British Literature, 1980,p.43.)
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By way of analogy, consider the disservice of art critic who helps spectators
understand a cubist painting by retrieving for them the residue of visible
representation, the guitar and the bunch of grapes on the table, for exemple,
and then encourages them to speculate on what the guitar, grapes, and table
mean. Clearly something far more important is at stake in the cubist painting’s
distortion of representation, its spacial derangement, the play of textures, and
the fragment of spectator’s point of view, than the significance of the objects
that are represented. Cubist painting is not about goods and furnitures, but
about the relationship between media and phenomenon of seeing. Likewise,
Finnegans Wake might be said to be ‘about’ not being certain what it is about:

its subject is the nature of indeterminacy itself."™

34 Margot Norris, 1997, p. 162.

% 0 cubismo foi introduzido originalmente por Picasso e Braque. Entre 1912 e 1915, o
Cubismo Analitico” (“analise” de objetos em seus componentes geométricos) foi substituido
pelo “Cubismo Sintético” (a tela acima faz parte deste novo estilo), no qual o artista constréi
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Antes mesmo de Joyce concluir o romance, Samuel Beckett ja havia
opinado que Finnegans Wake nado era um livro “sobre alguma coisa”, era “a
coisa em si” '*, ou seja, que no ultimo romance de Joyce, “forma é contetido, e
contetido é forma.”'® Esse isomorfismo é tdo evidente em Finnegans Wake
que, para dar s6 um exemplo, “se o entrecho é fluvial, nomes de rios se
imbricam nos vocabulos, criando um circuito reversivel de reflexos do nivel
tematico ao nivel formal.” '3

Se em Finnegans Wake forma e contetido se confundem talvez seja
porgue o romance narre um sonho. Como explica John Blades: “... if you were
to try to analyse one of your dreams you could not justifiably distinguish the plot
of it from the way in wich your mind had presented it because the one is
inextricably a part of the other.”'*

A linguagem do livro &, alias, tdo importante que muitos estudiosos,
como, por exemplo, Michel Butor, acreditam que o romance nada mais € do
que “ um sonho sobre a linguagem.”'* Ou, como sugere Harry Levin, “o
verdadeiro romance se passa entre Joyce e a linguagem.”'!

Penso que se poderia concluir que Finnegans Wake constitui um

esforco para entender a natureza da lingua num momento de sonho, quando,

livre das inibicbes e convencdes, a lingua se apresenta entrelacada

“uma imagem reconhecivel a partir de elementos abstrates”. HARRIS, Nathaniel, Vida e Obra
de Picasso. Rio de Janeiro: Ediouro, 1995, p. 32, 33.

' NORRIS, Margot, 1997, p. 161.

'*” BECKETT, Samuel. “Dante... Bruno... Vico... Joyce”, in NESTROVSKI, Arthur (org.). op.
Cit., p. 331.

' CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Panaroma de Finnegans Wake. Sao Paulo: Perspectiva,
1971, p. 22.

'** BLADES, John. Op. Cit., p.149.

% BUTOR, Michel, 1974, p.155.

! CAMPOS. Augusto de. Poesia, Antipoesia, Antropologia.So Paulo: Cortez & Moraes, 1978,
p. 09.
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profundamente com nossas vivéncias e, por vezes, também mesclada com a

experiéncia coletiva e fragmentaria.'*

Il. V. ALGUMAS FONTES DO SONHO JOYCIANO

No que diz respeito ao seu conteudo propriamente dito, pode-se
concluir, pelo que se viu até aqui, que Finnegans Wake constitui um imenso
mosaico de idéias, fatos, mitos e histérias que se mesclam e se sobrepéem.
Esse aglomerado vertiginoso de dados e informacées, se por um lado contribui
para dar-lhe maior obscuridade, por outro lado the confere grande fiexibilidade,
ao multiplicar as conotagbes e referéncias cruzadas que o leitor pode
eventualmente identificar.

Compreende-se portanto que, numa histéria que declaradamente
deseja englobar todas as histérias, “a alusdo seja a coluna vertebral da
narragdo”*,

No ultimo romance do escritor irlandés, as inumeraveis alusées tém
por finalidade realcar e ampliar a histéria banal do taberneiro Earwicker e de
sua familia e, a0 mesmo tempo, registrar os feitos bélicos, sociais, religiosos e
culturais que deram origem e alimentaram a cultura humana desde Adao e
Eva, possivelmente, visto que Joyce, como sabemos, queria contar a “histéria
do mundo”.

Tais alusdes, por serem tao variadas e multiplas, justificam a

diversidade de materiais utilizada por Joyce: para o escritor, qualquer fonte,

2 TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p.10.
3 |dem, ibidem, p. 57.
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qualquer referéncia de jornal, ensaios, ou escritos literarios poderiam, a priori,
servir aos seus propositos.

Na opinidao de James Atherton, “... the book is based fundamentally
on two things: Joyce’s life and Joyce’s reading ... the essential business of FW
is carried on in the head of James Joyce, a head which was crammed with
knowledge of books of all kinds.”'* Embora neste trabalho eu ndo va efencar
todas as “leituras” de Joyce, gostaria de comentar pelo menos alguns dos livros
que o escritor utilizou como fonte na composicdo de seu ultimo trabatho, a
partir da classificacdo de Atherton.

James Atherton classifica esses livios em duas categorias, de
acordo com o uso que deles fez o escritor. A categoria mais numerosa,
segundo o critico, & formada por livros dos quais Joyce aproveitou apenas
algumas poucas palavras, ou mesmo uma unica palavra, ou frase, ou, talvez,
no maximo uma ou duas paginas. Essas palavras ou frases eram escolhidas
por ele nao por aquilo que elas diziam, mas por causa da maneira como foram
escritas - “it was the words themselves that interested him, not the ideas wich
they expressed.”'* A outra categoria de livros, bem menor que a primeira, &
formada por volumes dos quais Joyce extraiu ndo apenas palavras, mas idéias.

Os livros citados em Finnegans Wake constituem um amalgama
heterogéneo que vai desde a Enciclopédia Britanica até o Livro dos Mortos € o
Alcordo. Os autores mencionados no romance poderiam configurar,
igualmente, uma ampla histéria da literatura universal: Homero, Cervantes,

Dante, Shakespeare, Swift, Ibsen, Rabelais, Santa Teresa, sdo apenas alguns

"“* ATHERTON, James S.. The Books at the Wake. Nova lorque: Mamaroneck, p.16.
S |dem, ibidem, p.27.
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nomes da extensa lista de escritores relevantes gue desempenham, ao lado de
outros menos conhecidos, algum papel em Finnegans Wake.'*

As citagdes, entretanto, ndo se limitam ao ambito literario, mas se
estendem pelo campo da filosofia, teologia, matematica, mitofogia, geografia,
psicologia, etc., contribuindo para que a universalidade da obra discorra por
diferentes planos.

Para que se compreenda methor como Joyce citava ou incorporava
no seu romance idéias e autores tdo diferentes, € suficiente citar alguns
exemplos. Comeco com The Book of Kells, de sir Edward O’Sullivan, o primeiro
livro a ser mencionado por Joyce numa carta a Harriet Weaver, antes mesmo
do inicio da redagdo do seu romance, conforme vimos no primeiro capitulo
desse trabalho. Esse livro, “produzido na Idade Média entre os séculos Vi e IX
por monges irlandeses na cidade de Kells, provavelmente, encerra os quatro
evangelhos no latim de Jerdnimo. Este conjunto, uma das mais preciosas obras
da arte irlandesa antiga, traz iluminuras que na abundancia omamental
escondem o texto, sé perceptivel a olhar atento.”'*’. Conforme reconhecem
hoje os estudiosos, as iluminuras intrincadas do livro irlam ecoar a seguir em
todo o romance de Joyce, influenciando principalmente a elaboragédo da sua
linguagem: segundo Stuart Gilbert “a similaridade entre a grafia rebuscada dos
monges irlandeses e a pirotecnia verbal de Wake tem sido freqtientemente
comentada.” ', Existiam, no entanto, outras razées para que o livro fosse
citado e “incluido” em Finnegans Wake; uma delas consiste no fato de o

mesmo ter sido “roubado durante a noite ... e ter sido encontrado alguns meses

' TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 59.

" Durante a elaboragao desse capitulo, tive acesso as notas ainda inéditas que Donaldo
Schiiler publicara no terceiro volume da sua traducéo, a sair em breve.

8 ATHERTON, James. Op. Cit., p.62.
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mais tarde, escondido debaixo da terra”'*®, dessa forma o livro entrou
literalmente no mundo do sonho e da morte, representado em Finnegans
Wake; além disso, Joyce descobriu no nome do fundador do monastério de
Kells, San Columbano, uma série de associagdes: o escritor relacionou este
nome com o do escritor irlandés Padraic Colum e com a pomba - columba, em

latim — do Espirito Santo, entre outras alusdes.

£
Book of Kells, (c 800AD).

S ATHERTON, James. Op. Cit., p.63. Em Finnegnas Wake, a absolvigio de H.C.E., acusado
de cometer atos obscenos no Parque Phoenix diante de duas jovens, depende de uma carta
escrita por Anna Livia Plurabelle. Esta carta, assim como o livro dos evangethos, havia sido
perdida. Mais tarde, no entanto, uma galinha a enconfra enierrada no estrume. Shem a
recopiou, mas foi Shaun quem a roubou e a deu a publico, fazendo com que passasse por obra
sua. O manuscrito é tao longamente descrito no romance que, para muitos criticos, acaba por
ser o proprio Finnegans Wake. Pelas razées acima, na minha opinido, a carta “perdida” e
“usurpada” do Wake faz uma alus@o ao livro ilustrado dos evangelhos.
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Outros livros sagrados ou miticos também foram relevantes para a
composicdo do romance: o Velho Testamento e o Novo Testamento, o Livro
dos Mortos, o Alcordo, os Edas, etc., cada um foi utit ao escritor por diferentes
razdes. O Livro dos Mortos, por exemplo, que descreve os procedimentos para
se alcancar a imortalidade, parece estar ligado ao tema central do romance,
que é a ressurreicdo. Do Alcordo Joyce tirou grande parte do vocabulario drabe
que aparece no seu livro, mas distorceu profundamente as palavras para que
pudessem ser confundidas com vocabulos da lingua inglesa. Além disso, o
Alcoréo, por sua ambiguidade intrinseca que Ihe confere uma flexibilidade tal
que o torma capaz de adaptar-se aos mais diferentes povos e ragas,
interessava ao escritor, que o via como modelo a imitar, j& que Finnegans
Wake também deveria ser uma obra universal.'®

Esses e outros livros também influiram na propria estrutura do

romance de Joyce.

Il. VI. AESTRUTURA DE FINNEGANS WAKE

Quanto a estrutura do romance, James S. Atherton acredita que
Finnegans Wake foi estruturado sobre certos axiomas, ou leis fundamentais,
provenientes de determinados livros e autores. Ao longo do romance, Joyce
oferece pistas sobre quais seriam esses axiomas, cabendo ao leitor, no

entanto, elucida-los por conta propria.'

% The Books at the Wake, de James S. Atherton, traz um estudo profundo sobre os livros,
autores, teorias que Joyce usou para compor Finnegans Wake.
! ATHERTON, James. Op. Cit., p. 28.



77

Joyce desejou que seu livro incorporasse ou concretizasse o

simbolo da mandala budista - & -, que representa o universo circular com seu

centro intemporal, “usado como instrumento de meditacdo: o homem —
microcosmo — ao entrar mentalmente na mandala - simbolo visual do
macrocosmo — e avancgar até seu centro €, por analogia, guiado através de
processos cosmicos de desintegracio e reintegracdo.”’™?

A circularidade da existéncia do homem na terra (vida-morte-
renascimento), ou seja, o ciclo da histéria universal espethando o ciclo natural,
pode-se dizer, € um tema central em Finnegans Wake. Joyce foi buscar essa
idéia, ou procurou pelo menos fundamenta-la, como sabemos, nas teorias do
filésofo, jurista e historiador itatiano Giambattista Vico (1668-1744) € no
religioso “herege” Giordano Bruno (1548-1600).

James Joyce leu a Ciéncia Nova de Vico quando vivia em Trieste,
entre os anos de 1905 e 1910, e “.. ficou fascinado pelas idéias de Vico sobre o
mito, sobre a metafora, sobre Homero, sobre a linguagem, sobre a psicotogia e
muitas outras coisas. “Minha imaginacao cresce quando leio Vico”, confessou
Joyce certa vez, “o que ndo acontece quando leio Freud ou Jung”**. Ele

estava particularmente interessado na interpretacdo viquiniana da histoéria em

®2 GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p.20. Outro simbolo que Joyce utiliza em suas cartas e
notas para referir-se ao romance € _, que na opinido de Roland MacHugh simboliza o livro
como objeto fisico, enquanto que @ €& mais abstrato, representando a sensacdo de se
contemplar a mandala que o romance simboliza. (GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., pp. 20,
21.) A respeito dos simbolos do Wake, Margot Notris tem a seguinte opinido: “Critics aver time
reduced the confusion of Wakean character identity by using-little signs, called sigla,...that
Joyce used in his working copies of the text in order to keep frack of different figures, fo produce
a sort of cast characters.” (NORRIS, Margot, 1997, p.163, 164). Em Finnegans Wake, Anna
Livia Plurabelle é representada pelo delta — A -, coma se vera adiante.

'3 “A partir da Segunda Guerra Mundial houve algo como um renascimento de Vico, e ele
chegou finalmente a ser reconhecido como uma figura maior na histéria do pensamento
europeu, um “mestre do passado”..., alguns entusiastas chegam ao ponto de considerar Vico o
precursor da psicanalise, do existencialismo, do estruturalismo e de outros movimentos
intelectuais contemporaneos.” (BURKE, Peter. Vico. Sao Paulo: Unesp, 1997, p. 19, 20).
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termos de ciclos, “ciclos vicosos’ como 0os chamou em Finnegans Wake.”'** Ha

uma alusdo a essa teoria do filosofo. italiano ja na primeira pagina do romance:

riverrun, past Eve and Adam’s, from swerve of shore fo bend of bay, brings
us by a commodius vicus of recirculation back to Howth Castle and

Environs."™

Uma segunda referéncia a teoria de Vico, também na primeira
pagina do romance, € indireta: o trovao, composto de cem letras, que discutirei
no capitulo quarto, representaria nessa pagina de Finnegans Wake o inicio do
processo da linguagem falada. Segundo o filésofo italiano, a fala comecacom
sons onomatopaicos que estabelecem uma relacdo natural entre significante e
significado.'®

Vico, ao descrever em sua Ciéncia Nova as idades da
humanidade, considerou a histéria como um processo ciclico, em que o
progresso histérico e a humanidade moviam-se através de trés periodes, que
ele denominava “divino”, “herdico” e “humano”. Findo o Ultimo periodo, haveria
uma fase de transicdo, de caos e, entdo, tudo recomecaria, constituindo um
ciclo de morte-ressurreicdo, caos-desordem.'s”

Samuel Beckett resumiu essa tese de Vico da seguinte maneira:

** |dem, ibidem, p.19.

'*® JOYCE, James. Finnegans Wake. Londres: Penguin Books, 1992, p.3.

' BURKE, Peter. Op. Cit., p. 54.

"7 O trovao que da inicio & natrativa joyciana e inaugura a nova linguagem de Finnegans Wake
parece-me ter sido inspirado-pela obra maxima de Vico: “...a famosa imagem da sociedade
primitiva apresentada na Ciéncia- Nova, uma imagem de homens e mulheres vivendo na
floresta como animais selvagens, permanece proéxima da de Lucrécio em seu grande poema
filosofico Sobre a natureza do Universo, inclusive no que se refere a trovoada que os faz
acreditarem num deus.” Ademais, a linguagem falada, segundo Vico, teria comegado com sons
onomatopaicos. (Idem, ibidem, p. 28, 54).
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No comeco era o trovdo: o trovdo liberou a Religido, em sua forma mais
objetiva e nao-filoséfica — o animismo idélatra: a Religido produziu a
Sociedade, e os primeiros homens sociais foram os habitantes das cavernas,
refugiando-se nelas de uma Natureza passional: essa vida de familia primitiva
tem seu primeiro impulso para a evolugdo na chegada de vagabundos
aterrorizados: admite-se que foram os primeiros escravos: cada vez mais
fortes, eles obtém concessdes agrarias, e o despotismo transforma-se num
feudalismo primitivo: a caverna forna-se uma cidade, o sistema feudal uma
democracia: depois uma anarquia: isso & corrigido por um retorno 2a
monarquia: o ultimo estagio é a tendéncia a destruicio mutua: as nagdes sdo

dispersadas, a Fénix da Sociedade ergue-se de suas cinzas.'®

No tocante & estrutura de Finnegans Wake, o préprio Beckett,
num ensaio escrito para o livro Our Exagmination Round His Factification for
Incamination of Work in Progress de 1929 — o primeiro volume de ensaios
sobre o ainda inacabado romance de Joyce -, esbogou um esquema para
desvendar a estrutura do romance de Joyce, baseado na teoria da
circularidade historica de Vico: “A Parte 1 € uma massa de sombra passada,
correspondendo por isso & primeira instituicdo humana de Vico, a Religido, ou
a sua era Teocratica, ou simptesmente a uma abstragdo — Nascimento. A Parte
2 € o jogo amoroso das criangas, correspondendo & Segunda instituicdo, o
Casamento, ou a era Herobica, ou a uma abstragcdo — a Maturidade. A Parte 3
baseia-se no sono, correspondendo a terceira instituicdo, o Enterro, ou a era
Humana ou a uma abstragdo — Corrupgdo. A Parte 4 é o dia recomegando, e

corresponde a Providéncia de Vico, ou a uma abstracdo — Geragéo.”™®

'8 BECKETT, Samuel, 1992. pp. 324, 325.
'*® |dem, ibidem, pp. 326, 327.
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Segundo Margot Neorris, os criticos, de modo geral, tendem a
encontrar nos quatro livros que constituem Finnegans Wake uma estrutura
analoga ao modelo ciclico viconiano, dividido em quatro idades. Para Norris, no
entanto, 0 que mais impressiona na esfrutura do tltimo romance de Joyce néo

€ a circularidade viconiana mas a “repeticao tematica”, ou seja:

a persisténcia de relacionamentos estiveis entre personagens cujas
caracteristicas proteiformes nos lembram aqueles personagens que podem
sofrer transmutacées em mitos e contos de fadas , aparecendo como seres
humanos (Shem e Shaun), como animais (Ondt e Gracehoper), como seres

inanimados (rocha, pedra e tempo). '*°

Na opinido de Norris, Finnegans Wake explora a idéia de
transmutacdo, ou transformagdes continuas, formando redes intertextuais no
proprio tema do livro, através de historias que se repetem — nelas a
“substancia” se mantém, mas os “acidentes” mudam -, sendo que este
fenébmeno estaria ligado aos mecanismos oniricas e & formacao de mitos, dai
por que processos semelhantes sdo encontrados em culturas muito diferentes
entre si. Norris cita Claude Lévi-Strauss, antrop6logo que estudou os mitos
latino-americanos como um conjunto restrito de oposi¢des polares que sofrem
continuas transformacées e inversdées: “A funcdo da repeticdo € tornar a
estrutura do mito aparente”'®'. Desta forma, a estrutura de Finnegans Wake
seria semelhante a estrutura “folheada™ dos mitos amerindios, estudados nas

Mitolégicas, de Lévi-Strauss.'®?

'® NORRIS, Margot, 1992, pp. 374, 375.
" Idem, ibidem, p. 375.
%2 LEVI-STRAUSS, Claude: Mitolégicas. Paris: Plon, 1964.
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Uma frase do livro parece apontar para isso:

(There extand by now one thousand and one stories, all told, of the same)

[FW. 5.28]

N&o foi por outra razdo que Campbell e Robinson afirmaram:

Besides being a Dream Confessional, Finnegans Wake is also a Treasury of
Myth. Myths, like dreams, are an upworking of the unconscious mind ...
Finnegans Wake is the first literary instance of myth utilization on a universal
scale. Other writes - Dante, Bunyan, Goethe - employed mythologic
symbolism, but their images were drawn from the reservoirs of the West.

Finnegans Wake has tapped the universal sea.'®

Em relacdo ao aproveitamento em Finnegans Wake do sistema
filoséfico de Vico, Norris acredita que, uma vez que os ciclos tratam de
relacGes de poder inevitaveis entre os seres humanos, de seus movimentos de
uma posi¢ao a outra dentro dessa hierarquia e, por fim, de seu aprisionamento
num mesmo sistema, o principio estrutural descrito pelo filésofo italiano estaria
associado, no romance de Joyce, a relagdo entre pais, filhos e irmaos, pois
nessa relagao percebe-se claramente as idéias de ascensdo € queda, fim-
inicio, num renascer ciclico. '

O certo, no entanto, € que o préprio Joyce reconhecia a filosofia

de Vico como um de seus modelos estruturais basicos.

'®> CAMPBELL, Joseph e ROBINSON, Henry Morton. Op. Cit., p. 294.
'** NORRIS, Margot, 1992, p. 379.
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Para alguns criticos, entretanto, as idéias do fildsofo italiano
teriam influenciado ndo s¢ a estrutura do romance de Joyce, mas também a
sua linguagem.

Talvez a maior influéncia de Vico sobre a linguagem de Finnegans
Wake esteja relacionada a idéia de circularidade das frases, e que pode ser
percebida na ultima pagina do romance: ali, uma frase inacabada, “A way a
lone a last a loved a long the”, remete a frase inicial do livro, também

”

'incompleta, “riverrun, past Eve and Adam’s,..”, criando um circulo, uma
sentenca completa que anula a distingdo ou oposi¢cdo entre fim e inicio. Além
disso, certos recursos estilisticos utilizados por Joyce, tais como os trocadithos
e as palavras-valise, possivelmente também trazem a marca de Vico, uma vez
que dao a linguagem um carater de simultaneidade e circularidade.

Segundo os estudiosos alemaes Klaus Reichert e Fritz Senn, é
preciso ainda nao esquecer que, conforme a teoria de Vico, cada palavra conta
uma pequena histéria; ou cada palavra € um pequeno mito. Essa concepgao
também estaria presente no romance de Joyce, através dos recursos
estilisticos utilizados pelo escritor. Cito, como exemplo, a palavra composta, ou
palavra-valise “finneagain®*®®, que por si sé conta uma histoéria, a histéria dos
ciclos de Vico e dos ciclos de Finnegans Wake.

No tocante & teoria filtoséfica de Bruno, que mencionei atras como
tendo sido importante para Joyce, sabe-se que esse pensador pregava a
“coincidéncia dos opostos”®, ou seja, tudo que ha na natureza desenvolve um

oposto e, a partir dessa antitese, forma-se uma nova sintese, sendo que essas

transmutacdes seriam circulares. Segundo John Blades, “in the Wake this

"85 Conferir capitulo IV, onde estudo a palavra-valise.
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doutrine is manifested on one level in the continual juxtaposition of oppesing
entities: Shem and Shaun, the Mookse and the Gripes, Ondt/ gracehoper, time/
space, father/ son, all of which are invariably conflicting aspects of the same
individual.” ' Tais oposicdes, convém lembrar, também estdo presentes nos
mitos universais e nos amerindios em particular, segundo Claude Lévi-Strauss,
néo podendo ser atribuidas s6 as idéias filoséficas de Bruno.

Vale ressaltar que, de acordo com a teoria de Bruno, “infinita € a
vida, porque infinitos individuos vivem em nés, assim como em todas as coisas
compostas. O morrer ndo & apenas morrer, porque ‘nada se aniquila’. Assim, o
morrer € apenas uma mudanca acidental, ao passo que aquilo que muda
permanece etemno.”'® Essa idéia talvez ja esteja presente no proprio tituto do
romance: Finnegans Wake. Segundo o escritor, tradutor e ensaista Donaldo

Schuler:

...assinalado por s, alcancamos o despertar dos Finnegans. Quem sdo eles?
Todos os homens? Por que nao? Homens Concorrem. Ei-los. ( Here Comes
Everybody), HCE, o Homiem a Caminho Esta ... Morrer e renascer € o destino
de todos. Os que morrem renascem em fithos, em feitos, em livros, em
monumentos, em casas, em arvores... De muitas formas se regenera a mesma

energia vital. Finn MacColl revém em Tim Finnegan,..."®

Aléem disso, em Finnegans Wake, “James Joyce presents,

develops, amplifies and recondenses nothing more nor less than the eternal

% BLADES, John. Op. Cit., p.153.

87 REALE, Giovanni e ANTISERY, Dario. Histéria da Filosofia — Volume Il. Sao Paulo: Paulus,
1990, p.166.

'8 JOYCE, James, 1999, p.16.
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dynamic implicit in birth, conflict, death, and resurrection.” '®°. Deste modo, a
eterna ressurreicao do livro poderia ser uma representacao da “vida infinita” da
teoria do filésofo italiano.

A influéncia da teoria de Bruno também poderia ser identificada
em certos aspectos da linguagem do ultimo romance de Joyce: a “coincidéncia
dos opostos” pode ser exemplificada a partir da conjugacéo de duas palavras
opostas, “laughter” (riso, risada) e “tears” (lagrimas), que originou uma terceira

palavra, “laughtears””®

, ou “lagrima-festiva”, na traducao de Donaldo Schiller.

Outras teorias - além das teorias de Vico e Bruno — também
ajudaram Joyce a estruturar seu Finnegans Wake. James Atherton, por
exemplo, cita certas teorias “misticas” ou “obscuras”, como o ocultismo, o
espiritualismo, a alquimia, a cabala. Cita ainda as teorias de Jung e Freud
sobre mito e sonho.

Muito embora Joyce nunca se referisse aos trabalhos de Jung ou
Freud como tendo sido fundamentais para etaborar sua escritura (preferia dizer
que desgostava de ambos os autores), estes sdo mencionados varias vezes
em Finnegans Wake. Para alguns criticos, o romance se basearia num sonho
descrito por Freud no livro Interpretagdo dos Sonhos, embora esse sonho ndo
tenha sido claramente identificado.'”’ Além disso, segundo Atherton, Joyce
talvez tenha incorporado de Freud a teoria de que cada palavra, sendo um
ponto de ligacdo de conceitos variados, representa sempre uma

ambiguidade.'?

ol -, CAMPBELL, Joseph e ROBINSON, Henry Morton. Op: Cit., p.21.

" O masico e poeta norte-americano John Cage via nessa palavra-valise um simbelo do livro
de Joyce, ou seu resumo. (cf. Sérgio Medeiras, “A Maquina de Sonhar”, CULT — REVISTA
BRASILEIRA DE LITERATURA. S&o Pauto. Ano Iif —n® 31).

m 7 ATHERTON, James S. Op. Cit., p. 38.

"2 |dem, ibidem, p. 39.
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Quanto as teses de Jung, os estudiosos parecem duvidar que
Joyce tenha delineado a estrutura do livro a partir de alguma de suas teorias,
ainda que o inconsciente coletivo esteja presente em Finnegans Wake e
termos como “subnesciouness” [FW 224] e “sobsconscious” [FW 377]
aparegam no romance. Na opinido de Atherton, esses termos “junguianos’,
geraimente modificados, podem sugerir que sua funcdo € apenas decorativa.
Outros estudiosos, entretanto, acreditam que a relagdo entre mito € sonho,
proposta em Finnegans Wake, tenha recebido influéncia dos trabathos de
Jung.”” Essa é uma questdo aberta, que ndo pretendo aprofundar aqui. O
certo € que, no ultimo romance de Joyce, encontramos um grande numero de
referéncias feitas a Jung, ou ao seu trabatho: “ondrawer of our unconscionable,
flickerflapper for our unterdrugged” [FW 266].

Além das teorias citadas acima, ndo se pode esquecer que
Finnegans Wake absorveu também grande parte do espirito de sua época.
Embora n&o va discutir aqui essas questdes, gostaria de citar alguns fatos
histéricos e culturais importantes da época (1922 — 1939), como, por exemplo,
o surrealismo. A palavra foi criada em 1917, em Paris, pelo escritor Guillaume
Apollinaire, mas o movimento foi lancado apenas em 1924, por André Breton e
Philippe Soulpault (o altimo colaborou na primeira versdo do capitulo Vill de
Finnegans Wake para o francés), com a divulgacdo do Manifesto do
Surrealismo.'™ “O surrealismo buscou a comunicagdo com o irracional e o
ildgico, deliberadamente desorientado e reorientando a consciéncia por meio
do inconsciente.”'”® Deste movimento surgiram pintores como, entre outros,

Dali. Na década de 1929-39, Dali pintou suas obras mais famosas, usando um

> ATHERTON, James S. Op. Cit., p. 37, 38, 39.
'"* BRADLEY, Fiona. Surreafismo. Sao Paulo: Cosac e Naify, 1999, p. 06.
5 \dem, ibidem, p. 06.
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“método critico-paranéico” imaginado por ele préprio, que consistia em registrar
imagens multiplas que variavam conforme a percepg¢éo do observador. Parece-
me que, de certa forma, as pinturas oniricas dessa fase do pintor podem ser

associadas a ultima obra de Joyce.

Mulher Adormecida, Cavalo e Ledo Invisiveis, 1930 - Salvador Dali. Lo

Outro movimento cultural dos anos do Work in Progress foi o
dadaismo, criado em 1916 pelo escritor Hugo Ball. O dadaismo é considerado
o precursor do surrealismo, muito embora, segundo André Breton, os dois
movimentos s&o “como duas ondas quebrando uma na outra.”'”’ Ja se
relacionou Finnegans Wake ao “Grande Vidro” do artista Marcel Duchamp, um
dos representantes desse movimento. Duchamp se dedicou a elaboragéo de o

“Grande Vidro” de 1912 a 1923, quando o dadaismo ja parecia superado.

' HARRIS, Nathaniel. Vida e Obra de Dali. Rio de Janeiro: Ediouro, 1995, pp. 06, 18, 19.
7 BRADLEY, Fiona. Op. Cit., p.12.
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Nesta obra, assim como em Finnegans Wake, os significados se sobrepdem,
além do que o “Grande Vidro” também exige do espectador uma contemplacao

ativa, uma participagdo criadora, e poderia ainda ser entendido como uma

178

versdo moderna do mito.

O Grande Vidro, 1923 — Marcel Duchamp. e

A época de Finnegans Wake é também a de um mundo em crise
entre duas grandes guerras, da psicanalise, das perspectivas fragmentadas,
como podemos observar no cubismo de Picasso. Epoca também das

dissonancias na musica, da atomizacdo da melodia e da valorizagdo da

'8 PAZ, Octavio. Marcel Duchamp ou O Castelo-da Pureza. Sao-Paulo: Perspectiva, 1997.
' MINK, Janis. Marcel Duchamp. Colénia, 2000, p.75.
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percussdo, como .ocorre, por exemplo, nas composigdes de Stravjnéky,
Schonberg, Webern, Varese, ou no jazz. No livro Obra Aberta, o escritor e
ensaista Umberto Eco compara a situagdo do leitor de Finnegans Wake a de
um individuo que ouve uma composi¢do serial dodecafénica, recorrendo a
seguinte descricdo de Pousseur. “Ja& que os fendmenos ndo sdo mais
concatenados uns aos outros segundo um deferminismo consequente, cabe ao
ouvinte colocar-se voluntariamente no centro de uma réde (sic) de relagées
inexauriveis, escolhendo, por assim dizer, ele proprio (embora ciente de que
sua escolha é condicionéda pelo objeto visado), seus graus de aproximacao,
seus pontos de encontro, sua escala de referéncias; € ele, agora, que se
dispbe a utilizar simultaneamente a maior quantidade de graduagdes e de
dimensdes possiveis, a dinamizar, a multiplicar, a estender ao maximo seus
instrumentos de assimilagdo.” %

Mencionei até aqui uma série de idéias e autores que estariam
“por tras” e “ao lado” da elaboragdo de Finnegans Wake. O estudioso James S.
Atherton tentou ordenar esse caos erudito das fontes do livro em The Books at
the Wake, oferecendo de forma sucinta ao leitor aqueles que “parecem ser os
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principais axiomas do Wake (e suas'possiveis origens), 0s quais reproduzo

a seguir:
* I. A Estrutura da Historia. (Vico)

a. A historia € um processo ciclico repetindo eternamente certas situagdes

tipicas.

- " ECO, Umberto, 1997, p. 49.
" ATHERTON, James. Op. Cit., p.52.
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b.Os incidentes de cada ciclo tém seus paralelos em todos os outros ciclos.
¢. O carater de cada ciclo volta a acontecer sob novos nomes em todos 0s

outros ciclos.
fl. A Estrutura do Universo. (Vico, Bruno, Nicolau de Cusa, Klee):

a. Ha um numero infinito de mundos. (Bruno, Klee).

b. Como cada atomo tem sua propria vida individual (de acordo com Bruno)
entdo cada letra em Finnegans Wake tem sua propria individualidade.

c. Cada palavra tende a refletir na sua propria estrutura a estrutura do Wake.
(Bruno, a Cabala.).

d. Cada palavra tem ‘uma ambiguidade predeterminada’ (Freud), e uma
tendéncia natural de transformar-se em outra condi¢cdo (Bruno).

e. Caracteres, como palavras, ndo sé transmigram de era para era (Vico e
Bruno), mas também tendem a trocar suas identidades. Isso € mais marcado

quando sio opostos (Nicolau de Cusa).
1. Namero:

a. Unidade e diversidade sido estados opostos cada um tendendo
constantemente a se tomar o outro.

b. Dualidade é a forma mais tipica de pluralidade. Dois de uma espécie
representam portanto tudo desta espécie. (Lévy- Bruhl).

¢. Numeros tém um significado magico, ndo aritmético. ( A cabala). Os

numeros de um a doze.também indicam certos caracteres ou grupos de
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caracteres. Certos numeros (por exemplo 1132) tém propriedades magicas

especiais.
IV. Teologia. (Vico, Bruno, Notas de Budge para O Livro dos Mortos):

a.0 pecado original foi cometido por Deus. E o simples ato da criacdo.
b. ‘Cada civilizagao tem seu proprio Jove’. (Vico).
c. Cada Jove perpetra novamente, de uma forma nova, para comegar seu

ciclo, o pecado original de que depende a criagao.
V. Estilo. (Symons, Mallarmé, a teoria da misica, Pound):

a. ‘Toda palavra deve ser carregada de significado até o mais elevado grau.’
(Pound).

b. ‘E o objetivo da linguagem aproximar-se da musica.’ (Pater).

¢. Técnicas musicais podem ser, por isso, aplicadas ao Wake. O leit-motiv
wagneriano, e o conceito de- ‘Vozes’ na polifonia- sdofreqlientemente
usados .

d. Visto.que o livro € um todo, todas as partes devem estar ligadas por uma

légica. ,
VL. Linguagem (Vico, Freud, Gautier, Jousse):

a. Tudo pode ser expressado.’ (Gautier.)
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b. Na representagdo da eterna historia ideal, o Wake deve usar as trés
~ formas através das quais a‘linguagem se desenvolveu: sdo elas:
1. Atos simbdlicos, gestos. (Vico, Jousse.)
2. Heraldica. (Vico)
3. Fala humana.
Essa ultima envolve as tentativas dos homens de reproduzir o voz do trovéo.
Suas primeiras tentativas foram gagas. (Vico.)
c. A gagueira indica culpa. (Freud, Carroll.)
d. Como as palavras contém nelas mesmas a imagem da estrutura do Wake,
elas também contém a imagem da estrutura da histéria. (Bruno.)
e. O trovejar, sendo ele mesmo uma espécie de gagueira, € uma indicacdo de

O esquema de Atherton, até aqui, é bastante claro e rigoroso; ha, -
porém, uma ultima parte que, como ele mesmo esclarece, € mais especulativa

do que explicativa. Ei-la:
“VIl. Espaco-Tempo.

A experiéncia de Joyce ao criar o que Larionov chamou “uma nova
combinagéo' de espago-tempo” foi deixado para o final desta secgido porque eu
tampouco estou seguro da precisdo da minha interpretagéo ou sequer ciente
de todas as fontes literarias dos métodos de Joyce. Minha sugestdo é que os

quatro homens velhos de Joyce representam, em primeiro lugar, o Espaco,

182 ATHERTON, James. Op. Cit., p. 52, 53, 54.
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sendo geograficamente os quatro pontos do compasso e literalmente as
primeiras quatro letras do alfabeto hebraico — assim, representam todas as
outras letras e, deste modo, representam o espaco literério. Eles tém, é claro,
muitas-qualidades sobrepostas, tal como-sua identificacido com os Struldbrugs
de Swift, que eram imortais impotentes. Mas eles adquirem essas
personificagées extras porque sido primeiramente Espaco. Eles representam as
quatro paredes do quarto e os quatro pilares da cama, observando de maneira
impotente e invejosamente as..agﬁes..dasetemasfjgura&muiante&quaocu‘pam
0 espacgo entre eles. Eles sdo Aleph, Beth, Ghimel and Daleth, seres eternos:
‘semper as.oxhousehumper (107.34) da-nos o significado.em.inglés dos seus
nomes — ox (boi), house (casa), camel (camelo); Daleth, the door (a porta), é
nomeado em ‘till Daleth, mahomahouma, who oped. it closeth. thereof the._Dor
(20.17). Como letras eles tém ‘fourdimmansions’ (367.27); como pontos do
compasso ‘the. bounds whereinbourne our solid bodies. all. attomed attaim arrest’
(367.29). Sua ordem ¢ inalteravel: Norte, Sul, Leste, Oeste. E, provém talvez
da velha oracdo Mm Marcos, Lucas e Jodo, abencoem a cama onde me
deito’ o fato de que eles se tomam também os evangelistas que estdo sempre
na. mesma ordem. Como as quatro provincias, eles aparecem usualmente
como Ulster, Munster, Leinster a Connaught; raramente escapando dessa
seguéncia. precedente, e usualmente falando até mesmo. nesta ordem. Mas
acredito que é como Espaco circundante que eles sdo realmente importantes.
Eles estiveram |4 todo. o tempo e sabem tudo o que aconteceu. Por isso
podemos dizer que 'the quad gospellers may own the targum' (112.6) quando a
dificuldade de compreender.o Wake esta sendo discutida pelo Targum, o-livro

que explica o Velho Testamento, e eles estavam 14 quando os acontecimentos
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descrito no Velho Testamento ocorreram. Este balango da personificagéo do
Espacgo de Joyce pode estar completamente errada; mas parece—me'q_ue varias
bcoisasx fazem sentido das muitas que, por outro.lado, sdo incompreensiveis se
minha teoria for aceita. Mas estou. menos seguro da minha. interpretagdo no
tocante ao tratamento que Joyce da ao Tempo. O Tempo €, acredito,
personificado por Tom, o empregado que leva e traz as coisas. Seu nome
também é Tim, que é aquilo que nés discamos na Inglaterra para verificarmos a
hora por telefone. Ele é por vezes ‘tompip’ (178.27), o que sugere ‘time-pip’
(imagem da hora) dado pela B.B.C.. Seu nome transforma-se em Atem e
assim por diante, por Tempo entende-se uma espécie de Deus, o qual
representa uma condicdo para as nossas vidas. Tom Tompion, o relojoeiro
(151.18), produz uma tipica ligagcdo que Joyce sempre parecia capaz de
encontrar entre fantasia e histéria. Tudo o que eu posso afirmar com convicgéo,
contudo, & que se Tom & Tempo, um numero de coisas misteriosas no Wake
tornam-se um pouco menos misteriosas. E isso € tudo o que pode-ser dito, com

respeito a maioria das minhas sugestées.” '%°

Segue um guia de leitura do romance, com a hora, o local, a técnica
narrativa e o simbolo de cada capitulo, retirado da edic&o italiana de Finnegans
Wake (JOYCE, James. Finnegans Wake | - IV. Mildo: Oscar Mondadori, 1993,

pp-Lii, LI

'®3 ATHERTON, James. Op. Cit., p. 54; 55.
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GUIA DE LEITURA DE FINNEGANS WAKE
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Ill. SINOPSE:

“One continuous present tense integument slowly unfolded all

marryvoising moodmoulded cyclewhelling history” [FW 185/186]
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Conforme vimos no capitulo anterior, a qualidade mais intrinseca
de Finnegans Wake é a pluridimensionalidade de seus elementos € o numero
quase infinito de niveis de significados que possui. Por isso, os estudiosos
falam com certa reserva sobre a possibilidade de se fazer um resumo ou uma
sinopse linear de sua narrativa, uma vez que esta “deterioraria” os mL"JItipIos
sentidos da obra. Da mesma forma, uma interpretagéo parafraseada do livro
empobreceria e desvirtuaria seus cofnponentes mais essenciais.

O critico americano John Blades, ap6s apresentar ao leitor um
sumario dp livro de sua autoria, concluiu: “What does this description tell us
about the book? Well, it revels just how difficult it is to do justice to_this
magnificent work in trying to reduce its encyclopaedic proportions to a few
lines.”'84

Todavia, embora seja dificil tentar reduzir Finnegans Wake a um
enredo, varias tentativas nesse- sentido j& -foram feitas'®® e 'a tendéncia a
resumi-lo é bastante frequente, ‘e até normal, devido & prépria natureza do
livro”*®. Num ensaio intitulado Working -Outline-of Finnegans Wake, -Bernard
Benstock esclarece a pbssivel funcdo de um resumo argumentativo da obra:
“having to handle a vast panorama of events and personages and allusions, the
working analyst attempts to offer some sort of guidelines both for himself and
the reader, lest concentration on any particular part obscure its significén(:e

within the framework of the whole.” '¥

'3 BLADES, John. Op. Cit., p.. 143.

85 Conferir no anexo deste capitulo..

'8 GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p. 75.

*®7 1dem, ibidem, p. 75. Jose Camero.Gonzalez cita.Bernard Benstock: BENSTQCK, Bernard.
Joyce-Again’'s Wake: An Analysis-of-Finnegans.\Wake. Westpo#t, -Conn.. Greenwood-Press,.
1965, p. 06.
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A apresentacdo linear da obra, entretanto, € sempre uma
interpretacao parcial e limitada, por isso ndo deve tomar o lugar obviamente da
leitura de Finnegans Wake. Sua fungédo € oferecer (mas com reservas) uma
orientacao relativa para o leitor que pretende caminhar mais “desperto” pelas
péginas notumas do ultimo romance de Joyce, servindo para aproxima-io do
texto e ajuda-lo talvez a entender melhor os efeitos especiais da linguagem de
Joyce.

O resumo que segue tem bor objetivo destacar a trama basica, ou
superficial do romance, e seué personagens mais importantes, todavia apenas
em alguns momentos cito uma ou outra metamorfose sofrida por eles.

Finnegans Wake, conforme comentei atras, evsta’} dividido em
quarto Partes, ou Livros, aos quais Joyce ndo deu titulo. Posteriormente,
tentou-se imaginar possiveis titulos para eles: “Campbell e Robinson deram
nomes a esses Livros, baseando-se para tanto na relagdo do ciclo
quadripartido de Joyce com as idades do Corso-Ricorso de Vico; subdividiram-
nos, ainda, em 16 capitulos, a que apuseram titulos adaptados das frases do
texto.” 1%

Usei os titulos de Campbell e Robinson para, a partir deles, criar

meu proprio resumo de Finnegans Wake.
LIVRO I: O LIVRO DOS PAIS (3 - 216)

Cap. 1: A Queda de Finnegan (3 -29): As paginas iniciais de

Finnegans Wake (que s&o a continuagio das paginas finais) relatam a queda, o

£

'% CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Panaroma do Finnegans Wake. Sao Paulo: Pefspectiva,
1971, p. 79.
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velério e a ressurreicdo de Tim Finnegan. Estas cenas se fundem com a
descrigdo topografica e histérica de Dublin e seus arredores. Tim Finnegan
ressuscita como o misterioso H. C. Earwicker, que se instala no seu pub com
- sua mulher e seus filhos, uma menina e dois meninos.

Cap. 2: H.C.E. - Seu Apelido ¢ Reputacado (30 — 47): Surgem boatos
acerca de H.C.E., sobre a origem do seu nome e do possivel delito que
cometeu no Parque Phoenix. Os boatos tomam proporcdes ainda maiores
depois que um mendigo encontra H.C.E. no parque e conta isso & sua mulher.
“A Balada de Persse O’Reilly”, uma cangdo com perguntas e suposicbes a
respeito da vida de H. C. E., é o climax de todo esse mexerico.

Cap. 3: H. C. E. - Seu Julgamento e Prisdo (48-74): As suposicdes
acerca da vida de H.C.E. sdo distorcidas e tornam-se mentirosas. H.C.E. é
preso. Durante seu julgamento aparecem diferentes versdes sobre sua vida e,
aos poucos, sua identidade funde-se na de outras pessoas, inclusive .seus
inimigos.

Cap. 4: H.C.E. - Sua Libertagcdo e Ressurreigdo (75 -103): H,C.E.
morre e & enterrado no Lago Neagh. Mesmo estando o réu morto, seu
julgamento prossegue e, para escapar da sentenca, H.C.E. transforma-se em
uma raposa e desaparece do lago. No entanto, a verdade a seu respeito pode
vif a tona por meio de uma carta que sua esposa, A.L.P., havia dirigido a ele.
Seu filho Shem redigiu a carta e seu outro filho, Shaun, tornou publico o
documento.

Cap. 5: H.C.EE. = O Manifesto de A.L.P. (104 -125): Anna Livia
Plurabelle (A.L.P.) entoa louvores a seu marido perante a Corte, ato que é

conhecido como “mamafesta”, e ainda apresenta um fragmento da carta para
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andlise. Esta carta € examinada a exaustdo até as Ultimas paginas do livro.
Muitos estudiosos acreditam que a carta seja o préprio Finnegans Wake.'®

Cap. 6: Enigmés - Os Personagens do Manifesto (126 -168): Shaun,
conhecido como Shaun o Carteiro, toma a forma de Professor Jones e, como
tal, examina o texto da carta, lancando doze perguntas sobre seu conteudp.

Cap. 7: Shem, o Escriba (169 -_-195): Shem é apresentado por seu
irm&o Shaun como “Pain the Shamman” (“Dor o Impostor”), um embusteiro
escandaloso e debochado, um escritor de contos pornograficos que perde
prematuramente a visdo e apresenta certos probiemas psiquicos. Shem se
autocensura, mas sua méae o absolve de seus erros.

Cap. 8: As Lavadeiras no Vau (196 -216): Duas lavadeiras, enquanto
lavam roupa a margem do rio Liffey, falam sobre a vida de Anna Livia, que aos
poucos se confunde com o rio Liffey. Outros personagens s3o citados na fofoca
das lavadeiras, que s6 termina com o anoitecer e a transformacéo das mesmas

em pedra e arvore.
LIVRO Ii: O LIVRO DOS FILHOS (219 - 399)

Cap. 1: A Hora das- criangas (219 - 399): Enquanto H.C.E. dqhne,
seus filhos participam dé uma festa na frente do seu pub: éhem e Shaun
aparecem agora como Glugg e Chuff, junto com sua irma Issy e suas 28
amigas, que representam o arco-iris. Eles jogam e'bn'ncam de adivinhagéeé
com cores. Com um grito ensurdecedor H.C.E. chama seus filhos e as amigas

- de Issy partem.

'8 Conferir, em anexo, o resumo de Michel Butor.
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Cap. 2: O Periodo do Estudo - Triv e Quad (260 — 308): As criangas
iniciam os deveres de casa. O texto € cheio de anotagdes. Na margem
esquerda quem escreve & Shem (Dolph), na margem direita, Shaun (Kev).

Cap. 3: A Taverna em Festa (309 - 382): Enquanto isso, acontece uma
barulhenta festa no pub. Escutam-se, entre os muitos ruidos, anedotas,
fragmentos de um programa de radio e também de televis&o (neste programa
atuam Shem, agora chamado de Butt, € Shaun, agora chamado de Taff).
Narram-se também algumas histérias, como, por exemplo, a de um capitdo
noruegués. Chega a hora de fechar o pub, H.C.E recolhe os copos de seus
clientes, que estdo sonolentos e bébados.

Cap. 4: Navio-noiva e Gaivotas (383 - 399): H.C.E. deita-se exausto.
Os quatro pilares da cama se transformam em quatro juizes (“Mamalujp”) e
registram as fantasias de H.C.E., que sonha com a lenda de Tristdo e Isolda.
Ele € Rei Mark, o marido enganado por seu filho Tristdo (Shaun). Isolda é sua

fitlha Issy.

LIVRO lii: O LIVRO DO POVO (403 - 590)

Cap. 1: Shaun diante do Povo (403 - 428): H.C.E. dorme
profundamente e Shaun domina a histéria. Shaun 1& uma fabula, “The Ondt and
the Gracehoper”, e através dela demonstra seu ciime. A carta de AL.P.
reaparece sob os cuidados de Shaun, que pretende lé-la e devolvé-la, mas
transforma-se num barril e rola rio abaixo.

Cap. 2: Jaun diante da Academia de St. Bride (429 - 473): Shaun/

Jaun descansa na margem do rio e aconselha Issy, que flerta com as suas 28
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seguidoras. O sermao é puritano, repressivo. Ele pune Shem por escrever
histérias obscenas. Issy sonha com seu amor ficticio.

Cap. 3: Yawn sob Inquérito (474 — 554): Shaun, ou Yawn (bocejo em
inglés) agora aparece como um espectro de H.C:E., 0 gigante adormecido no
parque Phoenix. Dormindo sobre um monte de lixo, ele & interrogado por
quatro juizes. Aos poucos a voz de H.C.E & ouvida. Ele se defende das
acusacgdes que Ihe sio feitas e afirma-se inocente, um cidad&o respeitavel que
ama sua mulher.

Cap. 4: H.C.E. e A. L. P. — Seu Leito de Julgamento (555 —§90):
Voltamos a cama de H.C.E. . H.C.E e A L.P. namoram. Shem/Jerry chora e 0s

interrompe. Eles o confortam e retornam ao leito O amanhecer se aproxima.
LIVRO 1V: RICORSO (593 — 628)

Por volta das seis horas da manh4, a ciaridade comega a iluminar
0s ijetos do quarto e a paisagem. A familia desperta. Eles vao tomar café. A
carta de Anna Livia reaparece na forma de mondloga (monélogo_de_AJ,\:P.).
H.C.E. renasce uma vez mais. As identidades dos pais se fundem nas dos
filnos. O passado transforma-se em presente e-futuro. E Pascoa,época de
ressurrei¢do. A.L.P. € novamente o rio Liffey e retoma seu curso, qﬁe desagua
no mar e, assim, reinicia seu ciclo, levando-nos mais uma vez ao comego da

historia.

Seguem-se os resumos.. dos estudiosos norte-americanos

Campbell e Robinson, do romancista francés Michel Butor e dos especialistas
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alemaes Klaus Reichert e Fritz Senn. Temos, entdo, mais trés versées

diferentes do livro, as quais ndo coincidem necessariamente entre si.



lll. 1. ANEXO:

SINOPSE DO FINNEGANS WAKE RETIRADA DO LIVRO A
SKELETON KEY TO FINNEGANS WAKE DE JOSEPH CAMPBELL E
HENRY MORTON ROBINSON
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L. 1. ANEXO:

SINOPSE DO FINNEGANS WAKE RETIRADA DO LIVRO JAMES

JOYCE: FINNEGANS WAKE DE KLAUS REICHERT E FRITZ SENN
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IV. FINNEGANS WAKE:

ASPECTOS ESPECIFICOS

“This is nat language at any sinse of the world” [FW 83)
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Sabemos que Finnegans Wake pode ser definido, segundo asv
palavras de Augusto e Haroldo de Campos, como uma ‘literatura do
significante”, que rompeu radicalmente com a “era da representacé@o” para
instaurar a “era da textualidade”.

Vejamos, pois, a partir de agora, qual € a linguagem do ultimo
romance de Joyce.

Se, como disse atras, um dos objetivos declarados de Joyce ao
compor seu ultimo romance era contar a “histéria da humahidade” através de
uma Iinguagem onirica, ele o fez recorrendo a um idioma préprio (um dialeto
joyciano), capaz tanto de expressar essa sua intengc&o quanto de traduzir o
inconsciente da mente durante o sono: “Botei a linguagem para dormir”, Joyce
declarou certa vez a August Suter. E para outro amigo, Max Eastman, explicou

mais tarde:

escrevendo sobre a noite eu realmente ndo pude, senti que ndo podia, usar

palavras em suas ligagées habituais. Usadas dessa maneira elas nio

- expressam como sdo as coisas a noite, nos diferentes estagios —- conscientes

(sic), depois semiconsciente, depois inconsciente. Achei que isso ndo poderia
~

ser feito com palavras em suas relagdes e conexdes comuns. Quandoa manha

chegar naturalmente tudo ficara claro outra vez. {...) Eu lhes devolverei-sua

lingua inglesa. Nio a estou destruindo em definitivo.'

. Ao percorrer Finnegans Wake, o leitor € confrontado de fato com
uma linguagem nova, que recorre aos mais variados recursos estilisticos e que

ainda utiliza a mescla de palavras de mais de sessenta e cinco linguas

'O EL LMANN, Richard. Op. Cit., p. 673.
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diferentes - Joyce incluiu no seu novo idioma-tanto as linguas modernas-quanto

criando, assim, um enorme “quebra-cabegas cheio de adivinhagdes e jogos de
palavras”'®'.

A primeira dificuldade que o leitor enfrenta ao iniciar-a leitura do
romance é saber em que lingua este esta escrito;- ou melhor, qual-é sua lingua
basica, uma vez que nem sempre € evidente ser o inglés a lingua que
prevalece sobre as outras. “Nao sei vem que lingua, ndo sei em quantas
linguas” esta escrito o romance, concluiu o filésofo Jacques Derrida.'®?

Na opinido de Seamus Deane, “the ‘dream-language’ of the work
is a polyglot amalgam, occasiobally observant of convenfions of English
grammar and syntax but more usually subversive of them ”'s®

Outros estudiosos preferem falar num “inglés irlandés”, ao discutir
a estranheza do dialeto joyciano. Para David-Norris, por exemplo, “Finnegans
Wake is written in a night-time dream language. lts basic syntax and rhythm is
that of Dublin-accented English, but there are echoes of almost 50 languages
from all over the world.”"**

Mas o que se poderia concluir a essé respeito & que, no ultimo
romance de Joyce, “the story is told in the language wich contains all

languages”'®®

, € tomo como exemplo a sentenga: “Are we speachin d’anglas
landage or are you sprakin sea Djoytsch'?” (Estamos pariando anglés ou vocé

esta sprechando-se em Djoycenaharqués?) (FW485). Nesta unicafrase, Joyce

9" GONZALEZ, Jose Carnero. Op. Cit., p. 04.
%2 DERRIDA, Jacques. “Duas Palavras por Joyce”, in NESTROVSKI Arthur (org.). op. Cit., p.
17. .
' JOYCE, James, 1992, p.xxviii.
te4 -. NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit p.150.
% DEANE, Seamus, “Joyce the Irishman”, in ATTRIDGE, Derek (org.). Op. Cit., pp. 49, 50.
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usa o francés (‘d’anglais), o alemao (‘sprechen Sie Deutsch?’), o inglés e,
poderia-se dizer, o “joyce”, ou "Djoytéch”, uma vez que muitas dessas palavras
na verdade foram construidas por ele.

Mesclar linguas diversas numa obra literaria nao foi, todavia, uma
invencdo de Joyce: esse mesmo recurso ja havia sido usado, quase um século
antes da publicacdo de Finnegans Wake, pelo poeta irlandés Clarence-Mangan
(1803-1849). Mangan era um competente lingtista, conhecia varios idiomas e
a literatura de diversos paises, além de ser também um nacionalista fervoroso.
Em seus poemas ele mesclava outros idiomas com o inglés, como forma de
protesto contra a dominagdo-inglesa na Ifanda. '*

A obra de Joyce, sobretudo seus dois Ultimos romances, Ulisses e
Finnegans Wake, revela, como sabemos, essa mesma inquietacio linguistica.
Desde jovem, alias, Joyce ja réﬂetia sobre a possibilidade de uma lingua
literaria universal, que nio fosse nenhuma das linguas conhecidas.'®” Em julho
de 1905, o entdo jovem escritor declarou: “eu gostaria de uma lingua que
estivesse acima de todas as linguas, uma lingua que todos pudessem utilizar.
Eu ndo me posso expressar em inglés sem encerrar-me numa tradicdo.”'®
Além disso, j& nessa época, Joyce estava convenéido de que sé

poderia escrever a histéria do seu pais quando encontrasse uma lingua que se

% tdem, ibidem, p. 32.

'’ Na América Latina, o pintor, mistico e poeta argentino Oscar Alejandro Agustin Schulz
Solari, ou simplesmente Xul Solar, contemporaneo de Joyce, iniciou também, na:década de 20,
um trabalho similar com a linguagem. O envolvimento de Xul-com os movimentos-davanguarda .
levou-o a criar dois idiomas, a “panlingua” e o “creol”, ou “neocrioulo”. O primeiro-idioma era
filosofico, j& o outro era uma reforma do espanhol, com palavras inglesas, alemas; gregas e a
retomada do idioma guarani. Este segundo idioma, o “neocrioulo” apresenta certas
semelhanc¢as com a lingua criada por Joyce em Finnegans Wake: é formado.poruma mescia
de linguas e pretendia ser uma lingua cosmopolita e sem fronteiras - o objetivo-de: Xui.era criar
uma lingua para a América Latina, alternativa aquela do colonizador europet - ; ostextos que
ele escreveu em “neocrioufo” vém acompanhados por uma “glosa” que ajuda-a-decifrar o
vocabulario do texto. Além disso, os textos nesse idioma exigem uma participagio ativa do
leitor, por permitirem uma muitiplicidade de significados.

%8 SHEEHAN, Sean (org.). The Sayings of James Joyce. Duckworth, 1995, p.53:

-
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adequasse as experiéncias irlandesas.’® Essa lingua, segundo sua vis&o ‘.
estética, possivelmente nio seria o0 -inglés, -idioma-do- povo que dominou por'
tantos anos a Irlanda, nem mesmo o irlandés, lingua perdida entre tantas
outras que foram faladas e depois esquecidas ao longo da histéria de suaterra
natal (a Irlanda sofreu o dominio de outros povos além do inglés, tais como os
viquingues e os franceses).

Em meio a esse afa de buscar uma lingua mais apropriada a sua
arte, Joyce procurou também reproduzir a maneira de falar dos irlandeses, a tal
ponto que, quando compunha Finnegans Wake, ele declarou que a linguagem
do seu novo romance tinha o ritmo da fala do povo do seu pais, quando este se
~expressava em inglés. Devemos entender que Joyce se referia a um inglés
falado no final do século dezenove e inicio do século vinte na Irlanda; inglés
esse profundamente alterado na sua sintaxe, gramatica e vocabulario, apos

haver migrado da Inglaterra para os falantes do seu pais natal.

" IV. 1. PROTESTO POLITICO E EXPERIMENTACAO LINGUISTICA

Quando se discute o uso do inglés em- Finnegans Wake, muitos
ensaios a respeito dio indicios de que Joyce teria tentado “destruir” ou
‘fragmentar” esse idioma como uma forma 'de- protesto contra é'ocqpagéo
inglesé da irlanda. Ou seja, Joyce teria agido por motivacdes politicas
exatamente como seu predecessor Clarence Mangan, outro “terrorista” da

linguagem.

' DEANE, Seamus, 1997, pp. 32.
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Essa parece ser a opinido de David Norris, que afirma: “Joyce’s
revolutionary language is also to some degree a-sophisticated linguistic revenge
upon the English colonizers for 800 years of occupation. Joyce took overtheir
most prized possession — the language of Milton and -Shakespeare, smashed it
into fragments and used the resulting “mess of mottage” to rewrite the history of
the world.”®

Parece que Joyce quis despertar do pesadelo da historia
irlandesa (para usar a expressao de Stephen Dedalus no livro Ulisses, ja citada
atrés) através da destruicdo/reinvencdo da linguagem do vencedor. Segundo
Seamus Deane, “the book is written in the English language and also -against
the English language; it converts itself into english and perverts itseif from
English.” Se é assim, ent&o no ultimo romance de Joyce temos “a‘tanguage not
patrolled by frontier guards, an English Pale not secure from the wild Irish
beyond.”?!

Talvez ndo se possa realmente analisar e compreender a
motivagdo que teria levado Joyce a criar um dialeto “universal”, o dialeto do
sonho da humanidade, sem levar em conta uma questéo regionat; a “questéo
irrandesa”. Aqui, convem lembrar que, cerca de quarenta e cinco anos antes de
Joyce nascer, a lranda havia perdido quase metade de sua populagdo e
também a sua lingua nativa. Assim, na opinido de Seamus Deane, “Finnegans
Wake is Joyce's answer to an Irish problem. It is written in a ghost language
about phantasmal figures; history is haunted by them and embodies them over

and over again in specific people, places and tongues. If Ireland could not be

%% NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit., p. 151.
“' JOYCE, James, 1992, pp. viii; ix.
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herself, then, by way of compensation, the world would became Ireland.”?%
Além disso “in Ireland, the recovery of the language, either in itself er through
English — if that was not too paradoxical an ambition — was widely regarded as
pychological as well as a cultural necessity. On{y through that achievement
could the lrish assert their difference; only through that could they perform an
act of self-possession that would begin to-heal the wounds of ‘the -mutilated
past.”®

A disﬁusséo da “questdo irlandesa”, aqui apenas esbogada,
exigiria uma compreensdo aprofundada do contexto politico-social--em que
viveram Joyce e outros artistas irlandeses da sua época. Pretendo-estudar
esse tema numa pesquisa de doutorado, em que desejo abordar os aspectos
pos-colonialistas da ultima obra-de James Joyce.

O escritor deixou a-rlanda ainda jovem, aos 22 anos, 'mas nunca
se distanciou do seu pais, nem ignorou os problemas politicos -que este
continuava a enfrentar. Da mesma forma, nunca se separou realmente da sua
cidade natal. Por isso, Dublin sempre esteve presente em sua ficgdo: “if Dublin
were ever to be destroyed, it could be rebuild from the pages of my-works.”?*,
declarou o escritor na época em que escrevia Ufisses.

No seéculo XX, varias -capitais; algurpas provincianas ou
periféricas, tomaram-se “centros”, pelo- menos na- literatura. Lisboa, para
Fernando Pessoa, Buenos Aires, para Jorge Luis Borges. Quanto-a-Bublin,
esta era uma provincia que Joyce quis transformar, nos seus romances, em um

modelo da cidade modema e num centro da histéria da humanidade. Seus

escritos refletem este paradoxo, por isso, segundo Seamus Deane; “he-had to

%2 DEANE, Seamus, 1997, p. 50.
23 JOYCE, James, 1992, p. xli.
%4 NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit., p.12.
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find the language wich would register both aspects of the city...his strange
language vacillates and develops.”® Além disso, “Dublin was a strange mix of
the oral and the literate cultures. It prided itself on its reputation for wit, good
conversation, malicious gossip, oratory, drama, and journalism. Joyce's work
reflects this aspect of the city’s culture. It is a mosaic of set pieces —sermons,
speeches, stories, witticism, rethorical extravaganzas, and mimicries.”® Em
todos os escritos de Joyce talvez se possa perceber a musicalidade da fala dos

irlandeses, em todos os niveis, do popular-ao erudito.

Dublin em 1904: ano que Joyce deixa sua terra natal. 2%

IV. ll. ASPECTOS DA LINGUAGEM ONIRICA

2 DEANE, Seamus, 1997, p. 42.
28 |dem, ibidem, p. 43.
%7 JAMES JOYCE - BLOOMSDAY MAGAZINE. Dublin, 1999, p.21.
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Além da mescla de linguas, encontramos em Finnegans Wake
novas relacdes e conexdes entre as palavras e as regras da gramatica. E por
essa razao que podemos dizer que se trata de “um novo idioma” - “a

‘chaosmos’ governed by its own laws™*®

-, capaz de registrar novos sentidos e
novas experiéncias da mente do ser humano.

Alguns criticos acreditam que esta linguagem onirica usada por
Joyce tenha facilitado o tratamento de temas considerados tabus, tais como
questdes sexuais, crimes contra os costumes, e também certas discussdes
politicas: “It is taboo to speak of it in day language, therefore unavoidable in
night Ianguage.”209 Ademais, 0 uso desse dialeto proprio permitiu ao -escritor
libertar-se das amarras da légica, da razao, inaugurando um nivel discursivo
mais livre para a arte e passando a explorar dominios novos, como o do
inconsciente, que permite qualquer “arbitrariedade”.?'°

A complexidade da linguagem inovadora do romance € ainda
acentuada pela tentativa de dar a ela circularidade e simultaneidade -
caracteristicas motivadas ndo apenas por razdes estilisticas, mas também
filoséficas, visto terem sido baseadas nas teorias dos pensadores italianos
Giambatistta Vico e Giordano Bruno, como se viu atras. Contudo, se no
conjunto o livro € circular, suas partes contém sentengas compostas numa
sequéncia normal, ou seja, a do inglés padrao.

Afirmam os estudiosos que Joyce empregava geralmente a

construcdo normatizada ao escrever suas sentengas, encaixando nelas, perém,

%% BLADES, John. Op. Cit., p. 155.
2 JOYCE, James, 1992, pp. xxviii, XXiX.
#1° JOYCE, James. Ulisses. Buenos Aires: Rueda, 1986, p.27.
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vocabulos fora dos padrdes. Desse modo, sua sintaxe € de certo modo normal,
enquanto suas palavras podem provocar muita estranheza no leitor."’

Caberia dizer, entdo, que na lingua noturna de Joyce a maior
distorcéo (elaboragéo onirica) ocorre nos vocabulos: “aqui as patavras formam
uma nova matéria: nenhuma palavra permanece intacta, nenhuma palavra se
furta 8 metamorfose” *'2

Em Finnegans Wake, a palavra pode concentrar dois ou mais
significados, sendo que esta acumulacao de significados “se realiza através de
associacbes semanticas, fonicas, graficas e morfolégicas, todas se
amontoando sobre si mesmas, ao mesmo tempo, em um reduzido e minimo
espaco.””"® Trata-se de um trabalho de deslocamento e condensacdo de
sentido similar aquele descrito por Freud em sua Interpretagdo dos Sonhos.

Assim, no ultimo romance de Joyce, a multiplicidade de relagdes e
conexdes acontece nao apenas entre duas palavras, mas também dentro de
cada palavra isolada: “cada vocabulo € um microcosmo de inumeraveis
irradiagées” 2, que deve ser apreendido como um todo e num mesmo instante
— alias, parece ter sido este o objetivo do autor, desde o inicio da elaboragédo
do livro: criar algo que pudesse ser captado como um conjunto harménico,
composto de diferentes niveis e estratos, unidos entre si para formar um todo
indivisivel.

Numa passagem metalinguistica, o préprio Finnegans Wake se

conceitua como “the book of Doublends Jined” (FW 20), o que significa que

seus componentes ndo sdo apenas blends (combinagdes), mas double blend

#" BLADES, John. Op. Cit., p. 147. »
12 JOYCE, James, 1986, p.26.

> GONZALEZ, Jose Camnero. Op. Cit., p.20.

#% |dem, ibidem., p. Xiii.
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joined (duplas combinagdes unidas/combinadas): isso reforca a idéia de
simultaneidade, igualdade e inseparabilidade, que os estudiosos identificam na
linguagem da obra. As trés palavras — double, blends, joined — sao, em certa
medida, termos sinénimos, mas double pode significar também repeticéo
numeérica de um feito e, nesse caso, sugere a multiplicacdo por dois das
possibilidades de combinagéo.

Joyce consegue obter essa reagdo em cadeia das palavras,
gerando um efeito multiplicador de significados, ao utilizar principalmente dois
recursos estilisticos: o trocadilho e a palavra-valise, que passaremos a discutir
a seguir.

Os trocadilhos sdo jogos de palavras semelhantes no som, mas
com significados diferentes. Por isso, costuma-se dizer que ele “... representa
um truque artistico, impondo duplicidade e autoconsciéncia sobre a
singularidade e a simplicidade da natureza”®'®. O trocadilho ndo visa a
elucidar, mas a gerar sentidos multiplos. Dai porque “o contexto do trocadilho,
em vez de eliminar uma ambiguidade latente, se constréi deliberadamente a
fim de reforcar a ambiguidade”®'®. Segundo Michel Butor, o trocadilho “reserva
uma surpresa. Ele revela que a palavra que vocé pensava ter lido ou ouvido
era apenas uma aparéncia, e que a significacdo verdadeira escondida por
baixo era bem outra. Ndo A, mas B.”*"’

O trocadilho ndo é s6 um procedimento literario, € também “uma
caracteristica do sonho, do Witz e do falar impensado.”?'® Fora desses

dominios, esse recurso estilistico € geralmente desvalorizado.

25 ATTRIDGE, Derek, 1992, p. 340.
2% |dem, ibidem, p. 341.

27 BUTOR, Michel, 1974, p. 156.
#8 ATTRIDGE, Derek, 1992, p. 340.
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Para esclarecer melhor a natureza do trocadilho, cito alguns
exemplos retirados de Finnegans Wake: “Maria full of grease” (Maria cheia de
graxa), que toma o lugar da expressdo “Maria, full of grace® (Maria cheia de
graga); “Talk save” (Fala me livre), expressdo usada reiteradas vezes no livro,
que toma o lugar da frase “God save” (Deus me livre) ; ou, ainda, a expressao
“making loof” (fazendo rumor), no lugar de “making love” (fazendo amor).

A partir do trocadilno surge um novo recurso estilistico em
Finnegans Wake, a parodia. Segundo Michel Butor, “pode-se considerar a
parddia como uma extensdo do trocadilho. Ao invés de seguir somente uma
palavra ou uma férmula, segue-se todo um texto, ndo em geral, nos
pormenores, mas em seu estilo, em seu jeito. Assim teremos a impresséo de
que um trecho descreve, ou conta, tal género de Histéria, e percebemos de
repente que se trata de coisa bem diferente.” Ainda na opinido do escritor e
critico francés, “em Finnegans Wake, assistimos a uma generalizagdo da
parddia, no sentido de que sera impossivel decidir qual das duas leituras é
melhor. Perceberemos perpetuamente que uma outra histéria se conta, sem
que nunca possamos eliminar uma delas.”®"® N&o tratarei aqui, porém, da
parédia em Finnegans Wake, visto que agora me interessa analisar outro tema,
mais essencial, talvez, para a compreensao da linguagem do sonho joyciano: a
palavra-valise.

O termo portmanteau word (palavra-valise), foi cunhado por Lewis
Carroll no livro Através do Espelho (1871), protagonizado pela menina Alice.
No capitulo seis deste livro, Humpty Dumpty — estranho personagem oriundo

de um poema infantil inglés, que é referido muitas vezes em Finnegans Wake e

#1° BUTOR, Michel, 1974, p. 156, 157.
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esta relacionado a H.C.E., o “herdi” do romance de Joyce — diz-se intérprete de
todos os poemas escritos € ndo escritos, -€ explica a Alice o sentido das
palavras do misterioso poema “Jabberwocky”. Na primeira estrofe desse
poema, aparece a palavra “slithy”, de sentido incompreensivel. O -hermeneuta
Humpty Dumpty explica entdo: “Well, “slithy “ means “lithe and slimy”. “Lithe” is
the same as “active”. You see, it’s like a portmanteau — there are two meanings

packed up into one word.”?%°

gl £all,” hewent o
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Alice e Humpty Dumpty.

Esse mesmo recurso é levado as ultimas conseqiéncias em

Finnegans Wake, onde Joyce vai seguidamente “empacotar” duas, trés, ou

20 CARROLL, Lewis. Op. Cit., p.271. Na traducgao brasileira desse livro, o termo “slithy” foi
traduzido como “lesmolisas”. Diz o Humpty Dumpty brasileiro: “Ora, significa “lisas como
lesmas”. Veja bem, & uma palavra-valise: dois significados embrulhados numa palavra s6.”
(CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas. Através do Espetho. Alice
Encontrou L&. Trad. por Sebastiao Uchoa Leite. Rio de Janeiro: Fontana/ Summus, 1977,
.197.
' CARROLL, Lewis. Op. Cit., p.264.
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mais palavras numa sd, sendo que utiliza muitas vezes palavras de linguas
diferentes. Esse procedimento ndo existe na obra de Lewis Carroll.

As. palavras-valise joycianas formam. palavras compostas, as
quais podem,' no ato da leitura, separar-se di‘stintamente umas.das outras, ou
dar origem: a.uma-nova palavra. que.o: aﬁtor- sequer havia pensado.. Dessa
forma, as palavras adquirem um-poder germinador, e sdo, como-disse-Joyce,
“palavras fermentadas’ *?? isso confere um carater onirico ao vocabulario de
Joyce, visto que, no sonho, ‘cada imagem & instavel e se modifica
continuamente.

Ofereco alguns exemplos de palavras-valise de Finnegans Wake
(retomarei as vezes termos ja referidos atras): “laughtears”, que conjuga duas
outras palavras, “laught’ (riso, risada) e “tears” (lagrimas); “chaosmos”,
originada a partir das palavras “chaos” (caos) e “cosmos” (cosmo); “funferall”,
construida a pért‘ir das palavras “funeral” (funeral) e “fun for ali” (divertimento
para todos); “finneagain”, composta de uma palavra latina “finis” (fim) e de uma
palvra inglesa “again.” (novamente); “dredgerous’, formada por trés. pala_vfas,
“dangerous” (perigoso), “treai:herous"’ (traigoeiro, enganoso), “dredging”
(dragagem); “djoytsch”, que contém “Deutsch” (alem&o) e “Joyce”, ou “joy”
(alegria).

Na opinido de Derek Attridge, “a palavra-valise desafi-a, dois mitos
que servem de base & maioria das suposi¢ées com respeito a eficacia da
‘literatura. Como- 0 trocadilho, a palavra-valise nega que as palavras possam
ter, numa dada ocasido, um unico significado; e como os varios recursos de

assonancia e rima, nega que os padrées multiplos de semelhanga, ao nivel do

*2 BUTOR, Michel, 1974, p. 155.
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significante, sejam desprovidos de significado.” Por isso, segundo-o critico,
“nd0 se pode escapar de sua insisténcia-de que o significado € um-efeito da
linguagem (ndo uma presencga por dentro ou por tras dela) e que esse efeito é
instavel e incontrolavel.” Attridge afirma ainda que “... € mais dificil ndo concluir
que a palavra-valise ndo seria outra coisa sendo um aspecto definidor da
- propria lingua, porque . a palavra-valise deriva do fato de que-os -mes-mosr
segmentos (letras, fonemas, silabas) podem se combinar de modos
diferentes.”*

O certo é que a palavra-valise problematiza até mesmo o
significante mais estavel, mostrando como suas relagcées com outros
significantes podem ser produtivas e induzindo o leitor a testar sempre novas
associagdes, ndao so qhando se depara com as palavras-valise 6bvias mas
também quando lida com palavras aparentemente “normais”. Em-Finnegans
Wake: “a expresséo “bangled ears™ (orelhas argoladas) ndo se apresenta-como
palavra-valise, e na maioria dos textos seria lida como uma coRjugacde um
tanto estranha de adjetivo e substantivo, mas semanticamente ‘precisa. No
entanto, o estilo palavra-valise do Wake nos encoraja, como ja sugeri, a-ouvi-la
também como “bandolier” (boldrié), a combinar os atributos do selvagem-ou do
estrangeiro com os do soldado.”®* Essa leitura- talvez pareca demasiado
“sonhadbra”, mas nao nos podemos esquecer-que o sonho é a‘matéria=prima
da literatura joyciana, especialmente em Finnegans Wake.

Compreende-se entdao por que, na opinido de certos criticos, “a

palavra-valise € um monstro, uma palavra- que nédo é palavra, que nio é

autorizada por nenhum dicionario, que garante a possibilidade de que livros,

2% ATTRIDGE, Derek, 1992, p.348.
24 1dem, ibidem, p. 356.
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em vez de confortavelmente reciclarem os termos que ja conhecemos, tenham
a liberdade infinita de inventar novas palavras.”?® Isso gera certo desconforto
no leitor, fazendo com que nem sempre a palavra-valise seja aceita
pacificamente em obras literarias. Os proprios escritores podem se mostrar
refratarios ao seu uso, como costuma acontecer, alias, com o trocadilho.

Fora dos sonhos e das anedotas, a palavra-valise e o trocadilho
tém sido relegados a uma area periférica da comunicagcdo, existindo
principalmente na forma de impropriedades no discurso diario, ou em versos
sem sentido da poesia nonsense, quando ndo na linguagem das pessoas
incultas, das criangas e dos idiotas. A partir de Cafroll e Joyce, porém, a
palavra-valise foi algada a condigdo de importante recurso estilistico da
literatura.

Além das palavras-valise, Joyce recorreu também a outros
“truques verbais” criados por Lewis Carroll, como, por exemplo, a inversdo de
letras de uma palavra: no romance Silvia e Bruno, publicado na maturidade
pelo escritor inglés, o personagem Bruno usa a palavra evil no lugar de live, e
esse procedimento também ocorre em Finnegans Wake. Joyce inclusive
parece ter invertido o nome da- heroina. Alice, quando escreveu: “Secilas
 through their laughing classes” (FW 526 — 35) 2: fazendo uma alus&o-aoivro
Através do Espeiho.

Lewis Carroll também criou a “Word Ladder” — a Escada de
Palavra, que foi incorporada por Joyce. Em 1879, o escritor explicou da

seguinte maneira as regras da sua nova criagao:

5 1dem, ibidem, pp.347, 348.
#% ATHERTON, James S.. Op. Cit., pp.125, 126.
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Duas palavras sdo propostas, com- a mesma extensdo. O quebra-cabeca
consiste em liga-las pela interposi¢io-de outras palavras, cada uma diferindo
da anterior apenas em uma letra. Isto é, uma letra deve ser mudada numa das
duas palavras, depois outfra na nova palavra obtida; e assim por diante, até
chegar a outra palavra proposta. As letras ndo podem ser trocadas entre si,
cada uma tem de conservar o seu préprio lugar. Como exemplo, a palavra-head
(cabecga) pode ser transformada em tail (cauda) pela interposicéo das palavras
heal, teal, tell, tall. Chamo as duas palavras de Doublet (parelha), as palavras
interpostas de Elos, e a série inteira de Cadeia, da qual lhe dou aqui um
exemplo: HEAD/ heall teal/ teel/ talll TAIL. E desnecessario dizer, talvez, que é

de rigueur que os elos devem ser palavras inglesas, correntemente usadas. &

Em Finnegans Wake temos-o:seguinte exemplo de “Word {:adder”
- “ltem ... Utem ... Otem ... Atem ..."” (FW 223 — 4 ).?® No entanto, os “elos” de
Joyce nem sempre s3o palavras inglesas corretamente usadas.?®

Pode-se ainda descobrir outra analogia importante entre-a obra de
Carroll e a de Joyce: tanto o Finnegans Wake-quanto Silvia e Bruno-comegam
no meio de uma frase. Martin Gardher, estudioso da obra de Lewis Carroll,

enfatizou isso: “Como no Finnegans Wake, de James Joyce, a histéria comeca

%" CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas. Através do Espelho.Alice
Encontrou L4. Trad. por Sebastido Uchoa Leite. Rio de Janeiro:-Fontana/ Summus, 1977, p.p.
261, 262.

2% ATHERTON, James S.. Op. Cit., p.125.

0 poeta, tradutor e ensaista. Augusto de Campos tambem criou alguns: ‘doublets’ em
portugués, a partir da técnica de Carroll: CEU/ cem/ com/ cor/ dor/ dar/ MAR. E ainda: criou os
‘triplets’ como MANHA/ manha/ manda/ mando/ bando/ bardo/ tardo/ TARDE/ tardo/ tordo/
mordo/ morto/ morte/ norte/ NOITE. (CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas. Através do Espelho. Alice Encontrou La. Tradugao: Sebastidao Uchoa Leite. Rio de
Janeiro: Fontana/ Summus, 1977, p. 263.
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vivenciou subitamente a sua primeira OBE ( ‘Out-of- body experience’,
experiéncia extra-sensorial)...” 2°

Deste modo, pode-se concluir que Joyce dialoga com Carroll, e
que sua técnica verbal foi em parte um desenvolvimento das criacdes
linguisticas do escritor inglés.

Ndo sé as palavras sédo exploradas em Finnegans Wake, pois a
unidade basica de construgdo da sua linguagem, tanto em termos de
significado quanto de musicalidade, pode ser as vezes a silaba. Por isso, opina
Jacques Mercanton: “ndo € assim a palavra, é. a silaba, as. vezes um
fragmento de silaba, o que chega a ser a célula-organica da linguagem”. ' O
melhor exemplo disso sdo os chamados “soundsenses”, vocabulos formados
por uma associagdo de inumeras letras. > Constam do livro cerca de dez
“soundsenses” (nas paginas: 03, 23, 44, 90; 113, 257, 314, 414 e 424) e seu
significado talvez s6 possa ser devidamente decifrado-numa leitura-em-voz alta,

como, alias, Joyce sugeriu. Um exemplo de “soundsense” & o barutho do trovao

que aparece ja na primeira pagina do romance:

Bababadalgharaghatakamminarronnkonntonnerronntuonnthunntrovarrhiounaw

nskawntoohoohoordenenthurnuk! FW 03]

%% CARROLL, Lewis. Algumas Aventuras de Silvia e Bruno. Trad. por Sérgio Medeiros. Sao
Paulo: lluminuras, 1997, p.12. (Contém uma selecao dos contos que compde a edigao original).
=1 JOYCE, James, 1986, p.26.

2 Na opinido de Martin Gardner, responsavel pelas edicdes comentadas -das Alices e do
poema “A Cac¢a ao Snark’, os “soundsenses” também sio exemplos de palavras-valise: “
“Portmanteau Word” will be found in many modern dictionaries: It has become-a-common
phrase for words that are packed, like a suitcase, with more thien one meaning. in- English
literature, the great master of the portmanteau word is, of.course, James Joyce. Finnegans
Wake ( like the Alice books, a dream) contains them by the tens of thousands: This:includes
those ten hundred-letter thunderclaps that symbolize, among other things, the-mighty fall from
the ladder of Tim Finnegan, the Irish hod carrier. Humpty Dumpty himself is-packed up in
seventh thunderclap:
Bothalichoractorschumminaroundgansumumminarumdrumstrumtruminahumptadumpwaultopoof
oolooderamaunsturnup.” (CARROLL, Lewis. Op. Cit,, p. 271.)
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Este “soundsense”, que significa, dentre outras coisas, a voz de
Deus, a queda de Tim Finnegan e da linguagem padrao, o inicio de um novo
periodo, repercutira por todo livro.

Qutro exemplo de “soundsense” € o barulho da queda de um

copo:

Kiikkaklakakakiaskaklopatzklatschabattacreppycrottygraddaghsemmihsammih

noulthappluddyappladdypkonpkoy! o [FW 44]
Certos criticos afirmam, baseados nos “soundsenses” e em outros
procedimentos analogos, que em Finnegans Wake a audi¢do precede a visdo,
e que, pbr isso, o livro ndo deveria apenas ser lido ém siléncio, mas também
deveria ser ouvido. O préprio Joyce, alids, aconselhou: “se alguém nao
entender uma passagem, tudo que tem que fazer é ler em voz alta™*.

Assim, em Finnegans Wake, a leitura em voz alta pode esclarecer
determinados termos, ou realéar o valor estético de sentengas inteiras, que
possuem no ritmo, ora acelerado, ora entrecortado, seu potencial expressivo.
No final do capitulo VI, por exemplo, cai a noite e as palavras “adormecem”,
aparecendo entdo frases entrecortadas como: “Can’t hear with the waters of.
The chittering waters of.” [ “Naoug¢o com as agitadas aguas de. As sussurantes
aguas de.”] (FW 216). Outro exemplo desse tipo aparece no segundo capitulo
do livro, quando as palavras “cantam® ao expressarem o ato de cantar: “Some
apt him Barth, Voll, Noll, Soll, Will, Weel, Wall but | parse him Persee O'Reilly

else he's called no name at all. Together.” [ “Alguns o habilitam Arth, outros o

=8 Segundo o critico alemao, Klaus Reichert, o trovao € uma palavra formada por mais de duas
duzias de palavras de diferentes idiomas.
24 SHEEHAN, Sean (org.). Op. Cit., p. 36.
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batizam Barth, Coll, Noll, Soll, Will, Weel, Wall mas eu o roclamo Persee
O’Reilly do contrario ele ndo € chamado de nome algum. Todos juntos.”] (FW
44).

Diante disso, pdde opinar Michel Butor que:

Finnegans Wake é antes de tudo uma sinfonia. A linguagem é ai tratada, de
ponta a ponta, como uma matéria musical no interior da qual se desenrolam
temas e variagdes. A sonoridade das palavras se reveste de uma importancia
consideravel e o ritmo das frases é particularmente estudado e diversificado;
feitovpor vezes de uma sucessio dialogada de palavras curtas, por vezes, ao
contrario, estendendo-se em imensos periodos de varias paginas sustentadas

por palavras indefinidamente Iongas.235

A linguagem de Finnegans Wake poderia, talvez, ser definida
como uma linguagem poliglota, poética e musical, através da qual o escritor
levou as ultimas conseqiéncias sua experimentagdo com a lingua e as
palavras, indo a raiz da fala, 4 fonte obscura e ilégica do inconsclente, retirando
dai os “soundsenses”, as palavras sem sentido Obvio, os ruidos, as
onomatopéias, etc. A dimensio poética dessa linguagem onirica é evidente em
todo romance, pois além dos jogos de linguagem ja mencionados, éparecem
com frequéncia rimas e aliteragdes, como ocorre, por exemplo, na frase: “Tell
me every tiny teign. | want to know single ingul” [“Conta-me toda minuscula
minucia. Eu quero saber tudo tudo”] (FW 201).

Em suma, como os demais elementos da obra, também a

linguagem do romance € formada por elementos que se modificam e se diluem,

%5 BUTOR, Michel. Op. Cit., pp. 141, 142.
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abandonando suas formas habituais para criarem um mundo de “sonhos” e
“llusbes”. Mas o “dialeto” criado por Joyce ndo é meramente “anytongue athall”
(umunica lingua qualinguer) (FW 117), apresenta-se, ao contrario, como uma

fascinante exploragio das possibilidades da comunicagdo humana.®*

IV. lll. QUESTOES DE LEITURA

Falamos em “dialeto” joyciano. Isso implica uma questéo basica: é
possivel ler e fruir Finnegans Wake, quando sabemos que este explora
dimensdes novas da linguagem literaria, sem se ertaf a jogos que
“obscurecem” o sentido?

Sobre a leitura do romance, Seamus Deane afirma, “ a primeira
coisa a se dizer sobre Finnegans Wake € que ele &, em grande parte,
ilegivel.””*” No entanto, o-mesmo critico admite a possibilidade de se fazer uma
leitura do livro, desde que o leitor “renuncie” & boa parte das convengées
estabelecidas sobre leitura e linguagem. A leitura deve ser uma aventura.

Michel Butor, por exemplo, declarou nunca haver lido Finnegans

Wake no sentido que damos & palavra ler, uma vez que jamais foi capaz de

%5 A linguagem de Finnegans Wake é possivelmente um dos aspectos mais fascinantes e ricos
do livro. Trabathar este aspecto do romance abre um amplo horizonte para a pesquisa. Os
estudos comparativos podem ser amplamente trabalhados; a ||nguagem de Joyce em
Finnegans Wake nos permite tracar paralelos corm a linguagem de outros escritores, tais.como
os ja mencionados Clarence-Mangan; tewis Carrolt, Xut-Solar; John Cage e-ainda-Guimmaraes
Rosa; Juan Ruifo, dentre outros. Aquestéo politica-da-lingua-de Finnegans Wake € damesma
forma-um assunto-que desperta-o interesse e esse-podera-ser meu objeto-de-pesquisa no
doutorado, como ja disse atras, umavez que parece-me, no ultimo romance de_ Joyce alingua
inglesa é usada como “bode explatono’ “o inocente que polariza sobre si 0 édio-universal”,
segundo o conceito de René Girard (GIRARD, René. La Ruta Antigua de Los Hombres
Perversos. Barcelona: Anagrama, 1989, p.15), ou seja, em Finnegans Wake recai sobre ela a
culpa pelos problemas politicos e sociais entre a Inglaterra e a Irlanda.
7 JOYCE, James, 1992, p. vii.
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percorrer o romance a partir da primeira até a ultima linha, sem pular uma
palavfa, uma frase e, as vezes, paginas inteiras.

‘Partindo da sua' experiéncia de leitura, o critico e romancista
francés esclarece o que entende pelo adjetivo “ilegivel”’, empregado por muitos
estudiosos para qualificar o romance: “a Ultima obra de Joyce, proibindo-nos de
ter a seu respeito a iluséo de uma leitura integral (e € isso que se quer dizer
quando se declara que ele (sic) é ilegivel), desmascara essa ilusdo naquilo que
conceme as outras, que nunca conseguimos ler tdo integralmente quanto
imaginamos, saltando muitas vezes paginas inteiras, relaxando nossa atenc3o,
pulando linhas, esduecendo letras, tomando uma palavra por outra e
adivinhando o sentido daquelas que ndo conheciamos, sem nos dar o trabalho,
no mais das vezes, de verifica-los.”*®

Ao ler esié romance obscuro, o leitor é convidado a agir por conta
prépria, criando uma leitura particular, sonhando o sonho de Joyce segundo
sua propria experiéncia, de modo que se pode considerar que se trata mais de
uma “performance” do que de uma leitura no sentido comum do termo — esta,
via de regra, supde um agente passivo, que absorve uma mensagem que lhe é
dada pronta. Ndo € este o caso de Finnegans Wake.

Um exemplo de leitura performatica seria exatamente a de Butor:
ele leu o romance “abrindo o texto aqui e ali, a0 acaso, parando quando
algumas palavras, algumas frases, alguma historia ou algum sonho se
delineava” para ele, ou atraia-o *°, sem se preocuparem obter uma apreensao

total ou linear do livro.

%8 BUTOR, Michel, 1974, p.152.
2 |dem, ibidem, p.151.
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O musico e poeta norte-americano John Cage, da mesma forma
que o ensaista e romancista fréncés, também fez uma leitura bastante
idiossincratica do livro, abrindo as paginas do romance ao acaso e
“absorvendo” apenas certas palavras que lhe pareciam-interessantes.?* Tendo
frequentado o livro déssa maneira, compds entdo Writing for the Second Time
Through Finnegans Wake, que é uma releitura resumida de Finnegans Wake,
na forma de mesosticos sobre 0 nome de James Joyce e sem respeitar a
sintaxe padrdo do inglés, usada no livro de Joyce. Para Cage, a sintaxe
convencion.al estava associada (sob inspiragdo de Henri Thoreau) a uma tropa
de exército marchando.?*\Em 1979, John-Cage ‘realizou “Roaratorio”, uma
composi¢cdo construida a partir de vozes humanas, sons naturais, sons do
ambiente, ruidos, canto e musica. Entre esses ruidos, Cage incluiu a leitura de
sua versio de Finnegans Wake. 2%

Haroldo de Campos, ao falar da leitura do romance, opinou:

Uma obra com és caracteristicas do Finnegans Wake requer uma operagio de
leitura muito diversa daquela a que estamos acostumados. Escrevemos em
1956 (“A Obra Aberta”, Digrio de S4o Paulo, 3 de julho) que Finnegans retinha
a propriedade do circulo, da eqiiidistincia de todos os pontos em rela¢do ao
centro: a obra é porosa a leitura por qualquer das partes através das quais se
procure assedia-la. Assim, Finnegans ha de ser uma leitura topolégicq, em |

progresso, que ndo termina nunca, que se estad fazendo sempre e que esta

20 CULT — REVISTA BRASILEIRA DE LITERATURA. Sao Paulo. Ano lll — n° 31 (cf. Sérgio
Medeiros “A Maquina de Sonhar”). B

21 CAGE, John. Empty Words. Londres: Marion Boyars, 1980, p. 133, 134.

22 TAPIA, Marcelo (org.). Joyce Revém. Sao Paulo: Olavobras? ABE!, 1999, pp. 40; 41
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sempre por fazer, tais os meandros do texto, as dificuldades que o ingam, as

multifacetas desse maravilthoso caleidoscépio. 24

Tratando do rﬁesmo assunto, Donaldo Schiler entende que
“‘como na sinfonia, os primeiros acordes anunciam o desenvolvimento futuro.
Acompanhemos algumas das repercussées. S6 algumas. Se déssemos
atencdo a todas, n3o sairiamos do primeiro paragrafo.” 2#

A leitura do ultimo romance de Joyce também exige do leitor outro
sentido além do da visdo. Conforme ja mencionei, o escritor aconselhava uma
leitura em voz alta caso o leitor encontrasse alguma dificuldade de
compreensdo. Assim, reforga-se a idéia do livro como uma performance, pois
este exige de quem o [é o emprego de outros sentidos além daquele a que
estava habituado.

Se por um lado Joyce desejava dar liberdade ao leitor - ¢ escritor
pretendia publicar o romance sem especificar nimero de péginas (a
numeracdo foi acrescentada posteriormente pela editora Faber), a fim de
permitir que este pudesse ler o livro a partir de qualquer parte -, por outro lado
ele introduziu na obra “certas chaves”, que indicam talvez a intengdo de que o
livro também fosse lido num determinado sentido. O “sentido” de Finnegans
Wake tem, entretanto, “a riqueza do cosmo”, como ja se falou até aqui,
cabendo ao leitor se colocar no centro de uma rede de relagdes inexauriveis e
escolher, ele préprio, “seus graus de aproximagao, seus pontos de encontro,

sua escala de referéncias.”?®

% CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Op. Cit., p. 23.
2 JOYCE, James, 1999, p. 90.
2% ECO, Umberto, 1997, pp. 48,49.
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Pode-se afirmar que James Joyce, ao criar uma linguagem nova,
criou também um novo tipo de leitor. Um leitor que necessita estar familiarizado
com diferentes linguas e culturas para absorver uma gama enorme de fatos
histéricos e culturais e para conseguir administrar a riqueza verbal do livro.
Para os leitores de lingua inglesa, a identificacdo dos provérbios, das cangdes,
das fabulas infantis e de outros similares usados pelo escritor ajudam a
recompor o sentido do livro. No entanto, ndo raramente, esses mesmos leitores
poderdo se sentir “desamparados”, se ndo conhecerem as outras linguas ou
culturas referidas no livro. Nesse aspecto, o leitor estrangeiro talvez tenha certa
vantagem sobre o leitor nativo. Assim, somos levados & conclusdo (ou ao
devaneio) de que, para compreender melhor o romance, uma leitura coletiva
seria a ideal: cada leitor encontrara diferentes significados no texto, conforme
sua naciohalidade ou dominio de outros idiomas, ou conhecimento de outras
culturas. Alias, ja se afirmou que, “paradoxalmente, Finnegans Wake é o mais
proibitivamente xenéfobo de todos os livros e ao mesmo tempo estende boas-
vindas ecuménicas a todos os estrangeiros, encontrando-os em seu teritorio e
muito especificamente nele.”?%

Aléem de conhecimento, paciéncia e uma boa dose de “insénia”
(para usarmos uma palavra mencionada no Finnegans Wake: “that ideal reader
suffering from na ideal insomnia” [FW120]), o leitor “desperto” do sohho de
Joyce necessita de “uma preparacdo prévia e ainda uma vocacao e carater
determinados™*. Mas, mesmo assim, muitos leitores que retinem todas-essas
qualidades, e mesmo depois de anos de dedicagdo a leitura do romance,

sentem-se frustrados por ndo poderem decifra-lo: Clive Hart, um dos mais

2% SENN, Fritz., “Leituras de Estrangeiro”, in NESTROVSKI, Arthur (org.), op. Cit., p. 259.
27 TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 09.
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conhecidos estudiosos da ultima obra de Joyce, por exemplo, confessou ndo
saber ainda do que trata o romance, mesmo depois de vinte anos de estudo e
dedicagao exclusiva a ele.*®

A leitura de Finnegans Wake é, na realidade, como afirmou

» 249

Haroldo de Campos, uma leitura “em progresso, que ndo termina-nunca
tantas s&o as dificuldades e pluralidades de significado do texto. Mas “quem se
confia a jogos sonoros, ao ludismo de imagens e idéias, pode ler Joyce com

prazer2>®

, concordo inteiramente com essa opinido de Donaldo Schiiler.
Muitos criticos acreditam que, por essa razdo, nenhum outro
trabalho literario precisaria tanto de um “guia” quanto Finnegans Wake, com
sua lingua estranha, seus neologismos, suas ambiglidades e aluses
obscuras.?'
De certa forma, Joyce ja oferece no préprio romance um “guia” de
leitura através de conselhos inseridos aqui e ali. Mas tais conselhos encontram-
se muitas vezes dispersos no meio da linguagem “pouco clara” do livro. Outras

vezes aparecem de forma implicita , ajudando muito pouco o leitor. Na pagina

108, temos o seguinte conselho, alias bastante pragmatico:

“Now, patience; and remeber patience is the great thing ...” (“Agora

paciéncia; e lembre-se paciéncia & a melhor coisa.”)

E na pagina 453, o conselho é este:

2% TORTOSA, Francisco Garcia. Op. Cit., p. 10.

9 CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Op. Cit., p. 23.
0 )JOYCE, James, 1999, p. 25.

%' NORRIS, Margot, 1997, p. 161.
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“So now, i’ll ask you, let ye create no scenes in my poor primmmafore’s
wake.” (“Entio agora, eu pedirei a vocés, ndo criem nenhum espetaculo no meu

pobre préprimeiro despertar.”)

Ou seja, Joyce pede que o leitor ndo faga nenhum pré-juigamento
do livro antes de comecar a folhea-lo.

Atualmente, além dos proprios conselhos de Joyce inseridos no
romance, tanto o leitor comum quanto o pesquisador tém ao seu alcance um
volume consideravel de “guias” de leitura de Finnegans Wake. Por vezes, o
principiante, desencorajado e desalentado ja nas primeiras paginas do
romance, busca refugio numa leitura substituta de algum manual “milagroso”
que possa guiad-lo pelas paginas quase impenetraveis do livro, esperando

ingenuamente encontrar, ai, a solugéo definitiva do seu mistério.



V. “ANNA LIVIA PLURABELLE”:

“Anna was, Livia is, Plurabelle’s to be.” [FW 215]
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De todos os capitulos de Finnegans Wake, talvez o mais conhecido,
estudado e traduzido seja o oitavo, que se tornou famoso ainda em vida do
autor, que o batizou de “Anna Livia Plurabelle’, desde o primeiro esboco,
enviado a sua mecenas Harriet Weaver, em 1924. Na edicao final do romance,
esse capitulo, assim como os demais, foi publicado sem titulo ou identificagdo
numerica.

O titulo que lhe deu Joyce, e que foi logo adotado pelos
estudiosos®?, pode ser 2 primeira vista enganoso, por sugerir que o assunto
principal & a vida de Anna Livia Plurabelle, unicamente. Os criticos-identificam,
nesse capitulo, quatro elementos fundamentais. >°, um deles, é claro, seria
Anna Livia, e os outros: H.C.E., seu marido; duas lavadeiras que conversam
entre si enquanto lavam a roupa suja da familia Earwicker; e o rio Liffey, em
cujas margens ambas estdo sentadas. Convém lembrar que a mesma
personagem, Anna Livia, atua igualmente em outros capitulos do livro, como,
por exemplo, no Gltimo, conhecido como “Recorso” (sic).

A énfase que darei a este capitulo ndo é casual: “Anna Livia
Plurabelie®, além de ser, entre todas as seg¢bes de Finnegans Wake, a mais
conhecida e admirada *** talvez seja também o capitulo que permite uma
aproximagao mais facil _do leitor com o romance, na opinido dos estudiosos.*®

Sabe-se que Joyce sentia por esse epis()d_io do romance um
“caﬁ.nho especial’; recitando-o de meméria a amigos e conhecidos. Além disso,
ele préprio incentivou Stuart Gilbert a escrever uma sinopse de todo © capitulo,

com o objetivo de transforma-lo em filme. Em agosto de 1929, Joyce gravou as

252 campbell e Robinson, na sua sinopse do livro, intitularam este capitulo “The washers at the
Ford” (“As Lavadeiras no Vau”, segundo a tradugio dos irmaos Campos).

> TORTOSA, Francisco Garcia, p. 84.

24 NORRIS, Margot, 1997, p.p. 166.

N NORRIS, David e FLINT, Carl. Op. Cit., p. 161.
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ultimas paginas do episodio ( p.p. 213 -216) a pedido de C. K. Odgen, no
Instituto Ortolégico em Londres. Essas mesmas paginas, em 1932, foram
“traduzidas” para o inglés basico pelo préprio C. K. Odgen.?*®

Desde as primeiras publicagbes de “Anna Livia Plurabelie”, em
revistas como Navire d'Argent e Two Worlds, a critica foi prodiga em elogios,
ao contrario do que aconteceu com outros capitulos do livro, em geral
recebidos com reservas ou mesmo incompreesdo:. o escritor inglés John
Drinkwarter, por exemplo, considerou o episddio “as melhores paginas da
literatura inglesa.”?’

James Stephens, dois anos apdés a primeira publicagdo do
capitulo, afirmou: “Anna Livia Plurabelle € a melhor prosa ja escrita por um
homem” 2%

O préprio Joyce ja havia declarado a Harriet Weaver: “se o itimo
capitulo da primeira parte [“Anna Livia”] ndo é algo bem feito, eu sou um
imbecil em questdes de linguagem”.%*®

A composigao do capitulo, apesar da satisfacio que proporcionou
ao escritor, deixou-o exausto. Em margco de 1924, Joyce confessou a Harriet
Weaver: “Terminei o capitulo “Anna Livia Plurabelie”. Aqui ele esta, depois de
tanto trabalho, preocupagbes, ma visdo e outras circunstancias adversas, s6
me restam forcas para sustentar uma pluma.”?®

Provavelmente, nada do que Joyce escrevera até entido havia sido

tédo arduo e ao mesmo tempo tao satisfatorio.

*% ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 761, 805./ JOYCE, James. Anna Livia Plurabelle. Frankfurt:
Suhrkamp, 1982, p.26.
*7 JOYCE, James. Anna Livia Plurabelle. Frankfurt: Suhrkamp, 1982, p.27.
258 -, TORTOSA, Francisco Garcia, p. 80.
Idem ibidem, p. 80.
%0 1dem, ibidem, p. 81.
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De fato, dentre todos os capitulos de Finnegans Wake, “Anna Livia
Plurabelle” foi 0 que teve maior repercussdo: em outubro de 1928, uma edicdo
de luxo do capitulo, com apenas 850 exemplares, foi publicado por Crosby
Gaige em Nova lorque.®' Em agosto de 1929, o episddio mereceu uma
publicacdo em forma de livro pela Faber & Faber. Para esta edigdo, também

limitada, Joyce comp6ds um “poeminha humoristico” %2 :

Compre um livro em papel castanho

De Faber & Faber

Para ver Annie Liffey viajar, tropecar e saltar,
Setepecados em seus cantocoisas,
Plurabelle em sua prosa,

Concha de mar maré misica riocaminho ela fiui. 2

V. .“ANNA LIVIA PLURABELLE”: SUAS FONTES

O primeiro esbogco do capitulo surgiu em 1924 e foi descrito por
Joyce como “um didlogo coloquial por sobre o rio de duas lavadeiras que,
quando a noite cai, se transformam em arvore e pedra. O rio chama-se Anna
Liffey. Algumas das palavras no comego sio um hibrido de dinamarqués-

inglés?®*. Dublin é uma cidade fundada por vikings (sic). O nome irlandés é

%' JOYCE, James. Op.Cit., 1982, p.24.

%2 oyBRIEN, Edna. Op. Cit., p. 151.

%3 ELLMANN, Richard. Op. Cit., p. 760. “Joyce escreveu rimas para a publicidade na
sobrecapa de Anna Livia Piurabelle e de Haveth childers everywhere”, este um fragmento do
romance também publicado individualmente.

%4 A palavra “wildgaze” [FW 197}, por exemploy &, segundo Roland MacHugh, um misto de
dinamarqués e inglés: wild (selvagem), é uma paiavra inglesa; gees (ganso), € uma palawra
dinamarquesa. Outras palavras formadas a partir dessas duas linguas podem ser encontradas
em todo o capitulo. )
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Baila atha Cliath. Ballyclee = Town of Ford of Hurdles. ** A caixa de Pandora
dela contém as doencga que a camne herdou. A torrente & béstante castanha,
rica em salmao, muito sinuosa, superficial. A divisdo pelo final (sete diques) é a
cidade. Issy sera a futura Isolde (cf. Chapelizod).”* O estudioso alem&o Klaus
Reichert, ao traduzir para o alemédo a penultima frase dessa afirmacao de
~ Joyce, escreveu: “O estilhago ao finél (sete diques) é a cidade em

construcdo™®’

, 0 que talvez ajude a tornar a sentenc¢a mais clara.

A idéia desse capitulo, contou Joyce certa vez, “veio-lhe numa
viagem a Chartres, onde viu mulheres lavando roupas nos dois lados do
Eure.””® No entanto, o escritor também afirmava ter concebido o episédio
depois que ouviu uma conversa entre suas irmas, Eileen e Eva Joyce. Nessa
conversa, Eileen descrevia a Eva a beleza do cabelo de Livia Schmitz, mulher

do escritor italiano Italo Svevo, que conhecera em Trieste, quando ali morou

com a familia de James Joyce:

And trickle me through was she marcellewaved or was it weirdly a wig she
wore. (E escorra-me extenuamente estava ela de permanente ou por ventura
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