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Resumo

Este trabalho se desenvolve em torno da pratica do canto orfednico, no
periodo entre 1930-1945, marcada pela ditadura de Getllio Vargas, pratica esta que se
constitui nas apresentagdes de canto de milhares de vozes amadofas,. sobretudo infantis,
entoando musicas de teor fortemente nacionalista, que exaltavam as belezas naturais do
pais e também hinos religiosos. O estudo da pratica do canto orfednico neste trabalho, €
percebido através do tratamento direcionado ao corpo no interior dos ensaios €
manifestagdes, num momento da historia do Brasil que a busca pela perfectibilidade da raga
era tema frequente dos discursos dos intelectuais do pais, € das priticas de médicos e
éugenistas‘ Nestas manifestagdes, havia forte preocupagdio com corpos disciplinados,
moralizados e embelezados, o que resultaria em gestos precisos e ordenados, ou numa
assepsia dos gestos, preparando seus componentes para um convivio “harménico” na

sociedade.



Abstract

This work is ceﬁtered at the practice of orfeonic chant, between 1930 and
1945, marked by the dictatorship of Getulio Vargas. This use consisted of the chant of
thousands amateur voices, especially infantile. Singing musics of elevated nationalism
intent - which exalted the natural beauties of Brazil - and religious songs too. The study
about the practice of orfeonic chant in the present work, 1s perceived through the objective
at the human body in the rehearsals of chant and public shows, in a moment of Brazil
history where the search of perfection of the race was a frequent subject in the intelectuals
circles and in the use of physicians and eugenists. In these public demonstrations, there
were strong concern about disciplined bodys, moralized and embellished too, which would
result in precise and ordenated gesture, or in a assepsy of the gestures theinselves, preparing

the individuals for a "harmonious" relation in the society.



Introducio

O tema proposto nesta dissertagio diz respeito a pratica do canto '
orfednico no Estado Novo (1937-45), e o tratamento direcionado ao corpo  no interior de
uma politica de perfectibilizagdo da raga, o quél se dava por meio do ensino de uma
gestualidade disciplinada, civica e moraﬁzada.

Ao ter o primeiro contato com o tema na graduagdo, num projeto
integrado de pesquisa do qual participava, intitulado "Em principio o corpo em obra: re-
atualiza¢do das fronteiras sexuais na cultura de guerra do século XX", coordenado pela
professora Maria Bernardete Ramos Flores a atragdo nfo foi certamente imediata. Mas, na
divisdo dos trabalhos entre o grupo, tocou a mim a investigacdo desta parte, em principio,
por ja ter tido pessoalmente um contato com canto coral. A medida que fui adentrando no
mundo do orfedo percebia o quiio instigante eram as nuances que envolveram a prética do

_canto orfednico na Era Vargas. E, sobretudo, o mais atraente era o tratamento que se
dispensava ao corpo, ao tratar desta pratica.

| O estudo que fago acerca do canto orfednico durante a Era Vargas no
Brasil, tem, como territorio, a cidadé do Rio de Janeiro, entdo capital do pais, apesar de ter
sido um projeto implementado no pais inteiro. On'ginou-sé na cidade do Rio de Janeiro e
mais tarde foi estendido aos demais Estados. A dificuldade existente em colher os
documentos num outro Estado nfo intimida a investigagio, porém gera algumas
dificuldades. O fato de ter ido realizar a pesquisa das fontes na Biblioteca Nacional, mais

precisamente na Divisio Musical e Artistica desta Biblioteca, localizada no prédio da



FUNARTE, possibilitou um conhecimento maior dos acervos existentes no pais sobre o
tema musica. No entanto, o tempo € 0s recursos escassos, ¢ ainda a dificuldade da distancia,
de certa forma impossibilitaram a realizagdo de mais visitas naquela mstituigdo. Porém, a
quantidade das fontes colhidas ja foram suficientes para a confecg¢do deste trabalho. Os
documentos encontrados foram programas sobre o ensino de canto orfednico utilizados no
ensino de misica, cartilhas de canto para este fim, revistas de musica contendo artigos
sobre o tema do canto orfednico, matérias de jornais sobre este tema, decretos, discursos,
bibliografia da época, etc.

A abordagem sobre o tema canto orfednico, é)iige o aprofundamento de
aspectos que cercam seu estudo com uma certa acuidade, os quais integram a atividade que
ele ira exercer nos projetos culturais do governo Vargas. Logo, abordar temas como
séxualidade, corpo, nagio e nacionalismo bem como perfectibilidade, torna-se fundamental
pafa a sequéncia deste estudo.

Eventos gigantescos marcaram a entrada da atividade do canto orfednico
no Estado Novo. Esta atividade visava educar criangas € adolescentes - porém, em alguns
momentos participaram das manifestagdes também adultos compondo as orquestras que por
vezes acompanhavam as manifestagdes orfednicas - por meio. do canto coral, designado
canto orfednico por ter entre seus membros vozes amadoras. Este projeto, legitimado pelo
Estado, torna obrigatério por meio de decretos, o seu ensino em 1931, nas escolas primarias
e nas de ensino secundario e profissional da municipalidade do Rio de Janeiro. Atendendo
as diretrizes da Superintendéncia de Educagio Musical e Artistica — SEMA, a qual era
responsavel pela correta execugdo do ensino do canto, “criaram-se orgdos semelhantes

aquele nos Estados do Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Bahia, Rio de Janeiro, Sergipe,



Paraiba, Piaui, Ceard, Amazonas, Rio Grande do Norte, Minas Gerais I As aulas de
canto tem uma técnica propria, perpassada por rigida disciplina, postura correta, atengdo
constante ao regente. As maiores concentragdes chegaram ao nimero de 42 mil vozes, que
geralmente ocorriam em datas especiais, compostas na sua maioria por vozes infantis.
Criou-se também para este fim a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica —
SEMA. Criou-se ainda um curso para a prepara¢io de professores de canto.

Protagonizando este projeto estava Heitor Villa-Lobos, compositor
brasileiro, que abandonou seus trabalhos de composi¢do para dedicar-se a este
empreendimento pedagoégico-musical. No. oficio que elaborou para o ministro Gustavo
Capanema, escreve: “Tomo a liberdade de propor a V. Excia. a solugdo que se segue, a
qual nada mais é do que um plano de reforma e adaptacdo do aparelho educacional da
musica no Brasil, para que dessa forma possa ser considerado o problema da musica
brasileira, como o de absoluto interesse nacional a corresponder as respeitosas e elevadas
idéias de naéional izagdo do Exmo. Sr. Presidente da Republica”? Villa-Lobos queria que a
misica se tornasse prioridade do Estado, € que fosse percebida como um eficaz instrumento
construtor da nagdo. Simon Schwartzman afirma em seu livro, de texto retirado do Arquivo
Gustavo Capanema que “O trabalho de Villa-Lobos é descrito com detalhe, desde. sua
atuagdo no Rio de Janeiro, em 1932, até as ‘monumentais concentragdes orfednicas’
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organizadas para a comemoragdo do dia da padtria”.” Logo, pode-se concluir que ele

esteve na pauta dos assuntos sobre educagao e cultura no Ministério da Educagio e Sauide.

! CONTIER, Arnaldo D. Passarinkada do Brasil: canto orfeénico e getulismo. Bauru-SP: Edusc, 1998. p.30
? Oficio de Villa-Lobos ao ministro Gustavo Capanema Apud SCHWARTZMAN, Simon. Et alii. Tempos de
Capanema Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. p.92.

? Idem, p.93.



O projeto do canto orfednico, ao dirigir-se as massas para a concretizacdo
de seus eventos, opera por méio delas a organizagdo de um conjunto que represente a
sociedade satisfeita e imersa no civismo, na disciplina € na beleza que neste momento se
almeja para a nagdo, abordada aqui como "comunidade politica imaginada™ na acepgio de
Benedict Anderson.

Ao abordar o termo massa, remete-se as palavras de Hannah Arendt, que
afirma: “As massas ndo se unem pela consciéncia de um interesse comum e falta-lhes
aquela especifica articulagdo de classes que se expressa em objetivos determinados,
limitados e atingiveis. O termo massa s6 se aplica quando lidamos com pessoas que,
simplesmente devido ao seu numero, ou a sua indiferenca, ou a uma mistura de ambos, ndo
se podem integrar numa organizagdo profissional ou sindicato de trabalhadores.
Potencialmente, as massas existem em qualquer pais e constituem a maioria das pessoas
neutfas e politicamente indiferentes, que nunca se filiam a um partido e raramente exercem

o0 poder de voto™

. O Estado se apropria desta indiferenga caracteristica das massas e
imprime nelas seus proprios interesses.

Ao trabalhar com a voz e os gestos sincronizados do conjunto de milhares
de criangas, o Estado imprime ainda seus signos, suas formas, seus anseios, € busca incutir
o gosto pelos ideais que ele mesmo persegue, garantindo assim a permanéncia dos seus
objetivos enquanto poder de Estado. Como afirma Hannah Arendt, os regimes totalitdrios |

sempre comandam e se baseiam no apoio das massas®. De certa forma se pode afirmar isto

também no Brasil da era Vargas, apesar de discutivel o carater totalitirto de seu regime,

* ANDERSON, Benedict. Nagdo e consciéncia nacional. Cidade: Atica, 1983. p.14.
Z ARENDT, Hannah. O sistema totalitdrio. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1978 p.399
Idem. p.392.
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afirmagio essa, recorrente ao pensamento que Maria Helena Capelato expressa, ao afirmar
que: “A repressdo foi intensa e as liberdades foram anuladas nesse periodo, mas ndo
ocorreu o monopdlio absoluto do Estado no plano fisico, juridico ou econdémico”.” De uma
forma ou de outra, o apoio da massa, sua aprovagio aparente aos decretos, leis e atitudes do
chefe da nagdo, concretamente corroborou com a ditadura que se firmava neste momento
no Brasil.

A massa era visualizada como desprovida de forma, de carater, de
vontades, de beleza e portanto o Estado, no seu papel de guia da nagfo, tutor € at¢ mesmo
pai, teria a obriga¢do de doar a esta uma diregdo correta, um senfido de existéncia, uma
vontade intensa em viver..., pela patria. O povo brasileiro, com sua heranga miscigenada, e
assim com um "fardo" por carregar, tinha a missdo de se tornar a0 menos proximo da
"civilidade" e da "beleza" dos povos europeus. O corpo negro, ou quase negro da populagio
era o corpo negado, da ndo-civilidade, do ex-escravo, do quase cidaddo, ou melhor, daquele
que quer se tornar cidaddo pelos seus direitos conquistados, pelo seu trabalho, porém, sua
heranga genética o impedia, em principio, de sé-lo.

Este povo com abundancia de misturas étnicas, o que lhe dava o carater
de —"fealdade racial” rejeitado pelos intelectuais, médicos, eugenistas, enfim por muitos que
estavam pensando o pais no momento, deveria inegavelmente passar por um processo de
eugenizagio. Afirma Renato Kehl, médico e psicologo, que era preciso "f...] melhorar o
corpo humano, aformozed-lo, corrigir defeitos, restaurar a satide, alcan¢ando assim esse

bem supremo que é a beleza e afastando o mal que é a fealdade [...]"° A fealdade como

7 CAPELATO, M* Helena. Multidoes em cena: propaganda politica no varguismo e no peronismo.
gampinas, SP: Papirus, 1998. p.32.
KEHL., Renato. 4 cura da fealdade. S3o Paulo: Monteiro Lobato e Cia, 1933.
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um mal a ser erradicado, necessitaria de uma politica rigida de controle dos atos, da saude e
da sexualidade da populagdo. Para isso, se investe na medicina com exames pré-nupciais,
exclusdo do convivio social de "tarados", homossexuais, masturbadores, alcdolatras,
esterilizagdo dos degenerados, e ainda ha uma produgdo infindavel de discursos com o
objetivo de demonstrar cientificamente a necessidade das politicas eugénicas. Existe uma
"[...] preocupagdo dos propagandistas eugénicos em fazer coincidir os termos raga’e
nagdo | porquanto o progresso de um implicaria na fortificacdo do outro "?

A busca pela perfectibilidade da raga ira perseguir o corpo don individuo,
transforma-lo, educa-lo, estetiza-lo, enfim, modela-lo segundo parametros de beleza pré-
determinados. Ao tentar apreender este corpo ¢ transforma-lo em objeto para este trabalho,
ele mostra-se "vivo e vivido, experimentado e experiente, transformou-se, assim, em objeto:
um objeto capturdvel e unificado. Objeto cuja extensdo implica, também, a sua limita¢do:
o corpo é finito, movel e irretocd{zel. Mas na sua aparente identidade, imobilidade e
finitude ele é processo, resultado de gestbes sociais e culturais, fruto de representagoes e
de imagindrio, agente de movimentos, fragmento de desordens. [...] O corpo polissémico
que o historiador resgata do documeﬁto é um corpo de plenitude, ignorante de
necessidades e caréncias, espléndido, pronto a responder as suas questdes". ' As palavras
de Mary Del Priore focalizam um corpo em processo, portanto, que ndo € de maneira
alguma estatico, esta em transformagfo, ndo obstante as marcas que vdo sendo impressas

nele com o intuito de mumifica-lo. Marcas da disciplina, da perfectibilidade, do civismo.

® BIZZO, Nélio Marco Vincenzo. O paradoxo social-eugénico, genes e ética. In: Revista USP. Sio Paulo (24):
dezembroffevereiro 1994/95. p.32.

'° DEL PRIORE, Mary Lucy M. Dossié: a historia do corpo. In: Anais do Museu Paulista: Histéria e cultura
material. Vol. 3, Jan./dez., 1995. Sdo Paulo. p.22.
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Afirma Certeau: "para que a lei se escreva sobre os corpos, deve haver
um aparelho que mediatize a rela¢do de uma com os outros. Desde os instrumentos de
escarificacdo, de tatuagem e da iniciagdo primitiva até aos instrumentos da justica,
existem instrumentos para trabalhar o corpo. [...] Esses instrumentos compoem uma sén:e
de objetos destinados a gravar a forga da lei sobre o seu sudito, tatud-lo para fazer dele
uma demonstragdo da regra, produzir uma copia’ que torne a norma legivel"'!
Instrumentos simbdlicos sio manuseados na niarcag:ﬁo dos corpos no orfedo: o regente que
tem nas mdos ndo mais a batuta, mas a técnica dos movimentos dos dedos que representam
as notas a serem cantadas, aprisionando o olhar das criancas as méios do regente; a
disciplina, rigidamente exigida; as cang¢des, escritas para ensinar a todo momento o louvor
patridtico, marcando-o nas mentes infantis, a multiddo coral, que envolve as criangas €
adolescentes com a intensidade da responsabilidade civica. Leis tatuadas ndo diretamente
na pele, mas na mentalidade da massa infantil que passa por ali, objetivando poder
inscrever-se de forma concreta nos corpos através da produg@io de uma perfectibilidade
racial, de uma beleza fisica que nasce do interior para o exterior. A propria manifestagdo do
orfefio € uma demonstragdo gigantesca da regra da disciplina, da harmonia do conjunto, dos
gestos precisos € assépticos. «~

O poder concentrado nos movimentos dos corpos do individuo, inserido
neles. Afirma Vera Casa Nova que "o dominio e a consciéncia do corpo s6 puderam ser
alcangados pelo efeito dos investimentos do corpo pelo poder: gindstica, misculos, nudez,
exaltagdo da beleza fisica, conduzindo ao desejo do seu proprio corpo por meio de um

trabalho insistente, meticuloso, que o poder exerceu sobre o corpo das criangas, dos

"I CERTEAU, Michel de. 4 imvengdo do cotidiano: artes de fazer. 4 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1994. p.232. -
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soldados, sobre o corpo sadio™® O embelezamento do proprio corpo, dos gestos, etc,
levava a um desejo maior de cada um em torna-lo de acordo "com os pardmetros
determinados de beleza fisica e moral. O poder do Estado investindo nos individuos para
produzir neles um desejo pelo belo, que partisse do proprio individuo. No canto orfednico,
em varios momentos se percebe este investimento na produgdo de uma disciplina
espontinea, da apura¢do do "bom" gosto musical que deveria nascer pelas proprias escolhas
dos orfeonistas.

Todos os investimentos que se fazem no corpo da nagdo, nestes corpos
que se reproduzem, se recriam, s3o investiduras que atravessam primeiramente a
sexualidade do individuo. E nela que as regras devem ser marcadas, transformadas,
civilizadas. A sexualidade desviante do brasileiro, erotizado por sua heranga miscigenada,
dos indios habituados com a nudez, dos negros que possuem o ritmo nos quadris e dangam
sensualmente, deve ser vigiada e sobretudo regenerada, inserida na civilidade.

A sexualidade‘promiscua que se acreditava como pratica dos brasileiros
ndo contribuiria em nada para a perfectibilidade da raga. Ao invés tornaria este um povo
sempre mais "feio", enfraquecidd, distante cada vez mais dos moldes classicos de beleza, os
quais se cultivavam no mundo europeu. E procedente aqui a afirmagio de Maria Bernardete
Ramos Flores a qual diz que "wma sexualidade indisciplinada e irregular, segundo o saber
médico, tem duas ordens de problemas para a perfectibilidade da raga: o corpo
desregrado sexualmente é atacado por doengas; o desviado sexualmente terd uma

descendéncia perturbada, degenerada, colocando em risco o futuro da nagdo."”

2CASA NOVA, Vera. Condenados ao sentido. In: Corpo e sentido. Sio Paulo: Unesp, 1996. p.147.

Y FLORES, M* Bernardete Ramos Flores. 4 Medicalizacdo do Sexo ou 0 Amor Perfeito. In: SILVA, A. L. da.
& LAGO, M. C. & RAMOS, T. R. (orgs.) Falas de género. Florianopolis, Ed. Das mulheres, 1999. p.203 a
234, .
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A preocupagéo com a sexualidade passava pela preocupagio com o futuro
da nagdo. Os investimentos na sexualidade sustentam um futuro para a nagdo, futuro de
progresso. A nogdo da perfeita construgio da raga tem na sexualidade o ponto de apoio,
pois é por meio dela que se possibilita a raga sua modificacdo e sua modelagem. "Assim,
para construir a nacionalidade brasileira, tratava-se, pois, de curar um pais enfermo,
amputando a parte gangrenada para que restasse uma popula¢do de possivel
perfectibilidade”."*

Para a edificagdo desta nacionalidade ird se trabalhar, além de outras
instincias, bastante incisivamente na educagfo. Procura-se por meio desta, criar e incutir na
mentalidade € nos atos dos brasileiros um novo conjunto de normas, comportamentos,
gostos, agles, conceitos, um modo renovado de perceber o pais € 0 proprio espago na
massa. Pode-se dizer, utilizando um conceito de Norbert Elias, que estaria se buscando um
saber outro, € se proélira assim incorpord-lo, formando um habitus nacional, este
significado como "segunda natureza” ou "saber social incorporado”” Elias evidencia
"que o habitus nacional de um povo ndo é biologicamente fixado de uma vez por todas;
antes, estd intimamente vinculado ao processo particular de formagdo do Estado a que foi
submetido. A semelhanca das tribos e dos Estados, um habitus nacional desenvolve-se e
muda ao longo do tempo”.'® Passivel de mudangas, este habitus pode ser construido e
modificado no interior do processo que o estd gerando.

A educagdo por meio do canto, pode-se afirmar, passou a ter a fungéio de

criar um habitus que constituisse uma nova gestualidade, uma nova moralidade, uma nogéo

" . A Politica da Beleza: nacionalismo, corpo e sexualidade no proejto de padronizagdo

brasilica. In: Didlogos Latinaamericanos. Dinamarca, 1/2000. p.100.
' ELIAS, Norbert. Os Alemdes: a luta pelo poder e a evolugio do habitus nos séculos XIX e XX. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1997. p.9.
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de civismo que se adequasse ao Estado em formag@o, e construisse ainda uma brasilidade
forte com "devidos" conceitos politicos. Afirma ainda Elias que "Os destinos de uma nagdo
cristalizam-se em instituicbes que tem a responsabilidade de assegurar que as pessoas
mais diferentes de uma sociedade adquiram as mesmas caracteristicas, possuam o mesmo
habitus nacional”!” Ao falar acerca do canto esta afirmagio torna-se procedente quando se
pensa que a educagdo por meio do canto orfednico procura uniformizar os dispares da
massa, 0 que € disforme e desordenado, estetizar os aspectos "feios" do povo. Logo, € na
plasticidade do corpo, na sua capacidade apta & modelagem, que se apoja esta politica
estetizante. Trabalhar no corpo alheio o que deve ser mudado, desde seus gestos, até suas
formas naturais, tranformé-lo e adapté-lo com os instrumentos proprios para a construgio
da nagdo: um corpo belo, agil, viril, regenerado, civico, disciplinado e ddcil.

As demais paginas deste estudo compde-se de trés capitulos: o primeiro
intitulado: Brasilizar e embelezar: um projeto de assepsia dos gestos, discorre sobre os
discursos de intelectuais, produzidos no pais na década 30, acerca do assunto raga e
eugenia, € por conseguinte as politicas na areas da educagio que visavam remediar o pais,
construindo corpos € mentes civicos e civilizados, adentrando também nos projetos
culturais do Estado, sobrefudo com relagdo ao canto orfednico. O segundo, que tem como
titulo: Vozes cantadas, vozes ouvidas, vozes criadas: a criagdo do canto orfednico no
Estado Novo, apresenta o canto orfednico como projeto oficial do governo, seus aspectos

ideolégicos, os decretos que o tornam vidvel, sua estruturagio € como se dia sua

organizagdo. O terceiro: Respira¢do de disciplina: corpos, sons e gestos, busca dar

' Idem. p-16.
"7 Idem. p.29.
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visibilidade a formagdo dos corpos disciplinados e embelezados no interior do orfedo, € o

discurso sobre o forte teor disciplinar que se incutiu no cotidiano dos orfeonistas.
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Capitulo 1

Brasilizar e embelezar: um projeto de assepsia dos gestos

1.1 Corpos perfeitos, corpos civicos: uma politica para o corpo de um

"novo" Brasil

O anseio, desde finais do século XIX, de uma parcela da intelectualidade
brasileira em tornar o Brasil civilizado, produziu toda ordem de discursos, teorias e praticas
culturais que pudessem, enfim, aproxima-lo aos pardmetros europeus. O teor de tal ideario
ndo permaneceu 0 mesmo durante a primeira metade do século XX, havendo mudangas
tedricas a respeito daquilo que se almejava construir como identidade para o pais. Porém, as
teorias fundadoras, ou primeiras teorias a respeito, nunca eram de todo abandonadas,
permanecendo resquic.ios que eram frequentemente postos em discussdo e em préﬁca.

Ao tentarmos conhecer um pouco sobre a sociedade brasileira do inicio
de século até os anos vinte, esta se apresenta como pautada por ideais bastante precisos de
embranquecimento da nagfo, respaldada por uma politica eugénica fundamentada em
teorias, discursos e praticas, que circulavam pelo pais com o apoio de intelectuais, médicos,
psicologos, politicos, cientistas, etc, os quais davam uma sustentagio legitimada pela
ciéncia. Como uma misceldnea racial, a populagfio brasileira nfo estaria apta, segundo as
pretensdes da época, a apresentar-se com uma identidade unica, um tipo especifico de povo,
com tragos “legitimos”, como se julgava existir nas nagdes européias.

Ao contrario, a sociedade brasileira, com sua diversidade étnica de

profundas raizes historicas, sendo a este ponto um pais ndo de negros, nem de indios, ou de
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brancos, mas de mesticos, teria certamente: .djﬁculdades em alcangar os ditos tipos
“civilizados” nos moldes curopeus. Assim, o encontro de um idedrio eugénico com um
povo racialmente heterogéneo e, por conseguinte, miscigenado, torna-se bastante
conflitante num momento em que se via como solugdo para a busca da civilidade, a
perfectibilidade da raga. Logo, a constituicdo da nagdo € perpassada pela construgdo de
uma raga forte, saudavel, moralizada, bela, apta portanto a edificar a sua patria.

A mesticagem enraizada, presente no brasileiro, nio o isentou de
tentativas de praticas eugénicas. A busca por uma perfectibilidade da raga no Brasil foi alvo
de inimeros projetos, com objetivos eugéiicos tacitamente apresentados.

As diferengas tedricas acerca da questdo racial existem, mesmo que
ténues. Ao mesmo tempo em que se condena a mestigagem como caracteristica indiscutivel
do brasileiro, insere-se a perspectiva tedrica da mistura com imigrantes brancos,
acreditando-se que na unidio de negros com brancos puros prevaleceria a acreditada raca
forte, ou seja, a branca. Desta forma o discurso da mesticagem surge como pano de fundo
ao desejo de branqueamento da nag#o.

Algumas mudangas no carater tedrico das praticas eugénicas se
transformam no inicio dos anos trinta, ocorrendo uma mudanca nas pretensdes sobre o
carater racial do brasileiro, redirecionando os propdsitos eugenistas no Brasil. No entanto,
as mudangas ocorrem branda e tacitamente.'® Ou seja, a perseguicio obstinada pelo

branqueamento da raga, com intuito de aproximé-la do perfil europeu, ¢ parcialmente

" A citagdo seguinte, retirada do livro Raga, ciéncia e sociedade, faz uma breve alusio a questio dos
discursos sobre a mesticagem no periodo em questdo: “Nos discursos elaborados com base no ideologema da
mesticagem emergente nos anos 20 ja ndo se fala, em geral de ragas ou culturas ‘inferiores’ para efeito de
exclusdo, se bem que isto esteja implicito; pelo contrario, enfatiza-se uma inevitavel e ‘natural’ sintese de
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abandonada, dando espago a construgdo de outro perfil para o brasileiro, agora mais
nacionalizado, o qual acredita-se ser mais condizente com a realidade racial do Brasil, qual
seja, a busca pelos tragos mestigos da populagiio. Ndo obstante, a criagdo destes novos
paradigmas para a raga no Brasil, nfio sdio de todo desprovidos de um ideério estabelecido
sobre bases de aperfeigoamento racial.

E ocorre que “a partir da década de 30, diversos recursos de retorica sdo
utilizados para diluir o discurso racial, mas as praticas voltadas para a imigragdo e os
imigrantes mosiram a persisténcia do mito e a preocupagdo com a homogeneidade
nacional — cultural e racial”.”® Portanto, o esforgo pelo branqueamento da raga torna-se
velado nos discursos e praticas de intelectuais, socidlogos, médicos, psicologos, politicos,
enfim pensadores do Brasil. E, restaram ainda, aqueles que buscavam concretamente tal
clareamento racial, porém com um espago que ja se apresentava mais limitado. Néo
obstante, sendo ‘fortemente nacionalista, este periodo enfatizava a necessidade de
construir um olhar que visualizasse o pais enquanto distinto do Velho Mundo, e que
tomasse a ‘mesticagem’ como um de seus principais referenciais » 20

O ideario moderno agora se apresenta com preocupagdes voltadas
estritafnente para os aspectos nacionais, perpassada, porém, com a idéia de que a mistura
' racial, ao final de seu processo, engendraria um parcial branqueamento da raga. A énfase na
miscigenago do povo brasileiro apresentava-se ladeada pelas tacitas convicgdes racistas

dos intelectuais que pensavam tal questio no Brasil dos anos 20 e 30. “Utilizando-se da

culturas baseada no contato € na cooperacdo entre as diversas civilizagdes” (MAIO, Marcos Chor. Raga,
ciéncia e sociedade. Rio de Janeiro: FIOCRUZ/CCBB, 1996. p.109.

' SEYFERTH, Giralda. Os imigrantes e a campanha de nacionalizagio do Estado Novo. In: PANDOLFI,
Dulce. (org) Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999. p.212.

¥ Cf. HERSCHMANN, Micael M. & PEREIRA, Carlos Alberto M. A invengdo do Brasil moderno:
medicina, educagfo ¢ engenharia nos anos 20-30. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p.29.
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eugenia como técn.ica‘ de poder, como instrumento cientifico por exceléncia, os eugenistas
incorporavam ‘ao conceber a vida' controles reguladores que se constituiram como
verdadeiros agenciadores do sexo, a definir a constitui¢do das familias; os modos de viver
e trabalhar; as formas de educar os filhos; a sexualidade normal e as condutas desviantes;
os imigrantes que o pais suportaria; enfim, os meios de existir, para atingir o progresso
bioldgico e entio desfrutar do progresso social” ' Logo, a instrumentalizagdo dos corpos
nos varios espagos, torna-se pratica indisponivel das artimanhas do poder. A preocupagio
com as utilidades do corpo sdo embleﬁéﬁcas de uma politica que percebe na plasticidade
corporal o alvo a ser atingido para imprimir seus codigos ra;iajs. Ao fazer o controle da
sexualidade, se estaria prevendo através da prevengdo, uma populagdo provedora das
qualificagOes necessarias ao progresso do pais.

E por meio de um investimento incisivo sobre o corpo que se
fundamentam parte dos conceitos que promovem a politica cultural de todo o periodo
marcado pela politica de Getalio Vargas e sobretudo do Estado Novo. A eugenia ndo
atuaria somente por meio de um investimento biolégico, mas por meio da educagdo, uma
educagdo que se fixa precisémente na normatiza¢io dos usos do corpo. Um corpo que,
imbuido de uma capacidade‘-' plastica, torna-se elemento estratégico de projetos culturais,
que procurardo modela-lo segundo preceitos homogeneizantes tomando o sexo “como foco
de disputa politica »22 mas também, e ainda com mais énfase, servindo-se da educagio,

neste momento especifico, para realizar seus projetos culturais.

i MARQUES, Vera Regina Beltrio. A medicalizacdo da raga: médicos, educadores e discurso eugénico.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1994. p.20.

22 Cf. FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade I: a vontade de saber. 13° ed. Rio de Jaueiro: Graal,
1988. p.136.
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Parte-se aqui da analise de Michel Foucault sobre a importancia assumida
pelo sexo, tendo seu enfoque preciso sobre o eixo que o insere como disciplinador do
corpo, adquirindo fungbes de adestramento, intensificagdo e distribui¢do das forgas,
ajustamento e economia das ener,gias.:"3 Elaboram-se estratégias que atuam através de
poderes e saberes constituidos para gerirem a vida, em todas as suas instdncias, iniciando
pela sua origem, o sexo. Logo, o seu acesso a vida do corpo, como afirma Foucault,
transforma o sexo em agenciador da disciplina do corpo.

Ao regular as praticas culturais que surgem no espago social, sobretudo as
que tem no corpo seu principal objeto de agfo, o Estado garante seu objetivo, o de formar
uma sociedade pautada em corpos modelados fisica e moralmente segundo pardmetros de
beleza definidos como ideais, pensados a partir de modelos classicos. Hernani de Iraja,
médico, sexologo e escritor, na década de 20 afirma que "o homem capaz de talhar no
marmore a Vénus, é capaz também de moldar plasticamente toda a humanidade. {...] Cada
um de nés poderd [...] criar tipos com vida, como Doryphoro, aquele belo efebo da
estatudria, o mais antigo tipo da arte grega, considerado a representacdo mais acabada da
beleza e da energia humanas.”* Por meio deste trecho, percebe-se que a consequéncia da
agdo cultural do Estado neste momento tem como agao signiﬁcaﬁva um investimento sobre
os corpos. Isso se da por intermédio da escola, do teatro, da musica, do cinema, do radio,
etc., € ainda por meio de organizagdes que abrangiam a infancia € a juventude. E, por fim,
envolvendo todas estas instdncias sociais, como “porta-bandeira” deste empreendimento,

estara a Educagdo.

2 C£ FOUCAULT, Op.cit. p.136.
* IRAJA, Hernani de. Morfologia da Mulher. Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1937. p.202.
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O aspecto educativo de cada uma destas instincias culturais evidenciava-
se a cada atividade promovida. O empenho sobretudo do Mimistério da Educagio e Saﬁde
nesta empresa € intenso, € cercado por varios outros departamentos que 0 auxiliam no
trabalho de autorizar a¢des culturais para a populacdo. “Se a tarefa educativa visava, mais
do que a transmissdo de conhecimentos, a formagdo de mentalidades, era natural que as
atividades do ministério se ramificassem por muitas outras esferas, além da simples
reforma do sistema escolar. Era necessdrio desenvolver a alta cultura do pais, sua arte,
sua musica, suas letras; era necessdrio ter uma agdo sobre os jovens e sobre as mulheres
que garantisse o compromisso dos primeiros com os valores da nagdo que se constituia, e
o lugar das segundas na preservagdo de suas institui¢oes bdsicas; era preciso, finalmente,
impedir que a nacionalidade, ainda em fase tdo incipiente de construgdo, fosse ameagada
por agentes abertos ou ocultos de outras culturas, outras ideologias e nagdes »2

Ao abranger todas as areas da cultura do pais, estaria se “protegendo” a
cultura nacional em formagfo. A cultura, cercada pelos auxilios da educagdo, insere-se nos
anos trinta como principal agente propagador das idéias de modernidade. Modernidade esta
que nem sempre €ra consenso entre governo € intelectuais, que, nem sempre estavam de
acordo quanto as vias que se deveriam tomar para a construgdo da cultura no Brasil.

A variedade de tradigdes do povo brasileiro, causava certamente
incdmodo ao Estado, que desejava caracterizar a nagfio por um nico nome, cComo ocorria
com as nagdes européias, com suas culturas aparentemente homogéneas. Ao contrario, no
Brasil, isto nfo seria assim tdo simples, devido a imensa gama de ragas, tradigdes, musicas,

religides, ritmos, etc,. O excesso de textos € contextos, ritmos € melodias, impossibilitava a

» SCHWARTZMAN, S. Tempos de Capanema. Rio de Janeiro: Paz e Terra; S3o Paulo: Edusp, 1984. p.79.
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nogdo de unidade nacional. Neste contexto, muitos intelectuais percebiam o modernismo
brasileiro, que tinha em Mario de Andrade um de seus principais representantes, como um

~movimento que “/.. ] buscava uma retomada das raizes da nacionalidade brasileira, que
permitisse uma superagdo dos artificialismos e formalismos da cultura erudita superficial e
empostada”*® um resgate dos ritmos e melodias da populagdio na sua totalidade. Esta
concepedio entrava em contradi¢do com o projeto modernista pensado pelo Ministério da
Educagdo, que o via como a “/[... ] tentativa de fazer do catolicismo tradicional e do culto
dos simbolos e lideres da pdtria a base mitica do estado forte que se tratava de
constituir” ¥ Esta concepgo mostrava um resgate de simbolos que pudessem revelar um
Brasil de herdis que, imageticamente, revelasse um Brasil de lutas, forte, o que nfo
ocorreria com a “retomada das raizes da nacionalidade brasileira”, como queria a outra
ala modemista.

Almejava-se construir uma realidade cultural que se tornasse parte do
imaginario popular, € ndo se exaurisse em dez ou vinte anos. Ao calcar todas as ag¢des
educativo-culturais nos corpos, talvez se estivesse garantindo mais sua permanéncia e
solidez no cotidiano popular, pois a impressdo de uma cultura fisica € moral nos corpos
estaria naturalmente estabelecida. A capacidade plastica do corpo o tormou alvo de
elaborados projetos politicos e culturais, com intuito de imprimir-lhe idéias, praticas €.
modelos que obedecessem a interesses politicos, econémicos € culturais determinados.
Neste sentido, afirma Jorge Crespo que “/..] as prdticas do corpo ndo se podem

compreender enquanto realidades simples e homogéneas mas, sim, no entrecruzamento dos

% Idem p.80.
77 Idem. p.80.
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miultiplos elementos econémicos, politicos e culturais de uma totalidade » B0 Brasil, neste
momento, torna-se alvo deste tipo de projeto politico € o Estado encontra no todo de sua
populagdo, o universo para investimentos imediatos de estratégias de brasilidade.

Este autoritarismo cultural visava marcar sua presenc¢a na nagio por todos
~ os lados, ndo deixando margens a elementos estranhos ao processo de construgdo do carater
brasileiro. Desde o espago familiar até grandes manifestagdes patridticas, o espirito
nacional deveria ser 0 mesmo, € era por este motivo que se deveria trabalhar,
principalmente no meio infantil, criando nas crian¢as um sentimento natural de amor patrio.

Crescer em conformagio com os ideais do Estado, esta era a preocupagdo
dos dirigentes politicos erﬁ relagdio a massa infantil da nag#o, principal asseguradora do
futuro desta politica autoritario-pedagogica. Assim “formar um ‘homem novo’ para um
Estado Novo, conformar mentalidades e criar o sentimento de brasilidade, fortalecer a
identidade do trabalhador, ou por outra, forjar uma identidade positiva no trabalhador
brasileiro, tudo isso fazia parte de um grande empreendimento cultural e politico para o
sucesso do qual contava-se estrategicamente com a educac¢do por sua capacidade
univer.salmeﬁte reconhecida de socializar os individuos nos valores que as sociedades,
através de ScuS segmentos organizados, querem ver internalizados”* O Estado Novo,
marcado pelo inicio no ano de 1937 e fim em 1945, sendo um periodo da histoéria do Brasil
marcado pela politica ditadora de Getulio Vargas, “com base na Carta Constitucional que
legalizou um aparat;) de medidas destinadas a estreitar o espago das liberdades politicas,

a controlar os movimentos dos trabalhadores, a disciplinar a mado-de-obra e a

;: CRESPO, Jorge. A Historia do corpo. Lisboa: Difel, 1990. p.8.
PANDOLFL D. Op.Cit., p.139.
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industrializar o pais™®, utiliza a educagiio também de forma coercitiva. Escreve Alcir
Lenharo que “o espago social da escola é esquadrinhado de maneira neutralizadora e
envolvido por uma redoma defensiva do mundo externo, pleno de tensdo e conflito”.”' E
ainda sobre a escola afirma Helena M. Bomeny que “no projeto politico de construcdo do
Estado Nacional hd um lugar de destaque para a pedagogia que deverd ter como meta
primordial a juventude. Ao Estado caberia a responsabilidade de tutelar a juventude,
modelando seu pensamento, ajustando-a ao novo ambiente politico, preparando-a, enfim,
para a convivéncia a ser estimulada no Estado totdlitdrio 3 Logo, a educagio pela
musica ira fazer parte deste projeto de tutelar a juventude, e de ajusta-la ao novo ambiente
politico.

O individuo tem papel primordial enquanto inserido na totalidade,
enquanto um ser socializado, no qual se possa imprimir os emblemas idealizados pelo
Estado como criadores do imaginario nacional. A massa deve ser homogeneizada fisica,
moral e esteticamente, € o individuo enquanto segmento do corpo social € o ponto em que
se devem centralizar as estratégias de integra-lo em um universo Unico: o da patria una,
coesa, homogénea. Necessariamente ele deveria estar inserido no coletivo, sua fungdo se
cumpria no desenvolvimento harmdnico do todo, € nio na sua “estéril” individuéilidade.

A ideia de coletividade esta evidentemente inserida na idéia de unidade
nacional, € aquela s6 tem sentido quando formadora do corpo unico da nag¢io, uma nagio
que tem um s6 pensamento ¢ um sé sentimento. No € de forma alguma uma unido simples

de pessoas, mas uma unido que deve visualizar a unidade da patria, na qual ndo ha espago

* CAPELATO, Op. Cit. p.43.

' LENHARO, Alcir. 4 Sacralizagiio da politica. 2*. ed. Campinas-SP: Papirus, 1986. p.49.

2 BOMENY, Helena M. B. Trés decretos e um ministério: a propdsito da educagio no Estado Novo. In:
PANDOLFI, Dulce. (org.) Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999. p.147

26



para dissensdes, pluralismos de idéias, ou vozes dissonantes em relagdo aos tons
“harmonicos” ditados pelo Estado.

A preocupagdo do Ministro da Educag¢do, Gustavo Capanema, com as
questdes culturais nacionais percorrem todo seu ministério, “quis fratar a ‘cultura’ como
formagdo total (holistica) do corpo, do espirito e da alma dos brasileiros »* Formando de
maneira adequada o corpo e espirito dos brasileiros se estaria criando uma ligagio mais
condizente com os discursos que apresentavam o pais como moralizado e forte. “O
referencial maior desse projeto scria a identidade entre o Estado forte, moralizador e ativo
e a nagdo também forte ¢ moralizada” ™

Identificar Estado forte com a na¢do também forte, toﬁa—se fundamental
para o regime no momento de construcio deste “Estado Novo™. As ag¢des vigorosas de cada
individuo (fins Gltimos desta politica autoritaria), ¢ que vdo dar o tom patridtico para o pais,
e mostrar o nivel de progresso deste. Tais agdes podem ou ndo representar um conceito de
nag#o constituida num todo unico, composta de corpo, espirito e aima de cada individuo. E
¢ para que isto ocorra com é&xito que se empenham os lideres dos ministérios, mas
sobretudo, neste caso, do ministério responsavel pela educagdo dos individuos, o qual
procurara moldar corpos e almas, sobretudo por meio da educagdo, para servir a nagdo. O
Estado autoritario, instaurado pelo Estado Novo, precisa de legitimacio, € recorre a massa
para obté-la, poié ao ser reconhecido por esta como seu tutor legitimo, se daria a sua

sustentacdo e, por conseguinte, o “progresso” do pais.

3 WILLIAMS, Daryle. Gustavo Capanema, ministro da Cultura. In:. GOMES, Angela de Castro. (org.)
Capanema: o ministro e seu ninistério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000. p.262.
3 1dem. p.262.
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Em vista deste reconhecimento, o Estado utiliza-se de varias formas de
propagacio desta politica que, contando com o apoio da massa, estabeleceria a ligagdo do
Estado com a nagdo, do lider com o povo. Em virtude destes escopos, estabelece-se uma
politica cultural cerrada, com investimento em todas as dreas da cultura no pais, com o
proposito de formar no espago cultural nacional, simultaneamente, um local de propaganda
politica do regime. Logo, “/... ] politica e cultura mesclam-se com o objetivo de adaptar os
meios de comunicagdo e a produgdo cultural as novas concepgoes de poder » 33

Portanto, para que estes novos conceitos do poder tornem-se eficazes, a
propagacdo dos ideais estadonovistas por intémlédio dos mecanismos produtores e
propagandeadores da cultura de massa, principalmente o radio, o cinema, que sdo mais
abrangentes, mas também as artes plasticas, a musica, 0 teatro, deveria configurar-se de
modo a alcangar a totalidade da populagéo. Almejava-se conceber verdadeiramente uma
nagdo coesa, sem tensdes, que pensasse segundo os pardmetros do ﬁacionalismo do Estado

Novo. Certamente estes elementos (coesdo, unidade), ndo se tornaram sem objegdes, os

anseios do conjunto da populagio, como se desejava.

1.2 Arte para a massa, arte para harmonizar: a educagdo pelo canto

coral

“Nos regimes autoritdrios que se fundamentam na politica de massas, a
teatralizagdo tem papel mais importante (que nas democracias): o mito da unidade e a

imagem do lider atrelado as massas convertem o cendrio teatral especialmente adequado

** CAPELATO, Op. Cit... p.120.
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para o convencimento. O imagindrio da unidade mascara as divisdes e os conflitos
existentes na sociedade".*® Estas palavras de Maria Helena Capelato, acerca do poder,
concebido segundo George Balandier, como um jogo dramatico que ocorre em todas as
sociedades, exercido em cada uma delas, porém, de modo diverso, mostra que a imagem
presente do lider e o mito da unidade nacional estdo sempre voltados para o convencimento
das massas, esfor¢o constante de um Estado pautado na forca, e que a0 mesmo tempo busca
0 apoio popular.

Para alcancar tais metas de envolvimento da populagéo e, principalmente,
de formagdo das massas segundo pardmetros morais, estéticos e politicos sobretudo no que
diz respeito a formagio fisico-corporal junto com seus aspectos estético-morais, o Estado
investe intensamente em atividades que criem e cultivem o corpo eugenizado: ginastica,
educagfo fisica, danga, teatro, musica, etc, todas atividades que, utilizadas dentro daqueles
parametros, desenvolveriam ndo somente um belo e saudavel corpo fisico, mas também a
satide moral e espiritual do individuo. Afranio Peixoto, escritor, médico ¢ educador do
inicio do século considerava que “os exercicios gindsticos e militares escolares serviriam
para a crianga aprender a ordem, conformar-se a obediéncia, submeter os impetos
individuais & vontade coletiva, gerando o patriotismo e com isso assegurando a seguranca

’ . ” 37
da patria.

O exercicio fisico ndo seria so diversdo, ou jogo, mas um meio de cultura
corporal e de disciplina mental.
Todo este aparato de praticas esta imerso numa discussdo sobre a arte que

o fundamenta e doa a ele uma feigfio caracteristica de algo “elevado”, “polido”, “superior”,

>

36
Idem., p.57.
" PEIXOTO, Afranio. Apud. HERSCHMANN, Micael M. & PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. (org). 4

invengdo do Brasil moderno: medicina, educagcdo e engenharia nos anos 20-30. Rio de Janeiro: Rocco, 1994,
p-173.

29



enobrecendo e valorizando a utilizagdo de tais praticas. A adequagdo dos ideaisvda arte
nestes projetos é emblematica de uma politica que necessita de legitimagdes para suas
agoes cultﬁrajs, a qual encontra nas concepgdes cldssicas, que a arte remete no periodo em
questdo, sobretudo no que diz respeito aos ideais estéticos de beleza, um elemento bastante
procedente para seus imediatos objetivos.

Dentro deste contexto, os investimentos em projetos que tenham relagdo
com as artes de forma geral recebem consideravel espago. A educagio pela arte serd, na
opinido de muitos intelectuais, uma das melhores saidas para a populagdo carente de
civilidade. E a educag¢io na sua fungdo de formadora do cidadio, aqui, acomf)anhéda dos
elementos proprios da arte. A educagio, conforme pensada pelo Ministro Gustavo
Capanema, “devia atuar ‘ndo no sentido de preparar o homem para uma agdo qualquer
na sociedade’, e sim ‘no sentido de prepard-lo para uma acdo necessdria e definida, de
modo que ele entre a constituir uma unidade moral, politica e econémica, que integre e
engrandega a Nagéo' (p.21-22) 3 O individuo, como educando, deveria ser preparado
funcionalmente, tendo suas a¢bes uma definigio prescrita, mais especificamente, como
constituidor do Estado Novo, suas atitudes tem um objetivo, que ¢ a formagio do Estado
adventista.

Por meio destes dois elementos estratégicos (arte e educagdo), aliados a
medidas médicas com relagdo a populagdo, além de medidas politicas, se estaria "doando"
a0 povo um pouco da arte e de seus poderes estetizantes € moralizantes. Desta forma,
investe-se consideravelmente em uma politica cultural que se utilizard vastamente de

elementos artisticos, sobretudo da musica, para educar as massas, encontrando na pratica
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pedagodgico-musical, um poderoso aliado para formag¢io do carater nacional do povo
brasileiro, incluidos neste, a nogdo da arte, da beleza, da moral e do civismo. Torna-se
bastante procedente neste caso o ponto de referéncia utilizado por Michel de Certeau para a
definic¢do de politica cultural, ou seja, um conjunto mais ou menos coerente de objetivos, de
meios e de agbes que visam & modificagdo de comportamentos, segundo principios ou
critérios explicitos.”

A musica, pode-se dizer, como afirma José Miguel Wisnik ¢ “/... ] wm
foco de atrativos que se presta a variadas utilizagdes e manipulagdes. Instrumento de
trabalho, habitat do homem-massa, meio metafisico de acesso ao sentido para além do
verbal, recurso de fantasia e compensagdo imagindria. Meio ambivalente de dominagdo e
de expressdo de resisténcia, de compulsdo repetitiva e de fluxos rebeldes, utopicos,
revoluciondrios [...]”*° Sdo multiplas as utilizagdes que a musica possui, e, estando
vinculada a politica, ela pode assumir todos esses atrativos.

Neste contexto, ndo s6 a musica, mas todos os investimentos em projetos
que tenham relagio com as artes de forma geral ganham consideravel espago. A educagdo
pela arte serd, na opinido de muitos intelectuais, uma das melhores saidas para a populagdo

carente de civilidade. Para Andrade Muricy‘“, escritor, critico literario € musical: “4 arte

** CAPANEMA, Gustavo. Apud. HORTA, José Silvério Baia. O hino, o sermdo e a ordem do dia: a educagio
no Brasil (1930-1945). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994. p.167.

3 CERTEAU, Michel de. A cuitura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995. p.195.

“* WISNIK, José Miguel. Algumas questdes de miisica e politica no Brasil. In.: BOSI, Alfredo. (Org.) Cultura
brasileira: temas e situagdes. 2° ed. Sdo Paulo: Atica, 1992. p.114.

! José¢ Candido de Andrade Muricy nasceu em Curitiba em 1895 e falecen no Rio de Janeiro em 1984.
Formado em Direito pela Faculdade de Ciéncias Juridicas ¢ Sociais do Rio de Janeiro, escritor, critico
literario e musical, que assinou durante 53 anos coluna especializada no Jornal do Commercio, teve uma
producio intensa nos setores de musica e literatura, com dezenas de livros e artigos publicados. Membro do
Conselho Federal de Cultura, com assento na Cimara de Arte, desempenhou também as fungdes de professor
do Instituto Nacional de Musica. Foi diretor da Comissdo Artistica e Cultural do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, professor da Escola de Comércio do Rio de Janeiro e professor de Educagdo Musical do
Conservatorio de Canto Orfednico, dirigido por Villa-Lobos.
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constitue comc uma reserva de forgas do espirito, for¢as dinamogenas e positivas. [ ] A
arte ¢ uma educadora, uma atividade normativa e tonica: energia util, que deve ser

‘ 2 42
aproveitada”.

A arte se apresenta como possuidora de varios sentidos, sendo concebida
aqui como for¢a e também como educadora. Mais adiante afirma Muricy que esta €
“delicada, fragil, instrumento de precisdo, a ser manejado com decisdo, porém, também,
com propriedade e tato”. Pode-se acrescentar que, nfio € sob dominio de qualquer um que
se obteria os resultados esperados para a nagio através da arte, mas sim em “mfos
qualificadas”, legitimadas para isso.

E publicado na Revista Miisica Viva, da década de 30, um artig;) intitulado
“A proposito da Arte Social”, de autoria de Pierre Darmangeat, catedratico de filosofia da
Sorbonne, no qual em um trecho de seu texto afirma que “a arfe ndo poderia escapar as
mais graves preocupagﬁes do século. Inserir-se no século é para ela questdo de ﬁda e
morte. Hoje, reconhece todo mundo que a drte ndo é tanto um assunto dos deuses, como
também dos homens; ndo mais o privilégio de alguns, mas o proveito de todos” ¥ Em
seguida, ao falar do papel do artista, afirma: “seria desejavel, mais do que nunca, que o
artista tomasse consciéﬁcia de sua dignidade e de sua total responsabilidade humana. A
arte tende cada vez mais a se incorporar navida cotidiana.”**

"Uma discussio intensa acerca dos propositos € fungdes da arte se fazem

presentes neste momento nos discursos € artigos de intelectuais do pais. A exigéncia de

uma arte de “qualidade” presente em meio a populagdo € o que se pretende incutir na

“2 MURICY, Andrade. Terra, vida, arte. In: Miisica Viva. Junho, 1940, p.3.
“ DARMANGEAT, Pierre. A proposito da Arte Social. In: Revista Musica Viva. Rio de Janelro s/d. Revista

gu})(;lcada pelo Grupo “Musica Viva”, dirigida por Octavio Bevilacqua.
em.
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mentalidade da nagdo, fazendo com .que esta se apresente ndo s nos meios intelectuais,
mas, a partir destes, em meio a coletividade da nagio. Os meios de comunicagdo serdo
acionados para divulgar o “verdadeiro” valor da arte. Afirmava-se que a populagdo estava
carente de seus efeitos estetizantes e moralizantes.

Tal politica ¢ sustentada pelos discursos de intelectuais de varias areas. Alcir
Lenharo afirma que “wum grupo selecionado de tedricos operava diretamente junto ao
ditador e cuidava da ‘verdade doutrindria’ do regime. Ao procurar fidelidade as diretrizes
oficiais, intentavafacilitar o escoamento ideoldgico por meio de dispositivos culturais que
ampliassem o consumo dos conteudos doutrindrios do regime »45 A musica serd um dos
dispositivos culturais no exercicio desta funqﬁo,/ com sua melodia, estética e letras
adequadas as doutrinas do regime.

A proposito do lugar ocupado pelos intelectuais nesta politica autoritaria, é
procedente o que observa Maria Helena Capelato em seu livro Multidoes em cena, ao fazer
referéncia ao pensamento de Dominique Pélassy. A fung@o do simbolo nas ditaduras ¢ algo
que possui uma importincia particular e mesmo que o poder tenha uma intima relagio com
as massas, os tedricos tem fundamental impoﬁﬁncia na animagio politica destas. Assim,
“[ ... ] seus propdsitos perdem-se e ramiﬁcam—s-‘;: nos romances, nos manuais escolares, nos
escritos jornalisticos ou nas brochuras de propaganda. O discurso ideoldgico funde-se
num magma confuso que integra, por pedagos, paginas esparsas da cultura do pais » 46

Com relagdo ao ensino da musica, € a todo o aparato que circulou em torno
dela, esta afirmag3io de Pélassy ¢ bastante procedente, pois comprova-se a presenc¢a

frequente de textos de tedricos, como se observou acima, nos manuais de educagio musical,

* LENHARO, Alcir. Op. Cit. p.54.
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nos artigos de jornais, ¢ mesmo de intelectuais das demais areas que dissertam sobre
importancia da musica em seus artigos para jornais.

Na revista O Estudante de Musica, do Diretorio Académico do Instituto
Nacional de Misica do Rio de Janeiro, publicada com a finalidade de instruir os estudantes
de musica, com data de 15 de junho de 1933, ha um artigo intitulado “Arte... Musica”,
escrito pelo médico e sexélogo Hernani de Iraja*’, conhecido por suas inimeras obras sobre
sexualidade, arte e eugenia. No artigo mencionado, faz uma critica 8 musica que ¢
produzida no pais, e afirma que "4 mulsica saiu de Berlioz e Bellini, enxugou as ultimas
lagrimas ao ouvir uma dria de Donizetti ou um noturno de t‘hopin e foi procurar o que ha
de interessante num reco-reco, ou num primitivo tambor africano das macumbas™®. Isto
demonstra que ao exercerem seu papel de intelectuais, contribuiam para o projeto do
Estado, e certamente havia o incentivo para que isso ocorresse. A preocupagdo estava em
atingir a poplﬂacﬁo, € para isto utilizaram-se os meios mais convenientes € convincentes,
buscando “/..] apoio e legitimidade nas massas; por isso valeram-se dos simbolos e
imagens na luta pela manutengdo do poder » 4

A imagem da “nacio em festa”, representada pelas apresentagdes orfednicas,
torna-se neste momento emblematica de uma politica cultural que visualiza na massa coral
um projeto para a massa brasileira. O canto coral se torna instrumento que, num primeiro
momento, unindo prazer-lazer, convida as criangas ao cultivo da arte, € depois, torna esta

expressdo artistica um dever-lazer, ao fazer dela uma pratica obrigatoria.

“ CAPELATO, Op.Cit.. p.63.
“7 Dentre alguma de suas obras acerca do tema sexualidade e eugenia estdo: Psicose do amor, Morfologia da
mulher, O esforgo para a beleza, Sexualidade e amor, Psicopatologia da Sexualidade, Sexualidade Perfeita,
Tratamento para os males sexuais.
:: IRAJA, Hernani de. Arte... musica. In: O Estudante de Misica. 15.6.1933. p.3.

CAPELATO, Op. Cit. p.48.

34



Assim, por meio dos dois elementos estratégicos, antes apresentados, arte e
educagdo, ahados a medidas médicas, moralistas e disciplinadoras, se estaria incentivando
no povo o gosto pela arte € a assimilagdo de seus atributos. Desta forma, investe-se
consideravelmente em uma politica cultural que se utilizara vastamente da arte/musica para
educar as massas, encontrando nesta pratica um poderoso aliado para formagdo do carater
nacional do povo brasileiro, incluida a nogio da beleza, de moral e civismo. Sobre os trés
elementos utilizados nesta politica, arte/musica/educag@o, se escreve em 1941 que ‘“ja é
reconhecida entre os pedagogos a necessidade da cultura musical na educacdo. Os
modernos programas ginasiais, -orientados pela pedagogia contempordnea, consagram a
musica lugar especial, o que ndo se dava até entdo. A misica é arte complexa, na verdade,

r - 3 Y 5()
composta de varias artes combinadas”.

E mais adiante: “vemos [ ... | que a Musica tem
importdncia cientifica, artistica e pedagogica. Cientifica, pois constitui um sistema de
principios determinados. certos e bem concatenados, que a corifiguram como um dos mais
perfeitos sistemas cientificos, tanto que alguns escritores encontram elementos para aliar a
matemdtica @ misica; artistica, porque a musica, realmente, representa poderoso auxiliar
do aperfeicoamento hurnano, através das idéias e imagens que suscita e que influem
poderosamente no espirito humano; pedagégica, porque infunde gosto pela pura e
verdadeira arte, cria elevado espirito de sociabilidade, através dos orfedes, divulga
notavelmente a cultura musical, cuja boa influéncia na cultura geral ¢ amplamente

reconhecida hoje e ajuda a formagdo de wm espirito nacional, através das cangoes e hinos

patridticos”>' Estas explicagdes sobre as qualidades e atribuigdes da musica, apontam para

*® FREITAS, Maria Elisa Leite, & TEITEL, Samuel. Nogoes de miisica e canto orfednico: 1° série. (Livro
adotado oficialmente pelo programa de musica e canto orfednico do Colégio Pedro II). Rio de Janeiro:
Papelaria Brasil, 1941. p.9.

*! Idem , p.10.
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as verdades que se produzem acerca da musica/arte neste momento, € até para as
dissonancias em relagdo a uma outra musica criada em lugares ndo condizentes e ndo
autorizados, pelos detentores do saber “verdadeiro” intelectual-estético-musical, em
produzir esta musica com foros de arte.

Nio obstante, lundus, maxixes, sambas, modinhas, festas de carnaval, eram
todas praticas que fervilhavam no espago urbano da cidade, consideradas, no entanto,
desprovidas de qualquer cariter artistico. Ao contato com tais musicas ¢ dangas a
populacio estan'é se degenerando e se distanciando da civilidade, da arte e da moral. Em
1922, na Folha da Noite, uma pessoa escreve sob pseudonimo de Jodo da Matta acerca do
maxixe: “O século XX trouxe consigo a profanagdo da danca como resultante da
derrocada social e da estética. [ ... ] A valsa evocava o belo, o sublime, falava ao coragdo e
conduzia ao casamento. O maxixe lembra o erdtico, o sensualismo africano de grossos
beicos e olhos esgazeados, mexe com as cadeiras, conduz também ao casamento, mas... na
policia ou na igreja verde”.** Criticas como essa surgem por todos os lados e direcionadas
a todas as dangas e musicas de origem africana ou nfio, mas que tragam nos seus gestos a
sensualidade e a volupia. Como também ocorre neste trecho de um artigo publicado na
Re;vista Brasileira de Musica, no qual se confronta o folclore e o carnaval: “No folclore o
terreno é delicado e escorregadio, pois muita gente confunde o canto popular, ingénuo e
profundo pela sua expressdo, simples e rico pela sua beleza, com umas cangées plebéias

que uns quantos mestres do assobio, fazedores de musica, arranjam quase sempre nas

2 MATTA, Jodo da. Apud. EFEGE, Jota. Maxixe - a danca excomungada. Rio de Janeiro: Conquista, 1974.
p-165. :
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vésperas do Carnaval” > O canto popular é percebido como isento de malicia e “segundas
intengdes”, como naqueles dos fazedores de assobio. Do mesmo modo, afirma Mario de
Andrade ao observar certa vez o samba: “O ritmo domina, e no grupo dancante um frenesi
fisioldgico que se manifesta por todo o corpo, com liberdade. Cada qual gesticula como
quer, entoa a melodia do seu jeito e canta o texto que quer”>* Esse cariter autdnomo e
indisciplinado do éamba denota desordem, liberdade, degenerescéncia, agitagdo, todas
acdes que ndo acordam com uma politica baseada em imposigdes. Fazia-se urgente, como
afirma Certeau a “modificacdo de _c__(_)mportamentos”‘ Para isso torna-se bastante relevante,
portanto, a intervengdo por meio de algo que elevasse o espirito € a moral € que a0 mesmo
tempo envolvesse a populacio prazerosamente.

No Estado Novo, a musica sera, prioritariamente, utilizada nas politicas
culturais, como um instrumento preciso de a¢fo para a “modificagdo de comportamentos”,
pois as propriedades que a larte possui, sd0 naturalmente, doadoras de atributos como
estética, erudi¢io, moral, pureza, beleza, etc, sendo, neste momento politico especifico,
virtudes desejadas para a formagdo do pais. Por meio de tais atributos se estaria modelando
o carater do povo segund.b os parametros estéticos € morais de uma civilizagdo avancada e
segundo uma perfectibilz';iade da raga a qual acreditava-se ndo existir no povo brasileird,
portanto era preciso, desenvolvé-la, por meio de agles educativas, neste caso, educativo-
musicais.

A arte musical, porém, deve possuir neste contexto politico um carater

seriamente socializado e comprometido com os interesses da nagdo. Ndo obstante, existem,

33 FERNANDEZ, Oscar Lorenzo. O canto coral na escolas. In: Revista Brasileira de Miisica. Rio de Janeiro:
Bxbhoteca da Escola Nacional de Musica ¢/d. p.34.
** ANDRADE, Mario de. Aspectos da Musica Brasileira. p.152.
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e estdo fortemente presentes, as expressdes musicais que ndo apresentam esta preocupagio
socializadora, vinculada a nagfo, € nem a coletividade, como se abordou acima. Momentd
em que todo e qualquer tipo de arte deve ser concebida como arte interessada, tendo na
constru¢do da brasilidade sua principal meta. Torna-se inconcebivel, nestes termos, uma
- arte concebida como uma forma de.lazer, ou como arte-prazer, enfim, a arte desinteressada,
com um fim em si mesma. Todo o esplendor, beleza e harmonia caracteristicos da arte, tem
um canal estritamente direcionado, qual seja a construgdo da nagdo.

E ndo ocorre de outra maneira com a arte musical. A musica, pela sua
capacidade de gerar sentimentos, de envolver as pessoas em torno de algo, ¢ aprdVeitada
como elemento de aproximacdo entre massa ¢ Estado, num momento em que o Estado
apresenta-se carente de legitimag3o para seu regime. Assim, devidamente canalizada, esta
arte atuaria como identificadora da multidio com Estado e seus propésitos. E a arte
“devidamente” utilizada para concretizar os projetos autoritarios do Estado Novo. Observa-
se neste contexto, portanto que ‘;[ ... | a musica mantém com a politica um vinculo operante
e nem sempre visivel: é que éla atua, pela prépria marca de seu gesto, na vida individual e
coletiva, enlagando representagfes sociais a forgas psiquicas 5 Deseja-se criar na
populagio, uma imagem do lider e do Estado de pai/provedor, € isto se dara por meio dé
teor patridtico das can¢des, dos gestos disciplinados do orfedo, do enlace coletivo, etc,
criando uma imagem viva do Estado idealizado.

Utilizar uma politica cultural baseada na educag@o musical ¢ uma tarefa
empreendida pelo Estado que ird empregar todo um aparato regido por leis, decretos,

programas, departamentos, etc, € que obriga a formagio de profissionais nesta area com
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este Unico objetivo, criando-se assim um setor no Estado Novo, que ird servir unicamente
para formar, por meio da musica, a nogio da brasilidade.

O Brasil, sendo um pais com uma gama variada de expressdes culturais, é
visto nesta sua diversidade cultural, por intelectuais, governantes, cientistas, socidlogos,
etc, como culturalmente desordenado, pelo fato de suas expressdes. artisticas serem
resultado de uma mistura de elementos ritmicos e melodicos, € também por considerarem,
sobretudo as manifestagdes culturais provindas de afro-brasileiros como sensuais, com
ritmo muito marcado e promiscqgs.

A producdo de condutas e de movimentos corporais por meio da .I.nﬁsica
sera um artificio bastante visado nos projetos culturais do Estado Novo, € ja antes dele. As
musicas de origem afro-brasileiras, como afirnou Mario de Andrade, possuem os
movimentos ritmados, dangantes, utilizando demasiadamente os quadris, em comparagio as
dangas de saldo provindas da Europa por exemplo. Tais elementos acreditava-se, seriam
causadores, de um certo éxtase em seus ouvintes, produzindo, por meio da sincopa presente
nestes ritmos uma certa “lascivja”, “voluptuosidade” e gestos “desordenados”,
considerados totalmente desprovidos de qualquer nivel artistico. Isto produz ao mesmo
tempo nas autoridades preocupadas com a questdo moral no pais, ou seja, intelectuais
engajados com o regime vigente, cientistas, politicos, médicos, eugenistas, etc, uma forte
preocupagdio com os rumos que pode tomar a populagdo neste pais miscigenado e
“erotizado”, visivelmente carente do senso da arte, da estética, do erudito, da polidez dos

atos, etc. Este quadro torna-se ainda mais “perigoso”, em virtude de todas estas

%5 WISNIK, Op.cit., p.114.
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manifestagdes musicais estarem ocorrendo de forma efetiva no espaco urbano. Espago este,
propicio a divulgagio, multiplicagiio, e massificagdo de praticas variadas.

O espago urbano era o local da sobrevivéncia destas praticas e era ali que a
acdo politica/musical/pedagogica do Estado deveria fazer seus maiores investimentos,
através da “correta” canalizagdo das energias gastas nestas praticas dangantes. Com relagdo
a isto afirma Wisnik que “a oposi¢do é clara entre a Arte que tem historia, elevada e
disciplinada, tonificada pelo bom uso do folclore rural (isto é, a misica nacionalista), e as
manifestagdes indisciplinadas, inclassificaveis, insubmissas a ordem e a histéria, que se

revelam ser as cangdes urbanas”>®

A atividade orfednica traria a ordem, a disciplina dos
gestos, a moral, resgatando para isso o uso do folclore, a misica nacionalista.

O "resgate" do popular era um desejo que se percebia claramente nas
cangdes, melodias e ritmos de varios compositores brasileiros, porém, o popular de que se
fala ndo é o mesmo para todas as camadas sociais, ou seja, reportando-se aqui as palavras
de José Miguel Wisnik, “/..] o povo bom-rustico-ingénuo do folclore, difere
drasticamente de um outro que desponta como anti-modelo: as massas urbanas, cuja
presenga democrdtico-andrquica no espago da cidade (nos carnavais, nas greves, no todo-
dia das ruas), espalhada pelos gramofones e radios através do indice do samba em
expansdo, provoca estranheza e desconforto”. o7

Falando sobre a relagdo erudito/popular Santuza Cambraia Naves afirma que

“a musica é interessada — o que se aplica ao caso da folclérica e da popular — quando se

vincula a determinados aspectos da vida cotidiana ou a rituais coletivos, como a cangdo de

% WISNIK, José Miguel. Gettilio da paixdo cearense (Villa-Lobos e o Estado Novo). In: SQUEFF, Enio. &

WISNIK, José Miguel. O nacional e o popular na cultura brasileira: musica. S3o Paulo: Brasiliense, 1982.
131, :

5 Idem. p.133.
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ninar, o canto de {rabalho‘ ou o de recreacgdo, o ritmo marcibl etc. Ja a musica
desinteressada, ou erudita, feita para se ouvir, visa ao puro deleite, livre de qualquer
critério de funcionalidade. Se a musica interessada requer a participacdo do ouvinte, a
erudita apenas supde a edificagdo do mesmo » 5% A pratica orfednica imprescindivelmente
exigia a participagdo efetiva do aluno, mentalmente, fisicamente ¢ socialmente, a0 mesmo
tempo que deveria edifica-lo.

Exponho ainda uma outra questfio sobre erudito e popular neste momento,
da qual fala Wisnik, em que “o projeto explicito serd o de fazer a composicdo erudita
beber nas fontes populares, estilizando seus temas, imitando suas formas, em suma,
incorporando a sua técnica. A preocupagdo nacionalista, voltada para o ‘folclore’, serd
tomada como norma, com acentuada inhaﬁigéncia. Mas a passagem concreta do erudito
ao popular, e vice-versa, permanecerd sendo, sempre, o grande problema”” Torna-se
importante a0 mesmo tempo, que se adapte no popular a estética do erudito, “estilizando
seus temas, imitando suas formas”, como afirma Wisnik. Mas esta passagem erudito-
popular-erudito sera, ainda segundo Wisnik, o grande problema. N&o obstante ser este um
problerﬁa, estas s3o ainda questdes que estdo sendo pensadas entre os criticos de musica e
0s intei;actuais que tem tais preocupag¢des no momento € ndo chegam a fazer parte daquelas
de quem compde o orfedo.

No entanto, ainda se faz uma distingdo entre o popular wrbano e o rural. O
espago urbano, com sua cultura popular urbana, € um grande contingente populacional,

onde tudo ganha uma maior proporgio, como a mistura de culturas, de ragas, de conflitos,

NAVES Santuza Cambraia. O violdo azul: modemismo e musica popular. Rio de Janeiro: Editora
Fundaq.ao Getulio Vargas, 1998. p.46.
* WISNIK, Getdlio da paixdo cearense. Op. Cit. p.143.
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de problemas, etc, ¢ visto como o espago de um popular. problematico, em que a
musicalidade propria ndo deve ser incentivada, sobretudo aquela que parte dos negros da
cidade, a qual apresentava-se, por sinal, bastante intensa neste momento. Esta, torna-se
assim, com seus gestos indisciplinados, individualizados, desprovidos de conteudo
“artistico”, fortemente ameagadora, pois fragiliza um espago que se pretende harmonico,
sem tensdes, sem fragmentagdes.

Ao contrario da ameaga que representam as musicas e dangas dos negros
da cidade, a cultura popular rural, ndo demonstraria tal perigo, pois esta distante do mundo
de tensdes que € a cidade, ¢ além disso ndo estaria “contaminada” com o sensua]ismp ea
degenerescéncia dos ritmos proprios da cultura afro-brasileira, sendo percei)ida quase como
elemento da natureza. Dai o enaltecimento ao folclore rural brasileiro, a valorizagdo dos
regiohalismos, das tradi¢des que provém do campo, em detrimento dos ritmos da cidade,
principalmente os ritmos negros, ou seja, o lundu, o maxixe, a polca, o samba, etc.

Portanto, o gestuario utilizado em diversas dangas afro-brasileiras tornou-
se uma preocupacio sobretudo por conduzir, assim se pensava, seus praticantes a atitudes
promiscuas, indesejadas num momento que se procura a “regeneragio” da nagéo, sendo o
controle da sexualidade justamente um dos meios de condugfo para est-.e objetivo. Desta
forma os projetos regeneradores, surgem propositalmente para combater a continuidade de
uma populago que ja se acreditava degenerada. Por conseguinte, via-se nas agdes culturais
ligadas & musica, uma ferramenta que poderia inserir-se em meio a populagdo, fazer parte
de suas praticas, canalizando seus ritmos considerados sensualizados para a formagédo da

nag¢do 1dealizada. -
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1.3 Ensinar para estetizar: uma pedagogia musical para a brasilidade

N#o convinha neste momento tdo simplesmente impedir a pratica de
dangas e musicas consideradas indesejadas. Torna-se ainda mais procedente a criagdo de
uma nova musicalidade, novos movimentos corporais, um novo gestuario, capaz de gerar o
sentimento nacional, o sentido estético gestual e musical, novas formas de lazer,
proporcionando ainda o enobrecimento da figura do chefe nacional, para criar um enlace
entre lider e povo. Desta forma, doa-se uma fungéo ao riﬁno pulsante na massa, qual seja,
como nas palavras de Roquette Pinto, “prometo de coragdo servir a Arte, para que o Brasil
possa, na disciplina, trabalhar cantando » 60

Assim, “Agitadora [..] e apaziguadora (portadora de um ethos
educativo, caldeado das fontes folcloricas para a arte erudita), a musica é percebida como
lugar estratégico na relacdo do Estado com as maiorias iletradas do pais, lugar a ser
ocupado pelas concentragdes corais, pela pratica disciplinadora civico-artistica do orfedo
escolar, pelo ‘samba da legitimidade’ (que, desmentindo toda a sua tradigdo, exalta as
virtudes do trabalho e ndo as da malandragem)”® Este lugar ocupado pela miisica pode
concentrar as forgas sociais para o centro politico ou expelir essas forcas para fora do
controle do FEstado. Desta forma a miusica aparece como o elemento
agregador/desagregador por exceléncia, podendo promover o enlace da totalidade social |

ou preparando a sua dissolvéncia ®*

ZO Roquette Pinto Apud . SQUEFF, Op. cit. p.180.
' WISNIK,. Getdlio da paixdo cearense. Op. cit p.135.

¢ Cf. Idem. p.139.
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No entanto, a0 mesmo tempo em que se procurava, aparentemente de
forma branda, capturar e refigurar algumas praticas culturais do povo, se‘fazia, de outro
lado uma incursdo agressiva, em outra instincia, por meio de leis, decretos € um vasto
aparato legal, no espago artistico da populagdo, introduzindo novas praticas culturais,
formas de lazer, estilos musicais, ritmos, melodias, letras de musica, etc, enfim, uma nova e
estranha musicalidade, um outro imaginario cultural, no contexto musical ja vivenciado
pela populagdo. Proqura-se atingir o conjunto da populago desde sua parcela infantil até a
~adulta, sendo que as criangas teriam contato com a musica nacionalizante por meio dos
projetos pedagégico-musicais através da implementagfio obrigatoria da pratica do canto
orfednico nas escolas publicas e particulares do pais. Os adultos por sua vez a teriam, por
~ meio de uma abrangente ag8o que busca exaltar a patria nas letras das cangdes, sobretudo
do samba, ¢ também das inumeras ac¢des de censura do DIP em relagdo a musica e a todo o
tipo de produgdo cultural da época, as quais deveriam possuir um carater estritamente
nacionalista, e de exaltagdo do trabalho.

A intensa musicalidade, presente no brasileiro, como se acreditava,
tornou-se o alvo que se pretendeu atingir pelos projetos politico-culturais, que irdo lhe dar
um “sentido”, um valor, uma origem ¢ um destino. A musica ndo serd mais dominio
individual, mas coletivo. Ser, contrariamente a forma como se apresenta nos encontros da
batucada, nas sessdes do maxixe e nas rodas de samba - ou seja, restrita muitas vezes a
apresentagdes individuais ou em dupla, de quem domina o passo, que mostra o ritmo, que
entra no €xtase momentineo, a négra que se coloca no meio da roda junto ao tocador do
bumbo e mostra o seu gingado. Sera agora, ao invés, o ritmo da multiddo na marcha, nas
concentragdes, nos orfedes que ird prevalecer. Ndo havera mais lugar para apresentagdes

individuais, somente o compromisso individual em harmonizar o todo.



Investe-se no individuo para que ele esteja apto a compor o conjunto, €
neste, almeje sempre a unidade e coesfo da nagfo, pronto a erigir uma nagéo sem conflitos,
sem dissensdes, enfim sem tensdes. Se esperava da massa esta atitude de unicidade, de
bloco compacto, caminhando sempre numa unica dire¢do, num Unico passo, € num unico
som, um unissono de tons e idéias. O furor nacionalista, transmitido pela massa organizada
em torno da busca pela nacionalidade no caso das concentragdes orféonicas, € um conjunto
de emogdes que devera servir como uma pequena mostra do que deve ser a sociedade como
um todo, como ela deve se portar diante da na¢fo. Seus sentimentos pela patria deverdo ser
euforicos, extasiantes, cheios de emogdo, porém, desprovidos de conflitos.

Como principal protagonista desde projeto estético-pedagogico, esta
Heitor Villa-Lobos que era, no momento, um renomado compositor, o qual, na busca por
uma musicalidade nacionalista, viajava pelo interior do pais a procura de sons e ritmos que
representassem a mais “pura” expressdo brasileira, o som dos indios, da natureza brasileira,
da gente do interior. Queria demonstrar musicalmente o pais através destes elementos. Ha
um certo momento em que abandona seus empenhos de compositor erudito € passa a
protagonizar a politica musico-cultural do governo Vargas, por meio do ensino do canto
orfednico, projeto politico-musical que visa nacionalizar a massa, iniciando assim,
seriamente a tarefa de musicalizar pedagogicamente a populagéo e através da musica dota-
la da beleza e do carater regenerador que acredita-se esta criar. Villa-Lobos, afirma Wisnik
“[...] aparece de modo subjacente como orquestrador da sociedade dividida [...]" 8

Colaborando intensamente com o Estﬁdo Novo nesta tarefa, Villa-Lobos

reune em torno de si, em grandes festas civicas, imensa multidio de pequenos coralistas

% WISNIK, Getilio da paixdo cearense. Op. Cit. p.146.
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amadores, nas manifestagdes corais, formada por dezenas de milhares de vozes sob sua
orientag@o. Declara, em texto publicado pelo DIP, “que o canto coletivo, com o seu poder
de socializagdo, predispoe o individuo a perder no momento necessdrio a nogdo egoista da
individualidade excessiva, integrando-o na comunidade, valorizando no seu espirito a
idéia da necessidade da reniuncia e da disposi¢do ante os imperativos da vida social,
favorecendo, em suma, essa nog¢do de solidariedade humana, que requer da criatura uma

participagdo anénima na construgdo das grandes nacionalidades”.**

Figura 1 Villa-lobos regendo uma concentracio orfednica (Fonte: CD Villa-Lobos)

Segundo Wisnik “a agdo de Villa-Lobos, arregimentando, desde o inicio

dos anos 30 corais de professores e alunos em contextos civicos que vdo ganhando um

¢ VILLA-LOBOS, H. 4 muiisica nacionalista no governo de Getilio Vargas. p.10.

46



respaldo institucional progressivo, integrados a estrutura escolar como pratica cotidiana
de civismo e ao aparato comemorativo das grandes datas nacionais através de
mobilizagdes de massa, muda o tom daqueles que falam de musica erudita no Brasil na
altura de 1940”% A atencdo ao “poder de socializagio” do canto coletivo ¢ uma constante
nos programas, artigos e textos publicados sobre este assunto. Por meio do canto Villa-
Lobos deseja levar o erudito as massas, popularizar o erudito e por sua vez, tornar o popular
também erudito.

Villa-Lobos sera um dos protagonistas deste empreendimento musical,
porém, varios outros intelectuais, de varios setores da sociedade, estario endossando tal
projeto por meio de artigos em jornais e revistas, ndo s6 de musica, mas de outras areas,
através de critica a musicalidade que se acreditava degenerada.

O trabalho de educagdo musical de Villa-Lobos tem inicio, conforme os
estudos de Vasco Mariz, quando este retorna ao Brasil em 1930, depois de um periodo
vivido em Paris, onde permanecia desde 1923. Chegando aqui, afirma Mariz,
impressionara-se pelo descaso com que a musica € tratada nas escolas brasileiras e, entdo,
apresenta a Secretaria de Educagdo do Estado de Sdo Paulo um memorando onde esboga
um plano de educagdo musical. Ja havia, porém, apresentado tal memorando Vao Presidente
do Estado de Sdo Paulo, Julio Prestes, que, como candidato a Presidéncia da Republica,
prometeu todo apoio caso fosse eleito. Julio Prestes ndo pdde cumprir o prometido, pois
ndo assumiu o cargo, o que levou Villa-Lobos a querer retornar a Europa. No entanto,

pouco antes de sua viagem convidaram-lhe para debater tal plano de educagdo musical com

 WISNIK, Getulio da paixdo cearense. Op. cit., p.178.
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o Interventor do Estado de Sdo Paulo. Apds tal conversa, Villa-Lobos abandona a idéia de
voltar a Europa e inicia a concretizagdo de seu projeto.*

Desta maneira, inicia-se seu empenho pela formagdo de uma
musicalidade brasileira, ¢ ndo s6, uma musicalidade imbuida de um teor fortemente
nacionalista. Este seu projeto educativo-musical aos poucos recebe total apoio do Estado,
por isso, torna-se um projeto cultural marcadamente oficial. Quando em 1931, Villa-Lobos
vai ao Rio de Janeiro, procura-o Anisio Teixeira, entdo Secretario de Educagiio da
Prefeitura, convidando-o oficialmente para que organizasse e dirigisse a Superintendéncia
de Educagdo Musical e Artistica (SEMA),"" criada “/..] com o fim de cultivar e
desenvolver o estudo da misica nas escolas primdrias e nas de ensino secundario e

. : . o » 68
profissional, assim como nos demais departamentos da Municipalidade”.

%cf MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos. Rio de Janeiro: Ministério das Relagdes Exteriores — Divisdo
Cultural - Imprensa Nacional, 1949. p.64.

7 Cf1dem. p.74.

B VILLA-LOBOS, H. 4 misica nacionalista no governo de Getilio Vargas. p.28.
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Fig. 2 Villa-Lobos, no Estadio Fluminense, na 1* demonstraciio orfeénica, no Rio de Janeiro em 1932.

Depois de alguns convites e incentivado pela idéia de “melhorar” a
musicalidade da massa brasileira, Villa-Lobos abandona suas atividades exclusivas como

compositor erudito, e passa a se dedicar a educagio da misica no Brasil. Desta forma, “o
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projeto de Villa-Lobos sobre o ensino do canto orfednico nas escolas primdrias e normais
foi sendo concretizado, ao longo dos anos 30. Esse projeto previa a cria¢do de um curso
para a formagdo de professores especializados nessa nova disciplina; a cria¢do de um
orfedo artistico e de um orfedo para cada escola; organizagdo de discotecas e bibliotecas
de especialidades, e, além disso, a realizagdo de grandes concentragdes orfednicas
reunindo milhares de criancas e adolescentes [ ... ] Os planos para a execugio do canto
orfednico nas escolas do pais estavam sendo elaborados de forma a torna-lo especializado
nos meios escolares e ndo, talvez, como um passatempo de carater amador. Em vista disso,
da-se a criagdo de um aparato especial para o ensino do canto, através do qual se pode
perceber a importancia dada a esta nova forma de viabilizagdo da brasilidade. O fato de se
criar um curso especializado para tal, dd ao canto orfednico uma conotagdo bastante
relevante nos projetos do governo Vargas. Tanto que este, em 1933, “dirige um apelo aos
interventores e diretores de instrugcdo de todos os Estados para que se interessem pelo
programa, ‘apresentando-se ao mesmo tempo uma exposi¢do das necessidades e vantagens
que poderiam advir para a unidade nacional, da prdtica coletiva do canto orfednico,
calcada numa orientag¢do didatica unb’orme ki

Uma questdo se c«;loca neste ponto: em qual lado o ensino do canto
exerce maior peso: para o governo que quer veicular suas idéias por meio da musica, ou dos
musicos brasileiros que buscam proteger o futuro e o presente da musica no pais. Uma
musica que estes acreditam “ameacada” por elementos externos, sobretudo norte-

americanos, € vao portanto, procurar auxilio nos bragos do poder, que ja se sabe, tem neste

% CONTIER, Amaldo D. Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educag@o e getulismo. Bauru, SP:
EDUSC, 1998, p.26.

" WISNIK, Getilio da paixdo cearense. Op.Cit. p.182.
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projeto musical enorme interesse. Intelectuais compositores querem nacionalizar a musica
brasileira, doar-lhe o sentimento nacionalista, que acredita-se ela ndo possuir.

Afirma Arnaldo Contier, que a “relagdo musica nacionalista-Estado ndo
pode ser caracterizada conforme uma visdo simplista que imagine o Estado interferindo
diretamente no campo cultural, em face de interesses politico-ideoldgicos que o levariam
até a tentativa de estruturacdo de um projeto hegemonico nessa darea. Na verdade, no caso
da musica, a prdtica politica de alguns intelectuais envolvidos sentimentalmente pela
proposta de nacionalizagdo da musica brasileira voltou-se para o Estado como o unico
agente capaz de interferir no seio da sociedade, sem nenhum interesse partidario bu de
classe, tdo-somente como unificador cultural da nag¢do solapada pela musica estrangeira
erudita ou popular”.”!

Esta, certamente, ¢ uma questdo bastante abrangente e ndo pode ser
visualizada somente do angulo do poder do Estado, mas diria que tampouco o pode ser feita
a partir dos interesses dos intelectuais. Pode-se perceber que, como nos discursos dos
musicos intelectuais, o Estado também utiliza a idéia da muisica como um projeto
unicamente seu, pensado exclusivamente a partir de uma necessidade basica do Estado de
disciplinar e formar uma brasilidade na nagéo.

Em meio a este quadro de interesses, o processo de institucionalizagdo do
canto orfednico se vai concretizando por meio de leis, decretos, programas escolares,
discursos, apresentagdes, projetos, etc., que, paulatinamente, demonstram uma pratica

fundamental para a nagdo, de elevado nivel nacionalizante, mobilizador competente das

' CONTIER, Op.Cit., p.27-28.
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massas do pais, apto modelador de gestos e corpos, além de formador moral e civico,

notavel e convincente.
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Capitulo 11

Vozes cantadas, vozes ouvidas, vozes criadas: a criagdo do canto orfednico

no Estado Novo

2.1 Multidées que cantam pelo Brasil

“O canto orfeénico é o propulsor da elevagdo do gosto e da cultura das
artes; é um fator poderoso para o despertar de bons sentimentos humanos, ndo so de
ordem estética como os de ordem moral e sobretudo os de natureza civica”.”* Este trecho é
retirado de um trecho escrito por Villa-Lobos de livro intitulado O ensino popular da
muisica no Brasil: o ensino da misica e do canto orfeénico nas escolas, de 1937. Educar as
massas sera a grande estratégia utilizada pelo Estado Novo para incutir no povo o senso de
brasilidade. Neste projeto especifico do canto orfednico, esta educagdo constitui-se em
colocar as criangas em contato com a musica, ensinar nogdes musicais de coral, nog¢des de
comportamento disciplinado, moralidade, civismo, ordem, estética, o que acreditava-se que
o canto em conjunto poderia efetivamente proporcionar.

Grandes eventos marcaram a politica autoritaria do governo Vargas,
sobretudo durante o Estado Novo. Eventos expressivos, com um timbre sempre patridtico,
ufanista. Marchas em datas civicas, discursos inflamados do chefe de Estado reunindo

milhares de pessoas, manifestagdes atléticas, apresentagdes varias de canto orfednico, etc.

2 VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da miisica no Brasil: o ensino da musica e do canto orfednico
nas escolas. Departamento de Educagdo do Distrito Federal — Superintendéncia de Educagdo Musical e
Artistica (SEMA). Rio de Janeiro: Officina Grafica da Secretaria Geral de Educagdo e Cultura, 1937. p.23.
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Sobre este tltimo se pode realmente dizer que ocorreu sempre bastante marcado pelo apelo
patriotico. Milhares de criangas e adolescentes preenchiam estddios imensos com vozes
principiantes na musica, corpos moldados pela disciplina e gestos coordenados e
harmonizados. Villa-Lobos, regente do coro, e protagonista deste projeto, ao fazer aluséo a
um evento, afirma: "Pela imponéncia do espetdculo, e pela grande repercussdo que
obtiveram na alma popular, convém destacar a demonstragdo realizada, em 1935, no

estadio do Vasco da Gama, num total de 30.000 vozes; [...]"” Semelhante a esta, inimeras

outras demonstragdes foram realizadas.

Fig. 3 Concentraciio orfednica no Vasco da Gama no Rio de Janeiro em 1943 (Fonte: Cd Villa-Lobos)

7 VILLA-LOBOS, H. O ensino da miisica popular no Brasil. Op.Cit.. p.47.
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| Concentaclio Orfednica no Vasco da Gema,
. BédeJaneio (35.000 escobrss)

Fig. 4 Concentracio orfeonica no Rio de Janeiro no Estadio do Vasco da Gama (Fonte: CD Villa-
Lobes)

Essas multiddes infantis estdo ali para louvar a patria com sua voz € com
seu corpo. Todo o aprendizado musical converge para este escopo. Para o alcance das
metas que o Estado pensou para a nagéo, investe-se intensamente nos mais diversos setores
da sociedade, incentivando as atividades que desenvolvessem um corpo saudavel, belo e
eugenizado. A musica, mais especificamente o canto orfednico, ¢ uma das atividades -
acreditava-se - com a propriedade de criar e cultivar o corpo eugenizado e, tornar-se-ia
ainda mais efetiva a medida que utilizasse a ginastica, educago fisica, danga, etc., no seu
programa.

E em 1931 que o decreto que torna obrigatorio o ensino do canto é

editado, e afirma-se: "De acordo com o Decreto n° 19.890, de 18 de Abril de 1931 sobre a
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Reforma do Ensino, referendado pelo Exm® Sr. Dr. Getulio Vargas, DD. Presidente da
Repiblica, torna-se obrigatorio o ensino do canto orfednico |...] "% Exaltando a pratica
desta atividade, afirma Villa-Lobos que “o ensino do Canto Orfednico, ensino popular
social pela musica, implantado no Brasil em 1932, é um novo método de educagdo do
cardter em relagdo a vida social por intermédio da musica viva, a fim de estimular o habito
do perfeito convivio coletivo, de aperfeigoar o senso de apuragdo do bom gosto, de
concorrer para diminuir o exclusivismo pessoal sem prejuizo do que representa a
personalidade consciente e livre do individuo em fungdo do interesse humano geral » " De
forma bastante incisiva e proficua, Villa-Lobos apresenta neste trecho as vantagens
presentes na aprendizagem do canto em conjunto, € qudo importante este se torna para a
populagdio brasileira. Evidencia muito positivamente o seu carater coletivo € a relevancia
deste, atacando incisivamente o individualismo e exclusivismo pessoal, o que certamente se
refere as préticas de dangas e musicas que exaltem de uma forma ou de outra os corpos
individualmente, como, por exemplo as de origem africana, que estdo fervilhando no
espago urbano.

Falando sobre os elementos formadores da musica brasileira, afirma J.I.C.
em artigo intitulado Villa-Lobos definido por ele prdprio, de 1940: “Trés elementos
atrasadissimos contribuiram [ ... | para a formagdo da nossa musica: o portugués, o negro
e o indio, em muito menor escala. Por felicidade nossa, a influéncia européia logo se
enriqueceu com a adi¢do de outros elementos: a musica italiana, espanhola, alema,

francesa, etc. Ndo fosse essa nova contribuigdo e estariamos de muito mau partido,

7 VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da miisica no Brasil. Rio de Janeiro: Oficina Grafica da
7S.ecretaria Geral de Educagdo, 1937. p.22.
: VILLA-LOBOS, Heitor. Boletim Latino-Americano de musica. p.559.
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simplesmente com a triade que nos coube em partilha por ocasido do descobrimento "7 A
arte por exceléncia, a possuidora de um verdadeiro sentido estético era sempre a européia, a
que possuia civilidade, assim, toda a influéncia que a musica brasileira pudesse obter do
que provinha da Europa era tido como portadora de um sentido de belo € bom, € como
enriquecedor da misica originada aqui, a qual seria constituida de elementos considerados
atrasados.

As idéias sobre o individual e o coletivo sdo duas formas de perceber a
sociedade neste momento, bastante recorrentes nos discursos de inte]ectuajs de diversas
areas. Este texto de Oliveira Viana, citado por Simon Schwartzman em Tempos de
Capanema, ilustra devidamente este aspecto dentro da escola: “Nossos sistemas escolares,
[ ... Jndo nos temos preocupado nunca, a sério, em incutir-lhe, (na mocidade) de maneira
sistemdtica, planificada, nenhum sentido de vida coletiva, nenhuma idéia de sacrificio
individual em favor do grupo, nenhum espirito de devogdo a coletividade; em suma,
nenhum principio, hadbito ou tradigdo de solidariedade social ou de cooperagdo S
Schwartzman entdo afirma: “O risco de uma educagdo individualizada era o de ndo
contribuir para a formacdo da nacionalidade, e este texto mostra como a formacdo da
nacionalidade era entendida como algo que dep-éndia da construgdo de certas praticas
disciplinares de vida que, pouco a pouco, fossem introjetando no quotidiano dos cidaddos

O canto orfeénico como uma

a consciéncia da vida comum, a consciéncia civica”.
atividade coletivizante € com praticas disciplinares ¢ criado justamente para formar no

cidaddo essa desejada consciéncia civica.

76 J.LC. Villa-Lobos definido por ele proprio. (Publicado no Correio da Manha de 14/1/1940) In: Presenca de
Villa-Lobos. 1* ed. 5° vol. , Rio de Janeiro, MEC-Museu Villa-Lobos 1970. p.116.
Z VIANA, Oliveira. Apud. SCHWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. p.74.

Idem. p.74.
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O individuo “existe” enquanto exerce um papel dentro da coletividade, (e
quase se poderia dizer: nunca fora dela) na relagdo com o todo, sendo que tal relagdo deve
existir harmoniosamente e de forma que o destaque esteja sempre no conjunto. Afirma
Villa-Lobos ao falar sobre isto que “/... ] o canto coletivo, com seu poder de socializagdo,
predispde o individuo a perder, no momento necessdrio a nogdo egoista da individualidade
excessiva, integrando-o na comunidade, valorizando no seu espirito a idéia da necessidade
da renincia e da disciplina ante os imperativos da coletividade social favorecendo, em
suma, essa nogdo de solidariedade humana, que requer da criatura uma participag¢do
anénima na constru¢do das grandes nacionalidades " O individualismo era bastante
hostilizado neste momento. A construgdo da brasilidade ndo podia contar com o um povo
sem interesse pela patria. Dai também a hostilizagdo das musicas e dangas afro-brasileiras,
por sua priorizagdo dos movimentos centrados no individuo.

O canto orfednico, tem como mito Orfeu, originario na Grécia antiga:
“[ ... ] Orfeu, filho de Apolo e sacerdote de Dionisio, era um musico tdo prodigioso que,
quando ele cantava e tocava a sua lira, todas as mulheres e homens, todos os animais,
drvores, plantas e até as pedras acorriam irresistivelmente atraidos, compondo um circulo
ao seu redor para ouvi-lo. Ele seduzia mesmo deuses, monstros e criaﬁtras infernais com
sua miusica, socorrendo assim os Argonautas nos piores apuros de sua peregrinagdo,
chegando inclusive a tentar resgatar sua mulher do reino dos mortos. [...] Através de
Hesiodo, Ovidio, mas sobretudo Virgilio, o mito de Orfeu se tornaria um dos mais caros

temas literdrios da cultura ocidental, sendo sucessivamente retomado pelo Renascimento,

™ VILLA-LOBOS, H. A4 muisica nacionalista no governo de Getilio Vargas. p.10.
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romantismo, simbolismo e surrealismo”* O fato de o canto ter o designativo orfednico,
contém neste cenario da historia do Brasil um carater simbolico realmente singular. A
atragdo, sedugdo e congregamento de pessoas que exerce a musica de Orfeu, no momento
em que ele a executa, sintetiza a idéia daquilo que propriamente nesta ocasido se deseja
realizar através do canto orfednico: a sedugdo por meio da arte, a reunido de vozes
esteticamente reunidas num canto em louvor a Pétria.

O canto orfednico designa o conjunto de vozes amadoras na interpretagdo
de hinos, cantos folcloricos, cantos religiosos, etc, adequados a tais vozes, portanto de facil
execugdo. Na definigdo de Maria Elisa L. Freitas, duas denominagdes podemos dar aos
coros orfednicos: Popular ou Coral. Sdo Populares quando, formados por vozes brancas,
isto é, sem estudo especial de canto, mas que bem controladas conseguem, em perfeita
disciplina uma das caracteristicas mais importantes dos coros orfedénicos populares, entoar
cangdes populares e hinos patridticos. — A este grupo pertencem os orfedes escolares. Sdo
Corais, quando, formados por vozes mais ou menos educadas, executam musicas classicas
(Orfedes artisticos).®! A importincia maior ¢ dada aos coros orfednicos populares, 0s
orfedes escolares, por serem socialmente mais abrangentes. Ultrapassando muitas vezes o
namero de quarenta mil pessoas, as concentragdes orfednicas no Brasil tornavam-se uma
imensa multiddo em coro. “Essas solenidades passaram a constituir uma rotina |[...J,

adquirindo cada vez maior imponéncia e aumentando progressivamente o numero de

% SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sio Paulo, sociedade e cultura nos anos 20. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p.17.
3! FREITAS & TEITEL, Op. Cit., p.15.
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participantes, chegando a alcangar o numero impressionante de 40.000 escolares em

19407 8

Fig. § Concentracio orfednica no Rio de Janeiro, Estadio Vasco da Gama. (Fonte: CD Villa-Lobos)

Tais massas corais néo surgiram somente no Brasil, mas em varios paises,
porém com outras denominagdes: Liedertafel, na Alemanha, Glee na Inglaterra, Coros

Ucranianos na Russia, Laudisti na Italia, Orfedo na Espanha,83 etc.

8 BRANDAO, José Vieira. Villa-Lobos no canto orfednico. (Palestra proferida em 9/6/1969, no IV Ciclo de
Palestras (Villa-Lobos, o Educador). In: Presenga de Villa-Lobos, 1* ed., 5° vol., Rio de Janeiro: Mec-Museu
Villa-Lobos, 1970. p.126.

¥ SARMENTO, Ana Lamego de Moraes. Canto orfednico. (Palestra proferida em 1942). In.: Presenga de
Villa-Lobos. 1* ed. 10° vol. Rio de Janeiro: MEC/DAS/MUSEU/VILLA-LOBOS, 1977. p.30.
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Data de 1809, a organizagio na Alemanha da 1* Associagdo Coral. O
Coro dos Cossacos do Don e Coros Ukranianos, ambos russos, foram também conhecidos
universalmente. Poréni ¢ somente em 1831, que se empregou pela primeira vez o nome de
Orfedo, por Withem Luiz Bocquillon, que viveu em Paris de 1781 a 1842, para denominar
o coro formado por um grupo de alunos selecionados por ¢le, que sob sua diregdo cantavam
sem acompanhamento. Mais tarde este nome comeg;ou a designar todas as criangas de
escolas primarias que executavam hinos e cangdes. A partir de 1935, o nome de orfedo foi
adotado para designar este novo ramo do canto coral. Na Espanha o movimento orfednico
iniciou-se por volta de 1890, o qual se desenvolveu rapidamente chegando a ser
considerado um dos melhores do mundo, o Orfedo de Catalunha, sob a regéncia de Millet.
Na Itdlia deve-se o desenvolvimento do orfedo as iniciativas de G. Dogliani e de Julio
Roberti. Nos Estados Unidos, existiu uma Federagdo Orfednica desde de 1910, exclusiva
para criangas, que conta com aproximadamente 150 mil orfeonistas em todo o pais. A
Argentina também desenvolveu seu coro.* A iniciativa do conjunto orfednico ja é antiga
em varios paises do mundo.

Qual o imﬁacto de uma multiddo de quarenta e duas mil criangas e
adolescentes em coro, entoal;do cantos de amor a Patria? Como eram interpretados estes
espetaculos - realizados pelo poder por aqueles que o assistiam? De que forma o
embelezamento racial perpassa pelo processo de formagfo da brasilidade? Questdes que se
manifestam ao realizar tal estudo.

A grande multiddo de criangas e adolescentes que compunha o universo

orfednico estava ligada a outra multiddo composta por todos aqueles que os circulavam no

¥ Cf FREITAS, Maria Elisa L. & TEITEL, Samuel. 1941. Op. Cit p.15¢ 16.
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universo familiar. Além de buscar formar estas criangas para um futuro de servigo a patria,
buscava-se atingir também o publico que observava as apresentagdes nas datas civicas
nacionais, Que tomavam conhecimento do que ocorria no pais por meio da musica atraves
de radios, panfletos, “folhetos exortativos, langados por avides e distribuidos largamente
nas escolas, academias e em todos os centros de estudo e de trabalho da juventude,
provocando um movimento de entusiasmo em todos os meios culturais”. 8

Desta forma, atingia-se a um niimero infindavel de pessoas que saiam de
suas casas para, junto 4 multidio, inflamarem-se no louvor & patria. “Na verdade, a
propaganda dirigida as massas ﬁo sentido de atrai-las para as figuras de Villa—Lobos ou
de Getdlio Vargas acabou se tornando um novo recurso bastante eficaz para a
sacralizagdo do conceito de brasilidade nos campos da misica e da politica » 3 A musica,
e em ¢special o canto coletivo torna-se um forte canalizador e propagador de idéias
necessarias & construgiio da brasilidade, e, como tal, um portador nato da idéia de
congrassamento, consenso, uniio. Na “festa” orfednica as criangas participantes e toda a
multidio que as observava, participavam de um éxtase, de um certo furor civico, o qual é
intrinseco aos efeitos que pode a musica produzir,' A sensagfio que se cria ao ouvir a
poténcia da propria voz, em meio a milhares de outréts vozes, ou mesmo num conjunto de
cem vozes, € algo que sensibiliza, e cria uma atragdo pela canto. O efeito sonoro, da a idéia

de unidade, e torna o louvor civico, aparentemente transformardor.

:Z VILLA-LOBOS, A misica nacionalista no Governo de Getiilio Vargas, p.43-4.
- CONTIER, Amaldo D. Passarirhada do Brasil: canto orfednico, educagio e getulismo. Bauru, SP:
EDUSC, 1998.p 2
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2.2 Canto para enobrecer a alma, alma para enobrecer o Brasil

Através da agdo da misica, o Estado procura inculcar nos individuos o
dever nacional, o amor patrio, a obediéncia, a nogdo ordeira do todo, a beleza da harmonia
sem tensdes, a alegria do conjunto sem conflitos. Afirma José Miguel Wisnik que o projeto
do canto orfednico quer fazer com que o corpo social se exprima, desde que ndo faca valer
seus direitos, mas que se submeta ao culto e as ordens de um chefe.87 Percebe-se que no
interior de todo este projeto artistico-pedagdgico a massa entra em cena como elemento
rude e mal formado, necessitada seriamente de brasilidade e de estetizagdo, que neste
momento se concretizaria pela agio autoritario-pedagoégica do Estado.

Procurando-se dar legitimidade a toda esta agdo e importincia do canto
coletivo e da musica em geral, busca-se a sua origem na Grécia antiga, que como bercgo da
civilizagio torna-se local do “belo” e do “bom”. Em 1941 escreve a Prof* Elda Eleno
Barone Forzano em seu livro Razdo histérica do canto como elemento educacional:
“Somente na Grécia antiga é que vamos encontrar o canto com cardter de arte. [...] A
miusica, [...] tem vida prdpria, considerada uma das mais elevadas expressdes do
sentimento humano e for¢a dominadora do espirito. Como tal, é admirada e cultivada.
Para os gregos, a milsica era a arte por exceléncia para a educagdo, pois, segundo Platao

(429-347 a J.C.), ‘ela se insinua na alma por meio do som, ai formando a virtude'” **

¥ WISNIK, Getdlio da paixdo cearense, Op.Cit. p.189.

¥ FORZANO, Elda Elena Barone. Razdo histérica do canto como elemento educacional. Rio de Janeiro,
1941. (Tese apresentada 4 Comissao Examinadora do Concurso para professora de Misica e Canto Orféonico
dos Institutos de Educagio do Estado do Rio). p.9.
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Sdo constantes as recorréncias a textos de pensadores da Antiguidade
classica nas carti‘lhas de ensino do canto, citages sobre este tema, i)rogramas de canto para
as cn'anc;és, etc, na busca de legitimagio referentes a importiancia do canto. Escreve também
Villa-Lobos que “o canto orfednico é o propulsor da elevagdo do gosto e da cultura das
artes; é um fator poderoso para o despertar de bons sentimentos humanos, ndo so6 os de
ordem estética como os de ordem moral e sobretudo os de natureza civica”. 89

Acredita-se muito que a pratica do canto possa transformar o caracter € os
sentimentos de quem o pratica € é nesta crenga que se empenham exaustivamente 0s
intelectuais da musica neste 1¥10mento. Em 1920, escreve-se na Revista Musical, de
Pernambuco, que “a histéria nos ensina que a arte é espirito, desde que a mesma arte
inspira-se em sentimentos e idéias; nos ensina também que os povos artistas sdo os que tém
feito uma extensa aprendizagem, como os gregos e os romanos. Estes cultivam a alma
nacional que representavam em todos atos da sua vida, e desse culto, nasceu a delicadeza
no modo de pensar e viver. Os povos artistas s@o os que triunfam na luta pela vida, porque
a arte é a perfeigdo e 0 meio de se atingir a uma superioridade geral e incontestavel” ™ A
arte classica ¢ sindnimo de progresso, delicadeza, perfeigdo, superioridade. A idéia é de que
quem se aproxima desta arte transforma seus sentimentos, torna-se superior e busca
também o aperfeigoamento da nagdo. Esta alma nacional representada em todos os atos da
vida é o que se queria que o brasileiro desejasse também para a sua nagao.

O sentido de transcendéncia, evidente em tais concepgdes, de que a

musica se insinua na alma por meio do som, formando ai a virtude, demonstra uma certa

¥ VILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da misica no Brasil. Rio de Janeiro. Oficina Grafica da
Secretaria Geral de Educagdo e Cultura, 1937. p.23.

* Revelagdo superior dos povos pela arte. In: Revista Musical, PE, 1°4, Ano 11, 29/04/1920. p.9



- irracionalidade nos conceitos existentes em relagio aos efeitos da musica, mas que ndo
obstante, mostram-se como uma explicagdo naturalmente concebida, e perfeitamente
aceitavel nos meios intelectuais, os quais estio concebendo neste momento o pensamento
acerca da eficacia do canto para as massas. Certamente, como atingir de forma efetiva um
contingente t30 grande de pessoas, transformando seus carateres, seus gostos € gestos, a ndo
ser com um elemento fluido, como se acredita a respeito da musica, capaz de adentrar na
alma das pessoas, e de som transformar-se em virtude, sem qualquer tipo de obstaculo e
podendo ainda ser executada de forma prazerosa para estes? Crer nisso, e ndo so, discursar
e criar uma concepgdo, enfim produzir um saber acerca, torna-se essencial para o progresso
deste projeto no pais.

A poténcia que idealizadores do canto orfeb6nico entrevéem com a.
realizagdo destes verdadeiros espetaculos nacionais parece quase que magica, como se o
ensino da musica através do canto transformasse de forma sobrenatural aqueles que com ela
tivessem contato.

Como se vislumbrou acima, dangas afro-brasileiras ndo possuiam o
mesmo cunho artistico com que se afirmava ter o canto orféonico. A individualidade com
que era.;n praticadas ndo eram bem vistas por intelectuais. Referindo-se ao gestuario
circense no século XIX, interessante observar ainda o que afirma Carmen Soares em sua
obra Imagens da educagdo no corpo: “O corpo ali exibido em movimento constante
despertava o riso, o temor e, sobretudo a liberdade » 91 Pode-se afirmar o mesmo sobre a
exibi¢do corporal nas dangas afro-brasileiras no Brasil do inicio do século XX, sobretudo

no que diz respeito ao despertar da liberdade. Um corpo que danga, age livremente sem
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regras € nenhuma disciplina, incita outros a fazer o mesmo. Mais adiante a autora coloca
que a atividade fisica fora do mundo do trabalho devia ser wtil ao trabalho”® Ou seja,
falando das dangas afro-brasileiras, ndo havia sentido para a sua pratica, a medida que ndo
contribuiam de forma direta e utilitaria para a nagfo, € para sua constru¢do por meio do
trabalho, da moral, da arte “elevada”, da brasilidade.

Ao realizar-se o ensino do canto orfednico, seria aproveitado o acreditado
gosto pela misica € o ritmo que ha no brasileiro, direcionando-o para algo que elevasse seu
carater moral, lhe desse um sentido cstétipo, embelezasse seus gestos, seu fisico através da
postura, sua voz, seus gostos musicais, € incutisse nele os tons da brasilidade, os quais
acreditava-se ele ndo possuir. Todos estes elementos unidos a um conjunto de dezenas de
outros individuos que deveriam portar-se da mesma forma, transformariam o simples
conjunto numa manifestagdo grandiosa e coesa de arte, civismo ¢ disciplina, elementares na

construgio do nacionalismo autoritario.

2.3 Vozes em conjunto, vozes que se projetam

Ao percorrer as fontes ndo foi possivel encontrar uma data Unica para a
primeira apresentacio ou mesmo primeira formagdo de corais no Brasil. Em Nogédes de
miisica e canto orfednico, escrito em 1941, encontra-se: “/... ] data de 1892, a primeira

tentativa para organizag¢do de Grande Orfedo Brasileiro (segundo noticia publicada na

*! SOARES, Carmen. Imagens da educagio no corpo: estudo a partir da ginastica francesa no século XIX.
Campinas, SP: Autores associados, 1998. (Col. Educa¢io Contemporidnea). p.24.
%2 Idem, p-24.

66



t

Gazeta Musical), ndo tendo passado porém de simples tentativa’ » % Na publicagiio Aulas
de Canto orfednico: “[...] a primeira tentativa nessa matéria deve-se ao maestro Jodo
Gomes Jz?nior, de Sdo Paulo, que, em 1910, como iniciativa particular, organizava o Canto
Orfednico no seu Estado, conseguindo torna-lo oficial em todas as escolas »* Em outra
publicagio ainda, ¢ apresentada a data de 1917 para o primeiro Orfedo Brasileiro, na Escola
Normal de Piracicaba.”> Em varios programas de canto encontra-se uma busca da origem
deste, porém ndo ha um consenso na data do surgimento da pratica da atividade do canto
coral popular.

Antes da década de 30 as referéncias feitas a pratica do canto coletivo
afirmam ser ela de cunho puramente artistico, como forma de lazer, etc, sem designar
qualquer utilidade civica. Declara-se em publicacdo de 1941 que em todas estas iniciativas
(citadas anteriormente), sentia-se um cunho particularmente artistico e ndo com a finalidade
puramente educacional, como se notava naquele momento.”® Num momento do pais em que
se persegue por todos os lados o sentimento de brasilidade, de exaltagdo da nacionalidade,
ndio havia espago para agdes puramente artisticas. E em “outubro de 1931, no Manisfesto a
Nagdo, que Getilio Vargas relacionard pela primeira vez a ‘educac¢do do povo’ com a
‘glorificagdo da Patria’. Segundo ele, o Brasil estava destinado a conquista das mais

puras glorias. Mas a glorificagdo da Padtria somente seria alcangada através do

 FREITAS, M Elisa L. & TEITEL, Samuel. Nogdes de miisica e canto orfednico. 1° série — Livro adotado
oﬁclalmente pelo Programa de musica e canto orfednico do Colégio Pedro II. Papelaria Brasil, 1941. p.16.

** ALMEIDA, Judith A. Aulas de Canto Orfednico: para as quatro séries do Curso Ginasial. 39* Ed. Sio
Paulo Companhia Editora Nacional, 1959. p.13.

% SIQUEIRA, José. Miisica para a Juventude — Primeira série. 4* Ed. Rio de Janeiro: Companhia Editora
Amencana, 1958. p.89.

% FREITAS, Op. cit. p.17.
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aprimoramento da educagdo de seu povo e da valorizacdo de sua capacidade de
trabalho”.”’

A educacio pelo canto sera direcionada especialmente as criangas e
adolescentes. Em matéria para Revista Brasileira de Musica, afirma Oscar Lorenzo
Fernandez que o “canto coral deve comegar na escola. E na escola que se gravam, na alma
tenra da crianga - qual cera virgem — as impressoes definitivas » % E complementa F.
Albuquerque da Costa, professor de canto orfednico no Instituto Nacional de Musica que
“foi tendo em vista e reconhecendo na misica um elemento poderoso para formagdo do
espirito e do cardter da crianca que a pedagogia moderna incluiu o canto orfednico no seu
programa ‘como meio de formagdo moral e intelectual’, e com o cardter de disciplina
obrigatéria o implantou ndo sé nos estabelecimentos de musica especializada como
também nos de educagdo, desde o jardim da infincia até o ﬁm dos cursos ginasic‘zis e
normais”.”

De forma especial, as criangas seriam as mais atingidas com esse projeto,
pois estando ainda em formag#io apreenderiam com mais facilidade os efeitos que a musica
proporcionaria, € as idéias nacionalistas também seriam por elas interioriza&as de forma
simples, exaltando tais idéias também em seus lares. Assim, o canto “praticado desde a

infdncia, dard geragoes renovadas na disciplina dos habitos da vida social, que, serdo

capazes de, pela Pétria, dar a vida cantando”."™ Apés esta proximidade com os efeitos

7 VARGAS, Getiilio. Apud. HORTA, José Silvério Baia. O Hino, o Sermdo e a Ordem do Dia: a educagio
no Brasil (1930-1945). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994. p.146.

it FERNANDEZ, Oscar Lorenzo. O canto coral nas escolas. In; Revista Brasileira de Musica. Rio de Janeiro:
Publicagiio da Escola Nacional de Misica da Universidade do Brasil, s/d. p.26.

* COSTA, F. Albuquerque. Os fundamentos do canto orfednico. Rio de Janeiro: depositarios: Carlos Wehrs
& Cia, s/d. p.1.

1% SARMENTO, Ana Lamego de Moraes. Canto orfednico. (Palestra proferida em 1942) In: Presenca de
Villa-Lobos. 1* ed. 10° vol. Rio de Janeiro: MEC/DAS/MUSEU/VILLA-LOBOS, 1977. p.29.
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estetizantes da arte e efeitos formadores de um carater nacional, as criangas
proporcionariam a seus familiares um contato mais proximo com esta, impregnada de forte
sentido estético e de brasilidade transportando tais efeitos aos seus lares. Assim a musica
teria a “/.. ] vantagem de poder estendé-la aos pais dos alunos, num efeito eficaz e
aproveitavel, e desse modo, melhorar o legitimo interesse do povo pela arte » 101

O espirito de vontade, alegria e confianga que se procurava criar através
do cahto, realizado principalmente com criangas € ado]escenfes, era uma forma de preparar
um futuro tranquilo para a nagéo que se pretendia constr;_n'r, sem choques nem tenséeé. Para
Villa-Lobos, tratava-se de preparar a mentalidade infantil, para reformar, aos poucos, a
mentalidade coletiva das geragdes ﬁa‘uras.m2 Assim, a concentragdo orfednica como
“espetaculo do poder”, seguindo uma expressdo de Capelato, como propaganda politica,
“[...] enfatizava a busca de harmonia social e a eliminagdo dos conflitos. As mensagens
indicavam a construgdo de uma sociedade fraterna, via Estado, e com base nessa utopia
criou-se a imagem da ‘sociedade em festa’, coesa e unida em torno do lider”. 18 0 orfedo
tinha essa capacidade de jungdo, de enlace social, de unido em torno de um objetivo
comum, em que a figura do Estado e da nagdo tornam-se centrais, criando um imaginario
destes que se confunde com as representagdes caracteristicas da estrutura do orfedo, como a
imagem do regente coral com a do chefe de Estado. A “festa” que se criava em torno da
musica e do canto queria dar a idéia de alegria nacional, de tranquilidade social e unidade
cultural. Naquele momento a nag¢iio ndo possuia conflitos, ndo havia confronto de idéias

entre povo € governo, ¢ esta “auséncia” de problemas sociais era idealizada para toda a

19! VILLA-LOBOS. O ensino popular da mitsica no Brasil. p.18.
12 1dem, p.9. :
19 CAPELATO, Op.cit. p.58
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nagio. O orfedio era uma area em que as tensdes eram forcosamente apagadas e amenizadas.
Na sociedade como um todo, porém as tensdes sociais ndo seriam tdo facilmente apagadas,
como ocorria com a indisciplina no orfedo, ordenadas tranquilamente pela batuta do
regente.

Este projeto pedagogico-musical nfio ¢ somente idealizado, mas ¢
legitimado pelo Estado por meio de leis, sendo que “o canto orfednico ja constituia
matéria obrigatdria do curriculo do ensino secundario desde a Reforma Francisco
Campos, de 1931. De acordo com as determinagdes legais, o nucleo do programa era
Jformado pelos hinos e cangdes patridticas destinados a ‘inspirar o amor e orgulho pelo
Brasil, forte e pacifico’”. '™ Trés anos depois, observa José Silvério Baia Horta, em 1934, a
obrigatoriedade do ensino do canto orfednico estende-se a todos os estabelecimentos de
ensino primario e secundario do pais, de acordo com as normas a serem estabelecidas pelo
Governo Federal. [...] para justificar esta medida, apelar-se-a4 ndo apenas para a “utilidade
do canto e da musica como fatores educativos” mas também para o fato do ensino do canto
orfednico constituir “wma das mais eficazes maneiras de desenvolver os sentimentos
patrioticos do povo”.'” Num momento em que vérias das resolugdes provindas do
governo, se déﬁnem e concretizam através de decretos-lei, a implementacio do canto
orfednico nio seria feita de outra forma, visto ser uma prescri¢do qué deveria se solidificar
na sociedade para obtengio de efeitos imediatos. E preciso lembrar que a atuagdo de Villa-

Lobos via canto orfednico, se inicia antes de sua implementagdo oficial.

1% CAMPOS BICUDO, Joaquim de. Apud. HORTA, Op. cit. p.182. Portaria ministerial de 30 de junho de
1931.

15 Colegdo das Leis do Brasil. v.IV, 1934. p.1363. Apud. HORTA, Op. cit. p.183. Decreto n° 24794, 14 de
julho de 1934,
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Os sentimentos, que direcionavam também a nogdo de unidade da patria,
do povo, no qual se transmitisse a idéia de solidariedade e auséncia de barreiras entre as
pessoas, a comegar pelo orfedo, como se pode constatar através desta citagio de um texto
sobre canto orfednico, em que o autor afirma que “ro entrelagamento das vozes, na
agregagdo das harmonias, os sentimentos dos escolares se associam num pensamento
democratizante, que faz abolir distdncias entre as condigdes sociais e os temperamentos,
unificando-os numa sé aplicagdo: a socializagdo espiritual” '

A obrigatoriedade do ensino do canto nas escolas seria uma forma eficaz
de despertar nos alunos desde cedo o gosto erudito, um conhecimento aprofundado sobre
musica, a harmonia dos gestos, criando nestas, um gosto pela musica, mas por aquela que
se aproximasse o quanto mais do erudito, do folclérico, do regional e ndo que viesse do
centro urbano, de origem afro-brasileira, com seus ritmos desenfreados, sua lascivia e
dangas com gestuario sensualizado.

Ha, neste periodo, um permanente conflito entre a musica popular rural,
com marcas de autenticidade e a popular urbana considerada degenerada, indisciplinada,
disforme. Desta forma /... ] @ musica popular das cidades mostrava-se mais vilnerdvel a
influéncias internacionais que poderiam atrapalhar o processo de nacionali;;agﬁo » 107
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