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Sonho impossivel
(J. Darion/versdo: Chico Buarque) ..

Sonhar, mais um sonho
impossivel

Lutar, quando é facil ceder
Vencer, o inimigo
invencivel

Negar, quando a regra é
vender

Sofrer, a tortura implacavel
Romper, a incabivel prisdo
Voar, no limite improvel
Tocar, o 1nacessivel chédo

E minha lei

E minha questdo

Virar este mundo

Cravar este chdo

Ndo me importa saber

Se € terrivel demais
Quantas guerras terel que
vencer por um pouco de paz

E amanhd, este chdo que

eu beijei

For meu leito e perddo

Vou saber gque valeu
Delirar e morrer de paixdo

E assim,
Seja . la como for
Vai te: ~°
A infinita af.
E o mundo va.
Uma flor brotar do
Impossivel chédo.
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RESUMO

Nesta Dissertacdo a autora procura explicitar as formas de presenga da
subjetividade e da alteridade, estabelecendo como se constroi a identidade do gaificho
através dos discursos materializados pelos contos gauchescos. Assim, a autora analisa
as enunclagdes que emergem desta subjetividade, considerando a estereotipia como a
principal estratégia discursiva dos discursos do e sobre o gatcho.

Os contos gauchescos sdo considerados como formas da narrativa de galpio
(NG) deles sdo recortadas seqiiéncias discursivas que privilegiam o discurso refatado
(DR), com a finalidade de mostrar como o sujeito gaicho se constitui, mediante as
maneiras de estruturar o DR, numa fala heterogénea, pela-dominincia do estereétipo.
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“GAUCHO” SUBJECTIVITY
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ABSTRACT

In this dissertation, the writer tries to explicit the ways that the subjectivity and
austerity arise, establishing how “Gaucho” identity is built through materialized
speeches from “Gaicho’s™ tales. Thus, the writer analyses the enunciation, which
appears from that subjectivity. The stereotype is considered as the main spe
strategy of “Gaucho’s” speeches or about him.

The “Gaucho’s™ tales are considered as “Galpdo” (shed) narratives (NG). From
them, the speech sequence is cut and it is given more attention to the related speech
(DR). The aim is to show how the “Gaucho” individual is constituted by the ways of
structuring the DR into a heterogeneous speaking through the control of the stereotype.
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INTRODUCAO

Inicialmente gostaria de refletir acerca de duas palavras que foram
fundamentais (em todos os sentidos da palavra) para a elaboragdo deste trabalho:
'critica’ e 'crise', que sdo palavras com a mesma origem etimolégica. A critica encontra
possibilidade de existéncia nos momentos de crise. E foi de um destes momentos que a
1déia deste trabalho surgiu. Como rio-grandense nio me era possivel a assimilagio do
prototipo de gatcho apresentado a todos. Também nio encontrava evidéncias de que
essa imagem correspondesse a algum sujeito real. Dai a inquietagao, a crise. E dela a
critica, uma critica ideolégica da cultura. Foucault considera que "o niicleo originirio
da critica tem a ver com o feixe de relagdes em que se tecem os problemas do poder,
da verdade e do sujeito (...) a critica designa o movimento através do qual o sujeito
reconhece ter o direito de interrogar a verdade nos seus efeitos de poder e o poder nos
seus discursoé de verdade: a critica seré, portanto, a arte da desobediéncia voluntéria,
da indocilidade raciocinada. Fun¢io fundamental da critica seria, por isso, o des-
subjugamento (des-sujeitamento) no jogo que se poderia den.ominar a politica da

verdade”. (cf. tradugdo de Assmann, p.3).

A proliferacio dos centros de tradigdes gauchas (CTGs), as
representagGes/imitagdes do gaucho na midia e em eventos culturais pelo Brasil inteiro
e, por outro lado, a nﬁé correspondéncia entre imagem estereotipada e a realidade de
vida dos individuos que nasceram e/ou moram no Rio Grande do Sul, levanlhram
davidas. questionamentos. Afinal o que justifica a atribui¢do de caracteristicas como
ser forte. honesto. viril, de falar grosso, vestir bombacha, lengo, chapéu e andar com a

cuia na mio a unalquer individuo que tenha nascido no estado do Rio Grande do Sul?
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O que levou a construgdo dessa imagem como a verdade ou como a inica possibilidade

de ser sujeito gaucho? Como se constitui a identidade do rio-grandense?

Tais questionamentos favoreceram o surgimento da temitica que
desenvolveremos e que se refere a constituigio da forma-sujeito gaiucha como

resultado de um processo de construgio discursiva.

Para trabalhar a constituigdo da forma-sujeito gaicha, construiremos um
dispositivo de leitura que permita perceber como se produz um funcionamento
discursivo que promova o aparecimento de uma forma-sujeito gaucho. A nog¢do de
dispositivo com a qual operamos vem da filosofia foucautiana e refere-se a um
conjunto de elementos (separados) dispostos em uma determinada ordem e em relagéo.
Orlandi (1996) a partir dessa nogéo concebe a prépria disciplina andlise do discurso
(AD) como um dispositivo de interpretagdo. Considera a AD como um dispositivo
tedrico de leitura mas avalia que ndo se trata de fazer qualquer leitura ou de considerar

a linguagem em um plano transparente.

O dispositivo de interpretagdo configura-se em um jogo de elementos que
produzem um funcionamento. A maneira de analisar, ver, perceber, conﬁgﬁra 0
dispositivo. Os elementos que iremos dispor para realizar as leituras sdo: lingua (e nela
as categorias de heterogeneidade e interdiscurso), histéria (formagdo discursiva ou
condigdes de possibilidade) e sujeito . Da confluéncia desses elementos (lingua,
histéria e sujeito) surge o efeito-texto, produzido sobre uma discursividade.
Trabalharemos, assim, a partir da relagdo contraditéria e necessaria que liga texto e
discurso. Ou seja, considerando que ndo existe texto, nem sujeito, sem que haja
discurso, embora o discurso nfio se faga sem o texto. Pensando em um discurso que
necessita do texto para existir a0 mesmo tempov em que € a propria _condicﬁo de

existéncia do texto.
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Partiremos da hipdtese de que o gaucho enquanto construgdo discursiva fundou-
se nas narrativas de galpdo e perpetua até hoje nos mais variados campos de
manifestacdo artistica, literaria, politica,... Dessa forma, consideraremos tudo a(juilo
que se define nos mais variados campos como remetendo ou referindo a figura do
gatcho como resultado de um processo de construgdo discursiva. Apreender os efeitos
de sentidos das narrativas de galpdo na construgio/constituigio do gaicho enquanto
sujeito ¢ o que faremos neste trabalho. Nesse sentido, os objetivos que procuramos
atingir sdo: explicitar as formas de presenca da subjetividade e da alteridade,
percebendo como se constroi a ide.ntidade‘ do gaucho através dos discursos
materializados pelos contos gauchescos e, especificamente, verificar como os
discursos se articulam para configurar o interdiscurso gerador e construtor dos
possiveis sentidos; demonstrar como ocorre a harmonizag¢do das varias vozes que se
confrontam no discurso; determinar a partir das formas do discurso relatado os efeitos

na construgdo do sujeito em relagdo consigo e com o outro.

Para tanto, estudaremos a forma histérica do sujeito, pensando que ele ndo ¢
reduzido a si proprio mas que esta no outro (ideolégico). O sujeito que interessa neste
estudo néo se reduz a individualidade porque ¢ uma fungéo enunciativa. Nio € o 'Jodo’
ou a 'Maria' enquanto subjetividade, mas a fun¢do' de enunciar. Para determinar as
condigdes em que emergiu uma forma de subjetividade gancha é preciso adentrar na
ordem do discurso, que esta relacionada a forma material, ao funcionamento
discursivo, diferentemente da ordém com que a lingiistica trabalha que faz lembrar
organizagdo e hierarquia, em que o jogo so é possivel dentro das regras. O jogo que
procuraremos operar, deve ir além do lingiiistico e adentrar na ordem do simbolico,
uma ordem na qual a falta de sentido ndo soa como "non-sense”. A ordem simbolica

provém do jogo sobre as regras e equivale a0 "pegar" as regras como elas acontecem e
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pensar no simbdlico, numa ordem que deriva e que ndo existe como objeto
reconhecivel. Assim, o objeto‘que nos interessa € um objeto de falta, equivoco, falha e
se constitui no q{xadro do ndo-saber. Nesse sentido, nossa preocupagdo esti em
trabalhar o processo de constitui¢do da linguagem ao invés de considerar a lingua
como um produto a ser investigado. E em seu estatuto de equivocidade que a lingua

nos interessa, ndo enquanto sistema fechado, mas como dispositivo aberto.

Para trabalharmos a lingua enquanto um jogo da multiplicidade, de equivocos,
falhas, metvéforas,..., precisamos operar um deslocamento da visdo usual que considera
que a linguagem reporta ao suposto exterior que é o mundo. Na nossa maneira de
perceber, pela filiagdo com a AD, a linguagem reporta a si propria e isso também faz
mudar a concepgio de discursividade e de sua relagdo com o sujeito. Abandona-se a
idéia do ser nomeador do real para se pensar num sujeito que fala a partir de outras
falas, que replica,... E se esse sujeito ndo é mais um UM a nomear, se ele é atravessado
por multiplas vozes, é preciso que entremos no campo do interdiscurso e da

heterogeneidade do sujeito enunciador.

Todas essas delimitagdes e especificagdes do como trabalhar levaram-nos a
organizar a presente dissertagdo da seguinte.forma: no primeiro capitulo procuramos
caracterizar o objeto de estudo - as narrativas de galpdo (NG) - e teorizar sobre a
estereotipia enquanto estratégia dos discursos do e sobre o gaucho. Para tanto,
desenvolvemos a no¢fo de estereotipia estabelecida por Bhabha (1998) e as relagdes

que este conceito mantém com as teorias em AD.

Procuraremos mostrar, ainda, como o estereotipo do gaticho funciona através do
esquema polifénico proposto por Ducrot (1987). Neste capitulo tratamos também das
questdes de situagdo de enunciagdo, autoria e enunciado € as relagdes entre as nogdes

de enunciador/locutor e interdiscurso. O segundo capitulo apresenta o objeto de estudo
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e mostra o funcionamento do preficio da obra “Contos Gauchescos e Lendas do Sul”
(CGLS) como orientador da leitura e determinante dos efeitos de sentido a serem

produzidos; um resumo dos contos seguidos de pequenos comentarios.

Finalmente, no terceiro capitulo, trabalhamos com a estrutura interna da
enuncia¢do das narrativas de galpdo (NG), observando como, pela heterogeneidade e
pela estereotipia, o sujeito gaticho se constréi na ilusdo de unicidade, mesmo qu

se deixa deslizar pela multiplicidade enunciativa.



CAPITULO 1

FUNDAMENTOS TEORICOS



CAPITULO I - FUNDAMENTOS TEORICOS

1.1 "Quem conta um conto, aumenta um ponto''. A estereotipia nas

narrativas de galpio

Grande parte dos estudos referentes ao gaticho e a constitui¢do da cultura sul-
rio-grandense gira em torno do eixo positivo-negativo, discutindo o processo
mitificatério ali presente. No entanto, a abordagem discursiva do tema parece ter

ficado a deriva. Fato que justifica a abordagem que faremos do assunto.

Neste trabalho, consideraremos o galicho - e tudo o que se define nos mais
varitados campos.como remetendo ou referindo-se a sua figura - como o resultado de
um processo de construgdo discursiva e a questdo central da qual nos ocuparemos é a
do estereotipo do gaiicho. Porérﬁ, longe de pretender mostrar qual o lugar do
verdadeiro gaucho, ou a verdade ou a falsidade da identidade gaucha, o intento é
mostrar como ao se constituir, ao referir-se a si, segundo certos processos de
identificagdio, o eu da enunciagfo tem de a0 mesmo tempo subjetivar-se em meio s
multiplas formas de subjetividade para chegar a fixar uma. Tal dindmica servira para
demonstrar como isto que se chama sujeito, ou identidade gaticha, é efeito de uma
heterogeneidade cohstifutiva, mostrando como esse sujeito, buscando o UM, deixa-se

deslizar perante a multiplicidade mostrada das identidades.

Colocar a estereotipia em questdo ¢ tomar como o gauchismo significa. E
necessario. para tanto, perguntar pelas condigdes em que emergiu a forma de

subjetividade que se fixou como a do gatcho.
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Como o campo discursivo da questio da subjetividade gaicha é vasto e
impossivel de ser estudado como um todo, o espago discursivo que selecionamos para
trabalhar € o das narrativas de galpdo (NG) enquanto modalidade enunciativa deste

campo discursivo.

E importante ressaltar que a NG distingue-se enquanto narrativa pelo ritual que
a constitui. Para que ela acontega nio basta a existéncia de uma pessoa disposta a
emprestar a voz para contar causos. E indispensavel que se constitua o rito que
delineia tal processo. Qual seja, a reunifo no galpdo (exclusiva dos homens), em volta

do fogo, o chimarrio e, enfim, o contar historias.

O momento historico de aparigdo da NG coincide com a afirmagdo da sociedade
privada latifundiéria, o surgimento das estancias, a estrutura¢do da sociedade rural e o
aparecimento dos "proletarios rurais" - pedes das estdncias que encontraram sua forma
de expressdo nas NG. Era ao anoitecer, quando o trabalho no campo terminava, que a
peonada reunia-se no galpdo, em torno do fogo de chdo para chimarrear e contar
histérias.

Segundo consta na "pequena biografia do auwtor", presente na décima edi¢do de
"Contos gauchescos e lendas do sul", o escritor de tal obra - Jodo Simée; Lopes Neto -
"Era um citadino por exceléncia, que visitava o campo apenas para rercoelher o linguajar
e os "causos" contados pelos pedes" . Supde-se que esta recolha tenha originado a
escrita do livro "Contos Gauchescos e Lendas do Sul", publicado pela primeira vez em
1912 e até hoje reeditado.

Vasculhando materiais é respeito do gaucho, constatamos que, mais tarde, na
década de quarenta, esse ritual da NG foi re-criado e revivido pelos fundadores do "35
CTG" - o primeiro centro de tradigdes gauchas - conforme relato de um dos

participantes da agremiagdo:
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“Nos reuniamos em torno de um fogo de chdo ld na rua Duque de
Caxias para contar causos. Eram so rapazes. Mogas ndo
pertenciam ao grupo, como habitualmente no galpdo é s6 homens
que... cultudvamos aqui no nosso encontro como se estivéssemos
na campanha, tomando chimarrdo, vez em quando até uma
cachacinha aparecia, cada um entrava com umas moedas.
contribuia ali para comprar a erva, os gastos eram minimos. Ndo
se tinha muita pretensdo de revolucionar o mundo, embora nos
ndo concordassemos com aquele tipo de civilizagdo que era nos
imposto de todas as formas. (...) ndo pretendiamos escrever sobre
o0 gaucho ou sobre o galpdo: desde o primeiro momento,
encarnamos em nds mesmos a figura do gaucho, vestindo e
falando a moda galponeira. e nos sentiamos donos do mundo
quando nos reuniamos. Sabado a tarde, em torno do fogo-de-
chdo.” (Barbosa Lessa apud Olven, 1992, p.77)

Os jovens que iniciaram o movimento tradicionalista, viviam marcados por um
sentimento saudosista da vida interiorana e sentiam-se como estranhos na cultura
urbana. Em busca de uma identidade, recriaram na cidade um espago que ao mesmo
tempo em que os diferenciava do elemento citadino, também os congregava. Adotaram
modelos culturais de segmentos inferiores do campo (linguagem, vestuario, miisica) e
a ideologia da camada superior da oligarquia rural - a estincia com o patrio - elemento

chave dentro do movimento tradicionalista. Chamaram essa agremiagdo de "35 CTG".

Desde 1948 - ano fundacional da agremiagdo - as entidades culturais sdo
atraidas pelo modelo do "35 CTG" e se adaptam, quando )a ndo sdo fundadas.
conforme as normas do MTG - Movimento Tradicionalista Gaucho, que congrega e
rege os CTGs segundo a Carta de Principios do Tradicionalismo. As "tradi¢des

gatchas" sdo levadas para outros estados brasileiros. e também para outros paises, por

meio dos CTGs.

O ponto de partida do MTG foi a reunidio de 24 rapazes, em 24/04/48, "em tomo

de um fogo de chdo la na rua Duque de Caxias para contar causos” (p.77). Essa
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operagdo narrativa configurou a constitui¢do do gaticho enquanto sujeito. Como os
integrantes do "35 CTG" ndo pretendiam escrever sobre o gaucho, ndo ha registros de
tais causos. Analisaremos entdo, as NG compiladas por J.S. Lopes Neto e que,
serviram de base (quanto a forma narrativa) para os causos éue continuam sendo
contados até hoje nas reunides galponeiras. Literariamente a obra de J.S. Lopes Neto ¢
classificada como fic¢do, e para nds, sua existéncia interessa enquanto discurso.
Segundo Orlandi (1990): "4 adog¢do da perspectiva dis;ursiva ndo significa a
transposi¢do de um método, mas sobretudo a op(:dé por uma perspectiva teorica

fundada sobre as nog¢des de descentragdo do sujeito e intertextualidade.” (p.175)

Seja pela voz dos pedes, pela escrita de Lopes Neto, pela leitura dos contos ou
pela narrativa de "novos" causos, a posi¢do sujeito predominante continua sendo a do
esteredtipo - o gaicho bom, valente, honesto, viril, corajoso,... - que apesar de
predominante mantém luta constante com outras posi¢des que tentam emergir e

suspender a estereotipia.

Nos capitulos posteriores, nos quais. procederemos a andlise do corpus,
procuraremos mostrar a maneira com que, contando a si mesmo, o gaticho constitui-se
sempre no mesmo lugar de sujeito. Lembrando que, se o gaucho é efeito de um sentido
fixado, o € perante o recalcamento de muitos outros e que ¢ a forma do discurso
relatado que désvela esses outros lugares de sujeito que, embora silenciados, acabam

insinuando-se no percurso que da a aparecer a forma desejada da identidade.

Antes disto, contudo, trataremos da questio do estere()tipq a fim de caracterizar
seu {uncionamento e perceber como "o pa})el aglutinador, catalisador, manifesto por
essas construgoes estereotipadas. produz um efeito de aproximagdo de épocas. de
identificagdo de costumes. crengas e comportamentos, compartilhados por todos."

(Ferrcira. 1993. p.72)



19

Ou seja, partiremos da estereotipia, para tentar compreender como funciona o
imaginario tradicionalista do "passado de ouro”, que faz com que os "gaichos" sintam-
se na obrigacdo de manter os costumes dos pais, avos , bisavos,..., € vivam saudosistas

de um tempo que ninguém sabe ao certo qual é.

1.2 O funcionamento do esteredtipo

Observando os discursos que circulam sobre o gatcho, vé-se a repetigio
incansavel de sentidos estereotipados - valentia, coragem, virilidade, honestidade,
fidelidade, rudeza - que garantem a constitui¢io de uma determinada subjetividade e
ndo de outras. Tal processo ¢é sustentado pela ambivaléncia caracteristica do
esteredtipo, e isto se da porque a construgio da alteridade passa pela nogdo de fixidez

que conota, paradoxalmente, ordem e desordem.

Segundo Bhabha (1998) a principal estratégia discursiva da fixidez é o
estereotipo - processo ambivalente que oscila entre aquilo que é conhecido e aquilo
que precisa ser repetido. Esta ambivaléncia valida o estereotipo, garante que ele seja

constantemente repetido e produza efeito de verdade.

Para analisar o esteredtipo como um modo ambivalente de conhecimento e
poder, precisamos questionar as posi¢des dogmaticas e morais e deslocar o
reconhecimento das imagens como positivas ou negativas para uma compreensio dos

processos de subjetivacdo tornados possiveis pelo discurso do estereotipo.

Isso quer dizer. no caso de nosso estudo, que nio devemos nos preocupar em

definir se a tmagem de gaucho ¢ uma verdade ou uma falsidade, uma coisa boa ou nio.
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mas em compreender como se construiu discursivamente pela estereotipia isso que

temos como subjetividade gatcha.

Esse deslocamento se tornara possivel se lidarmos com 'a eficicia da imagem
estereotipada, com as posi¢des de poder e resisténcia, dominag;éo e dependéncia que
constréem o sujeito. Para tanto, precisamos construir o regime de verdade do poder, a
fim de compreender sua produtividade. Nas palavras de Bhabha: "S¢ entdo torna-se
possivel compreender a ambivaléncia produtiva do objeto do discurso colonial -
aquela "alteridade” que é ao mesmo tempo objeto de desejo e escdarnio, uma

articulagdo da diferenga contida dentro da fantasia da origem e da identidade." (idem,

p.106)

Nas suas reflexdes sobre o esteredtipo, Bhabha (1998) questiona o0 modo
tradicional de representagio da alteridade, discutindo o processo pelo qual as questSes
raciais, culturais e historicas ficaram a margem das discussdes sobre a contradi¢do ou

a diferenga. Para chegar a construgdo do discurso colonial o autor lang¢a a questio:

"Onde melhor levantar a questdo do sujeito da diferen¢a racial e
cultural do que na magistral anadlise de Stephen Heath do mundo
claro-escuro do classico de Welles. A Touch of Evil [Um Toque de
Maldade]? Refiro-me a uma drea desta andlise que menos gerou
comentdrios. ou seja. a aten¢do que Heath dedicou a estruturagao
da fronteira Meéxico/Estados Unidos, que circula pelo texto
afirmando e intercambiando uma certa no¢do do "ser limitado.""
(Bhabha. 1998, p.107-8)

Segundo Bhabha, Heath se distancia da analise tradicional das diferencas raciais
e culturais que identifica estere6tipo e imagem através de discursos moralistas que
afirmam a origem e unidade da identidade nacional. Heath se preocupa com os lugares

contraditorios e diversos que constréem as diferengas nacionais € culturais no interior
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do sistema textual, através de semas como "estrangeiro", "mistura", "impuréza",
considerados transgressores e corruptores. Porém, na visdo de Bhabha, a analise que
Heath promove marginaliza‘ a alteridade, pois em seu enfoque a nacionalidade é
constituida através de apenas uma articulagdo do diferencial entre raca e sexo. Stam e
Spence em "Colonialismo, Racismo e Representacdo” (apud Bhabha, 1998, p.110)
reafirmam os meios de representacio, "mais especificamente ponto-de-vist.a e sutura".

No entanto, neste enfoque permanece a idéia de que o esteredtipo € capaz de oferecer

um ponto de identificagdo.

“O que é, portanto, uma simplificagdo no processo da
representacdo da estereotipia tem um efeito de colisdo sobre o
seu foco central de abordagem da politica do ponto-de-vista. Eles
operam com uma no¢do passiva e unitdria de sutura que
simplifica a politica e a "estética” do posicionamento do
espectador, ao ignorar o processo ambivalente, psiquico, de
identificagdo que é crucial ao argumento."” (Bhabha, 1998, p.110)

Algumas estratégias teoricas se tomam necessarias para combater o
"etnocentrismo”. Bhabha (1998) considera que o discurso colonial (como abarato de
poder) cria um espago para povos sujeitos e se.apoia no reconhecimento e repudio de
diferengas raciais, culturais e historicas. As estratégias de produ¢io do conhecimento
do colonizador e do colonizado sédo estereotipadas, pois o primeiro sempre apresenta o
outro como séndo uma populagdo de tipos degenerados (base na origem racial). O
discurso colonial produz o colonizado como uma realidade social sempre apreensivel e

visivel.

Conforme o autor, o discurso colonial enquanto aparato de poder se apoia no
reconhecimento e recusa da diferenca e tem por fungfo constituir um lugar para "povos
sujeitos" (cf. Bhabha, 1998, p.111). Ou seja, todo um sistema de valores é criado para

vigiar e controlar os sujeitos.
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E o caso aqui de lembrar os conhecimentos e habitos criados para a manutengio
e proliferagdo dos Centros de Tradi¢des Gatichas (CTGs): tomar mate, contar causos,
manter o galpdo e cultivar habitos da campanha, vestir e falar 4 moda interiorana e

seguir os estatutos do "35 CTG", que sdo os seguintes:

a) zelar pelas tradi¢des do RS, sua histéria, suas lendas, can¢des, costumes,

etc..., e divulgar tais tradigdes pelos demais estados e paises;
b) pugnar por uma sempre maior elevagdo moral e cultural do RS;

c) fomentar a criagdo de nicleos regionalistas no estado, dando-lhes todo o
apoio possivel.

Como se ndo bastasse esse compulsivo de normas, o poder ainda é exercido
através da distribuigdo hierarquica de papéis, como se o CTG fosse de fato um
estabelecimento pastoril. Assim, no CTG encontramos patrdo, capataz, sota-capataz,
agregado, posteiros. Os conselhos deliberativos e consultivos sdo chamados de
conselhos de vaqueanos; os departamentos foram nomeados invernadas e as atividades

culturais e civicas recebem nomes campeiros: rondas, rodeios, tropeadas.

Podemos dizer que esse sistema representa o que Bhabha (1998) classifica como
"uma forma de governamentalidade que. ao delimitar uma "nag¢do sujeita”, apropria,

dirige e domina suas varias esferas de atividade." (p.111)

E pela idéia da prioridade/pureza cultural que o discurso constitui os sujeitos
pela recusa a diferenca. E comum que as manifesta¢cdes da cultura gaicha (causos,
lendas, cangdes....) constituam o sujeito gaiicho como. um novo tipo de homem. Um

exemplo disto € o seguinte recorte, extraido do prefacio de "Contos Gauchescos":
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"(...) e o coragdo, quando faltar ao ritmo, arfard num ultimo esto
para que a raga que se estd forimando, aquilate, ame e glorifique
os lugares e os homens dos nossos tempos heréicos, pela
integra¢do da Patria comum, agora abengoada na paz.” (p.04)
(grifo nosso)

Neste tipo de narrativa, os sujeitos mantém rela¢des que os agrupam em um
todo reconhecivel — todos devem amar e glorificar os homens e os lugares. dos tempos
heréicos para a manuteng¢do da paz — criando assim, um sistema de representagdo, um

regime de verdade.

Outra proposta que Bhabha analisa € a orientalista de Edward Said que tem por
finalidade “intervir no interior desse sistema de representagdo.” (Bhabha, 1998,
p.111) . Said parte do estudo de discursos europeus que constituem o oriente como
sendo uma zona unificada em termos raciais, geograficos, politicos e culturais. A
analise de Said revela o discurso colonial que vé .o orientalismo dentro de um
"realismo radical”, no qual o tempo é sempre o atemporal e a repeti¢do for¢a/desejo é
constante. No discurso europeu o orientalismo ¢ um territorio de sonhos, imagens,
fantasias, obsessdes. "Said identifica o conteudo do orientalismo como o repositorio
inconsciente da fantasia. dos escritos imaginativos e idéias essenciais. e a forma do

orientalismo manifesto como o aspecto diacritico. determinado historica e

discursivamente." (Bhabha, 1998, p.112-3)

Said faz uso dos conceitos foucaultianos de poder e discurso. Para Foucault, os
sujerios sdo sempre colocados desproporcionalmente nas relagdes sociais, porém em
Said. a relagdo de poder e desconhecimento pode ser subvertida pela inversdo. O
processo de subjetividade concebido no interior do orientalismo ou do discurso
colonial, de acordo com Said, é unificado assim como também o é o sujeito da

enunciacdo colomal.
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O discurso colonial restringe a eficicia dos conceitos de saber/poder. O medo e
o desejo sdo ameacados pelo fechamento do esquema racial/epidérmico. A fantasia
colonial é construida através da literatura e modela a imagem dd oriente que vacila
entre o desprezo do ocidente pelo que é familiar ou medo/dese;ié diante da novidade. A
literatura é o modo de controlar o que parece ser uma ameaga a alguma visdo

estabelecida das coisas. Conforme Bhabha:

" Foucault insiste que a relagdo de saber e poder no interior do
aparato ¢ sempre uma resposta estratégica a uma necessidade
urgente em um dado momento historico. A for¢a do discurso
colonial e pos-colonial comeo intervengdo tedrica e cultural em
nosso momento contempordneo representa a necessidade urgente
de contestar singularidades de diferencgas e de articular "sujeitos”
diversos de diferenciagdo.” (1998, p.115)

Bhabha propde a leitura do esteredtipo em termos de fetichismo. Através do
mito da origem historica (pureza racial/prioridad"ev cultural) o fetichismo reativa a
fantasia original, recusando a diferenca sexual. O mito da origem histérica é produzidvo
em relagiio com o estereotipo colonial cuja fungdo é de normalizar as crengas maltiplas
e os sujeitos divididos. O discurso da sexualidade e da raga se relacionam em um

processo de sobredeterminag¢do funcional.

O fetiche representa o jogo simullianeo entre a metafora como substitui¢do e a
metonimia. "O fetiche ou esteredtipo da acesso a uma "identidade” baseada tanto na
dominag¢do e no prazer quanto na ansiedade e na defesa.” (idem, p. 116} O esteredtipo
€ no discurso colonial uma forma de subjetivagio, é o desejo de uma originalidade, que
é sempre ameagada pelas diferencgas de raq:é/cor/cultura. O estereotipo impede a

circulagio dos significantes da diferenca (raga, por exemplo), a ndo ser em sua fixidez

(racismo).
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Bhabha admite que o estereétipo, como modo de representagio fetichista, segue

o esquema lacaniano do imaginario, dentro do seu campo de identificagio:

"0 imaginario é a transformac¢do que acontece no sujeito na
forma formativa do espelho, quando ele assume uma imagem
distinta que permite a ele postular uma série de equivaléncias,
semelhangas, identidades, entre os objetos do mundo ao seu
redor. (...) O narcisismo e a agressividade sdo precisamente as
duas formas de identificacdo que constituem a estratégia
dominante do poder colonial exercida em relagd@o ao estereotipo
que, como uma forma de crenga multipla e contraditoria,
reconhece a diferenga e simultaneamente a recusa ou mascara.
Como a fase do espelhio. "a completude” do esteredtipo - sua
imagem enquanto identidade - esta sempre ameagada pela
"falta".” (idem, p.119)

O fetichismo ndo tem apenas valor de recusa, mas tem também valor de saber.
No discurso colonial a pele (cor) é o significante chave da diferenga cultural e racial
no esteredtipo. O discurso colonial é, a0 mesmo tempo, cultural, politico e historico e
represenia um papel publico no drama racial. O objeto de fetiche sexual é desejado e
possivel de ser amado, por isso estd intimamente ligado ao "objeto bom". Bhabha,
seguindo o que Fanon denomina "esquema epidérmico"”, vé no esteredtipo uma forma
de o sujeito colonial facilitar as rela¢es coloniais e estabelecer uma forma:discursiva
de oposicido racial e colonial. A nogdo da significagio cultural /social é determinista, ja
que a discriminagdo nio sé é visivel, mas sobretudo aceita como natural. A cor da
pele, como signo culiural/poh’tico, condiciona a inferioridade ou degeneragdo do

sujeito. fortalece a discriminagiio e demonstra uma "identidade natural” do ser.

Bhabha estabelece o seu conceito de esteredtipo com base no reconhecimento da
ambivaléncia do papel da identificagdo fetichista "na construg¢do de saberes

discriminatorios que dependem da "presenga da difercnga” que é fornecer um
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processo de cisdo e crenga multipla/contraditoria no ponto da enunciagdo e
subjetificacdo.” (idem, p.124) Bhabha refere ainda ao trabalho de Freud sobre o
fetichismo. Nesse enfoque, o fetiche constitui uma forma nio representativa de saber
que possibilita abragar simultaneamente duas creng;ascontraditéfias, uma oficial e uma
secreta, uma arcaica e uma progressista, uma que aceita o mito das origens, outra que

articula a diferenga e a divisdo. Assim, o estere6tipo se torna um objeto impossivel.

Os saberes oficiais do colonialismo utilizam a fantasia que dramatiza o desejo
impossivel, que tem papel crucial na sociedade colonial. Fanon (apud Bhabha)
considera que a fantasia da origem da sexualidade marca o discurso e a produgfio do

desejo colonial, que € favorecido para as reagdes defensivas mais primitivas.

"0 ato de estereotipar ndo é o estabelecimento de uma falsa
imagem que torna o bode espiatorio de praticas discriminatorias.
E um texto muito mais ambivalente de proje¢do e introjecdo.
estratégias  metaforicas e  metonimicas, deslocamento,
sobreterminacgdo, culpa, agressividade, o mascaramento e cisdo
dos saberes "oficiais" e fantasmdticos para construir as
. . A . o w
posicionalidades e oposicionalidades do discurso racista.” (idem,

p.125)

Bhabha reconhece que o discurso racista estereotipico inscreve uma forma de
governamentalidade que se baseia em uma cisdo produtiva em sua constituigdo do
saber e do exercicio do poder. A populagido colonizada ¢ tomada como a causa e o
efeito do sistema. Bhabha deduz, a partir de Fanon, que o poder colonial se justifica
como uma forma de governamentalidade em que o espago ideoldgico funciona de

maneira mais conveniente com as exigéncias politicas e econdmicas.
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“A caserna fica perto da igreja, que fica ao lado da sala de aula;
o quartel fica bem ao lado das “linhas civis”. Tal visibilidade das
instituigdes e aparatos de poder é possivel porque o exercicio do
poder colonial torna a relagdo entre elas obscura. elabora-as
como fetiche, espetdaculos de preeminéncia “natural/racial. 6 a
sede do governo é que fica sempre em algum outro lugar —
destacada e separada por aquele distanciamento de que depende
a vigildncia para suas estratégias de objetificacdo, normaliza¢ao
e disciplina.” (Bhabha, 1998, p.128)

Pensando no contexto dos discursos e institui¢des do/sobre/para o gahcho,
podemos acrescentar ainda que perto da escola, do quartel,..., estd também o CTG,
sempre visivel e controlador das relagdes entre individuos ou grupos pertencentes ao
centro. Ou seja, o individuo é chamado a assumir um papel dentro da estrutura social,

sendo nela vigiado pelas institui¢des que disseminam e naturalizam o poder.

Dessa forma, é que consideramos o gatcho como resultado de um processo de
estereotipia. Pensamos num individuo que € interpelad'o a ser sujeito, pela ideologia, e
determinado a ter uma forma individual, pelo Estado, de maneira que isto o estruture
"de fora. pelo viés dos processos discursivos responsaveis pelo efeito de sustentagdo e
o efeito de pré construido. Estes contribuem. pelo mecanismo ideologico do
reconhecimento e da identifica¢do. para descentrar a determinag¢do, colocando-a fora

do sujeito.” (Haroche. 1992, p.200)

Assim, interpelado e determinado, o individuo é convocado a atuar de maneira
adequada, ocupar uma posi¢io nas relagdes sociais e se submeler livremente as ordens
do Sujeito (significantes ideoldgicos). Vivendo imerso no imaginario tradicionalista e
dono de uma identidade gaucha, o sujeito fala'na ilusdo de que é o produtbr do que diz
e de que é quem da significiancia as pal‘avrés. Ele vé esse processo como natural,

inconsciente das vozes interdiscursivas que falam pela memoria do dizer. Ou seja, o
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sujeito simula (inconscientemente) que as palavras que ele diz sdo suas e que elas sfo

univocas, claras, transparentes e evidentes.

"E a ideologia que produz o efeito de evidéncia, e da
unidade, sustentando sobre o ja dito os sentidos
institucionalizados, admitidos como "naturais”. Ha uma parte do
dizer, inacessivel ao sujeito, e que fala em sua fala. Mais ainda: o
Sujeito toma como suas as palavras da voz andénima produzida
pelo interdiscurso (a memoria discursiva). (...) A ideologia, por
sua vez, é interpretag¢do de sentido em certa diregdo, diregdo
determinada pela relagdo da linguagem com a historia em seus
mecanismos imagindrios. A ideologia ndo é, pois, ocultagdo mas
fun¢do da relagdo necessaria entre linguagem e mundo.”
(Orlandi, p.36)

A evidéncia do sujeito € ideoldgica - é.evidente que eu diga "eu" quando. falo de
mim mesmo - e oculta o processo de interpelagio do sujeito. E a determinagio
discursiva - enquanto efeito de sentido onde intervém fatores sintatico-semanticos e
ideoldgicos - que promove a emergéncia de marcas "da expressdo da vontade e da.
liberdade do sujeito” (Haroche, 1984, p.117) e faz com que o sujeito se encha da
ilusdo necessaria que fundamenta a pratica discursiva. Ou seja, o sujeito do discurso
esquece que ndo ¢ fonte de seu dizer (esquecimento n.° 1 - exterior que determina a
FD) e que as palavras que ele diz ndo sdo suas (esquecimento n.° 2), e isso lhe é
necessario. Sdo os determinantes discursivos’ que promovem a identificagdo do dito

com a formagdo discursiva (FD) que afeta o sujeito do discurso.

"Podemos agora precisar que a interpelagdo do individuo
em sujeito de seu discurso se efetua pela identificagdo (do sujeito)
com a formagdo discursiva que o domina (isto é, na qual ele é
constituido como sujeito): essa identificagdo. fundadora da
unidade (imaginaria) do sujeito. apoia-se no fato de que os
elementos do interdiscurso (...) que constituem. no discurso do
sujeito, os tracos daquilo que o determina. sdo re-inscritos no
discurso do proprio sujeito." (Pécheux. 1997, p.163)
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Ha um efeito de literalidade que paira sobre as relagdes contraditorias entre
mundo e linguagem. E a ideologia que faz com que se admita o sentido como natural,
como obvio, quando na verdade ele € determinado pela materialidade lingiiistica e
histérica. "Ndo ha relagdo direta entre mundo e linguagem, entre palavra e coisa. A

relagdo ndo é direta, mas funciona como se fosse, por causa do imaginario.” (Orlandi,
1996, p.32)

O imaginario € uma dimensdo em que o discurso remete diretamente a
realidade, criando assim, uma ilusio referencial. Ou seja, a crenga em um passado de
ouro ., com campos abertos, liberdade dos individuos que se auto regulavam por um
codigo ético, moral e de honra préprio e inerente a eles,..., se mantém pelo imaginario.
O fendmeno tradicionalista se mantém como se ele tivesse origem em inquestionaveis
"valores naturais” e a mao humana fosse simplesmente a condutora da verdade
revelada desde o passado. Assim, o tradicionalismo se apresenta como um documento

inquestionavel e postula a génese da criagdo do "ethos" sul-riograndense.

A manuten¢do desse imaginario é fundamental para a manuteng¢do da "ordem".
Se a esséncia do tradicionalismo transparecesse como uma inveng¢do humana seria a
diaspora. Pode-se aqui lembrar de Eagleton (1997) ao comentar os estudos de

Habermas sobre a no¢fo de ideologia:

"as institui¢des dominantes (...) enrijecem a vida humana
em um compulsivo de normas e. assim. bloqueiam o caminho da
auto reflexdo critica. (...) tornamo-nos dependentes de poderes
hipostasiados, sujeitos a restri¢des que. na verdade. sdo culturais.
mas que nos influenciam com roda a inexorabilidade das forcas
naturais. Os instintos de satisfa¢do que tais institui¢des frustam
sdo impelidos subterranecamente . no fendmeno que Freud
denomina "recalcamento”. ou sublimados como visdes de mundo
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metafisicas, sistemas de valores ideais de um tipo ou de outro, que
ajudam a consolar e a compensar os individuos pelas restri¢des
da vida real que deve suportar. Esses sistemas de valores servem

assim para legitimar a ordem social."(p.121)

v

Dessa forma, a esséncia do processo de construgdo da subjetividade gaucha é a
tranformagio da histéria em natureza, o fato da "tradi¢io” adquirir um estatuto natural.
E assim promove-se um esvaziamento da histéria, mas toda uma nova "histéria" é

produzida sob o efeito da homogeneidade.

O efeito de homogeneidade ndo permite que o leitor descubra o'discurso - outro
presente por sua auséncia necessaria, ou seja, a heterogeneidade € ocultada pelo efeito
de homogeneidade. O esquecimento ocorre em fungio de interesses, ocorre porque a
heterogeneidade ndo pode aparecer. Souza (1999) comenta que o processo de

esquecimento € tipico da estereotipia:

"Vale dizer que o dispositivo do esteredtipo enquanto discurso é
tanto memoria quanto esquecimento, no processo de cristaliza¢do
de dados efeitos de sentido e recalcamento de outros. Nisso
consiste a produtividade da estereotipia: ela interdita a
pluralidade das identidades com seus pardmetros heteroclitos de

valores."(p.256).

E como efeito da interdi¢do que a imagem estereotipada do gaicho aparece
como a tnica possibilidade de ser sujeito. E preciso esquecer todas as outras vias de
constitui¢do e manter sempre atuais os discursos de fixa¢do do gaticho como aquele ser
valente, corajoso, forte, viril.

As condig¢des particulares em que este tipo de enunciagdo emerge nas NG serdo
tratadas no capitulo a seguir, no qual trataremos das questdes de situagdo de
eﬁunciagio, locutor, enunciador e autor, baseados na teoria polifonica de Ducrot em

relacdo como a AD.
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1.3 A SITUACAO ENUNCIATIVA NAS NARRATIVAS DE GALPAO

Se dizemos que a imagem estereotipada do gaiicho esta presente de forma muito
intensa nos contos gauchescos, precisamos lembrar que isso se deve, em parte, pela
prépria forma do texto que € a escrita. H4 uma injuncio a unidade e a coeréncia que ¢é
propria da organizagdo textual. Segundo Orlandi (1990) tal efeito de unidade &
regulado pelo principio de autoria. O autor se coloca na origem do que diz e agrupa

coerentemente seu discurso, historicizando-o. Importa saber que:

"para nos, a fung@o-autor se realiza toda vez que o produtor da
linguagem se representa na origem. produzindo um texto com
unidade. coeréncia, progressdo. ndo contradi¢do e fim. (...) a
fungdo de autor é tocada de modo particular pela historia (...)
embora ele se constitua pela repetigdo, esta é parte da historia e
ndo mero exercicio mnemonico."(1996, p.69).

A aulo.ria ¢ uma func¢do de individuagio, historicamente determinada. Logo, se
o autor é afetado pelas institui¢des e pelas formas sociais, o texto por ele formulado
- estara. inevitavelmente, determinado pelas mesmas coer¢des sociais. Se a nio-
contradicdo € um principio basico da escrita textual e se o autor, como fun(:ﬁo do
sujeito. é determinado e individualizado, podémos inferir que o texto que ele produz
tratara de ndo contradizer as praticas discursivas que o individualizaram. Se isso ¢
verdade., podemos dizer que a repetigio exaustiva do estere6tipo nos contos
gauchescos € conseqiiéncia da subjetivagdo do autor e tem por fung¢do dar continuidade

ao processo identitario de individuagdo, agora dos leitores ou ouvintes.

Ha que se considerar, contudo, 0 equivoco que paira sobre a no¢do de autor.
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Tornou-se comum tomar o autor indistintamente como aquele que escreve o texto e

aquele que € responsavel pelas enuncia¢des. Segundo Maingueneau:

"Com Ducrot, inicia-se a distin¢do entre o sujeito falantg e o locutor de um
enunciado. O primeiro desempenha o papel de produtor do enuﬁciado , do individuo
(ou dos individuos) cujo trabalho fisico e mental permitiu produzr esse enunciado; o
segundo corresponde a instdncia que assume a responsabilidade do ato de linguagem."

(1996, p.86)

Em outras palavras, o escritor equivale ao sujeito falante empirico e o autor ao
ser responsavel pelas enunciagdes. No caso especifico dos contos gauchescos, vale
dizer que J. S. Lopes Neto € o sujeito empirico de sua obra é Blau Nunes (pseudoénimo
de Lopes Neto), o responsavel pelas enunciagdes. Conforme Maingueneau, escrever
sob pseuddnimo revela o "corte que o discurso literario estabelece entre a instdncia
produtora e a instdncia que assume a enuncia¢do. Assinar por pseudonimo é construir
ao lado do "eu" biogrdfico a identidade de um sujeito que so tem existéncia na e pela
instituig¢do literaria. O recurso ao pseuddnimo implica a possibilidade de isolar, no
conjunto ilimitado das propriedades que definem o escritor, uma propriedade

particular, a de escrever literatura, e de fazer dela o suporte de um nome proprio.”

(1996. p.87)

Como estudaremos as enunciagdes que emergem da subjetividade gaucha, é
importante que precisemos termos como enunciado, enunciagio e situagdo de
enunciagdo. Tais nog¢des sdo sucintamente definidas por Maingueneau, para quem:
"Todo enunciado é produto de um acontecimento unico, sua enuncia¢do. que supde um
enunciador. um destinatdrio. um momento e um lugar particulares. Esse conjunto de

elementos define a situagdo de enunciag¢do.” (1996. p.5)

Maingueneau adverte que texto literario e atos de fala ordinarios ndo possuem
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uma face equivalente em termos de "situagdo de enunciagdo”. No entanto, lembra que
“a enunciagdo literdria, precisamente por ser enuncia¢do, ndo escapa d regra
comum.” (1996, p.5) qual seja, que a enunciagdo constitui 0 processb pelo qual a
lingua é colocada em funcionamento. O que significa que a enunciagdo é o
acontecimento histérico do aparecimento do enunciado - resultado de tal processo - e
se torna apreensivel pelos vestigios que deixa no enunciado. Conforme Maingueneau
(1996), foi Jakobson quem designou a fungdo articulatéria entre enunciado e situagio

de enunciagdo como shifter - ou embreante, segundo tradugio do autor.

A fim de explicitar os embreantes, Maingueneau distinguiu os enunciados em
tipo e ocorréncia por considerar que “4 nogdo de "enunciado” é, de fato, falsamente
evidente. Podemos ter duas definigdes diferentes de um mesmo enunciado, conforme o

consideremos como "tipo"” ou como "ocorréncia”.” (1996. p.08)

Segundo o autor, temos um enunciado-ocorréncia quando podemos situar
historicamente uma enunciagdo particular, ao passo que um enunciado que independa
da ‘enunciagdo particular, constitui um enunciado-tipo. No entanto, Maingueneau
reflete, este ultimo sé existe como abstragdo necessaria, pois a tomada de um

enunciado por alguém em um determinado lugar, acaba por constituir uma ocorréncia.

Pensadas nesse contexto as NG constituem enunciados-tipo que se transformam
em ocorréncia a cada nova enunciagdo. Assim, podembs dizer que o sentido de tais
enunciados' sofre mutagdes em fung¢do da posi¢do do enunciador e do momento da
enunciagdo. Essa variagdo dos sentidos acontece, conforme Maingueneau, devido aos
embreantes - elementos como eu, tu, me, mim, ..., déiticos espaciais e temporais. Nas
palavras do autor: "dizer que os embreantes mudam de "sentido"” a cada enuncia¢do é.
entrelanto. impreciso (...) Seria inexato pretender que os embreantes ndo possuem

significado com valor semdntico estavel em todos os seus empregos.” (idem. p. 9-10).



34

Assim, "eu" se aplica ao destinador, "tu" ao destinatario, e isso ndo varia. Porém nio
garante a demarcacdo de objetos passiveis de se designarem por "eu" ou "tu". Os
embreantes levam a circularidade, a reflexividade: "é “eu” aquele que diz "eu" em
determinado enunciado;ocorréncia; para ser "eu" é necessdrié e suficiente proferir

"eu"." (idem, p.10)

Relacionando as nog¢des de enunciado-tipo e enunciado-ocorréncia com as NG -
foco deste trabalho - podemos dizer que a NG definida como uma modalidade de
narrativa ndo situacionalmente localizada constitui um enunciado-tipo. E isfo que faz
Lopes Neto quando recolhe e compila os causos. E a remissdo dos contos compilados

a situagdo onde emergiram que converte a NG em enunciado-ocorréncia.

Da mesma forma, quando um enunciador atualiza os enunciados e re-cria a
situacdo de enunciag¢fo, transforma a NG em enunciado-ocorréncia. Ou seja, como a
NG esta a disposi¢do de quaisquer enunciadores que queiram proferir os "mesmos"
enunciados - e aqui lembramos de Orlandi (1996, p.93) "onde esti o mesmo esta o
diferente" - e assim transforma-los em énunciado-ocorréncia, devemos considerar que
os embreantes sdo preenchidos de sentido em func¢ido deste enunciador que atualiza o
enunciado. E ai que encontramos a reflexividade - o enunciador refletindo-se no

enunciado no momento em que diz "eu".

"I'u e tu remetem a papéis, o de locutor e o de alocutario.
que sdo indissocidaveis e reversiveis: na "troca” lingiiistica, como
o nome diz. todo eu é um tu em potencial, todo tu é um eu em
potencial. Além disso, a enuncia¢do inscreve de mil maneiras no
enunciado a presenga. implicita ou explicita. do alocutdrio, o
qual desempenha um papel ativo na enunciag¢do (...) Existe
entretanto uma dissimetria radical entre eu e tu: para ser eu.
basta tomar a palavra. enquanto que para ser tu é necessario que
um eu constitua alguém como tu.” (Maingueneau, 1996, p.11)



Tal acepgédo de eu e tu traz a tona a imagem de um intercambio lingiistico - eu
e tu em atos linguisticos ordinarios. No entanto, como ja colocamos anteriormente, a

enunciagdo literaria ndo ¢ da mesma ordem da interlocu¢do simétrica.

Em atos ordinarios os enunciados remetem a contextos perceptiveis enquanto
que a enunciagdo literaria elabora seu cenario por meio de relagdes textuais internas.
Isto acaba por ruir a nogdo de "situagio de enuncia¢do" ancorada nas dimensdes

pessoal, espacial e temporal.

Segundo Maingueneau (1996), "contrariamente ao que deixa entender um certo
imagindrio romdntico. o texto literario ndo ¢ uma "mensagem” circulando da alma do
autor a do leitor. mas um dispositivo ritualizado, no qual sdo distribuidos
papéis."(p.17) E primordial ndo reduzir o "autor" a um locutor comﬁm €, a0 mesmo

tempo, ndo dissociar tais figuras.

Devemos distinguir o autor - que ¢ o responsavel pela enunciagido, o "eu" da
narrativa - do escritor, pessoa no mundo. A fim de evitar confusdes dessa ordem,
torna-se necessario estabelecer a distingdo entre autor, locutor e enunciador. Para
tanto, recorreremos a Ducrot (1987) que elaborou uma teoria polifénica a partir dos
trabalhos de Bakhtin. E fazemos fslo porque "4 problematica polifénica toca na

questdo da identidade do sujeito enunciador.” (Maingueneau, 1996, p.85)

Michail Bakhtin realizou estudos em torno da nog¢do de dialogia e, nos moldes
da lingiistica imanenié foi um dos primeiros teéricos que questionou o estudo
linguistico "fechado". Com isto, acabou dando subsidios para varias correntes
lingiisticas modernas. Bakhtin criticou a lingiistica tradicional por considera-la
incapaz de ébranger a complexidade da interagdo, do dialogismo. Sua preocupagio
central é o dialogo enquanto en.tidade constitutiva do sujeito e a nogdo de polifonia ou

diferentes vozes que estdo presentes em um discurso, juntamente com a de polissemia
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que quebra com a idéia de discurso monoldgico.

Segundo Bakhtin (1995), no interior do discurso acontece um confronto de
varias consciéncias sem que uma anule a outra. Ou seja, ele considera que coexistem
multiplas vozes de diferentes sujeitos em relagdo de interacio e a polifonia trata dessas

relagdes que se travam entre autor/personagem.

"a nog¢do de polifonia. que vem sendo elaborada por Oswald
Ducrot e, entre nos. por Carlos Vogt, pode ser definida como a

~incorporagdo que o locutor faz ao seu discurso de assergdes
atribuidas a outros enunciadores ou personagens discursivos - ao
(s) interlocutor (es), a terceiros ou a opinido publica em geral”
(Koch, 1993, p.142)

A teoria polifénica de Ducrot visa fazer uma extensio aos trabalhos de Bakhtin,
realizando ao mesmo tempo uma critica deles. Segundo Ducrot (1987) a teoria
bakhtiniana sempre esteve preocupada com 0s textos e nunca se deteve nos enunciados
que o constituiam. Desse modo, Ducrot argumenta, ela ndo chegou a colocar em

duvida o postulado segundo o qual um enunciado isolado faz ouvir uma tinica voz.

Ducrot delineia um quadro em que pretende também criticar a "lingiistica

moderna" quanto aos principios que ela sustenta. quais sejam:
. "um enunciado - um sujeito de consciéncia”
2. "o locutor ¢ idéntico ao sujeito de consciéncia".

Esses principios € que permitem aos lingiiistas o emprego da expressdo "o
sujeito”, pressupondo como uma evidéncia a existéncia de um ser que € o Gnico autor
do enunciado e, portanto, o responsavel por aquilo que € dito nele. A teoria polifénica
tem por o.b_jeli\'o criticar e substituir essa teoria da unicidade do sujeito da enunciagio.

A tese defendida € que € necessario distinguir pelo menos dois tipos de personagens:
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os enunciadores e os locutores.

Conforme Ducrot (1987) nunca se fala de modo imediato, mas sempre com a
mediagdo dos enunciadores. Para exemplificar essa tese, usa a metéfora teatral em que
o autor (= locutor) para dirigir-se ao publico, coioca- em cena as
personagens (=enunciadores). Ao fazer isso ele tem duas maneiras de "dizer alguma
coisa". Ducrot chama prescritivas as falas em que o autor dirige éo publico
assimilando-se a uma personagem. Qutra maneira de "dizer" é dar uma existéncia
ridicula a uma determinada personagem, de modo que o ridiculo dela faga parecer

também ridicula a tese que ela sustenta. Essa fala Ducrot diz ser derivada.

Ducrot mostra que essa linguagem teatral é analoga a linguagem cotidiana.

Dizer que um enunciado manifesta um ato encerra duas interpretagdes:

1°) Sdo os atos que uma personagem, identificada com o locutor, realiza pelo
fato de este locutor assimilar-se a este ou aquele enunciador. Estes sdo os atos
primitivos.

2°) Atos que estdo ligados ao fato de que o locutor, enquanto responsavel pelo
enunciado, escolhe colocar em cena este ou aquele enunciador - mesmo sem estar

assimilado a nenhum deles.

Para Ducrot, o locutor tem a ver com o narrador, ele apresenta uma enunciagio
de que se declara responsavel. O locutor fala no sentido em que o narrador relata, ou
seja, ele € dado como a fonte do discurso. Mas as atitudes expressas neste discurso
podem ser atribuidas a enunciadores de que se distancia - como os pontos de vista

manifestos na narrativa podem ser sujeitos de consciéncia estranhos ao narrador.
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Assim, podemos dizer que o enunciador nio ¢ aquele que fala, mas um lugar do
qual se fala. Desta forma, vale dizer também que num mesmo texto podem conviver
diferentes posi¢des de sujeito, diferentes lugares de fala. A unidade textual, o
agrupamento destas posi¢Ses diversas num todo coeso, é construida pela fungdo—autor.
Guimardes (1995) argumenta que “Ndo é um locutor que coloca a lingua em
funcionamento (...) A lingua funcionar na medida em que um individuo ocupa uma
posi¢do sujeito no acontecimento, e isto, por si sO, pde a lingua em funcionamento por

afetd-la pelo interdiscurso, produzindo sentidos.” (1995, p.69)

A nogdo de interdiscurso corresponde is relagbes entre discursos - relagdes
intra e interdiscursivas - que ddo a particularidade constitutiva do discurso. O
interdiscurso € definido histérica e lingiiisticamente como o conjunté do dizivel e "se
apresenta como sérieS de formula(;?)és distintas e dispersas que formam em seu

conjunto o dominio da meméria". (Orlandi, 1992, p.89)

Na perspectiva de interdiscurso como memoria do dizer o sentido é efeito da
presenc¢a do interdiscurso. Eo cruzamento de diferentes discursos que da efeitos de
sentidos diversos. No entanto, um discurso constituido por interdiscursos ndo tem
aparéncia heterogénea. pelo contrario, a homogeneidade ¢ garantida pelo efeito de
unidade criado pela dire¢do argumentativa una. Ou seja, todos os enunciados
interdiscursivos argumentam em uma unica dire¢do, dando ao discurso um efeito de

homogeneidade que oculta a heterogeneidade fundante.

Assim. o sentido resulta da multiplicidade de discursos (efeitos da memoria)
que convivem no acontecimento e é o proprio efeito da enunciagdo. Vale lembrar que o

fato de os interdiscursos desembocarem numa unica dire¢do argumentativa nio
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equivale a eles terem valores unicamente semelhantes. Ao contrario, o espago de
parafrasagem discursiva € um lugar de associagdo- entre valores semelhantes e

antagdnicos. Ou seja, a contradi¢do € constitutiva do significado.

A unidade de sentido € um efeito da dispersdo do sujeito e a enunciagio € o

lugar de posigdes de sujeito que ligam acontecimento e interdiscursividade. Conforme

Guimaries (1995, p.70)

"A enunciagdo ¢, deste modo, um acontecimento de linguagem
perpassado pelo interdiscurso, que se da como espago de memoria
no acontecimento. £ um acontecimento que se da porque a lingua
funciona ao ser afetada pelo interdiscurso. E. portanto, quando o
individuo se encontra interpelado como sujeito e se vé como
identidade que a lingua se pde em funcionamento (. . .}

Tal como se coloca a questdo da linguagem nessa perspectiva. o
sentido se constitui pelo fato de a lingua funcionar por ser
afetada pelo interdiscurso.”

O sentido, em AD, pode sempre vir a ser outro porque todo discurso esta
sempre exposto ao equivoco. Em se tratando. de discurso, "onde estda o mesmo, esta o
diferente” (Orlandi, 1996, p.93) e sempre se encontrardo coisas a0 mesmo tempo

presentes e ausentes no texto. No entanto a heterogeneidade é ocultada pelo efeito de

homogeneidade.

E exatamente neste ponto que reside o trabalho de interpretagdo: dizer porque
uma marca e ndo outfa aparece em um coniexto determinado. Por isso que, em AD,
texto faz parte do contexto, ndo havendo separagdo ou liga¢do mecinica de causa e
consequéncia. Além disso, todo evento de comunicagdo é ou faz parte de rituais que
tém regras estabelecidas socialmente e que determinam o que se pode (ou se deve)

fazer em situagdes de comunicacdo determinadas. A partir dessas relagdes que se
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estabelecem entre enunciador e co-enunciador em determinada situa¢do discursiva é

que surgem os papéis que o individuo assume (se assujeita).

Nos capitulos que vém a seguir procuraremos mostrar as posi¢des de sujeito que
entram em jogo nos discursos do/sobre o gaticho e como elas sdo agrupadas num todo
coeso e homogéneo, bem como qual posi¢éio que consegue se sobrepor as demais para

estabelecer o UM enunciativo.



CAPITULO II

APRESENTACAO DO CORPUS



CAPITULO II - APRESENTACAO DO CORPUS

2.1 Sobre a delimita¢do do corpus e a prefacio

Nosso objeto de estudo foi constituido a partir do espago discursivo constituido
pelas narrativas definidas como de galpdo, conforme caracterizagio que
desenvolvembs no capitulo 1. O corpus que analisamos neste trabalho foi construido a
partir da obra "Contos Gauchescos e lendas do Sul", de Jodo Simdes Lopes Neto.
Devido a extensdo da obra - composta por 19 contos e 03 lendas - tornou-se
indispensavel estabelecer critérios de delimitagdo. O primeiro deles refere-se a
tipologia dos textos. pois como o proprio titulo indica, a obra abarca dois tipos
diferentes de narrativa: o conto e a lenda. Optamos por trabalhar exclusivamente com
os contos pois o tipo de historia contada no galpdo ou: nas rodas de chimarrdo parece

seguir mais a linha do casual do que do extraordinario.

As caracteristicas peculiares do conto (ou causo) se fazem visiveis nos textos
através do uso de expressées que abrem o espago do contar, como por exemplo: "Vou
contar-lhe", "Escuite”, "nunca me esque¢o dum caso que vi...". Tais formas definem
essencialmente o causo como o relato de acontecimentos quaisquer, sem carater
extraordinario ou explicativo (e, por isso, diferentes das lendas). Outra particularidade
destas narrativas reside no fato de que os lugares e as personagens geralmente se
referem ao narrador e/ou aparecem acompanhados de comentarios ou reflexdes que a
aproximam de uma crénica dos fatos. Essa relagdo de proximidade com o narrador
torna o causo efémero e ndo muito coletivo (isto ta?nbém o distingue da lenda). No

entanto, ao contrario do que poderiamos pensar, o causo também nio chega a ser algo
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impar, unico, individual. Nele esta presente uma forga repetitiva que faz a narrativa
retornar pelo mesmo caminho, construindo esfruturas que permitem vastas, mas
sempre, combinag¢des. Sdo essas combinagdes que permitem a criagdo (re-criagdo) de

novos causos por inameros enunciadores.

Todas essas especificidades do conto (causo) fazem com que o assimilemos ao
que estamos chamando de narrativas de galpio - relatos de acontecimentos quaisquer.
E por isso a opgdo por trabalhar exclusivamente com eles. No entanto, mesmo sem
analisar as lendas continudvamos com um espago discursivo muito amplo. Dai que
optamos por recortar as sequéncias discursivas que privilegiam a forma do discurso
relatado (DR) assim como Authier-Revuz (1998) o caracteriza. Segundo a autora existe
um continuum nas formas de DR que vai da heterogeneidade representada (discurso
outro presente explicitamente no discurso) a heterogeneidade constitutiva (presenga
involuntaria e inconsciente de outros lugares discursivos no discurso) que deriva de
um "ja-dito" reminescente. Conforme a autora, "o que caracteriza todo DR (DD ou DI)
é que a situagdo de enunciagdo e na qual e através da qual a mensagem m de e ganha
sentido ndo é um dado de fato, como em um ato de fala ordindrio, mas estd presente
apenas pela descri¢do que L faz dela em M." (Authier-Revuz, 1998,p.148) Por isso;
Authier-Revuz considera inadequado dizer que o discurso relatado relata o discurso de

um outro ou que reproduz enunciados. O que ele relata sdo outros atos de enunciagio.

E nessa perspectiva que consideramos o discurso relatado presente nas
narrativas de galpdo. Ou seja, como reportando a enuncia¢des que fazem parte de uma

situagdo de enunciagdo outra que ndo a da narrativa de galpio.

Em suma, o corpus de andlise foi constituido por recortes extraidos dos contos
gauchescos e neles sera rastreado o processo de constituigdo da forma sujeito gaicho,

definindo o efeito do discurso relatado na construgio do sujeito em relagiio consigo e
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com O outro.

Os contos analisados foram escritos sob o pseudénimo Blau Nunes, que figura
nas narrativas como narrador e personagem. Blau € apresentado por Lopes Neto em um
texto de duas paginas no inicio do livro. Sem titulo, tal texto funciona como um
prefacio que permite a produgdo de leitura numa determinada posi¢do. O prefacio
constitui um operador discursivo que estabelece as condi¢des para que determinados
efeitos de sentidos se efetivem na leitura. E neste lugar que se encontram as condi¢des
em que as narrativas vdo se tornar texto - entendido, no quadro disciplinar da AD,

enquanto possibilidade/sustentaculo do discurso, produzido sobre uma discursividade.

O primeiro enunciado deste "prefacio” é:

[1] "Patricio. apresento-te Blau. o vaqueano.” (CGLS. p.3)

e por meio dele a distingdo entre a instincia escritora - LqpeS‘ Neto - e a
instdncia autora - Blau Nunes é operada. O texto que segue inicia com um embreante
"eu" - de "sentido" impreciso - "- Eu tenho cruzado o nosso Estado em caprichoso
ziguezague." (CGLS, p. 3) A primeira tendéncia é associar esse "eu" ao recém
apresentado Blau, mas com a leitura percebe-se que ele remete a Lopes. Neto, ser do
discurso (diferente também de Lopes Neto escritor e sujeito empirico). O texto que
segue procura demarcar o lugar do qual ele esta falando, através do estabelecimento de
uma imagem positiva de si (o "ethos"). "Este ethos ndo pertence ao individuo
considerado independentemente de seu discurso: é apenas uma personagem adaplada

a causa que o orador defende.” (Maingueneau. 1996, p.92)

Observando alguns trechos deste preficio percebe-se a tentativa de conquistar o



publico através da constru¢do da imagem de si, como um ser experiente, vivido:

[2] "(...) Ja senti a ardentia das areias desoladas do litoral; ja me
recreei nas encantadoras ilhas da Lagoa Mirim; fatiguei-me na
extensdo da coxilha de Santana; molhei as mdos no soberbo
Uruguali, tive o estremecimento do medo nas asperas penedias do
Caverd; ja colhi malmequeres nas planicies do Saicd, oscilei
sobre as aguas grandes do Ibicui; palmilhei os quatro dngulos da
derrocada fortaleza de Santa Tecla, pousei em S. Gabriel, a forja
rebrilhante que tantas espadas valorosas temperou, e, arrastado
no turbilhdo das mdquinas possantes, corri pelas paragens
magnificas de Tupanciretd, o nome doce, que no labio ingénuo
dos caboclos quer dizer os campos onde repousou a mde de
Deus... (.)

- Da digressdo longa e demorada, feita em etapas de datas
diferentes, estes olhos trazem ainda a impressdo vivaz e
maravilhosa da grandeza, da uberdade. da hospitalidade.

- Vi a colmeia e o curral; vi o pomar e o rebanho, vi a seara e as
manufaturas; vi a serra, os rios, a campina e as cidades; e dos
rostos e das auroras, de passaros e de criangas, dos sulcos do
arado. das aguas e de tudo, estes olhos, pobres olhos condenados
a morte, ao desaparecimento, guardardo na retina até o ultimo
milésimo da luz. a impressdo da visdo sublimada e consoladora:
e o cora¢do, quando faltar ao ritmo, arfara num ultimo esto para
que a raga que se esta formando. aquilate, ame e glorifique os
lugares e os homens dos nossos tempos heroicos, pela integragcdo
da patria comum. agora abeng¢oada na paz.” (CGLS, p.3-4)

Depois de ter conquistado a confianga do leitor - pelo estabelecimento do ethos
- € que Blau é especificamente apresentado por Lopes Neto como seu "constante guia"
e, como se ndo bastasse esse papel de mestre, como um "arcabouco de oitenta e oito

anos", leia-se experiente e vivido, logo, com muitas coisas a ensinar. Vejamos o

recorte:

[3] "E. por circunstdncias de carater pessoal. decorrentes da
amizade e da confianga, sucedeu que foi meu constante guia e
segundo o benquisto tapejara Blau Nunes. desempenado
arcabougo de oitenta e oito anos. todos os dentes. vista aguda e

' ouvido fino. mantendo o seu aprumo de furriel farroupilha. que
Jfoi. de Bento Gongalves. e de marinheiro improvisado. em que deu
haixa. ferido. de Tamandaré." ( CGLS. p.4)
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O tipo que ¢ apresentado como Blau possui caracteristicas idénticas ao sujeito

do discurso Lopes Neto, e isto promove o efeito de homogeneidade da identidade

gatcha. As caracteristicas atribuidas a Blau sdo as que constituem, indiscutivelmente,

a imagem estereotipada de gatcho, conforme visualizamos no recorte abaixo:

[4] "Genuino tipo - crioulo - rio-grandense (hoje tdo modificado),
era Blau o guasca sadio, aum tempo leal e ingénuo, impulsivo na
alegria e na temeridade.. precavido, perspicaz, sobrio e
infatigavel; e dotado de uma memoria de rara nitidez brilhando
através da imaginosa e encantadora loquacidade servida e
floreada pelo vivo e pitoresco dialeto gaucho.” (CGLS, p.4)

A Ultima parte deste texto trata de estabelecer a condi¢do de textualidade dos

casos que serdo contados e a maneira como eles precisam ser recebidos: com o devido

respeito que se deve dar a experiéncia de vida de quem enfrentou os mais variados

infortanios:

[S| "E do trotar sobre tamtissimos rumos: das pousadas pelas
estdncias: dos fogdes a que se aqueceu; dos ranchos em quc
cantou. dos povoados quwe atravessou; das cousas que ele
compreendia e das que lhe eram:-vedadas ao singelo entendimento
o do pélo-a-pélo com os homens. das erosdes da morte e das
eclosdes da vida. entre o Blau - mogo. militar - e o Blau - velho.
paisano -, ficou estendida uma longa estrada semeada de
recordagdes - casos, dizia -. que de vez em quando o vaqueano
recontava. como quem estende ao sol. para arejar. roupas
guardadas ao fundo de uma arca." (CGLS, p.4)

Finalmente, o Gltimo enunciado do preficio constréi o ethos do leitor dos

contos:

|6 "Patricio. escuta-0.” (CGLS. p.4)
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Ou seja, o lugar destinado ao leitor ¢ o de recepgdo, escuta, aprendizagem. Alias
o tom de ensinamento, o carater didatizante - o enunciador falando de um lugar de

saber, de autoridade, é evidente nas NG.

No entanto, se considerarmos o preficio da edi¢do popular, de bolso, publicada
em 1999, de Contos Gauchescos, perceberemos que a orientagdo de leitura, do como os
textos deverdo ser apreendidos e a demarcagio de posigdes € bastante diverse; daquela
proposta na décima edigdo. Essa edi¢do recente integra a colegdo de Classicos
Populares e foi feita pela UE/Porto Alegre. Neste volume sé quatro contos sio

reproduzidos e recebem a seguinte prefagdo:

“Um falso problema atormentar os tedricos da literatura:
a oposigdo entre o regionalismo e universalismo. O que, a rigor.
se opdem é a boa e ma literatura. Jodo Simdes Lopes Neto
demonstra. sobejamente, que o0s temas ndo tém pdtria nem
latitude. Depois de Bertolt Brecht, a colegdo Classicos populares
traz um dos escritores mais importantes da literatura brasileira,
pai de Erico Verissimo e avé de Guimardes Rosa. o criador de
Blau Nunes. o vaqueano.

Nestes contos, de linguagem requintada e arquitetura
perfeita, o Rio Grande do Sul agrario palpita, tdo vivo . quanto um
nervo exposio. ‘

Esta colegdo foi criada com o objetivo de popularizar o
livro através de um prego realmente acessivel. sem abrir mdo da
qualidade e da relevdncia dos autores publicados. e é uma
parceria entre as Coordenagdes do livro e Literatura e da
Descentralizag¢do da Cultura”.

E interessante constatar que este discurso censtitui o leitor como um fruidor de
literatura brasileira. Tal leitor € convocado a ver no texto a imagem de gaicho, ndo

como personagem regional. mas personagem de uma grande literatura nacional. E a
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isto que o leitor deve ficar atento, ou seja, & capacidade criadora e literaria de Simdes
Lopes, que consegue arquitetar seu texto com uma linguagem requintada. Ao contrario
da 10* edigdo que coloca o texto como expressdo do dialeto gaucho, esta nova edigdo
coloca a linguagem usada pelo autor como resultado de um trabalho intelectual e
literario.

Por isto mesmo a qualificacdio a autor & Simdes Lopes vem pelo viés da
identificacdo, do estabelecimento de um parentesco entre ele e dois outros grandes
autores: Erico Verissimo e Guimardes Rosa. O primeiro deles, também gaucho,
desenvolveu tematicas que acolhem o tipo de galicho que Simdes Lopes retrata, sendo
um autor ji consagrado e bastante lido, cuja obra foi inclusive adaptada para a
televisdo. O segundo — Guimaries Rosa — é considerado o “pai dos neologismos™, um
escritor que aproxima ou afasta o leitor com a linguagem recriada que usa em seus

livros.

A aproximacio de Simdes Lopes a Guimardes Rosa orienta a busca das palavras
no glossario anexado no final da edi¢do, pois, de antemdo o leitor j4 sabe que a
linguagem que encontrara ¢ dificil. Porém, como dissemos antes, essas palavras ndo
sdo colocadas como pertencentes ao dialeto regional, mas como resultado de um

processo de criagdo artistica.

Outro aspecto que chama a atencdo neste prefacio € um lugar de contradigio:
primeiramente os temas das narrativas sdo caracterizados “sem patria nem latitude™
(por 1sso que os contos com marcagdo histérica e geografica foram excluidos da
edi¢do) mas, em seguida, ha representacio de uma imagem dentro da outra: o “Rio

Grande do Sul agrario™.

Ou seja. primeiro se apaga a diferenga pela orientagdo de leitura via

universalidade e. num segundo plano, a voz da diferenga desponta na singularidade
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agraria do cenario e das personagens que aparecem nos contos.

Diante disso, podemos dizer que na 10® edigdo ha um interesse em fazer falar o
gaucho todos os seus esteredtipos, ao contrario desta pequena edigﬁo na qual o quadro
discursivo € outro e problematico: por um lado pretende fazer falar a literatura maior,
a nacional, através da menor, a regional, por outro lado, fazer falar, ressaltar a
existéncia de algo singular, que nio se mescla, que se diferencia e se mostra como

nio-coincidente.

Conscientes desta disjungdo entre os prefacios, cabe-nos verificar o porque da
selecdo de uns e exclusdo de outros contos. Vale lembrar que nesta edi¢io recente so
0s ‘seguintes contos sdo apresentados: “No Manantial”; “Contrabandista”; “O boi
velho™; “O Negro Bonifacio”. Tais contos ndo se detém em aspectos proprios do Rio
Grandé do Sul e, por isto, atendem a inten¢do de universalizar a literatura de Simdes
Lopes, de coloca-la como expressdo da literatura nacional. Os contos que ficaram
excluidos apresentam vinculos fortes com aspectos regionais e/ou situam os fatos
historicamente — como ¢ o caso de “Chasque do Imperador” que relata a visita de D.
Pedro II ao RS durante o cerco de Uruguaiana, em 1865; de “Os Cabelos da China”

que acontece em meio 4 guerra entre farrapos e legalistas ou “Correr Eguada™ que

detalha como era o habito campeiro de correr eguada, entre outras.

A seguir, apresentaremos um resumo, segutdo de breve comentario, dos contos
presentes na 10° edi¢gdo de Contos Gauchescos (que englobam os presentes na nova

edi¢do de bolso) a fim de vislumbrar a imagem de gaicho por eles veiculada.
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2.2 Os contos e a imagem de gaicho neles veiculada

Como ja dissemos anteriormente, a 10* edigdo de “Contos Gauchescos e Lendas
do Sul”, publicada em 1978, é composta por 19 contos. O primeiro deles é “Trezentas
Ongas”, que conta a histéria de um tropeiro - Blau Nunes — que viaja carregando
consigo Trezentas Oncas de Ouro (antiga moeda) de seu patrdo. Numa certa altura da
viagem, Blau resolve parar para descansar, sesteia, banha-se no riacho e depois
prossegue a jornada. Quando chega & estincia sente nio estar carregando cpnsigo a
guaiaca na qual guardara o dinheiro e fica apavorado. O dono da casa pergunta se Blau
estd doente e recebe a resposta negativa. Blau lamenta sua desgraga, dizendo que o
patrdo ndo vai acreditar que ele perdeu o dinheiro mas, ao contrario, que Blau o
roubou.

Ao ver seu cachorro correndo e latindo, mostrando a estrada, Blau lembra ter
deixado a guaiaca sobre uma pedra para banhar-se no riacho. Diante de tal lembranga,
resolve refazer o caminho, durante o qual encontra uma comitiva de tropeiros que
pousariam na estancia. Ao anoitecer, Blau vé as Trés-Marias no céu, lembra-se de seus
filhos e de seus pais e comega a chorar. Nisto, o cavalo e o cachorro reconheceram o
lugar, Blau localizou a pedra mas sobre ela ndo encontrou nada.

Desesperado, diante do pensamento de que o patrdo lhe ia tomar por ladrio,
Blau resolve suicidar-se para ndio passar tal vergonha. Ao encostar a pistola na cabega,
Blau percebe as Trés-Marias reluzindo na agua e os bichos cantando. Ao ver seu
cachorro. Blau lembrou-se de sua gente_ diante de seu cavalo vislumbrou a liberdade e
o trabalho, e o cantar do grilo encheu-se de esperan¢a. Via Deus pior todos os lados,
na natureza, e isso o fez sossegar e guardar a pistola. Comegou a pensar que a culpa

era sua por Ter perdido o dinheiro e que agora deveria vender seus bois e trabalhar
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mais para pagar o patrdo, mas jamais suicidar-se.

E Blau voltou para a estidncia. Quando chegou na sala do estancieiro viu a
comitiva, que tinha encontrado ao sair, ali estava chimarreando e que em cima da
mesa, ao lado da chaleira, estava a guaiaca com o dinheiro. Um dos tropeiros o
cumprimentou e perguntou como tinha sido o susto, e todos ficaram rindo.

Conforme podemos visualizar, a imagem de: gaticho que esse conto procura
promover baseia-se na repeticio de sentidos estereotipados: honestidade,
solidariedade, fidelidade.

Todas as personagens compartilham da mesma nobreza de sentimentos: Blau era
pobre e continua assim, preferindo morrer que ser tomado por ladrio ou
desonesto/desleal. O patrdo, como o proprio Blau diz, era um sujeito de “Contas mui
limpas™ Os tropeiros entregam a riqueza que encontraram, atestando assi_m sua
honestidade. Além disso, todos sdo sol‘idérios: os tropeiros entregam o dinheiro, o
patrdo perdoa e Blau assume sua culpa.

A repetigdo dos esteredtipos em “Trezentas Ongas™ gera uma circularidade, uma
fixagdo de sentidos e a impressdo de que ndo poderia ser de outro jeito. Ou seja, se
todos compartilham as mesmas caracteristicas é porque fazem parte de uma mesma
raca ¢ sdo donos de uma identidade que os iguala entre si mas, a0 mesmo tempo.
distingue-se dos demais.

O 2° conto. intitulado “O Negro Bonifacio™, narra um fato acontecido durante
uma carreira grande (Carreira principal, numa reunido para carreiras”, conforme
glossario da obra, sendo que ‘carreira’ é uma disputa entre animais de corrida). Muitas
pessoas foram do local para participar da carreira, entre elas, a Tudinha e sua mﬁé, a
sia Fermina. Tudinha era uma moca bonita e desejada pelos homens, principalmente

pelo Nadico.
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Sem ninguém esperar, chegou na carreira o negro Bonifécio com um bonito
cavalo e uma chirua na garupa. Andava e falava de forma petulante, a se mostrar.
Depois, comegou a pastorear a Tudinha, convidando-a para apostar uma libra de doces.
Se o torditho do Nadico ganhasse a carreira, o negro Bonifacio deveria lhe dar os
doces.

Os parelheiros entraram na cancha, largaram, correram e o vencedor foi o
torditho do Nadico. Os donos da carreira ofereceram vinho a todos, a diversﬁo corria
até que chegou o negro para pagar a aposta. Tudinha disse que ele entregasse os doces
a sua mée e Bonifacio repostou que ndo era “pia da china velha”, e estendeu os doces.
Nisto, o Nadico suspendeu a trouxa, arremessando-a na cara de Bonifacio.

Os dois comegaram a brigar e os outros namorados da Tudinha e os que tinham
contas a ajustar com o negro, entraram na peleia. Depois de atingir Bonifacio, Nadico
calu com a barriga aberta golfando sangue. No siléncio o negro gritou que Tudinha
comesse agora os doces.

E. mesmo ferido, foi acertando quem aparecia em sua frente até que um gaucho
gadelhudo desprendeu as boleadeiras da cintura e comegou a gira-las em cima da
cabega. Nesse mesmo momento a velha Fermina despejou a agua fervente de seu
chimarrdo sobre o negro, que urrando, suspendeu a velha atravessada pelo facdo.
Entdo, um bolago “mandado por pulso de homem™ acertou a cabe¢a do negro ele caiu,
como desnucado.

Foi ai que a Tudinha, entre o Nadico morto e a mie estrebuchando, saltou sobre
o Bonifacio, tirou de suas mios o facio, vazou-lhe os olhos, retalhou-lhe a cara, e
rindo, ajoelhou-se ao lado do corpo e castrou o negro, cravando muitas vezes o facio
afiado. Todos olhavam quietos.

Mas tarde, Blau soube que o negro havia sido o primeiro homem de Tudinha,



mas a tinha trocado por outra mulher. E que, na(iuel'e dia, Tudinha ao vé-lo com outra
sentiu-se agoniada da desfeita que ela e 0 negro entendiam bem.

Neste conto, percebemos que o desequilibrio é gerado pela introdugdo de um
outro elemento — o negro Bonifacio — que abala a harmonia prépria a sociedade
gaucha. E interessante observar que o unico que conseguiu parar o negro Bonifacio foi
um gaucho gadelhudo que arremessou a boleadeira “com pulso de homem”. Ou seja,
novamente é o esteredtipo que entra em jogo na construgio das imagens tanto do
gaucho (ordeiro, valente, forte, “homem™) quanto do negro (desordeiro, animalesco).

No entanto, além destas imagens — do gaﬁchd e do negro — e mais expressiva
que elas, no conto também se constitut aimagem de mulher que acaba designada como
“bicho caborteiro (manhoso, arisco), que ndo se deixou amansionar, mas, ao contrario,
castrou aquele que queria “doma-la”. E por causa da mulher que tudo acontece — a
luta, a violéncia, as mortes ilogicas. A violéncia. a vinganc¢a, a mulher constituem a
triade que ancora o desenvolvimento da narrativa e permite a fixagdo de imagens
estereotipadas do gaucho, do negro da mulher.

A questdo da identidade feminina também aparece no 3° conto intitulado “No
manantial”, no qual a pureza inacessivel da mulher gera tanto desejo e obsessdo no
homem. a ponto de faze-lo cometer atos violentos e sadicos.

Tanto em “O negro Bonifacio™ quanto em “No Manantial” a mulher é a causa.da
irracionalidade e do desvario masculino.

O conto “No Manantial” inicia localizando a tapera do Mariano, com uma rica
descrigdo do lugar a fim de tornar visivel o sumidouro, o manantial (pintano), com
uma roseira sempre florida e qﬁe foi plantada por um defunto. O lugar ficou mal-

assombrado desde que uns carreteiros viram duas almas, por volta da meia-noite, no

manantial.
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Isso aconteceu depois que o Mariano, duas velhas, uma menina - Maria Altina -
uns pretos e ufna negra chamada mée Tandsia, vieram morar no lugar. Certo dia, a
familia foi rezar o terco na casa do brigadeiro Machado e Maria Altina chamou a
ateng¢do da rapaziada. |

De todos, ela se encantou com o André que, na despedida, deu-lhe uma rosa
colorada, a qual a menina atravessou no chapéu. |

Ao chegar em casa, Maria Altina plantou o galho na terra fresca. Quando deram
as primeiras flores, colheu-as e colocou aos pés dum Nosso Senhor da Noiva.

A um quarto de légua do Mariano morava o Chico Triste que tinha muitos
filhos. o mais velho — Chicdo — homem feito. Este andava enrabichado pela Maria
Altina. Ele era um bruto que so6 othava para as ancas, os seios, os bragos da menina.

Um dia o Chicdo pediu-lhe uma muda da roseira e Maria Altina disse que ele
tirasse a seu gosto. éle se ofendeu e disse que qualquer dia picaria a facio a roseira.

Chicdo mandava de presente, ovos de perdiz, ninhada de mulitas, que a menina
criava até que os bichos pudessem se manter e depois. os largava. Chicdo sabendo
disso, pegou alguns filhos de avestruz e arrancou-lthes (ainda vivos) as pernas e as asas
e, assim estrebuchando, levou-os a Maria Altina que comegou a chorar.

Quando soube do casamento de Maria Altina e André. Chicido enraiveceu. Certo
dia, houve um batizado na casa do Chico Triste e a gente do Mariano foi. convidada.
Pela manhd o Mariano e as duas velhas foram para o Triste para ajudar. Na casa sé
ficaram Maria Altina e‘a avO que iriam mais tarde.

Como sempre, a menina usava na cabe¢a uma rosa fresca da roseira colorada.
Cantava uns versos que ndo chegaram ao fim porque ela ouviu um barulho na cozinha
e a avd gritando — bandido! — e depois um gemido e um baque. Maria Altina entrou em

casa e viu o Chicdo, que veio agarrando-a. apertando-a, mais mordendo que beijando e
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querendo derruba-la ao chdo. A menina mordeu-o e conseguiu fugir. Ao passar pela
cozinha viu a avé morta, pulou no cavalo e se foi coxilha abaixo. Mas logo sentiu que
o Chicdo a seguia. E, ninguém sabe porque, Maria Altina acabou entrando no
manantial. O cavalo se afundou até as orelhas e logo-a menina sumiu também, sé ficou
por cima, boiando, a rosa de seu cabelo.

O mesmo aconteceu com Chicdo. O cavalo afundado até as orelhas e ele
tentando se soltar, mas sem conseguir, porque estava preso pela espora.

A mie Tanasia.que havia se escondido e presenciado tudo, saiu rumo ao Triste
para contar o episddio. Nesse tempo chegavam em casa os campeirbs para almocgar e
vendo uma das velhas morta e a outra sumida, um deles propds que fugissem, porém
outro achou melhor contar ao patrio. E assim, uns ficaram de guarda e outro foi avisar
o Mariano.

Os homens vieram na frente e, dando por falta da Maria Altina, chegaram a
pensar que ela tinha fugido com o Chicdo. Mas logo ouviram os gritos das mulheres,
que tinham encontrado no caminho a Mae Tanésia, e ji tinham ido ao manantial, onde
o Chicdo atolado dissera que Maria Altina estava embaixo da rosa.

Nisso os homens chegaram ao manantial e 0 Mariano apos discutir e arrancar a
confissdo do Chicdo, pegou a pistola, atirou mas errou. A mie do Chicdo comecou a
chorar e o padre colocou o rosario no cano da pistola.

.Mariano baixou a arma, mas, de repente, pulou sobre o Chicdo no manantial e
os dois cairam e foraﬁ engolidos pelo barro.

Todos ali presente comegaram a rezar. Voltaram para casa, velaram e
sepultaram a velha morta, na costa do manantial.

Anos depois o lugar estava em ruinas, os negros haviam fugido e as duas

senhoras que restavam foram viver na casa do brigadeiro Machado. No manantial



sobrou a roseira, brotada do talo da rosa que Maria Altina carregava no cabelo no dia

em que tudo aconteceu.

z

Como pudemos observar, o conto ¢ ciclico pois o elemento que inicia a
narrativa é o mesmo que a encerra. Além disso, o texto trabalha as oposi¢des inocéncia
/ brutalidade; vida / morte; passado / presente. O manantial retrata a violéncia,
revelando a capacidade de mutagdo, de metamorfose do ser humano. A mulher é
colocada como fetiche, objeto de desejo a ser alcangado de qualquer forma, mesmo
com violéncia e autodestruigio.

O cdnto “O mate do Jodo Cardoso” conta a historia de um velho — Jodo Cardoso
- que chamava qualquer pessoa que passasse em frente a sua casa e convidava-a para
descansar e tomar um mater. O andante aceitava e chegava, e o Jodo Cardoso gritava
ao “Crioulo™ que trouxesse logo o mate. A cada tanto de conversa o velho ordenava a
vinda do amargo. que nunca chegava. O andante via o tempo passar e dizia que ia
embora. porém o velho dizia para esperar que num instante o mate vinha. Quando o
andante ndo “agientava mais ia embora sem tomar o mate e Jodo Cardoso ao se
despedir dizia que quando o andante passasse ali de novo era para chegar para tomar
um mate. Os mates do Jodo Cardoso ficaram tdo famosos que quando
alguém queria dizer que uma coisa era demorada, enrolada, dizia que era como os
mates do Jodo Cardoso.

“O Mate de Jodo Cardoso™ constitui uma anedota que, além de seu carater
cdmico, mostra a hosbitalidade do gaucho — o velho Jodo Cardoso — que convida os
passantes para o descanso e o chimarrdo, para o qual n3o tem erva. Para ndo dizer ao
viajante que ndo tem erva, o velho ordena, a cada instante, que o negro traga logo o
mate. Deixando claro que. se o amigo ndo tomou o chimarrdo, ndo foi por culpa dele

mas por incompeténcia do negro.



Ou seja, outra vez a estereotipia aparece construindo tanto a imagem do gaicho
como hospitaletro, camarada, amigo, como a do negro como incompetente, demorado,
insubmisso — porque ndo acata as ordens do seu patrdo.

Em “Deve um queijo” o velho Lessa dirigia-se a uma venda no Passo do
Centuriio quando um homem reconheceu-o e disse quem ele era e um outro — um
castelhano gadelhudo — espalhou que todos ali comeriam um queijo de graga.

Quando o velho ia entrar na venda o castethano veio & seu lado. Nisto o
negociante perguntou se o velho 1a ou vinha de Cangugu.

Antes da resposta, o castelhano disse que se ele era de Cangugu entdo veria um
queijo. O velho Lessa disse que os queijos andavam vasqueiros, mas o castelhano
insistiu que se ele era de Cangucu deveria pagar um queijo. O velho ordenou que
servissem o queijo ao castelhano que ofereceu o queijo aos outros que estavam na
venda, mas ninguém aceitou. Entz?{o o castelhano comegou a comer.

Quando ndo agiientava mais comer, parou e disse que ndo podia niais. Mas o
velho espetou uma fatia e disse que essa era por ele e fez o castelhano comé-la.
Quando acabou de engolir o velho disse que era para comer uma pela saude de
Cangugu. O castelhano quis dizer que ndo podia mais, mas o velho derrubou-lhe o
facio pelo corpo e faz com que ele comesse até os farelos do queijo. O castelhano saiu
de la sufocado. se vomitando todo, numa disparada. E o-velho perguntou ao negqciante
se seu almogo estava pronto. |

“Deve um queijd” destaca a nobreza de sentimentos do velho Lessa que, através
de usa atitudes. “ensina” ao castelhano a ndo querer mais se aproveitar das pessoas, a
ser digno. honesto. O velho Lessa é uma figura composta de tragos estereotipados: é
rigido, bruto, valente, senhor de si, honrado.

O conto O Boi Velho” conta a histéria de uns Silva politicos que moravam na



estincia dos Lagodes. A umas dez quadras da estdncia ficava o arroio que era o banho
da familia, que 14 1a sempre de carretdo, puxado por dois bois: o Douradb e o Cabiuna.
Os bois estavam tdo acostumados com isto que quando percebiam a arrumagio da
familia para o banho, ja se encostavam no cabegalho da carrefa, esperando que um
pedo os ajoujasse.

No inverno os bois eram soltos mas, ao perceberem um dia de sol, se
aproximavam da esténcia.

O tempo passou e as crian¢as que tam ao banho com a carreta cresceram e
foram _formando familia e outros criang¢as iam ao banho com a carreta.

Certo dia o Dourado amanheceu morto, picado por uma cobra. O Cabiina
passou alguns dias mugindo, como de saudade, e depois sumiu no mato. Num dia de
sol quente ele reapareceu e as criangas fizeram a festa. E os homens e as mulheres
também vieram vé-lo. Entdo eles repararam que o bot estava magro e fraco e que era
melhor mata-lo para tirar seu couro antes que ficassem no prejuizo.

Chamaram um pedo que derrubou o boi e cravou uma faca nele. O boi sentindo
a ferida e, achando que aquilo era um castigo por ndo estar pronto na carreta,
encostou-se no cabegalho do carretdo, colocou a cabega no lugar certo e ficou
esperando que o prendessem. E assim ajoelhou, caiu e morreu.

Os cachorros comec¢aram a lamber o sangue e um gurizinho que comia uma
munhata, colocou uma fatia na boca do boi e dizia que ndo era para fazer birra. E ria
enquanto os adultos ﬁéaram quietos.

Neste conto o homem é genericamente definido como bicho mau, que ao
ultrapassar os limites morais e éticos ingressa na desordem. A evolugdo do homem ¢é
colocada de maneira negativa: as criangas que brincavam com o boi, crescem,

corrompem-se e ficam mas. ao contrario do. animal, fiel e obediente até a morte.
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O que o vaqueano Blau pretende com tal relato ¢ valorizar o passado, o tempo
da pureza e da ndo corrup¢do, recuperando na memoria o tempo paradisiaco.

“Correr Eguada” explica como era correr eguada: Os gaichos a cavalo, com as
boleadeiras, corriam atras dos animais e quando boleavam algum e este caia, chegavam
e apertavam o ligar em cima do garrdo do animal, de forma que ele ficasse
imobilizado. Os animais ligados eram postos de lado e depois cada dono separava o
seu pelo sinal que tinha feito no bicho.

Este conto procura constituir o gaucho enquanto um ser destro e corajoso, com
aptiddo inigualavel para as lides campeiras. Mais uma vez, via esteredtipo, os sentidos
sdo fixados de forma a admitirmos que faz parte da natureza do gaicho o gosto e a
habilidade com os elementos campesinos. |

Com esta narrativa a dialética entre presente e passado se evidencia através da
fala de Blau “ainda ndo ha nada, como antigamente, tomar mate e correr eguada”. O
passado é colocado como um tempo aureo, sem problemas, anterior & degradagio
humana.

Também neste conto a morte € o sangue estdo presentes, mas de forma
permitida, sancionada, porque prevista e até mesmo necessaria para 0 comportamento
gaucho. Essa violéncia ndo altera o equilibrio existencial, mas, ao contrario, aparece
como um revelagio da liberdade, uma integragdo do homem com a natureza.

“Chasque do imperador™ fala de uma vinda de Dom Pedro Il ao RS, durante o
cerco de Uruguaiana ém 1865, na qual Blau Nunes teria sido apresentado por Caxias
ao imperador, tornando-se seu ordenan¢a de confianga. O cqnto tras ainda cinco
anedotas envolvendo o imperador. Num desses casos, o imperador tinha se hospedado
na casa de um gaiucho que sé lhe servia doces e chas, porque lhe haviam dito que as

pessoas reais so sdo tratadas assim. Depois de um dia s6 comendo doces, o imperador,
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com fome, pediu feijdo ou carne e o gaicho espantou-se com o fato de o imperador
comer as mesmas coisas que ele e, rindo, convidou-o a um churrasco. -

Através deste conto podemos ver a tendéncia em se diferenciar do outro — o
imperador (representando os homéns da corte). A surpresa dianf;e da revelagdo que o
imperador lhe faz — de ser um homem como outro qualquer — nio impede que ao
referir-se a D. Pedro II Blau utilize designagdes como “o tal”, “o outro”, o ruivo, assim
a modo dum gringo”, “o tdo falado imperador”. Ao contrario, parece que ha uma
tentativa constante de fixar o gaucho como ristico em oposi¢io a urbanidade de um
imperador de “olhos azuis”, pequenos mas mui macios” e “uma vozinha fina” que
induzem o leitor a chegar a mesma conclusio de Blau: “O imperador — esse era meio
maricas. eral -,

Aparentemente tal narrativa trata do Imperador e de sua participagio na guerra
do Paraguai, porém, acaba definindo / exaltando as. caracteristicas do tipo gaticho:
rusticidade, coragem, virilidade, pelo viés antitético.

No conto “Os cabelos da China™, Blau, na Guerra dos farrapos, se encontra com
um antigo amigo — Juca Picumi — que era mestre em trangados e haviaensinado a Blau
a trangar couro. Picumi andava sempre em trapos apesar do dinheiro que ganhava, o
qual mandava para sua filha Rosa.

Um dia o piquete dos farrapos do qual Blau e Picumi faziam parte acampou no
barranco de um arroio perto do acampamento legalista. O capitdo disse que precisava
de um homem que tocésse viola e Picumi épontou Blau. Depois o capitdo explicou a
Blau e Picumi que queria se vingar de uma mulher que havia fugido dele e estava
enrabichada pelo comandante da forga legalista. Como a mulher era dangadeira, o
capitﬁé queria que Blau e Picuma entrassem no acampamento legalista, tocassem viola,

fizessem farra com os legalistas que, distraidos, nio perceberiam a chegada dos
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farrapos. O capitido ainda ordenou que quando a bagunga estivesse armada era para
amarrar o comandante.

Blau e Picumd foram ao outro acampamento, passaram por dois sentinelas
apresentando-se como extraviados, que queriam juntar-se a forga legalista.

Quando chegaram ao acampamento e disseram que queriam falar com o
comandante, um homem avisou que o comandante estava sesteando e que era para
esperar perto da carreta. Os dois sentararﬁ la e ficaram esperando e pouco tempo
depois apareceu um legalista gritando que os farrapos estavam por ali e tinham matado
o sentinela.

Comecou o tiroteio entre as forgas e, vendo a confusio, a “china” quis escapar
para o mato. Porém, quando pulou da carreta fot puxada pelo brago. Era o Picumi que
dizia que ela merecia apanhar para nio ser a vergonha de sua cara.

Neste momento, o capitdo, raivoso, puxou-a pelo outro brago, agarrou-lhe os
cabelos e segurou apertado rente a nuca. Quando 1a passar o facdo no pescoco dela,
Juca Picuma3 mais ligeiro cravou seu facdo no coragido. do Capitéo. Entdo Picumai gritou
que aquela era sua filha.

O Capitiio revirou os olhos e caiu pesado. sem largar a trang¢a. A morena, presa
pelo cabelo, caiu junto. Picumai quis soltar a filha e, ndo conseguindo abrir a mdo do
capitdo, cortou a trang¢a dela. Mal se sentiu solta, a multher correu e fugiu para o mato.

Passaram-se {rés meses e, um dia, Picumi apareceu trazendo um presevnte para
Blau: era um trangado >negro para por no tordiiho.

Cada um seguiu seu caminho e um dia Picum3 mandou chamar Blau. Chegando
la. Picumd, quase morrendo, resolve que o trangado tinha sido feito com o cabelo de
Rosa e que gostaria de té-lo de volta. Quando acabou de contar, Picuma morreu.

Blau teve que ir com o piquete e ndo soube onde Picuma tinha sido enterrado.
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Entdo, guardou o trancado, até que um dia soube que Rosa tinha morrido e foi 14 em
sua cova jogar a tranca.

Aqui novamente a mulher aparece como “bicho caborteiro”, Rosa ¢ designada
como égua xucra, como anta a se esconder no mato. E ela que arrasta para a desgraca o
capitio que um dia com ela se juntou, € o par que viu sua honra arruinada. E um bicho
que ndo se consegue domar, que tem gosto pela liberdade. Novamente a mulher
aparece em forma de fetiche, de esteredtipo. A tranc¢a que foi arrancada de Rosa é o
simbolo da prostituigdo, o vinculo entre o amor e a morte. Dada 4 Blau como um
trancado a ser colocado na montaria como bugalete e cabresto teve a utilidade que na
mulher ndo; ou seja, o pai, ndo conseguindo “segurar” a filha, quis que seu cabelo
fosse usado para segurar o cavalo de Blau. Assim, Picumi conseguiu, indiretamente,
domar. dar freios ao “bicho caborteiro™.

Os homens rudes e corajosos, com aptiddo para a guerra e para as lides
campeiras. geralmente sdo levados a desordem e ao desequilibrio por mulheres
indomaveis. |

Uma das poucas histérias de amor bem - sucedido nos contos gauchescos €
Melancia - Coco Verde que desenvolve uma historia de amor em meio a uma guerra
com os castelhanos. O Costinha foi um dos primeiros que se apresentou para servir ao
comandante e convenceu o velho Costa a deixar o Reduzo ir com ele.

Costinha era apaixonado por sai T;alapa, mas o pai dela - o velho Severo -
parecia ndo querer o casamento dos dois. Ele teimava que a filha tinha que casar com o
sobrinho dele que tinha uma casa de negocio na Vila.

O Costinha teve que ir para a guerra e, ao se despedir de Talapa, combinaram

que para qualquer recado ela seria a Melancia e ele o Coco Verde e isso seria segredo

entre eles.



63

Depois de um meés, a for¢a andava longe e o velho Severo aproveitou para
marcar o casamento de Talapa com o sobrinho Ithéu. Talapa so sabia chorar e rezar
para o Costinha aparecer. Pela vila estava passando um rapaz que ia se juntar 4 forga e
que ficou sabendo do casorio. Ao chegar no acampamento o rapaz contou a novidade.
O Costinha ficou alvorogado e disse que ta embora, que ia desertar.

Neste momento tocou o clarim: era o inimigo se aproximando. Costinha pediu
que Reduzo fosse a vila e dissesse que Coco Verde estava mandando novas a
Melancia.

Reduzo chegou na tarde do casamento e disse que estava campeando uns
animais que tinham fugido. O velho Severo disse que ele tinha de ficar para dar saudes
ao notvado.

Reduzo foi para o galpdo onde estavam todos de festa, menos Talapa que ndo
parava de chorar. Os convidados deram satdes e ofereciam versos aos noivos quando o
velho Severo chegou e perguntou se Reduzo ndo daria as saudes prometidas. Reduzo
aproveitou a ocasido e colocou em seus versos o que Costinha tinha pedido avisou que
Coco Verde mandava recados a Melancia.

A noiva, ouvindo os versos comegou a gritar. Ninguém entendeu o motivo. O
ilhéu viu que Reduzo estava armado e disso que a menina tinha ficado com medo dele.
Um que estava perto achou que isso era um desaforo. E a briga comeg¢ou. Reduzo
aproveitou a confusido e fugiu.

Depois de dois. dias o Costinha chegou e pediu a mio de Talapa ao velho
Severo. que disse que ndo podia conceder porque estava cCom cOmMpPromisso com o
Ilhéu. O Costinha ndo quis saber e a moga falou que queria casar com ele. Tempos
depois do casamento de Costinha e Talapa, o Reduzo ganhou um posto, se tornou

capataz e era confianca da casa.
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Este conto veicula o esteredtipo do espirito guerreiro do gaucho, que é tdo forte
que nem o amor € capaz de diminui-lo. Costinha mesmo sabendo que poderia perder
sua noiva, val a guerra cumprir o seu dever. A guerra ¢ um dos elementos
impulsionadores da vida do gaicho que, voluntariamente, se junta aos defensores de
causas que, as vezes, nem sabe ao certo quais sdo.

Reduzo ¢ a personagem que conduz os namorados ao final feliz. Foi ele que
com seus atributos — sendo humilde, companheiro, leal, inteligente — ultrapassou todos
os obstaculos e estabeleceu a comunicag@o entre Talapa e Costinha através de um jogo -
metaforico.

“0O anjo da vitéria” narra um caso acontectdo depois da batalha de Ituzaingé.
Blau diz que nessa época tinha uns dez anos e andava na companhia de seu padrinho,
que era capitdo. )

Conta que certa noite o padrinho mandou encilhar os cavalos e deixa-los
prontos e que, no meio da noite, acordaram com os clarins e ja estavam sendo
atacados. Mesmo assim, conseguiram abrir caminho e chegaram ao quartel-general do
Barbacena, aonde ninguém se entendia. Havia um oficial que estava nervoso, o nome
dele era José de Abreu. mas era conhecido como Anjo da Vitéria. Dai a pouco chegou
o major Bento Gongalves para conversar com ele. Depois disso tudo tomou rumo
diferente. O general Abreu formou seus esquadrdes e o padrinho de Blau passou a
comandar um deles.

Os esquadrdes .enfrentaram 0 ntmigo e sairam vitoriosos. Mas enquanto a
fumaga cegava houve um ataque da fuzilaria com as baionetas. O tiroteio estragalhou a
cavalaria e, de repente, uma rajada de vento limpar a fumag¢a e mostrou que tinha sido
a infantaria deles mesmos que tinha feito a desgraca.

Os castelhanos longe, tocaram a retirada. O mesmo fizeram os que sobraram do
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quartel do Barbacena.

O Anjo da Vitoria ficou estendido a frente dos esquadrdes, crivado de balas.

O padrinho de Blau também estava morto e assim ele se viu sé, abandonado,
“gaudério e gaucho”, sem ninguém para lhe cuidar. |

Esse conto procura realgar a experiéncia de Blau que, ainda com dez anos se viu
sozinho e obrigado a se virar para sobreviver. E a constituicdo do lugar de autoridade
do qual ele fala que se apresenta aqui neste momento. Tal narrativa configura-se numa
biografia de Blau Nunes, onde ha o deslocamento dos fatos como aconteceram para a
impress@o subjetiva destes mesmos fatos. O desastre coletivo e o drama individual
passam a ser uma coisa sO, de forma que Blau tendo experimentado as infortunias e
tragédias alheias pode dar o seu testemunho sem ser questionado.

‘Contrabandista™ traz a histéria. de Jango Jorge, capitio de contrabandistas,
gaucho mao-aberta e de bem com a vida.

Conta Blau que no dia em que aconteceu o caso tinha ido pousar na casa de
Jango. La conheceu a familia do amigo - sua mulher, trés filhos homens e uma moc¢a
que estava por se casar. A familia sé estava esperando o noivo e o resto do enxoval
dela. No outro dia chegou o noivo e na madruga seguinte Jango saiu para buscar o
enxoval da filha. Passou o tempo e no dia do casamento o pai da noiva ainda n3o tinha
voltado.

Os convidados estavam esperando, o noivo estava arrumado € a noiva ndo podia
aparecer porque lhe faitava o vestido branco, os sapatos e 0 véu branco e as flores de
laranjeira que o pai iinha ido buscar e ainda ndo tinha voltado.

Como disseram que a noiva estava chorando ela apareceu a porta do quarto para
mostrar que estava bem. Nisso anunciaram que o Jango Jorge vinha chegando. A

menina ria e chorava.
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A comitiva chegou e parou no terreiro em siléncio e todos os outros forafn
ficando quietos. A comitiva desceu do cavalo o corpo de um homem morto. Um deles
contou que a Guarda matou Jango “porque ele avangou sozinho pra mulé ponteira e
suspendeu um pacote que vinha solto... e ainda o amarrou no corpo... Ai foi que o
crivaram de balas...”(p.89).

A mée da notva tirou e desamarrou o embrulho: era o enxoval da filha.

Neste conto o jogo contrastivo entre riso/choro; festa acabada/ tristeza
comegada; € sintetizado também por oposig¢io e‘ntre‘ o branco/vermelho; a alvura/ o
sangue. A mulher é caracterizada como pura e inocente.

Jango Jorge. apesar de contrabandista ( o que ndo é algo negativo no contexto
do conto) € um homem honrado que cumpre sua palavra, mesmo que isto lhe tire a
vida. Jango disse que traria o enxoval da filha e cumpriu o prometido, apesar de voltar
morto para casa.

“Jogo do Osso™ narra o caso de uma mulher que serviu de aposta num tiro de
taba. Foi num dia em que a chuva estragou a cancha d carreiras e o povo resolveu jogar
0 0sso. O Osoro € o Chico Ruivo se puseram a jogar sem parar. O Chico estava
pecrdendo todas e ndo tinha mais 0 que apostar e como: ndo conseguia parar apostou sua
mulher Lalica. E perdeu.

Ao anoitecer, o Chico, o Osoro ¢ a Lalica se reuniram num canto do balcdo. Aé
saber que tinha sido apostada a mulher cuspiu de nojo e disse que 6 Chico era
guampudo por gosto.

Nisto o violeiro comegou a tocar. Osoro puxou Lalica para dangar. Chico ficou
quieto. “de goela seca”. Lalica ao passar perto de Chico: ﬁcava provocando. Osoro deu
um beijo em Lalica e Chico Ruivo enraivecido correu e cravou o facﬁo em Osoro, com

tanta forca que atravessou Lalica também.
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O povo comegou a gritar que tinha sido o Chico, que era para pega-lo. Mas este
correu para fora saltou sobre o ruano do Osoro e foi embora.

’

O dono da venda s6 soube lamentar que nenhum dos dois tinha pago o que
gastou durante o dia. |

Esse € mais um exemplo de narrativa na qual a mulher aparece como causadora
da perda de controle, da irracionalidade, da desordem que afeta nio s6- 0 homem como
também aqueles que estio a sua volta. A queda do individuo, a violéncia, a degradagdo
acontecem ndo porque fazem parte do individuo mas em resposta a a¢io da mulher -
bicho caborteiro, que carrega em si o pecado e a traig¢io.

“Duelo de Farrapos™ é a prova que Blau da de ter sido.ordenanca do general
Bento Gongalves. Blau conta que em agosto de 42 este general - que era o Presidente
da Republica rio-grandense - deu ordens pra uma elei¢do de deputados. Em setembro
houve a elei¢cdio e em outubro ja se conhecia os eleitos. Em novembro os deputados se
apresentaram para uma assembléia e em dezembro ocorreu a ceriménia principal.
Naquele novembro, ao anoitecer, chegou uma. carreta de campanha e o que vinha de
vaqueano disse que trazia uma viava com um oficio para o governo sobre uns gados
que tinham sido arrebanhados, e uns prejuizos que teve.

O general, os deputados e os ministros se reuniram numa sala grande e
mandaram um capitdo buscar a mulher. E ela veio e se juntou com eles na sala. La
pelas tantas foram embora. S6 mais tarde se soube-que aquela mulher tinha vindo de
emissaria, para despist.ar 0S caramurus.

Depois desse dia, comegaram a haver conversa contra o general. O general € o
coronel Onbfre se desentenderam. Em 43 quando mataram Paulinho Fontoura, os dois
novamente se estranharam.

A guerra esquentou e quando o exército se juntou no Ibicui, se falou outra vez
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no caso da emissaria, e houve novo desentendimento entre o general e o coronel. Em
44 a guerra entre os dois fol por carta.

No dia 27 de fevereiro o general chamou Blau e mandou-o levar dois. cavalos
para a restinga. Quando ai andando notou que atras dele vinha um vulto e na frente
outro. Cada um deles carregava uma espada. Quando ele parou e os dois vultos
chegaram, Blau reconheceu-os: eram o general e o coronel. Quando chegaram tiraram
a farda, desembainharam a espada e comegaram um duelo. De repente o coronel foi
atingido e sua espada caiu. O general cravou a espada no chio, tirou o lengo e amarrou
no brago do ferido para estancar o sangue.

O general vestiu a farda e disse a Blau que nio saisse dali pois ele. mandaria vir
gente.

E tudo isso aconteceu por causa daquela mulher emissaria. “Ela s6 ndo pode foi
mudar o preceito de honra deles, brigavam de morte, mas como guascas de. lei leais
sempre”.

Novamente é a presenca da mulher que promove o desequilibrio dos homens.
Mesmo intervindo uma unica vez na narrativa, a emissaria é constantemente
responsabilizada pelos desentendimentos entre os farrapos que, ndo se deixaram
corromper por serem guascas leais, com um cédigo ético e de honra forte o suficiente
para se desvencilhar da armadilha feminina.

“Penar de velhos™ conta a historia de Binga Cruz, guri de uns 12 anos e muito
levado. Num dia de de.zembro ele encheu o chapéu de ovos de passarinhos; quando
ouviu o assobio das avestruzes no pasto. O que o guri queria era pegar uma viva.
Correu para o galpdo e montou no bagual. Mas, como demorou, quando chegou no
rincio as avestruzes ja tinha se bandeado, menos uma. O Binga se atirou sobre ela que

ficou ronza com a enrascada. O guri atirava o laco. mas sempre errava o tiro. A
¢O.
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avestruz vendo o campo, se foi galopeando.

Binga correu atras. A avestruz tanto correu que, enfim, foi afrouxando até que
caiu numa cova de touro. Binga pulou e maneou a ave, era o vencedor.

Enquanto o guri pensava em como levar a caga para casa, a ave comegou a dar
patadas e se revirar, até que conseguiu fugir. Desconsolado, Binga voltou-para casa. O
picago voltou de quartos duros e, no outro dia, amanheceu morto: morreu arreganhado.

O velho ficou furioso e, afinal, Binga contou a criangada do dia anterior. O
velho quis dar uma surra no filho que, pressentindo o que the aconteceria, disparou e
se foi sem rumo certo. Passou o tempo e nunca mais se soube do menino.

O velho foi se descuidando da lavoura perdeu o gosto pelos rodeios e pitava
muito. A velha nunca mais riu. Juntou num canto da sala todas as coisas do Binga,
finou-se e morreu primeiro. Meses depois o velho seguiu 0 mesmo caminho, mas antes
disso, engambelado por um padre fez uns papéis dando tudo o que tinha para coisas
que ninguém sabia o que eram.

Esta narrativa procura dar conta da injustica. e da inadequagdo de algumas
atitudes ou habitos que levam a soliddo.

A fuga de Binga Cruz reaviva a idéia de liberdade, do espago aberto dos
campos, para o qual ele foi e nuca mais voltou.

*Juca Guerra” relata um rodeio acontecido na estincia do Pavdo em que um
mogo - Tanddo Lopes - lagou mal um touro, e este acabou vendo por cima do rapaz,
que estava montado nﬁm bagual. No apuro, o bagual caiu e 0 mogo, preso pela perna,
ficou também caido.

Quando o touro se preparava para pular sobre o rapaz, veio o Juca Guerra e

subiu sobre o bicho.

“Foi como o trovdo e logo o raio..., pois como um raio o gaucho carregou e
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atirou a montaria contra o touro” (p. 110).

E atirou o bagual contra o touro e escorregou pela garupa. Enquanto os. animais
se batiam, o Juca ajudava o companheiro, que, sentindo-se livre, pulou sobre o touro e
cravou-se a cabe¢a no chio. S6 entdo os vedores acudiram.

Os dois homens abracaram;se e beijaram-se, chamando-se de irmdos e foram ao
encontro do cavalo. Enquanto Juca sangrava o flete, Tanddo abragava sua cabega. O
sangue correu e a cabecga ai tombar quando os.homens a apararam e deitaram-na no
chdo sobre um pé de malmequer branco. Mataram o bagual para que ele ndo morresse
de dores, arrebentado como estava. “Um gatcho de alma nio abandona assim o seu
cavalo antes mata-o. como amigo que ndo emporcalha o seu amigo” (p. 111).

Neste conto a solidariedade entre os homens é que justifica a violéncia contra o
animal. Os valores de Juca Guerra se fixam como bravura, lealdade, fidelidade, o
heroismo gratuito, verdadeiro. Todas essas caracteristicas sdo dadas como
correspondentes aos homens de antigamente e novamente visualizamos aqui a
problematica de um presente no qual tais valores ndo. sdo habituais.

“Artigos de [é do gaucho™ apresenta algumas coisas que um gatcho deve saber
para poder tirar melhor proveito da vida. Basicamente sdo ligées que falam de como
cuidar do cavalo e da mulher.

Trataremos mais detalhadamente deste texto quando desenvolveremos a analise
da estrutura interna da enunciagio.

“Batendo Orelﬁa” compara a vida de um potrilho e de um guri, desde o
nascimento até a morte. Compara a marcagdo de brasa do potro com a alfabetizagido do
menino, as brincadeiras do animal com as potrancas € do menino com as meninas; a
vez que o potriltho quis repontar e foi mandado campo a fora, com o menino que levou

uma surra porque qulis passar-se com a prima; a procura por uma petiga até ser capado
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com a incorpora¢do do menino no exército; o ficar redomdo do potro.com os castigos
no exército, o corte escovinha e a transformacio em faxineir_o; a venda.do animal em
lote, para o regimento e a escala do rapaz para a marcha.

O rapaz esperava a sua vez para receber o reitino. Justo a &ez do rapaz, era a vez
do potrilho. Ai se juntaram o bicho e 0 homem. E passaram tudo juntos: fome, sede,
frio. Um dia o fiscal do regimento, vendo que cavalo ndo engordava mais, mandou
vender o animal em leildo, no qual um carroceiro comprou-o.

Passados anos o rapaz teve baixa por ser incapaz e foi ser carregador de
esquina.

O reiuno apanhava do carroceiro e o carregador levava descompostura dos
fregueses. O reiino comegou a empacar, o carregador a traguear. O carroceiro, furioso,
matou o reiino, o carregador foi preso por embriégluez, resistiu e apanhou tanto que
morreu.

Essa narrativa procura traduzir a coincidéncia no aparentemente diverso. Com
isso une ainda mais a figura do homem & do cavalo - elemento indispensavel e fiel
amigo do gaicho. O que se ausenta aqui, ao contrario d’ O boi velho, é o progresso
humano, a vontade e a liberdade. O destino, fatalista e determinista. é o mesmo tanto
para o homem quanto para o ammal. H4 uma humaniza¢do do animal ¢ uma
animalizacdo do homem.

* O menininho do Presépio™ conta como um incrédulo - Major Vieira - passou a
ter devogdo. O major duando ainda era cadete era muito abusador das meninas filhas
de agregados e posteiros que viviam na estiancia. O Migueldo tinha uma filha linda, a
qual obrigara casar com um sujeito velho, parceiro de suas “velhacas™.

Um dia, sumiu da estdncia uma ponta de novilhos e o cadete Vieira sar a procura deles,

e correu tanto os campos que foi parar na casa do Migueldo: O cadete acabou gostando
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de verdade da moc¢a, a nhi Velinda.

Era a época de natal e o estancieiro convidou todos para cantarem um tergo de
festa na noite santa. O cadete estava dangando no meio do poVo mas, quando chegou a
gente do Migueldo, parou emburrado. A sia-dona.mandou o cadete ver se as luminarias
estavam presas e, no entrar a porta, deu uma encontrio na Velinda. E os dois se
olharam, as mdos se encontraram e eles se beijaram. Neste justo momento o Migueldo
passou, viu a cena e foi contar ao genro.

Nisto, as luzes se acenderam e a sia-dona entrou para puxar o rosario. Todos se
acomodaram perto do presépio, Velinda ajoelhou-se e ao seu lado, o cadete.

Vieira s6 olhava para Velinda, e o marido dela, do outro lado, vendo tudo,
correu e cravou o facdo no coragdo da mulher. Mas, quando o ferro estava a quatro
dedos da “carne macia’. o Menininho Jesus rolou e caiu entre os seios da moga, para
defendé-la. E o facdo caiu. o homem deu as costas e foi embora com o Miguelio.
Tempos depois soube-se que ele morrew num entrevero.

O major Vieira, ainda cadete. casou com Velinda e colocaram o “Menininho

Jesus™ num oratdrio e em todo natal no bercinho no presépio.
Esse conto - juntamente de “Melancia - Coco Verde - se opde aos outros contos

que envolvem relagdes amorosas pelo desfecho, com um final feliz. A tragédia sé6 é

evitada devido a um milagre - que aparece como a Gnica possibilidade de vencer a

violéncia.



CAPITULO N1

ANALISE DA ESTRUTURA INTERNA DA ENUNCIACAO



CAPITULO II1 - ANALISE DA ESTRUTURA INTERNA DA

ENUNCIACAO

Neste capitulo, procuraremos mostrar como, mediante as maneiras de estruturar
o discurso relatado (DR) , o sujeito gaticho acaba constituindo-se, numa fala

heterogénea, pela dominincia do esteredtipo.

Os trabalhos que desenvolvem a questdo da heterogeneidade encontram base
teorica no dialogismo bakhtiniano (discurso é produto do interdiscurso), na teoria da
enunciacdo de Benveniste e na abordagem do sujeito em relagdo com a linguagem e
sua releitura por Lacan. A principal estudiosa ‘desta questdo € Jaqueline Authier-
Revuz. A autora, a propésito do sujeito com que trabalha e de sua relagdo com o dizer,
baliza o quadro tedrico no qual se inscreve:  “(...) apoiamo-nos em exteriores
teoricos que destituem o sujeito do dominio de seu dizer (...), consideramos que o
dizer ndo poderia ser lransparente ao enunciador. ao qual éle escapa, irrepresentavel,
em sua dupla determinagdo pelo inconsciente e pelo interdiscurso”. (Authier-Revuz,

1998, p.17)

Authier-Revuz, embora teodrica da enunciagdo, critica seus colegas que tomam
por objeto o sujeito enquanto unidade e rompe com a idéia de um "eu" dotado de uma
subjetividade interior diante do exterior que é o mundo. O sujeito, segundo a
autora, é multiplo, heterogéneo e a exterioridade esta contida no seu interior. Ele se
constitul na diversidade de uma fala heterogénea que ¢ resultado da divisdo entre
consciente e Inconsciente, apesar da ilusio de unidade ser necessaria para tal
constituicdo. ” I aqui a categoria lacaniana de imaginario que é colocada em jogo. e

a "fun¢do de desconhecimento” assegurada estruturalmente no sujeito por um "ego”
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["moi"”] ocupado em anular, no imagindrio, a divisdo que afeta o "eu” ["je"]"

(Authier-Revuz, 1998, p.17)

Conforme Authier-Revuz o sujeito se inscreve no discurso através da relagdo
que articula um imaginario de coincidéncia a um real‘ de ndo-coincidéncia. Para a
autora, o discurso relatado (DR) é uma das formas que permitem examinar a
heterogeneidade discursiva e normalmente é associado ao relato que se faz do discurso
de um outro. Tradicionalmente, é apresentado através das modalidades do discurso
direto (DD), indireto (DI) e indireto-livre (DDI). No entanto, lembra Authier, outras
formas de (DR) - discurso direto livre (DDL) e modalizagdo em discurso segundo -
bem como os relatos de outros atos de enunciagio de si sdo negligenciados nessa
classificagdo tradicional. Além disso, reproduzir o enunciado ndo equivale a restituir o
ato de enunciacdo. Conforme Authier: ” O discurso relatado supde que e (o objeto de
M) seja diferente de E: é o que significa relatar um outro ato de enuncia¢do. Essa

diferenga entre e e E pode abarcar todos os pardmetros (L =1, R #r, Tempo # tempo,
Lugar #lugar)" (idem. p.146)

Disto depreende-se que a situagdo enunciativa e é um dado que s6 ganha
existéncia pela descri¢do que o locutor faz dela na mensagem (M) do ato de
enunciagio E. O que a autora quer mostrar com isso € que quando o locutor cita m ele
ndo necessariamente reconstréi a situagdo de enunciagdo e. Logo, se o ato de
enuncia¢do ndo ¢ restituido por completo, o espaco de interpretagdo se abre e a
objetividade e fidelidade textual (caracteristicas ﬁormalmente atribuidas ao DD) sédo
ameagadas. "Ha em DD uma fic¢do de apagamento. uma ostentagdo de objetividade no
"eu cito" (com valor de eu ndo intervenho) no momento mesmo em que o enunciador L
“puxa a linha" da interpreta¢do de m pela descrigdo que ele da de e; esta serd sempre.

inevitavelmente. parcial e subjetiva.” (idem, p.149)



76

O DD nido € objetivo ou fiel pois sua caracteristica é a autonimia e ndo a
textualidade. A autonimia constitui "a possibilidade de usar os signos para remeter a
eles proprios" (idem, p.137). Ou seja, um signo auténimo tem por referente a palavra
(por oposigdo ao signo padrio que tem por referente um elemento no mundo) e,
portanto, é um signo sem sindnimos (porque os significados ndo sdo equivalentes).
Essa possibilidade de suspensdo da sinonimia deve-se ao fato de que o DD representa
uma cadeia significante e nio um conteudo. A autonimia enquanto "fato-mengdo" ¢

vazia de sentido.

Dessa forma, o modo semidtico do DD configura-se heterogeneamente pois o
sintagma introdutor do DD é padrdo e a parte citada é auténima. Ao contrario, o DI
homogeneamente usa o modo padrdo - o enunciador reformula as palavras do outro
usando suas proprias palavras. O que enuncia-se pelo DI é o conteudo (fala da coisa),
ao contrario do DD que mostra uma cadeia significante vazia de sentido (fala da

palavra que designa a coisa).

Quando o enunciador fala simultaneamente da coisa e da palavra com que se
designa a coisa, tem-se 0 que Authier-Revuz chama de modaliza¢ido autonimica. Essa
configuragiio pode vir por meio de comentario explicito, uso de aspas, italico ou pela
entonacdo. A modalizagdo autonimica equivale a reflexividade metaenunciativa, ou

seja. ¢ uma forma de auto-representagdo do dizer.

Independentemente da modalidade do discurso relatado que se usar as condi¢des
de producgdo iniciais serdo apagadas. As marcas de heterogeneidade revelam um duplo
efeito: além de delimitar o discurso do outro, mascaram sua presenca constitutiva. A
demarcacdo do discurso do outro mascara o fato de que todo discurso € essencialmente
heterogéneo. So ¢ possivel perder tal heterogeneidade quando o sujeito delimita o

interior e o exterior discursivo. produzindo, com isto, a Husdo de um discurso
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homogéneo, monolitico, fechado sobre si mesmo.

Authier-Revuz assinala quatro campos de heterogeneidade ("nio-coincidéncia™)
em que o dizer ¢ afetado: ndo-coincidéncia interlocutiva, do discurso consigo mesmo,

entre as palavras e as coisas, das palavras consigo mesmas.

" as formas de representagdo dos fatos de ndo-coincidéncia
aparecem como manifestando, (...), a negociacdo obrigatoria de
todo enunciador com o fato das ndo-coincidéncias fundamentais
que atravessam seu dizer: negocia¢do que deriva de um trabalho
de "denegacdo", em que as formas de representagdo, tragos,
emergéncias de ndo coincidéncias fundamentais, aparecem ao
mesmo tempo como mdscaras, na imagem que ddo delas, ao

.

mesmo tempo circunscritas (isto ¢, constituindo o resto, por
diferenca, como UM) e dominadas (justamente por um enunciador
capaz. a partir de sua posi¢do de dominio metaenunciativo, de
controlar seu dizer.” (idem, p.21)

Duas posi¢des podem ser identificadas quando se pensa a questdo da "n#o
coincidéncia interlocutiva". Uma diz respeito ao posicionamento daqueles que
percebem que os sentidos ndo sdo partilhados de todo pelos interlocutores e diante
deste fato procuram restaurar o UM co-enunciativo. Qutra refere-se aqueles que
‘percebem o ndo-um e marcam que "“as palavras que eu digo ndo sdo as suas” ou que

"sdo as suas. ndo as minhas.” (idem, p.22)

"A nfo-coincidéncia do discurso consigo mesmo" remete a teoria do
interdiscurso e ao dialogismo bakhtiniano. E constitutiva do préprio discurso, visto
que ele € produzido entre ja-ditos e carrega em si o discurso-outro. Assim, os discursos
que apresentam o tracado interior/exterior, ou seja, assinalam a presenga de palavras

pertencentes a outros lugares discursivos, sdo exemplares da interdiscursividade

representada.



78

A ndo-coincidéncia entre as palavras e as coisas" ¢ observavel lingiistica e
discursivamente. Ou seja, linguisticamente refere-se 4 oposi¢do que se traga entre o
sistema fechado da lingua e a infinidade de coisas a serem nomeadas e discursivamente
diz respeito ao “real como radicalmente heterogéneo a ordeﬁz simbéliqa, isto é, da
falta (constitutiva do sujeito como falho) de "captura do objeto. pela letra”, que

desemboca na "perda" inerente a linguagem." (idem, p.23)

Diante dessa ndo-coincidéncia o enunciador pode se posicionar de maneiras
diversas, tais como: procurar a coincidéncia entre si e o discurso (busca do UM) ou
entre a coisa € o discurso; adequar a enunciagdo "entre o dizer e o ndo dizer” (p.24);

dar-se conta da falta ou da imperfeigdo da nomeagio,...

"A ndo coincidéncia das palavras consigo mesmas" reflete o estatuto de
equivocidade da lingua, muitas vezes tido como exclusivo da escrita poética. Os
enunciadores diante do equivoco a que se encontra exposto o dizer reagem de maneiras
distintas: procuram fixar um sentido, alteram o dizer, estendem o sentido, reafirmam o

dizer,...

A seguir, através da analise de alguns recortes constitutivos do corpus,
mostraremos que o trabalho sobre as maneiras de estruturar o discurso relatado leva a
compreender de que maneira o gaucho marca a si na diferenga com o outro, ou seja,
em termos de heterogeneidade enunciativa, comeo o sujeito constitui-sé na ndo-
coincidéncia com outros sujeitos. A heterogeneidade constitutiva é o pressuposto
fundamental do qual partiremos para desconstruir a ilusdo de unicidade subjetiva -

cujo efeito esta nas varias manifestagdes do estereotipo do gaucho.
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3.1 A ilusdo de unicidade subjetiva - manifestacdes do esteredtipo do

gaucho

E geralmente a idade e a experiéncia de vida que autoriza alguém a falar

daquilo que sabe, a falar da "verdade". O recorte [7], como veremos, ¢ um excelente
exemplo disso:

[7] "Se vancé fosse daquele tempo, eu calava-me, porque ndo lhe
contaria novidade, mas vancé é um guri, perto de mim, que podia
ser seu ava... Pois escuite." (CGLS, “Correr Eguada, p.43)

Tal enunciador se coloca na origem do que diz e considera seu dizer inédito
diante de interlocutores que ndo compartilham de seu conhecimento. Vive a ilusio de
instaurar uma discursividade (pela originalidade) quando o que faz é produzir um

lugar de interpretagcdio, em meio a outros. (cf. Orlandi, 1996, p.70)

Entre o sujeito experiente, que sabe, e o "guri", que nio sabe, hd uma distincia
muito grande, e que é carregada ideologicamente. O saber se coloca como uma
instancia ciclica - quem hoje o recebe, amanhi o repassa, desde que tenha aprendido
tudo corretamente. Essa relacdo se legitima porque se‘baseia em maximas pragmaticas,

orientadoras de conduta, do como agir. Tais. maximas aparecem no recorte [9]:

[8] "Artigos de fé do gaucho
Muita gente anda no mundo sem saber pra qué: vivem, porque
véem 0s outros viverem.

Alguns aprendem a custa. quase sempre ja tarde pra um proveito
melhor. Eu sou desses.

Pra ndo suceder assim a vancé, eu vou ensinar-lhe o que os
doutores nunca hdo de ensinar-lhe por mais que queimem as
pestanas deletreando nos seus livrdes. Vancé note na sua livreta:

[9] 1° Nao cries guacho: mas cria perto do teu olhar o potrilho
pro teu andar. :
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2° Doma tu mesmo o teu hagual: ndo enfrenes na lua nova, que
fica babdo: ndo arrendes na minguante, que te sai lerdo.

3°Ndo guasqueies sem precis@o nem grites sem ocasido: e sempre
que puderes passa-lhe a mdo.

4°Se és maturrango e chasque de namorado, mancas o teu cavalo,
mas chegas, se fores chasque de vida ou morte, matas o teu
cavalo e talvez ndo chegues.

5° A maior pressa ¢ a que se faz devagar.

6° Se tens viajada larga ndo facas pular o teu cavalo; sai ao
franco até o primeiro suor secar; depois ao trote até o segundo;
da-lhe um alce sem terceiro e terds cavalo para o dia inteiro.

7° Se queres engordar o teu cavalo, tira-lhe um pélo da testa
todas as vezes da rag¢do.

8° Fala ao teu cavalo como se fosse a gente.

9° Ndo te fies em tobiano, nem bragado, nem melado; pra dagua,
tordilho; pra muito, tapado; mas pra tudo, tostado.

10° Se ropares um andante com os arreios as costas, pergunta-the
- Onde ficou o baio?...

11°Mulher, arma e cavalo do andar. nada de emprestar.

12° Mulher, de bom génio: faca, de hom corte; cavalo. de boca
pequena; onga. de bom peso.

13° Mulher sardenta e cavalo passarinheiro... alerta.
companheiro!...

14° Se correres eguada xucra. grita.. mas com o0s homens
apresilha a lingua.

15° Quando dois brincam de mdo. o diabo cospe vermelho...

16° Cavalo de olho de porco. cachorro calado e homem de fala
fina... sempre de relancina...

17° Ndo te apotres. que domadores ndo faltam...

18° Na guerra ndo ha esse que nunca ouviu as esporas cantarem
de grilo. .. :

19° Teima. mas ndo apostes: recebe. ¢ depois assenta: assenta. e
depois paga...
20° Quando 'stiveres pra embrabecer, conta trés vezes os botdes
da tua roupa...

21° Quando falares com homem. olha-lhe para os olhos: quando
falares com mulher, olha-the para a boca e saberas como te
haver... (CGLS. “Artigos de fé do gaucho”. p.112-113)
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Em [8], enunciador crente de sua superioridade - pois detentor de sabedoria -
tem mais poder que os outros, a ponto de dizer que nem doutores conhecem o que ele
conhece, e caminha rumo a salvagdo, tendo tirado bom proveito da vida. D4 a entender
que aquele que seguir a risca os artigos por ele postulados, chegara a terra prometida,
na qual todos serdo iguais - porque compartilham da mesma fé. Em outras palavras, os
fiéis ao tradicionalismo formam suas congregagdes - os CTGs - € vivem unidos pela fé,
distante dos descrentes, pois € pela fé em suas tradi¢des que a comunidade gaucha se

marca pela exclusdo aos que ndo compartilham de tais crengas.

O recorte [9] possui as caracteristicas do discurso autoritario, que tende a
reversibilidade zero, ndo permite questionamentos e permite a existéncia de apenas um
agente do discurso, visto que a relagdo com a referéncia é exclusiva do locutor. Assim,
o texto configura-se num mondlogo, ja que € centrado na figura do enunciador, que
carrega verdades inquestionaveis. .Orlandi (1993, p.154) é quem define o discurso
autoritario como “aquele em que a reversibilidade tende a zero. estando o objeto do
discurso oculto pelo dizer. havendo um agente exclusivo do discurso e a polissemia
contida.” O recorte |9] é autoritario porque propde uma série de atitudes, modos de
agdo que devem ser rigidamente seguidos, sem contestagio. E sempre ideolégico: ha
posi¢des certas e definidas que permitem ao enunciador fazer e dizer coisas
autoritarias, € preciso estar no lugar certo, em pleno exercicio do poder — Blau Nunes
ocupa um lugar privilegiado na hierarquia de posig¢des pois possui a experiéncia de
vida que lhe autoriza a falar a verdade. Em suma. no discurso autoritario ha um sé

agente, o interlocutor é passivo, comandado, a verdade é imposta.

Foucault, apesar de se distanciar da verdade como imposi¢do ou do
autoritarismo, faz considerag¢des interessantes sobre a fun¢io da verdade na construgio

do sujeito. O autor, ao pesquisar os modos instituidos do conhecimento de si e sua



histéria estudou aquilo que na cultura helénica e romana se desenvolveu como
“técnica de vida”, “técnica de existéncia™, aplicada aos atos que os regos chamavam
aphrodisia, constatou que o ocupar-se de si era mais que uma simples preparagio para
a vida, era mesmo uma forma de vida. Ao ser considerada uma pratica que deve ser
exercida por toda a vida, o cuidado de si diluiu-se na pratica pedagdgica e afirmou-se

em outras fung¢des que deveriam ser apreciadas no curso da vida, quais sejam:

1. Funcgdo critica: o cuidado de si deve permitir a elimina¢do dos maus habitos e das
falsas opinides;

2. Fungido de luta: a pratica de si deve instrumentalizar os individuos para a vida, para
os combates que a vida impde;

3. Fungdo curativa: as técnicas do cuidado de si estdo relaciondas a cura das doencas

do corpo e da alma.

Na antiguidade classica o conhecimento de si era sempre permeado pelas
relagdes com um mestre, um diretor, um conselheiro, isto €, sempre apoiada na figura
do outro. Este principio tinha como pressuposto que ndo era possivel ocupar-se de si
mesmo sem a ajuda de um outro. Como vimos antes, para viver de acordo com a
cultura de si. o individuo adotava um conjunto de praticas que o capacitava a enfrentar
a vida. Essa pratica ensinava exclusivamente aquilo que permitisse ao individuo o
dominio dos acontectmentos, no sentido de fortalecer o espirito para nio se ‘deixar
levar nem perturbar pelos episoédios futuros. A pergunta: o que é necessario para
enfrentar a vida?, Foucault responde: “Precisamos de. discurso: de logoi. entendidos
como discursos verdadeiros e discursos rac‘fonais. - (} equipamento de que precisamos

para fazer face ao futuro é um equipamento de discursos verdadeiros. S@o eles que

nos permitem afrontar o real. "(p.127)
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Os discursos verdadeiros, segundo a leitura de: qucault, devem estar a
disposi¢do do sujeito quando este precisar fazer uso deles para se proteger dos
acontecimentos imprevistos. Tomando a verdade como exterior ao sujeito — a.absorgéo
de uma verdade é dada por um ensinamento, leitura, conselho, o ideal platénico é
afastado, pois ndo é mais a alma que voltando-se sobre si mesma reencontra a verdade.
Ao invés disso, a verdade € assimilada até que se torne parte de si mesmo. E com isto
Foucault chama a ateng¢do para a diferenga que existe entre descobrir uma verdade no
sujeito e armar o sujeito de uma verdade que ele ndo conhecia. No primeiro caso, é
possivel imaginar que o sujeito é depositario da verdade; e com isto fazer do sujeito o
proprio objeto do discurso verdade'iro, o que, segundo o autor, nio seria correto. No
segundo caso, a verdade nio reside no sujeito e este apropria-se dela progressivamente
de forma a aplica-la segundo as circunstincias. Assim, o discurso verdadeiro “forna-se

um quase-sujeito que reina em nos mesmos. ”(p. 130}

Foucault em entrevista a Drevfus (1995) afirma que sua volta aos gregos nio
tem por objetivo encontrar uma solugdo distante historicamente para os problemas
atuais e esclarece que o mundo antigo ndo foi a idade de ouro. Entretanto, Deus, as
institui¢des sociais e a propria lei pareciam ter pouca valia para a ética grega que tinha
como preocupagdo central constituir-se num- tipo de ética que fosse uma estética da
existéncia. (Rabinow e Dreyfus, 1995, p.255)

Embora a austeridade grega tenha sido absor.vi‘da pelo cristianismo medieval,
este ultimo introduz o problema da pureza, efetuando a seguinfe mudanga: o problema

da purificagdo toma o espago no campo da ética que era destinado a estética da

existéncta. Com o cristianismo surgem novas praticas e diferentes formas de sujeigdo

e do cultivo de si.

De uma forma ou de outra, nossa sociedade atual continua a estabelecer formas
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do cuidado de si, maneiras de cuidar do corpo e/ou da alma, técnicas de vida. Parece-
nos que € isso que o recorte [9] comporta, ou seja, ensinamentos de como tirar o
melhor proveito da vida, de como agir. Tais regras, explicitadas via pedagogia,
preenchem as trés fun¢des do cuidado de si: fungdo critica, de luta e curativa (cf.
Foucault). Os artigos postulados em [9] constituem uma verdade que o individuo deve
assimilar para enfrentar a vida e sdo repassados por um mestre. Ou seja, como na

antiguidade, o conhecimento de si baseia-se:no outro.

O sujeito gaacho fiel ao tradicionalismo, como ja pudemos constatar, possui
caracteristicas evidentemente estereotipadas - ja conhecidas, necessitam ser repetidas
incansavelmente. Sdo estas repeti¢gdes do esteredtipo do gaiucho que passaremos a

analisar agora. Iniciemos observando os recortes [10] e [11}:

[10]  "Chamaram pela Tanasia... gritaram... procuraram... e
nada! Um deles. mais alarife. propds que fugissem... que era
melhor ser carambola do que ser estaqueado... que por certo iam
acusd-los daquela maldade.

Porém outro mais precatado disse:

- Cala a boca, parceiro... Vamos é avisar sinhd velho..." (CGLS.
“No manantial”. p.27-28)
[11] FEntdo um notouw a magreza do boi: outro achou que sim;

outro disse que ele ndo agiientava o primeiro minuano de maio. e
conversa vai. conversa vem. que era mui golpeado. achou que era
melhor matar-se aquele boi. que tinha caraca grossa nas aspas.
que ndo engordava mais e que iria morrer atolado no fundo
dalguma sanga e... la se ia entdo um prejuizo certo. no couro
perdido..." (CGLS. “O boi velho”, p.41)

Observando tais recortes, a primeira coisa que chama a atengédo é que, tanto em
[10] como em [11], o processo discursivo se instaura antagonicamente com posigdes
de sujeito em relaclo de oposi¢do. No entanto. ao contrario do que se poderia supor,

ndo ha espaco para a afirmagio de outros lugares de sujeito. Ou seja. de qualquer



85

forma a predominincia do esteredtipo é evidente, mesmo quando em confronto com
uma outra instancia subjetiva, como ocorre em [10], a posi¢do desejada consegue se

fixar tranqiilamente.

Em [10], como pode-se observar, o ato enunciativo que constroi a posi¢io de
sujeito a ser problematizada é referida em DI - "(...) propds que fugissem, que era
melhor ser carambola do que ser estaqueado (...) " - e o ato enunciativo que constitui
a posigédo do sujeito desejado em E é relatado em DD - "Cala a boca parceiro... vamos
¢ avisar sinhd velho..." . Esse funcionamento joga duplamente visando construir a

imagem positiva, a ser fixada, e a desconstruir a imagem negativa, a ser recalcada.

O DR que entra no ato enunciativo em forma de DD vem constituir uma posi¢do
de autoridade de um sujeito superior e inquestionavel que determina o que deve ser
feito. A propria forma lingiiistica pela qual é designado tal sujeito da indicios de uma
superioridade, ou seja. em oposi¢do ao "mais alarife” que propde a fuga esta o "mais

precatado" - cauteloso, precavido - que determina a.atitude certa a ser tomada.

Em [11], observa-se uma certarelagdo com [10] a respeito deste funcionamento
das formas lingiisticas que qualificam o sujeito. No recorte [11] aquele que é "mui
golpeado” - experiente, vivido - decide o que deve ser feito e os outros concordam com
ele. A diferenca € que. em [10] ha uma imagem a ser mantida e outra, apagada. Em
[11] ha apenas uma forma de aparecinien*lo da subjetividade gaucha partilhada pelos

demais participantes do ato enunciativo em questio.

Por isso que a voz citante em [10] joga. duplamente com DD e DI e que a de
[11] usa exclusivamente o DI para confrontar as enunciagdes. A forma homogénea de
apresenta¢do do DI ajuda a promover o efeito de fala unissona e da existéncia de
apenas uma posi¢do de sujeito gaticho. Em contrapartida, a forma heterogénea de {10]

faz com que a voz citada em DI seja atenuada pois a ela se sobrepde um bloco a ser
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apreciado em DD, apontando para uma ades3o a este dito, colocado como monumento.

Percebe-se que [10] e [11] estdo atravessados pelo desejo de instaurar a imagem
ideal de gaucho, senhor de si e dos outros, detentor de sabedoria e cautela. Essa
configuragio estereotipada promove a ilusdo de unicidade subjetiva do gaicho e faz
até mesmo esquecer que "um alarife" prefere trapacear que ser morto - e que essa é a

unica possibilidade de ser sujeito.

O recorte [12], a seguir, constréi uma imagem quase divina para o sujeito que

ali se constitui:

[12]  "No quartel do Barbacena . ninguém se entendia.

A oficialada espumava de raiva. e um cutuba. baixote, ja velho,
botava e tirava o boné e metia as unhas na calva. furioso, de raiar
sangue!...

Esse. era um tal de general Abreu... um tal general José de Abreu.
valente como as armas. guapo como um ledo... que a gauchada
daquele tempo - e que era torenada macota - batizou e chamava

de - Anjo da Vitoria!

Esse. o cavalo dele ndo dava de rédea pra trds. ndo! Esse, quando
havia fome, apertava o cinto. com os outros e ria-se!

I'sse. dormia como quero-quero. farejava como cervo e rastreava
como indio...; esse, quando carregava. era como um ventarrdo,

abrindo claros num matagal.

Com esse... castelhano se desguaritava por essas coxilhas o
mesmo que bandada de nhandu. corrida a tiro de bolas!...

Lra o Anjo da Vitoria, esse! " (CGLS. “O anjo da vitoria™, p.79)

Chama a atencdo a continua presen¢a do demonstrativo esse, que além de
déitico vale também como valorizador ( em oposi¢do a aquele, que € posto a distincia,
desvalorizado).

Esse processo de repeticio seguido do use do comparativo como - "valente

como as armas, guapo como um ledo (...) era como um ventarrdo, abrindo claros num



matagal" - produz como efeito de sentido um lugar de autoridade, de superioridade.
Nesse lugar, o sujeito que se constitui pode-se mostrar como UM, sem experimentar
conflitos com outras instancias de subjetividade. Tal sujeito apresenta-se de forma
demasiadamente centrada, o que gera uma ilusdo de autonomia. Diante deste recorte, a
impressdo que fica é a de que o sujeito em questdo, ndo precisa de nada - nem de
comer - nem de ninguém. E um exemplar perfeito da figura estereotipada, inclusive

pela forma repetitiva da narrativa.

3.2 Conflitos com outras instincias de subjetividade

A ansia em definir a posi¢do de sujeito a se: constituir age como uma forga
repetitiva, que faz a narrativa retornar sempre pelo mesmo caminho, construindo

estruturas fixas que permitem vastas, mas sempre, combinagdes.

Essa forga repetitiva trabalha o processo de enunciagiio, sendo que as sucessivas
determinagdes que o texto sofre sdo operadas por mecanismos sintatico-semanticos -
que transparecem na formalizacdo do que é dito - e ideoldgicos - que se manifestam
pela identificagdo do dito com a FD que afeta o sujeito do discurso.

Com esse esfor¢o que a narrativa empreende, nem sempre a constitui¢io de si se
da no lugar fixado como sendo do galcho. E nesses momentos que percebemos a
existéncia de posi¢des-sujeito antagdnicas, que incidem sobre uma ou outra imagem
de sujeito.

Neste item trabalharemos com um grupo de recortes que mostram o jogo

conflitivo entre imagem estereotipada e outras posi¢des de sujeito que irrompem pelo

deslize. Procuraremos, pois. perceber um sujeito que desponta no mesmo lugar em que
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se esconde, ou seja, na ilusdo de ser evidehte. E esse jogo ambiguo do sujeito que se
quer um, completo, c6nscio, mas deixa-se deslizar na falha, na incompletude, na falta,

que procuraremos dar conta neste capitulo.

A sessdo de recortes, que trabalharemos a seguir, revela que para além da
evidéncia do esteredtipo existe um jogo de confronto de pluralidades de identidades,

problematico na construgdo do sujeito gaucho.

Caso tipico da abertura do simbélico e da percep¢do da falta que constitui o
sujeito € o recorte [13] (ver abaixo) em que a voz citante esforga-se tanto para manter
uma imagem positiva de gatcho que acaba por abrir espago, sem querer, para uma

outra imagem:

[13] "O imperador gabou muito a for¢a. e ai no mais o bardo ja
lhe largou esta gauchada:

- Que vossa majestade esta pensando?...Tudo isto é indiada
coronilha, criada a apojo. churrasco e mate amargo... Ndo é
como essa cuscada la da Corte. que so bebe dgua e lambe ...
barrigal... (...) " (CGLS. “Chasque do Imperador”. p.51-2)

Tentando estabelecer um UM, a voz citante, acaba fazendo despontar uma outra
imagem - a que acredita que o imperador tem dos gatchos - que rejeita e, por isso,
pretende recalcar. E interessante observar que a negagdo, presente no discurso relatado
via DD, incide sobre um ndo-dito e sua fungdo ali é formar, por oposi¢iio, a imagem
desejada. Ou seja, o enunciador procura definir um UM - "Tudo isto é indiada
coronilha" - e apagar, pela recusa, a imagem que acredita que o outro possa ter - "Nio

¢ como essa cuscada la da corte".

E verdade que a imagem positiva. nesse recorte, acaba tendo mais for¢a que a

ouira, no entanto, € imporiante perceber que isso é uma estratégia discursiva que
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pretende compensar o deslize que permitiu a apari¢do de outra instincia subjetiva.

E para manter a ilusio de evidéncia e unicidade que o sujeito quer se constituir
via estereotipo, soltando suas "gauchadas" que lhe ddo inclusive a autoridade de falar

ao imperador como a um igual - "que vossa majestade esta pensando?".

Se comparado com [14] E [15], este recorte ([13]) faz pensar que o que estd em
jogo aqui € a constru¢do do gaucho diante do outro - que embora imperador ¢ tratado

com despeito pelos gauchos, como pode-se observar nos recortes.

14] "Um dia apresentaram ao imperador um topetudo ndo sei
IZ /4 /4
donde, que perguntou. mui concho:

- Entdo vossa majestade tem gostado disto por aqui?
- Sim, sim, muito!

- Entdo por que nao se muda pra cda. com a familia?..."” (CGLS,
“Chasque do Imperador”, p.51).

[15] "Outro. no meio da roda. puxou da traira. sovou uma palha
de palmo, e comecou a picar um naco; esfregou o fumo na cova
da mdo. enrolou. fechou o baio e mui senhor de si ofereceu-o ao
imperador.

- E servido?
- Ndo. obrigado. parece-me forte o seu fumo...
- Nao sabe o que perde!...Entdo. com licengal...

E bateu o isqueiro e comegou a pitar, tirando cada tragada que
nuveava o ar!"” (CGLS. “Chasque do Imperador”, p.51)

A imagem de gaucho construida nestes dois recortes é a de um sujeito senhor se
si, que tudo sabe e nada teme e que ndo s!eimimida diante de pessoas hierarquicamente
superiores, como ¢ o imperador. Enfim, como é possivel detectar, o esteredtipo é
bastante forte e permeia a matoria dos discursos. Porém, as brechas vez ou outra se
abrem e nos deparamos com um sujeito que hesita éo se fazer UM, que se vé dividido.

[16] é exemplo de um sujeito em contradigio:
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[16] "Vai entdo, o tal, que pelo visto, era mesmo o tdo falado
imperador, disse, numa vozinha fina:

- Bem; cabo, vocé vai ficar na minha companhia; ha de ser o meu
ordenanga de confiang¢a. Quer?...

O senhor imperador vai ficar mal servido: sou um gaicho mui
cru; mas para cumprir ordens e dar o pelego, tdo bom havera,
melhor que eu, ndo!"  (CGLS, “Chasque do Imperador”, p. 49-

50)

Exarﬁinando a fala correspondente ao gatlicho, é possivel diagnosticar uma certa
instabilidade, que gera contradi¢do em sua posi¢do discursiva. Ora julga-se incapaz de
servir ao imperador, ora afirma ndo existir melhor que ele. O resultado dessa oscilag¢do
€ que nem uma posi¢do nem outra consegue se fixar e a indefinigdo do ser gaucho se
instaura.

E a nogdo de denegagdo - que possibilita sair do dﬁalismo negagdo/afirmagéo -
que recorremos para explicar tal instabilidade discursiva. Segundo Haroche: "4
denegag¢do coloca. com efeito. entre parénteses o funcionamento da ndo contradi¢do:

ela permite ignora-la sem contudo nega-la.” (1992, p.195)

O que fundamenta a denegag¢do é a coexisténcia de recalque e explicito - o
sujeito coloca explicitamente alguma coisa que preferiria estar recalcada. No caso do
recorte | 16| podemos inferir que o sujeito preferiria recalcar sua incapacidade em
atender o imperador e por isso instaura o processo da denegacgdo. Outra estratégia

interessante usada pelo locutor é a que evidenciamos nos recortes [17] e [18]:

[17] "Assim. de meio assombrado me fui repondo quando ouvi
que indagavam:

-I'ntdo patricio? esta doente?

- Obrigado! Ndo senhor - respondi - ndo é doenga: é que sucedeu-
me uma desgrac¢a: perdi uma dinheirama do meu patrdo...

-A la fresca!...
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- E verdade... antes morresse, que isto! Que vai ele pensar agora
de mim!...

- E uma dos diabos, é..., mas ndo se acoquine, homem!"
(CGLS, “Trezentas ongas”, p.6)

Este recorte relata dois atos enunciativos; o primeiro traz a cena o tu da
enunciagio - que tem por func¢do sustentar a enunciagio do eu - e o segundo trabalha o
"eu" que se constitui no conflito limite entre o ser perdedor ("(...) perdi uma
dinheirama (...))" e a posi¢do que marca a impossibilidade de ser sujeito ("(...) antes
morresse. que isto."). Mostra o "eu" que fala de um lugar de queixa, de lamento, um

"eu" que fala do lugar "de quem sabe", de:quem tem certeza.

Nessa posi¢d30o o "eu" que se constitur "sabe” o que o patrdo vai pensar dele,
"sabe" que ¢ melhor morrer que isto.... , e ¢ nesse lugar que acontece o0 processo

identificatorio do sujeito-leitor com o "eu". Tal identificagdo acontece sob o efeito de

honestidade, que mascara o conflito que ai se instaura.

Em [18] ( ver abaixo), uma outra posi¢do de sujeito se constitui, trata-se de um

sujeito agraciado por Deus:

[18]  "Entdo. senti frio dentro da alma... o meu patrdo ia dizer
que eu tinha roubado!... roubado!... pois entdo eu ia la perder as
ongas!... Qual! Ladrdo, ladrdo. é que eral...

E logo uma tensdo ruim entrou-me nos miolos: eu devia matar-
me. para ndo sofrer a vergonha daquela suposi¢do.

[: era o que eu devia fazer: matar-me... e ja. aqui mesmo!

Tirei a pistola do cinto; -amartilhei o gatilho... benzi-me. e
encostei no ouvido o cano, grosso e frio, carregado de bala...

- Ah! patricio! Deus existe!...

No refido daquele tormento. olhei para diante e vi... as Trés-
Marias luzindo na dgua... o cusco encarrapitado na pedra. ao
meu lado. estava me lambendo a mao... e logo. logo. o zaino
relinchou Ild em cima. na barranca do riacho. ao mesmissimo
tempo que a cantoria alegre de um grilo retinia ali perto. num oco



de paul!... - Patricio! Ndo me avexo duma heresia; mas era Deus
que estava no luzimento daquelas estrelas, era ele que mandava
aqueles bichos brutos arredarem de mim a ma tengdo... " (CGLS,
“Trezentas ongas”, p.9) :

Vemos, neste recorte, que no lugar em que entraria o medo, o enunciador coloca
a graca divina que arreda a "ma ten¢do" e acalma. Assim, o conflito que poderia se
instaurar pela oposi¢do medo X coragem € evitado e, mais do que isto, sustenta a

posi¢do do eu superior que praticamente se-iguala a Deus.

Ele ndo chega a ver a face de Deus - caso o fizesse morreria - ocultada pelo
"luzimento daquelas estrelas", mas sente a "luz de Deus por todos os lados" e, pode se

considerar um privilegiado.

Essa outra cena em que podemos identificar o medo, irrompe no discurso como
equivoco e fala algo da incompletude do sujeito. Segundo Orlandi (1999) "A lingua é
capaz de falha. Essa possibilidade - a da falha - ¢ constitutiva da ordem simbélica. Por
seu lado, o equivoco ja € fato de discurso, ou seja. € a inscrigdo da lingua (capaz de
falha) na histéria que produz o equivoco. Este se da portanto no funcionamento da

ideologia e/ou do inconsciente. O equivoco éa falha da lingua, na histéria."(p.20-1)

No recorte [19], a seguir, o enunciador encontra-se com o0 equivoco e a
pluralidade das palavras. Ha o que Authier-Revuz denomina de "nio-coincidéncia das
palavras consigo mesmas" e a tentativa de fixar um sentido para o significante ligar,
embora aparentemente se "solicite” uma pluralidade de sentidos através da forma
"também no sentido p". Ou seja. virtualmente ha atribui¢do de uma plurivocidade para
o significante em questdo, que, no entanto, € neutralizada pela operagio de fixagio que

o enunciador realiza, eliminando o(s) sentido(s) inoportuno a0 mesmo tempo-em que o

autoriza.



[19] "E tudo boleadeira mui bem-feitas, de pedra pequena; porque
vancé sabe que o cavalar tem o osso mais quebradico que a rés--
e vai, se toma de mau jeito um balago pesado, ai no mais ja temos
um avariado. Pois é: as trés-marias retovadas a preceito; e as
sogas macias, pra ndo cortar; e levava-se também uns quantos

ligares.

- Vancé ndo sabe o que é um ligar? Ndo é so, ndo senhor, o couro
de terneirote pra fazer carona: é também uma tira de guasca.
chata, assim duma meia braga, com um furo dum lado e uma meia
ponta do outro. Conforme boleava um animal e ele caia, o
campeiro chegava-se e passava-lhe o ligar em cima do garrdo e
apertava, acochava, a moda velha; hom!...era mesmo como botar
uma liga de mulher, com perddo da comparacdo! Vancé
comprende, ndo!"” (CGLS, “Correr Eguada”, p. 44-45.)

Finalizando o texto a sequiéncia "Vancé comprende, nido!" da indicios de que o
locutor ao suspeitar da "ndo-coincidéncia interlocutora" tenta restaurar 0 UM co-
enunciativo no momento em que este parece ameag¢ado, Com esta pergunta o
enunciador procura ter certeza de que o sentido conveniente foi cristalizado, mas ao
mesmo tempo mostra a angustia de saber que o deslize pode ocorrer (ou ter ocorrido) a

qualquer momento.

Outro exémplo de como funciona o equivoco é o recorte [20], cuja a forma
heterogénea de apresentagdo € bastante evidente. No sintagma introdutor observa-se
que o locutor (E) faz uso das palavras de forma padronizada quando descreve a
situa¢do enunciativa, porém, em seguida menciona autonimicamente as palavras que o
enunciador disse. Essa forma ¢ repetida posteriormente quando o enunciador "abre um
parénteses" na fala dos enunciadores el e e2 para comentar a situagio enunciativa que

se desenvolvia naquele momento:

[20] ["Ai pelas seis talhadas o clinudo parou de mastigar.
[- Bueno... buenazo!... pero no puedo mas!... Jel

Mas o velho. com o facdo espetou uma fatia e oferece-lhe:



{- Esta por mim!}e2
[- Si. justo: por usted, vayal!. Jel
E as cansadas remoeu o pedaco.

E mal que engoliu o ultimo bocado, ja o velho apresentava-lhe
outra fatia, na ponta do ferro:

[- Outra, a saude de Cangucgu!... Je2

{- Pero... }el

/- Ndo tem pero nem péra... Come...Je2
{- Pe...}el

[- Come, clinudo!..."Je2 ] E (CGLS, “Deve um queijo”, p.38)
Cabe observar também a aproximagdo que e2 traga entre pero - palavra da
lingua espanhola que equivale a mas - e péra - que vai além do signo que designa a
fruta e torna-se um suposto feminino para 'pero’. Esse movimento interpretativo, une
pelo equivoco, lingua e historia. Pela interdicdo e homogeneiza o interpretavel e o ndo
interpretavel "proibindo" qualquer deslize a0 mesmo tempo em que a histéria os
autoriza. O enunciador, com desejo pelo UM, condiciona logicamente sua proposi¢io,

ignorando que ela ja €, por natureza, atravessada pela incompletude e pelo equivoco.

Aspecto de grande relevancia, devido a perspectiva de trabalho que adotamos, e
que ndo podemos ignorar, ¢ a relagdo que se estabelece entre identidade e alteridade no
processo de subjetivagido. Segundo Orlandi: "Ha uma contradicﬁb inerente a nogido de
sujeito que vem da relagdo entre identidade e alteridade e que se constituem
mutuamente. E um movimento que, o marcar a identidade, atomiza, porque distingue, e

ao mesmo tempo, integra, porque esta é sempre feita de uma relagdo." (1987, p.187)

A forma com que se entrelacam identidade e alteridade no discurso produz
efeitos particulares na constituigdo do sujeito. Para verificar que efeitos sdo esses

examinaremos alguns recortes na seqiéncia.
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[21] "Se o negro era maleva?! Cruz! Era um condenado!... mas,
taura, isso era também!

Quando houve a carreira grande, do picaco do major Teréncio e o
tordilho do Nadico (filho do Antunes gordo, um que era rengo),
quando houve a carreira, digo, foi que o negro mostrou mesmo
pra o que prestava...; mas foi caipora.” (CGLS, “O negro
Bonifacio”, p.12)

[22] "Depois rompeu um vozerio, a gente desparramou-se,
parecia um formigueiro desmanchando; as parcerias.se juntaram,
uns pagavam, outros questionavam... mas tudo se foi arreglando
em ordem, porque ninguém foi capaz de apontar mau jogo.

E foi-se tomar um vinho que os donos da carreira ofereceram,
como gauchos de alma grande, principalmente o major Teréncio,
que era o perdedor.

E a Tudinha la foi, de charola.

No barulho das saudes e das cagoadas, quando todos se
divertiam, foi que apareceu aquele negro excomungado, para
aguar o pagode. Esbarrou o cavalo na frente do boliche; trazia na
mado um lengo de sequilhos, que estendeu a Tudinha: havia
perdido, pagava... " (CGLS, “O negro Bonificio”, p.15)

[23] "A morocha parou em meio um riso que estava rindo ¢
firmou nele uns olhos atravessados, esquisitos, olhos como pra
gente jd os conhecesse... e como sentiu  que 0 caso estava
malparado, para evitar o desaguisado, disse:

- Faz favor de entregar a mamde, sim ? |...

O negro arreganhou os beigos, mostrando a canjicas. num pouco
caso e respondeu:

- Ora. misturada!... eu sou teu negro. de cambdo!.... mas néo pia
da china velha! Toma!" (CGLS, “O Negro Bonifacio”, p.15)

Analisando tais recortes podemos. verificar que todos se. .inscrevem
discursivamente via esteredtipo. Porém, ndo tratam explicitamente do gaucho, mas do
negro, como tem sido indefinidamente representado. Se é o esteredtipo que garante a
fixagdo do sujeito gaucho numa posig¢do (supra) valorativa, também ¢é a representagio
estereotipada do negro - o outro - que sustenta tal imagem. Conforme Souza (1999):
"enquanto férmulas que regem o dizer e os efeites de significagdo. o dispositivo do

estereotipo representa (...) um processo discursivo- de identificagdo do negro que faz
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circular discursos cuja forca reside na sedimentagdo de sentidos tdo explicitamente

conhecidos quanto obcecadamente repetidos.” (p.255)

Quando o locutor de [21] faz a pergunta: "Se o negro era maleva?", e introduz a
partir dela o conto, parece estar respondendo a uma pergunta. Essa voz que njo se faz
visivel no texto representa todos os ja-ditos sobre os negros e, principalmente, os

discursos racistas para os quais ser negro implica ser malévolo.

Em [22] a imagem de gaucho apresentada é, novamente, estereotipada. O texto
fala de “gauchos de alma grande” que oferecem bebida aos que ganharam a aposta,
que se divertem em ordem, mesmo sendo perdedores, porque ndo sdo capazes de
“apontar mau jogo”. A bagunc¢a e a briga s6 comeca porque chega um “negro

excomungado para aguar o pagode”.

Tais recortes apresentam cenas de medo e desejo em relagio & imagem
estereotipada do negro. Dizer, ainda em [22]; que fo1 por medo que a moga aceitou
apostar uma libra de doces com o negro ¢ uma forma de delimitar os sentidos que
podem ou devem ser atribuidos ao texto. E interessante observar a forma de
apresentagdo de tal explicacdo: "ele repetiu o cbnvite da aposta e ela entdo - depois
explicou - de puro medo aceitou”. Pela glosa explicativa o locutor especifica que as
palavras que ele diz ndo tem origem nele, mas noutro enunciador. Assim, a0 mesmo
tempo em que se pde a distancia do dite - porque ndo o assume - também lthe da
autoridade e credibilidade, pois foi a propria envolvida no ato quem proferiu tal
enunciado. Administra-se assim a pluralidade interpretativa e naturaliza-se a reagcdo da

moga: que mais ela poderia sentir, sendo medo, diante de um ser tdo rude e selvagem?

E precisamente o estereétipo como fobia e fetiche (cf. Bhabha, 1998 p.114) que
visualizamos nesses recortes. Os "aferrorizantes esteredtipos de selvageria.

canibalismo, luxuria e anarquia" (idem, p.114) atravessam todos os recortes extraidos



do conto "O negro Bonifacio". Neles, o negro aparece como individuo de ma indole
("Se o negro era maleva?), petulante (Na pabulagem andava sozinho, quando falava
era alto e grosso e sem olhar para ninguém”), bagunceiro ( "quando todos se divertiam,
foi que apareceu aquele negro excomungado, para aguar o pagdde) e barbaro (depois,
roncou, tal e qual como um porco acudo... e entdo foi uma coisa barbara!...”". No
entanto, para além do medo que tal imagem gera, encontramos a fungio do'esterec’)tipo

enquanto fetiche, como em [24]:

[24] "4 Tudinha ja ndo chorava, ndo; entre o Nadico, morto, e a
velha Fermina, estrebuchando, a morocha mais linda que tenho
visto, saltou em cima do Bonifacio, tirou-lhe da mdo sem forga o
facdo e vazou os olhos do negro, retalhou-lhe a cara, de ponta e
de corte... e por fim, espumando e rindo-se, desatinada - bonita
sempre! -, ajoelhou-se do lado do corpo e pegando o facdo como
quem finca uma estaca, tateou no negro sobre a bexiga. pra baixo
um pouco - vancé compreende?... - e uma, duas, dez, vinte,
cingiienta vezes cravou o ferro afiado, como quem espicaga uma
cruzeira numa toca... como quem quer estragalhar uma cousa
nojenta... como quem quer reduzir a miagos uma prenda que foi
querida e na hora é odiada!..." (CGLS, “O Negro Bonifacio”,
p.17-18).

O que o locutor relata em tal recorte é a realizagdo da fantasia da pureza
original. Segundo Bhabha: "o fetiche ou esteredtipo da acesso a uma "identidade"”
haseada tanto na dominacdo e no prazer quanto na ansiedade e na defesa. pois é uma

forma de creng¢a multipla e contraditoria em seu reconhecimento da diferenga e recusa

da mesma."(1998. p.116)

Ao realizar a castracdo de Bonifacio, Tudinha realiza a fantasia primaria e
“acaba” com a diferen¢a de sexo. A sangrenta cena fala mais de desejo do que de medo

e reafirma o esteredtipo como fetiche do negro enquanto objeto sexual.

Em suma, o que visualizamos neste recorte € a construgio da identidade gaucha



pelo viés da construgdo da imagem do outro. Ou seja, em oposi¢do ao ser rude, bruto,
animalesco, bagunceiro e petulante — que: é o negro Bonificio — vai se constituindo a
identidade gatcha relacionada & homens de alma grande, ordeiros, que ndo se
importam com a derrota justa, que s6 partiram para a “peleia” porque “tinham contas a

ajustar com aquele ticdo atrevido” (C.G.L.S., “O Negro Bonifacio”, p. 15).



CONCLUSAO

No decorrer deste trabalho procuramos dar conta da construgio da subjetividade
gaucha via discurso, das enunciagdes emergentes desta subjetividade. Na medida em
que construiamos nosso dispositivo, balizdvamos as questdes tedricas de referéncia,
também tinhamos de deixar outras questdes de lado. Assim é que, ao finalizarmos este
dissertagdo, acreditamos estar mais apontando outros caminhos de analise, de

investiga¢do, do que concluindo definitivamente o estudo.

Como em todo trabalho intelectual, tinhamos uma hipétese a ser confirmada (ou
ndo) e objetivos a serém atingidos. Nesse sentido, podemos dizer que nossa hipétese
inicial foi confirmada. Qual seja, a de que um dos lugares de emergéncia do gaficho
enquahto construcgdo discursiva fundou-se nas narrativas de galpdo e perpetua até hoje

nos mais variados campos de manifestagdo artistica, literaria, politica.

Da mesma forma, os objetivos de explicitar as formas de presenca da
subjetividade e da alteridade, percebendo como se constréi a identidade do gaucho
através dos discursos materializados pelos contos gauchescos e, especificamente, de
verificar como os discursos se articulam para configurar o interdiscurso gerador e
construtor dos possiveis sentidos, de demonstrar como ocorre a harmonizagdo das
varias vozes que se confrontam no discurso e de determinar a partir das formas do
discurso relatado os efeitos na construgio do sujeito consigo e com o outro, foram, ao

nosso ver, atingidos.

Conforme visualizamos nos recortes analisados anteriormente, o sujeito gatucho
acaba despontando predominantemente numa posi¢do estereotipada e mesmo quando

deixa-se deslizar pela multiplicidade, em poucos casos a estereotipia fica suspensa e a
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indefini¢do de ser sujeito se instaura.

Através de nossos procedimentos analiticos (baseados na teoria ducrotiana
vinculada & AD) pudemos trabalhar com um texto classificado como literario e ver
nele a constitui¢do da subjetividade. Na perspectiva que trabalhamos, o enunciador
constitui um lugar de fala, uma posi¢do a ser preenchida pelo locutor para dizer
determinada coisa. Dessa forma, um mesmo locutor pode assumir diversas posi¢gdes
enunciativas sem ferir a unidade textual — que é garantida pela fungdo-autor. Das

relacdes entre os enunciadores surgem os papéis que o individuo assume, se assujeita.

Conforme as nossas analises verificamos que o lugar destinado ao receptor das

NG ¢ um lugar de escuta, de aprendizagem, de nio questionamento.

O sujeito que assume a posi¢do de leitor, ouvinte, assume a obrigagio de nio
questionar, de ndo discutir, de ouvir e assimilar. Se a posi¢do do receptor é de
aprendizagem, a posi¢do do locutor das NG é de ensinamento. Ele fala de um lugar que
lhe autoriza a repassar ligdes indiscutiveis, que ajudardo o espectador a enfrentar a

vida, os imprevistos do dia-a-dia.

Para constituir essa posicdo privilegiada, o locutor dos “Contos Gauchescos™
(modalidade da NG) ocupa a posi¢do enunciativa de “um arcabougo de 88 anos; todos
os dentes, vista aguda e ouvido fino”. Qu seja. uma posig¢do de inquestionabilidade, de
respeitabilidade. E ao legitimar-se nesta posicdo que o locutor pode articular o
discurso autoritario e garantir a produgdo de sentidos evidentemente estereotipados,
fixados e aparentemente imutaveis.

Os paradigmas identitarios sdo construidos nas NG através da absolutizagdo de

posigdes: 0 sujeito vive constantemente a sensacgio de estar contra a parede sem satda,

diante um destino tmodificavel que sé encontra limites na resignagio ou no suicidio.
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Para relativizar um pouco as posig¢des, o sujeito busca no humor, em Deus, no
orgulho ou na honra formas de conviver com 0 emparedamento, superar os infort{inios

da vida, e cultivar com alegria as tradig¢des.

Tal sujeito vive, ainda, uma ambigaidade de sentimentos de um orgulho que

mascara e, por outro lado, de uma verdade que se faz sobre uma origem mitica.

Como vimos através dos recortes, as NG remetem sempre a um tempo passado,
a um plano em que adquirem valor de verdade. Os causos se fundamentam sempre em
algo acontecido, vivenciado e que remontam a tempos histéricos sempre
exemplificados por “fatos™ que justificam a veracidade (por ex. Falar da guerra de
farrapos, de Bento Gongalves...), de tal forma que fica dificil ao leitor, ouvinte
questionar a verdade ali manifesta. E assimse naturaliza grande parte do que é produto

da historia, passando-se a criar a partir dai toda uma nova histéria tradicionalista.
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