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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta resultados da leitura, indexacdo e andlise de duas
revistas cariocas: José — Literatura, Critica & Arte (1976-78) e 34 Letras (1988-90). Na
primeira revista, que teve dez nimeros publicados sob a coordenacéo de Gastéo
de Holanda, percebe-se um projeto ainda atrelado & proposta e aos icones
modernistas (Drummond e Mdario), enquanto a segundaq, fruto do empenho de um
grupo de estudantes da PUC-RJ, circula em sete nUmeros com um design gréfico
bastante elaborado, abrigando em suas paginas varias tendéncias e linhagens. Os
periddicos servem também para ler a crise € a emergéncia de dois perfis de
intelectual: o legistador e o intérprete.



RESUME

Cette dissertation présente les résultats de la lecture, indexation et analyse des deux
revues littéraires de Rio de Janeiro: José — Literatura, Critica & Arte (1976-78) et 34
Letras (1988-90). Dans la premiere revue, qui a eu dix numéros publiées sous la
direction de Gastdo de Holanda, nous apercevons un project encore lié a la
proposition et aux icdnes modernistes (Drummond et Mdrio de Andrade), tandis que
la deuxieéme, résultat de I'engagement d'un groupe d'étudiants de I'Université PUC-
RJ, circule en sept numéros avec un design graphique trés sophistiqué, en abritant
dans ses pages plusieurs tendences et filiations théoriques. Les deux revues servent
aussi pour lire la crise et I'émergence de deux profils d'intellectuel: le 1égislateur et
I'interpréte.
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APRESENTACAO

-

Esta dissertacdo € mais um fruto do "Projeto Poéticas Contempordneas:
histérias e caminhos™’, no qual pesquisadores de iniciacdo Cientifica, Mestrado e
Doutorado indexam e analisam as revistas literdrias e culturais? que circularam, ou
circulam, no Brasil dos '70 aos '90, iniciando 0 mapeamento deste vasto material,
com o intuito de refletir sobre os discursos que construiram uma parte da histéria do
periodismo cultural das Ultimas décadas. No Projeto, cada pesquisador se ocupa de
um ou dois periddicos, a fim de oferecer um banco de dados informatizado3
contendo informagdes sobre essas revistas, com a possibilidade de complementar o
trabalho propondo andlises do corpus, ao estudar a producdo cultural
contempord@nea e verificar, entre outros aspectos, as linhagens criticas e poéticas
que compdem os periddicos. Tais andlises contribuem para observar, por exemplo,
0 processo de canonizacdo dos autores dentro da tradicdo literGria brasileira,
produzindo reflexdes sobre esta.

Dentro deste Projeto, ainda como bolsista de Iniciacdo Cientifica, realizei a
indexacdo da revista José — Literatura, Critica & Arte, que teve dez nimeros
publicados no Rio de Janeiro, pela Editora Fontana, durante os anos de 1976 a 1978.
No Mestrado, indexei outro periddico, 34 Letfras, também editado no Rio de Janeiro,
pela Editora 34 Literatura S/C e Ed. Nova Fronteira, de 1988 a 1990. A pergun’rd
poderia surgir: por que José e 34 Letras? A escolha ndo foi aleatdria e parte do que
considero “pontos de encontro” das duas revistas: ambas foram publicadas no Rio
de Janeiro, tém a literatura no primeiro plano de suas abordagens, abrem espaco
consideravel a publicacdo de poemas, sendo que estes marcam o inicio das duas
trajetdrias (no caso de José, o nome j& denuncia a referéncia, €, em 34 Letras, a

primeira capa estampa um poema de lbis, heterdbnimo de Fernando Pessoq), e

! Projeto integrado coordenado pela Prof. Dra. Maria Lucia de Barros Camargo desde 1996, com o
apoio do CNPq.

2 Jorge B. Rivera aborda a dificuldade em se delimitar as diferencas entre os conceitos de “revista
literéaria” e "revista cultural”, cujos limites sGo muito ténues. El periodismo cultural. Buenos Aires: Paidds,
1995.

3 Atualmente, j& constam indexadas vdrias revistas e suplementos, como Argumento, Tempo Brasileiro
(década de 70 e 80), Revista do Brasil, Alimanaque; Escrita, Folhetim e outros, possibilitando pesquisas
e cruzamento de dados desse material. Qutras revistas estéo sendo indexadas, como a Revista USP,
Opini@o, o suplemento Letras e a Revista de Cultura Vozes.



varios dos colaboradores sGo comuns &s duas publicagcdes, como o caso de Luiz
Costa Lima, SebastiGo Uchoa Leite, Augusto de Campos, Jorge Wanderley, Flora
SUssekind e Silviano Santiago. A partir desse mapeamento e da andlise do material
lido, vdrias hipoteses foram se armando, sendo que algumas delas foram
desenvolvidas neste trabalho.

A primeira vista, poderiamos dizer que José e 34 Lefras se encaixam no
conceito de revista literaria que se utiliza comumente, lida como uma das redes da
critica que funciona como instancia de consagracdo. O pesquisador José M. Otero,
em 30 anos de revistas literarias argentinas, distingue algumas caracteristicas que
the servem para delimitar o significado de “revista literaria™: a existéncia efémera, as
tiragens reduzidas, a auséncia de espacos publicitarios, a escassez de recursos
financeiros e, finalimente, como conseqiéncia, o reduzido circuito comercial de
distribuicdo®. Além disso, poderiamos acrescentar a idéia de que a revista se
constitui como expressdo de um determinado grupo de intelectuais, que utiliza o
espaco para manifestar e difundir seus pensamentoss.

Ainda que 34 Letras ndo tenha enfrentado o problema de escassez de
recursost, 0s demais tracos marcam as duas producdes, que ndo tratam,
entretanto, exclusivamente de literatura. O comentdrio de Beatriz Sarlo e Carlos
Alfamirano também nos interessa, ao enfatizarem que a revista literdria, espaco
articulador de discursos de e sobre a literatura, tende a organizar seu publico,
entendido como a drea de leitores que a reconhece como insténcia de opinido

intelectual autorizada.

“Toda revista incluye cierta clase de escritos (declaraciones, manifiestos, etc.) en
torno a cuyas ideas busca crear vinculos v solidariedades estables, definiendo en
‘el interior del campo intelectual un ‘nosotros’ y un ‘ellos’, como quiera que esto
se enuncie. Etico o estético, tedrico o politico, el circulo que una revista traza

para sefalar el lugar que ocupa o aspira a ocupar marca también la toma de

4 Apud CAMARGO, Maria Lucia de Barros. "Poéticas contempordneas: marcos para uma pesquisa”,
Continente Sul Sur — Revista do Instituto Estadual do Livro, Porto Alegre, n.2, novembro, 1994, p.113.

5 Hector René Lafleur, Sergio Provenzano e Fernando Alonso, em Las revistas literdrias argentinas: 1893-
1967, se valem do conceito “revista literdria” como "exteriorizagdo de um grupo ou conjunto de
intelectuais que buscam, através delas (as revistas), a difusGo de sua mensagem, livres de objetivos
comerciais € & margem do financiamento oficial". Apud CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Op.Cit.
p.116.

¢ Trato desta questéo mais adiante.



distancia, mdas o menos polémica, respecto de otras posiciones incluidas en el

termitorio literario."’?

Ao tomar o periddico como local de confluéncias e de trocas, a primeira
problematizac&o, nos casos em estudo, residiria na dificuldade em idenfificar os
principios que conferem identidade aos dois “grupos”. Em José, ainda que
possamos tomar o modernismo brasileiro como paradigma da revista, &€ cabivel
enfatizar a convivéncia de posicionamentos estéticos distintos. Na tentativa
agodnica de definir os limites do literdrio, o papel do intelectual, um perfil para uma
revista literaria em fins dos 70, ao enfrentar o dilema frente & necessidade de definir
O pUblico leitor, a revista sucumbe e deixa de circular.

J& em 34 Letras, outra problemdtica se delineia diante da convivéncia
pacifica de uma miscel@nea de vertentes e linhagens que circulam lado a lado no
periddico. Ndo hd, como em José, a busca por um denominador comum. No lugar
de valores e rechagos compartihados, nem pensemos em doutrinas € manifestos:
ganha voz a busca pela pluralidade, cujo resulfado é uma bricolage de estilos —
um poema concreto ao lado de Shakespeare—, que se soma ao processo de des-
hierarquizacdo — autores desconhecidos ao lado de consagrados.

Uma etapa descritiva de José e de 34 Letras antecede o desenvolvimento
dessas hipdteses interpretativas na dissertagdo. Nela apresento os aspectos graficos,
os bastidores, os colaboradores mais freqUentes, o cdnone, as temdticas abordadas
em ambas. No segundo capitulo, detenho-me na andlise de José, lendo-a como o
canto do cisne, a Ultima “revista modermnista”, em crise diante das definicbes que
ensaia para si. José expde ainda o dilema das revistas literdrias nos fins dos anos 70;
ser uma revista elitista, voltada para um publico especializado, ao mesmo tempo
em que precisa vender para se manter no mercado.

34 Letras € o foco do terceiro capitulo, no qual se desenvolve a hipdtese de
que, apesar de, aparentemente, parecer uma revista de depois da queda do
muro, entre alta cultura e cultura de massa, varias de suas estratégias a situam
justamente como guardid da nog¢do de “cultura elevada”. A pergunta que se
procura responder € a seguinte: € possivel |é-la como uma revista pds-moderna?

A idéia que se persegue nesses dois capitulos € a da leitura dos dois

periddicos a partir de duas configuragdes do intelectual: a do legislador e a do

7 SARLO, Beatriz. ALTAMIRANO, Carlos. Literatura/Sociedad. Buenos Aires: Hachette, 1983, p.97.



intérprete, valendo-me das met&foras propostas por Zygmunt Bauman. Procuro
verificar o funcionamento dessas nogdes partindo das estratégias das revistas, o que
serve também para refletir sobre questdes como valor, identidade, c@none,
pluralismo. Constantemente procuro estabelecer pontes entre as duas revistas, a fim
de elaborar uma perspectiva de didlogo e de tensdo entre José e 34 Letras.
Parece-me que, fragando estes percursos, estaria procedendo & re-
constru¢do de algumas linhagens, movimentos, que s&o, nas palavras de Pierre
Bourdieu, instrumentos e apostas da luta das classificacdes e contribuem por isso
para constituir os grupos, inscritos no processo de canonizacdo e de hierarquizacdo
que leva a delimitacdo do cadnones. Sendo assim, refletir sobre a articulacdo destes
dois periddicos inscritos no campo literdrio?, deslocando-os e re-semantizando-os, €,

em ultima instancia, o objetivo situado no horizonte desta pesquisa.

8 Cf. BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Génese e estrutura do campo literdrio. Trad. Maria Lucia
Machado. 3&o Paulo: Companhia das Letras, 1996, p.213.

? Bourdieu entende que "o campo literdrio tende a organizar-se segundo dois principios de
diferenciag@o independentes e hierarquizados: a oposicdo principal, entre a produgdo pura,
destinada a um mercado restrito aos produtores, e a grande produgdo, dirigida para a satisfagdo
das expectativas do grande publico, reproduz a ruptura fundadora com a ordem econdémica, que
estd no principio do campo de produgdo restrita; ela é cortada novamente por uma oposicdo
secunddria que se estabelece, no interior mesmo do subcampo de producdo pura, entre a
vanguarda e a vanguarda consagrada.” Op.Cit. p.141.



1. TRACOS & PERSONAGENS

1.1. JOSE E AS PROCEDENCIAS

"E agorq, José?
A festa acabou,
aluz apagov,
O povo sumiu,
a noite esfriov,
e agorq, José?g"

Drummond

1976: um grupo de intelectuais pernambucanos publica, no Rio de Janeiro, a
revista José — Literatura, Critica & Arte'?, Trata-se do surgimento de um periédico
singular que parece ter raizes numa vinculacdo territorial. O critico e professor

Antonio Dimas faz alusé@o & proveniéncia pernambucana daqueles intelectuais:

“José nasce em plena ditadura militar e, ainda que n&o o explicite, resulta de
um grupo pernambucano, nascido nos anos 30, que comecara sua vida

intelectual no Recife e de 14 fora banido por forga do golpe de 64.°1

Vejamos como comecgou. Recife, década de 50, na garagem da casa de
Gastdo de Holanda, uma prensa manual comecava a funcionar, colocando em
pratica as idéias de um grupo de intelectuais que se reunia para fundar uma
editora que fugisse aos padroes daqguelas do circuito Rio — S&o Paulo. A pretensdo
inicial do grupo O Grafico Amador, do qual participaram, para destacar alguns
nomes, alguns mais experientes e outros mais jovens, Aloisio Magalhdes, Ana Mae
Barbosa, Ariano Suassuna, Gastdo de Holanda, Hermilo Borba Filho, Jodo Alexandre
Barbosa, Jorge Wanderley, José Laurenio de Melo, Orlando da Costa Ferreirq,
Osman Lins, SebastiGo Uchoa Leite, era a de publicar seus proprios escritos, visto que

o circuito editorial comercial ndo Ihes era acessivel. Todos eles, como afirma Jodo

10 A revista teve os seguintes nimeros publicados: n.1, julho de 1976; n.2, agosto de 1976; n.3, setembro
de 1976; n.4, outubro de 1976; n.5/6, novembro/dezembro de 1976; n.7, janeiro de 1977; n.8, maio de
1977: n.9, dezembro de 1977; n.10, julho de 1978.

11 DIMAS, Antonio. "Um suplemento carnudo”, in: Continente Sul/Sur, n.2, POA, 1996, pp.35-45.



Alexandre Barbosa, “articulados pelo gosto do livro, da literatura, da arte e da
tipografia”2. Entretanto, em 1957, ampliaram suas ambi¢cbes e comecaram a
publicar também outros autores, observando, porém, o que era seu preceito
central: “o de s6 publicar livros sob cuidadosa forma grafica'3,

Assim, com projetos grdficos “arrojados”, O Grdafico Amador ensaiava sua
inser¢do nas artes graficas, enxergando no livro ndo apenas um amontoado de
pdaginas, mas um produto merecedor da acuidade do especialista. Ainda que
tenha durado pouco tempo (54-61), foi com esse espirito que O Grafico Amador
canadlizou respeito e reconhecimento e legou-nos edicdes que sdo verdadeiras
obras-primas, marcando lugar na histéria da arte e do design no Brasil.

As intengdes do grupo estdo explicitas no primeiro boletim de O Grdafico
Amador, datado de julho de 1955:

“O Grdfico Amador reUne um grupo de pessoas interessadas na arte do livro.
Fundado em maio de 1954, tem a finalidade de editar, sob cuidadosa forma
grdfica, textos literdrios cuja extensGo ndo ultrapasse as limitacdes de uma
oficina de amadores. Os frabalhos sdo projetados e realizados por Aloisio
Magalhaes, Gastdo de Holanda, José Laurenio de Melo e Oriando da Costa

Ferreira."14

As edi¢cdes caprichadas se sucedem, mas & pelo primeiro quartel da década
de 60 (mais especificamente de 61 a 64), o cendrio politico conturbado faz com
que o grupo se disperse: alguns ficam no Recife e outros emigram para o Rio de
Janeiro e SGo Paulo. Interessa-nos, particularmente, o destino que toma Gastdo de
Holanda, o articulador dos dois grupos (O Grdfico e José), assim como o de alguns

de seus parceiros.

“Gastdo Holanda, nos Ultimos anos de permanéncia no Recife, dividia suas
atividades entre a Minigraf, escritério de design grafico que manteve em
sociedade com Cecillia Jucd, e o Curso Livre de Artes Grdficas na Escola de

Belas Artes. Sua produgdo, nessa época, constitul verdadeira explosdo de

12BARBOSA, Jodo Alexandre. "Réquiem para Jorge Wanderley" In: Cult - revista brasileira de literatura,
Sd@o Paulo, n.31, 2000, p.12.

13 Esta e as demais informagdes sobre O Grafico Amador foram extraidas de LIMA, Guilherme Cunha.
O Grdfico Amador: as origens da moderna tipografia brasileira. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1997.

14 Apud LIMA, Guilherme Cunha, Op.Cit., p.85.



criatividade, em contraste com a pobreza de recursos matericis que Ihe sdo
disponiveis. Em 1972, apds a uniGio com Cecllia, deixa o Recife, seguindo o
destino de seus pares em O Grdfico Amador. O trabalho que desenvolve &
frente da Edifora Fontana, no Rio de Janeiro, ndo raro coadjuvado ou em
parceria com Cecllia, fala por si s6. Se mais n&do fosse, os dez nUmeros de José,
um dos melhores exemplos de uma revista de cultura feita no Pais, j@ seriam
suficientes para marcar a passagem desse casal pela histéria da comunicagéo

visual brasileira.”!s

De fato, j& mencionamos que a revista € fruto do encontro de um grupo
provindo de Pernambuco que se estabelece no Rio de Janeiro. Convém assinalar,
nesse sentfido, as presencas, seja como infegrantes do conselho editorial ou
colaboradores, de Sebastido Uchoa Leite, Jorge Wanderley, Jodo Alexandre
Barbosa, José Mindlin'¢ [como entrevistado), José Laurenio de Melo, Orlando da
Costa Ferreira, Ana Mae Barbosa, além de Hermilo Borba Filho, gue, tendo falecido
no ano de estréia da revista, foi homenageado com um artigo'’ sobre sua atuacdo.

A vinculacdo com O GCrafico Amador também explica, por exemplo, a
publicacdo em José de uma gama de textos sobre a arte da bibliologia. Até
mesmo em funcdo dessa vinculacdo e experiéncia com O Grafico Amador, a
revista José apresenta um projeto grdfico cuidadoso's, com o emprego de
iconografia, porém sem grandes requintes e ousadias'?, provavelmente enfrentando
problemas de custos. No debate que se fez sobre a revista, hd uma resposta do
editor ao comentdrio de Sebastido Uchoa Leite, ao afirmar que inclusive
graficamente José era improvisada. Gastdo de Holanda discorda: “A revista ndo foi

15 Idem. lbidem. p.176.

16 Segundo o Noticidrio 2, de maio de 1941, boletim do grupo, José E. Mindlin, um “estrangeiro” dentre
0s pernambucanos, também fazia parte da lista de sécios d'O Grafico Amador. Cf. LIMA, Guilherme
Cunha, Op.Cit. p.99.

17CORIOLANO, Paulo de Aravjo. "Hermilo Borba Filho (1917-1976)" José - Literatura, Critica & Arte, n.1,
julho, 1976, pp.36-37.

18 O editor Cleber Teixeira (Editora Noa Noa), que acompanhou de perto as publicagdes do periodo e
conheceu os integrantes de José, compartiha dessa opini@io a propdsito da preocupagdo de
Gastéo de Holanda em manter um padrdo gréfico de qualidade, apesar da limitagcdo dos recursos.
A informagdo foi obtida em conversa desta pesquisadora com o editor.

19 Ana Cristina Cesar, em carta & Maria Cecilia Londres Fonseca de 24/05/77, faz um comentdrio a
respeito, em virtude da publicacdo de seu texto, “"Na outra noite no meio fio", na edigcdo de maio de
1977: "Olhe a sua amiga na careta revista José deste més. A Tania [Kacelnik] ilustrou tentando
romper os eternos ritos da diagramagdo. N&o sei se texto e desenho se integraram. Pelo menos
destoou da revista.” In: FREITAS FILHO, Armando. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. {Orgs.) Ana Cristina
Cesar. Comrespondéncia incompleta. Rio de Janeiro: Aeroplano, 1999, p.147.



graficamente improvisada. Ela foi cuidadosamente planejada por Cecilia Jucd e
Angelo Venosa. Tem uma estrutura modulada pelo melhor design, a meu ver."20
José também parecia tomar forma a partir da necessidade desses
intelectuais de publicar seus proprios escritos?!, mas novamente ampliaram seu foco
de interesse, abrindo espag¢o para outros escritores. Acontece, porém, que as
pretensdes também ganhavam outras proporgdes: ndo ser apenas uma revista
para poucos colecionadores, como muitos dos trabalhos do Grdéfico, mas atingir
uma fatia maior2, obviamente ainda circunscrita ao espaco do campo literario.
Sobre o ambiente intelectual da época, Sebastido Uchoa Leite testemunhaq,
enfatizando seus vinculos com O Grafico Amador, em entrevista publicada na

revista 34 Letras:

"Quando eu estava por volta dos vinte anos, conheci primeiro uma figura que
era poeta e ligado ao grupo O Grafico Amador, que era José Laurénio de Melo.
Fiquei amigo dele, escrevi sobre um livro que ele havia publicado, chamado As
Conversacdes Noturnas, e depois entrei em contato com o pessoal do Grdfico.
O Grdfico Amador era um grupo de amigos que fazia uma série de livrinhos
pretendendo serem livros de arte grdfica. Quem liderava isso era Orlando da
Costa Ferreira, junto com Gastdo de Holanda e José Laurénio de Melo. {...) Por
essa época, ainda estudante da faculdade, eu conheci, além do pessoal do
Grdfico que era mais velho, um grupo mais da minha geracdo e evidentemente
tinhamos interesses comuns. Era o Jodo Alexandre Barbosa, Luiz Costa Lima,
Jorge Wanderley — que também escrevia poesia — e outros que freqUentavam

ainda a faculdade."Z

Ainda na entrevista, Uchoa Leite enfatiza a que linhagem pernambucana se

vincula, demarcando um posicionamento:

20 HOLANDA, Gastdo de. "Debate: José no espelho”, José — Literatura, Critica & Arte, n.9, dezembro,
1977, p.16.

2l Como na maior parte das revistas, os integrantes do conselho editorial s@o colaboradores
freqUentes, sendo a revista tomada como espago de legitimagdo no campo.

22 Sobre essa intengéo, ilustro com outro comentdrio de Gastdo de Holanda, em resposta a Sebastido:
Sebastido — “Eu ndo tenho esse dilema [critério de edi¢do e critério de vendagem], porque sei que
jamais serei Jorge Amado, serei sempre SebastiGo Uchoa Leite." Gastéo — "Em termos de revista,
Sebastido, vocé podia dar uma de Jorge Amado. {risos)" In: "Debate: José no espelho”, Op.Cit., p.13.

23 | EITE, SebastiGio Uchoa. (Entrevista concedida a Flora SUssekind, Beatriz Bracher e Jodo Guilherme
Quental.) "Sebasti@do Uchoa Leite" 34 Letras, n.7, margo, 1990, pp.13-14.



“As vezes quando as pessoas falam ‘Ah vocé é do Recife’ eu falo logo ‘Olha, ©
meu Recife, o meu nordeste, ndo tem nada a ver com o tropicalismo de Gilberto
Freyre, © meu Recife € o de Jodo Cabral de Melo Neto’. E ai eu esclareco logo

minha posicdo, que é ao mesmo tempo estética e ideoldgica."24

A afirmativa nos incita a ler a vinculagc@o de Sebastido Uchoa Leite como a
da propria José, que tem em Jodo Cabral de Melo Neto um dos autores mais
freqUentemente referenciados no conjunto de textos publicados. Ao seu lado,
aparecem o0s seguintes autores mais citados: Carlos Drummond de Andrade,
Oswald de Andrade, Stéphane Mallarmé e Mdario de Andrade?s.

Sem levantar bandeiras nem declarar manifestos, o grupo proveniente de
Pernambuco se mescla, no Rio de Janeiro, a outras procedéncias, sobretudo no
que tange ao panthéon da revista. Percebe-se a presenca incisiva dos modernistas
brasileiros como referéncias e pode-se dizer que o periddico presta tributo ao
movimento. Tendo como bastido o modernismo, os vdarios colaboradores que a
revista José acolhe em suas paginas ensaiam respostas Qs inquietacdes sobre os
rumos da literatura, prevalecendo, na retomada do movimento modernista, uma
compreensdo patrimonialista, na medida em busca o resgate da memdéria.

Distinto de outros grupos que se retnem mediante um idedrio politico
comum, como foi 0 caso, por exemplo, da revista Argumento, com intelectuais de
esquerda que pretendiam claramente demonstrar a oposicdo ao governo
ditatorial, com um antagonista muito bem definido, José apresenta-se destituida de
um projeto militante ou de algum engajamento explicito, veiculando as
contradicdes e discordancias peculiares dquele contexto de fins dos 70. Por
conseguinte, nas palavras de Gastdo de Holanda, a revista vinha com uma
proposta de ser uma “soma das personalidades dos seus colaboradores”,
“mobilizadas em tormno de dafinidades, enquanto que, como espelho, refletem o
circundante e dele procuram fixar ou interpretar a imagem™?, Se o circundante era
inquietante e dilemdatico, arevista cumpriu seu papel.

Sobre o fitulo, acrescento que Drummond é eleito o guia intelectual da

revista, cujo nome j& denuncia a referéncia ao poeta, autor de “José”, o poemaq, e

24 EITE, Sebastitio Uchoa. Ibidem, pp.15-16.

25 Seguidos de T.S. Eliot, Manuel Bandeira, James Joyce, Machado de Assis e Marcel Proust. Ver indice
de autores citados.

26 HOLANDA, Gastao de. “José é uma revista {...)" José ~ Literatura, Critica & Arte, n.1, juiho, 1976, p.1.



um dos expoentes do modemismo, fazendo-se presente como colaborador do
periddico. Do poema “José”, do qual provém o titulo da revista, retém-se a
perplexidade, sintfomdatica de um momento em que os movimentos literdrios se
diluem, em que as vanguardas deixam de fazer sentido, em que se questiona sobre
os possiveis caminhos da literatura. O epitome do poema —"“E agora, Joség"—
funciona como um signo sintomatico do periédico, reverberando ao longo de suas
paginas.

Sebastido Uchoa Leite, que assume nos debates uma posicdo do “contra”,
critica a escolha do nome da revista, que viria carregado de uma carga simbdlica

de compromisso da qual o grupo ndo tinha condicdes de dar conta:

“Outra coisa que eu fui contra foi o nome da revista: JOSE: Até o nome eu fui
contra, a opini@o que eu dei é que se ligava demais a Carlos Drummond de
Andrade, por causa do poema JOSE, dele. Quer dizer, se ligava a Drummond e,
portanto, a todo um contexto anterior e dava também uma conotagdio de
revista com a participagdo politica que nds ndo tinhamos condicdes de ter, que
nds ndo tinhamos condicdes de sustentar, como estava fazendo OPINIAO, como
fazem MOVIMENTO e varias outras revistas. (...} Eu sou uma espécie de literato,
uma toupeira. Quer dizer, fico enterado fazendo as minhas coisinhas, prestem
ou ndo prestem, para um determinado publico. Entdio, a revista teria de refletir
mais ou Menos © nosso tipo de preocupagdo. Naturalmente tentando ampliar o

leque, mas fundamentalmente isso.”?7

Sebastido foi voz vencida: a revista se chamou José e de algum modo refletiu
a indefinicdo de rumo que o José, do poema, enfrentava, porém, ndo procurou dar
conta da participacdo politica mencionada e, sim, revelou a tensédo do conceito

de literario num momento de transicdo.
RELATO DESCRITIVO
Na primeira capa, Drummond, Otto Maria Carpeaux, Sebastido Uchoa Leite,

Haroldo de Campos, Humpty Dumpty e Alice dividem os espacos com quadrados

vermelhos. A partir dai, € possivel arriscar uma leitura: Drummond, no centro, € o

27 LEITE, Sebastidio Uchoa. "José no espelho” Op.Cit. p.é



poeta maior de Jose, havendo espago para os concretos, personificados na figura
de Haroldo de Campos, enquanto Sebastido Uchoa Leite representa o grupo que
faz a revista. Otto Maria Carpeaux marca o inicio e o fim do peridédico® e Humpty
Dumpty, personagem de Alice através do espelho, no alto de seu muro estreito,
aparece sob o signo da vertigem, & beira do abismo, do qual José dd testemunho.
Na infroducdo proposta por Sebastido Uchoa Leite, Ié-se que “o capituio 'Humpty
Dumpty' de Through the looking-glass € proposto como uma charada dentro de
outra charada que € todo este livro de Lewis Carroll, um jogo dentro do jogo. E
também, sendo praticamente o centro da narrativa, uma pausa para a reflexdo
sobre as regras do jogo."??

Hoje, quando observamos essas capas, podemos ler no vermelho dos
quadrados uma discreta referéncia ao posicionamento de esquerda dos
intelectuais® que fazem a revista, sobretudo porque este vermelho persiste nas
capas até o terceiro numero, sem, entretanto, fazer com isso uma bandeira ou
algum género de militancia.

A maioria dos textos apresenta iconografia, como ja se disse, e o formato do
peridédico, de 30 x 21cm, se mantém constante, com cerca de cinqUenta paginas.
José conta com uma editoria de arte, cujos integrantes sdo Cecilia Jucd e Angelo
Venosa. A partir do sétimo nimero, em funcdo do aumento de precos dos papéis,
opta-se pela mudanca para papel jornal. E também neste nUmero que a revista
sofre um reaqjuste de prego, de Cr$10,003 para Cr$15,00, e uma pequena nota
editorial manifesta as dificuldades com os indices inflaciondrios e as necessarias
medidas de economia. Na nona edi¢cdo, o preco do exemplar sofre novo reqgjuste,
passando a custar Cr$25,00.

As rubricas da revista sofrem algumas alteracodes, sobretudo em funcéo dos

temas dos ensaios. Pode-se dizer que as rubricas fixas s&o Resenha, Entrevista ou

2 Nas pdaginas inaugurais do periédico, Otto Maria Carpeaux aparece como o entrevistado, e o Gltimo
ndmero € uma homenagem pdstuma ao critico.

% |EITE, Sebastido Uchoa. “Humpty Dumpty: poder e palavra” José — Literatura, Critica & Arte, n.1, julho,
1976, p.23. Ressalto que o capitulo mencionado é traduzido pelo préprio Sebastido Uchoa Leite e
também figura nas pdginas centrais desse nimero inaugural. Em 1977, SebastiGo publica, pela
editora Fontana, uma tradugdo do livro As aventuras de Alice, de Lewis Carrol.

30 Nesse sentido, j& se observou a referéncia de SebastiGo Uchoa Leite sobre a preferéncia por Jodo
Cabral de Melo Neto, em detrimento de Gilberto Freyre, onde podemos ler uma vinculagdo politica.
Acrescento também que Luiz Costa Lima vinha da Universidade Federal de Pernambuco, sendo que
em 1964 havia sido aposentado pelo Al/1.

31 Este valor equivale, hoje, a R$3,96, enquanto com o aumento para Cr$25,00, tendo como pardmetro
o més de junho de 1978, o valor equivale a R$4,98. Ver tabela de conversdo em anexo.
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Debate, Poesia, Ficgdo, Ensaio e Documento (quando se inicia a publicacdo das
cartas de Mdario de Andrade, a partir do quarto niUmero), sendo que a disposicdo
destas secdes na revista € alternada. Como rubricas esporédicas, aparecem:
Pesquisa (n.1), MUsica (n.1), Bibliologia (n.1, n.2, n.3), Teatro (n.2), Arquitetura (n.2),
Artes plasticas (n.2, n.5/6), Antologia (n.2, n.3), Informe literdrio (n.5/6, n.7, n.8),
Depoimento (n.7), Urbanismo (n.8), Poesia no mundo (n.9, n.10}, Cartas (n.9). No
décimo nUmero, abolem-se quase todas as rubricas, apresentando-se diretamente
os fitulos dos textos.

Fazendo-se um levantamento quantitativo, a partir da indexacdo dos textos
na base de dados, constata-se a publicacdo de 32,8% de poemas, seguidos de
22,7% de ensaios (sobre literatura, cultura, bibliologia, antropologiaq, filosofia, esporte,
histéria e educacdo); 17% tratam-se de ficgcdes, 9.1%, de resenhas, 5% sdo
correspondéncias, 4% referem-se a entrevistas e o restante sé@o informes,
depoimentos, apresentacdes, debates e editoriais. Lemos nesses dados, além da
preponderdncia dos poemas, a evidente tendéncia & abordagem da literatura
como o principal foco de interesses do periddico.

As capas, com uso intenso de cores, geraimente ddo destaque a algum
texto publicado no exemplar: O alienista visto por Luiz Costa Lima (n.3), as cartas de
Mdario de Andrade (n.4), a chamada alarmante de Alceu Amoroso Lima —*...a
geracdo de vocés, de repente se encontra diante de um muro™ —, que se refere a
entrevista por ele concedida (n.7), Quilombo (que remete & entrevista concedida
por Candeia no n.8}, José no espelho — o debate (n.9), e a homenagem pdstuma a
Otto Maria Carpeaux (n.10). No segundo numero, enfileiram-se os nomes dos
colaboradores daquela edi¢cdo, assim como no volume 5/6, em que a letra J ocupa
0 espaco da capa, ao lado dos nomes de colaboradores, sem dar destaque a um
texto especifico.

Os versos das capas, assim como os versos das contra-capas, na maior parte
dos casos, sdo preenchidos com publicidade da prépria Editora Fontana, que
noticia seus Ultimos langamentos. No corpo da revista, cerca de duas paginas
também contemplam os anunciantes, seja a prépria Editora Fontana, empresas
como a Graphos (Artes graficas), Studium fotografia, a Light, a Metal Leve, Editora
Paz e Terrq, ou revistas como a Escrita, Médulo, O saco e os tabldides O Pasquim e
Opinido. Na ultima pagina de quase todos os numeros, consta uma chamada

imperativa para assinaturas da revista José, na qual se 1&: “N&o elogie...Assinel”. No
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caso da contra-capa, a solugcdo adotada nem sempre € a mesma, mas, na maior
parte dos casos, hd um anuncio dos destaques da edicdo seguinte. Chama a
atenc@o a contra-capa do sétimo nimero, de janeiro de 1977, Ultimo da fase em
que a revista circula mensalmente, e que, ao invés de frazer os destaques do
proximo volume, traz um circulo, ao lado do qual Ié-se ZERO, em letras muito
pequenas. Provavelmente, trata-se de uma referéncia ao livro de Loyola Brand&o, o
ZERO, que acabara de ser censurado em novembro de 1976 e recolhido das

livrarias32.

FICHA TECNICA

José — Literatura, Critica & Arte tem sua redacdo na Rua Visconde de Pirgjd,
430, lIpanema, Rio de Janeiro. O diretor e editor é Gastdo de Holanda (poetq), e
compdem o conselho de redag¢do Luiz Costa Lima (critico e professor universitério),
Sebastido Uchoa Leite [poeta e tradutor), Jorge Wanderley (poeta e tradutor) e
Sergio Cabral (jornalista e critico de musica). Em dezembro de 1977, a revista, em
sua nona edi¢gdo, assume-se bimestral e passa a contar com os nomes de Antonio
Bulhdes e José Mindlin no conselho, além dos ja citados.

O periddico dispde de um representante em SGo Paulo, Jodo Alexandre
Barbosa {que ndo aparece nos numeros 7 € 8), e outro no Recife, Gadiel Perruci
(que, na quarta edi¢do, da lugar a Livro 7 Empreendimentos Culturais). A partir da
segunda edi¢cdo, cresce o nimero de representantes: Paulo Siqueira, em Paris,
Roberto de Holanda, no México, e Saudade Cortesdo Mendes®, em Lisboqg; e a
revista passa a contar com a revisGo de Fred Perrotti (até a oitava edicdo). No
quarto numero, Frederico de Holanda, de Londres, vem somar-se Qos
representantes do periédico. Na nona e décima edigcdes, somente os dois primeiros
representantes persistem: Jodo Alexandre Barbosa (SP) e Gadiel Perruci (PE).

A editora de arte, até o oitavo niumero, é Cecilia Jucd, com assessoria de

Angelo Venosa, sendo que os dois Ultimos numeros tém Sylvia Heller como sucessora

32 langado em 1975, o livro recebeu varios prémios, porém, em novembro de 1976, apds duas edigdes
de sucesso, foi proibido pelo Ministério da Justica, enquadrado como "atentério & moral e aos bons
costumes”. Seguiu sendo publicado no exterior (Portugal, Espanha, Alemanha), sendo liberado no
Brasil somente em 1979, quando foi relangado pela Editora Codecri. Estas informagdes foram
extraidas da sexta edigdo (Rio de Janeiro: Codecri, 1979}, a partir do texto de Silvio Lancelotti.

33 Maria da Saudade Cortesdo Mendes, filha do historiador e poeta portugués Jaime CortesGo, casou-
se com Murilo Mendes em 1947. Murilo morreu em 1975, em Lisboa.
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neste departamento. No quarto € no quinto/sexto niUmeros, consta o crédito do
departamento de publicidade, a cargo de Dandzio de Freitas.

A distribuicdo da revistq, cuja firagem tem em média 5.000 exemplares, com
vendas em cerca de 3.000, é feita pela Superbancas distribuidora. A composicéo,
que até o oitavo numero ficou a cargo da Editora Fontana, passa a ser feita pela

Compdsita Ltda nas Ultimas edicoes.



1.2. 34 LETRAS — UMA FACE ESPELHADA

1988, um grupo de estudantes da PUC-RJ organiza uma revista que n&o se
pretende simplesmente literGria, mas visa aos entornos da literatura, ou ainda, &
abrangéncia de outras disciplinas que circunscrevem e dialogam com o literdrio.
Trata-se, pois, de uma revista cultural, denominada 34 Letras34, que propde, j& no
primeiro editorial, uma mescla de temas, de linhagens, de linguas, de geracdes,
indicando a diversidade de caminhos para a leitura, proposta que o icone da
revista sintetiza: o quadrado matemagico.

Resultado de um projeto grdfico cuidadoso, a revista tem, desde seu
lancamento, cara de livro sofisticado; sofisticacdo que s6 se acentuard nos nimeros
vindouros. Editada em formato de livro, com lombada quadrada, as feicdes serdo
francamente luxuosas, exibindo uma diagramacdo elaborada, muitas ilustracdes e
vinhetas, capas requintadas, que resultam em um produto de expressiva qualidade
grdfica. Talvez possamos falar, no caso de 34, de um esteticismo que o periddico faz
questdo de exibir. No caso de José, mencionamos o cuidado no projeto grdéfico
como uma das caracteristicas da revista, mas nada que se comparasse ao luxo do
projeto de 34 Letras, item que a distingue das outras revistas. Carlos Alberto
Messeder, ao tratar da producdo poética dos anos 80, nota uma caracteristica
peculiar na virada dos 70 para os 80 que nos serve para observar o perfil de 34:
“uma certa énfase numa sofisticacdo e numa plasticidade high tech que se
afastam cada vez mais do dado arfesanal t&o presente nos 70 e se aproximam de
um certo luxo, incorporando uma dimensdo ‘moderna’."3

O supra-sumo deste primor estético aparece refletido no nUmero duplo 5/6,

veiculado em setembro de 1989, comemorativo do primeiro aniversdrio da revista:

34 A revista é publicada pela Editora 34 Literatura $/C Ltda, em colaboracéo com a Ed. Marca d'Agua
Ltda, nos trés primeiros nimeros. A partir do quarto, a colaboragéo é da Ed. Nova Fronteira S.A.,
sendo que na sétima edig@o a publicagdio é da 34 Literatura §/C Ltda e do Colégio Internacional de
Estudos Filosdficos Transdisciplinares, ainda com a colaboragdo da Ed. Nova Fronteira S.A., sempre no
Rio de Janeiro. Publicam-se os seguintes nimeros: n.1, setembro de 1988; n.2, dezembro de 1988; n.3,
margo de 1989; n.4, julho de 1989; n.5/6, setembro de 1989; n.7, marco de 1990.

35 MESSEDER, Carlos. "O novo network poético 80 no Rio de Janeiro” Revista do Brasil, vol. Il, n. 5, Rio de
Janeiro: Rioarte, 1986, p.72. Acrescento que além de observar esta “plasticidade high tech” no
padrdo gréfico da revista, hd efetivamente uma incorporacdo dos frabalhos de natureza pldstico-
poética, resultados dessa aproximagdo entre poesia e as artes pldsticas, abordada por Messeder.
Dos trabalhos publicados em 34, cito alguns, como o de Eduardo Kac, os haicais de Leminski com
desenhos de JoGo Wirmond Suplicy, e a "Mdquina rudimentar para leitura comparativa”, de Luis
Paulo Baravelli.
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com capa prateada, exposicdo de artistas plasticos/graficos nas galerias das
“Paginas brancas”, intervengdes graficas nos ensaios, esbanjando uma variedade
de papéis e de cores em suas 432 paginas. Plural nas texturas, a revista impressiona
pelo traje de gala.

Os trés primeiros nUmeros mantém uma certa regularidade no que concerne
aos aspectos graficos. A primeira capa (todas elas sdo duplas), em papel couché
fosco cinza, estampa um poema de Fernando Pessoq; a segunda expde um
trabalho (Ggua forte/agua finta) da ilustradora Regina Quental e a terceira exibe
uma reproducdo da Pedra da Roseta, descoberta no Egito em 1799, contendo o
mesmo texto em grego, demodlico (grego antigo) e na escrita em hieroglifos
(versdes que aparecem na capa € nas primeiras paginas), numa referéncia a
tematica daquele nimero: a fradugdo. Nas capas, além da ilustracdo, constam o
nome do periddico, o nuUmero e a data, sem qualquer identificacéo do preco (que
custava, na época, quatro cruzados novos) ou de chamadas para os textos. Uma
revista com cara de livro que, ndo por acaso, seria vendida em livrarias. Na
contracapaq, exibem-se os titulos das secdes e os nomes dos autores, mantendo-se
este padrdo até o Ultimo nimero de 34. Fica patente, em virtude do requinte
grafico, que dinheiro ndo faltou neste projeto, ainda que os colaboradores nada
recebessem pelas publicagdes de seus textos. A esse respeito, Marta de Senna, em
resenha que ndo poupou elogios para a revista, publicada no jornal paranaense

Nicolau, sublinha o que poderia ser um risco:

“Ndo me conto entre agueles que acham que pobreza é fundamental,
gue preferiiam uma publicacdo em papel jornal, fipo grdfico miudinho e
margem esireitfa para economizar nimero de pdginas. Agrada-me a
programacdo visual impecdvel, agrada-me a beleza de cada exemplar, o bom
gosto do projeto grafico como um todo. Mas fico-me perguntando se ndo seria
preferivel investir um pouquinho menos no luxo da apresentagdo e pagar um pro
labore — ainda que simbdlico — a seus colaboradores. (...)

Inguieta-me a impress@o de que, a continuar nessa linha — de n&o
remunerar seus colaboradores, ao mesmo tempo que se excede em gastos
grdficos — a revista come o risco de se tornar, pouco a pouco, mais bonita do

que boaq."3s

36 SENNA, Marta de. “34 Letras”, Nicolau, ano I, n.26, Curitiba, Secretaria de Estado da Cultura/
Imprensa oficial do Parand, agosto, 1989, p.27.
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Com cores fortes e uma proposta grafica mais audaciosa (uso de cor no
corpo da revista, variedade de papéis, exposicdo de trabalhos de artistas
plasticos/graficos), o quarto nimero apresenta na capa um fragmento do delirio de
Bras Cubas, nas cores verde e vermelho. E curioso observar o aumento gradativo do
numero de paginas (acompanhado das inovagdes graficas), que salta das 150
iniciais (n.1 e n.2) para 194 no n.3, 240 no n.4 e 432 pdaginas no n. 5/6, ainda que o
formato quadrado se mantenha o mesmo, 21cm x 21cm. Este nGmero duplo, como
ja foi salientado, comemorativo de um ano de vida de 34 Letras, apresenta-se com
traje de festa: capa prateada, variedade de papéis, convidados especiais (Maurice
de Gandillac € um dos entrevistados, Gilles Deleuze, Barbara Cassin, Pierre
Klossowski, por exemplo, publicam textos nesta edi¢cdo).

Enquanto foi publicada, as dificuldades financeiras definitivamente nao
foram o problema de 34 Letras, pelo menos enquanto durou a lei Sarney, de cujas
benesses a revista se mantinha. Prova disso € que as resenhas publicadas em outros
periddicos, naquele periodo, ddo destaque ao requinte grafico da revista. No
Letfras, da Folha de S.Paulo, o editor do caderno Marcos Chiaretti comenta no
artigo “34 Letras une cuidado grafico e critico™: "*H& nesta busca do esmero grafico
um sinal de profissionalismo evidente. Profissionais no bom sentido: cuidadosos e
precisos.” ¥ Outra passagem do texto de Marta de Sennaq, jd citado, também se

refere ao mesmo requinte:

“Mencionei hd pouco a qualidade grdfica, efetivamente surpreendente numa
revista brasileira. O papel (papéis) € de um luxo de 1° Mundo. Qu meihor, de 3°
Mundo mesmo, quase asidfico, no propdsito de provar que ‘yes, nds temos
dinheiro’, gragas aos beneficios da Lei 7505, que carreia o patrocinio de grandes
empresas. O nimero 4, por exemplo, se permite o fausto de — se ndo contei
erado — usar quatro tipos de papel, impressdo em vdrias cores, tudo

belissimo."3#8

A Ultima edigcdo ndo € menos luxuosa que a anterior, com cerca de 260

paginas, cuja capa expde uma fotografia em tons azulados de tubos de ensaio,

37 CHIARETTI, Marcos. "34 Letras une cuidado grdfico e critico” In: Lefras, Folha de S.Paulo, Sébado, 1°
de jutho, 1989, p.2.
38 SENNA, Marta de. Op. Cit. p.27.
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sendo que nas contra-capas consta outra foto, de Pedro Franciosi, que contempla

o laboratério do Instituto Butanta.

A revista ndo conta com anunciantes, mas com o apoio cultural de varias

empresas, que se beneficiam da
deducgdo de impostos previstos na lei: até
o quarto niUmero, 34 Letras capitaliza o
apoio de Papel Classic Cia. Suzano,
Instituto de Artes Moreira Salles, Fundacdo
Vitae, Banco Itamarati S.A., Metal Leve. A
partir do nUmero 5/6, passa a contar com
o incenfivo do Banco Crefisul de
Investimento S.A. Lorentzen
Empreendimentos S.A., Siemens S.A. e

Itabira Participacdes S.A., além das ja

colaboradoras, Metal Leve S.A., Companhia Suzano de Papel e Celulose e Instituto

de Artes Moreira Salles. A partir desta edicdo dupla, credita também o apoio

adicional do Ministére des Affaires Etrangéres Francais. O quadro se mantém no

sétimo e Ultimo nUmero, salvo o cancelamento de incentivo de Itabira Participacoes

S.A. A partir de 1990, sem a lei Sarney e sem 0 “ouro” dos leitores, a revista deixa de

circular.




QUEM E QUEM?

Durante o primeiro ano de circulacdo (n.1 ao n.5/6}, a sede da revista se situa
na Rua Buenos Aires, 224, sala 17, Centro, no Rio de Janeiro; no Ultimo (n.7),
desloca-se para a Rua Jardim Boténico, n.635, sala 603, na mesma cidade. Os
diretores responsaveis, todos estudantes do Departamento de Letras da PUC-RJ
durante a publicagdo de 34 Letras, se mantiveram os mesmos durante a trajetoria
do periddico: Adriana Guimardes, André Cardoso, Beatriz Bracher, Carlos Irineu W.
da Costa e Jodo Guilherme Quental; mas o mesmo n&o pode ser dito do conselho
editorial: inicialmente inexistente, somente a partir da quarta edi¢cdo figuram tais
creditos, compostos dos nomes de Lino Machado, Monika Leibold, Rubens
Figueiredo e dos diretores responsaveis. Nas edicdes subseqUentes somam-se os
nomes de Eric Alliez e Luiz Costa Lima como membros do conselho editorial.

O responsavel pelo projeto grdfico e diagramagdo é Carlito Carvalhosa,
sendo que o sétimo numero conta ainda com a direcdo de arte e producdo
grdfica de Elisa Bracher. Figuram também os créditos, a partir da quarta edicdo, de
um conselho de arte, formado por Elisa Bracher, Regina Quental e Carlito
Carvalhosa, modificado apenas na derradeira edicdo, que contém os seguintes
nomes: Zaba Moreau, Beth Jobim e a j& mencionada Elisa Bracher. Os ilustradores
que freqientam as pdaginas do periédico ndo sdo fixos, mas registro que alguns
nomes sGo recorrentes, como o de Regina Quental, Gisa Bustamante e Elisa
Bracher, sendo uma prdatica constante que o ilustrador fique responsavel por uma
secdo, buscando-se ai uma uniformidade visual, gréfica e de ilustracdes para o

conjunto de textos que a compdem.



2. O HERDEIRO MODERNISTA BUSCA LUGAR NAS TRINCHEIRAS

Acabou o modernismo no Brasilg A questdo, em suspenso, funciona como o
diapasdo da revista José, no fim do decénio de 70. Entre a retomada dos icones
modernistas e a perspectiva de refletir sobre os impasses contempordneos da
literatura, José segue durante dois anos em busca de vinculagdes a um projeto, a
uma estética, a uma tradigdo. Ao tentar definir estes contornos, no editorial do
primeiro numero da revista, o editor Gastéo de Holanda afirma “a expectativa de
receptividade pelo publico, {...) traduzida por pessoas que se identificam com um
certo modo JOSE, de julgar, ler, escrever ou perguntar, repefida e
compulsivamente, como no célebre poema do mesmo nome."!

Os questionamentos sobre o presente e sobre a possivel crise que se
delineava (no mesmo editorial, aparece a pergunta — “Alguma coisa mudou na
darea e na qualidade da produgdo intelectual, ou mudamos nds, enquanto leitores?
Existe uma crise2”) remetem & indagagdo sobre o modernismo, que, quarenta anos
antes, ja tinha sido o mote do quarto nimero da revista Lanterna Verde, em 1936.
Vale a pena retomar, ainda que brevemente, a apari¢cdo do Boletim da Sociedade
Felipe d’'Oliveira?, que pretendia fazer um balanco critico do modernismo em nossas
letras, propondo algumas reflexdes dos intelectuais sobre o fim do movimento.
Contribviram ali intelectuais de duas geragdes: a que despontou com o
modernismo, dentre os quais aparecem Murilo Mendes, Augusto Schmidt, Manuel
de Abreu, Renofo Almeida e Jorge de Lima, e a que veio na esteira do movimento,
com Gilberto Freyre, Octavio de Faria, Affonso Arinos de Mello Franco e Lucia
Miguel Pereira. Duas auséncias sdo mencionadas por Tristdo de Athayded, a de
Mdario de Andrade e de Manuel Bandeira, que teriaom sido inquiridos a participar,
mas ndo colaboraram, por motivos ndo explicitados no periddico. Provavelmente,
podemos supor que fossem as divergéncias politicas que marcaram essas

auséncias, apesar de que Silviano Santiago enfatiza que,

I HOLANDA, Gast@o de. José —Literatura, Critica & Arte, n.1, julho, 1974, p.1.
2| anterna Verde. Boletim da Sociedade Felipe d'Oliveira. Rio de Janeiro, n.4, novembro, 1936.
3 ATHAYDE, Tristdo de. “Sintese" In: Lanterna Verde, n.4, Rio de Janeiro, novembro, 1936, p.85.
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“ao conitrario da maioria das revistas de direita que conhecemos, a citada
Lanterna Verde abriga generosamente em suas pdginas autores de esqguerdaq,
ainda que poucos. A generosidade advém de um egoismo maior de ambas as
partes, pois fraduz uma aiitude comum gue une os inteleciuais de direita e de
esquerda naquele momento decisivo da histéria brasileira: o repudio & postura
liberal cldssica, caracterizada entdo como oportunista e altamente

conservadora, contrdria portanto aos principios revoluciondrios de ambos os

grupos.” *

Enquanto Lanterna Verde decretava a morte do movimento, José aposta na
retomada do cdnone modernistq, j&d devidamente instituido, para se posicionar nos
fins dos 70. Em consondncia, porém, um olhar nostdigico do passado de nossas
letras.

Interessa-me  particularmente um texto de Tristdo de Athayde, infitulado
“Sintese”, publicado em Lanterna Verde, no qual o autor recapitula os diversos
posicionamentos dos intelectuais diante da reflexdo sobre o estado das
manifestacoes literdrias no Brasil daquela época, compreendendo o periodo de
1930 a 1936, procurando sistematizar as diversas perspectivas, como ja se disse, a
partir de dois grupos: os participantes do modernismos e os sucessores deste. TristGo
de Athayde assume um fom apaziguador ao fazer o resumo dos princCipais
pareceres sobre a situacdo das letras no Brasil e extrai certas conclusdes comuns
aos colaboradores da Lanterna Verde, com as quais se coloca de pleno acordo.
Num desses remates sublinha que, enquanto o modernismo refletia o otimismo do
apods-guerra, o “post-modernismo” respira o ar sombrio de uma nova ante-guerraq,
da crise que ndo passa, das revolugdes que continuam. Faz progndsticos, conclui

que

4 SANTIAGOQ, Silviano. "Fechado para balango [Sessenta anos de modernismo)” In: Nas maihas da lefra.
Op.cit. p.78.

5 Sublinho uma distingdo de nomenclatura sobre o que Tristdo de Athayde considera o modernismo e
como leio a perspectiva da revista José. Para Tristdo, “o movimento modernista nasceu, no Brasil,
durante a guerra européq, tendo em S. Paulo o seu quartel general; generalisou-se em 1925, com a
adesdo dos elementos cariocas € a Semana de Arte Moderna; dividiu-se em varias correntes,
radicaimente separadas entre si, em convicgdes filoséficas, em idéas estéticas e em posicdes
politicas; e dissolveu-se espontaneamente por volta de 1930, quando o interesse nacional se
deslocou do terreno literario para o terreno politico e a literatura veio a assumir uma fei¢&o
inteiramente diversa da que vinha tendo no decenio anterior.” Op. Cit. p.89. Para José, entendo que
o modernismo abrange desde o marco oficial, a Semana de Arte Moderna, vide Mdrio de Andrade,
Oswald de Andrade, Tarsita do Amaral e Blaise Cendrars, como também inclui Carlos Drummond de
Andrade e Jo&o Cabral de Melo Neto. Atento ainda para outra distingdo: na bibliografia
contempor@inea estrangeira, emprega-se o termo como manifesta¢cdo da arte moderna.
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"o modernismo foi um movimento de grupo, por maiores que fossem desde o
inicio as iredutiveis diferenciacdes e as hostilidades entre as varias correntes
desse grupo. Hoje ndo hd nem mesmo esse espirito de grupo. O post-
modernismo & uma volta as pessoas, as obras individuais ou Qos grupos

acidentais e efémeros, com cardter mais afetivo que literario.”s

Ainda que transpareca um tom melancoélico ao abordar o espirito de grupo
das vanguardas, a sintese proposta por Tristdio de Athayde contempla o espirito das
letras dos anos 30 como algo mais grave, mais profundo, mais social e espiritual que

o do modernismo.

“O modernismo se oferece sob o signo da destruicdo, ao passo que
atualmente o que vemos ndo & mais a preocupagdo anti-passadista e sim o
esforgo de construir e de criar alguma coisa de proprio.

O modemismo foi, por isso mesmo, alegre, sarcdstico e blagueur. Graga
Aranha e a sua corrente pregavam a perpétua alegria. Oswaldo de Andrade e
os seus antropdfagos cagoavam, demoliam, assoviavam, Hoje, escasseiam oOs
ironistas ou os polemistas. Cessou o sorriso ou a gargathada. Em todos os setores

literdrios © que se vé é o reflexo da hora tragica que o mundo atravessa.'”’

No texto de Lanterna Verde, Tristdo de Athayde prefere ndo arriscar juizos
sobre a qualidade das produgcdes mais recentes, ainda que em suas constatacdes,
decorrentes da leitura dos textos publicados, detecte o principio da dissolu¢cdo dos
grupos, ou, se preferirmos, da diaspora das vanguardas. As consideracdes de sua
“sinfese” sGo taxativas e o diagndstico ndo deixa ddvidas: o modernismo acabava
de morrer.

O critico Silviano Santiago também propde um balango do modemismo, mas
ai j& decorridos sessenta anos, e enxerga o funeral do movimento na publicagdo

em que TristGo de Athayde sentencia o fim. Funeral que também €& festa.

“Com o pano de fundo das grandes revolias ideoldgicas que dividem o

pais e que antfecedem & Segunda Grande Guerra Mundial, © modernismo de 22

6 ATHAYDE, Tristdo de. Op.Cit. p.94.
7 Idem. Ibidem. pp.93-4.
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€ enterrado em 1936 ao repicar de sinos maniqueus (nitidez na oposicdo de luz e
sombra, de Deus e © Diabo, de catolicismo e comunismo). As vozes dos sinos
guerreiros tracam o perfii de um intelectual intolerante, de feicdo fotalitaria e
bem pouco democrdtico nas suas infengdes revoluciondrias, pois deseja
modernizar o Brasil e atualizar a sua arte pela destruicdo do seu oposto. |...)
Nesse funeral — que é tfambém batismo do novo movimento, o ‘pods-
modernismo’, como o denominam Tristdo de Ataide e Octavio de Faria —, nessa
festa ambivalente, fradicionais inimigos se congratulam e ocupam as paginas de
uma mesma revista aoc nomear um inimigo comum (o liberalismo cldssico), anfes
gue se digladiem na arena dos anos 30. Como num duelo romdntico, neste
numero 4 da Lanferna Verde, sintomaticamente organizado e publicado em
1936, 0s intelectuais de esquerda e de direita apertam as m&os e se distanciam

contando os passos.”d

A postura anti-liberal promove, dessa forma, o compartihamento das
paginas da Lantferna Verde entre a esquerda, ainda que figuem de fora Mdario de
Andrade e Bandeira, e a direita. Assim, assiste-se G “conivéncia no autoritarismo,
consenso no projeto cultural. Mdos dadas: politica e arte, modermnismo e Estado

Novo."

“Podemos concluir que, neste ciclo, ao contrdrio do anterior, ©
Modernismo {agora j& tendo incorporado até mesmo os seus contestadores mais
ferrenhos dos anos 30} surge como uma forga capaz de moldar novos projetos
criativos que se aproximam e se distanciam dos modelos ‘auténticos’ de 22,
como num fluxo e refluxo da maré.

A avdliagdo crifica conduzia, pois, a um esforgco por constituir o alicerce
onde vai sendo construido o trabalho jovem. Uma dedicatdria a Lins do Rego ou
uma epigrafe fomada de empréstimo a um poema de Drummond ndo
significam sinal de companheirismo, mas antes a marca de deferminada
ascendéncia daqueles autores sobre a produgcdo dos mais mogos. O sentido do
passado € o presente e a avaliagdo se encontra comprometida por uma linha

gue estamos nomeando como a de uma dada fradicdo. Se o movimento

8 SANTIAGOQ, Silviano. "Fechado para balanco (Sessenta anos de modernismo)” In: Nas malhas da letra.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989, pp.78-9.
? ldem. ibidem. p.80.
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modernista enquanto ‘forga fatal', para retomar a expressdo de Mdario, era um

fogo que ardia, agora o Modernismo € um fogo que esquenta panela.”®

Na medida em que se incorpora a tradicdo, perde vigor a forga
contestatéria do modernismo, 0 que equivale a dizer que, ao se institucionalizar, os
procedimentos tendem a ser reproduzidos e despotencializados, promovendo
novas articulagdes estéticas (filiacdes e dissidéncias) e politicas e dissolvendo o
carater contestatorio. Convém abordar aqui as consideracdes de Jodo Luiz Lafetq,
em 1930: a critica e o modernismo, ao apresentar um exame comparativo do que
chama a “fase herdica” do modernismo e da que se segue G Revolucdo de 30,
mostrando-nos uma diferenca bdsica entre as duas: ou seja, enquanto a primeira
dd énfase ao projeto estético (discutindo principalmente a linguagem), na segunda
a énfase é sobre o projeto ideoldgico (discute-se a funcdo da literatura, o papel do
escritor, as ligagdes da ideologia com a arte). HA, principalmente, uma mudanca
de énfase: da consciéncia otimista e anarquista dos anos vinte a pré-consciéncia
do subdesenvolvimento dos anos 30, sendo que, neste movimento, Lafetd também
detecta uma dilvicdo da estética modemista, na medida em que "“as
revoluciondrias proposicoes de linguagem vdo sendo aceitas e praticadas
(“rotinizadas” na expressdo de Antonio Candido) vao sendo igualmente atenuadas
e dilvidas"."

Nessa 16gica, parece-me pertinente estabelecermos uma relagcdo com a
reflexdo de Peter BUrger sobre os movimentos de vanguarda, entendida como
instGncia autocritica, porquanto critica ndo uma tendéncia artistica precedente,

mas sim a instituicdo arte. Em Teoria da vanguarda, ele afirma:

"0 conceito dos movimenfos de vanguarda aqui aplicado foi obtido a
partir do dadaismo e do primeiro surredlismo, mas refere-se igualmente &
vanguarda russa posterior & Revolugcdo de QOutubro. O gque estes movimentos
tém em comum, embora difram em aiguns aspectos, consiste em que ndo se
fimitam a rejeitar um determinado processo artistico, mas a arte do seu tempo na
sua totdlidade, redlizando, portanto, uma ruptura com a fradi¢cdo. As suas

manifestacdes exiremas dirigem-se especialmente contra a instituicdo arte, tal

10 [dem. Ibidem. p.85.
1 LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e o modernismo. S&o Paulo: Duas Cidades, 1974, p.21.
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como se formou no seio da sociedade burguesa. (...) Quando um artista dos dias
de hoje envia uma chaminé de fogdo a uma exposicdo, jd ndo estd ao seu
alcance a intensidade do protesto que ©0s ready mades de Duchamp
exerceram. Pelo contrario: enquanto que o Urinoir de Duchamp pretendia fazer ir
pelos ares a instituigdo arte (com a suas especificas formas de organizagdo,
como museus e exposigdes), o arfista que enconira a chaminé de fogdo aspira
que a ‘obra’ tenha acesso aos museus. Deste modo, porém, o protesto

vanguardista fransformou-se no seu contrdrio." 12

Quero sugerir com isso que O modernismo, imbuido de um cardter
vanguardista, também sofreu o mesmo processo neste movimento de
institucionalizagcdo dos procedimentos. Um exemplo sintomatico, nesse sentido, € o
resgate oficial promovido pelo governo militar em 1972 com a exposico
encomendada ao Instituto de Estudos Brasileiros, “Brasil: 1° tempo modernista”.

Em mais um refluxo da maré, sendo que varios marcaram esses quarenta
anos que infermediaram as duas produgdes, Jos€é aparece sob a égide da
impossibilidade de fazer uma “revista de grupo”, dilema que, desde o inicio, marca
o surgimento da revista. Em suas pdginas, também se faz presente Tristdo de
Athayde, que descarta o pseudonimo e assina como Alceu Amoroso Lima, para
manifestar seu testemunho, como voz apaziguadora, sugerindo que nem tudo estd
tdo mal; reconhece que a geragdo dos anos 70 se encontra diante de um muro de
intransigéncia no que concerne & falta de liberdade de expressdo, mas salienta

que ha sempre meios de se burlar a “linha Maginot”.

"Os franceses tracaram uma linha que ia da fronteira da Bélgica até a
fronteira da Suica. Nessa linha levantaram fortificagcdes extraordindrias,
impossiveis de serem afravessadas. Mas ela parava na Bélgica porque tinham a
idéia de que a Beélgica era neutra, através de tratados intemacionais. Os
alemdaes, ao contrario, partiram do principio de que os fratados eram apenas um
pedago de papel. Entdo, invadiram a Belgica, contornaram a linha Maginot e
invadiram a Franca. E a linha Maginoft ficou considerada apenas um simbolo de

que € inutil querer estabelecer um muro onde hd uma torrente,13

12 BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Trad. Ernesto Sampaio. Lisboa: Vega, 1993, p.67. Voltaremos a
essa guestdo da vanguarda mais adiante.

13 LIMA, Alceu Amoroso. "...a geracdo de vocés, de repente se encontfra diante de um muro..."
{Entrevista concedida & Helofsa Buarque de Hollanday). José - Literatura, Critica & Arte, n.7, p.35.
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A linha Maginot &€ a metdafora bélica da imposicdo da censurq, limite passivel
de ser transposto, no entender de Alceu Amoroso Lima e no testemunho da
producdo da época. O crifico catdlico cita Goethe, para afimar que toda
liberdade nasce da disciplina: “entdo, essa disciplina que nos vem, inclusive de fora
para dentro, com as dificuldades de criacdo, censurq, limitagcdes, pode ser
fecunda”, lendo o cerceamento arbitrdrio como desafio & producdo literaria.
Convém registrar que, de fato, a censura contribuiv para a producdo de uma vasta
gama de publicagdes que encampavam a “resisténcia”, articulando um discurso
de oposicdo ao regime militar através de uma linguagem alegdrica ou dissimulada.

Podemos artficular o texto de Tristdo de Athayde, publicado em Lanterna
Verde, com a entrevista concedida & José pelo critico Otto Maria Carpeaux. Ao
rememorar as manifestagdes literarias do momento em que chega no Brasil para

contrapd-las as da década de 70, Carpeaux preconiza:

*{...)Pense no Estado Novo: a literatura brasileira era a de Bandeira, Drummond,
Murilo Mendes, Graciliano e oufros. E hoje? A diferenca € grande. Naqueia
época havia uma literatura brasileira. Hoje hd talvez um nUmero maior de
poetas, ficcionistas e ensaistas de bastante tfalento. Mas ndo existe uma

literatura, um corpus, neste momento.”ts

Ainda que o incdmodo posto em cena com a didspora das vanguardas, a
fragmentagcdo dos grupos, seja ponto pacifico para ambos, cabe distinguir,
entretanto, os dois recortes: Tristdo de Athayde enxergava os indicios dessa
dissolu¢cdo dos grupos na década de 30, enquanto Otto Maria Carpeaux, que
desembarca no Brasil em 39, detecta, ainda nos anos 40, a presenca de um corpus,

quando coexistiam varios movimentos literdrios e era possivel distinguir os combates

14 Sobre a producéo do final dos anos 60 aos meados dos 70, Maria Lucia de Barros Camargo sublinha
o surgimento da chamada “imprensa alternativa” e detecta um paradoxo pertinente a esta
produgdo que surge na esteira da censura. Trata-se do fendmeno "em que tabldides de orientagdes
ideolégicas diversas dentro do amplo espectro da esquerda — O Pasquim, Opinido, Movimento, Beijo,
Ex — concentram boa parte dos textos culturais e literdrios {...) Paradoxalmente, apesar dos ataques
da censura prévia e até por causa deles, tais periddicos alcangaram notoriedade, grandes tiragens
e publico fiel, ao menos enquanto durou o regime de excegdio, e sucumbiram ndo tanto & censura,
mas ao efeito devastador das novas realidades mercadoldgicas que se impdem a partir do final dos
anos 60." CAMARGO, Maria Lucia de Barros. "N@o hd sol que sempre dure. Revistas literdrias
brasileiras: anos 70" In: Boletim de Pesquisa NELIC, Floriandpolis: UFSC, n.3, margo, 1998, p.5.

15 Cf. Otto Maria Carpeaux, "Entrevista”, José — Literatura, Critica & Arfe, Rio de Janeiro, n.1, julho, 19746,

p.4
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entre os grupos. JG nos anos 70, Carpeaux se questiona sobre a producdo
contempordnea, sem conseguir identificar uma literatura, um corpus ou um

movimento de grupo.

“Ndo existe hoje um movimento literario. Nao se pode fazer diferenca entre
grupos que se combatem. Isso havia em 1945, Hoje ndo hd correntes, nem

mesmo corrente no singular. E cada um por si." 16

Sem inimigo(s) localizadofs), fica cada vez mais dificil identificar os grupos, e
a causa deste fenbmeno de “atomizacdo” da literatura €, na perspectiva de
Carpeaux, alem de uma questdo de regime politico, resultado do regime
econdbmico. O critico aponta para o problema do capitalismo e,
consequentemente, para a logica de mercado, que definitivamente engrena

naqueles anos. Assim, essa “atomizacdo” seria resultante

“Ndo s& da censura, mas de uma situagdo geral. NGo duvido que © mesmo
ocora noufros paises, até os francamente liberais. Certamente a causa € o
regime politico, mas € muito mais o regime econdmico. Os interesses da maioria
dos infelectuais ndo sdo mais inferesses intelectuais, nem politicos propriamente

ditos.””

Um dos dilemas do periddico pode ser lido a partir da perspectiva agdnica
de Carpeaux. Se, por um lado, o critico aponta (e lamenta) um distanciamento
daquela atitude predominante nas produgdes culturais dos anos precedentes, que
se faziam sobretudo em torno de “movimentos”, como foi o caso dos concretos, da
bossa nova, do cinema novo, do tropicalismo, e tantos outros, € preciso considerar,
entretanto, que € no modernismo’® que se pautam os pardmetros da revista. Por
outro lado, na revista pressente-se a necessidade de se focar a producdo
contemporanea, debatendo-se, a partir dai, com a questéo dos critérios de valor. £

neste eixo que reside o drama do periddico que, diante do cardter irreversivel da

16 |dem. Ibidem. p.4.

17 |dem. Ibidem. p.5.

18 Qutro dado que merece ser citado: procurando conjugar um movimento similar ao dos modernistas,
José se esforca para enxergar nos movimentos folcléricos produtos sofisticados, imbuidos de
legitimidade e dignos de resgate. E nesse viés que leio a publicacdo da entrevista com Candeia no
oitavo nimero de José — Literatura, Critica & Arte.
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fragmentacdo das vanguardas, ainda busca lugar nas trincheiras. Um dilema se

impde: voltar os olhos ao modernismo ou retratar a literatura do periodo?
CORRESPONDENCIAS MODERNISTAS

Para reflefir sobre os principais tracos da revista, € pertinente tratar de
algumas figuras emblematicas que se destacam nesta rede da critica: Luiz Costa
Lima, Gastdo de Holanda, Sebastido Uchoa Leite sdo aiguns dos pertencentes ao
grupo que dirige e colabora na revista. Ao lado de Alceu Amoroso Lima e de Otto
Maria Carpeaux, aparecem Drummond e Mdario de Andrade, expoentes de uma
geracdo que constitui as referéncias literarias dos primeiros. Carpeaux € Amoroso
Lima sdo, como ja foi mencionado, entrevistados pela revista, enquanto Mario de
Andrade se manifesta na publicagdo péstuma da correspondéncia enderecada a
Drummond. Este, por sua vez, entra em cena como o grande homenageado do
periodico: desde o fitulo, ao posto de autor mais assiduo como referéncia no
conjunto de textos publicados.

Figurando como segunda destinataria das cartas'? de Mdario, na época ainda
inéditas, a revista José reitera os lagos com o modernismo e aparece relacionada
aos desdobramentos da viagem do grupo modernista de Sdo Paulo a Minas Gerais,
em abril de 1924, Nessas comrespondéncias de Mdario, o teor das cartas contém
desde andlises dos poemas de Drummond a posicionamentos diante de outras
vertentes do movimento modemista e esclarecimentos sobre o “nacionalismo-

universalismo” que prega. Sobre a publicacdo dessas cartfas, o editor Gastdo de

19 Nas cartas publicadas na revista José constam as seguintes datas: 10 de novembro, 1924/ sem datq,
no n.4; 21 de janeiro, 1925/ 18 de fevereiro, 1925/ 27 de maio, 1925, no n.5/6; 23 de agosto, 1925, no
n.7/ 16 de outubro, 1925/ 18 de novembro, 1925/ 29 de novembro, 1925/ 7 de dezembro, 1925/ 28 de
dezembro, 1925, no n.8; sem data/ 23 de janeiro, 1926/ 18 de fevereiro, 1926/ 19 de margo, 1926/ 8
de maio, 1926, no n.9; 8 de junho, 1926/ 1° de agosto,1926/ sem data {1926)/ sem data, no n.10. Ao
cotejarmos a edigdo organizada por Carlos Drummond de Andrade (A licGo do amigo: cartas de
Mdrio de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. 2° edi¢cdo revista. Rio de Janeiro: Record, 1988),
registro algumas distingdes. Verificamos que as cartas publicadas na revista sdo justamente as
primeiras cormrespondéncias enviadas por Mdrio, sendo que apenas uma fica de fora, de acordo com
a fonte citada. Trata-se da quinta carta [Sem dataj, que precede a de 27 de maio de 1925. A carta
de 28 de dezembro de 1925 figura na edi¢do em livio como sendo de 22 de dezembro de 1925, e na
de 19 de margo de 1926 consta a data 10 de margo de 1926. Na correspondéncia sem data que
precede a de 23 de janeiro de 1926, ambas publicadas no nimero nove, consta “Ano Bom de 1926",
e na Ultima carta publicada em José, onde consta sem data, aparece a referéncia [X.1926] no livro.
Cabe sublinhar ainda que era intengdo de Drummond té-las publicado todas em José, propdsito
inferrompido com o fim da revista, que o poeta menciona na apresentacdo do livro. As notas escritas
por Drummond que acompanham a edig@o em livro sdo mais completas que aquelas publicadas na
revista.
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Holanda, em debate publicado no penuditimo nimero do periddico, revela que
pretendia que a correspondéncia de Mdario fosse o “carro-chefe” das publicagdes
de José. O editor chega a admitir o aumento na tiragem, a partir do quarto nGmero
(no qual aparecem as primeiras cartas), depositando um crédito no aumento das
vendas que seria sustentado pela veiculacdo deste material, o que efetivamente,
diga-se de passagem, ndo acontece. Cito, a seguir, alguns comentdrios a este

proposito, extraidos do debate “José no espelho™:

Gastdo de Holanda — "(...)Se nds tivéssemos que nos conduzir pelo IBOPE de
cartas, entdo, a conclusdo seria a seguinte: ndo recebi henhuma carfa sobre
nenhum poema, ndo recebi nenhuma carfa sobre nenhum ensaic. Recebi
indmeras cartas sobre as cartas de Mdrio de Andrade e Drummond. Que eram
monstro-cartas... pluricartas... sempre-cartas... Bom, em matérias de IBOPE, o
surpreendente foi isso (...)"

Silviano Santiago — "Gastdo, descuipe eu ser chato, mas o dado objetivo € que
n&o foi boa a vendagem da revista. Quer dizer, nGo aumentou © consumo da
revista.”

Luiz Costa Lima - “A fragem aumentou, nGdo aumentou o consumao.”

Jorge Wanderley - "Ou isto. Em segundo lugar: aumentou a chegada de cartas
de leitores, a propdsito desse assunto i, mas essas cartas desses leitores
apreciadores da epistolografia de Drummond e Mdario ndo sGo exatamente do
fipo de leitores que se inferessariam por assuntos de nivel mais complexo. Se
esses sAo Os nossos leitores, vamos escolher de vez e manter esta drea, ou

outra."2

A publicagdo da correspondéncia dos escritores vem reforcar um
posicionamento da revista: a aposta no modernismo como valor estético. Apesar
das cartas dos leitores, do “IBOPE em alta”, as vendas confinuaram estagnadas no
mesmo patamar,

Considerando-se que nas pdaginas de José abordam-se  vArios
desdobramentos do movimento, incluindo-se ai a viagem a Minas Gerais, parece-
me interessante abordar, ainda que sucintamente, a peregrinacdo, para pensar o0s

discursos dela diferidos, inclusive 0os que aparecem na revista.

20 1In: "José no espelho”, José = Literatura, Critica & Arte, n.9, dezembro, 1977, pp.9-10. Consta em
anexo.
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O intuito da excursdo dos modernistas, na semana de pdscoa de 1924, era
re-descobrir o Brasil, apresentando ao poeta francés Blaise Cendrars as cidades
historicas de Minas Gerais. Dentre os excursionistas estavam Oswald, Mario e Tarsila e
dentre os jovens literatos mineiros o anfitrido Carlos Drummond de Andrade, que, a
partir deste encontro com o grupo, estabelecerd assidua correspondéncia com
Mario durante os vinte anos que se seguem. E Drummond quem descreve,

sucintamente, a cena e as personagens daquele encontro:

"Em abril de 1924, hospedou-se no Grande Hotel de Belo Horizonte um
grupo de excursionistas (ndo se falava ainda em turismo interno) procedentes de
S@o Paulo, que fora a Minas Gerais em visita as cidades histdricas, ao ensejo da
Semana Santa. Era composto por dona Olivia Guedes Penteado, seu genro
Godofredo Teles, a pintora Tarsila do Amaral, o poeta francés Blaise Cendrars, os
escrifores Mdrio de Andrade e Oswald de Andrade € um menino de dez anos,
futuro arfista pldastico, Oswald de Andrade Filho.

Interessados no movimento literdrio modernista, de que Oswald e Mdario
eram figuras principais, fomos visita-los — Francisco Martins de Almeida, Pedro
Nava, Emilio Moura e eu. Em seu quarto volume de memdrias, Beira-mar, Nava
dd extensa relacdo desse encontro, que ele classificou como ‘'uma das coisas
mais importantes para o nosso grupo’. Para mim, entdo, importantissima, pois dai
resulfou a amizade com Mdario de Andrade, desenvolvida afravés de sucessdo

de cartas, frocadas a partir de entdo até dois dias antes de sua morte.'"?!

Desta excursdo, os modernistas ndo saem ilesos: serdo fortemente marcados
pelo barroco mineiro, proliferando as impressdes € imagens que estimulariam varios
textos e telas, consubstanciando o acento modernista. Decorre dai a concepgdo
patrimonialista preocupada com a tradigdo colonial, que rearma o passado para
desmontar os pressupostos da historia do século XiX. Os modernistas se vinculardo
com a arte colonial, prévia G hegemonia francesa que dd o timbre do Brasil belle-
epoque. O critico Silviano Santiago fraca algumas consideragdes a proposito da
atuacdo dos modernistas e da importancia que aquela viagem significou nas artes

e na cultura brasileira:

2t ANDRADE, Carlos Drummond de. A licGo do amigo: cartas de Mdrio de Andrade a Carlos Drummond
de Andrade. 2° edigdo revista. Rio de Janeiro: Record, 1988, p.9.
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“"Na vanguarda brasileira dos anos 20, era indispensavel articular a idéia de
forma nova & idéia de uma nova nagdo. Por isso, os Nossos modernistas foram
mais sensiveis do que os europeus 4 idéia de negociar com a fradicdo e o
cdnone, em busca de redefinicbes. Estavam menos proximos dos futuristas e

mais proximos de Tzara, Duchamp e Eliot."22

Ou seja, enquanto Marinetti comemora o incéndio dos museus, Tristan Tzara,
na mesma direcdo de Marcel Duchamp, adota uma estratégia menos dréstica que
ndo visa destrui-los, mas “refirg-los das cinzas do passado e de reformuld-los pela
indispensavel dose de iconoclastia, derrisdo e escarnio, que serviria para atualizé-los
de acordo com o gosto e as idéias anfiburguesas da época.”? Silviano Santiago
também enfatiza que T. S. Eliot ensina a licdo de que questionar o c@none artistico é
a forma mais adequada de encorgjar a tradicdo a ndo seguir os passos ditados

pelo conservadorismo artistico e ideoldgico. Silviano segue,

"A descoberta das cidades historicas de Minas Gerais pelos modernistas,
na Semana Santa de 1924, funcionou ndio sé como modo de retomar por outro
viés o passado pdtrio, mas fambém como forma de dinamitar o canone erudito
proposto pelos parnasianos e simbolistas. Trocavam o século 19 pelo 18 € o
frabalho académico pela valoragcdo do barroco primitivo de Aleijadinho. Em
Quro Preto, Tarsiia do Amaral confessa a Mdrio de Andrade que pretende voltar
a Paris ndo mais para saber da Ultima moda artistica, mas para aprender a arte
da restauragdo de que tanto estavam necessitadas as igrejas de Vila Rica. Os
modernistas entregam de volia aos brasileiros esses monumentos do passado na
busca da identidade nacional.

Ao articutar novo cdnone e nova nagdo, e ao articuld-los & idéia de
revisdo do passado pdtrio, os modernistas deram um passo decisivo no caminho
de uma pedagogia publica (ensinar, deleitar e comover) de coréfer nacional,
que até hoje nos parece comreta, embora com o0s excessos que puderam
entusiasmar os idedlogos do Estado Novo. Por detrds das novas arficulagdes,
foram impostas uma visdo justa, mas estreita, de nacionalidade e uma escrita
elitista como a Unica digna de valoragdo. Esta, necessariamente, afastava do

manancial a sede de saber dos ndo-privilegiados. Mas hd mais do que

22 SANTIAGO, Silviano. " A pedagogia do novo museu" In: Maisl, Folha de §. Paulo, 30 de julho de 1995,

p.5.
23 |dem. Ibidem. p.5.
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problemas de época no projeto de restauracdo das cidades histdricas de

Minas.”24

Nesta articulacdo de um novo cdnone e de uma nova nacdo,
abandonando ou subvertendo os par@metros franceses, os modernistas
protagonizam um papel fundamental, ao promoverem a busca de um acento
nacional.

Ao pensarmos na contribuicdo arquitetdnica diferido. daquela viagem,
podemos chegar a Brasilia, no sentido de que, a partir da recusa da arte neo-
classica, os modernistas buscam novas formas de redesenhar as cidades. Assim, nGo
sO trazem & tona o barroco, mas propdem, nesta redefinicdo, outra perspectiva
arquitetonica.

Dai convém lembrar a conferéncia do arquiteto Le Corbusier em 1929, a
convite de Paulo Prado, mecenas dos modernistas. Suas idéias sairdo do papel no
Brasil e levantardo voo s nas decadas de 50 e 60, seja na reciclagem de uma area
periférica de Belo Horizonte, a Pampuiha, seja no Plano Piloto que dard formas &
cidade planejada — Brasilia. Enquanto nos anos vinte € nos que se seguiram, o
conceito de arte moderna no Brasil parecia estar consolidado, na arquitetura essa
tendéncia ainda ndo havia se concretizado. A posterior construcdo da cidade
moderna por exceléncia, Brasilia, representou a continuidade de um projeto menor
de modernizagcdo urbana, iniciado em Belo Horizonte com a Pampulhag,
praficamente com as mesmas personagens?,

Ganha formas a idéia da transversalidade derrubando limites, com vias de
contorno rapidas, a abstragcdo das nuances e a utilizagcdo da linha Unica {que nos
remete também aos quadros de Tarsila do Amaral — comentados em José). Dessa
forma, parece apropriado pensarmos em Brasilia como a coroacdo de um projeto
que deriva daquela viagem ao interior de Minas. Mas, vejamos como isso aparece
em José.

Antes, porém, de abordar a questdo da cidade, gostaria de mencionar que
uma gama de textos publicados na revista re-visita 0 modernismo, preponderando

uma perspectiva de resgate da memaéria. Trata-se dos seguintes textos: “Sobre um

24 |dem. lbidem. p. 5.

25 Cf. SOUZA, Eneida Maria de. "Imagens da modernidade" In: Modernidades tardias. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 1998, pp.24-5.

26 O indice geral de José, publicado no Volume Il desta dissertagdo, expde os resumos desses textos.
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tema de Augusto Meyer, seus reflexos e consonéncias” (n.5/6), por Eliane Zagury,
“Aquele desenho que vem na capa de Le Formose” (n.5/6), por Alexandre Euldiio,
“O nu e o vestido” (n.8), de Dirceu A. Lindoso, “Tupi tangendo aladde” (n.9), escrito
por Alencar Guimardes Lima, e “Recordac¢des de Blaise Cendrars” (n.9), por Rubens
Borba de Moraes.

A postura de alguns textos publicados em José insiste em dramatizar a
questao da identidade nacional, buscando retomar os paradigmas do modernismo
para pensar o nacional, a literatura e o canone. Assim, a revista pode ser lida como
um signo do moderno, na medida em que ainda procura sistematizar um projeto e
cré na existéncia de uma saida para a crise da literatura. Prepondera um tom
agdnico nos debates, nas entrevistas € mesmo em alguns ensaios publicados, como
veremos em seguida, numa espécie de reverberacdo dos impasses do “José"

drummondiano.

O PROGRAMA DA CIDADE MODERNISTA

Vao tirar da cidade o centro da cidade, v&o tirar da
cidade toda a cidade, v@o fazer o que da cidade?

Véo plantar uma cidade nova no lugar da cidade
carcomidaq, véo desistir de manter as ruinas da cidade,
v@o decretar que a cidade ndo é mais de a gente
morare

Carlos Drummond de Andrade

José também se debrucard sobre a arquitetura e Brasilia serd o enfoque de
textos que vém discutir as possibilidades para os impasses que a cidade enfrenta. A
beira dos anos 80, a cidade planejada, emblema do moderno, que um dia
pareceu ser a saida para o impasse urbano, aparece em cena com muitos
problemas.

Varios sGo o0s textos? publicados na revista em que se enfatiza a questdo do
espaco urbano, assim como a andlise do Centro Urbano do Plano Piloto de Brasilia,
a partir da explanacdo de algumas posicdes sobre os centros das cidades em geral

e do rebatimento deste referencial tedrico sobre o caso da cidade planejada.

27 Frederico Morais escreve '"Vocacgdo construtiva na arte brasileira”, n. 02, agos., 1976, pp.47-50;
Frederico de Holanda é responsdvel por um ensaio, publicado em duas partes: "O centro urbano de
Brasilia”, n. 02, agos., 1976, pp.26-31 e "O centro de Brasilia, hoje (conclusdo)”, n. 03, set., 1976,
pp.36-42 e Edgar Albuquerque Graeff publica "A questdo do éspago urbano”, n. 08, maio., 1977,
pp. 24-30.
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Penso que esses textos servem, assim como os debates, para lermos em José a
busca incessante por solucdes diante dos impasses.

Nos fextos aqui levantados, propdem-se algumas hipbteses para a
reestruturacdo do espaco em estudo, na busca da qualidade de vida urbana, apods
a idenfificagcdo dos principais problemas da cidade. Neste cendrio, o lixo, a
poluicdo, a pobreza ja se amontoam nesse espago € as solugcdes ndo parecem ser
tGdo evidentes. Como articula, ceticamente, Edgar Albuquerque Graeff, os
problemas da habitagcdo se acumulom na sociedade capitalista, devido a

desqjustes de ordem econdmicaq, social e politica.

"O mais ligeiro exame & suficiente para revelar que nas condigcdes atuais
j& nGo ¢ licito caracterizar a cidade como berco e residéncia da civilizagdo, ou
como forja de revolugdes. Porque a cidade esid agonizante, e nos seus
estertores ela ndo se limita a desmantelar as estruturas urbanas, mas vai ainda e
rapidamente devorando © proprio agros, mutilando a natureza, destruindo,
mesmo No campo, agueles bens insubstituiveis que Le Corbusier definiu um dia
como fontes de alegrias essenciqis: © ar puro para respirar, os raios do sol, as
vistas sobre a passagem, a limpidez das aguas, o canto dos pdssaros, a danga
serena das nuvens contra as transparéncias do céu... A cidade, sem a menor
duvida, estd faiida como lugar apropriado para uma vida sauddavel e

civilizadq.”?8

Afirma, “com plena convic¢cdo”, entretanto, que a arquitetura é senhora das
solugdes dos problemas da habitacdo, porém, ela ndo ocupa uma posicdo tao
solida, o que s6 nos faz testemunhar o desmoronamento da cidade. Neste texto,
Graeff tece 26 consideracdes sobre o espaco urbano, sublinhando as necessidades

urbanisticas que se impdem em nossa sociedade.

“Verifica-se, portanto, que ja ndo se trata apenas de meihorar ou reformar a
cidade — mas que se impde, com urgénciq, recuperar o urbano, criando novas
estruturas espaciais, capazes, inclusive, de permitir que as melhores conquistas
da ciéncia, das técnicas e da arte moderna participem da vida cofidiana dos

homens."%

28 GRAEFF, Edgar Alburqueque. "A questéo do espaco urbano” José — Literatura, Critica & Arte, n.§,
maio, 1977, p.24.
2 |dem. Ibidem. p.28. Grifos meus.
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Graeff estabelece, dessa forma, a necessidade de se levar a revolugdo
social ao nivel da vida coftidiana de toda a populacdo, apostando num projeto de
novo espaco urbano, ou ainda, na criagcdo da vida urbana do futuro. Ao
reivindicar a fidelidade ao “mestre” Le Corbusier, para quem a vida transcorreria
alegre e feliz desde que os empreendimentos urbanisticos fossem realizados de
acordo com o ritmo de atividade dos homens®, cujo conceito ja estava tumultuado
nos anos 40, Graeff conclui procurando sensibilizar o leitor, ao conclamar uma
revolugdo urbana urgente, visando a um futuro distinto:

i L4

nds, arquitetos, cometeremos uma espécie de suicidio profissional se
confinuarmos insensiveis & revolugdo urbana necessdria e urgente, revolugcdo
que tera de ser vigorosamente afirmada por ndés ndo apenas como reflexo, mas
também e principalmente como instrumento de criagdo da SOCIEDADE URBANA

do futuro.”3!

Poderiamos ler em consondncia com o diagnostico proposto por Graeff
aquele sugerido por Frederico de Holanda para os problemas concernentes ao
centro urbano de Brasilia. Sem alarmismos, Holanda propde uma série de
recomendacgdes no sentido de evitar o agravamento dos problemas peculiares as
grandes cidades, como o dimensionamento do comércio, a circulacdo de veiculos
e o aumento demogrdfico, enfatizando a necessidade de “um processo de
planejamento confinuo, sistemdatico e global, que permanentemente tenha
idenfificado uma série de problemas a resolver, um conjunto de objetivos a
perseguir, um elenco de medidas a implantar e avaliar’32, Posicionamento que
parece reforcar o conceito de moderno segundo critérios progressistas, sem se
deter no processo descontinuo e rasurado da historia. Nesses textos, nota-se a
preponderdncia de um tom de crenca no planejamento e nas solugdes calculadas
previomente, o que parece bem conciliado com a estratégia da revista, que
procura dar conta dos problemas que se impdem, ensaiando propostas e solugdes;

€ a busca incessante de respostas para a questao — E agora, José?

30 Cf. GRAEFF, Edgar Albuquerque. Ibidem. p.28.

3! lJdem. Ibidem. p.30. »

32 HOLANDA, Frederico. "O centro de Brasilia, hoje (conclusdo)”, José — Literatura, Critica & Arte, n. 03,
set., 1976, p.42.
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Enxerga-se neste discurso agdnico e na concepcdo de projeto uma pratica
tipicamente moderna — criticar, advertir e alertar —, com vistas a legislagdo dos

critérios e dos valores:

“"Podemos dizer que a existéncia € moderna na medida em que € produzida e
sustentada  pelo  projeto, manipulagdo, administracdo, planejamento. A
existéncia € moderna na medida em que € administrada por agentes capazes
(isto &, que possuem conhecimento, habilidade e tecnologia) e soberanos. Os
agenfes sdo soberanos na medida em que reivindicam e defendem com
sucesso o direito de gerenciar e administrar a existéncia: © direito de definir a
ordem e, por conseguinte, pdr de lado o caos como refugo que escapa a

definicdo.”33

Tal argumento reforgca a hipdtese de leitura da revista vinculada a um projeto
moderno, veiculando textos que se dispdem a discutir as possibilidades para a
ordem, sustentando a crenca no projeto e no planejamento. Porém, o critico
Zygmunt Bauman atenta para a armaditha das solugdes modernas que primam
pela producdo da ordem, visto que atualmente muitos problemas sdo criados por
resolucdo de problemas, novas dreas de caos sdo geradas pela atividade
ordenadora, sendo que o progresso consiste antes e.sobretudo na obsolescéncia
das solucdes de ontem.34

Conceber na prépria concepcdo de ordem a ambivaléncia implicita, de
que ndo hd ordem sem caos, & admitir que, ao produzir a ordem, o caos avanca. E
possivel, nesse sentido, identificarmos no periddico, como nos textos que mencionei,
essa crenca no plangjamento com vistas ao progresso, mas que traz
paradoxalmente o gérmen desse caos. Assim, também a promog¢do dos debates

manifesta a angustia dos impasses e as buscas por solucdesss,

33 BAUMAN, Zygmuni. Modernidade e ambivaléncia. Trad. Marcus Penchel. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1999, p.15.

34 Cf. BAUMAN, Zygmunt. Ibidem. p.22.

35 Para ilustrar essa busca, cito, além dos debates que veremos a seguir, o primeiro pardgrafo de um
texto de Cecilia Jucd, inaugurando a se¢do Bibliologia: "Numa ocasi@ic em que a industria grafica
no Brasit importa uma maquinaria altamente sofisticada para a execugdo de impressos, desde ©
prospecto publicitdrio até o livro de arte — extremos de complexidade estrutural — passando pela
simples brochura ou pelo livro de qualidade, € necessdrio propor o conhecimento de uma série de
principios normativos, que possibilitam um melhor nivel do produto grafico e, consequentemente,
podem contribuir para equacionar a nossa problemdtica editorial. Esta secdo procurard incentivar,
através de suas crénicas consecutivas, o aprimoramento da mdo-de-obra global, que acompanha
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O DILEMA — AS MUSAS OU AS MASSAS?

Ao fazer um mapeamento do periodismo cultural, Jorge Rivera propde um
comentario sobre a dicotomia que marca a tragjetdria do género, uma linha de
fratura ainda em curso, porém, cada vez mais borrada em boa parte dos

periddicos, a dizer, a elite e a massa.

*Un examen somero de Ia historia del ‘periodismo cultural' remite
invariablemente a los diversos terminos y combinatorias de esta dicotomia,
organizados por lo general de conformidad con dos grandes agrupamientos: un
tipo de publicaciéon se fijaba como objetivo la hegemonia de un modelo de
cultura especializada, erudita y homogénea, destinada a un nidcleo de
conocedores mas © menos calificados {lo que se lamd cuitura cultivada, cultura
de elite, cultura alta o high culture), en tanto que outro frabgja mas bien sobre
los patfrones de la vulgarizacion, la heterogeneidad y la cultura general en su
sentido mas difuso (...).

{...) De manera convencional se agrupa a las publicaciones del primer campo
como pertenecientes a un perfil de cultura minoritario y especializado, aunque
no se frate necessariamente del perfil de la high culture, ya que por su origen
pueden pertenecer indistintfamente a este universo una revista académica
dedicada a alguna rama de las humanidades o una publicacidon contracultural
de vanguardia, si a ambas las califica la pertenencia a un campo o saber

unitario, la' circulacién restringida vy ia destinacion a un plblico cognoscenti.s¢

Dessa dicotomia, temos, de um lado, uma posicdio de defesa de um saber
exclusivista para um publico selecionado e conhecedor, e, de outro, um vasto
universo de consumidores de periddicos, folhetins, livros e obras de divuigacdo que
“bastardeiam” mercantiimente os valores estéticos e conceituais do primeiro grupo.
Entretanto, Rivera reconhece que, nas Ultimas décadas, estd cada vez mais dificil

distinguir o primeiro grupo,

"por lo menos con las viejas caracteristicas de las revistas de elite, y com

frecuencia resulta dificll advertir, en 1o que respecta al segundo grupo,

todo o processo de criacao do impresso (...)." JUCA, Cecilia. “Livro: objeto grafico” José - Literatura,
Critica & Arte, n.1, jutho, 1974, p.42.
38 RIVERA, Jorge. El periodismo cultural. Buenos Aires: Paidés, 1995, pp.21-22.
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distinciones muy netas entre prensa general y prensa cultural de divulgacion, en
gran medida por la busqueda constante de un estilo que declina la anotacién

demasiado erudita o el lenguqje excesivamente especializado."s?

A revista José explicita esta tensdo entre ser uma revista de elite, voltada a
um publico muito especifico, valendo-se de um jargdo de circulacdo restrita, ou
ensaiar uma outra alternativa, de ampliagcdo do publico leitor, mas sem abrir m&o
dos valores estéticos, nem se transformar em divulgadora dos lancamentos das
grandes editoras. Necessita, entretanto, vender para seguir existindo.

Nos meados da década de 70, quando o mercado editorial cresce e se
consolida, a proliferagcdo das revistas literdrias € evidente, marcando o que se
chama de “boom editorial” — surgem Almanaque (SP, 1976-1982), Escrita (SP, 1975-
1988), com varias interrupgoes), a Inéditos (MG, 1976-78), Anima, Ficgdo (1976-1979),
dentre outras, concomitante & publicacdo de suplementos de jornais, como o
Folhetim {1977-1989), da Folha de S.Paulo —, manifestando a emergéncia de
formacgodes criticas que invadem o mercado naguele periodo, na esteira da gradual
abertura politica que a sociedade brasileira experimentava no Governo do General
Geisel, adinda que o Al-5 continuasse em vigor. Esses periddicos também tinham
concorrentes que atravessavam o periodo militar, seja como mantenedores de
certas tradigdes literGrias (como o caso da revista Tempo Brasileiro, cujo estandarte
estava nas maos de Eduardo Portella, ou da Revista Vozes de Cultura, na vertente
catodlica, na qual se manifestavam as premissas da Teologia da Libertagdo), seja
como periddicos de oposicdo ao governo e 4 censura, como o tabléide Opinido,
que se extingue t&o logo a censura afrouxa.

Heloisa Buarque de Hollanda também trata do fendmeno, ao abordar a

literatura dos anos 70:

“Referindo-se ao desempenho da literatura no ano de 75, Flavio Aguiar dizia no
jornat Movimento: *Ocorrev algo que hd muito ndo se via: a literatura este ano
foi assunto polémico, tema de debates acirrados e concorridos. Ver para crer.' A
avdliacdo é consensual. O novo escrifor passa a ser considerado um bom
negdcio, antigos escritores sdo relancados com roupagens novas, hd o

conhecido surto de poesia. [...] As empresas editoras testam o alcance

37 ldem. Ibidem. pp.22-23.
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comercial de langcamentos bem programados do ponfo de  vistd
mercadoldgico. A formd curta e direfa do conto se consolida. Por outro lado,
conhece-se a proliferacdo de revistas’ literdrias que respaldany € se” alimentam’

da boa maré que a literatura experimenta nesse momento {(...)"38

No entanfo, a efemeridade marcou grande parte daquelas publicagcdes
surgidas no clima da descompressdo, que se extinguiram depois de alguns nOmeros.
O caso de José ndo difere muito da maioria das revistas surgidas nos meados dos
70, no que tange a subsisténcia no mercado: teve dez nimeros publicados em dois
anos, embora tenha surgido com a pretensdo de ser mensal, periodicidade que se
mantém até o sétimo numero. Novas exigéncias técnicas e de mercado se
impunham e o peridédico rende-se a outro dilema: fazer uma revista “elitista”,
publicando a “alta literatura”, ou fazer uma revista de banca, para vender, sem
necessariamente abrirmao da “qualidade™.

Afinal, apesar de ser uma revista ndo institucional, a critica académica se
fazia presente em José, o que se explica com a presenca dos criticos, também
professores, Luiz Costa Lima e Silviano Santiago, ambos da PUC-RJ, Jodo Alexandre
Barbosa (USP), Haroldo de Campos (PUC-SP) e Flora SUssekind (na época, aluna da
PUC - RJ), para citar alguns.

Da ponte com Sdo Paulo, hd ainda a vinculacdo com os membros do
concretismo, que também compareceram as pdaginas da revista. A critica
especializada parecia dissonante com a premente necessidade de vendagem,
determinante para a subsisténcia do periddico: dai o dilema, que se manifesta na
tensdo de textos escritos num jargdo académico e de textos mais “acessiveis”,
visando a uma gama mais ampla de leitores. O editor de Jos€, Gastdio de Holandaq,
demonstra os numeros: “A venda da nossa revista € de 3 mil exemplares, hélas! A
distribuicdo € de 5 mill”. Desses 3 mil, 1800 sdio vendidos no Rio de Janeiro®. No
quarto numero, com O inicio da publicacto das cartas de Mdario a Drummond,
Gastdo de Holanda acreditou que a edicdo seria um acontecimento da maior

importancia da literatura brasileira, aumentando a tiragem da revista para 8 mil

38 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Anos 70 - Literatura. Rio de Janeiro: Europa Ed., 1979, p. 41.

3 Ferreira Gullar comenta os dados: "Num pais de 110 milhdes de habitantes é uma vergonha vender 3
mil exemplares no Rio de Janeiro (risos) em relagdo & populacdo do Rio de Janeiro... Em relagdio ao
pais, ent&o, é um trogo assombroso.” In: " José no espelho” Op.Cit. p.5.
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exemplares, o que, como vimos, segundo Jorge Wanderley e SebastiGo Uchoa
Leite, foi um erro editorial, visto que 0 nimero de consumidores ndo aumentou.

A imposicdo das leis de mercado, a necessidade de vendagem e as
polémicas intfernas parecem ter contribuido para que os integrantes do conselho de
reda¢cdo e colaboradores da revista promovessem um debate — “José no
espetho”—, publicado no penultimo nUmero, discutindo a viabiidade e as
possibilidades de uma revista literdria naquele momento. E possivel, assim, fermos
José como um “sintoma” das transformagdes que ocorrem no plano da culturg,
mais especificamente no campo literario, no periodo.

O debate mencionado foi marcado por opinides discordantes, manifestando
a inexisténcia de um projeto comum ou de premissas convergentes no sentido de
dar continvidade ao periddico. A intencdo daquele encontro, segundo Gastdo de
Holanda, era justamente refletir sobre a existéncia de um lugar no mercado literdrio
para uma revista como José, além de definir este lugar e a linha que se deveria
adotar, o que, em Ultima instancia, € um questionamento sobre a existéncia, no
mercado, de um lugar para esse tipo de literatura. Luiz Costa Lima, Sebastidio Uchoa
Leite, Jorge Wanderley e Gastdo de Holanda expunham os problemas vistos de
dentro da revista, como membros do conselho editorial, enquanto Ferreira Gullar,
Silviano Santfiago e Geraldo Carneiro enxergavam a revista de fora. O que se viu, foi
muita controvérsia. Vejamos algumas delas.

Ao diagnosticar o dilema de José, Jorge Wanderley afirma que o probiema

da revista se resume no confronto de uma oposi¢cdo bindria:

“Entdo, a coisa oscila entre dois pdlos: o pdlo vendagem e o pdlo afimagdo
litéraria ém si. Se a gente vai encarar a coisa no ponto de vista da véndagem
vai cair para um nivel de jornalismo, para um nivel de publicacdo mensal e de
bancas. Se a gente procurar um outro foco, que setia uma discussdo do literdrio

em si, a gente cai na idéia de uma revista ndo-de-jorralismo, ndo-de-bancas,

~~~~~~

Sobre esta oposicdo bindria que Wanderley enxergd no peridodico, talvez seja
pertinente contrapor duas edicoes de José, que sao tematizadas naquele debate:

a primeira € o quarto niUmero, cuja capa anuncia a publicagcdo das cartas de

40 WANDERLEY, Jorge. "José no espelho” Op.Cit. p.5.
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Mario a Drummond, documento que parece visar a um publico interessado em
literatura; a outra se refere & oitava edicdo, que estampa na capa o desenho de
Candeia, cuja entrevista figura como carro-chefe daquele niUmero. Enquanto a
primeira se refere a escritores consagrados, demonstrando critérios de valor, a
segunda pode ser lida como a pedra no sapato de José, visto que € acusada de
populista, ao veicular um expoente da cultura popular. O editor do periddico se

defende:

“Vocés acham que a entrevista de Candeia que estd sendo tdo citada como
uma matéria populista, antropoldgica e socialmente ela ndo tem importéncia?
Vocé acha que o publico daquela entrevista & s& publico das escolas de
samba? Nunca. Na minha opinido o publico da entrevista de Candeia € o
publico da antropologia e da sociologia...e de Candeial Agora, a figura do
Candeia € uma figura que imediatamente atfrai o aspecto poputista. Botamos

Candeia na capa.(...)"™

Se a capa que trata das cartas de Mdario é pertinente a uma revista literdaria,
a segunda desloca o eixo de interesses ampliando para o contexto cultural, ao
mesmo tempo que parece provocar um mal-estar dentre os integrantes do
consetho editorial do proprio periddico, ao atingir o “publico de Candeia”. Quer
dizer, atingir o interesse de socidlogos e antropdlogos, tudo bem, mas o pUblico das
escolas de samba... Este € um dos pontos nodais da revista, a busca de um publico
leitor que Ndo seja, por um fado, nem tdo elitista e especializado, e, por outro, nem
tado massificado. Nesse sentido, Jorge Wanderley reafirma um posicionamento de

defesa de um criténo de literariedade para José.

“(...)se €& uma revista literdria, tem que ser mais exclusivamente e mais
especificamente literaria. Eu acho isso sempre e sempre achei, e, inclusive, fui
muito contra os artigos até de arquitetura e das artes pldasticas, quando surgiram
e vi que eles ndo vendiam para o publico literdrio leifor da revista.

Principalmente com os artigos de arquitetura.”42

41 HOLANDA, Gast&o. lbidem. p.9.

42 WANDERLEY, Jorge. lbidem. p.5. Grifo meu. Ferreira Gullar também comenta sobre o pUblico leitor:
“Se a revista, no inicio, n&o visava um certo publico, inclusive o publico, suponhamos, que comprou a
revista por causa da mesa-redonda sobre a antologia da Heloisa Buarque de Hollanda e, depois,
esse publico se modificou, porque inclusive a revista também se modificou. Entdo foi um oulro
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Enquanto Jorge Wanderley critica o ecletismo tematico do periddico, Ferreira
Gullar expde sua perspectiva, tratando de outro ecletismo que o incomoda em

José:

“EntGo, um ponfo que eu queria explicar com relacdo ao que eu disse antes,
quando eu falei do ecletismo da revista, € um pouco, ndo no sentido de misturar
artes pldsticas com literatura, € no sentido dos artigos de dificil leitura; quer dizer,
para um leifor ja especializado; € ao mesmo tempo uma outra matéria de
cardater populista. Entdo € uma mistura que pode existir numa revista mais ampla,
quondo'o seu espirifo € esse. Agora, de repente, inesperadamente surgirem as

maftérias mais diferentes, isso € que eu acho que ndo gjuda muito.”43

Duas alternativas sGo propostas por Ferreira Guliar: ou a revista publica artigos
que se utilizam do jargdo académico, restringindo o publico leitor ao se voltar para
o especidlista, ou opta por textos mais “acessiveis”, abrangendo o publico ledor de
literatura, ou seja, “o cara que compra os livros na livraria, leva pra casa e gosta de
ler"+4. Sobre o assunto, Luiz Costa Lima diverge, afirmando a inexisténcia no Brasil de
um publico especifico para literatura. Resultado disso: “inexistern revistas
especializadas, o pessoal confunde um texto mais especializado com um texto
académico; em fterceiro lugar, € a diferenca entre revista e livro que no Brasil
praticamente ndo se pode fazer.”4

A idéia de Costa Lima parece ser justamente a de fazer uma revista
ensaistica sobre literatura, que ndo encontra eco nas demais proposicdes. Os
impasses suscitam questdes: como delimitar o conceito de literarioe Como fazer
uma revista de vanguarda, quando esta j@ ndo € mais possivele Como resistir,
mantendo a distingcdo da “boa” literatura, e ndo se render ao mercado?2 Como
legislar num mundo em que os valores sGo questionaveise

Ainda sobre polémica que diz respeito & definicdo do publico leitor de José,

Silviano Santiago objeta:

publico que comegou a comprar a revista, enquanto aquele primeiro publico foi desprezado.”
Ibidem. p.10.

43 GULLAR, Ferreira. Ibidem. p.9.

44 |dem. Ibidem. p.11.

45 LIMA, Luiz Costa. Ibidem. p.14. Podemos dizer que esse embate retoma a polémica dos anos 50,
entre a critica académica e a critica jornalistica.
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"Um outro ponto que eu queria levantar € o do problema jorngalistico. Eu acho
que realimente José n&o pode fazer concoméncia a jornal. (...} o exemplo de
uma revista que ta tentando fazer concoméncia a jormnai & Escrita, e eu acho que
€ exatamente o lado fraco de Escrita, que entrou numa de consumismo que me
incomoda um pouco; uma énfase muito grande na secdo de cartas.

Agora eu acho que José ndo precisa entfrar nessa faixa. Quer dizer, a
pergunta que eu faria é (...) qual seria o publico da revista? Eu tampouco acho
que deve ser o publico universitdrio, se por universitario entendemos as pessoas
que estdo interessadas na discussdo de idéias e que tém um nivel

universitario..."4

Enquanto a primeira fase da revista paulista Escrita (1975-1977), coordenada
por Wladyr Nader, parecia promover uma reserva de mercado qos escritores
nacionais, com um espaco destinado a literatura iatino-americana?’, concomitante
a premissa de se constituir como uma alternativa para um pdblico mais amplo (visto
que € da contribuicdo de muitos, e dai a promog¢do dos concursos, que poderia ser
apontada uma saida de qualidade), José rejeita tal pauta, ao mesmo tempo em
que ndo se pretende académica, rétulo que coloca na concorrente uspiana
Almanaque.

Escrita, naquele periodo, era mensal, vendida em bancas € chegou a
alcangar a tiragem de 15.000 exemplares. Enxergava na televisdo uma ameaga
aos livros e defendia a democratizacdo da “escrita™#8, publicando (na revista e na
editora de Wiadyr Nader) um grande nUmero de “novos” escritores, provenientes do
Oiapoque ao Chui, sendo que poucos foram os nomes que constituiram uma
trajetdria a partir dali. Noutra perspectiva, Aimanaque® é o espaco da critica

literaria e filoséfica, que emprega o jargdo académico e adiciona boas pitadas de

46 SANTIAGO, Silviano. “José no espelho” Op.Cit. p.14.

47 Espaco exiguo no que concerne das publicacdes de autores latino-americanos nesta fase da revista
Escrita, mas que se amplia mais adiante. Ver, a este propésito, o texto de Nilcéia Valdati, "A América
Latina em Escrifa”, in: Boletim de Pesquisa — NELIC, Floriandpolis, UFSC, n.2, 1997, pp.32-37.

48 A revista afirmava ser, em seu primeiro editorial, "uma alternativa para os descontentes com a
enxurrada de informagdes, nem sempre cometas ou bem depuradas, que chegam através dos
outros meios de comunicagdo"”. NADER, Wladyr. “Pauta" Escrita — revista mensal de literatura, $@o
Paulo, n.1, 1975, p.3.

4 Almanaque - cadernos de literatura e ensaio (1976-82) enfrenta problemas similares aos de José. Ver
tfrabalho de dissertagcdo de Renata Telles, “Gléria pdstuma: Aimanaque objeto de estudo”, UFSC,
novembro, 1999.
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ironia direcionada aos pares. Com dois a trés nGmeros anuais, uma tiragem média
de 3.000 exemplares, a revista é vendida em livrarias e universidades, e tem como
antagonista declarado o estruturalismo®, em voga na critica universitaria carioca
do periodo. Abro um parénteses aqui para situar a insercdo critica da PUC do Rio
na década de 70, a partir do comentario de Italo Moriconi, gue menciona, cComo

contraposicdo, a atuacdo da gera¢do de criticos da USP nos 70:

"As ciéncias sociais imperavam ali {USP] como desdobramento de uma histdria
instifucional que envolveu sempre © compromisso da universidade com uma
consciéncia de elite de mando, uma ‘consciéncia nacional', consciéncia do
nacional. Enquanto isso, na PUC do Rio, as individudlidades soltas de Affonso
[Romano de Sant’Annaj, Luiz [Costa Limaj] e Silviano [Santfiago] tiveram que se
alimentar do contexto cultural e literario exira-universitdrio para estabelecer seus
referenciais de didlogo com a redlidade circundante. Sua formagéo

descentrada refletia-se nos cursos de orientagdo tedrica cosmopolita.”s!t

José ndo quer ser confundida com a Escrita, que seria, aos seus olhos, uma
revista que se rende ao mercado, publicando os “novos” sem critérios consistentes,
todavia tfambém ndo aimeja ser Aimanaque, revista que se pauta em critérios de
valor, mas que se destina aos pares, visto se tratar de uma revista assumidamente
académica, com ensaios que aprofundam questdes tedricas, dirigindo-se a um
publico especializado. A revista carioca ndo quer ser isto nem aquilo, e acaba se
esgotando no préprio dilema — E agora, José?

Entre a “ditadura da diluicdo” promovida pela indUstria cultural e o elitismo e
a especializagcdo das revistas académicas, José se instala no impasse, num espaco
de indefinicGo sobre que perfil adotar. Diante dos diversos posicionamentos ndo
convergentes que os participantes do debate expdem, Ferreira Gullar conclui,

perplexo com as vozes dissonantes:

50 Nessa chave, menciono a publicacdio, por exemplo, de “O exorcismo”, de Carlos Drummond de
Andrade, poema que ironiza o jargdo estruturalista, que instrumentalizava uma vertente da critica
brasileira, In: Almanaque — cadernos de literatura e ensaio, n.5, 1977, p.7; e "A critica da 'razdo’
elitista”, de Ligia Chiappini Moraes Leite e Fldvio Aguiar, n.3, 1977, pp.102-106.

5! MORICONI, Htalo. Ana Cristina Cesar: o sangue de uma poeta. Rio de Janeiro: Relume Dumard/ Rio
Arte, 1996, pp.15-16.
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"a revista José foi um grupo de pessoas que, como disse ¢ Luiz [Costa Lima], sdo
amigas, mas ndo sdo convergentes sob o ponfo de vista de idéias e que se
reuniram para fazer uma revista. (...) Pois bem, ndo me parece que tenha sido
fambém pelo gue se deduz da posicdo colocada pelo Sebastido [Uchoa Leite],
que a revista José tivesse o propdsito de ser uma revista de grande circulagdo.
Ele ja disse que quem quiser fazer uma revista pra vender que ndo chame ele.
(...) € um contra-senso fazer uma revista que ndo € de vanguarda, que ndo é

proselifista e tal € gue ao mesmo fempo Ndo quer vender.”%2

Poderiamos refletir sobre o significado desse “ndo querer vender”, na medida
em que traz embutida a idéia de que o que € feito para vender ndo presta. Ou
ainda, para ser uma revista de qualidade teria que, necessariamente, ser dirigida a
um publico restrito, e ai estd implicito o conceito de elitismo. O préprio Sebasti@o
afirma, ainda no debate, que “o falso e o facil € que dominam o mercado’3,

Sublinho, a seguir, a perspectiva do intelectual modermista no que concerne
a sua relacdo com o mercado, a fim de verificar as mudangas de posicdes, o que
pode iluminar a leitura do impasse da revista. O critico Silviano Santiago possui uma
acurada visdo sobre o posicionamento elitista dos modernistas face ao mercado e

auto-suficiente face ao leitor:

"Para se tocar no problema do elitismo, € preciso antes lembrar que o escritor
modernista ndo chega a ser um profissional da palavra, e como tal ndo vive de
rendimentos auferidos na venda dos livros que produz e os editores comerciam.
Encostado nas conveniéncias de um emprego publico, o poeta e o romancista
modernistas pouco finham a ver com as leis do mercado, julgando-as grosseiras
e pouco condizentes com as regras de consumo que requer para o seu produto.
Além do mais, d& as costas a uma escrita mais cativante ou sedutora para o
leitor. (...}

(...)se hoje destacamos a prosa de Mdario de Andrade (Macunaima) e de
Oswald de Andrade {Miramar e Serafim) como das mais contundentes e

representativas da modernidade entre nds, temos de reconhecer que essa prosa

52 GULLAR, Ferreira. " José no espetho” Op.Cit. p.15.
53 LEITE, SebastiGo Uchoa. lbidem. p.16.
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ficou negligenciada a ferceiro ou quinfo plano durante mais de guarenta

anos."s4

Ou seja, enquanto o intelectual modernista ndo se pauta pela demanda de
mercado, mas, sim, por um projeto estético, em fins da década de 70 esta premissa
€ questionada, se ndo posta em xeque, sobretudo porque € da insercdo no
mercado de bens culturais que se abre a possibilidade de manutencdo da revista.
Pode-se pensar, a partir dai, o dilema do intelectual brasileiro, visto que este impasse
se manifesta também em outros periddicosss, frente as relagcdes com o mass media.
Se, por um lado, ensaiam-se 0s primeiros passos em relacdo & liberdade de
expressdo, ndo se pode deixar de levar em conta os imperativos de ordem
econdmica, que dd margem a outro tipo de tensdo, a necessidade de conquistar a
fidelidade de um publico consumidor. £ dessa forma que as relacdes com o
mercado® (obviamente circunscrito no campo cultural) se constituem como uma
problemdatica em José.

Apesar de reunir criticos emergentes de porte (para ilustrar, cito Luiz Costa
Lima, Sebastido Uchoa Leite e Heloisa Buarque de Hollanda) e poetas que
comecam a se beneficiar de certo reconhecimento (como, por exemplo, Armando
Freitas Filho), José parece entrar em crise com o proprio embaralhamento das
linhagens que promove (ao abrigar os “marginais”, o concretismo, o modernismo e
outras). No entanto, &€ curioso observar a escassez de material sobre o estruturalismo
no periddico, considerando-se a presenca de um dos expoentes dessa vertente no

Brasil, Luiz Costa Lima, alvo de um bombardeamento de criticas no periodo?.

S4SANTIAGO, Silviano. "Calidoscépio de questdes”, In: TOLIPAN, Sérgio et alii. Sete ensaios sobre o
Maodernismo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1983, p.27.

55 Como é o caso de Escrita e Almanaque, para citar alguns.

56 A discuss@o sobre o relacionamento entre produgdo cultural e mercado é tardia no Brasil. O
socidlogo Renato Ortiz apresenta uma leitura pertinente a propdsito da trajetéria deste debate, ao
tratar da “moderna tradigdo brasileira”, detectando o relativo siléncio sobre a existéncia de uma
"cultura de massa” no pais, sendo que somente na década de 70 surgem os primeiros estudos
académicos que tratam dos meios de comunica¢gdo de massa, tendo como suporte tedrico os
escritos frankfurtianos. ORTIZ, Renato. A moderna fradi¢cdo brasileira. Op.Cit.

37 Um dos estopins dessa polémica em torno do estruturalismo ou “polémica da teoria”, foi o texto
“Quem tem medo da teoria?”, publicado por Costa Lima no Opinidio {n.159, de 21/11/75), que teve
como ofensivas respostas os artigos de Carlos Nelson Coutinho [“Hd& alguma teoria com medo da
pratica?”) e Cacaso {"Bota na conta do Gdlileu, se ele nGo pagar nem eu"), publicados no ndmero
seguinte, além do aremate de Ana Cristina Cesar, com “Os professores contra a parede" (12/12/75).
Italo Moriconi descreve o cendrio da PUC nos efervescentes anos 70 e afirma que Costa Lima, ao se
ver na defensiva, frente & polémica manifestagcdo do "abaixo a teoria", porém, “acreditando
contudo estar afinado com o que havia de mais avangado em matéria de reflexdo tedrica e literdria
no plano interdisciplinar’ e liderando "uma base diminuta mas aguerida de adeptos, assumia
posicdes contundentes e um discurso hegemdnico. Embora ele mesmo ndo desse a menor
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A revista pode serlida a partirdos dilemas que explicita (entre a alta literatura
e a cultura de massa; entre o elitismo e o populismo), desdobrando-se em tensdes
que permeiam os textos e ilustram o impasse agdnico da transicdo pelas passagens
da modernidade. Sobre o problema da indefinicdo da revista, o comentario de
Jorge Wanderley em “José no espelho” € sintomatico, ao tratar de uma certa

divisdo em José:

“Na época em que a gente estava no terceiro ou quarto nOmero, por ai, houve
uma das mil discussdes — famosissimas entre nds. E eu disse que pro Gastdo a
revista deveria ser um novo PASQUIM, pra Luiz Costa Lima uma revista de ensqios
fiterarios, pra Sebasti@o uma revista de vanguarda experimentalista e pra mim

nGo sei exatamente o qué, talvez tudo isto aoc mesmo tempo.'s8

O debate é polémico justamente por causa dos confrontos entre diferentes
perspectivas do que cada um entende pelo que deveria ser a revista José. O que
seria um encontro para definir uma linha editorial, o publico alvo, visando uma
reformulacdo do periddico, acaba funcionando como uma reflexdo sobre os

impasses do periodismo dos fins dos 70, como bem percebeu Luiz Costa Lima:

"A fungGo que esse balanco vai ter serd muito mais para servir como uma
espécie de depoimento, independentemente do que a gente 1 querendo, até,
sobre os dilemas das pessods que sGo a gente e que estdo interessadas em
literatura, dos dilemas que essas pessoas tém, mesmo sem terem consciéncia

disto.”s?

Assim, uma das conclusdes sobre a revista que fica muito evidente no

encontro é o reconhecimento da impossibilidade de definir José como um “grupo”.

importancia para o trabalho da maicria dos praticantes do estruturalismo na faculdade de Letras da
UFRJ, havia a impressdo generalizada que 14 essa comrrente tedrica era efetivamente maijoritdria.
Desse modo, no &mbito académico, tanto na Gdvea quanto na Avenida Chile, a aglutinagdo das
for¢as anti-estruturalistas representava-se a si préopria como resisténcia a uma hegemonia. E Costa
Lima tornou-se figura simbdlica de tal hegemonia.” MORICON|, Italo. “A teoria na pratica é outra” in:
Ana Cristina César: o sangue de uma poeta. Op.Cit. pp.57-58.

58 WANDERLEY, Jorge. "José no espelho" Op.Cit. p.2.

59 LIMA, Luiz Costa. lbidem. p.13.
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“O que me parece &€ que se a revista se recusa a ser porta-voz de um grupo €
gla mesma n&o & um grupo, inevitavelmente ela ndo teria adversdrios nesse
sentido. Acho que essa € a primeira coisa imporfante como sintoma, como

‘balango, como sintoma da situagdo brasileira intetectual hoje.”s0

No inicio do debate, o poeta Geraldo Carneiro postulava uma tomada de
posicdo, afirmando que o problema estava na incdémoda indefinicdo ideolégica de
José, acusando-a de promover o diletantismo em seus textos. Certamente, a
indefinicdo de um adversdrrio literdrio s6 fez acirrar a crise de José, assim como a
dificuldade de definir seu interlocutor, os critérios no processo seletivo de
publicacdo dos textos ou a inexisténcia de um projeto com uma determinada
orientagcdo que declaradamente norteasse a publicacdo. Talvez ai também resida
o ponto mais alfo do periddico, no sentido em que expde, sobretudo nos debates, a
crise dos valores que festemunha, promovendo uma interessante reflexdo sobre os
rumos da literatura e da critica a partir daguele momento. Abandonar a literatura
realista e militante dos anos 70, abrir espagca para a publicacdo de tradugdest! (de
autores como Lewis Carroll, Amaud Daniel, Wallace Stevens, Gustave Flaubert,
dentre outros), propor novos caminhos para a critica, no sentido de abandonar o
maniqueismos2 sdo algumas brechas que se abrem justamente a partir da crise que
expoe. Questionamentos sobre o abandono, ou Ndo, das premissas do modemismo
sdo constantes retomadas na trajetdria do periddico. Sintomaticamente, aquele
encontro que definiria uma reformulagdo da revista parece esbocar o fim de Josg,

em funcdo da mesma pluralidade que a viabilizou, dois anos antes.

O POEMA EM JOSE — POESIA MARGINAL: DE VILA A FILAO

Ainda nesse encontro que tentava definir os rumos que José deveria tomar,

Luiza Lobo considera que a revista teria de “abrir mais' as” portas pra linguagem

60 Idem. Ibidem. p.13.

6! No tocante s tradugdes publicadas em José, registra-se que 7,1% sdo textos traduzidos, sendo que,
na maior parte dos casos (78%), sdo poemas. Do total de poemas publicados, 15,4% se referem a
tradugdes, que geralmente abre ou encerra a se¢do Poesia. Publica-se uma nota biografica sobre o
escritor, acompanhando o poema, que aparece na lingua de origem e em portugués, permitindo o
cotejo das versdes.

82 A este propdsito, veremos, mais adiante, o texto "O sistema intelectual brasileiro”, de Luiz Costa Lima,
José — Literatura, Critica & Arte, n.1, julho, 1976, pp.15-17. Consta em anexo.
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nova”ss, refomando em seu comentdario uma polémica que j& havia sido o mote de
outro debate®t, publicado no segundo numero. Veicular o “novo” pressupunha a
existéncia de uma nova linguagem, e Jorge Wanderley afirma enxergar no debate

sobre a “poesia marginal” um passo nessa dire¢cdo:

"H& uma proposta nova de uma linguagem do coloquial, e tendendo para uma
dicc@o poética do ‘desarmado’, que ndo t& nem conscientizada, nem
verbalizada, nem & promovida como a dos concretos, mas que é uma proposta

nova.s

Porém, as discordancias se manifestam, inclusive no que diz respeito &
promocdo do “Debate: Poesia hoje”. Sebastiio Uchoa Leite critica, explicitando

seus argumentos.

“IA revistal Tentou no inicio suscifar um certo debate — como aquele da
antologia da Heloisa — mas, mesmo assim, acho que ndo foi suficientemente
aperto. Ficou uma coisa muito limitada a certo objeto no mercado. Cerfo, ele
existia, entdo tinha de ser discutido, mas somente ele, por qué? Quer dizer, ha
oulras coisas, hd pessoas tentfando fazer outras coisas. Entdo por que se centrar
5O naquele determinado objeto? Quando houve a proposta para aguela
reunid@o, uma-das minhas primeiras coisas que fiz-foi perguntar por que somente
sobre o livro da Heloisa, & ndo abrir o leque para outras coisas, chamar outras
pessoas. Isso, eu disse, vai interessar especiaimente ao edifor da antologia. Ele

vai ficar muito satisfeito de se estar fazendo propaganda gratis do livro.|...) s

Apesar da opinido de Sebastido Uchoa Leite, o debate foi publicado e
suscitou algumas questdes extremamente pertinentes para refletir sobre a propria

revista, no sentido de que, também naquele encontro, enfram em pauta discussdes

63 LOBO, Luiza. " José no espelho" Op.Cit. p.12.

84 | IMA, Luiz Costa; LEITE, Sebastido Uchoa; WANDERLEY, Jorge: HOLLANDA, Helofsa Buarque de; CESAR,
Ana Cristina; CARNEIRO, Geraldo; AUGUSTO, Eudoro. “Debate: Poesia hoje”, José — Literatura, Critica
& Arte, n.2, agosto, 1976, pp.2-9.

65 'WANDERLEY, Jorge. “José no espelho” Op.Cit. p.12. Silviano Santiago retruca: “O Jorge, tome
cuidadol Porque' se' vocé comega com uma determinada definicdo, sabe, de que existe uma
geragdo, de que existe inclusive uma tentativa de-conceitua-la, que ela merece 0 nosso apoio, €u
acho que. a revista. JOSE,. de repente, pode. virar uma. revista. do tipo INVENCAQO ou fipo PRAXIS
INSTAURAGCAO PRAXIS ndo é assim que se chamava? — efc... e todas essas revistas que s&o um
pouco, sabe, baseadas em programas estéticos ou programas literdrios.”

66 LEITE, Sebasti@o Uchoa. "José no espelho” Op.Cit. p.3.
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sobre os critérios de valor e novamente a dificuldade de se encontrar um
denominador comum, desta vez para rotular uma fatia da producdo poética do
periodo. Diante da complexidade de se estabelecerem preceitos que unissem o
grupo dos chamados "poetas marginais” — reunido na comemorada antologia 26
poetas hoje, compilada por Heloisa Buarque de Hollanda, em 1976 —, José chama
seu conselho editorial, representado por tuiz Costa Lima, Jorge Wanderley e
Sebastido Uchoa Leite, a organizadora do livro e trés poetas que colaboraram na
antologia para discutirem as premissas da publicagcdo, compilacéo de uma fatia da
“nova poesia brasileira” na vigorosa década de 70. Numa revista cujo conceito de
literario prioriza justamente a poesia®’, o debate se constitui como um espaco para
0 questionamento sobre os rumos € as possibilidades da poesia num momento em
que se expde a inviabilidade da idéia de vanguarda. Obviamente, ha resisténcias.

Vimos que Carpeaux, ao tratar da producdo literdria do periodo, aborda a
inexisténcia de correntes ou movimentos literarios, sem reconhecer nos “marginais”
ou em alguma outra vertente uma unicidade em ftermos de grupo. No debate,
também nessa perspectiva aparecem, no que concerne a poesia “marginal”, Luiz
Costa Lima, Sebastido Uchoa Leite e Geraldo Cameiro, que ndo enxergam uma
proposta estetica comum, mas hd os que defendam a existéncia de tragos que
marcam aquela produgcdo, como a compiladora e Ana Cristina Cesar.

Heloisa Buarque de Hollanda se refere, na introducdo da antologia e
também no debate, a uma retomada de 22, por parte dos “marginais”, no sentido
de recuperar a oralidade dos modernistas. SebastiGio Uchoa Leite comenta o que

percebe como diferenca:

“*Acho que essa refomada ¢ relativa, pois me parece que a distingdo & que a
poesia de Oswald, de Drummond e de um certo Bandeira de “libertinagem” &
uma poesia voltada para o coloquial mas com um sentido de objetividade
muito forte enquanto gue nesta, a do grupo de vocés & a tonica da

subjetividade que é forte."¢

¢7 Além do nome do periddico ser uma referéncia poética, vale acrescentar que grande parte dos
ensqios e resenhas se detém na producdo poética. Ademais, do total de textos publicados em José,
i@ se observou o amplo espacgo destinado aos poemas. Ver no Volume Il o indice de vocabuldrio
controlado.

88 {EITE, SebastiGio Uchoa. "Debate: Poesia hoje" Op.Cit. p.4. italo Moriconi, tratando de poesia,
também: detecta uma similaridade-entre-o clima estélico dos anos 70- e-do modernismo- dos anos 20,
ao abordar a necessidade, nesses dois momentos, de se assumir atitudes e temas que negassem ou
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Nas problematizagdes sobre a delimitacdo dos tracos ou das' transpiracdes
dessa "nova” poesia, arriscam-se alguns palpites, sugeridos por Ana Cristina Cesar,
Heloisa Buarque de Hollanda e Sebastido Uchoa Leite: a intencdo de "miatar”
Cabral, o afunilamento de caminhos entre poesia e vida, a busca de um certo
evasionismo, a influéncia da poesia beat, o deboche do literdrio, o antiformalismo,
o anti-elitismo. Assim, varias sGo as premissas apontadas na tentativa de se
encontrar o ponto comum que une a antologia; no entanto, nenhuma delas
parece se sustentar ou ser, por unanimidade entre os debatedores, a resposta
conciliadora.

Ana Ciristina Cesar, por exemplo, insiste na questdo do traco “anticabralino”
como critério de “marginalidade”, pautando-se na consideracdo de Heloisa ao
rotular Cabrat e Drummond como “linguagem classicizante”.

Enquanto isso, Luiz Costa Lima afirma que uma grande parte - dos: autores da
Antologia sustenta uma espécie de ojeriza a qualquer reflexdo critica e questionase
a falta de programa ndo implicaria uma auséncia de critica. Afiimagdo
imediatamente contestada por Ana Cristina Cesar, enquanto Heloisa consente a
proposicdo de Costa Lima em termos, ou seja, reconhece esta ojeriza nos
“novississimos”, por conta de uma “posicdo anarquista”. Novamente, a definicdo
ndo serve ao conjunto dos poetas, mas apenas a uma fatia.

Ovutra explicacdo € mencionada pela compiladora, ao justificar que o fermo
marginal vem atrelado & *“condicdo aiternativa”, com independéncia do
movimento editorial, argumentando, nesse senfido, que a antologia era uma
espécié de marginalidade em termos de mercado, criando uma imprensa
alternativa em relacdo ao establishment. E Luiz Costa Lima quem problematiza tal
critério, ao alertar para o risco de, seguindo tal raciocinio, tomar como
establishment uma série de poetas pelo simples fato de serem editados pela José
Olympio ou outras editoras prestigiosas. A pergunta que se coloca é: continuariam
sendo "marginais” os poetas publicados em 26 poefas hoje, apds O sucesso
editoridl2 Sebastiao Uchoa Leite também questiona o critério levantado por Heloisa

e seguem outros comentarios pertinentes ao impasse:

desconsiderassem o sublime poético. "Momenios dessublimadores, culturalmenie revolucionérios.” In:
MORICONI, ltalo. Ana Cristina César: o sangue de uma poeta. Op.Cit. p.8.
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“SebastiGo — Acho inteiramente natural que poetas que vém desenvolvendo
uma obra com éxito e repercussdo sejam absorvidos pelo mercado tradicional.
Entdo a altemativa que hoje se coloca é provisoria.

Jorge — Isso bate em cima do que foi dito por Luiz no primeiro ndmero de JOSE,
quando caracteriza o fato de que no Brasil os autores comegam por uma linha
de profesto até serem absorvidos pela fradicdo e até serem substituidos pela
geragdo seguinte.

Luiz — Pois &€, por isso € que acho que essa proposfa em vez de revoluciondria é
o que ha de mais fradicional na literatura brasileira.

Geraldo — E, mas a partir do momento em que os autores comecam a ser
assumidos, € natural que as vanguardas estabelecam um certo antagonismo.
Cristina — Mas aqui no caso, nestes novos textos, ndo foi estabelecido este
antagonismo. E diferente do concretismo. A poesia de Francisco Alvim, por
exemplo, recupera Drummond o tempo todo. Anténio Carlos de Brito recupera
Murilo Mendes o fempo todo. O frago comum que parece ‘pintar’ € o frago

anficabralino...”s

No comentario citado, Jorge Wanderiey se refere & estratégia observada por
Luiz Costa Lima ao andlisar o “sistema intelectual brasileiro”, pelo fato de que “cada
geracdo literGria que passa enfre nds parece langar um mesmo grito de
renovacdo”’, repetindo lances anteriores sem o conhecimento da atuacdo das
geracdes precedentes. E nesse sentido que Luiz Costa Lima afima enxergar, na
proposta da “poesia marginal”, ao invés de uma retomada, uma recaida, no tugar
de uma datitude revoluciondria, o que hd de mais tradicional. Enquanto isso,
Geraldo Carneiro ainda faz questdo de perceber na “tomada de posicdo” uma
atfitude vanguardista de estabelecer o antagonista. O problema, e ai entra em
cena novamente o dilema da revista, se situa na dificuldade de localizar o
adversario. O proprio Geraldo Carneiro, ao tratar da Antologia, reconhecia: “a
gente esta falondo aqui de uma generalidade que ndo existe.””t Orq, se ndo hd o
reconhecimento de uma proposta em tomo de procedimentos estéticos comuns,

fica dificil estabelecer algum antagonista. Ana Cristina Cesar também reconhece

&9 “Debate: Poesia hoje". Op.Cit. p.é.

70 LIMA, Luiz Costa. "O sistema intelectual brasileiro”, José — Literatura, Critica & Arte, n.1, julho, 1976,
p.15. Mais adiante, abordo este texto mais detalhadamente.

71 CARNEIRO, Geraldo. “Debate: Poesia hoje" Op.Cit. p.5.
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que “ndo foi estabelecido este antagonismo”, apesar de perceber como traco
comum o “anticabraiino”.

Perante as ambiglidades e 0s equivocos da expressGo que redne uma
diferenciada producdo, os debatedores tém dificuldades em discemir critérios que
déem conta daquele conjunto de poetas. Ao agrupar uma producdo desigual, a

questdo da qualidade também suscita polémicas.

“Jorge — Vocé [Heloisa] tocou também, logo no comego, no problema da
qualidade dos poemas. Reaimente, na Antologia, hd coisas boas, algumas muito
boas, e algumas abaixo da critica:

Cristina — Discordo. NGo ha coisas abaixo da critica, ndo.

Heloisa — H& coisas de que eu também ndo gosto, sim.

Sebastido — Alguns poemas da Antfologia eu jG conhecia, mas a maior parte
deles, ndo. Alguns textos me agradam:; outros eu ndo consigo aceitar; acho que

com base na minha propria formagdo poética. {...)"72

Vemos que a dificuldade enfrentada para ftentar definir os critérios da
Antologia, € a mesma quando se aborda o problema da qualidade do material
poético. A compiladora se esquiva de um veredito: “Falta tempo para julgar, essas
‘respostas  poéticas’ estGo muito em cima dos fatos, muito proximas, sGo
forcosamente dificeis de serem classificadas:”’? Quando se chhega ao problema da
qualidade, questiona-se a dificuidade de se estabelecerem os pardmetros do vaior
literario. Nessa questdo, entra em jogo o que também foi levantado no debate
sobre a revistq, o dilema entre critério de edi¢cdo dos textos e critério de vendagem.
A este propdsito, em “José no espelho”, Luiz-Costa Lima sublinha a importancia de
se desconfiar dos proprios critérios de qualidade: “A medida que a gente estd
lidando com um campo — literatura, que ndo é feito quimica que vocé ndo pode
discutir, quer dizer, se essa formula da aquilo vocé vai a um iaboratorio e verificq,
deveria desconfiar sempre do préprio critério de qualidade.”74

Heloisa aparece no debate sobre poesia com esse olhar desconfiado dos
proprios critérios, lendo a Antologia como ‘retrato de geragdo”, ainda  que, como

afirmou Jorge Wanderley, retrate apenas “uma ilha de um amplo arquipélago da

72 |bidem. p.9.
73 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Ibidem. p.9.
74 | IMA, Luiz Costa. "José no espelho" Op.Cit. p.17.
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poesia jovem e atual’’’ e que, dlids, “deu muito certo, comercialmente”. O
comentdario € ambiguo numa revista como José, visto que muito se problematizou
essa questao, atrelando, na maior parte das vezes, a idéia de “vender” com o fato
de ndo ser um “bom” produto. E nitido o desconforto de algumas presencas no
livio para os debatedores, revelando na Antologia uma producéo multiforme.
Constata-se, assim, que 26 poefas hoje foi, além de um sucesso editorial, uma
polémica questdo para que José pudesse refletir sobre a poesia dos fins da década
de 70, esbo¢cando, em seu auto-retrato, os impasses que a atravessam: quem € o
antagonista? Quais sGo os critérios de valor?

Eleger o que vai ser publicado, eis uma questdo que estd sempre em
evidéncia para o conselho editorial da revista, que freqientemente seleciona e
escolhe o material a ser editado. Sobre os poetas eleitos para figurar nas paginas de
Jose, lembro que, apesar da referéncia constante aos modemistas, somente alguns
poemas’¢ de Drummond figuram na revista. Gastdo de Holanda, Sebastido Uchoa
Leite, Régis Bonvicino, Jorge Wanderley e Lélia Coelho Frota sGo os que ocupam os
postos de poetas mais recomrentes’’, enquanto os concretos marcam sua insercdo
no periodico sobretudo como criticos. Dos poetas que publicaram na antologia 26
poetas hoje, freqientam a revista Ana Cristina Cesar e Geraldo Carneiro.

Para finalizar essa abordagem, parece-me propicio tratar do “poema da
fadiga” para abordar o impasse da poesia na revista. Tomo uma peca de
escandalo, o poema “No meio do caminho”’8, de Drummond, que por sinal foi
comentdario de Mdario numa das cartas publicadas em José, onde ele escreve o
seguinte: “O ‘No meio do caminho' é formidavel. E o mais forte exemplo que
conhec¢o, mais bem frisado, mais psicoldégico de cansaco intelectual.” Cansagco

intelectual que seria um dos propulsores de certas manifestacdes do lirismo que se

7S WANDERLEY, Jorge. "Debate: Poesia hoje” Op.Cit. p.5.
76 No primeiro nUmero, publicam-se os seguintes poemas: Esta faca; Tenho saudades de uma dama;
Sob o chuveiro amar; e, no nimero 5/6, Os cantores inUteis; Rifoneiro divino.

77 Seguidos de VEIGA, Elisabeth; ANDRADE,Carlos Drummond de; SAVARY,Olga; CARNEIRO,Geraldo;
CARDOZO,Joaquim.

78 O poema, que ja figura na carta enviada a Mdrio (ou seja, escrito em 1924, como denuncia a
correspondéncia) foi publicado alguns anos mais tarde, em 1928, na Revista de Antropofagia, de
Oswald, suscitando um dos Ultimos escéndalos da fase herdica do movimento modernista. Em 1930, €
um dos 49 poemas que integram o livro Alguma Poesia, de Drummond. ANDRADE, Mdrio de. "Cartas
de Mdrio de Andrade a Drummond" José — Literatura, Critica & Arte, n.4, outubro, 1976, p. 43. A carta
mencionada é a segunda correspondéncia enviada, na qual ndo consta a data. O poema em
questdo ainda n&o havia sido publicado, de acordo com o comentdrio do préprio Mario: “Mas
guero que eles [os versos de Drummond] voltem: pra-mim:. Preciso déles em- minha- casa- engquanto
ndo se publicam.”
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seguiram a publicagdo do poema, segundo o proprio Mdrio de Andrade, em
texto” publicado na Revista do Brasil em 1924, Ou seja, para o escritor paulista, a
inovacdo modemista seria tributdria, ainda que parcialmente, do cansaco
intelectual produzido pelo déja vu, ou ainda, pelo tédio da monotonia. A pedra no

meio do caminho ilustra com precisdo o sinfoma do cansaco:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
finha uma pedra

Nno meio do caminho tinha uma pedra.

Neste caminho, hd algo que parece resistir a qualquer metabolizacdo, algo

gue permanece, seja como lembrangca —

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
finha uma pedra

finha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

— seja como eco impassivel de ser transformado em outro significante {*no meio do
caminho tinha uma pedra”), como uma poténcia que se eleva ao infinito. Talvez
possamos ler ai uma chave da prépria José, cujo caro¢co, a pedra no meio do
caminho, € o0 modernismo, que se transforma numa condenacdo: a revista
permanece estatica, atrelada aos paradigmas e valores modernistas, ou com

fimidos movimentos, diante do fantasma que a assombra.

79 Trata-se do ensaio "'Da fadiga intelectual”, Revista do Brasil, Vi, 1924,
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O “SISTEMA INTELECTUAL BRASILEIRO” EM PAUTA

N&s SOmMos as Juvenilidades
Auriverdes!

As franjadas flémulas das bananeiras,
As esmeraldas das araras,

Os rubis dos colibris,

O:s lirismos dos sabids e das jandaias,
Os abacaxis, as mangas, os cajus
Almejam localizar-se triunfantemente,
Na fremente celebragéio  do
Universall...

Mdrio de Andrade

Ovutro texto que reflete a perspectiva agdénica da revista, ao tentar buscar
uma alternativa para os impasses que se colocam, € o ensaio® de Luiz Costa Lima
publicado no numero de langamento do periddico, no qual o autor probiematiza a
existéncia parasitaria da critica brasileira, carente da capacidade de avaliacdo de
nossa propria produgdo. Ou seja, a parir desse texto que aborda,
fundamentaimente, os impasses da critica, procuro estabelecer relacbes com
outros textos publicados, observando as tensdes e os didlogos que se efetuam. O
carater polémico do texto de Costa Lima € indicado pela propria rubrica que
aparece na revista: Debate. Precedido por um parénteses no qual se 1€ "Primeiras
notas”®, o texto expde uma problemdatica e define um posicionamento.

O critico sublinha uma certa descontinuidade ao ler a trajetéria da literatura
no Brasil, “onde cada geragdo parece falar uma outra linguagem a ponto de
ignorar o que fez a gera¢do precedente”s2, criando um circulo vicioso, utilizando as
armas, primeiramente, para detonar a geracdo que antecede, sendo que, logo em

seguida, sai afrds de uma “sombra promissora”, a ponto de assumir o posto de

80 L IMA, Luiz Costa. "O sistema intelectual brasileiro” Op.Cit.

81 Este ensqio se desdobrard em uma outra versdo, publicada no livro Dispersa demanda: ensaios
sobre literatura e teoria, sob o titulo "Da existéncia precdria: o sistema intelectual no Brasil" (Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1981, pp.3-29). Nesta Ultima, Luiz Costa Lima adenda uma nota, em que
explicita que o texto foi publicado nos Cadernos de Opinido, n. 2-5, Rio de Janeiro, 1978, e que “a
presente versdo ndo ultrapassa um puro nivel descritivo. Desde que ele foi escrito, penso em
desenvolvé-lo. Isso, entretanto, ndo sé né&o foi feito, como néio sei se poderd sé-lo. De qualquer
modo, percebo duas frentes que necessitam de desenvolvimento: [a) como tecricamente se
caracteriza a auditividade face s marcas das culturas escritas e oral. Como isso ainda n&o aparece
com precisdo neste ensaio, entenda-se que oralidade, escrituralidade e auditividade ndo se
explicam como hdbitos de elaboragdo intelectual; tipos ideais, podemos acrescentar, que nunca se
mostram em estado de absoluta pureza.” A segunda frente ndo é sequer citada.

82 | IMA, Luiz Costa. "O sistema intelectual brasileiro” Op.Cit. p.15. Complementa: "Assim, entre mitua
ignorancia, breve beligeréncia e demorada conivénciaq, os parceiros do jogo intelectual se impedem
de trazer & sua atividade especifica a qualidade de um talento que muitas vezes possuem.” Como
vimos no debate sobre poesia, esta questdo persiste na revista.
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guarda e defesa. Atribui este “estado de coisas”, ou seja, a incapacidade de
avaliar nossa producdéo, como efeite da situacGo de periferia e
subdesenvolvimento do pais, “lugar-comum no rol das lamentagdes”, que apenas
reafiima a posicdo de vitima. Costa Lima chega a falar de uma “existéncia
parasitaria do sistema intelectual brasileiro”83, incapacitado de avaliar a propria
produ¢cdo. Promove-se, entdo, o que o ensaista chama de "macaqueacdo da

critica”, imitando ou aplaudindo o que vem "“de fora™:

"Ainda neste século, € conhecida a import@ncia de Blaise Cendrars para @
valerizacdo, por uma pintera de qudlidade de Tarsila do Amaral, das cores
pobres das casas do Brasil rural. Sempre andamos & cata de um foco j&
reconhecido externamente, na Europa ou nos Estadoes Unidos, que dé a nossos
PASSOSs INSeguUros A seguranca dos mestres. Assim Nos pomos de acordo com a
propria expectativa que o intelectual estrangeiro mantém a nosso respeito,
julgando-nos como razodveis repetidores do que ele ja sabe ou fornecedores de

matéria exdtica. 84

Luiz Costa Lima parece reescrever, sem fazer qualquer citagcdo, o que Mdario
de Andrade esboca numa das correspondéncias destinadas ao poeta mineiro,

também publicada em José. O autor de Macunaima sugere que

(...} ndo existe essa oposicdio entre nacionalismo e universalismo. O que ha é
mau nacionalismo: © Brasil pros brasileiros — ou regiondlismoe exofico.
Nacionalismo quer simplesmente dizer: ser nacional. O que madais simplesmente
ainda significa: Ser. (...) O despaisamento provocado pela educagcdo em livros
estrangeiros, contaminacdo de costumes estrangeiros por causa da ingenita
macaqueacdo que existe sempre nos seres primitives, dinda, por causa da
leitura demasiadamente pormencorizada ndio das obras-primas universais dum
outro povo, mas das suas obras menores, particulares, nacionais, esse

despaisamento € mais ou menos fatal, ndo ha divida num pais primitivo e de

83 |dem, Ibidem. p.15, O emprego da palavra "sistema" é explicado pelo préprio autor, ao tratar da
repeticdo da ignoréncia com relagcdo a geracgdo literdria precedente, que fomenta um "equilibrio
melancélico”: “E claro que este ritual da impoténcia n&o poderia ser totalmente explicado como
decormréncia apenas de uma lei de sistema intelectual brasileiro. Se este sistema assim se define é por
efeito de sua posicéo face a sistemas mais detferminantes: desde logo, o politico-econdmico.” O
conceito de sistema nos remete & Formag¢do da literatura brasileira, de Antonio Candido.

84 dem. Ibidem. p.15.
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peqguena tradic@o como o nosso. Pois € preciso desprimitivar o pais, acentuar a

tradicdo, prolonga-la, engrandece-la."ss

Nesta, que foi a segunda carta enviada a Drummond, Mdario menciona a
face mimética da cultura brasileira, procurando questionar o “apertado dilema”

(nacionalismo ou universalismo) que vivenciava o poeta mineiro.

"N&s, imitando ou repetindo a civilizagdo francesa, ou a alemd, somos
uns primitivos, porque estamos ainda na fase do mimetismo. Nossos ideadis ndo
podem ser os da Franga porgue as nossas necessidades sao inteiramente outras,
nosso povo outro, nossa terra outra etc. Nos s6 seremos civilizados em relacdo ds
civilizagdes o dia em que criarmos o ideal, a crientagéo brasileira. E entdo
passaremos da fase do mimetismo, prd fase da criagcdo. E entd&o seremos

universais, porque nacionais."sé

A mesma concep¢do, chamada por um de “mimetismo” e pelo outro de
"macaqueacdo”, estaria em jogo na producdo critica e literdria brasileira, uma no
inicio da década de 20 e outra nos meados de 70. Noutra passagem da carta que
merece nossa atencdo, Mdario transcreve e comenta uma afirmagcdo de

Drummond:

*'Pessoalmente acho lastimavel essa histdria de nascer entre paisagens incultas
e sob céus pouco civilizados.” 'Acho o Brasil infecto. Perdoe o desabafo que a
voceé, inteligéncia clara, ndo causard escandaio.’ Ndo sou inteligéncia clarq,
mas ndo me escandalizei. (...} Ndo me escanddalizei, mas acho lastimdvel. Tudo
isso ainda sdo caraminholas metidas na cabeca de vocé pelas letras do snr.
France et caterva. (...) A paisagem € inculta dum modo geral, n&o ha duvida.
Mas pra vocé ela € inculta em relagdo a Gare d'Orsay e aos bouquins que o snr.
Anatole France escarafunchava nos cais horas a fio, pra depois arranjar-lhes a
literatura. A mesma paisagem que a vocé desgosta deu-me horas de intensa

felicidade.”#”

85 ANDRADE, Mdrio de. "Cartas de Mdario de Andrade a Drummeond." José - Literatura, Critica & Arte,
n.4, outubro, 1976, p.42. Mantenho a grafia utilizada por Mdrio de Andrade, a qual foi reproduzida
pela revista.

8 |dem. Ibidem. p.43.

87 |dem. Ibidem. p.42.
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O posicionamento de Mdario de Andrade sobre a identidade nacional é
manifesto nesta carta, ao repudiar o tributo a Anatole France, traduzido na
perspectiva de que o escritor dessas terras buscasse se espelhar no que se fazia na
Europa. Anatole France era de nacionalidade francesa e € preciso dizer que
podemos ler um posicionamento, caudatario de sua posicdo, que contagiou varios
dos intelectuais brasileiros, alids, descrito e questionado por Mario nesta carta. Ao
comentdrio de Drummond —“Devo imenso a Anatole France que me ensinou a
duvidar, a sorrir e a ndo ser exigente com a vida."—, Mario retruca: “Mas meu caro
Drummond, pois vocé ndo vé que é esse todo o mal que aquela peste
amaldicoada fez a vocé! Anatole ainda ensinou outra coisa de que vocé se
esqueceu: ensinou a gente a ter vergonha das atitudes francas, praticas, vitais.s8
Se Drummond & grato a Anatole France, Mario de Andrade, ainda nesta carta, o

considera como

“uma decadencia, € o fim duma civilizagdo que morreu por lei fatal e historica.
(...) Tem tudo que € decadencia nele. Perfeicdo formal. Pessimismo diletante.
Bondade fingida porque ndo € desprezo, desdém ou indiferenca. Duvida
passiva porque ndo € aquela divida que engendra a curiosidade e a pesquisa,
mas a que pergunta: serd? irbnica e cruza os bracos. E o que ndo € menos pior:

¢é literato puro." &

Na mesma carta, Mdario afiirma que ndo concorda com o dilema
drummondiano (nacionalismo ou universalismo?), e, sim, que o universalismo seria
decorrente do “abrasileiramento do Brasil”: "o nosso confingente tem de ser
brasileiro”.

As consondncias das proposicdes desta carta com o ensaio de Luiz Costa
Lima, cinqUenta anos mais tarde, sGo evidentes; ambas denunciam a atitude de
*macaqueagdo” da critica brasileira ao consagrar o que a européia ou norte-
americana valoriza. Na mesma revista, o fato de os dois discursos — o das cartas € o
de Costa Lima - terem espaco € sinfomdtico de uma reafiimacdo de um
posicionamento: o questionamento do dilema (nacionalismo ou universalismo), a

urgéncia do desenvolvimento de um contingente brasileiro, do abandono da

8 |dem, Ibidem. p.41,
89 |[dem. Ibidem. p.41.
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mimese por parte dos intelectuais e do descarte de vicios e julgamentos prévios da
critica.

Outra problemdatica mencionada por Costa Lima diz respeito & morosidade
da critica brasileira em se adaptar ao novo, sublinhando a especificidade de um
sistema avesso as inovagdes como o nosso, 0 que dd margem a uma “tradigdo de
impasses”. Para agravar tal quadro, dois fatores sdo especificados: o puUblico
rarefeito e a maneira pela qual se deu o reconhecimento do intelectual entre nos,
sobretudo através de escritos que se limitam & mediania fluente. A universidade
pouco contribui para aumentar o nimero de leitores e os manuais s&o adotados
pelos universitdrios como simplificagcdo, e ndo como referéncias das obras,
promovendo a pauperizacdo da leitura. De seu lado, afirma Costa Lima, “o escritor
se vé sujeito & missdo de continuar a difundir as luzes — em baixa voltagem, por
certo, pelo risco de provocar curtos-circuitos.””® E, sobretudo, através de uma

"estoria leve e atraente”.

“Dai gue, gquando o agente intelectual simplesmente né&o dilui ou ndo se coloca
como porta-voz de uma posicdo previamente constituida e aceita, passa a se
incluir na ‘tradicdo de impasses’, que, segundo Jodio Alexandre Barbosa, se
inaugura com José Verissimo. Enquanto sou um critico liter@rio, este impasse
especiaimente me foca, pois diz respeito & incapacidade de fundir @
abordagem histérica com a abordagem interna das obras e estas com a

preocupagdo socio-politica.”?

Detenhamo-nos por um instante neste ponto, retomando a reflexdo de Jodo
Alexandre Barbosa que, ao abordar a obra de José Verissimo, detecta nesta a
expressdo da dupla face de Janus. Verissimo seria o inaugurador de uma
“linhagem”, cujo método critico impossibilita a redugcdo a um sé rétulo, e o insere,
mediante as incertezas expressas em seus escritos, na “tradicdo do impasse”. Jodo
Alexandre recorre G metafora da postura bifronte de Janus, o deus romano dos
comecgos circulares, sem o trénsito para o futuro aberto dos riscos e inovacdes, e um
horizonte limitado pela heran¢a, pela tradi¢do, parailustrar a postura dibia de José

Verissimo, sendo-nos também propicia para pensar o impasse agdnico da revista.

90 LIMA., Luiz Costa. "O sistema intelectual brasileiro” Op.Cit. p.17.
7! Idem. Ibidem. p.17.
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Sobre o autor da Histéria da Literatura Brasileira, Jodo Alexandre Barbosa

argumenta:

"E se a imagem de Janus nos parece acertada € porque (... o que melhor
caracteriza a sua linguagem por essa época € precisamente a impossibilidade
(mais uma vez) de redlizar a passagem entre o modelo de reflexdo oferecido
pelo relacionamento entre o critico e a sociedade de seu tempo e a invengdo
de uma linguagem critica capaz de abrir © caminho na dire¢cdo de uma andlise
infegradora de obras literdrias, em que os elementos do passado, da tradicdo,

fossem perscrutados sob um enfoque contempordneo.”?2

Jodo Alexandre detecta em José€ Verissimo uma aguda duplicidade: “ndo
era capaz de franspor, para a consideracdo das obras literarias, as preocupacgdes
que o absorviam no espaco tragcado pelas coordenadas sociais e/ou politicas”?, e
nesse senfido, era um “oitocentista revigorado”.

A dupla face de Janus € uma metdafora sugestiva para ler este outro José, na
medida em que é precisamente diante do impasse que a critica do periddico se
manifesta: como expor um juizo estético que dé conta do modernismo e da
literatura do periodo? (E aqui, se pensarmos em Carpeaux, que afiima a
inexisténcia de um corpus, de uma literatura, entende-se melhor a crise da revista.}
Como optar entre a vanguarda ou 0 mercado, entre o cdnone ou o marginal, enfre
a especializagdo ou o diletantismo? Como sair dos binarismos¢ Entdo, situando-se
nessas encruzilhadas, José aparece explicitando a crise do julgamento estético. O
impasse se da, sobretudo, em torno da dicotomia ("alta” arte e cultura de massa),
que permanece resistente por décadas. Quando o paradigma dd sinais de
desgaste, na ascensdo da cultura que, no Brasil, podemos situar no periodo de
inicio da abertura politica (Ultimo quartel da década de 70}, gera-se o mal-estar
que identificamos em Jose, manifesto na ansiedade contra a contaminac&o da
industria cultural e na tentativa de se agarrar a alguns preceitos estéticos.

Luiz Costa Lima, ainda no texto mencionado, cita Antonio Candido para

refletir sobre ainsercdo do intelectual no Brasil:

92 BARBOSA, Jo&o Alexandre. A tradicdo do impasse. $&o Paulo: Atica, 1974, pp.160-161.
%3 ldem. Ibidem. p.161
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* {...JO escritor comegou a adquirir consciéncia de si mesmo, no Brasil, como
cidaddo, homem da polis, a quem incumbe difundir as luzes e trabalhar pela
pdtria.(...) Esta literatura militante chegou ao grande pulblico como sermdo,
artigo, panfleto, ode civica; e o grande publico aprendeu a esperar dos
intfelectuais palavras de ordem ou incentivo, com referéncia aos problemas da
jovem nacdo que surgia’. Estabeleceu-se assim, entre o escritor e o rarefeito
publico nada refinado, um jogo de expectativas convergentes, que até hoje
basicamente se sustém. (...)] Conservador ou progressista, privilegiando a partir
dai autores diferentes, tal publico contudo sempre exige um limite na produgéo

simbdlica: a mediania fluente.”"?4

Em Jos€, como vimos, este € justamente um dilema que se arma, entre ser
uma revista dirigida aos pares, utilizando o jargdo académico, ou apostar na
“mediania fluente”, voltando-se ao leitor “médio”. Ferreira Gullar, no debate *José

no espelho”, aborda a indefinicdo da revista:

“Mas o0 que eu coloco € que algumas matérias sdo de dificil leitura. {...) Uma
revista como JOSE deveria ser uma leitura para leitor de literatura; inclusive para
o proprio escritor ler. Eu sou, supostamente escritor, mas eu ndo leio determinado
fipo de coisa, porque eu Ndo tenho esse tipo de especializagdo, quer dizer, n&o

sou um tedrico da literatura, entdo eu ndo leio, vocé ta entendendo?e’ 9

O alvo das criticas com relacdo aos artigos de “dificil leitura” parece ser
justamente a figura de Luiz Costa Lima, sendo que o comentdrio de Silviano
Sanfiago também vem em sua dire¢cdo, ao sugerir a escrita de textos menos

metaforicos:

“Eu penso em particular nos ensaios do Luiz, quer dizer, o Luiz tende a ter medo
de refletir sobre o momento atual. Qu melhor, ele refiete sobre © momento atual
através de metdforas. Eu acho isso de uma sofisticacdo muito grande. Agora, o
que seria interessante é se, por exemplo, © Luiz nos ensaios dele comecgasse a

refletir sem metaforas, sabe?"%

94 1 IMA, Luiz Costa. "O sistema intelectual brasileiro” Op.Cit. p.17.
95 GULLAR, Ferreira. "José no espetho” Op.Cit. pp.10-11.
96 SANTIAGOQ, Silviano. Ibidem. p.14.
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Entretanto, € Luiz Costa Lima quem traca o perfil da critica brasileira no
periddico. Ao posiciond-la numa encruzilhada, desassociada de uma ética, antes
“vinculada a um rigido e esquemdtico coédigo de moral”, reconhece a
problemdtica do colonialismo intelectual. A inquietagdo do critico estd lancada,
assim como a de José, nos seguintes questionamentos: “"Que saida teremos para
tudo isso2 Dar as costas e ir embora ndo parece, nem ética nem existencialmente,
uma boa solugdo. Bancar o Quixote? Qual a vantagem dos martires em bronze 297
Luiz Costa Lima arrisca, a guisa de conclusdo, uma resposta, uma saida que seja
alternativa aquela condenacéo vislumbrada por Alcdntara Machado na Revista de

Antropofagia, em 1928:

"Sem que seja uma solugdio, essa visdo de nds mesmos, o reconhecimento do
maniqueismo que praticamos, do moralismo paternalista e mitificador que
conservamos, talvez indique uma abertura de caminho. N&o se trata de tirar os
olhos do sufoco imediato em que vivemos, mas de vinculd-lo a um quadro
historicamente mais amplo. Do contrdrio, fambém nossa atuacdo serd
responsavel para que permanegam vdlidas as palavras de Alcantara Machado:
‘Pais descoberfo por acaso € justo que confinue ao acaso dos

acontecimentos.”?8

E preciso reconhecer o rigido cédigo de moral ao qual se vincula o
intelectual brasileiro para se desvencilhar dele, assim como perceber a conduta
paternalista & qual estad condicionado. O caminho que Costa Lima aponta ndo € o
de uma postura “facilitadora” ao leitor, como querem alguns no debate “José no
espelho”, mas, sim, o de uma reflex&o sobre os vicios de atuacdo desse intelectual.

Ainda sobre a *macaqueacdo da critica” e a formagdo de um publico leitor
no Brasil, o critico Otto Maria Carpeaux tfambém reitera a problemdatica exposta por
Costa Lima: “A Franga, até hoje, € ainda o umbigo do mundo para os intelectuais
brasileiros™”?. O critico austriaco-brasileiro sugere que o nosso interesse pelos
hispano-americanos, por exemplo, veio de tabela, via Europa e Estados Unidos.

Como intelectual de esquerda, o tom cético e decepcionado prepondera Qo

27 LIMA, Luiz Costa, “O sistema intelectual brasileiro” Op.Cit, p.17.

98 |dem. Ibidem. p.17.

92 CARPEAUX, Otto Maria. "Entrevista”, José — Literatura, Critica & Arte, Rio de Janeiro, Ed. Fontana, n.1,
jullho, 1976, p.5.
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enfocar o papel do infelectual dos anos 70, constatando uma espécie de trahison
des clercs'® com relacdo ao abandono generalizado dos interesses intelectuais e
politicos. A mengdo a tese de Julien Benda, referida na entrevista em questdo por
Sebastido Uchoa Leite, e atestada por Carpeaux, nos remete a crise de um modelo
de intelectual'o’,

Porém, quando se detecta a “frahison de clercs”, parece ainda persistir a
esperanca de que o abandono dos ideais seja tempordrio, e de que, passada a
tempestade, retornarGo os valores universais do homem de espirito. N&o se
reconhece, ainda, o advento de outro perfil de “intelectual” (talvez seja pertinente
abandonarmos definitivamente o termo, e utilizar outra categoria, como a de
intérprete, proposta por Zygmunt Bauman, ou produtor cultural, por Pierre Bourdieu)
que, definitivamente, abandona o papel de legislador e juiz, assim como os
“interesses intelectuais e politicos”, dos quais trata Carpeaux, e que se consolidaria
no final do século XX. Noutros termos, para pensar o intelectual da era moderng, ja

vimos que o critico Zygmunt Bauman propde a metafora do papel de “legislador”,

100 Trata-se de uma referéncia & tese de Julien Benda (La frahison des clercs. Paris; Bernard Grasset,
1927), descrita pelo proprio autor: "obra em que eu denunciava o que chamei a traicdo dos ‘clercs’,
quer dizer, dos intelectuais, j& que essa traicdo constitui o fato pelo qual muitos dentre eles haviam
desconhecido completamente os verdadeiros valores do intelectualismo, para pdr-se a servico de
interesses puramente temporais, em particular o nacionalismo e os interesses das classes burguesas,
que, em um palavra, haviam feito politica no sentido mais baixo e inintelectual do vocdabulof...)"
BENDA, Julien. "Palabras pronunciadas en la sesién de apertura del Congreso de intelectuales
antifascistas {Valencia, 1937)" In: Revista Debats. Ed. Alfons el maganim, n.56, verdo, 1994, p.128.
Silviano Santiago faz uma referéncia & tese de Benda, mencionada por Mdrio de Andrade: "J&
desde 1934, como atesta uma entrevista ao Didrio Carioca recentemente recolhida por Telé Ancona
Lopez, Mdrio sentia o comich&o da 'traicdo dos homens de espirito’ explorada por Julien Benda.
Instado a falar sobre os novissimos que vinham do Nordeste {ele entdo era um ‘novo'), elogia-os pela
atitude decisiva e bem delineada diante dos problemas sociais do nosso tempo’'. Mdrio gostaria de
tomar atitude idéntica & dos novissimos, mas algo o tolhe, como também tolhe alguns dos seus
amigos, 'porque ainda [temos] muito do clerc’. Os novos ainda buscam a 'verdade', filhos que s&o
do ‘falido espirito burgués, liberal’. J& os novissimos, filhos das 'diversas ditaduras socialistas ou
fingidamente socialistas de agora’, j& ndo se interessam (clercs traidores que s&o) pela busca da
verdade, mas buscam uma ‘lei’. Diz Mdric ao repdrter: ‘Adquirem uma lei — comunismo,
integralismo, tecnocracia, etc. — e descansam nela enceguecidos. Ou iluminados'. (...} A
ambivaléncia dos sentimentos em Mdario n&o € novidade, afinal ele é trezentos se ndo for frezentos e
cinqienta. Mas no caso preciso a ambivaléncia se explica por uma crenga no retorno dos valores
universais e eternos do homem de espirito. Como na tese de Julien Benda, terminada a crise mundial,
o intelectual poderd voltar a ser artista. Tudo o que acontece no presente & 'o abandono tempordrio
de elementos do ser e da humanidade que sé prejudicam a fixagdo das formas novas da sociedade
humana. Depois disso, ent&o inteligéncia, cultura, individualismo retomardo de novo os seus direitos
imortais’, diz Mdrio & guisa de conclusdo.”" SANTIAGO, Silviano. “O intelectual modernista revisitado”
In: Nas malhas da lefra. Op.cit. pp.170-171.

10t Gramsci faz uma distingdo entre o que chama de “intelectual organico”, aquele criado pela classe
no processo de sua formagdo e desenvolvimento, e o “intelectual tradicional”, o que forma uma
camada possuidora de relativa autonomia e continvidade histérica. Para Gramsci, a tarefa do
intelectual seria homogeneizar a classe e elevé-la & consciéncia de sua prépria fungdo histérica. Cf.
GRAMSCI, Antonio. Os infelectuais e a organizagdo da cultura. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1988.
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que “consiste en hacer afirmaciones de autoridad que arbitran en controversias de
opiniones y escogen las que, fras haber sido seleccionadas, pasan a ser correctas y
vinculantes”19?, 0 que parece condizente com a visdo de intelectual da qual trata
Carpeaux, ao dfirmar: "os interesses da maioria dos intelectuais ndo sdo mais
interesses intelectuais, nem politicos propriamente ditos.” 103

Ao assinalar a crise do intelectual legislador, Bauman sustenta que

“"[O conceito de pds-modernismo] prociamo el fin de la exploracion de la
verdad Ultima del mundo o la experiencia humana, el final de las ambiciones
politicas o misioneras dei arte, el del estilo dominante, los canones artisticos, el
interés en los fundamentos estéticos de la autoconfianza artistica y las fronteras
objetivas del arte. La ausencia de fundamentos, la futilidad de todo intento de
frazar los limites de los fendmenos artisticos de una manera objetiva, la
imposibilidad de legisiar las reglas de un verdadero arte que lo distinguieran del
no arte o el mal arte, fueron las ideas que primero se gestaron dentro del discurso

de la cultura artistica {...)."104

Dessa forma, o intelectual legisiador seria aquele que estabelece regras e se
compromete com questdes como a verdade, o juizo e o gosto, sendo que tal perfil
impera sobretudo ao longo da modernidade. Em seu alto posto, o critico mantém
em seu controle o dmbito do gosto e o juizo artistico, arbitrando no campo das
artes. Para ilustrar o impasse, cito uma passagem do ja citado “Debate: Poesia
hoje”, no qual, em busca de defini¢des, Sebastido Uchoa Leite chegou a afirmar, “o
problema é saber quem decreta o que € e o que ndo € poético.” Luiz Costa Lima
imediatamente responde: “ou saber se podemos falar de poesia através de
decretos...”195,

Ainda sobre o perfil do “legislador”, Bauman complementa:

“Tener el control significaba manejar, sin demasiados desafios, los mecanismos
fransformadores de la Incertidumbre en certidumbre; tomar decisiones, emitir

pronunciamientos de autoridad, segregar y clasificar, imponer definiciones

102 BAUMAN, Zygmuni. Legisladores e intérpretes. Sobre la modernidad, la posmodernidad y los
intelectuales. Trad. Horacio Pons. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1997, p.13.

103 CARPEAUX, Otto Maria. “Otto Maria Carpeaux” Op.Cit. p.5.

104 |dem. Ibidem. p.169.

105 | IMA, Luiz Costa. "Debate: Poesia hoje” Op.Cit. p.9.
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vinculantes a la realidad. En otras palabras, significaba ejercer poder sobre el

campo del arte,10¢

E precisamente esta autoridade que se coloca em xeque na emergéncia da
pos-modernidade’”, quando se assiste, por exemplo, ao estremecimento de
paradigmas e valores que outrora definiam as condicdes em que a verdade ou a
"boa arte” podiam ser reconhecidas. Assim, apesar de ja dar alguns sinais de crise,
0 modelo de intelectual que José idealiza ainda estd afrelado a uma concepcdo
moderna, na medida em que busca estabelecer os critérios de valor e pautar-se
em um juizo estético. Como constatamos, os debates promovidos pelo periddico
fornecem indicios do mal-estar diante da dardua tarefa de definir os critérios de
qualidade literaria, ou seja, de estabelecer critérios de julgamento. Os impasses que
entdo se apresentam sinalizam as tensdes de posicionamentos entre os integrantes
do conselho editorial, quando se tratava de definir um perfil para a revista. Dessa
forma, a crise € manifesta no momento de se estabelecerem as tomadas de
posicdo, as linhas de interesse e abrangéncia e a definicdo do publico leitor do
periddico.

Sem um antagonista declarado, como era o caso dos movimentos
programaticos, com manifestos e programas que delineavam as linhas de atuacdo,
José explicita as tensdes prementes diante da vontade de julgar e legislar, e da
impossibilidade do ato, perante o estremecimento de valores e a critica aos
movimentos de vanguarda que tomavam forma. Uma consideracdo de Silviano
Santiago, em “José no espelho”, da conta dessa problematica de dmbito nacional,
localizando o cerme da questdo no fato de ndo se explicitarem no peridédico os

critérios de julgamento literario.

"E acho esse um dos problemas capitais para toda revista literdria pos-
vanguardista. Porque esta € uma das qualidades (...) do movimento concreto,
do movimento neoconcreto, de prdaxis e ‘processo’ etc, que eram movimentos
programaticos, em que tinham manifestos, em que as pessoas expunham as suas

idéias, ficava muito facil fazer uma revista. Todo o critério de selecéo j& estava

106 BAUMAN, Zygmunt. Legisiadores e intérpretes. Op. Cit. p.191.

107 Mais adiante, explicito que compreenséo se faz do termo neste trabalho. Adianto, desde j&, uma
distingdo com o conceito de pds-modernismo, que se refere d colecdo de obras de arte ou produtos
intelectuais criados nas condigcdes ou dentro do contexto da pds-modernidade. Cf. BAUMAN,
Zygmunt. Legisladores e intérpretes. Op. Cit. p.170.
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expresso, ja estava explicito. O '‘lixo' podia ser facimente justificado, porque
seriam fodos os textos, todos os poemas, todos os artigos, que ndo se
enquadrariam dentro do projeto concreto e, possivelmente, qualquer texto que
fosse um pouco mais proximo de qualquer movimento paralelo ao movimento
concreto, suponhamos. A mesma situagdo, guardadas as diferencas,
encontramos numa revista como a revista da Civilizagdo Brasileira — que
tambeém teve muita importGncia e que teve uma periodicidade muito grande.
Ela tinha explicito seu programa, se ndo me engano, com uma critica do
populismo, uma autocritica do populismo, ponhamos ou mesmo uma autocritica
da esquerda até 64 e das possibilidades da esquerda depois de 64, etc. Entdo
eram revistas altamente programaticas. Agora, com a critica aos movimentos de
vanguarda, a partir dos anos, ponhamos 72, s& ndo me engano, € gue surgiu
realmente uma critica aberta e mesmo um descrédito de todos os programas e
manifestos de vanguarda. Entdo, os critérios tambéem ficaram no ar. Porque a
revista JOSE, na medida em que ndo lancou no seu primeiro ndmero um
manifesto, € uma revista em que se evidencia desde o inicio que o critério seria

um pouco o da sensibilidade de cada um. {...)"'%8

Se a falta de explicitagdo dos critérios de julgamento literario € o problema
de grande parte da producdo periodistica da época, ndo se pode dizer, no
entanto, que José ignorou a questdo. Pelo contrdrio, talvez mesmo diante da
impossibilidade dessa definicdo, em toda a sua trajetdria buscou apontar caminhos
de uma direcdo a seguir, arriscando respostas a partir dos debates, entrevistas e
ensqios.

Retomo novamente a perspectiva de Alceu Amoroso Lima, ao afirmar, ainda
na entrevista concedida & José, que a sua geracdo (a mesma de Mdario e de
Carpeaux) viveu o inicio do século e “teve diante de si uma trincheira que separou
o século XIX do século XX, (...Ja Guerra de 14", enquanto a gerac&o dos “Jjosés”
enfrenta um muro: com o0 golpe de 64, a “nova geracdo brasileira” passa a ter
diante de si uma enorme limitagdo que seria a liberdade politica. Se, na primeira, a
vanguarda militar e artistica entrava em acéo e bombardeava os menos avisados,

aqui, ndo hd mais frincheiras. Ainda que procure apontar caminhos, definir vaiores e

108 SANTIAGO, Silviano. "José no espelho", José — Literatura, Critica & Arte. n.9, dezembro, 1977, p.8.
Grifo meu.
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premissas para definir um posicionamento, dar ouvidos aos testemunhos de criticos
experientes e reconhecidos, a revista reflete a crise de um modelo.

Talvez caiba aqui uma reflexdo sobre o termo vanguarda com o propédsito de
verificar as razdes pelas quais se problematiza esta no¢cdo no mundo pds moderno.
E possivel, a partir dai, perceber mais claramente o impasse de José, ao tentar um

posicionamento na linha de frente.

"Avant-garde significa, literaimente, vanguarda, posto avangado, ponta-de-
lanca da primeira fileira de um exército em movimento: um destacamento que
se move na frente do corpo mais importante das forgcas armadas — mas
permanece adiante apenas com o fim de preparar o terreno para o resto do
exército. Um pelotdo, diz-se, que capturou um ponto de apoio no temitdrio ainda
controlado pelo inimigo, serd seguido por batalhdes, regimentos e divisbes. A
vanguarda dd & distancia que a separa do grosso da tropa uma dimensdo
temporal: o que estd sendo feito presentemente por uma peguena unidade
avangada sera repetfido mais tarde, por todas. A guarda € considerada
‘avangada’ na suposicdo de que 'os restantes lhe seguirdo o exemplo’. Sem
falar que sabemos, com toda certeza, de que lado estd a frente e onde a
retaguarda, onde € 'na dianteira' e onde ‘atrds’. (...} Num mundo em que se
pode falar de avant-garde, ‘para a frente' e '‘para trds' tém, simultaneamente,

dimensdes espaciais e temporais.’10?

Assim, temos a seguinte configuragcdo: s podemos considerar a vanguarda
quando temos definidas as linhas dianteiras; quando estas se pulverizam e ndo se
reconhece mais nem linha de frente nem de retirada, problematiza-se a prépria

noc¢do de vanguarda. Dai gue Bauman enxerga, na cena contempordneaq, que

“Em vez de um exército regular, as batalhas disseminadas, agora, sdo fravadas
por unidades de guerrilha; em vez de uma agdo ofensiva concentrada e com
um objetivo estratégico determinado, ocorem intermindveis escaramugas
locais, destituidas de finalidade global. Ninguém prepara o caminho para os

outros, ninguém espera que os outros venham em seguida."!10

109 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pds-modernidade. Trad. Mauro Gama e Cldudia Martinelli
Gama. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998, p.121.
110 |dem. Ibidem. p.122.
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No mesmo sentido, parece-me que podemos ler a angustia de José diante
das dificuldades de localizar o “inimigo”, o antagonista. Mais que isso, & possivel
identificar no paradoxo da vanguarda os impasses da propria revista, que almeja
um reconhecimento publico ao mesmo tempo que o despreza. De um lado, ndo

quer a vaia, de outro, tampouco o aplauso.

"O paradoxo da vanguarda, portanto, € que ela tomou como sucesso o signo
do fracasso, enguanto a derrota significasse, para isso, uma confirmagdo de que
estava certa. A vanguarda sofric gquando o reconhecimento publico era
negado - mas ainda se sentia mais atormentada quando a sonhada

aclamagdo e o aplauso surgiam finalmente." 11

Entfra em cena novamente a questdo do “mercado”. Pierre Bourdieu
também afirma a ambigiidade do “ndo-sucesso”, ou ainda, podemos acrescentar,
de uma busca pelo “principio de hierarquizagcdo interna”, como denomina o
proprio autor referindo-se ao grau de consagracdo especifica, quando os escritores
s@0 conhecidos e reconhecidos por seus pares € unicamente por eles e devem seu
prestigio, pelo menos negativamente, ao fato de que ndo concedem nada &

demanda do “grande publico”.

“O ndo-sucesso € em si ambiguo, j[@ que pode ser percebido seja como
escolhido, seja como soffido, e que os indicios do reconhecimento dos pares,
gue separa os ‘artistas malditos’ dos ‘artistas frustrados’, sGo sempre incertos e
ambiguos, tanto para os observadores como para os proprios artistas: os autores
maisucedidos podem encontrar nessa indeterminacdo objetiva © meio de
manter uma incerteza sobre seu préoprio destino, auxiliados nisso por todos os

apoios institucionais que a ma-fé coletiva |lhes assegura.” 112

Esta perspectiva de demonizar o reconhecimento do grande publico esta
ligada, em Ultima instdncia, ao conceito de arte elevada, destinada a um publico
restrito e detentor de um conhecimento, que também repudia o sucesso comercial.

E ainda Pierre Bourdieu quem afirma que

1 idem. Ibidem. p.125.
112 BOURDIEU, Pierre. Op.Cit. p.248.
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"ndo existe nhada que divida mais claramente os produtores culturais que a
relagdo que mantém com o sucesso comercial ou mundano (e com os meios de
O obter, como por exemplo, hoje, a submiss&o & imprensa ou aos meios de
comunica¢cdo modernos): reconhecido e aceito, ou mesmo expressamente
procurado por uns, € recusado pelos defensores de um principio de
hierarquizagdo autdénomo enquanto atestado de um interesse mercendrio pelos
lucros econdmicos e politicos. E os defensores mais resolutos da autonomia
constituem em critério de avaliagdo fundamental a oposicdo entre as olbras

feitas para o publico e as obras que devem fazer seu pUblico.” 113

Entretanto, atualmente torna-se cada vez mais dificil manter esta posicdo de
embate com os “lucros” e muitos sdo os produtores culturais que procuram
alternativas a este prdé ou contra. As concessdes se tornam a cada dia mais
regulares no campo literario, apesar de que, nas duas revistas que sdo o foco deste
estudo, ainda podemos distinguir esta Iégica de defesa de um principio de
hierarquizagdo autdénomo.

José deixa de circular em 1978 com a homenagem péstuma ao critico Otto
Maria Carpeaux ou, poderiamos dizer, ao préoprio modernismo. No entanto, terd
seus desdobramentos, inexoravelmente, em outro periddico, dez anos mais tarde.

Ressalto, antes de finalizar, 0 que considero como uma das reverberacdes de
José em 34 Letras, o texto de Luiz Costa Lima, “Dependéncia cultural e estudos
literarios"1'4, que retoma a questdo do “sistema intelectual brasileiro™. Em sintese, o
mencionado ensaio reflete sobre as influéncias das relacdes econdmicas nas
produgdes culturais, questionando as razdes de nossa dependéncia cultural. Além
dos elementos de ordem econdmica que afligem o intelectual brasileiro, o autor
ressalta os fatores de nosso proprio sistema cultural, que demonstram descaso com
a atividade intelectual. Examina o papel da auditividade e do culto da
improvisacdo como valores que intensificam a dependéncia cultural, em busca de

caminhos que permitam a saida desse circulo vicioso.

113 |dem. ibidem. p.247.
114 | IMA, Luiz Costa. "Dependéncia cultural e estudos literdrios", 34 Letras, n.2, dezembro, 1988, pp.116-
127.
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3. TODOS OS EXERCITOS SAO CONVOCADOS

Um dos projetos culturais que se beneficiou da “Lei Sarney”, como ja se sabe,
foi a revista 34 Letras, publicada de 1988 a 1990, deixando de circular logo apds a
revogacdo desta. A lei mencionada fransformava o antigo mecenato oficial’ em
contrato de incentivo do empresariado & producdo cultural com beneficios legais
e financeiros para a parte doadora, o que, se por um lado concretizou alguns
projetos culturais interessantes, por outro fez aflorarem vérios escéindalos financeiros
envolvendo “artistas” e um empresariado com “pouca pratica”. Ao tratar dos

escandalos que vieram na esteira da lei Sarney, Silviano Santiago afirma:

"Hd& algo de podre no reino quando estdo na arena pUblica de uma economia
capitalista ofimismo excessivo de quem recebe e um 'ledo’ amordacado pela
falta de escripulos dos poderosos. Moral: economia de mercado € uma balela

e imposto de renda por aqui é coisa de assalariado."?

A parceria com o capital “privado”, no caso de 34 Letras, resutou numa
revista elaborada, cujo projeto grafico explicita: dinheiro ndo faltou. Se José vivia o
dilema, encontrar-se diante de um muro, buscar a saida para a literatura, angustiar-
se diante dos impasses que a consolidagdo da industria cultural no Brasil impunha,
com todas as implicagdes que isto acarretasse, 34 € pds-agdnica, no sentido de
que descarta o empenho agonistico que marca a outra produgdo, dissolvendo os
antigos dilemas. Por exemplo, enquanto José busca uma autonomia financeira,
encarando o dilema entre ser uma “revista de bancas” ou uma “revista elitista”,

sem vinculos com o Estado, em 34 Letras, o dilema n&o aparece, assumindo que €

1 A década de 70 ainda é marcada pelos desdobramentos das implantagdes de planos oficiais
abrangentes em condi¢des de nortear a presenga do Governo na drea cultural, o que sustentou a
criagdo de vdrios organismos, como, por exemplo, a Embrafilme (criada em 69 e ampliada em 1975),
a Funarte e o Departamento de Assuntos Culturais (DAC). Tanto a gestdo de Ney Braga {governo
Geisel — 1974/78) quanto a de Eduardo Portella (governo Figueiredo)} atuaram de forma sistemdatica
em torno das diretrizes da "politica cultural oficial”. Cf. MICELI, Sergio. "O processo de 'construgdo
institucional’ na drea cultural federal {anos 70)" In: MICELI, Sergio (org.) Estado e cultura no Brasil. S50
Paulo: Difel, 1984, pp.53-83. Esta nota apenas enfatiza a propensdo para o oficialismo em nossa
tradicGo cultural e literdria, reforgando o paternalismo. A prdtica instituida com a "Lei Sarney” ©
camufla, mas também estd inscrita nesta 1égica.

2 Cf. SANTIAGO, Silviano. "Amizade e vida profissional”, Folhetim, Folha de S.Paulo, 1° de abril, 1988,

pPp.6-9.
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um periddico que depende dos subsidios do Governo. Nos debates da primeira
revista, hd sempre a tentativa de encontrar respostas e denominadores comuns,
enquanto na segunda prepondera a publicacdo de posicionamentos distintos lado
a lado sem aquele mal-estar. 34 Letras, tendo como lema a pluralidade e a
interdisciplinaridade, € pods-agdnica inclusive na medida em que enxerga os
aspectos positivos do embaralhamento das insténcias, digamos assim, artistica,
estatal e de mercado. Observemos mais detidamente essa questdo.

Vimos, sobretudo com a leitura de Sérgio Micelli em Intelectuais e classe
dirigente no Brasil, as estreitas relagdes dos intelectuais modernistas com o poder,
visto que Micelli sublinha as vinculagdes politicas destes com o projeto de nagcdo da
Republica Nova e focaliza o mecenato exercido pela fracdo intelectualizada e
“europeizada” dos grupos dirigentes paulistas. Assim, a relacdo do intelectual
modernista era subsidiada, ainda que indiretamente, pelo Estado4, marcando uma
diferenciacdo com relag@o & postura dos intelectuais que compdem a revista José,
em fins dos 70, no repddio a uma vinculagdo deste género, pelo menos no que
concerne aos subsidios para se manter a revista, sobretudo por se tratar, & época,
de um governo militar. O impasse aparece na ambigua relagcdo que estes
intelectuais mantém com o mercado consumidor, e aqui entra em jogo, por
exemplo, o dilema entre se constituir como uma “revista de bancas”, ou ndo.

Também convém mencionar, como um sintfoma dessa ambiglidade, o embaraco

3 MICELL, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). S&o Paulo/ Rio de Janeiro: Difel,
1979. Silviano Santiago tece comentdrios sobre a postura do intelectual modernista a este propdsito.
Reproduzo um fragmento: "O modernista n&o forneceu a seu leitor o ‘preco’ da obra. O estudo de
Micelli nGo deixa, por isso, de ser uma espécie de avaliagdo dos custos politicos que o projeto
artistico modernista acarretou por ndo ter o artista (e o texto) investido corajosamente em outras
fontes de renda, como, por exemplo, o mercado consumidor. E verdadeira uma outra constatacdo
de Micelli: esses intelectuais ‘foram os artifices de um mercado paralelo de bens culturais cuja forga
deriva do jugo que exercem sobre as instéincias de consagragdo que vieram se substituir aos
vereditos do mercado privado'’.” [SANTIAGQO, Silviano. "O intelectual modernista revisitado” in: Nas
malhas da lefra. Op. Cit. pp.166-167.) Neste ensaio, Silviano comenta detidamente o estudo de Sérgio
Micelli.

4 Cito uma passagem do livro de Sérgio Micelli para ilustrar as vinculacdes desta producdo: “A primeira
edicdo de quinhentos exemplares do Juca Mulato, de Menotti del Picchia, a primeira edicdo de
oitocentos exemplares de Losango Cdqui, de Mdrio de Andrade, a edicdo parisiense de Pau-Brasil,
de Oswald de Andrade, sdo empreendimentos editoridis financiados pelos proprios autores ou por
seus mecenas, que ostentam as caracteristicas de uma produgdo artesanal de luxo. Tratava-se, pois,
de obras que estavam virtualmente ‘excluidas’' do mercado mais amplo onde os livros dos
anatolianos alcancavam vendagem expressiva através de sucessivas edicdes {...), os modernistas
derivavam suas condigdes materiais de existéncia seja de rendimentos pessoais e/ou familiares seja
de empregos e tarefas que exerciam nas instituicdes politicas e culturais da oligarquia.” MICELLI,
Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945) Op.Cit. pp.14-15.
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diante da tentativa de definicdo de uma linha editorial que desse os rumos ao
peridédico.

Longe desses impasses, 34 Lefras j& nGo mais se coloca tais questdes como
dilemas: € bancada pelos beneficios de uma lei do Governo Sarney, estabelece
ligagdes com o capital empresarial, assim como com o circulo académico. Ensaia
até mesmo uma vinculagdo mais efetiva com os leitores, quando a lei é revogada
e a revista necessita de uma vendagem mais ampla para seguir adiante.
Entretanto, esta tentativa é falida.

E conveniente chamar a atencdo para o fato de que as relacdes de
producdo do intelectual se iniciaram com o papel fundamental, no nosso caso, dos
mass media, distinguindo-nos dos casos europeus, Nos quais as duas esferas
aparecem em rota de colisdo’. Renato Ortiz, leitor de Pierre Bourdieu, demarca essa

distincdo, tratando aqui do caso europeu:

"O século XIX se caracteriza, portanto, pela emergéncia de duas esferas
distintas: uma de circulagdo restrita, vinculada & literatura e as artes, outra de
circulag@o ampliada, de carater comercial. O pUblico se encontra, desta forma,
cindido em duas partes: de um lado, uma minoria de especialistas, de outro,
uma massa de consumidores. Essa oposicdo ndo deixa de colocar em conflito os
atores desses dois campos socidis. Por isso vamos encontrar entre os artistas, os
escritores, as vanguardas, as primeiras crificas em relagdo & chamada cultura
das massas. Por exemplo: na Inglaterra, os escritos de Matthew Arnold sobre
cultura; na Franca, as polémicas de Saint Beuve contra a literatura industrial.
Creio, no entanto, independente da ideologia professada, progressista ou
conservadora, que a critica se fundamenta num antagonismo socialmente

demarcado.”

Ao examinar essa problematica no Brasil, Ortiz, com extrema agudeza, enfatiza:

“"Para o escritor, o jornal desempenhava funcdes econdmicas e sociais
importantes; ele era fonte de renda e de prestigio. Devido & insuficiente

institucionalizag@o da esfera literdria, temos um caso no qual um drgdo voltado

5 Cf. ORTIZ, Renato. A moderna fradicéo brasileira. Op. Cit. p.25.
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para a producdo de massa se transforma em instGncia consagradora da
legitimidade da obra literdria. {...)

Esta caracteristica da situagdo brasileira, um transito entre esferas regidas
por légicas diferentes, possui @ meu ver uma dupla conseqiéncia. Uma &, sem
dlvida, positiva; ela abre um espaco de criagcdo que em alguns periodos serd
aproveitado por determinados grupos culturais. Qutra, de carater mais restritivo,
pois s intelectuais passam a. atuar dentro da dependéncia da légica comercial,
e por fazer parte do sistema empresarial, tém dificuldade em construir uma visdo

critica em relagdo ao tipo de cultura que produzem. ¢

Qu seja, operando dentro dessa Iégica de mercado, e dependendo dela, os
intelectuais t€m efetivamente um transito maior, mas se restringe a problematizacdo
critica sobre a 16gica na qual se inserem suas produgdes. Assim, pederiamos dizer,
com Renato Ortiz, que os periddicos brasileiros. surgem na encruzilhada de esferas
regidas por légicas distintas (como, por exemplo, a da esfera literdriac € a da
indUstria cultural), provocando um embaraihamento dessas instancias. Entretanto, é
preciso assinalar também que as revistas literdrias se valem do aparato editorial,
mas demarcam seu publico alvo’. No caso de 34 Letras, ao depender do aval do
Estado para subsistir, fendo em vista que o apoio das empresas vem em troca da
renuncia fiscal, persiste a idéia de um Estado paternalista, provedor da cultura,
Noutras palavras, depende do Estado, flerta com a indUstria cultural, mas naufraga
justamente no processo de transicdo para o neo-liberalismo.

O sétimo nimero é o primeiro (e Unico, alids) a dar sinais da crise, quando a

lei Sarney estava ameacada, declarando no editorial:

“Apesar do sucesso de critica e piblico estamos com dificuldades para manter o
nosso projeto. Ndo-comercial € ndo-institucional mas voltada para as questdes
vivas que movem o nosso tempo, a revista tem se mantido através do apoio de
empresas privadas, tornado possiveis pela lei n.7505/86. Estas empresas, e varias

outras (brasileiras e estrangeiras), contactadas pela revista desde setembro do

¢ [dem. lbidem. pp.28-29.
7 Algumas revisfas s@o dirigidas ao especialisfa, outras se voltam ao leitor de literatura, aimejando uma
fatia maior do mercado.
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ano passado, se enconiram, hoje, em compasso de espera, face ao momento

de indefinicdo da politica econdmica e fiscal do novo governo.”s

O disfarce “ndo-comercial € ndo-institucional” que a revista faz questdo de
exibir em editorial se vincula & idéia de arte autdbnoma, mostrando ares de
descompromisso. A responsabilidade da crise, que faz com que o periddico
divulgue uma campanha de arrecadacdo de fundos, visando assegurar a
periodicidade durante o ano de 1990, é atribuida & indefinicéio politica, econdmica
e fiscal do governo Collor, que apenas iniciava seu mandato. A execuc¢do do
projeto s6 foi possivel devido ao apoio privado-publico, sendo que ndo houve
sustentacdo via mercado e assinaturas.

Ao comunicar as dificuldades enfrentadas e a campanha de arrecadacdo
de fundos, que solicitava contribuicdes voluntdrias, em marco de 1990, o editorial
da revista utiliza a chamada — “Ouro para 34" —, numa aluséo explicita ao pedido
de contribuicdo & populacdo da Sdo Paulo dos anos 30, pela resisténcia aos
federalistas, e & do Brasil dos anos de ditadura militar. Chamada ambigua que
remete tanto a uma possivel condecoracdo & revista, mas sobretudo a dois
momentos singulares da politica brasileira: ouro para S&do Paulo, campanha
promovida pela oposicdo aos federalistas, e ouro pelo desenvolvimento do Brasil,
defendida pelos militares nacionalistas. A campanha ndo vinga e a revista encerra
suas atividades.

Segue-se G exposicdo das dificuldades um pedido de contribuicdo ao leitor
na campanha de arrecadagdo de fundos que, ao que tudo indica, ndo teve éxito.
A este propdsito, assinalo um trecho da correspondéncia de Jodo Guilherme
Quental, membro do conselho diretivo, dirigida a uma leitora da revista, por

ocasido de uma manifestacdo de solidariedade:

“Um dos grandes problemas € realmente a estabilidade emocional. Como ndo
ficar deprimidog Como evitar o desejo de fazer as malas e ir cursar um mestrado
na Costa do Marfim2 Como ndo ter vontade de sair por ai dizendo que o pais é
uma droga (perdoe-nos o eufemismo), gue ndo valorizam a cultura, gue nada
mais sério pode dar certo aqui? Nao sabemos. Ndo, ndo mesmo. Mas, mesmo

sem resposta, dominamos a indignagdo. Ficar frio. Pensar em como dar certo,

8 34 Letras. "Ouro para 34", 34 Letras, n.7, margo, 1990, p.8. Grifo meu.
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em como ndo ter de sair do pafs. E importante. Por isso, acreditamos que a 34
ndo vai acabar de vez. Ela vai voltar. Como, quando e onde, ndio sabemos. Mas

vai. {...)"

Com a posse de Fernando Collor de Melo, a lei Sarney deixava de vigorar,
para, mais tarde, dar lugar a uma lei similar nos beneficios, conhecida como “Lei
Rouanet”. Entretanto, a revista ndo volta a circular, talvez um indicio de que outras
adversidades tenham liquidado a intencdo de prosseguir. Ficou, porém, a Editora
34, que mantém até hoje uma produgdo editorial de qualidade, abrigando grande

parte dos colaboradores da revista.

? Correspondéncia enviada a uma assinante {Tania Regina Oliveira Ramos) da revista em 23 de abril de
1990. Consta em anexo.
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ASCENDENCIA DA TRADUGCAO

Ovutra configuracdo sobre a qual gostaria de me deter diz respeito &
abordagem da questdo do nacional. Enquanto esta questdo era dromatizada e
aparecia como uma constante reflexdo na década de 70, o quadro se mostra
baostante distinto nos fins dos 80, em que prevalecem as teorizacdes sobre o
processo de transnacionalizacdo. Talvez possamos ler como um desdobramento
dessa mudanca o espaco concedido & fraducdio nos dois recortes. Quero dizer, se
0s anos 70 sdo marcados por uma timida presenca de traducdes nos periddicos’, o
quadro se apresenta distinto no decénio seguinte, sobretudo nesta revista, que
propde o aifravessamento das fronteiras, inclusive lingUisticas. 34 Letras é
emblemdatica para assinalar esta mudanca, jd que tem 34% dos textos traduzidos,
entre poemas, ensaios € entrevistas. Acrescento que os poemas sdo apresentados
na lingua de origem e traduzidos, fornecendo um outro estatuto para a traducdo.

A presenca significativa de tradugdes no periddico € fundamentada, por
exemplo, na vertente concretista, com o0 exercicio da teoria da "transcriacdo”,
proposta por Haroldo de Campos. Publicando algumas releituras de expoentes do
“paideuma” dos concretos, as contribuicdes vém, sobretudo, pelas maos da
linhagem experimentalista (como Augusto de Campos e Lino Machado). A pratica
parece funcionar também para fornecer & revista um certo respaldo e
legitimidade, na publicacdo de nomes ja consagrados pela critica e na veiculagdo
de textos por vezes ainda pouco conhecidos pelo publico leitor. Nesta perspectiva
proposta pelos concretos ndo se vislumbra uma consondincia com a pluralidade
propagada pelo periddico, visto que as referéncias dos primeiros definem, de
antemd@o, um padrdo de gosto e um recorte arbitrério.

Ao contemplar tal regularidade de textos traduzidos, a revista sustenta a
asserfiva de que € pautada pela busca da diversidade —"né&o sé ‘disciplinar’, mas
também de nacionalidades”!'. De fato, hd uma variedade de nacionalidades no

que se refere ao material poético traduzido, ainda que se perceba uma clara

10 Para se ter uma idéia do quanto se publica de textos traduzidos no periodismo, apresento alguns
dados: José - Literatura, Critica & Arfe (1976-78), 7.1%; Alimanaque - cadernos de literatura e ensaio
(1976-82), 11,7%; Revista Vozes de Cultura {recorte dos anos 1975-77), 0,3%: Argumento (1973-74), 6.1%;
Atfravés (1978-79), 4.3%; Escrita (75-88)., 7.9%, € no Folhetim (Folha de S.Paulo) dos anos 70 (77-79),
apenas 0,1% de fradugdes. Dados exiraidos do Banco de Dados do Projeto Poéticas Contempordneas.
Observe-se que, em José, a aposta na tradugcdo ainda era timida.

11 34 Letras, "Editorial”, 34 Letras, n.5/6, setembro, 1989, p.11.
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predomindncia dos poemas de lingua inglesa. Verifica-se que, dos poemas
publicados, 23 sdo de lingua inglesa, cinco italianos, quatro de lingua alema, um
austriaco, um catalédo e nenhum francés.

Como rubrica permanente da revista'2, a secdo de traducdo abriga, por
exemplo, poetas como e.e.cummings e Ezra Pound. Sebastido Uchoa Leite, que,
como vimos, € uma das figuras chaves em José, também tem uma participacdo
ativa em 34 Lefras, porém, de outra ordem: em 34, ele € um dos entrevistados do
periddico, o que o coloca numa posicdo de referéncia para a revista. O poeta e
critico publica também alguns textos em 34, sendo que um deles aborda a

perspectiva da traducdo da linhagem experimentalista:

"esta preocupacdo com a fradugdo estd ligada neles a preocupagcdo com o
pensamento mais planetdrio, um pensamento que ndo fique encarquilhado

dentro de uma visdo nacionalista estreita."13

Sublinho também a aposta de outros textos da revista na leitura da traducdo
como possibilidade da tfradi¢do. Tais textos, como o editorial do primeiro nUmero,
dialogam com outro comentdrio de Sebastido Uchoa Leite, que d& conta dessa

outra vertente, ao postular a perspectiva borgeana.

“Traduzir seria ler o melhor possivel. Segundo Jorge Luis Borges ler € uma

operagdo mais intelectual que escrever. Sem atingir a mesma radicalidade,

12 A mencionada segdo contempla tfraducdes de poemas. Cabe registrar que, do total de textos
publicados em 34 Letras, os poemas somam 35,9%. Destes, 34% de tradugdes e o restante figura na
se¢do de inéditos (grafico abaixo). Entretanto, é propicio chamar a atencdo para o fato de que,
apesar de toda énfase que se d& & tradugdo na revista, dos 34,29% do total de textos traduzidos pelo
periddico, 1,79% n&o apresentam os créditos referentes ao tradutor.

Poemas originais

@ Tradugdes

13 LEITE, Sebastido Uchoa. "Sebasti@o Uchoa Leite", 34 Letras, n.7, margo, 1990, p.38.
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poder-se-ia dizer que traduzir & operacdo t&@o intelectual quanto produzr, e, em

certas circunst@ncias, mais.' 14

Dissonante com esta leitura, porém, é preciso dizer que se detecta também
uma critica a publicagdo de fradugdes, manifesta na escrita de Rubens Figueiredo,
colaborador da tessitura narrativa de 34 Letras, ao abordar o papel da literatura e

da critica do periodo.

“Divertir, comover, traduzir. Nao é dificil publicar traducdes. Os originais afinal j&
foram selecionados por editores que cumpriram suas funcdes profissionais. E é
ainda mais féacil comentar na imprensa livros fraduzidos. Seus editores, por mais
recentes, j& estdo perfeitamente avaliados, analisados, enquadrados, por criticos
que, em seus paises, exerceram o seu oficio com o risco e a responsabilidade
que |hes cabe. Idéias literdrias novas provém de obras nhovas. (...} Que insipida

infantilidade o sonho de ir para o jornal escrever Joyce, Kafka, Proust.”1s

Se, por um lado, a crenca na autenticidade e na originalidade parece
deslocada quando confrontamos este com os textos da vertente pds-estruturalista
publicados em 34 Letras, por outro, € pertinente sublinhar a tensdo desses textos
numa revista que ndo postula ser uma “Igrejinha™, ou porta-voz de algum grupo
especifico, antes parece querer dar conta em suas pdaginas das variadas
tendéncias da critica contempordneaq, resultando em uma revista que foge a uma
catalogacdo imediata.

Com efeito, figuram, lado a lado, a defesa, pouco consistente, do espaco
para o nacional, como no caso em que Rubens Figueiredo propde a publicacdo
de “obras novas” (leia-se, brasileiras), em detrimento da ‘“infantilidade” das
tradugdes, cujos originais j& foram devidamente “avaliados” e consagrados, e a
prépria critica ao estabelecimento de fronteiras, proposta explicita dos editoriais do
periddico.

A partir dai, é possivel percebermos os regimes de tens@o que funcionam no
periddico, por exemplo, enifre uma perspectiva nacionadlista e outra

internacionalista. Parece-me propicio fazer uma distincdo entre o que chamo aqui

14 LEITE, SebastiGo Uchoa. "1988". 34 Lefras, n.3, margo, 1989, p.140.
15 FIGUEIREDQ, Rubens. “O escritor e o critico na vida real”. 34 Lefras, n.1, setembro, 1988, p.50.
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de perspectiva nacionalista, que se distingue da que aparece em José. Uma das
premissas do texto de Rubens Figueiredo € que o nacional em si se constitui como
valor. Os textos de Luiz Costa Lima e Mério de Andrade exploram a idéia de que a
questdo da identidade jG ndo passa mais pela questdo do “ser brasileiro”. A busca
de um “acento nacional” se constfitui, em Mdrio, no abandono do dilema
(universalismo ou nacionalismo) e do mimetismo. Quase setenta anos depois,
Rubens Figueiredo reclama da ascendéncia da traducéio e da falta de critica
sobre a literatura brasileira do periodo. Figueiredo n&o condena a
“macaqueacdo”, mas a inexisténcia ou precariedade da critica ao “nacional”,
considerando que o critico precisaria “privilegiar a producdo literdria de seu pais,
de sua lingua, pois o contato com o texto novo, ainda ndo catalogado e
estabelecido, é que exigird dele as genuinas qualidades de um intelectual”.’¢ Este
parece ser justamente um indicio do “nacionalismo estreito” de que trata Sebastido
Uchoa Lleite, em posicdo de embate com uma das propostas da revista, de
divulgar “re-leituras ou novas traducdes” que ajudem na “decodificacdo da selva
de signos que nos cerca”.’’

Rapidamente, gostaria de mencionar outro texto de Luiz Costa Lima, que se
detém em analisar a critica literdria de extracdo iluminista, verificando seus critérios
e suas linhas de for¢ca. Trata-se de “Critica literdria e modernidade”, no qual o autor
destaca, com relacdo ao aparecimento da critica literdria, que, com o mercado,
“a intelligentsia tem a possibilidade de romper suas amarras com a aristocracia e
seu produto principal, o livro, a tela ou a partitura, de se converter em um bem tdo
negociavel como qualquer outro."'® Enfretanto, Costa Lima também menciona a
reclamagcdo dos autores, sobretudo jovens, e aqui poderiamos inscrever a de
Rubens Figueiredo, de que seus livros ndo sdo resenhados, que sdo desconhecidos
pelos proprios professores de literatura e de que j&d ndo se dispde de criticos como

os de uma gerag¢do passada. Tentando responder a questdo, o critico enfatiza que,

“dentro da industria cultural contempordneaq, a crifica de livros € uma atividade
secunddria; do ponto de vista do mercado, menos decisiva que a publicidade e

a venda da imagem do autor. Enfre os media e o livto hd ndo menos que um

16 Jdem. Ibidem. p.50.
17 “Editorial”, 34 Letras, n.1, setembro, 1988, p.5.
18 [IMA, Luiz Costa. “Critica literdria € modernidade" 34 Letfras, n.1, setembro, 1988, p.41.
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hiato de linguagens. (...} O primeiro grande adversdrio da critica nos media ndo

€ de ordem politica send@o que estritamente econdmica.”?

Costa Lima sugere a entrada em cena de outro género, este de “prosa
analitica”, que reflita sobre a literatura tanto em sua constituicdo interna quanto em
seu relacionamento histérico-temporal: a teoria da literatura. Ndo caberia o

tedrico da literatura o papel de restituir & literatura o prestigio social que perdevu,

“Mas compreender sua fun¢do tem pelo menos o mérito de evitar o tom
nostdlgico dos que se queixam de jd@ n&o termos criticos como os de outrora.
Esse € um saudosismo no minimo alimentado pela pouca informacao de seus

difusores.'20

Voltando ao tema do lugar de destaque que ocupa a traducdo na revista,
acrescento que, além da rubrica que contempla a traduc@o de poemas?', publica-
se um numero razodvel de ensqios e entrevistas de outras nacionalidades, com
evidente preponderdncia, aqui, dos franceses?2. Qu seja, os franceses aparecem
como ensaistas, mas ndo como poetas. A traducdo ainda figura como temdatica de
um dossié de ensaios no terceiro nimero, com textos que tanto abordam as
dificuldades da tarefa do tradutor, como procuram equacionar teorias da
traducdo (nas quais se empenham Haroldo de Campos e Nelson Ascher).

Quando se trata da busca pelo ‘“internacional” por parte dos
experimentalistas, detecta-se que a selecdo se dd em funcdo de valores prévios,
como ja dissemos. A “preocupacdo com o pensamento mais planetdrio” se define,
assim, por um recorte arbitrario: € uma determinada fatia desse “internacional” que
lhes interessa. Na perspectiva destes, considera-se a criacdo e a traducdo situadas

no mesmo nivel, ou aindq, traduzir determinado poema e escrever um outro ndo

19 Idem. Ibidem. p.73.

2 |dem. Ibidem. p.74. Reafirma o que j& dizia em José.

21 Os poetas traduzidos na revista séo os seguintes (ordem alfabética): ALIGHIER!, Dante; BAFFO, Giorgio;
BORGES, Jorge Luis; BUKOWSKI, Charles; BYRON, Lord; CELAN, Paul; CONSTANZO, Gerald; cummings, e.
e. (2 tradugdes); DICKINSON, Emily (2 tradugdes); FLEMING, Paul; GOETHE; HASS, Robert; HOLDERLIN,
Friedrich; MANZI, Gianluca; McPHERSON, Sandra {2 tradugdes); MENDES, Murilo; MILLAY, Edna St
Vincent; MONTALE, Eugenio; OAKES, Philip; PLATH, Sylvia (2 tradugdes); POUND, Ezra; ROMAGUERA,
Josep; SHAKESPEARE, William (4 fradugdes de um mesmo poemay); SILESIUS, Angelus; WHITMAN, Walf;
WILLIAMS, William Carlos; WORDSWORTH, William.

22| embre-se a crifica que se fazia em José, na voz do critico Otto Maria Carpeaux: “A franca afé hoje,
é ainda o umbigo do mundo para os intelectuais brasileiros."”
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seriom afitudes radicalmente distintas, visto que em ambas as situacdes parte-se de
um mesmo impulso bdsico perante a poesia. Em uma entrevista concedida & 34

Letras, Augusto de Campos, o poeta-critico, define

"Tradugdo como criagcdo, recriagcdo, transcriagdo (expressdo de Haroldo). Gosto
de falar em fradugdo-arte. A traducdo é, de fato, para mim, uma experiéncia
insepardvel do impulso criativo. Meu grande modelo é Ezra Pound (...} A
traducdo é para mim uma forma de dialogar intimamente com os poetas que
admiro, uma modalidade de critica, e também uma disciplina do ego, um meio
de sair do meu préprio circulo e confraternizar com estilos, linguagens e

temperamentos diversos do meu."23

Ao argumentar sobre seu critério de escolha no que tange aos poetas
privilegiados para fraducdes, € possivel percebermos alguma consondncia em
torno das elei¢cdes feitas pela revista. Augusto de Campos expde seus critérios:

“Além da empatia com os textos, houve nas minhas incursdes tradutdrias um
propdsito critico-didatico, n&o apenas em funcdo da poesia concreta, mas de
uma idéia mais ampla, a de privilegiar os poetas-inventores, na classificagcdo
poundiana. A tradic&o de invengdo sempre foi rara e rala, ainda mais entre nds.
Era necessdrio recuperd-la. (...} Trazer para a nossa lingua algo que se encontre
ausente da nossa ftradicdo poética certamente foi uma motivacdo

preponderante.”24

Dos escritores privilegiados pelos irmdos Campos, destaco, na revista, a
insercdio de Dante Alighieri, Goethe, Holderlin, e.e.cummings e Ezra Pound, para
citar alguns. Na enfrevista, Augusto de Campos também critica a qualidade das
tradugodes feitas no decénio de 80, quando se assistiv a uma ampliagcdo do espaco
aos tradutores?, porém, em sua opinido, salvo a pratica dos concretos, traduz-se, no

periodo, com técnica deficiente e por atacado.

23 CAMPQS, Augusto de. "Augusto de Campos”, 34 Letras, Rio de Janeiro, n. 4, junho, 1989, pp.10-28.

24 |dem. Ibidem. pp.18-19.

25 Sublinho que o Folhetim, da Folha de S.Paulo, no mesmo periodo (88/89), também comegava a abrir
espaco ds tradugdes de poemas {com considerdvel espago para os experimentalistas: Haroldo de
Campos, Régis Bonvicino, Nelson Ascher), pratica que permite o reconhecimento de uma
ascendéncia bem datada. A "pratica dos concretos” ilustra uma atitude tipica dos “movimentos”,
dos grupos.
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No dossié que aborda a traducdo (n.3), o didlogo provocado pelos textos
precisamente aqui parece funcionar numa constante remissGo aos proprios artigos
publicados. Por exemplo, publicam-se fragmentos de Novalis (“1772-1801"), citado
no ensaio de Haroldo de Campos (“Da traducdo & transficcionalidade”),
consoante com o de Nelson Ascher — “O texto e sua sombra (teses sobre a teoria
da infraducdo)” —, que apresenta a teoria da traducdo de Augusto de Campos, o
qual, por sua vez, € objeto de estudo de Ana Cristina Cesar (“1983"). A mediacdo
de Sebastido Uchoa Leite {*1988") também vale ser mencionada, visto que vai
tratar, em contraponto com o texto de Ascher e recorrendo a Jorge Luis Borges
(cujos fragmentos também figuram no dossié), de uma teoria da ex-traducdo, na
qual se considera que “traduzir seria ler o melhor possivel”. Uma breve retomada
desses textos pode ser Util para estabelecermos tal didglogo.

Nos fragmentos? sobre a tfradug¢do, o poeta romdantico Novalis distingue trés
espécies: a mitica, a gramatical e a modificadora. Da primeira, que expde o
cardter puro, perfeito e acabado da obra de arte individual, ressalta a
impossibilidade de ser atingida, posto que é idealizada. Da gramatical, sublinha o
cardter costumeiro com que nos deparamos com ela; exige muita erudicéo, mas
apenas aptiddes discursivas. Da modificadora, informa que, para ser genuina,
requer 0 mais alto espirito poético. O verdadeiro tradutor dessa espécie, explicita
Novalis, tem de ser o préprio artista e poder dar a idéia do todo a seu bel-prazer —
tem de ser o poeta do poeta.

Em seu ensaio, o critico Haroldo de Campos estabelece uma vinculacdo

com a tradu¢do modificadora:

“Novdlis, na Poética (fragmento 490}, indaga: Uma vez que se pdem tantas
poesias em mdusica, por que ndo pd-las em poesia? A traducdo como
transcriacdo € o pér em poesia da poesia. Por isso mesmo, Novalis também
definia o tfradutor como o poeta do poeta. Nessa mesma seqiéncia de idéias o

transcriador poderd ser visto como o ficcionista da ficgcdo.”?

26 NOVALIS. "1772-1801" {Trecho exiraido de Pdlen — Fragmentos, didlogos, mondlogo. Trad. Rubens
Rodrigues Torres Fitho. SGo Paulo: lluminuras, 1988), 34 Letras, Rio de Janeiro, n.3, margo, 1989, p.81.

27 CAMPQOS, Haroldo de. “Da tradugdo a& transficcionalidade", 34 Letras, Rio de Janeiro, n.3, margo,
1989, p.94.
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O percurso de Haroldo de Campos, no texto em questdo, trata das reflexdes
sobre traducdo do linglista Roman Jakobson e do filésofo Walter Benjamin, para
inserir sua teoria da franscriacdo. Em Jakobson teriamos uma fisica da traducdo, em
Benjamin a sua metafisica, em Haroldo, o texto sugere, a operacionalizacdo da
atividade criativa na traducdo.

Assim, o critico aborda a estratégia argumentativa do ensaio de Benjamin e
reporta-se & teoria da transcria¢do como operacdo tradutéria consoante com “A
tarefa do tfradutor”, ao mesmo tempo em que, no plano dos fatores intratextuais,
considera a transcriagdo como “a operagdo que traduz, no poema de chegada,
a coreografia da fun¢cdo poética jakobsoniana surpreendida e desocultada no
poema de partida.”?

Também pautado em Waiter Benjamin, Nelson Ascher? opta por outro termo
cunhado pelos irmdaos Campos {desta vez, por Augusto de Campos) — a teoria da
infraducdo. As doze teses expostas por Ascher explicitam o conceito: “se traducdo
significa, originalmente, conduzir (dugéo) através (tra) de, j& em infraducdo, o in
pode tanto ser um sufixo de negac¢cdo quanto de insercdo, enquanto infra indica
penetra¢cdo”. A infradugdo se proporia a “conduzr, texto adentro, a um fim por
definicdo inalcangdavel”. Distinta da transcriagdo, a in-fraducdo (ou infra-duc&o)
resultaria num texto-fraduc&o que efetivamente penetra o texto original. Convém
salientar que Ascher também postula para a teoria da intraducGo o viés
benjaminiano, inserindo em suas consideracdes algumas das reflexdes de Benjamin

a propdosito das teses sobre a historia.

“A histdria, por ser fenbmeno ou fluxo, nGo pode ser fixada mas apenas
capturada enquanto imagem que lampeja...(Benjamin), ou seja, s pode ser
evidenciada enquanto uma auséncia presente. Esta existe somente na drea da
diferenga (em seu contraste com a da semelhanga). Assim, a infraduc&o, ao
enfatizd-la, colocando de pé a sombra com identidade e histdéria proprias,
acaba evidenciando a relag@o fundamental entre original e traducdo,

geradora de diferenca: a histdria."0

28 idem. Ibidem. p.95.

2 ASCHER, Nelson. "O texto e sua sombra (teses sobre a teoria da intraduc&o)”, 34 Lefras, Rio de
Janeiro, n.3, margo, 1989, pp.142-157.

0 |[dem. tbidem. p.154.

84



Considera, pois, a histéria como resultado da conjugacdo de duas culturas
ou idiomas distintos numa tradugdo.

A poeta e tradutora Ana Cristina Cesar também escreveu sobre tradugcdo em
diversos de seus escritos e teve alguns fragmentos compilados pela revistad!. Ana
Cristina Cesar se detém ali na andlise de dois tradutores renomados, também
poetas — Manuel Bandeira e Augusto de Campos —, enfatizando os efeitos e as
peculiaridades das duas tradugdes (de Emily Dickinson e de e.e.cummings).
Considera que, enquanto na primeira confinuamos a ler o préprio Bandeirq,
“convidando-nos ao plaisir de lire”, concentrando-se na reconfiguragcdo de um
tema favorito, no segundo caso, o tradutor parece rejeitar a questdo do tema, a
figuracdo, as sensagdes sentimentais, buscando agradar do ponto de vista técnico.
Embora reconheca Augusto de Campos como um tradutor de categoria, Ana
Cristina sublinha a explicita defesa, do poeta, de um determinado tipo de militdncia
poética, correndo ©O risco, por vezes, de parecer excessivamente exigente, ou
ainda, demasiado intelectual.

Os fragmentos de Sebastido Uchoa Leite, algumas pdginas adiante,
propdem um movimento inverso aquele referido por Nelson Ascher, ao tratar da
traducdo. Uchoa Leite delineia o seguinte movimento na operacdo de

“extraducdo’”:

"Traduzir seria decompor o texto de fora dele, para tentar recompd-io, engquanto
que a produ¢do seria uma operacdo desenvolvida de dentro para fora. |...)

Ha& trés séculos j&, quis Diderot destruir o conceito ilusionista de interpretac@o no
seu Paradoxo do comediante, no qual se defende a tese de que o ator ndo
deve confundir-se com © personagem, mas vé-lo de fora, consciente do artificio
da interpretagdo. |[...)

O tradutor se vive enquanto intérprete como o ator, na visdo de Diderot e na
moderna, vive o seu personagem: se estranhando. Vive o seu paradoxo, que é o
de querer ser fiel na diferenga, dizendo o mesmo e dizendo fatalmente outra

Ccoisa."32

3t CESAR, Ana Cristina. "1983", 34 Letras, Rio de Janeiro, n.3, marco, 1989, pp.108-110. (Fragmentos de
“"Bastidores da tradugdo” In: CESAR, Ana Cristina. Escritos da Inglaterra. SGo Paulo: Brasiliense, 1988).
32| EITE, SebastiGo Uchoa. "1988", 34 Letras, Rio de Janeiro, n.3, margo, 1989, pp.140-141.
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Nesse sentido, o autor sublinha a funcdo do tradutor como a de
“compreender o outro na sua diferenca e tentar interpretd-lo". Na entrevista®® que
concede, [@ mencionada, SebastiGio Uchoa Leite esclarece que o poeta ndo pode
deixar de introjetar, mesmo fraduzindo outro, a sua prépria maneira de conceber as
coisas. O errado, diz ele, € aquele poeta que tenta ser totalmente neutro com
relagcdo ao objeto que estd traduzindo, porque resultariac em “uma coisa sem
gosto”. Com elogios aos poetas-fradutores como Manuel Bandeira, Ana Cristina
Cesar, Augusto de Campos, Décio Pignatari, o entrevistado se coloca numa
situacdo de quem opera distintos trafegos, assim como reflete a pratica do
peridédico. Ou seja, ao tratar de sua poesia, Sebastido Uchoa Leite assinala o
didlogo com as dic¢gdes de Chico Alvim e Ana Cristina Cesar, que desenvolveram
uma preocupacdo mais proxima da critica da linguagem, ao mesmo tempo em
que se identifica, “por um outro lado”, com outra trlha, de poetas como Régis
Bonvicino, Nelson Ascher, Paulo Leminski, por sua vez, descendentes diretos da
linhagem experimentalista. Talvez também nessa encruzilhada possamos situar a
prépria revista, pois ela também opta por ambas as trilhas, ainda que prepondere
uma aposta mais incisiva no fim do lirismo. No que concerne ao espaco dedicado
& poesia em 34 Letras, saliento que esta ocupa duas secdes: inéditos e traducdes
(de consagrados). Nos inéditos, mesclam-se poetas inéditos e poemas inéditos (de
poetas nem t&o inéditos, como o caso de Armando Freitas Filho). Nesta sec&o, os
nomes mais recorrentes sdo Jodo Guilherme Quental, Rubens Figueiredo, Adriana
Guimardes, Carlos Irinevu da Costa e Armando Freitas Filho, ou seja, a maioria
integrante do comité organizador da revista.

Na derrubada de fronteiras que pretende o peridédico, a mescla de nomes
consagrados e desconhecidos funciona como legitimadora de um posicionamento
tedrico e de capital simbdlico, visando & insercéo de alguns nomes na esfera do
campo intelectual, ao lado de autores que jG desfrutam de reconhecimento. Na
trajetéria da revista, trés entrevistas com poetas se registram: Jodo Cabral de Melo
Neto, Augusto de Campos e Sebastido Uchoa Leite. Nas opgdes poéticas de 34,
observa-se, por exemplo, que ndo se abre espaco a nenhum poeta da antologia
organizada por Heloisa. Além da produg¢do criativa, constata-se que uma

considerdvel parcela dos textos criticos se debruca sobre a andlise de poemas.

33 |dem. "Sebastido Uchoa Leite", 34 Letras, Rio de Janeiro, n.7, margo, 1990, p.34.
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Sejam resenhas ou ensaios, os objetos de estudo geralmente se restringem a uma
parcela do grupo publicado [(a dizer, os experimentalistas), criando um circulo
vicioso, do tipo: Lino Machado, que escreveu sobre e traduziu Yeats, lido por
Augusto de Campos, que escreveu sobre Dickinson, lido por Nelson Ascher, que
escreveu sobre Augusto de Campos, e assim por diante.

Sobre a encruzlhada mencionada por Sebastido, parece-me que
poderiamos I&-la como um prenuncio do que ocorreria na poesia dos anos 90. Uma
revista como Inimigo Rumor (Rio de Janeiro: Sette Letras), publicada desde 1997,
ilustra bem o exemplo, ao abrigar tanto a linhagem experimentalista quanto a
vertente lirica. Entretanto, quando tratamos de 34 Lefras, verifica-se que, no que
concerne G poesia, a proposta de “dar conta da pluralidade” perde o efeito, na

medida em que suas opgoes se restringem a um determinado grupo.

O ALiviO PGS-MODERNO

Diferentemente de José, 34 Letras afirma abrigar em suas pdginas uma
pluralidade de linhagens, sem que transpare¢ca qualquer indicio de mal-estar. A
revista, fruto do empenho de um grupo de estudantes da PUC do Rio, parece
comemorar o final da ditadura das vanguardas e suas logicas disjuntivas {traco
ainda persistente e significativo em José, tendo em vista, por exemplo, a procura
pelo antagonista, o ser contra ou ser a favor), dando vazéo a coexisténcia pacifica
de vdarias vertentes: hd espaco para os criticos que publicavam em José, para o
concretismo (que, mais timidomente, também aparece em José), para os
estreantes académicos e para o pensamento francés pds-estruturalista.

A inversGo da hierarquia j& pode ser detectada na direcdo da revista:
enquanto em José tinhamos um grupo de intelectuais que j&@ contava com um
certo reconhecimento e insercdo no mundo académico, em 34 temos um grupo
de estudantes que ainda ndo conta com a legitimidade de que os primeiros

usufruiam. Desta vez, sGo os estudantes que convidam os professores® &

34 Tendo em vista que alguns desses professores (como Luiz Costa Lima e Silviano Santiago) pertencem
4 PUC do Rio, de onde sai a revista, & pertinente delinear o perfil da critica exercida nesta
universidade. Além de ter sido alvo de polémicas durante os anos setenta, j@ mencionada, em
viftude da incorporag@o do estruturalismo por alguns professores como Affonso Romano de
Sant’Anna e Luiz Costa Lima, a atuagdo dos criticos daquele estabelecimento, ao propor novas
formas de abordagem do texto literdrio, vinham modificar o cendrio das letras brasileiras, opondo-se
a metodologia que vigorava na USP. “A liberdade concedida ao exercicio tedrico na PUC-RJ seria
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participa¢cdo, em clara inversdo dos papéis, onde se pode ler um indicio da
relativizacdo proposta.

Outro pressuposto que me interessa retomar é o das referéncias tedricas mais
freqUentes no periddico, que denunciam a problematizacdo do esgotamento da
modernidade como um tépico recorrente na revista. Sabe-se que a nogcdo de uma
consciéncia catastréfica da modernidade j& aparece no século XIX em Nietzsche e
no inicio do século XX em Benjamin, referéncias constantes em 34 Letras, ao lado de
Deleuze e Foucault. Marcam presenca os autores de textos que impugnam a
no¢cdo de limite e questionam a certeza das dicotomias modernas, como, por
exemplo, a nogdo de centro e periferia. Nas pdginas de 34, o “cdnon do
apocalipse moderno”, como Derida denomina o quarteto — Hegel, Marx,
Nietzsche e Heidegger—, é referéncia constante, estando dentre os vinte autores
mais citados nos textos3, assim como os praticantes da literatura de exaustdoss —
Mallarmé, Joyce, Borges. JG vimos que, em José, preponderam as referéncias ao
modernismo brasileiro, sendo que os poetas e escritores, de uma maneira geral, séo
muito mais citados que os fildsofos, confirmando a literatura como o maior foco de
interesse da revista.

Ao pensarmos no sintoma do cansaco em José, a partir do poema
drummondiano, é possivel ensaiar uma articulacdo com a literatura de exaustdo
mencionada em 34 Letras. O cansaco, que traduz a saturacdo do conhecimento,
ainda pressupde o0 outro, enquanto o esgotamento fratura essa nocdo do outro e
narra uma des-subjetivacdo. Verifica-se o deslocamento de uma mesma
problemdatica, a das artes e da literatura no fim de século, utilizando-se cdnones
diferenciados para pensd-la: a primeira opta pelo modernismo brasileiro triunfante,

Qo passo que a outra elege preponderantemente a tradicdio moderna européia.

uma constante a ser mantida durante toda sua existéncia. Curiosamente, o curso de pds-graduacdo
em Letras daquela universidade se estruturou em torno da drea de Literatura Brasileira, n&o
apresentando variantes como Teoria Literdria, Semiologia, Poética, etc., mas desde o inicio nele
predominou um frabalho de assimilagd@o das correntes tedricas em vigor na critica fiterdria
intfernacional. Tal fato seria fundamental para a absor¢&o de contribuicdes diferenciadas, dentre as
quais destaca-se a de Silviano Santiago.” LIMA, Rachel Esteves. "A critica cultural na universidade” In:
SOUZA, Eneida Maria de; MIRANDA, Wander Melo[Orgs.) Navegar é preciso... viver. Escritos para
Silviano Santiago. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1997, p.97.

35 Ver o indice de autores citados no volume |i.

36 O critico John Barth utiliza o termo para tratar dos textos que tém como heranca o esgotamento da
experiéncia do eu singular. Cf. MIRANDA, Wander Melo. “A liberdade do pastiche" 34 Letras, n.3,
margo, 1989.
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Uma das causas dessa preponderdncia € que a revista abriga, como
colaboradores, o0 "novo nietzscheanismo francés”, como Vincent Descombes
definiv a producdo que vinha reiterar os pressupostos nietzscheanos. Ou, nas
palavras de Hal Foster, a vertente pds-modernista-poés-estruturalista. Descombes
explicita, de forma sucinta, alguns fundamentos dessa perspectiva a partir das

reflexdes de Pierre Klossowski:

“La hipdtesis del eterno retorno ocupa un gran espacio en la especulacion de
los nietzscheanos por una razén que hd sido indicada por Klossowski: esta
hipdtesis, ante todo, quiere decir que nunca hd habido primera vez (no hay
origen) y que nunca habrd uftima vez (no hay final de la historia). Tesis cruel a
oidos de los fenomendlogos, y de la que ya hemos observado algunos efectos
en las desconstrucciones de Derida. De ahi las paradojas desamolladas com
agrado por Klossowski: no hay original, el modelo de la copia ya constituye una
copiq, la copia es, pues, una copia de la copia; no hay mdscara hipdcrita, pues
la cara cubierta por esta mascara ya constituye una mdascara; no hay hechos,
sélo interpretaciones, toda interpretacidon es, pues, la interpretacidon de una
interpretacion anterior; no hay sentido préprio de una palabra, sdlo sentidos
figurados, pues los conceptos no son sino metdforas disimuladas; no hay versién
auféntica de un texto, sdlo fraducciones; no hay verdad, sdlo imitaciones,

parodias. Y asi sucesivamente."¥

Ao bascular a ficgdo e a teoria, ao deslocar as fronteiras e impugnar a
no¢do de hierarquiq, a revista procura refletir o espirito das referéncias que publica.
Entretanto, talvez o que cause um certo desconforto na leitura do peridédico € o
carater ‘democrdtico’ que a revista assume ao ulilizar o estratégia de
deshierarquiza¢do, no sentido de que publica textos de autores “consagrados” ao
lado de autores, por vezes, “iniciantes”.

A publicacdo provoca uma sensacdo de alivio e de desconfianga: alivio,
demonstrando a viabilidade, ao menos inicial, de um projeto editorial ousado que

testemunha a produ¢cdo cultural do periodo, e, podemos acrescentar, @

37 DESCOMBES, Vincent. Lo mismo y lo otro. Trad. Elena Benarroch. Madrid: Cdétedra, 1979, p.237.
Descombes cita Klossowski a partir da conferéncia “Nietzsche, o politeismo e a parédia” (1957), que
foi publicada nas pdginas da revista 34 Letras, n.7, marco, 1990. O texto também consta em Un si
funeste désir, Paris: Gallimard, 1963.
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possibilidade da parceria com o capital privado; desconfianga, na medida em que
se percebe um certo “adesismo”, no sentido de legitimar nomes desconhecidos ao
lado de consagrados e de pos-consagrar o concretismo como a viabilidade para a
poesia, questdo jG abordada anteriormente.

Fredric Jameson utiliza o termo — dalivio pdés-moderno — para tratar da
liberacdo da producdo cultural contempordnea, ao mesmo tempo em que
detecta a despotencializacdo dos textos modernos, ao serem retemperados. Em

suas palavras, o alivio pds-moderno €

“um estrondoso desbloqueio e liberagcdo de uma nova produtividade que
estava de algum modo tensionada e congelada, endurecida como um musculo
com cdibra, no final do periodo moderno. (...} Nunca & demais ressaltar a
importancia simbdlica do momento (nha maioria das universidades americanas,
entre o final dos anos 50 e o comego dos anos 60), em que os ‘cldssicos’
modernos fizeram sua enfrada no sistema escolar e nas bibliografias de curso das
faculdades (...). Isso, a seu modo, representou uma espécie de revolucdo, com
conseqUéncias inesperadas, forcando o reconhecimento dos textos modernos
ao mesmo tempo que os despotencializava, como © que ocorre com antigos

radicais ao serem nomeados para um cargo no governo."®

A partir dai, como ja foi indicado, podemos pensar no cardter de
ambivaléncia dessa inser¢cdo: ou seja, a partir do momento em que os “cldssicos”
modernos ddo entrada no cénone, estes correm o risco de perder o cardter
contestatério de que outrora estavam imbuidos. E o que j&@ acontecia na José com
referéncia ao modernismo.

Em 34 Letras, lemos os dois movimentos do referido “alivio pds-moderno™:
tanto a constatacdo do desbloqueio, quanto a re-edicéio de uma série de textos
modernos que, em seu contexto, eram de uma radicalidade enfdtica. Isso nos
remete ao percurso das vanguardas, j&@ mencionado, cujas atitudes se
despotencializam na medida em que sdo absorvidas e cooptadas pela cultura de
mass media ocidental. E, nesse sentido, € preciso reconhecer hoje a obsolescéncia

das técnicas de choque da vanguarda. Retomando o argumento de Peter Birger,

38 JAMESON, Fredric. Pés-modernismo: a idgica cultural do capitalismo tardio. Trad. Maria Elisa Cevasco.
S&o Pavlo: Atica, 1994, p.317.
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podemos dizer que 0s movimentos europeus de vanguarda e, na mesma chave
leio o modernismo brasileiro dos anos 20, iniciaimente, podem ser definidos como
ataques ao status da arte na sociedade burguesa, impugnando ndo um estilo
artistico, mas sim a instituicdo arte em sua separacdo da praxis®®, tendo como meta
o fim da lacuna que separa a arte da vida. Na tentativa de reintegrar arte e vida, a
vanguarda funcionou no sentido de libertar a tecnologia de seus aspectos
instrumentais, minando a nogdio burguesa de tecnologia atrelada ao progresso € a
idéia de arte "autdbnoma” e “orgdnica”™®. O sentido de provocacdo das
manifestacdes vanguardistas perde o vigor na repeticdo das estratégias, que
passam a ter outros propdsitos: ou seja, retoma-se a atitude vanguardista com o
proposito de justamente conquistar a entrada no museu e o reconhecimento. Neste
caso, o concretismo € exemplo emblemdatico.

Na mesma perspectiva, é pertinente falarmos de uma ambivaléncia
detectada na apropriacdo dos textos consagrados: ao afirma-los, deslocando-os
para um espaco em que se alternam com textos isentos do capital simbdlico que
aqueles carregam, postulam uma equivaléncia e o aval simbdlico de
reconhecimento, requisitando legitimidade ao peridédico e aos autores “estreantes”.
Na retomada que promove dos “cldssicos” do moderno*!, por exemplo, tanto
podemos ler uma recupera¢cdo dos questionamentos e da radicalidade que estes
textos carregam, quanto a postulagdo de um capital simbdlico que paira sobre
esta producdo com vistas a promover o reconhecimento do peridédico, assim como
dos outros autores que ali publicam. Consegientemente, ao promover o cdnone,

carrega a ambivaléncia do ato. A esse respeito, Fredric Jameson assinala que

¥ Peter BUrger enfatiza: "quando os vanguardistas demandom a exigéncia de que a arte volte a ser
pratica, ndo querem dizer que o conteudo das obras seja socialmente significativo. A exigéncia ndo
se refere ao conteddo das obras; vai dirigida contra o funcionamento da arte na sociedade, que
decide tanto sobre o efeito da obra como seu particular contetdo.” Cf. BURGER, Peter. Teoria da
vanguarda. Op.Cit. p.103. Ou seja, n&o se tratava de buscar a militdncia, mas uma aproximagdo da
praxis visando permitir a capacidade de critica-la, afastando-se do esteticismo. Birger chama a
atengdo, entretanto, para o cumprimento das intengdes dos movimentos vanguardistas na
sociedade do capitalismo tardio como uma adverténcia funesta. "Devemos perguntar-nos, desde a
experiéncia da falsa superagdo, se é desejdvel, em realidade, uma superagc@o do status de
auvtonomia da arte, se a distdncia da arte com respeito & praxis vital ndo é garantia de uma
liberdade de movimentos no seio da qual se podem pensar alternativas & situacdo atual”. p.110.

40 Cf. HUYSSEN, Andreas. "A dialética oculta”, In: Memdrias do modernismo. Trad. Patricia Farias. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ, 1997.

41 JAMESON, Fredric. Pés modernismo: a légica do capitalismo tardio. Op.Cit. p.307.
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“os 'cldssicos' do moderno podem certamente ser pds-modernizados, ou
transformados em ‘textos’, se ndo em precursores da ‘textualidade': as duas
operagdes sdo relativamente diferentes, uma vez que ©os precursores —
Raymond Roussel, Gertrude Stein, Marcel Duchamp — sempre tiveram uma certa
dificuldade de se enquadrar no cdnone modernista. Eles sdo os casos
exemplares e as testemunhas oculares apresentados para comprovar a
idenfidade entre o modernismo e o pds-modernismo, uma vez que, em suas
obras, pequenas mudangas, uma mera troca perversa de posicdes, transformam
O que deveriam ser os valores estéticos do mais cldssico alto modernismo em
algo desconfortdvel e remoto (porém mais proximo de ndsl). E como se eles
formassem uma oposicGo no interior da prépria oposicdo, uma negacdo
estética da negacgdo; confra a ja anti-hegemédnica arte de minoria do moderno,
eles encenaram sua rebeldia privada dinda mais minoritdria e privada, gue, é
claro, se tornard por sua vez candnica quando o moderno se congelar e se

tfransformar em peca de museu.”

Convém acrescentar ainda que, do ponto de vista do autor, o “alivio pds

moderno” promove a seguinte situaco:

“os vdrios rituais modernistas ficam deslocados e a producdo da forma
novamente se torna aberta para quem quiser se comprazer com €la, mas a seu
préprio preco, a saber, a destruic@o preliminar dos valores formais modernistas
{agora considerados ‘elitistas’), além de outras categorias fundamentais
relacionadas a eles, tais como obra e sujeito. {...) O jogo da forma, a producdo
aleatdria de novas formas e a alegre canibalizag&o das velhas formas ndo nos
levar&o a um estado de espirito relaxado e receptivo no qual, por uma feliz
coincidéncia, uma forma 'grande’ ou 'significativa’ acabe por surgir. (De
qualquer maneira, parece possivel que o preco por essa nova liberdade textual
esteja sendo pago pela linguagem e pelas artes lingUisticas, que batem em
retirada diante da democracia do visual e do auditivo.) O estatuto da arte (e
também da cultura) teve que ser imevogavelmente modificado para assegurar
essas novas produtividades e ndo pode voltar a ser o que era, a nosso bel-

prazer."42

42 |dem. lbidem. p.321.
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Ler o "“dlivio pds moderno” em 34 Lletras é, entdo, reconhecer a
canibalizagcdo do canone modernista. Observe-se o discurso ritual de 34: coloca-se
fora do mercado, denominando-se “n@o comercial”, e assume a pluralidade,
porém, candnica.

De qualquer modo, a revista aparece com uma embalagem requintada e
com grife, cujo conteddo vem mesclado com produtos de qualidades diversas. Ao
descartar o dilema e questionar, com algumas estratégias, toda sorte de hierarquiaq,
34 pretende propor os varios caminhos para a literatura, que desembocam, ao que
parece, numa alternativa de “sair” da literatura.

Ainda que o periddico apresente como proposta o abandono do
julgamento — e aqui precisamos levar em conta que toda escolha € arbitrdria e
implica, sim, julgamento de valor —, procurando promover o choque entre
posicionamentos e linhagens, & possivel detectar o leque de preferéncias, assim
como 0s rechacos compartithados pelo circulo de colaboradores mais regulares do
periddico. HG uma opg¢do evidente, por exemplo, pela literatura do alto
modernismo* e a cultura de massa aparece timidamente. Quando aparece, como
Nno primeiro nimero, por exemplo, em que a revista publica um artigo de Antdnio
Mafra, critico da revista VisGo e Jornal da Tarde, que tece comentdrios sobre a
atividade de critica musical, o texto parece deslocado dentro do periddico. Talvez
possamos 1&é-lo como uma provocagcdo ao embate. Ao lado de textos de Luiz Costa
Lima, Fernando Pessoaq, T.S. Eliot, Antdnio Mafra assume um tom coloquial e de
depoimento, como nessa passagem, que ilustra a falta de critérios convincentes

para o discernimento da boa musica pop:

“Eu, que gosto de fazer o que chamo de criticagem — uma mistura de critica
com reportagem, onde intfroduzo algumas informacdes artistico-biograficas do
criticado —, gostaria de dizer a todos os que foram alvo de minhas criticas que
meu critério é absolutamente pessoal. Eu gosto ou ndo gosto. Vou ao show. Se
gosto, se o trabalho me impressiona, tudo bem: minhas patavras revelardo isso.
Se n&o, da mesma forma. Tenho, como critério, respeitar o alvo. Mesmo que seja
o exemplo mais execrdvel de artista, se ele chegou naquele patamar de

merecer a atengdo das minhas mal fracadas linhas e do érgdo em que estou

43 Um dado que confirma a hipétese € a listagem de autores mais freqientemente citados nos textos
do periédico. Ver a listagem no Volume ii.
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escrevendo, deve ser respeitado. Humano, admito que ds vezes me comportei
com humildade. Outras vezes, com intolerGncia. Mas jamais grosseiro,

desrespeitoso. E olha que certos astros mereciam porradas bem dadas.”44

Dessa forma, propde um retorno ao impressionismo, despojado de erudicdo. No fim

do artigo, o autor afirma em tom categdrico:

“A indUstria cultural (sic) elegeu o brega como a moda. O momento é
brega. Entdo, tome Rosana, Xitdozinho e Xorord, Patricia, Domind... E todo
mundo quer receber a pecha. E bom (sic), vende, lota. Como a critica resolve
esta questao, uma vez que é preciso identificar os verdadeiros bois dos bois-de-
piranhas?|...)

A critica, repito, deve saber descobrir e revelar quando um disco é feito
para saciar certos anseios mercantis, puramente mercantis (como foi o caso do
Quatro Coiotes, o Ultimo disco do RPM). E elogiar mesmo assim, caso o produto,

mesmo envolvido numa aura pouco aceitdvel, assim o mereca."45

Ou seja, hd espag¢o para se falar da indUstria cultural, aginda que muito
restrito; entretanto, no engendramento em que o texto aparece, destoa da
especializagdo e dos posicionamentos dos outros artigos, mesmo que, de algum
modo, o discurso “anti-industria cultural” também apareca ali.

Assim, apesar de as fronteiras entre a arte erudita e a cultura de massa se
tornarem cada vez mais fluidas, minha hipdétese € a de que o discurso do Grande
Divisor* das daguas ainda persiste na revista. Andreas Huyssen sublinha que a
barreira infransponivel nas sociedades capitalistas teorizada por Adorno, o “téorico
par excellence do Grande Divisor”, serviu para o projeto cultural do final dos anos

30, mas se esgotou e estaria sendo substituido pelo paradigma do pds-moderno,

44 MAFRA, Antdnio. "Radiografia de uma critica no pals semi-analfabeto” 34 Letras, n.1, setembro, 1988,
pp.54-55.

45 |[dem. Ibidem. p.57.

46 Valho-me da metd&fora utilizada por Andreas Huyssen, em Memdrias do modernismo, para identificar
"o tipo de discurso que insiste na distincdio categérica entre alta arte e cultura de massa. {...) A
crenca no Grande Divisor, com suas implicagdes estéticas, morais e politicas, predominou na
academia até os anos 80 {veja-se, por exemplo, a gquase total separagdo institucional entre os
estudos literdrios, incluindo a nova teoria literdria, e a pesquisa sobre cultura de massa, ou a
insisténcia, muito difundida, em excluir questdes éticas ou politicas do discurso da literatura e da arte).
Mas ela foi sendo cada vez mais posta em xeque pelos recentes desenvolvimentos das artes, do
cinema, da literatura, da arquitetura e da critica.” Huyssen enfatiza ainda que, depois da vanguarda
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“que é em si tGo diverso e multifacetado como o modernismo o foi, antes de ser
mumificado e virar dogma”¥, promovendo, portanto, o esmaecimento das divisas
entre a alta arte e a cultura de massa. Dessa forma, a dicotomia vem sendo posta
em xeque de vdarias formas nos Ultimos vinte anos. Huyssen acrescentq, sobre a

cena cultural contempordneaq, que

“parece claro que os usos que a alta arte faz de certas formas de culiura de
massa {e vice-versa) tém cada vez mais borado as fronteiras enfre as duas;
onde havia o grande muro modernista, que costumava manter os bdrbaros do
lado de fora e a cultura do lado de dentro, protegida, hd hoje apenas um
tereno movedico que pode se mostrar fértil para alguns e traicoeiro para

outros."48

Suspeito, entretanto, que apesar de a proposta do peridédico ser a de “propor
cendrios possiveis para os percursos literdrios; nunca condenar ou excluir, sempre
acrescentar"¥, percebe-se uma clara preponderéncia pelo circuito da arte
erudita. Ao se definr como uma revista de literatura, depara-se com a
problemdatica da delimitagdo: “"Mas o que ¢ literatura, onde estdo suas fronteirase
Impossivel determind-las sem recorrer a uma arbitrariedade inUtil. Melhor dizer que é
uma revista em torno de literatura.”® Escapa da delimitagcéo, mas, ao fazer as
opcdes, demarca suas escolhas, seu panthéon dourado.

Ressalte-se que 34 Lefras promove, também com critérios perceptiveis, a
insercdio do cinema, da histéria em quadrinhos e da muisica na esfera da arte, mas
é preciso acrescentar, entretanto, que a revista elege determinados fipos de
producdo que ja estdo legitimados nessa esfera “cult”. Cito alguns exemplos a este
proposito: no caso do cinema, elege Andrei Tarkovski, Wim Wenders, Raul Ruiz e
Anselmo Duarte; nos quadrinhos, dd destaque aos americanos X-MEN (década de
60) e Krazy Kat (inicio do século); na musica, trata da eletroacustica, tomando
como referéncia os comentdrios de compositores renomados como Stravinski,

Edgar Varése, Claudio Monteverdi e Rodolfo Caesar. As escolhas denunciam a

N

histérica, o pds-modernismo também vem desafiar a "canonizada dicotomia alto/baixo”. In:
Memérias do modernismo. Op. Cit. p.9.

47 HUYSSEN, Andreas. Ibidem. p.12.

48 |dem. tbidem. p.61.

49 "Editorial", 34 Letras. Rio de Janeiro, n.1, setembro, 1988, p.4.

50 |dem. Ibidem. p.4.
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inscricdo na esfera de arte culta, mantendo, mesmo que de forma eliptica e
obscura, a distingcdo entre o conceito de arte elevada, superior, € as zonas “baixas”
da cultura, da arte contaminada pelo lucro.

E possivel afirmar, diante dessas escolhas, que apesar de uma proposta de
abandono do julgamento de valor e da conseqiente definicdo de um cdnone, as
opgdes eleitas pelo peridédico o situam exatamente nessa esfera de uma arte para
poucos, visando aos académicos e aos connaisseurs. A revista ensaia o salto no
muro (entre cultura letrada e cultura de massaj, o trénsito nas duas esferas, mas
inexoravelmente opta, com explicita preponderdncia, por escolhas que pertencem
a cultura erudita. Nesse sentido, tem um pé no discurso do Grande Divisor, sendo
que as fronteiras ainda persistem. Assim, 34 Letras se constitui como uma revista
dirigida aos pares, a um publico restrito e bem definido, que domina o jargdo e
reconhece os valores € o cdnone que a revista celebra. Com pretensdes de ser a
top de linha, ainda que diga que ndo pretende ser a revista, lanca mdo de um
visual arrojado que impressiona tanto pela qualidade técnica, pelo esteticismo,
quanto pela presenca de intelectuais em evidéncia no circuito académico
brasileiro e internacional. Dessa forma, acaba sendo emblemdatica como uma
revista modernista, ndo no sentido brasileiro, mas mantendo como caracteristicas a
permanéncia de um conceito de arte elevada, dirigida a um publico seleto e
conhecedor. A0 mesmo tempo em que afima o discurso do Grande Divisor, o
periddico se vale de uma estilizagdo que borra essas fronteiras (de hierarquias, de
nacionalidades), o que acaba funcionando como excelente estratégia de

marketing.
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DA ESTRATEGIA TEXTUAL DE 34 — NOTA SOBRE GUERNICA

"A mais intrinseca lei formal do ensaio é a heresia.”
T.W. Adorno

Em 34 Letras', que n&o foge a regra da maior parte dos periddicos latino-

americanos, 0 ensaio? é o género textual preponderante. Sabemos que se trata de

um género hibrido por exceléncia, mescla do rigor cientifico com artificios ficcionais,

e que, a este proposito, desenvolve-se o célebre texto de Adorno3. O pensador

frankfurtiono teoriza sobre o género, esclarecendo que o ensaio ndo compartilha a

regra do jogo da ciéncia e da teoria organizadas, ndo almeja uma construgcdo

fechada, dedutiva ou indutiva. Antes, suspende a idéia tradicional de verdade e

questiona o conceito de método. Afirma ainda que

"Ele [o ensaio] se revolta contra a doutrina, ardigada desde Platdo, segundo a
qual o mutavel, o efémero, ndo seria digno da filosofia; revolta-se contra essa
antfiga injustica cometida contra o transitério, pela qual ele é mais uma vez
condenado, no plano do conceito. (...) E inerente a forma do ensaio a sua
prépria relativizagcdo: ele precisa compor-se de tal modo como se, a todo
momento, pudesse interromper-se. Ele pensa aos solavancos e aos pedacos,

assim como a redlidade é descontinua; encontra a sua unidade através de

1

N

3

Dos textos publicados na revista, 38,8% do total sGo ensaios, sendo que os poemas praticamente
empatam nesta recorréncia, somando 35,9% do total. Ver no volume Il as estatisticas de vocabuldrio
controlado.

Em 1580, Michel de Montaigne, vivendo numa época plena de transformagdes e assistindo a uma
revisdo de valores estéticos, morais e matericis do mundo, época de transicdo da cultura medieval
definhante com a era moderna embriondria, empregou o termo ensaio (Essais) em suas obras,
consagrando o direito de o sujeito individual expressar sua experiéncia pessoalizada do mundo, sem
recorrer a modelos legitimados. Montaigne ndo sé empregou o termo, mas se utilizou da forma, ou
seja, é mister assinalar essa trama textual: o autor parte do estudo de si mesmo, “de um homem”,
para alcangar o conhecimento “do homem", transitando do particular ao geral, sem pretensdo de
totalidade. Nas palavras de Sérgio Milliet: “seu verdadeiro pensamento ultrapassa esse eu, abarca o
universo humano. Ninguém mais do que ele se acomoda as formas contrdrias &s suas; ninguém mais
do que ele toma de empréstimo alguns tragos alheios para tornar agraddvel sua pintura e sem a
pretens@o de desenhar o préprio retrato.” MONTAIGNE, Michel de. Ensaios I. Trad. Sérgio Milliet.
RJ/POA/SP: Ed. Globo, 1961.

ADORNO, TW. "O ensaio como forma" In: COHN, Gabriel (org.) Theodor W. Adomo. Trad. Fldvio R.
Kothe. S&@o Paulo: Atica, 1986, pp.167-187.
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rupturas e n@o & medida que as escamoteia. (...)A descontinuidade é essencial

ao ensaio; seu assunto é sempre um conflito suspenso.™

Nesse pensar aos solavancos, o ensaio escapa & forma rigida, instaurando-se
no transitério e fugindo & totalizacdo do saber. Apesar de ter sido considerado
como género menor na Europa desde o século XVIII é na “periferia” que o ensaio
enconfra condi¢des para proliferar. Na América Latina, por exemplo, é a forma
predominante & qual os criticos recorrem para ocupar uma posicdo ou discuti-la,
dando formas a uma tradicéo.

A pesquisadora Luz Rodriguez sublinha a import@incia do ensaio® para os
pensadores latino-americanos diante da necessidade de desenvolver estratégias
de sobrevivéncia intelectual que Ihes permitissem manter-se sobre o fio da navalha,
sem cair em nenhum dos abismos da oposicdo bindria, a dizer, civilizagcdo e

barbdrie, razdo e instinto.

“[Los pensadores latinoamericanos] tuvieron que aceptar el axioma excluyente
de la modernidad - afirmacién o negacién, ser el mismo o el outro - pero lo
sabotearon con las técnicas del ensayo: una manera de razonar y de pensar
qgue expone las ideas en forma de opiniones personales y provisionales. {...) No
era considerado literario porque prevaiecia en él la exposicidon de ideas mds que
la imaginaciéon: pero tampoco era aceptado como prosa cientifica por dos
razones: su predileccién manifiesta por los asuntos sujetos a controversia que no
admiten juicios definitivos e inequivocos, y la utilizacion de anécdotas ficticias o

poco verificables para confirmar o apuntalar las ideas expuestas.s

O ensaio surge em contraponto ao tratado, que buscava dar conta de

totalidades, sem espaco para a divida ou para a ficgdo. Essa forma hibrida segue

4 ADORNO, T.W. lbidem, p.174. E preciso acrescentar, entretanto, que Adorno ird denunciar a
apropriagdo do ensaio pela industria cultural.

5 RODRIGUEZ, Luz. Ef suefio de la razén. Leiden: Riks Universiteit Leiden, 1998. Neste ensaio-conferéncia,
a critica e pesquisadora argentina, ao abordar a cultura ocidental pautada pelo mito bindrio
chamado modernidade, cujos elementos, a Razdo e o Instinto, se opunham e se excluiam, toma
como exemplo paradigmdtico o caso de Facundo, de Sarmiento, para refletir sobre a questdo da
identidade e demonstrar como a literatura latino-americana reflete sobre o paradoxo civilizagdo e
barbdrie. Assim, enfatiza as estratégias utilizadas por esses pensadores “periféricos”, ao
problematizarem o mito da modernidade, afirmando tanto o outro quanto o mesmo. O ensaio
aparece como o género discursivo favorito desses pensadores, visto que "utiliza todas las estrategias
posibles, vengan de donde vengan, no sélo para convencer, sino también para persuadir y seducir.”

(p.19)
¢ jJdem. Ibidem. p.20.

98



“una l6gica de la experimentacion que deja que las ideas emerjan a la vida sin un
acabamiento absoluto™’, onde se observa a preponder@incia da suspeita em
detfrimento da certeza. Em suma, a estratégia do ensaio vale-se de uma légica da
suspeita frente aos saberes constituidos.

Assim, 0 ensaio se apresenta como um texto estratégico que muito serviv ao
pensamento latino-americano, que abre mdo das certezas, dos juizos definitivos e
das verdades acabadas para refletir sobre possibilidades, suspeitas, dando conta
de uma tradicdo em formagdo. Convém assinalar, entretanto, que existem niveis
distintos de densidades de interpretacdo nesses textos, e é o que percebemos na
leitura de 34 Letras.

Além da recorréncia do ensaio na revista, cabe ainda destacar outra
estratégia recorrente, a disposicdo dos novos textos ensaisticos alternados com
fragmentos de ensaios de escritores e filésofos, estes j& publicados e consagrados.
Ou seja, ndo se frata, no caso, de ocupar o espago com novas tfraducdes ou textos
inéditos no Brasil, mas re-publicar fragmentos de autores candnicos, j& traduzidos
para o portugués, funcionando como uma sorte de legitimacdo dos outros textos.

As tensOes e polémicas entre os textos sdo evidentes e fazem parte da
propria estratégia da revista, ao intercalar fragmentos de textos de autores
consagrados, geralmente de outras épocas, entre os ensaios escritos por
contemporéneos. Os arranjos séo feitos de modo a provocar confrontos, reeditando
antigas polémicas, sem nenhuma historicizacdo, mas que definem, pelas proprias
escolhas arbifrdrias, critérios nos quais podemos ler um posicionamento do
peridédico. Assim, € interessante pensar sobre a funcdo dos fragmentos que, se por
um lado servem como confraponto aos ensaios, reativando as discussdes e
depondo pela auséncia de julgamento, como propunha aquele primeiro editorial,
por outro, servem para demarcar as escolhas, ao optar por autores como Machado
de Assis, Fernando Pessoa, Goethe, Baudelaire, Tolstoi, Victor Hugo, e tantos outros
detentores de capital simbdlico (diga-se de passagem, com predominio dos
europeus). Os fragmentos recebem um estatuto diferenciado dos ensaios no
sumdrio da revista, figurando, inicialmente, simplesmente como “fragmentos de

textos”, e, mais tarde, sem nenhuma mencéo. E preciso acrescentar também que o

7 FORSTER, Ricardo. "El encogimiento de las palabras” In: Babel. Revista de libros. Buenos Aires: Puntosur
S.R.L. Anclll, n.18, agosto 1990, p.28.
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fragmento, na maior parte das vezes, é produzido pela revista, ao recortd-lo de seu
contexto.

Para abordar tal estratégia, recorro uma vez mais ao critico norte-americano
Fredric Jameson. Tendo na bagagem uma trajetdria marxista, Jameson abandona
toda ortodoxia para refletir sobre a cena contemporéinea, pensando a pos-

modernidade como

“"um novo dilema historicamente original, que envolve nossa insercdo como
sujeitos individuais em um conjunto multidimensional de realidades radicalmente
descontinuas, cujas molduras v&o desde os espacos sobreviventes da vida
privada burguesa até o descentramento inimagindvel do préprio capital

global."8

EntGo, ao analisar as manifestagdes culturais inscritas na ldgica do
capitalismo tardio, Jameson considera a cultura da sociedade de consumo como
um complexo flutuante de signos e imagens fragmentdrias que produz uma
incessante interacdo que desestabiliza significados simbodlicos e uma ordem cultural
hd muito tempo mantidos. Abordando a producdo cultural pés-moderna, assinala

que nessa légica

"a referéncia e a realidade [do signo] desaparecem de vez, e o proprio
contetdo — o significado — & problematizado. Resta-nos o puro jogo aleatdrio
dos significantes que nds chamamos de pds-modernismo, que ndo mais produz
obras monumentais como as do modernismo, mas embaralha sem cessar os
fragmentos de textos preexistentes, os blocos de armar da cultura e da
produgdo social, em uma nova bricolagem potencializada: metalivros que
canibalizam outros livros, metatextos que fazem colagem de pedacos de outros

textos (...)."

34 Letras lan¢ca mdo da prdtica da bricolagem, colando excertos de textos
entre os ensaios e propondo um didlogo de vdarios momentos e perspectivas em

relagcdo a um determinado tema. O resulfado é uma mélange de fragmentos

8 JAMESON, Fredric. P6s-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. Trad. Maria Elisa Cevasco.
S&o Pavulo: Atica, 1996, p.408.
? Idem. Ibidem. p.118.
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esparsos sobre uma temdtica, a partir dos quais o leitor pode operar a leitura de
diversas redes da critica, provocando um embaralhamento peculiar as estratégias
pos-modernas.

Nesse emprego do fragmento, pode-se dizer que novamente vimos entrar
em cena o risco da ambivaléncia, em que aparece outro regime de tensdo.
Explico: o fragmento é postulado, por alguns, com uma funcdo contestatéria,
vinculando-se a uma vertente benjaminiana, e, por outros, despojado de tal
politizacdo, prevalece um uso com mais énfase no visual do que na fragmentagdo
de um antigo saber. E outro risco constante que assume a revista. A estratégia €, em
linhas gerais, a seguinte: dispor os fragmentos de forma que se provoque o choque
entre as idéias expostas nos ensaios € nesses cacos, estabelecendo um regime de
tensdo, sem uma contextualizacdo dos debates e dos textos, salvo a indicacdo do
ano em que o texto foi publicado. H& casos, porém, que os fragmentos vém re-
afirmar os textos, funcionando como estratégia de legitimacdo e estabelecendo
um didlogo entre autores a partir dos recortes efetuados, como vimos nos exemplos
do dossié sobre traducdo.

Com vistas a ilustrar o choque mencionado com a inser¢cdo dos fragmentos,
cito um caso, entre outros, que o niUmero inaugural oferece no dossié de ensaios
sobre a critica: frechos de um texto de T. S. Eliot entre o ensaio de Rubens Figueiredo
e o0 de Antdnio Mafra.

Eliot esboca sua perspectiva sobre a fungcdo do critico literdrio, assim como
suas contribuicdes como critico € o que considera as limitagcdes de alguns métodos.
Nos fragmentos que a revista publica, Eliot sublinha que a funcdo da critica literdria
€& promover a compreensdo e a apreciacdo da literatura, estando ai implicita a
tarefa secunddaria de identificar e apontar o que ndo deve ser apreciado. Na sua

concepcdo, o propodsito do critico

“é livrar-nos das limitacdes de nossa propria época, e ao poeta, cujas obras
estamos lendo, das limitacdes de sua época, a fim de ganhar a experiéncia
direta, o contato imediato com sua poesia. O que mais importa, digamos, ao ler
uma ode de Safo, ndo é que me imagine numa ilha grega hd 2500 anos. O que
importa é a experiéncia, que € a mesma de todos os seres humanos de
diferentes séculos e idiomas, capazes de apreciar poesia; € a centelha que

consegue atravessar esses 2500 ancs. Portanto, o crifico a quem sou mais
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agradecido é aquele que consegue fazer-me ver algo que eu jamais vira antes,
ou gue vira apenas com os olhos nublados de preconceitos, aquele que me

coloca frente aisso, para depois deixar-me a s&s."10

Nesse sentido, Eliot enxerga como tarefa do critico ajudar os leitores a
compreender e a apreciar, sendo que, para bem legislar, deve ser “um homem
completo, um homem de convicgdes e principios € com conhecimento e
experiéncia de vida."

Voltemo-nos agora s proposicdes do escritor Rubens Figueiredo, que afirma
0 novo como valor — “Idéias literdrias novas provém de obras novas. Ainda que
ruins, péssimas’'2 — e defende a necessidade de o critico “privilegiar a produgdo
literGria de seu pais, de sua lingua”, que seria a "Unica forma de extrair o seu
verdadeiro significado cultural”. Ao clamar por uma perspectiva mais proxima de
nossa realidade, Figueiredo afiima a auséncia de responsabilidade dos
“comentaristas” brasileiros, que insistem em escrever sobre escritores que jd fazem

parte do canone ocidental. O que falta ao critico literdria no Brasil2 Ele responde:

“Para agugar sua aplicacdo critica, seu juizo, ele precisa privilegiar a producdo
literdria de seu pdis, de sua lingua, pois © contato com o texto hovo, ainda ndo
catalogado e estabelecido, &€ que exigird dele as genuinas qualidades de um
intfelectual. (...} O embate com o autor que é seu contempordneo, seu vizinho,
gue esbarra com ele no supermercado, longe das mitologias literdrias, € que lhe
permitird dar uma contribuicdo original & cultura de sua época, & literatura de

seu tempo, de sua lingua."13

O tom inconformado do escritor Rubens Figueiredo tem alvo definido: “a
barbdrie de afirmativas inconseqientes como a que se viu hd pouco, quando se
disse e repetiu nGo haver obras e autores novos importantes nesta Ultima década.”'4
Ou seja, ndo importa a qualidade das obras, mas desde que sejom escritas por

contempordneos, de preferéncia do préprio pais, servem bem como material de

10 ELIOT, T. S. "1956", 34 Letras, n.1, setembro, 1988, p.53. {Extraido de “As fronteiras da critica”.
Conferéncia Gideon Seymour, Universidade de Miinnesota, 1956, in: A esséncia da poesia, Rio de
Janeiro: Ed. Arienova, 1972.)

1 |dem. Ibidem. p.53.

12 FIGUEIREDO, Rubens. “O escritor € o critico na vida real”, Op.Cit. p.50.

13 jdem. Ibidem. p.50.

4 [dem. Ibidem. p.49.
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andlise para o critico. Poderiamos fazer um contraponto: enquanto Eliot solicita do
critico o discernimento entre a entre a arte e a "ndo arte”, para cumprir a tarefa de
legislar e louvar a “boa” literatura, Rubens Figueiredo sugere o novo (leia-se o
contempordneo) e o nacional como critérios para o critico se pautar.

Em outro ponto de tensdo se instala o j& citado Anténio Mafra, ao ensaiar a
“Radiografia de uma critica no pais semi-analfabeto”, quando se debruca sobre os
diferentes tipos de criticos de musica, dispensando o critico da erudicdo

académica:

“Tem gente que demonstra, com rango professoral, conhecimentos musicdais.
Talvez queira impressionar o alvo de suas criticas e se mostrar algo hermético
perante o leitor comum. Afinal, um pouco de erudicdo sempre conta nesse pals
semi-analfabeto. Outros fazem tipo, gostam de polemizar, mostrar-se ‘antenas’
(aspas ultranecessdrias) da raca - aqueles que captam os sinais da

modernidade/atualidade. {...)"15

Utilizando-se de uma linguagem coloquial, o que por si causa estranhamento
com relagcdo ao conjunto de textos publicados na revista, Antdnio Mafra também
impde uma posicdo peculiar frente aos produtos da cultura de massa, como jé se
observou. Os textos publicados em 34, freqlentemente ou apostam numa posicdo
critica aos produtos destinados ao grande publico, ou simplesmente abordam outro
tipo de produgdo, destinada a um pdlblico seleto. No artigo, Antonio Mafra trata
das estratégias das grandes gravadoras para demonstrar que € preciso conhecer
os meandros do mercado para situar a critica de musica. Assim, seria tarefa do
critico identificar quando certo produto vem apenas suprir os “anseios mercantis”,
sem deixar, porém, de elogid-lo, caso o mereca.

Note-se o confronto promovido com o enxerto do fragmento de Eliot entre os
dois textos, funcionando como provocacdo ao embate colocando em jogo os
critérios de valor com que cada critico procede a suas andlises.

A partir dessa estratégia da revista, de apresentar as diversas perspectivas
sem tomar partido, pode-se ler um argumento do muisico e compositor Pierre Boulez,

considerado por Zygmunt Bauman como um notdvel analista da cultura

15 MAFRA, Anténio. "Radiografia de uma critica no pais semi-analfabeto” 34 Letras, n.1, setembro, 1988,
p.55. J& no ensaio de Eliot, onde a erudigéio é bem-vinda, enfatiza-se as contribuicdes dos criticos
professores e professores criticos.
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contempordnea, ao mencionar os riscos da pluralidade, quando admite que “a
reticéncia em tomar uma posi¢céo, a aceitacdo incondicional do pluralismo e certa
generosidade liberal que caracterizam o nosso tempo criam uma situacdo em que
‘tudo € bom, nada é ruim; n&io hd quaisquer valores, mas todos séo felizes'.”1$

A apropriada andlise de Boulez nos leva a pensar sobre os riscos da
toler@ncia incondicional que, se ndo € o propdbsito explicito de 34 Letras, visto que a
revista propde, grosso modo, um cénone essencialmente moderno, parece
constituir-se como seu risco, ao pretender dar conta da pluralidade de uma gama
de posicionamentos, de estéticas, de linhagens. E, nesse sentido, j& sublinhamos a
confluéncia as pdaginas do periddico de poetas, tradutores, artistas pldsticos,
filosofos, professores, socidlogos, estudantes, escritores e criticos de variadas
tendéncias. Convém retomar novamente a pretenséo da revista ditada no primeiro
editorial, de "nunca condenar ou excluir [percursos literdrios], sempre acrescentar”.
Ao se isentar de qualquer julgamento, cai-lhe como uma luva o progndstico de
Boulez: “tudo é bom, nada é ruim”. Enfretanto, € um prognéstico que, na revistq,
tem duas caras, afirma-se enquanto exibe, na mesma vitrine, autores conhecidos e
desconhecidos, consagrados e estreantes, porém, também o nega, conforme
defende uma concepcdo de arte “erudita”.

Enquanto a pluralidade parecia se constituir um dilema para José, que
buscava, sobretudo nos debates, uma saida ou um denominador comum, em 34
Letras a pluralidade assume outra funcdo: a de legitimar a democracia do veiculo,
pretendendo dar conta das varias facetas da arte contemporéinea. Dessa forma, se
José vivencia a crise em busca de um consenso, 34 desconhece a anguUstia e estd
sob a égide do dissenso. Nesta Ultima, as tensdes aparecem desprovidas da

angustia.

16 BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Trad. Mauro Gama; Claudia Martinelli Gama.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998, p.131.
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CONTEXTUALIZANDO O DEBATE — A ASCENSAO DO INTERPRETE

Para refletir sobre a prdtica intelectual a partir de 34 Letras, relacionando-a
com a de Jose, pdrece—me pertinente partir de algumas consideragcdes acerca do
debate modernidade/pds-modernidade, verificando as conexdes e, sobretudo, as
tensdes entre os dois termos, que trazem embutidos estratégias e questionamentos
distintos, a fim de melhor contemplar a emergéncia de duas met&foras que nos
servem neste trabalho: a crise do intelectual “legislador”, j& mencionada, e a
ascensdo do “intérprete”, que nos serve para ler o perfil do critico de 34.

Apesar de este ser um tema fecundo e marcado por uma profusdo de
polémicas, ndo se tem aqui a pretensdo de uma andlise exaustiva sobre o
mencionado debate, mas arrisca-se um esboco da querela com vistas a infroduzir a
questdo para verificar as mudancas nas manifestacdes da cultura contemporénea
e ainsercdo da revista nesse contexto. A intencdo ndo é celebrar nem condenar a
pos-modernidade, mas tentar perceber como as estratégias da revista respondem
& sua légica.

Se a década de 60 é lida como o momento de ruptura e de emergéncia de
um novo estatuto da sociedade que se delineia a partir das grandes
transformacgdes sociais e psicoldgicas daquele decénio, € sobretudo na década de
70 que Jean-Francois Lyotard, Fredric Jameson, Jean Baudrillard, dentre outros
pensadores, Iéem as manifestacdes sociais, politicas, e sobretudo culturais, suas
transformacdes e implicacdes como fendmenos da pds-modernidade, enquanto
JUrgen Habermas e outros fildésofos alimentam o debate tratando a modernidade
como projeto inacabado. No ringue brasileiro, poderiamos situar, no primeiro time,
os adeptos da leitura da pds-modernidade, Silviano Santiago, Italo Moriconi,
Wander Melo Miranda, para citar alguns que contribuem nas paginas de 34, apesar
de ndo se utilizarem do termo na revista. As excecdes, no caso, sdo fornecidas por
Hans Ulrich Gumbrecht e Jeanne Marie Gagnebin. O primeiro, em entrevista
publicada no segundo numero, define o conceito e suas implicagdes, valendo-se

de trés conceitos bdsicos:

"o primeiro seria a destemporalizagcdo ou simultaneidade, ou seja, um presente

cada vez mais amplo e cheio de movimento, mas sem dire¢do. Em segundo
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falaria de destotalizagdo, quer dizer, que j& ndo valem os conceitos totalizantes
do mundo. Para destotalizagdo, o conceito positivo seria a pluralidade viscosa,
ou seja, uma plurdlidade de fenbmenos que n&o se pode distinguir nitidamente.
O terceiro conceito é desreferencializagcdo. £ como se houvesse sido perdida a
impressdo de que o homem estd em contato com o mundo exterior, ou seja, de
que o mundo exterior € que dd referéncia aos significados. (...) No total,
metaforicamente resumindo os trés conceitos, poderiamos dizer que é como se
nos encontrassemos dentro de um globo em que h& muitos movimentos e
fendmenos borrados, e sem a possibilidade de sair-se para ter a dist@ncia

cognitiva necessdria para descrevé-los." 17

No caso de Jeanne Marie Gagnebin, o emprego do termo acontece em
texto'® que trata das nogdes de origem e original em Walter Benjamin. Ao colocar
estas nogcoes em xeque, Benjamin j& descreveria, segundo Gagnebin, “a paisagem
da nossa ‘pés-modernidade’.

Ao aceitarmos os paradoxos da tradicdo moderna para ler a condicdo poés-
moderna, pensada aqui a partir de algumas manifestacdées como a erosdo das
identidades, o estremecimento dos valores e paradigmas, a crise dos grandes
relatos, a flutuagcdo das fronteiras, a dissipacdo dos limites, pode-se dizer que a
morte do pai &€ o tema psicanalitico que impulsiona o debate, o que nos leva a
uma reflexdio sobre o esgotamento da modernidade como decorréncia da perda
de hierarquia, do declinio da lei. Um processo no qual se verifica, por exemplo, o
deslocamento do peso fundacional do sujeito para as instancias discursivas.

E necessario afirmar a discordancia existente em tomo dos significados do
termo pds-modernidade, o que sé contribui para o aciramento da querela.
Entretanto, € preciso optar por uma definicdo, tendo em vista que nos valemos do
termo. Um importante tedrico da pds-modernidade e das questdes que se vém
colocando para a producdo intelectual e artistica € Zygmunt Bauman. Leitor
perspicaz da cultura contempordnea, Bauman trata do estremecimento da ordem
moderna e suas estratégias, distinguindo a pds-modernidade como a era das

incertezas:

17 GUMBRECHT, Hans Ulrich. LEIBOLD, Monika. GUIMARAES, José Otavio N. “Entrevista: Gumbrecht”, 34
Letras, n.2, dezembro, 1988, pp.107-108.

18 GAGNEBIN, Jeanne Marie. “"Notas sobre as no¢des de origem e original em Walter Benjamin”, 34
Letras, n.5/6, setembro, 1989, pp.285-296.
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"Desde la perspectiva posmoderna, el episodio de la modernidad parece haber
sido, mds que cualquier outra cosa, la era de la certidumbre.

Es asi porque la mds intensa de las experiencias posmodernas es la falta de
confianza en si misma. |...)

El hecho es, sin embargo, que nunca dejaron de buscar esa enunciacién y casi
nunca dejaron de creer que la busqueda seria — debia ser — exitosa. El periodo
posmoderno se distingue por abandonar la busqueda misma, iras haberse
convencido de su futilidad. (...)

La modernidad, en comparacién, parece no haber albergado nunca dudas
similares en cuanto al fundamento universal de su condiciédn. La jerarquia de
valores impuestos al mundo administrado por el extremo noroccidental de la
peninsula europea era tan fime y estaba respaldada por poderes tan
enormemente avasallantes, que durante dos siglos siguid siendo la base de la

visidn mundial, mdas que un problema abiertamente debatido.”!?

A nova configuracdo da sociedade traz consigo outros desafios ao
desconcertante espaco em que o capitalismo multinacional transforma riquezas e
misérias, c&nones e “novidades”. Pode-se dizer que se assiste a deslegitimacdo dos
preceitos morais € as velhas certezas perdem as referéncias.

A emergéncia de uma sociedade civilt mundial obrigada a ojustar-se &
dindmica da transnacionalizacdo das economias, a globalizagdo dos mercados,
contexto que o critico Fredric Jameson relaciona & emergéncia da nova fase do
capitalismo avangado, multinacional e de consumo, resulta em um processo de
dissolu¢cdo das fronteiras, de questionamento dos paradigmas e das certezas, ao
passo que os conglomerados financeiros passam a ditar a nova légica do mercado,

com o capital expandindo-se para além das fronteiras do Estado-nacéo.

“"Considero tais peculiaridades do pds-modernismo sintomas e expressdes de um
novo dilema historicamente original, que envolve nossa insercdo como sujeitos
individuais em um conjunto multidimensional de realidades radicalmente

descontinuas, cujas molduras v8o desde os espacos sobreviventes da vida

19 BAUMAN, Zygmunt. Legisladores e intérpretes. Op.Cit. p.171.
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privada burguesa até o descentramento inimagindvel do préprio capital

global20

A geografia econbmica passa a demarcar as “novas” fronteiras, agora
volateis e flutuantes, com a migracdo do capital, e observa-se uma retomada das
idéias-liberais no jogo das relagdes internacionais. NGo avancarei nessas questdes,
visto que o que nos interessa aqui é verificar os desdobramentos dessas crises (de
hierarquias e de valores) no campo de bens simbdlicos, mais especificamente, no

cambio gerado no papel do intelectual contempordneo.

"A diferencia de la nocidn de una sociedad posindustrial, el concepto de
posmodernidad se refiere a una cualidad distintiva del clima intelectual, a una
postura metacultural nueva, a una autoconciencia distintiva de la era. Uno de
los elementos bdsicos — si no el elemento — de esta autoconciencia es la
comprensidn de que la modernidad estd terminada; que es un capitulo cerado
de la historia, que hoy puede contemplarse en su integridad, con el
conocimiento retrospectivo de sus logros practicos asi como de sus esperanzas

tedricas."?

Nessa configuracdo que se delineia, hd cada vez menos espaco para se
desempenhar as funcdes que outrora eram exercidas como direito e dever do
intelectual, que se posicionava em nome da Razdo. Em seus pronunciamentos, a
veracidade e a autoridade moral eram insuspeitas, colocando-o numa posicdo de

arbitro e legislador das normas que regiam o gosto artistico. Porém,

“El mundo contempordneo se adapta mal a los intelectuales como legisladores;
lo que ante nuestra conciencia se presenta como la crisis de la civilizacion o el
fracaso de cierto proyecto histérico, es una crisis genuina de un papel
especifico, y la experiencia comespondiente de la superfluidad colectiva de la
categoria que se habia especializado en desempefiario.

Un aspecto de esta crisis es la ausencia de dmbitos desde los cuales puedan
hacerce declaraciones de autoridad del tipo que implica la funcidn de

legisladores infelectuales.”22

20 JAMESON, Fredric. Op. Cit. p.408.
21 BAUMAN, Zygmunt. Legisladores e intérpretes. Op.Cit. p.170.
22|dem. Ibidem. p.174.
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Quando as declaragdes de autoridade perdem a legitimidade, efetiva-se a
crise do papel tradicional de legistador. Neste cendrio, quem toma o cargo de juiz e
formador de opinido & o préprio mercado, e o intelectual assume, graduaimente, a

partir de entdo, a funcdo de intérprete da cultura.

“La idea de la interpretacidén supone que la autoridad constituyente del
significado reside en outra parte, en el autor o en el texto; el papel de los
intérpretes se reduce a leer en voz alta el significado. El buen intérprete es el que
lo lee apropiadamente, y es necesario (0 eso cabe esperar) que alguien
responda por las reglas que guiaron la lectura y con ello haga vdlida o
autorizada la interpretacién; alguien que tamice las interpretaciones y separe ias
buenas de las malas. Pero la estrategia de la interpretacion difiere de todas las
de la legislacién en un aspecto fundamental: abandona abierfamente, o hace
un costado como irelevante para la tarea del momento, el supuesio de la
universalidad de la verdad, el juicio o el gusfo; se niega a diferenciar entre
comunidades que producen significados; acepta los derechos de propiedad de
esas comunidades y los considera el Unico fundamento que pueden necesitar
los significados propios de una comunidad. Lo que queda por hacer a los
intelectuales es interpretar dichos significados para beneficio de quienes no
pertenecen a la comunidad que estd detrds de ellos; dirimir la comunicacién

entre 'incumbencias delimitadas’ ¢ ‘comunidades de significado’."2

Finalmente, € nesse quadro que, destituido o senfido desse modelo de
infelectual, entra em cena o critico pds-moderno, cuja tarefa primordial passa a ser
a de interpretar, € n@o mais julgar. Beatriz Sarlo também. aborda: as mudangas no
cendrio cultural, ou medidtico, como prefere chamar, afirmando que *también ha
sido desalojada la figura del intelectual que fue paradigmatica en la primera mitad
del siglo XX (en esto piensa Bourdieu cuando gfirma la clausura del lugar ocupado
por Sartre)."2¢ Noutra passagem do mesmo texto, Sarlo enfatiza algumas

peculiaridades da crise do discurso intelectual:

23 |dem. Ibidem. p.276. Grifo meu.
24 SARLO, Beatriz. “sLa voz universal que torna partido? Critica y autonomia.” In: Punfo de vista, Buenos
Aires, n.50, novembro, 1994, pp.6-7.
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"La competencia por el lugar del intelectual que emite su voz de cara a la
sociedad y es escuchado por elia (una disposicidon espacial que tiene tanto de
imaginario como de real) ya no sucedia Unicamente entre esos iguales que, con
las armas del discurso, enfrentaban otros discursos y, en ocasiones, ofras armas.
Lo nueva de la situacion es que junto a ellos, ofros pretendientes, venidos de mas
lejos (los periodistas, los comunicadores), se ubican en posiciones desde donde
su palabra es mds persuasiva, mds préxima y sobre todo mas familiar. {...)

El lugar de Sartre, efectivamente, estd clausurado: pero no sélo la muerte
de Sartre cerrd para siempre esa ‘clase de uno', como la llamé Pierre Bourdieu.
Ese lugar ya era impracticable antes de su muerte: los lenguajes de la critica
habian comenzado a especidlizarse; los saberes técnico-précticos habian
comenzado a tomar la delantera de los saberes filoséfico-morales; el derumbe
de las utopias politicas reactualizaba de manera contradictoria el dilema de ‘las
manos sucias': el futuro ya no garantizaba todos los actos que en el presente se

cometieran invocando su nombre o el de la utopia.”

E preciso acrescentar uma questdo crucial com que a critica se depara a
partir dessa conjun¢do: a entfrada em cena do pluralismo, que emerge como uma
conseqUéncia do relativismo valorativo, promovendo uma espécie de equivaléncia

entre as mais diversas produgdes.

“Se o pluralismo torna a arte meramente relativa, também parece des-definir a
arte alta e a baixa — mas ndo é o caso. Na maior parte das formas pluralistas
essa linha é obscurecida, e a arte que deveria ser critica (tanto da alta arte
guanto da cultura da midia) perde suas arestas. Isso ndo faz parte de qualquer
agenda explicita, mas aqui, por exemplo, a reivindicagdo é clara: ‘N&ao hd mais
hierarquia entre céu e terra, nenhuma diferenca entre o alto e o baixo; os
bastides perversos e limitados da ideologla e de qualquer outro tipo de dogma

cafram'."25

Isso nos leva, segundo Foster, & indiferenca, e este talvez seja um dos riscos
que se impdem conforme o critico se questione sobre a possibilidade, tanto da arte
quanto da critica, de reter (ou restaurar) uma radicalidade sem cair num novo

exclusivismo ou dogmatismo?. Noutras palavras, enquanto a légica da vanguarda

25 FOSTER, Hal. "Contra o pluralismo” Op.Cit. pp.54-55.
26 Cf, FOSTER, Hal. Op.Cit. p.55.
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era declaradamente exclusivista, operando a partir de transgressées utdpicas ou
andrquicas, o pluralismo se vale dos retornos e referéncias de formas exaustas,
isento das arestas criticas.

Cabe relembrar, sumariamente, que Bauman distingue as duas logicas

vanguardistas:

“se a vanguarda modernista se ocupava de marcar as trilhas que levavam a um
consenso ‘novo e aperfeicoado’, o vanguardismo pds-moderno consiste ndo
exatamente em desafiar e debilitar a forma existente e reconhecidamente
fransitdéria de consenso, mas em solapar a prépria sensibilidade de qualquer

acordo futuro, universal e, desse modo, sufocante."?

A afitude agora ndo almeja o consenso nem o questionamento de uma
estética j& existente, antes arrvina a idéia de projeto teleoldgico, em favor da
coexisténcia pacifica do plural, proposicdo evidente na revista. Alinha-se,
poderiamos acrescentar, & concepgdo pods-estruturalista no que tange & critica da
representacdo, & medida que questiona o conteddo de verdade desta e explora

os regimes do significado. Jameson assinala:

“A  estética pds-estruturalista  contempordnea assinala a dissolug@o do
paradigma modemista — com sua valorizagdo do mito e do simbolo, da
temporalidade, da forma orgdnica e do concreto universal, a identidade do
sujeito e a confinuidade da expressdo lingUistica — e antecipa a emergéncia de
uma outra concepgdo pds-modernista ou esquizofrénica do artefato — agora
reformulado como ‘texto’ ou ‘écriture’ e enfatizando a descontinuidade, a
alegoria, o mecdanico, o hiato entre o significante e o significado, o lapso na

significac@o, a sincope na experiéncia do sujeito.”28

Concluindo, portanto, mas sem pretender acrescentar mais uma definicdo
do que seja a pods-modernidade, visto que em torno do conceito estd armado o
debate, convém retomar o argumento de Andreas Huyssen, ao sustentar que o que

estd em questdo ai é o Grande Divisor,

27 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Op. Cit. p.139.
28 Apud FOSTER, Hal. "Polémica (Pds-)Moderna™ Op. Cit. p.176.
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"o grande muro entre a arte moderna e a cultura de massa, que os movimentos
artisticos dos anos 40 intencionalmente comecaram a desmantelar em sua
critica ao canon do alto modernismo, e que os neo-conservadores culturais
estdo tentando reconstruir hoje em dia. Uma das poucas concord&ncias sobre
as imagens do pds-modernismo & a respeito de sua preocupagdo em negociar
formas de alta arte com certas formas e géneros de cultura de massa e com a

cultura da vida didria."?

Dessa forma, essa idéia do esmaecimento das rigidas fronteiras entre a arte
erudita e a cullura de massa remete & discussdo inicial sobre a atuacdo do
intelectual no novo cendrio cultural. Diante da fluidez dessas fronteiras, e das
consequentes lamentacdes em torno da perda de qualidade, a questdo que se nos
impde é: como a revista se insere nesse contexto? J& vimos que 34 Letras ndo
contribui com a derrubada do “muro”, sendo timida a negocia¢cdo, mencionada
por Huyssen, entre as formas da alta arte com as da culiura de massa; antes,
reafirma o discurso das dguas divisoras, valendo-se de estratégias que depdem
contra tal negociacdo, devido & restrita aparicdo de textos impregnados das
formas, categorias e contetdos da indUstria cultural. O simples fato de ser uma
revista vendida em livrarias, € ndo em bancas, j& aponta para um determinado
publico. A questdo se torna um pouco mais complicada, porém, quando tratamos
de outras estratégias, como a do esmaecimento das fronteiras hierdrquicas e
disciplinares ou do que chamamos de "estética do fragmento”. Apesar dessas
caracteristicas e da presenca, como dissemos, de criticos intérpretes, que se
pautam na leitura dos textos sem supor uma autoridade constituinte do significado.
Abdicam da suposta universalidade e da verdade, e conseqgientemente, de uma
Unica interpretacdo, publicando, ndo raras vezes, na revista, textos tematizando
uma mesma obra. Assim, entendo que a revista precisa ser lida nessa chave de

contfradicdes.

2% HUYSSEN, Andreas. Memérias do modernismo. Op.Cit. p.61.Ver também, do mesmo autor, o ensaio
“Mapeando o pds moderno”, In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. {Org.) Pés modernismo e politica.
Rio de Janeiro: Rocco, 1991, pp.15-80.
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INVADINDO AS TERRAS DA LITERATURA BRASILEIRA

Dadas as coordenadas sobre o que se entende aqui por pds-modernidade,
vejamos agora como essa perspectiva se manifesta na revista. Convoquemos
entdo Wander Melo Miranda e, a seguir, Silviano Santiago, que abordam as
estratégias da narrativa pds-moderna, partindo da idéia de que esta carrega
como heran¢a o esgotamento da experiéncia do eu singular, vale-se do pastiche,
toma o “real” e o “auténtico” como constru¢cdes da linguagem, e, em detrimento
da vivéncia, ganha espaco a ficcdo®, Wander Melo Miranda articula sua leitura da
narrativa apdcrifa ao que John Barth define como “literatura de exaustdo™, e afirma

sobre estes textos:

“S@o filhos, até cerfo ponto constrangidos, dos pais sdbios e autoritdrios
(Silviano Santiago} da Modernidade, dos monstros sagrados, reificados e ja
institucionalizados que deram por concluido o ciclo de invencdo dos estilos que
ainda podiam ser inventados. O que resta a eles, de novo, sendo a pilhagem e ©
pastiche ao infinito de estilos os mais variados — eruditos ou populares — para

que o siléncio seja vencido, para que histérias possam ser contadasg”3!

Tais narrativas se incluem, ainda de acordo com o autor, na seita dos Niilistas
(& qual pertencem Italo Calvino, Ricardo Piglia, Borges, Silviano Santiago, por
exemplo), acreditando que “somente a contrafacdo, a mistificacio e mentira
intencionais podem representar, em um livro, a verdade ndo contaminada pelas
pseudo-verdades dominantes”®2, enquanto os fiéis da seita dos lluminados
continuariam a crer que existem alguns poucos livros verdadeiros. Assim, € na
“literatura de exaust&o™ que o critico enxerga a possibilidade de atuacdo do critico
e escritor nesse espaco fraturado onde se cruzam verdades e falsificacdes, onde se
faz necessdrio exceder os limites das convencodes literarias e dos lugares-comuns

ideologicos.

30 Ver, a este propdsito, o texto "O namador pdés-moderno”, de Silviano Santiago, publicado na Revista
do Brasil, Rio de Janeiro, n.5, ano 2, 1985, pp.4-13. (Também consta em Nas malhas da Letra).

3! MIRANDA, Wander Melo. "A liberdade do pastiche" 34 Letras, n.3, margo, 1989, p.173.

32 |dem. Ibidem. p.172.
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“Para fugir dos textos pasteurizados, feitos em série e de acordo com o
gosto do publico e a demanda mercadolégica, para escapar da uniformidade
liberal da voz prépria ou do museo de cera al que son conducidos los escritores
(Piglia, Critica y ficcién), a Unica saida é o enfrentamento da contfradigcdo entre
escritura social e apropria¢do privada, mediante a proliferacdo de vozes, o falar
através de mdscaras e com voz alheia. S& assim a mdquina polifacética
(Arlt/Piglia) que é a literatura pode continuar funcionando, sem emperrar de

vez. "33

Wander Melo Miranda reconhece nas narrativas que assim se caracterizam
como manifestacdes da escrita que questiona as nocdes de autenticidade e
autoridade do texto paterno, pensando e valorizando a apropriacdo de um texto
por outro.

Consoante com essa poética, 1&-se o lance de dados mallarmaico proposto
por Silviano Santiago. Fragmentos que se dispdem ao longo do texto e nos
fornecem uma chave de leitura. Eis o jogo proposto por “As escrituras falsas s&o0"34,
texto emblemdatico para se refletir sobre a atuagcdo do critico pds-moderno e sobre
a perspectiva da revista, que abriga em suas paginas toda uma geracdo da critica
que partilha desse referencial de atuacdo.

Se agruparmos os fragmentos dispostos no corpo do ensaio, com algum
destaque, temos um aforisma: “As escrituras falsas séo/ fraude sé se/ se toma a
perspectiva/ da justica dos home.” Vejomos, a partir da leitura do texto, o que ele
sintetiza.

Ao tratar da producdo literdria da década de 80, Silviano Santiago
problematiza a atuag¢do do escritor e do critico, desvencilhando-se de antigas
posturas para propor o pastiche, a mescla e a transgresséo como viabilidades de
outras escrituras. Ficcdes como Em liberdade, de Silviano, e Respiracdo artificial, de
Ricardo Piglia, servem como exemplos sinftomdaticos desse novo estatuto da ficgdo,
que mistura narrativa com reflexdo, num movimento ao mesmo tempo critico-
histérico e poético. Neste ensaio, a liberdade é conquistada com um dalicate
cortante na cerca de arame farpado que estrategicamente fecha o circulo da

literatura brasileira. Argumenta que

33 |dem. Ibidem. pp.174-175.
34 SANTIAGO, Silviano. "As escrituras falsas sdo”, 34 Letras, n.5/6, setembro, 1989, pp.304-308.
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"a tarefa do escritor brasileiro dos anos 80 (sobretudo depois do instigante e
insuportavel fato histérico que foi a recente ditadura militar) é a de resgatar o
que poderia ter acontecido & nossa narrativa ficcional se ela ndo tivesse se
colado de maneira t&o insidiosa aos acontecimentos histéricos e aos sentimentos
pessoaqis. Para tanto, j@ ndo é suficiente apenas abandonar os fatos histéricos
recentes e invadir peito aberto o temritério da histéria para narrda-la de uma outra
ou de outras perspectivas.(...) Seria indispensavel dar antes por fechado o ciclo
da nossa literatura {...) e ali dentro trabalhar - ainda que sé por algum tempo —
para desconstruir uma outra histéria, a da ficgc&o nacional. O dentro da ficg&o
no dentro da histéria no dentro. Ou seja: pdr em aberto a arqueoclogia dessa
dupla construgdo, mostrando quais os estilos individuais que salientaram as vigas
e por isso foram dados como nobres e dignos de figurar em destagque nas nossas
histdrias da literatura, e quais os estilos individuais que abriram rachaduras no
sistema e por isso foram relegados a segundo plano ou foram simplesmente

recalcados no tecido histérico."3s

Nessa chave, a historiografia literdria deve ser tomada na propria
ficcionalidade que a desconstrdéi por um movimento da nova narrativa poética.
Noutras palavras, Silviano propde a desconstrucdo da ficcdo nacional para, a partir
dai, fraudar elementos que abalam a construcdo da histéria literdria, produzindo
rachaduras, fendas, ficgdes. Desse modo, o exercicio proposto é que o escritor
falsifigue um ou vdarios estilos, violentando-os e transgredindo-os.

Se o primeiro invasor dessas terras € Antonio Candido (ao nos dizer que a
literatura brasileira sempre esteve vinculada aos acontecimentos pessoaqis e por isso
nunca chegou a levantar grandes vbos de imaginacdo), o segundo invasor
apontado € Oswald de Andrade ("e sua defesa de Macunaima publicada na
Revista de Anfropofagia”), que teria se utilizado do alicate cortante para atravessar
a cerca de arame farpado da literatura brasileira, com suas metaforas afiadas:
"Grileiro: individuo que procura apossar-se de terras alheias mediante falsas
escrituras de propriedade."#

O gesto de transgressdo do grileiro € comparado ao do ficcionista, por

Silviano Santiago: as artimanhas da arte da grilagem consistem em invadir a terra

35 |Jdem. Ibidem. p.305.
3 Apud. SANTIAGO, Silviano. Ibidem. p.307.
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alheia para ali plantar sem grilo a sua semente. Sugere, oswaldianamente, "a posse
em lugar da propriedade™.

Pode-se articular essa idéia com a leitura de Wander Melo Miranda, que
enxerga na figura do copista a viabilidade do intérprete: pois que o copista é

justamente aquele que vive em duas dimensdes temporais, a escrita e a leitura.

"Copista e também investigador, o narrador identifica-se entdo com o leitor, na
tarefa de escarafunchar arquivos e textos, levantar dados, fazer conjeturas,
seguir pistas labirinticas, decifrar letras esmaecidas, correr afrds de cartas e
didrios perdidos, maquinar, framar, fraudar... Quem o criminoso, quem ©

detetive, nessa relagdo deleitosa, delituosa e transgressora com a culturag”s?

No mesmo sentido, Wander e Silviano parecem propor a invasdo de terras
alheias, a tomada de outras perspectivas, fazendo valer a fraude e a pilhagem
para que outras histdrias possam ser contadas. Poderiamos tomar ainda a
perspectiva do critico Raul Antelo, que nos diz que “a questdo passa |(...) por perder
o estilo, por sermos invadidos por outros estilos para capturar adesdes (que nos
sobram) e distanciamentos (que nos faltam)” .38

Silviano anuncia, neste ensaio e Em liberdade, que "as chamadas escrituras
falsas sdo as que frazem as boas novas”. Ao pensarmos na metafora proposta pelo
critico, poderiomos nos remeter Q revista José como a guarda cosfeira deste
territério, ainda pautada por leis € normas, apesar das dificuldades em localizar os
adversarios. A crise de José parece ter-se acirrado por causa desta indefinicdo do
antagonista e pela inviabilidade de um projeto estético ou politico que norteasse a
publicacdo; por sua vez, em 34 Letras, borram-se as fronteiras desse territérno e

manifesta-se, em alguns textos, um convite ao exercicio da pilhagem.

37 MIRANDA, Wander Melo. "A liberdade do pastiche” Op.cit. p.173.

3BANTELO, Raul. “Fantasmagorias libertarias" In: Navegar é preciso...viver. Escritos para Silviano
Santiago. Op.Cit. p.71.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Proponho-me, nessas consideracdes, a expor algumas reflexdes sobre as
questdes que me ocuparam durante a trajetdria deste trabalho. Tendo como foco
de interesse a leitura dos dois periddicos — José e 34 Letras — como formacgdes
crificas, tomando-as como dois grandes textos, observei suas escolhas temdaticas,
seus editoriais, os fracos que marcam as duas publicagdes, assim como as
referéncias tedricas, as escolhas de colaboradores e as tensdes que as permeiam.
Isso permitiv pensar as revistas através de duas metdforas, a do legislador € a do
intérprete, capazes de dramatizar o conflito que se pode ler. Para fazé-las
funcionar, o gesto € o artesanal, da leitura e da citagdo, e, dessa forma, como |G
afirmou Eneida de Souza, “mutilam-se corpos, sacrificam-se versos, € a citacdo
promove a circulagdo do sentido, que ird depender do lugar em que foi
enxertado.”’ Os atos de cortar e colar, dos quais a leitura e a escrita sGo por
exceléncia formas derivadas, serviram para fazer aoflorar as hipbdteses e para
persegui-las, a ponto de tracar um itinerdrio de questdes. Como diz Compagnon,
“reescrever, reproduzir um texto a partir de suas iscas, & organizd-las ou associa-las,
fazer as ligagdes ou as transicdes que se impdem entre os elementos postos em
presenca um do outro: toda escrita é colagem e glosa, citacdo e comentdrio.”?

Ao ler as revistas através daquelas metdforas, procurei arriscar alguns
comentdrios sobre a disposicdo da cena cultural. Entretanto, convém assinalar um
dos maiores riscos que se impdem nessa tarefa de ler o contempordneo: o olhar
fora de foco. E sempre arriscado refletir sobre a escrita de criticos, poetas e
escritores que ainda estdo produzindo, e este € o caso de alguns colaboradores
desses periddicos. Contudo, o frabalho se torna ainda mais desafiador, €, nesse
caminhar sobre 0s ovos, por descuido, talvez tenha quebrado algum sem a devida
necessidade. Ao reconhecer tal circunstancia, procurei tomar o cuidado de me
ater & escrita dos colaboradores nas revistas, isentando-me da tarefa de examinar

a trajetéria de suas produgdes veiculadas em outras paginas.

1 SOUZA, Eneida Maria de. “Tempo de pds-critica” In: Cadernos de Pesquisa. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
n.20, novembro, 1994.

2 Cf. COMPAGNON, Antoine. O frabalho da citagdo. Trad. Cleonice P.B. Mourdo. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 1996, p.12. Op. Cit. p.29.
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Em José, a “soma das personalidades” acabou por refletir um contexto cheio
de impasses frente & consolida¢do da indUstria cultural e & proposta de fazer uma
revista literdria que primasse pela “qualidade” literdria, apostando no modernismo
como valor estético. Se o modernismo da “fase herdica”, como denomina Jo&o Luiz
Lafetd, aparentemente € um consenso como expressdo dessa qualidade para
José, o desacordo entre os integrantes do conselho editorial parece residir na
dificuldade de se definir, por exemplo, um perfil para a revista.

J& 34 Letras partiv em busca de uma “férmula” que fosse capoaz de dar
conta da diversidade que tenta veicular, e, mesmo ndo encontrando tal férmula, o
que se afirma no “Editorial” do nUmero 5/6, varias experimentacdes foram feitas. A
revista assumiu os riscos de abrigar “outras disciplinas, outros estilos, outras
preocupagdes” em nome das possibilidades.

Uma das hipdteses langcadas nesse trabalho foi a de ler José como um signo
do modemo (o legislador), na medida em que ainda procura sistematizar um
projeto, dramatiza a questdo da identidade nacional, cré na existéncia de uma
saida para a crise da literatura, proposicdées que afloram em toda a revista e se
explicitam nos dois debates abordados neste trabalho: um em torno da “poesia
marginal”, outro sobre os impasses de uma revista literdria na década de 70. 34
Letras aparece destituida da angustia e da tarefa de tentar sistematizar um projeto,
apostando na interdisciplinaridade como alternativa a uma revista sobre literatura.

O texto de Luiz Costa Lima, a propédsito do “sistema intelectual brasileiro™,
publicado em Jose, é coroldrio do impasse da prépria revista, como um dos
prenuncios de uma nova configura¢cdo cultural que se armava. O ensaio apresenta
um problema e busca uma saida, propondo uma revisGo de nossas praticas
literdrias; da mesma forma, parece-me que, através das entrevistas, debates e
ensaios, a revista tenta indicar aberturas de caminhos para os diversos impasses que
se colocam naquele momento. Ou seja, em José podemos ler o desejo nostdlgico
de preserva¢cdo do ‘“liter@rio” em sua pureza, mas, simultfaneamente e ndo sem
conflitos, dando espacgo, por exemplo, & antropologia — vide a entrevista com
Candeia —, e discutindo a separacdo jd problemdatica entre o erudito e o popular,

e até, o de massa.
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Observe-se que é no periodo imediatamente posterior ao da publicacdo de
José, pelos idos de 1979 a 81, no Brasil, que, na perspectiva de Silviano Santiagos,
podemos detectar algumas transformagdes que acenam para o momento de
transicGo do século XX para o seu “fim”: a cultura brasileira vislumbra indicios de
abertura e do processo de democratizacdo?, assiste-se a ascensdo da
antropologia’® e ao rompimento das muralhas da reflexdo critica que separavam o
erudito do popular e do pop. Essas mudangas teriom corroborado para uma
revisdo da questdo da identidade nacional, despertando reflexdes e textos
sinfomdticos dessa transitividade. Aqui nos serve a reflexdo de Silviano, na medida
em que, ao detectar esse momento de transicéo, referenda os indicios de
mudang¢a percebidos como um dos aspectos do conflito na José. Pode-se dizer
ainda que a tranquilidade de 34 talvez se dé&, além dos motivos jG analisados, pelo
fato de j& ser uma revista finissecular, naqueles termos apontados por Silviano, e
ndo se encontrar mais no momento da passagem. Porém, € preciso acrescentar, se
a revista, de algum modo, cumpre a agendaq, fica de fora o “rompimento das
muralhas”, que praticamente n&o se efetiva.

Nos textos da José, observou-se a preponderdncia de um tom agdnico,
numa espécie de reverberacdo dos impasses do José drummondiano, de onde
surge o nome de batismo da revista. Vimos que José prima pelo valor literério, cuja
tradugcdo manifesta € o modernismo: de Drummond, Mdario, Bandeira, Oswald,
Tarsila. No entanto, t&o certa quanto a manifestacéo de engajomento com o0s
elementos da poética modernista, & sua problematizacdo, ou seja, a discussdo de
seu proprio esgotamento. Um caleidoscopio de dilemas explicito nos dez nUmeros
do periddico, que presta tributo ao modernismo, publicando Oswald, via estudos,
Mdrio, via cartas, Drummond, via poemas. Pura nostalgia de um modernismo que,
em seu contexto, foi uma “forca fatal”; em José, um signo da didspora das

vanguardas.

3 Cf. SANTIAGO, Silviano."Democratiza¢@o no Brasil — 1979-1981 {Cultura versus Arte)”, in: ANTELO, Raul
et al. (orgs.) Declinio da arte/ Ascens&o da cultura. Floriandpolis: Letras Contemporaneas/ Abratic,
1998, pp.11-23.

4 Assim, Silviano enfatiza que "a luta das esquerdas contra a ditadura militar deixa de ser quest&o
hegeménica no cendrio cultural e artistico brasileiro, abrindo espago para novos problemas e
reflexdes inspirados pela democratizac@o no pais”. Idem. Ibidem. p.12.

5 Nesse momento de transicdo, "a Sociologia e a velha geragdo de académicos saiam de campo e
tomavam lugar na arquibancada, para entrar em campo a Antropologia sob as ordens dos
emergentes mapeadores das transformagdes culturais por que passava o pais.” idem. Ibidem. p.16.
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A angustia existencial (sem desconsiderar também a nitida questdo social e
politica) exposta no poema referido tem seus desdobramentos na revista, fraduzidos
no impasse diante da nova configuragdo do mercado editorial, da estrutura da
midia, assim como do campo da cultura, outrora melhor demarcado: o mercado
de bens culturais se consolida, no Brasil, nas décadas de 60 € 70 e as leis de
mercado se impdem. A partir desse quadro, o periddico expde o seguinte dilema:
como manter e veicular a "alta literatura”, sem ser uma revista académica ou
proselitista, nem tampouco uma alternativa de massa? Como lidar com o “gosto da
maioria” e o discurso universitdrio? Como concorrer com o recente Folhetim (1977-
1989) e outros tabldides (como o OpiniGo/72-77 e O Pasquim /69-85), que j& tinham
assegurado uma distribuicdo e circulagcéo ampla?g

Caberia questionar a ameaca que José enxerga nessas publicacdes, se
aproximarmos as tematicas, entrevistas e reportagens veiculadas por esses outros
periédicos. Por exemplo, ao analisarmos o referencial tedrico, os valores literdrios
pelos quais prima José, verifica-se que muito se distancia da primeira versdo
“mididtica” e de entretenimento do Folhetim daquele periodo. Além disso, trata-se,
no caso, de concorréncia com jornal, o que distingue as estratégias adotadas,
sendo problematico comparar o tipo de distribuicdo e abrangéncia de dois
veiculos com caracteristicas proprias. De toda maneira, José enxerga concorrentes
por toda parte e pauta-se pelo dilema: como manter os valores literdrios e, ao
mesmo tempo, vender a revista? HG possibilidade dessa conjuga¢cdo¢ Como
preservar determinado conceito e funcdo do literdrio, diante da necessidade de
lidar com o mercado e com as novas configuragcdes culturaise Qual estratégia de
sobrevivéncia adotar? Impde-se a urgéncia de se repensar a “resisténcia”, devido &
dispersdo de um inimigo, que outrora era declarado. Ao reconhecer a
impraticabilidade do perfil de intelectual nos moldes do que se lhe incumbia até
Sartre, na qual a re-configuracdo massmediatica da cultura tem um papel crucial,
assistimos & crise do “legislador” reverberando em José.

E particularmente sugestiva a retomada de alguns versos do célebre poema
José para lermos essa atitude na revista, de tentar se vincular a um posicionamento
e a uma estética e dos impasses que se colocam naguele momento: “quer ir para
Minas,/Minas ndo h& mais.” Emblemdatica constatagcdo, se a franspusermos ao
periddico, que serve para ilustrar, simultaneamente, o desejo de um retorno ao

modernismo, manifesto numa nostalgia do movimento, e a constatagcdo da
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inviabilidade do ato. Dai decorre o tom melancélico de um passado que carrega a
preciosidade da literatura e o presente dilemdatico de José que, impossibilitado de
se superpor a outros tempos, acaba dando o testemunho da crise, do muro, do
impasse que inviabiliza a resisténcia (ou existéncia) da revista.

Em 34 Letras, vimos que a mescla de texturas, de estilos, de disciplinas, de
linguas e de épocas é simultéinea & mescla de hierarquias que a revista promove,
publicando os novos, os inéditos, 0os consagrados, os j& candnicos, lado a lado.
Considerando sua pretensdo de “dar conta da pluralidade de pontos de vista e
assuntos”¢, a pergunta que se lancou foi a seguinte: é possivel Ié-la como signo da
pos-modernidade? Em sucintas palavras, emprego o termo como a emergéncia de
uma nova sensibilidade, sintomdatica deste fim de século, sem discutir a fundo a
transformagdo dos paradigmas culturais, sociais e econdmicos implicados nesta
mudang¢a. A nova sensibilidade € marcada pela perda de certos valores e a
consequente substituicdo destes (como j& observou Georg Simmel, qualquer valor
s6 € um valor gragcas & perda de outros valores), que neste caso implicaria a
desvalorizacdo das estratégias e fundamentos da arte moderna, problematizando-
a e lendo-a sob outros prismas. Chegou-se a uma resposta ambivalente: sim,
quando a revista utiliza certas estratégias, como o j&@ mencionado esmaecimento
das fronteiras de hierarquias, mas nos “confunde” ao afirmar a permanéncia de um
conceito de arte elevada, dirigida a um pUblico seleto e conhecedor, explicitando
arecusa ao “mercado”.

Concernente a esta questdo, destaquei, neste estudo, a tendéncia, na pods-
modernidade, a progressiva erosdo das distingdes entre cultura "erudita”, ou "alta”
cultura, e cultura de massa nos processos de migracdo intensiva dos produtos
culturais e nos efeitos das novas construgdes discursivas da cultura urbana, o que s6
timidamente se efetiva em 34 Letras. E necessario enfatizar, como vimos, que José ja
prenunciara a inviabilidade de se agarrar aos preceitos da arte “culta”, marcando
o fim da revista, ainda que involuntariamente, com o debate “José no espelho”, ao
tentar estabelecer critérios, normas, valores pelos quais a revista primaria: seu dom é
veneno.

Outro dado que me interessa pensar, mas que demandaria um trabalho

além dos limites temporais desta dissertacdo, refere-se & andlise especifica da

6 34 Letras. "Editorial”, 34 Letras, n.5/6, setembro, 1989, p.11.
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poesia publicada nas duas revistas e, especialmente, & publicacdo dos “novos”
poetas em José e em 34 Letras. A pergunta poderia ser: por que, no primeiro caso,
ao publicd-los, consideramos uma valorizagdo desses “novos” poetas, uma aposta
nesses “talentos”, enquanto no outro caso falamos em quebra de hierarquiase A
resposta parece estar nos bastidores, na medida que, em José, temos um grupo, oS
que fazem a revista, j& possuidor de um capital simbdlico, o que resulta no
reconhecimento de uma autoridade o esbocar suas escolhas. Podemos
reconhecer ai o perfil do legislador em ac¢do. Apesar disso, esta foi uma das
“lebres” levantadas no polémico debate “José no espelho”’: a de que a simples
publicacdo de um poema isolado ndo se constituiria efetivamente numa aposta.
No Ultimo nUmero, uma “verdadeira aposta” aparece sob o titulo “Um poeta novo:
Geraldo Carneiro”, em que Jorge Wanderley, Luiz Costa Lima e Silviano Santiago
escrevem ensaios que apresentam as peculiaridades da poética de Geraldo
Carneiro, a que se seguem dez de seus poemas. J& em 34 Lefras, o que ocorre é
uma espécie de auto-promog¢do, ou seja, 0s “novos” sdo, em grande parte,
exatomente os mesmos que fazem a revista, inexistindo um critério de autoridade
que os legitime. A estratégia, entdo, é a de dispor os “novos” com os que ja sGo
reconhecidos, estabelecendo-se a legitimidade por outros meios.

Uma das preocupacdes deste trabalho foi também a de refletir sobre a
atuagdo do intelectual através da andlise dos textos das revistas, verificando a crise
de um modelo e a emergéncia de um outro, em concomitncia & crise das
vanguardas e dos valores estéticos da modernidade. Como j& se assinalou, O
guestionamento da Razdo universal e unificadora, a quebra da hegemonia dos
discursos causada pela relativizagcdo dos paradigmas tedricos, a acachapante
debilidade de qualquer principio de legitimidade e universalidade em nossa
sociedade é fator que tem contribuido para inviabilizar um modelo de intelectual,
pelo menos tal como concebiamos esta figura classica. Dentre seus atributos, era
inerente a tarefa de legislar, definir o que era e o que n&o era arte, reconhecer o
belo e o kitsch, tarefa, porém, cada vez mais drdua ou impraticével, quando as
regras, os principios € o0s valores literdrios deixam de ser predeterminados por

alguma autoridade ou consenso.

7 Ferreira Gullar e Silviano Santiago abordam a quest@o e propdem que o conselho editorial tenha a
coragem de apostar em certas pessoas. " José no espelho” Op.Cit. p.17.
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Enquanto, em José, observou-se esta crise a partir dos debates, em 34 Letras
o texto de Silviano Santiago, “As escrituras falsas sdo”, nos serviu para ler mais de
perto o questionamento deste perfil € a enfrada em cena de outros valores, como
o pastiche e a fraude. Além disso, o0 texto de Silviano nos fornece subsidios para
refletir sobre a atuagéo do critico-intérprete.

Outro levantamento, que também poderia ser analisado detidamente em
trabalho de maior amplitude, merece ser destacado nessas consideracdes finais: 0s
autores mais freqientemente citados no conjunfo de textos, demonstrando,
quantitativamente, as referéncias mais regulares de cada revista. £ evidente que o
critério quantitativo, pautado no niUmero de ocorréncias desses nomes no conjunto
de textos, nGdo apresenta resultados conclusivos em si mesmo; aponta dire¢des e
facilita pesquisas, necessitando, no entanto, de uma andlise mais detida para
verificar os critérios valorativos com os quais se trata determinado autor. Apesar
disso, vejamos os dez autores mais freqientemente citados em 34 Letras: Martin
Heidegger, Platdo, Walter Benjamin, Jorge Luis Borges, Stéphane Mallarmé, Paul
Valéry, Aristdteles, Friedrich Nietzsche, Michel Foucault e Gilles Deleuze. Se
compararmos com as referéncias promovidas pela José, observaremos, nesta, uma
preponderdncia de poetas e escritores, sobretudo provindos do Modernismo
brasileiro: Carlos Drummond de Andrade, Oswald de Andrade, Jodo Cabral de
Melo Neto, Mallarmé, Mdrio de Andrade, James Joyce, Machado de Assis, Manuel
Bandeira e T1.S. Eliot, para citar os mais cotados. O predominio de poetas j& indica
uma opcdo da revista pelo “especificamente literdrio”, sendo que, nestes dados,
também podemos ler o estabelecimento de uma linha de continvidade com a
Semana de Arte Moderna. Este cdnone da revista também expressa o cardter
nacionalista da década de 70, sendo que, mesmo uma publicacdo voltada para
um publico leitor “mais erudito” ndo consegue romper as fronteiras da
nacionalidade.

No panthéon de 34, encontramos os autores de textos que questionam a
histdria, a verdade, a lingua, o ser, 0 tempo e o poder como sistemas totalizantes.
Seus escritos proporcionam a emergéncia, poderiamos dizer, de uma nova ordem
do discurso. Os fragmentos, os aforismas, as ficgdes, os questionamentos
contundentes desses escritores e pensadores sdo emblemdaticos para ilustrar a
derrubada de fronteiras, realizada por seus textos e pretendida por 34 Lefras. Poder-

se-ia objetar ainda que o0s pensadores e escritores que a revista ftoma como
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paradigmas sé6 vém legitimar o esmaecimento das fronteiras lingUisticos,
disciplinares, hierdrquicas, denunciando a corrosdo dos pilares nacionalistas e
questionando os paradigmas positivistas. Porém, ndo se poder inscrever 34 como
uma revista de depois da queda do muro (entre cultura letrada e indUstria cultural),
visto que vdarios indicios denunciam sua inscricdo no circuito da cultura letrada,
voltada aos pares. Obviamente, isso ndo se dd sem tensdes.

No periddico, privilegia-se o enfoque da leitura da cultura, em detrimento do
especificamente literario, abrindo espago, por exemplo, ao enfoque da andlise de
histérios em quadrinhos. Enquanto a abordagem de outras temdticas, que ndo o
especificamente literario, aparecia como tenséo em José, em 34 Letras promove-se
este intercdmbio com outras dreas de forma mais tranquila.

Uma das conclusdes a que se pode chegar neste frabalho é a de que 34
Letras assume o discurso do pluralismo, apostando nele como seu maior frunfo,
porém atua com praticas disfarcadas. E pertinente sublinhar, antes de explicar tais
praficas, os efeitos nocivos dessa mesma pluralidade democrdatica no periédico, ao
acolher as inclinagcdes da vertente experimentalista, dos alunos da PUC, de José, ou
mais amplamente, da critica universitaria carioca, e do pds-estruturalismo francés.
Diga-se de passagem, a teoria francesa, naquele momento, era a grande “vedete”
Nno campo.

Ao propor um patchwork de tendéncias e estilos, a revista parece cair na
armadilha do pluralismo, cuja problemdtica é delineada por Hal Foster com uma
consciéncia aguda, ao anglisar os fendmenos da arte contempordnea. O

pluralismo é definido por Foster como

“uma situagcdo que concede uma espécie de equivaléncia; arte de vdrias
espécies passa a parecer mais ou menos igual — igualmente (des)importante. A
arte se forna ndo uma arena de didlogo dialético, mas de interesses investidos,
de seitas licenciadas: em lugar da cultura temos cultos. O resultado € uma
excentricidade que conduz, tanto na arte gquanto na politica, a um novo

conformismo: o pluralismo como instituicdo."8

Ao permitir todos os estilos, o pluralismo serve ao conformismo, abandona a

contestagdo ao institucional e sugere uma “paralisia cultural, um stafus quo

8 FOSTER, Hal. Op.Cit. pp.35-36.
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assegurado — elas [as multiplas posturas] podem inclusive servir como biombo

politico”. OQu ainda, como "biombo econdmico":

“Com a vanguarda reduzida a um agente de inovacdo formal(ista) — &
‘tfradicdo do novo' — o mundo da arte foi consolidado como finha segura de
produtos obsolescentes. Em vez da seqiéncia histdrica, agora confrontamos a
formagdo estdtica: um bazar pluralista composto pelo indiscriminado substitui o
showroom do novo. Como vale tudo, nada muda; e esta (conforme Walter

Benjamin escreveu) é a catdstrofe."?

O critico demonstra como esse pluralismo ndo conduz a uma consciéncia
aguda da diferengca, mas antes a uma condi¢cdo estagnadora de indiscriminagcdo
e indiferenca. Observe-se o que foi dito: a revista parece cair na armadilha do
pluralismo. De fato, cai, a meu ver, quando promove a equivaléncia® de autores
consagrados e desconhecidos, ao utilizar a estratégia de se auto-imputar um
reconhecimento, como j& mencionei, valorizado pela embalagem luxuosa e pelo
discurso do elitismo. Tem aparéncia de “chic”, de "“alta” cultura, mas é preciso
perceber o que se trata de embalagem. Afirmei também que a revista atua com
praticas disfarcadas, que se constituem justamente no emprego de um discurso do
pluralismo, abrigando as vdérias vertentes e linhagens, sendo que, numa andlise mais
detida, verificou-se que hd uma preponderdncia e opc¢do, no que se refere &
poesia, por determinado canone, sobretudo pelo que advém do concretismo. Seja
nos poetas entrevistados, nos poemas traduzidos e em muitos ensaios, 0 que se
detecta é um grande espaco, poderiaomos dizer, uma reserva de mercado aos
concretos. Nessa chave, o pluralismo aparece apenas como efeito discursivo.

Ainda sobre perspectiva da revista, ao adotar uma estratégia conciliadora
de agrupar variadas tendéncias criticas, outras questdes se nos impdem: ndo
estaria respondendo com a légica pluralista de reabsorver a arte radical aco mesmo

tempo em que se entretém com a arte regressivag Nostalgia de formas exaustas

? Idem. ibidem. p.46.

10 Ndo entro aqui no mérito de julgar a qualidade dessas producdes, mas apenas identifico a
estratégia de auto-promogdo. A andlise do material publicado pelos autores colaboradores
"estreantes" ou “"pouco conhecidos” mereceria uma abordagem mais aprofundada, o que ndo foi
possivel ser feito nesta dissertacdo.
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com novos rétulos, destituida de consciéncia critica? Ficam, por enquanto, as

questoes.
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VOLUME Il - INDEXAGAO



1. CRITERIOS DE CATALOGAGCAO

"Classificar consiste nos atos de incluir e excluir. Cada ato nomeador divide o mundo em
dois: entidades que respondem ao nome e todo o resto que ndo. Certas enfidades
podem ser incluidas numa classe — tornar-se uma classe — apenas na medida em que
outras entidades sdo excluidas, deixadas de fora. Invariavelmente, tal operacdo de
inclus@o/exclusdo € um ato de violéncia perpetrado contra o mundo e requer o suporte
de uma certa dose de coer¢do. Ela pode durar na medida em que o volume de coer¢gdo
aplicada continuar adequado & tarefa de superar a extensdo da discrepéncia criada.”!
Zygmunt Bauman

Os riscos do ato de classificar também sdo abordados no prefdcio de As
palavras e as coisas, no qual Michel Foucault revela que seu livro nasce de um texto
de Borges. O referido texto inspirador cita “uma certa enciclopédia chinesa” que,

ao propor uma classificagcdo dos animais, apresenta as seguintes alternativas:

“a)pertencentes ao imperador, bjembalsamados, c)domesticados, d}leitdes,
e)sereias, fifabulosos, g)cdes em liberdade, hjincluidos na presente classificacdo,
i)que se agitam como loucos, jlinumeréaveis, k)desenhados com um pincel muito
fino de pélo de camelo, ljet cetera, mique acabam de quebrar a bilha, njque

de longe parecem moscas’.2

A taxinomia provoca risos, visto que, explica Foucault, “a cada uma destas
singulares rubricas podemos dar um sentido preciso e um contetdo determindvel”,
mas as categorias borgeanas nos remetem, com aguda ironia, aos paradoxos,
alertando para a impossibilidade de uma relagdo estdvel entre conteldo e
continente.

Foucault relata que do riso e do mal-estar provocado por aquela absurda
classificagcdio nascia a suspeita de que hd desordem pior que aquela do
incongruente e da aproximacdo que ndo convém, e explicita, a partir dai, seu
objetivo no livro, de tratar de uma historia da semelhanga, perseguindo a questao:

“sob que condigdes o pensamento cldssico pdde refletir, entre as coisas, relagdes

1 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade e ambivaléncio. Trad. Marcus Penchel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,

1999, p.11.
2 Apud FOUCAULT, Michel. As polavras e as coisas. Trad. Salma T. Muchail. S&o Paulo: Martins Fontes,

1987, p.6.



de similaridade ou de equivaléncia que fundam e justificam as palavras, as
classificacdes, as trocase”s

Por ora, o que me interessa na taxinomia borgeana € ilustrar a dificuldade de
se estabelecer categorias e a distor¢cdo que pode provocar a classificagcdo. Porém,
se por um lado, reconhecemos as incongruéncias das classificagcdes, por outro,
estamos constantemente arumando “gavetas” para classificar o que estd a nossa
volta. Neste trabalho, elas nos sdo Uteis, na medida em que nos permitem organizar,
ainda que de forma arbitrdria, a vasta gama de textos publicados nos peridédicos,
material da pesquisa.

Ciente das limitagcdes que comporta todo ato de classificagcdo, pretendo
expor aqui os critérios de catalogacdo dos textos que foram utilizados na primeira
etapa deste trabalho. Acrescento que tais critérios sdo resultados de varias
discussdes entre os pesquisadores do Projeto Poéticas Contempordneas e
continuam sofrendo constantes gjustes para comportar diferentes revistas, com
projetos editoriais e estéticos muito distintos. Assim, a metodologia de catalogag¢do
que se apresenta é aquela que se utilizava na fase de indexacdo dos artigos.
Fazemos uso da planilha do banco de dados desenvolvida com o programa
Access especiaimente para o Projeto Poéticas Contemporéneas.

Mais um parénteses: segue-se ao indice Geral das duas revistas, algumas
estatisticas e grdficos resultantes da catalogacdo. Sem pretensdo ‘“cientifica”,
atento para o fato de que ndo considero os dados quantitativos resultados
conclusivos, mas que inevitavelmente demandam uma leitura dos textos mais

aprofundada.

3 idem. Ibidem. p.14.



Planilhas do Banco de Dados:

g5 Escolha do Penodico para Trabalho

José - Literatura, Critica e Arte - [Fontana)

Nicolau - (Imprensa Oficial do E stado do Parand)

Movos Estudos - [CEBERAR)

Qitenta - [L&PM Editores)

Polimica - [Editora Cortez & Moraes]

Palimica - [E ditora Moraes Ltda.)

Polimica - [Ass. Cultural Polimica de Critica e Criag3o)
Praga - [Boitempo Editorial)

Rebate de Pares - (Universidade E stadual de Campinas] |
Remate de Males - (Universidade Estadual de Campinas)
Remate de Males - [Livraria Duas Cidades]

Bevista de Cultura Vozes - (Editora Yozes)

Revista do Brasil - (Sec. da Ciéncia e Cultura)




b 3

:utorz analisa o mundo da

imaginagao
erigosamente do mundo do real.




Os campos preenchidos na planilha do banco de dados sdo os seguintes:

Cédigo: Cédigo interno do programa, aparece devidamente preenchido.
Ordem de exibicao: Ordem dos artigos catalogados.

Idioma: Campo que pode ser preenchido com as siglas apresentadas na base: POR -
portugués, ITA - italiano, SPA - espanhol, FRE - francés, GER- alem&o, RUS - russo, ENG - inglés,
de acordo com a lingua do artigo indexado. Ha duas entradas para este campo, visto que
determinados textos sdo acompanhados da tradugdo.

Entidade coletiva: Campo preenchido com o nome da revista quando o texto estd sob sua
responsabilidade. Ou seja, ndo aparece autor colaborador. E o caso de muitas
apresentagdes ou editoriais. Pode aparecer também como o entrevistador (no caso em que
os créditos sdo atribuidos ao nome do periddico).

Titulo do artigo: Titulo do artigo que estd sendo catalogado (com letra mailscula somente
na primeira palavra). Em caso de vdrios titulos agrupados por um, prepondera o titulo geral.
Nos casos em que o fitulo geral ndo figura, indexar os titulos separados por barra /.

Quando um poema ndo apresentar titulo, deve-se inserir o primeiro verso, entre aspas e com
reticéncias no fim. Exemplifico: “ndo penses enquanto passa (...)".

No caso da mesma ocorréncia num texto em prosa, a mesma solugdo é empregada,
reproduzindo-se as quatro primeiras palavras.

Subtitulo do artigo: Além dos subtitulos, este campo é usado para colocar as informacdes
bibliograficas das resenhas indexadas. Estes Ultimos dados devem vir entre parénteses (), e o
titulo da obra deve aparecer entre aspas, visto que ndo € possivel utilizar nem o negrito nem
o itdlico.

Paginas: NUmero das paginas que o artigo ocupa; Ex: p. 11-13.

Vocabuldrio controlado: E preenchido com o tipo de artigo catalogado, a partir de um
elenco pré-estabelecido (ver o item 2).

Nome pessoal como assunto: Campo preenchido somente quando o texto se refere a
um(a) determinado(a) autor(a). O nome indexado neste campo também deve figurar
como autor citado, visando facilitar as pesquisas. Este campo ndo € preenchido nos
seguintes casos: ficgdo, poema, capa, HQ/Charge.

Autores colaboradores: Autor(es) responsdvel(veis) pelo artigo. No caso das entrevistas, o
nome do entrevistado e do(s) entrevistador(es) devem constar.

Palavras-chaves: Para cada texto indexado, sdo retiradas no maximo seis palavras-chaves
(retiradas da listagem do banco de dados) (Ex.: literatura, cultura, Brasil, sociologia) Este
campo ndo é preenchido quando se trata de ficgdo, poema, capa, HQ/Charge.

Resumo: Pequeno resumo ou descricdo dos textos catalogados. Caso se mencione algum
nome de obra, também utilizar as aspas. Este campo ndo é preenchido nos seguintes casos:
ficcdo, poema, capa, HQ/Charge.

SUGESTAQ: Utilizar os colchetes [ | para informagdes complementares ao resumo.

Iconografia: Tipo de iconografia, autor (fotdgrafo ou ilustrador), titulo da ilustragcdo (entre
aspas, caso conste) ou nome do fotografado, data (caso conste). Ex: Fotos, Zeca Feitosa, de
José Saramago, 1988. Outro exemplo: Desenho, sem crédito, 1977.



Autores citados: Campo reservado aos autores que sao citados nos artigos. Consta sempre o
ultimo sobrenome do autor. Ex: ASSIS, Machado de.
Este campo n&o € preenchido nos seguintes casos: ficgdo, poema, capa, HQ/Charge.

Tradutor: Nome do tradutor, em caso de recorréncia. Caso o texto seja traduzido, mas o
nome do tradutor ndo figure no texto, digita-se sem crédito, com vistas a evitar distorcdes na
pesquisa.

O indice geral que se apresenta a seguir € um dos relatdrios resultantes da
indexacdo, dispondo, no caso, as informagdes por ordem cronolégica da
publicagcdo dos periodicos. Antes, exponho os critérios de indexagdo, seguindo a

ordem do indice em questdo:

1. Apresentam-se os dados bibliograficos do texto, na seguinte ordem: Sobrenome, nome do
autor; Titulo do texto; Subtitulo do texto (caso exista); Tradutor (caso haja necessidade); Titulo

do periddico; NUmero; Paginas (do texto); Data.

sl Caso o texto ndo venha assinado, convencionou-se atribuir a autoria ao periddico.

T2 Na indexa¢do do nome do autor, utiliza-se a listagem de autores disponivel da Base
de dados, inviabilizando que o pesquisador seja fiel as assinaturas dos textos nos
periddicos. Por este motivo, o item 5.2. se constitui como uma opg¢do para
esclarecimentos a propdsito destas.

1.3. Nas entrevistas, os nomes do(s) entfrevistador(es) e do entrevistado(a) constardo
como autores do texto.

1.4. No caso das resenhas, o subtitulo é preenchido com os dados da obra resenhada
entre parénteses.

195 No caso da publicagdo de vdrios poemas de um mesmo autor, seguem-se Os
seguintes critérios: se houver um titulo que os agrupe, mantém-se o0 mesmo neste
campo e citam-se os titulos no resumo; caso apresentem-se somente os titulos dos
poemas, estes devem enfrar separados por uma barra (/), obedecendo a
pontuacdo dos mesmos.

1.6. Quando um poema ndo apresentar titulo, opta-se por inserir neste campo o primeiro
verso, enfre aspas e com reticéncias no fim. Exemplifico: “ndo penses enquanto
passa (...)".

No caso da mesma ocoréncia num texto em prosa, a mesma solugdo é
empregada, reproduzindo-se as quatro ou cinco primeiras palavras. Cabe aqui uma
ressalva. Neste trabalho, optou-se por excetuar dessa regra as resenhas sem titulo,

visto que o subtitulo sempre estard preenchido.



2. O campo Vocabuldrio controlado é preenchido com a “tipologia” dos textos. Este item
merece uma explanagdo mais detalhada, visto que demandou um aprofundamento
tedrico de conceitos que discriminam determinados tipos de textos. E importante salientar
gue a escolha desses termos foi pautada num estudo da diversidade de textos e rubricas
dos periddicos, e procurou-se eleger algumas tipologias que dessem conta da volumosa
variedade classificatéria que constava nas revistas. No intuito de possibilitar o cruzamento
dos dados, optou-se pela ado¢cdo de um mesmo principio de classificacdo para os artigos
de todos os periddicos, ainda que seja possivel, durante o processo, a revisdo e a insercdo
de alguma "nova” tipologia, caso o nosso arbitrdrio principio ndo dé conta de algum artigo.
Atualmente, este campo oferece as seguintes possibilidades: Apresentacdo (de textos, da
revista ou de autores), Poema, Resenha, Reportagem (noficidrio sobre determinado
assunto), Cartas do leitor, Correspondéncia (publicacdo de carta de valor documental),
Depoimento (textos que ddo testemunho), Entrevista, Ficgdo (contos, fragmentos de
romance, novelas, pegas featrais ou crénicas), Editorial (texto que exprime a opinido do
orgdo), Informe (breves informacdes, notas), HQ/Charge (histdrias em quadrinhos ou
charges) e Ensaio. Acrescenta-se, ainda, nos casos em que se trata de resenha ou ensaio,
um segundo termo gque especifica a disciplina abordada no artigo. No momento, constam
no banco de dados as seguintes alternatfivas:  Antropologia, Bibliologia, Ciéncia,
Comunicagdo, Cultura, Economia, Educacdo, Esporte, Filosofia, Histéria, LingUistica,

Literatura, Politica, Psicologia, Psicandlise, Sociologia.

3. No terceiro campo (Palavras-chaves), preenchido quando se trata de ensaio, resenha,
entrevista, correspondéncia, reportagem ou apresentacdo, o pesquisador elenca as
palavras-chave do texto, visando possibilitar futuras pesquisas a partir de um determinado

termo.

4. O Nome pessoal como assunto deve ser preenchido nos casos em que o texto trate

especificamente de um(a) determinado(a) autor(a).

5. E feito um resumo do texto, sempre que se trate de outro género, que ndo o poema, a

ficcdo, o HQ ou a charge.

5.1. O campo (Resumo) também deve ser utilizado para as notas de publicacdo, notas
explicativas, local e data, que porventura constem nos textos. Tais indicacdes devem

aparecer depois dos resumos, entre colchetes.



5.2. Este campo também serve para adicionar informacdes que indiquem assinaturas dos
textos que ndo correspondam ao home do(a) autor(a) indexado no primeiro campo. Este e
qualquer outro dado complementar que o pesquisador desejar inserir, deverd vir entre
colchetes [ ]. Exemplifico: [O autor do texto assinou como JW.] No caso, trata-se de um texto
de Jorge Wanderley.

Indica-se, da mesma forma, os textos e poemas cuja publicacdo for bilingUe: [Publicagcdo
bilingUe.]

5.3. Os titulos de obras artisticas (livros, filmes, pecas de teatro, telas, esculturas, etc) virdo
entre aspas, devido a impossibilidade de se empregar o itdlico na base de dados. O mesmo

acontece no caso de titulos de artigos citados no resumo e titulos de obras resenhadas.

6. No campo Autores citados, utiliza-se a listagem de autores da Base de dados, que estd
em processo de constante revisdo. Convencionou-se que este campo é preenchido
quando houver ocorréncias de citagdo a um(a) autor(a), salvo em poemas, ficcdes, HQ,

Charge. No caso de dedicatdrias, ndo se considera o(a) autor(a) citado(a).

7. O campo Iconografia € preenchido sempre que houver necessidade. Neste trabalho,
particularmente, opta-se pela seguinte descricdo: Tipo de iconografia (Foto, Caricatura,
llustracdo, etc); crédito (autor(a) da foto ou ilustragdo); titulo ou data (se houver), entre
aspas. No caso das fotos de personalidades, ndo havendo ftitulo, coloca-se o nome do

fotografado; noutros casos, opta-se por uma breve descricdo.

7.1. Havendo publicidade, deve-se mencionar neste campo de Iconografia.



2. INDICE GERAL — José — Literatura, Critica & Arfe

HOLANDA, Gastdo de. "José é uma revista criada (...)". José -
Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.1, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: EDITORIAL

Palavras-chave: Periodismo

Notas de resumo: O editor faz a apresentagcdo do primeiro
nUmero da revista José, que surge num momento especial das
letras brasileiras, com a proposta de testemunhar a producdo
intelectual e refletir sobre esta. Gastdo de Holanda afirma que
a publicag&o deste periddico € o primeiro passo da proposta,
que significa a busca de uma fisionomia.

*

BARATA, Mario. (MENDES, Murilo. "Antologia poética." Rio de
Janeiro: Fontana/MEC, 1976). José - Literatura, Crifica & Arte,
n°01, p.2, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: MENDES, Murilo

Palavras-chave: Brasil; Poesia

Notas de resumo: O texto percorre algumas passagens da vida de Murilo Mendes, para
tratar dos textos que compdem a Antologia. O livro, de acordo com a resenha, relne
poemas que revelam a fotalidade cultural e integragdo humana do poeta.

Autores citados: MELO NETO, Jodo Cabral de; MENDES, Murilo; MERQUIOR, José Guilherme;
MIRO, (Joan); MONTEVERDI, Claudio; MOZART, Wolfgang Amadeus; SILVA, Ariosvaldo Vieira
da; NERY, Ismael; CHAGALL, Marc; MEIRELES, Cecllia; MACHADO, Anibal; PIRANESI;SAUDADE,
Maria da.

*

FROTA, Lélia Coelho. (SILVA, José Antonio da. "Alice.” SGo Paulo: Livraria Duas cidades, 1972).
José - Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.2, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Brasil; Romance; Década de 70

Notas de resumo: De acordo com o texto, a obra do pintor e escritor José Antonio da Silva
reflete o processo dindmico da mudanga social, a influéncia da urbanizacdo no meio
agropastoril. A autobiografia de Silva - "Alice", exibe um realismo cabloco, uma religiosidade
categdrica e profunda: de conteldo realista ao mesmo tempo que fantdstico.

Autores citados: SILVA, José Antdnio da; MOUTINHO, Nogueira; ROSA, Guimaraes.

*

CARPEAUX, Otto Maria; LIMA, Luiz Costa; LEITE, Sebastido Uchda. Otto Maria Carpeaux. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.3-9, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Critica; Filosofia; Histéria; Politica; Censura; Década de 70; Literatura

Notas de resumo: Passados 37 anos de sua chegada ao Brasil, o escritor Otto Maria
Carpeaux responde algumas questdes relativas & literatura, artes, filosofia, histéria e politica.
Carpeaux recusa-se a falar de sua biografia, preferindo discorrer sobre as tendéncias da
critica e a fragmentacdo dos movimentos literdrios. Aborda também a questdo da censura
e da atividade jornalistica.

Autores citados: ALIGHIERI, Dante; BAUDELAIRE, Charles; BOSSUET, Jacques-Benigne; BRECHT,
Bertolt; COLERIDGE, Samuel Taylor; SANCTIS, Francesco de; ELIOT, T. S.; MARQUEZ, Gabriel
Garcia; JOYCE, James; KAFKA, Franz; LUTERO, Martinho; MALRAUX, André; MANN, Thomas;
MAQUIAVEL, Nicolau; MAURRAS, Charles; MOZART, Wolfgang Amadeus; MUSIL, Robert; PAZ,
Octavio; PROUST, Marcel; SARTRE, Jean-Paul; SCHOENBERG, Arnold; SHAKESPEARE, William;




WAGNER, Richard; WEISS, Peter; WITTGENSTEIN, Ludwig; ZOLA, Emile; SIMENON, Georges;
CORTAZAR, Julio; HEGEL;VICO, Giambattista; CHATEAUBRIAND, Francois René; KLEE, Paul;
ALVARO, Corrado; HOCHHUTH, Rolf; KIPPHARDT, Heinar; JAKOBSEN, Jens Peter; BEETHOVEN,
Ludwig van; HOMERO;BACH, Johann Sebastian; BECKETT, Samuel; ROSA, Guimardes; ALAS,
Leopoldo.

Iconografia: Fotos, Pedro Oswaldo Cruz, de Carpeaux e Luiz Costa Lima.

*

ANDRADE, Carlos Drummond de. Esta faca/ Tenho saudades de uma dama/ Sob o chuveiro
amar. José - Literatura, Critica & Arte, n°01, p.10-11, jul., 1976.

Vocabuldrio confrolado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Poemas inéditos na época da publicacdo.]

Iconografia: Desenho, Mauro dos Guaranys.

*

FROTA, Lélia Coelho. Menino deitado em alfa. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°01, p.12, jul.,
1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta dedicatdria: "Para Jodo Emanuel”.]

*

HOLANDA, Gast@o de. Imagens/ Lagoa Rodrigo de Freitas/ Das opcdes metafisicas/
Autopescaria/ Recusa informal. José - Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.13, jul., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

STEVENS, Wallace. The snow man/ O homem da neve. Trad. Jorge Wanderley. José -
Literatura, Critica & Arte, n°01, p.14, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota biogrdfica de Wallace Stevens, por Jorge Wanderley.]
[Publicacdo bilingUe.]

Iconografia: Foto, s/crédito, de Wallace Stevens.

*

MELO, José Laurenio de. Muss - Pound O'Lini. (a limerick in Basic English). José - Literatura,
Critica & Arfe, n°01, p.14, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota explicativa deste tipo de poema (limerick).]

*

LIMA, Luiz Costa. O sistema intelectual brasileiro. José - Literatura, Critica & Arte, n°01, p.15-17,
jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Palavras-chave: Brasil; Critica; Teoria literdria; Década de 70; Intelectual

Notas de resumo: O texto esboca o quadro do sistema intelectual brasileiro da década de
70, aborda as incapacidades deste sistema e reconhece o maniqueismo praticado e o
moralismo paternalista vigente, o que possibilita uma interessante discussdo do papel dos
intelectuais e dos préprios leitores. [Consta epigrafe de Ricardo Ramos.]

Autores citados: ALENCAR, José de; AMADO, Jorge; AMARAL, Tarsila do; ANDRADE, Oswald
de; BARBOSA, Jodo Alexandre; CANDIDO, Antonio; GALVAO, Walnice Nogueira; MACEDO,
Joaquim Manoel de; ASSIS, Machado de; SOUSANDRADE, Joaquim de; VERISSIMO, José;
ARISTOTELES; LEVI-STRAUSS, Claude; FOUCAULT, Michel; HEGEL;RAMOS, Ricardo; LACAN,
Jacques; MACHADO, (Anténio de) Alcantara.

Iconografia: Publicidade, livro de Dante Alighieri.

*

BULHOES, Antonio. Milagre. José - Literatura, Critica & Arte, n°01, p.18-20, jul., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: Publicidade, livro de Dante Alighieri, da Ed. Fontana.

%*

WANDERLEY, Jorge. Com as melhores familias. José - Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.21-22,
jul., 1976.
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Vocabuldrio controlado: FICCAO

%

LEITE, Sebastido Uchda. Humpty Dumpty: poder e palavra. José - Literatura, Critica & Arte,
n°01, p.23-24, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: CARROLL, Lewis

Palavras-chave: Poder; Linguagem; Ficgdo; Nonsense

Notas de resumo: O autor analisa o capitulo "Humpty Dumpty" de "Through the looking-glass”,
escrifo por Lewis Carroll. O texto trata dos didlogos de Alice com Humpty Dumpty e o
considera a imagem do poder autoritdrio.

Autores citados: FREUD, Sigmund; CARROLL, Lewis; GARDNER, Martin; PARISOT, Henri.

*

CARROLL, Lewis. Humpty Dumpty. Trad. SebastiGo Uchda Leite. José - Literatura, Critica &
Arfe, n°01, p.24-27, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: [Consta nota explicativa: o capitulo faz parte de uma traducdo completa
dos textos de "Alice in wonderland" e "Through the looking-glass’, a serem publicados num
mesmo volume, dirigido ao publico adulto.]

Iconografia: llustragdo, s/crédito, "Humpty Dumpty".

*

LOBO, Luiza; SOUSANDRADE, Joaquim de. A visdo antecipadora de Sous@ndrade. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.28-30, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: SOUSANDRADE, Joaquim de

Palavras-chave: Modernismo; indio; Romantismo; Literatura

Notas de resumo: A autora faz uma explanagdo de seus estudos sobre os artigos de
Sous@ndrade, mais especificamente uma de suas primeiras contribuicdes & Revista llustrada
do Século - O Novo Mundo, a qual abordava o estado dos indios no vale do Amazonas, e
que revela o olhar critico e a visGo antecipadora do escritor. Apds o texto da autora,
publica-se um artigo de Sousé@ndrade, que tem a forma de uma carta aberta ao Imperador,
na qual expde seus posicionamentos.

Autores citados: ALENCAR, José de; ANCHIETA, José de; CAMPOS, Augusto de; FRANCO,
Francisco de Melo; MONTAIGNE;MONTESQUIEU;MORUS, Thomas; RABELAIS, Francois; SODRE,
Nelson Werneck; VELOSO, Caetano; VIEIRA, (Pe.) Antonio; LEVI-STRAUSS, Claude; ALVES,
Castro; DIDEROT, Denis; ROUSSEAU, Jean-Jacques; D'EVREUX,Yves; GAMA, Basilio da; DURAO,
Santa Rita; CAVALHEIRO, Edgar; LEVAL; MOCQUET; PIGAFFETA; ROTTERDAM, Erasmo de;
NOBREGA, Padre Manoel da; CALDAS, Sousa; MACHADO, (Anténio de) Alcantara.
Iconografia: Publicidade, livro "O interior da matéria'.

*

CAMPOQOS, Haroldo de. Luz: escrita paradisiaca. José - Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.31-34,
jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Palavras-chave: Teoria literdria; Traducdo; Literatura

Notas de resumo: O ensaio frata da traducdo da "Canzone", de Guido Cavalcanti, feita em
duas versdes por Ezra Pound. O texto procura estabelecer relagcdes entre os escritos de
Dante e de Cavalcanti, visto que Pound também se apropriou da entretela dialdgica dos
textos de ambos autores. [Consta nota explicativa: o ensaio, escrito em SGo Paulo, 1975,
precede a tradugdo de "6 Cantos do Paraiso”, de Dante Alighieri, a ser publicado.]

Autores citados: ALIGHIERI, Dante; BENSE, Max; ECO, Umberto; ELIOT, T. S.; MALLARME,
Stéphane; POUND, Ezra; BROWN, Norman O.; VIRGILIO; LOTMAN, 10ri; BENJAMIN, Walter;
CAVALCANTI, Guido; GROSSETESTE, Roberto; KANDINSKI; VANTONGERLOO; HOCKE, Gustav
René; BORGES, Jorge Luis.

lconografia: Foto, Pepeu, de Haroldo de Campos.

*

DANIEL, Arnaut; BERRY, André; KOMACHI; BHARTRHART. Trés niveis do hermetismo poético.



Trad. Joaquim Cardozo. José - Literatura, Critica & Arfe, n°01, p.34-36, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota explicativa: Joaquim Cardozo procura analisar brevemente
alguns géneros de hermetismo que existem na poesia, através do exame de algumas
estrofes das mais antigas literaturas, desde o poeta Bhartrhart, que viveu provavelmente no
século VI, até Arnaud Daniel, trovador do século XIl.] [Publicacdo nas linguas de origem e
algumas tfraducdes.]

*

CORIOLANO, Paulo de Araujo. Hermilo Borba Filho (1917 - 19764). José - Literatura, Critica &
Arfe, n°01, p.36-37, jul., 1976.

Vocabuldrio confrolado: APRESENTACAO

Nome pessoal como assunto: BORBA FILHO, Hermilo

Palavras-chave: Biografia; Teatro

Notas de resumo: O texto relata a biografia do escritor Hermilo Borba Filho, por ocasido de
seu falecimento. Apds enumerar suas principais obras, o texto enfatiza a participacdo ativa
de Hermilo no processo cultural do pais.

Autores citados: SUASSUNA, Ariano; VERISSIMO, Erico; BORBA FILHO, Hermiilo.

Iconografia: Fotos, s/crédito, Reunido dos estudantes de Direito, entre os quais se encontra
Hermilo Borba Filho.

*

CABRAL, Sérgio. A musica conta a histéria. José - Literatura, Critica & Arte, n°01, p.38-41, jul.,
1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Politica; Censura; MUsica

Notas de resumo: Sérgio Cabral relne alguns trechos de musicas do inicio deste século que
ilustram passagens da situagdo politica e acontecimentos peculiares de nosso pais. O autor
enfatiza que a dificuldade de ler a politica através da musica se dd no momento em que a
censura vigora.

Autores citados: BABO, Lamartine; SANTOS, Ernesto dos (Donga); SILVA, José Barbosa da
(Sinhd); BARROSO, Ary; BATISTA, Wilson; LIRA, Marisa; NEVES, Eduardo das; PERNAMBUCO,
Jodo; DUARTE, Felipe; SAMPAIO, Luiz Nunes; FREIRE JUNIOR;SOUTO, Eduardo; LOBO, Haroldo;
ROBERTI, Roberto; VIANA, Elpidio; TRIGUEIRO, Nelson; ALENCAR, Cristovdo de; BARBOSA,
Paulo; LACERDA, Benedito; MARTINS, Roberto; BLANCO, Billy; MESQUITA, F.

Iconografia: Fotos, s/crédito, de Ernesto dos Santos; José Barbosa da Silva; Getdlio Vargas e
musicos.

*

JUCA, Cecillia. Livro: objeto gréfico. José - Literatura, Critica & Arte, n°01, p.42-43, jul., 1976.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Bibliologia

Palavras-chave: Design; Livros; Arte grafica

Notas de resumo: O texto expde alguns principios normativos da impressdo grafica no Brasil,
visando possibilitar um melhor nivel dos produtos grdficos e contribuir para equacionar a
problematica editorial.

Autores citados: MELO NETO, Jodo Cabral de; MONTEIRO, Vicente do Rego; MELO, José
Maria de Albuquerque; MAIA, Pedro Moacyr; MONTEIRO, Salvador.

*

MELO, José Laurenio de. As artes de reproducdo - |. José - Literatura, Critica & Arfe, n°01,
p.43-45, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Palavras-chave: Bibliologia; Livros

Notas de resumo: O autor escreve uma nota biogrdfica de Orlando da Costa Ferreira e
apresenta o ensaio de Orlando, que tem o intuito de oferecer ao leitor um panorama das
artes de reproducdo no Brasil. Melo aborda a trajetéria de Orlando, suas principais obras e a
contribuicdo de seus estudos.

Autores citados: MALLARME, Stéphane; CAMPOS, Renato Carneiro; HOLANDA, Gast@o de;
FERREIRA, Orlando da Costa; MAGALHAES, Aloisio; MORISON, Stanley; WARDE, Beatrice;
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THOME, Jules-René; LACOMBE, Américo Jacobina.
Iconografia: Foto, s/crédito, de Orlando da Costa Ferreira.
-

FERREIRA, Orlando da Costa. As artes de reproducdo - |. José - Literatura, Critica & Arfe, n°01,
p.45-48, jul., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Bibliologia

Palavras-chave: Bibliologia; Livros; Arte gr&fica; Técnica

Notas de resumo: Neste ensaio, o autor confronta as diversas acepgdes da arte grdfica,
relatando a histéria das artes de reproducdo. A partir do relato das técnicas de reproducdo
empregadas em outros paises, o texto busca ilustrar o desenvolvimento das artes graficas no
Brasil, refletindo sobre as implicagdes dessas tendéncias.

Autores citados: BACON, Francis; GASSET, José Ortega y; VALERY, Paul; MORISON, Stanley;
WARDE, Beatrice; BELLO, Oliveira; GONCALVES, José Maria; PERNIN, A.; BAUDRY, Georges;
KIRCHNER, Joachim; MUNRO, Thomas; SOARES, Ernesto; ROBBES, Pierre; BLANCHARD, Gerard;
CARTER, Thomas Francis; BLUTEAU, Raphael; PORTA, Frederico; RUBLI, Willy; AULETE, Caldas;
COGNIAT, Raymond; VOX, Maximilien.

Iconografia: Publicidade, Assinatura de José.

LIMA, Luiz Costa; WANDERLEY, Jorge; CESAR, Ana Cristina; LEITE,
Sebastidio Uchda; AUGUSTO, Eudoro; CARNEIRO, Geraldo;
HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Debate: poesia hoje. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°02, p.2-9, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: DEBATE

Palavras-chave: Cultura alternativa; Década de 70; Poesia;
Movimento literdrio; Literatura

Notas de resumo: Debate no qual os participantes discutem a
Antologia 26 poetas hoje, livro organizado por Heloisa Buarque
de Hollanda. Os convidados € o conselho editorial da revista
questionam a origem da nova poesia dita marginal, seu
embasamento gerador, suas caracteristicas e relacdes com
outros movimentos, sobretudo da década de 70.

Autores citados: ALVIM, Francisco; ANDRADE, Carlos Drummond
de; ANDRADE, Mdrio de; ANDRADE, Oswald de; BLAKE, William;
BOSI, Alfredo; MAIAKOVSKI, Vladimir; MELO NETO, Jodo Cabral
de; MENDES, Murilo; PAZ, Octavio; SANTOS, Adauto de Souzq; HEEE :

SCHWARZ, Roberto; VILHENA, Bernardo; WHITMAN, Walt; CHACAL; KEROUAC, Jack; ALVES,
Castro; TAVARES, Zulmira Ribeiro; SALDANHA, Carlos Felipe; HUGO, Victor; RAUSCHENBERG,
Robert; SALOMAQ, Waly; LOWELL, Robert; PIVA, Roberto; RAMOS, Ricardo; FERLINGHETTI,
Lawrence; TORQUATO NETO;AZEVEDO, Alvares de; FREITAS FILHO, Armando; ABREU, Casimiro
de.

Iconografia: Fotos, s/crédito, Livro; dos participantes do debate. Publicidade, assinatura

José.
*

LOBO, Luiza. O fruta trauteador. José - Literatura, Critica & Arfe, n°02, p.10-11, agos., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: Desenho, Rico.
*

COUTINHO, Edilberto. O Ultimo dia. José - Literatura, Critica & Arte, n°02, p.12-13, agos., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: [Consta epigrafe de Pablo Neruda.]
*

WANDERLEY, Jorge. Noticias de |4. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°02, p.13-15, agos., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO
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lconografia: Desenho, Rico.
*

FERREIRA, Orlando da Costa. As artes de reproducdo - Il. José - Literatura, Critica & Arte, n°02,
p.15-18, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Bibliologia

Palavras-chave: Livros; Arte grafica; Técnica; Bibliologia

Notas de resumo: Nesta segunda parte do ensaio, cuja infroducdo se encontra publicada
na revista n.1, o texto aborda as classificagcdes, elaboradas por diversos autores, dos
processos das artes de reprodugdo. O autor discorre sobre estes processos e suas variantes,
comparando os estudos j& realizados nesta drea.

Autores citados: BAUDRY, Jean Louis; KIRCHNER, Joachim; BLUTEAU, Raphael; PORTA,
Frederico; BUONOCORE, Domingo; FREER, Percy; MACHADO, José Pedro; SICLUNA, V.
Martinez; CERDEIRA, Eleuterio; FUMAGALLI, Giuseppe; RODRIGUES, Francisco de Assis; LEMOS,
Maximiliano; PINTO, Américo Cortez; HOSTETTLER, Rudolf; THOMPSON, Anthony.

*

YEATS, William Butler. The second coming/ A segunda vinda. Trad. Jorge Wanderley. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°02, p.19, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota biogrdfica de Wiliam Butler Yeats (1865-1939), por Jorge
Wanderley.] [Publicacdo bilingUe.]

Iconografia: Foto, s/crédito, de Yeats.

*

LEITE, Sebastido Uchda. A gosma do cosmo/ Biografia de uma idéia/ Encore/ NGdo me
venham com metdfisicas. José - Literatura, Critica & Arte, n°02, p.20, agos., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Constam as datas: 1972, 1976, 1973, 1972, respectivamente.]

*

SAVARY, Olga. Estame/ Lavra. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°02, p.21, agos., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta a referéncia: Do livro inédito - "Repertdrio selvagem”.]

lconografia: Desenho, Mauro dos Guaranys.

*

CARNEIRO, Geraldo. Calypso/ Jardim das delicias/ Before the fireplace. José - Literatura,
Crifica & Arte, n°02, p.22, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

HOLANDA, Gastdo de. Nossa alma. José - Liferatura, Critica & Arfe, n°02, p.23, agos., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Iconografia: Desenho, Angelo Venosa.

*

CARDOIZO, Joaguim. Beijo italiano/ Tereza era uma fonte/ Cancdo para um fim de abril.
José - Literatura, Crifica & Arfe, n°02, p.24-25, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Iconografia: llustracdo, Maria Luiza LeGo.

*

HOLANDA, Frederico de. O centro urbano de Brasilia. José - Literatura, Critica & Arfe, n°02,
p.26-31, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Arquitetura; Urbanismo; Cidade

Notas de resumo: O autor faz uma andlise do Centro Urbano do Plano Piloto de Brasilia, a
partir da explanacdo de algumas posicdes sobre os centros das cidades em geral e do
rebatimento deste referencial tedrico sobre o caso de Brasilia. Apds a identificacdo dos
principais problemas dos centros urbanos, o texto propde algumas hipdteses para a
reestruturacdo do espaco em estudo, na busca de qualidade de vida urbana. [Consta
epigrafe de Guimardes Rosa.]



Autores citados: FURTADO, Celso; SINGER, Paul; VENTOS, Xavier Rubert de; LABASSE, Jean;
DELFANTE, Charles; SOUCY, Claude; LYNCH, Kevin; BERRY, Brian; MCLUHAN, Marshall.
Iconografia: Fotos, s/crédito, de Brasilia.

*

ARRABAL, José. A margem de "O porco ensanglentado". José - Literatura, Critica & Arte,
n°02, p.31-33, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Critica; Teatro; Dramaturgia; Brasil

Notas de resumo: O texto faz uma critica a pega "O porco ensangUentado”, de Consuelo de
Castro, considerando-a vaga por abordar uma problemdtica sob perspectiva mordalista, sem
nenhum questionamento do papel histérico desta mesma moral que o texto toma como
parémetro do bem viver. O autor propde trés reflexdes a respeito da obra: a moral existindo
como dado de poder, o teatro preocupado em registrar a decadéncia dos extratos sociais
dominantes como elemento dramdatico e a oposicdo maniqueista que a peca exibe.
Autores citados: BRECHT, Bertolt; SCHILLER, Friedrich; CASTRO, Consuelo de.

lconografia: Publicidade, de livros da Ed. Fontana.

*

BARBOSA, Jodo Alexandre. Re-visando Augusto dos Anjos. José - Literatura, Critica & Arte,
n°02, p.33-35, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: ANJOS, Augusto dos

Palavras-chave: Critica; Poesia; Brasil

Notas de resumo: O texto analisa o trabalho de Zenir Campos Reis, que se propde a fazer
uma releitura de Augusto dos Anjos (REIS, Zenir Campos. "Augusto dos Anjos: pressupostos
para uma revisdo critica" S&o Paulo: Ed. Atica). Nesta releitura, Zenir Campos Reis faz uma
revisdo da obra do poeta, fornecendo ao leitor um novo texto e a redescoberta de Augusto
dos Anjos. [Consta nota explicativa: o texto servird de prefdcio ao livro citado, a ser editado
pela Atica.]

Autores citados: ANJOS, Augusto dos; BENN, Gottfried; CARPEAUX, Otto Maria; ELIOT, T. S.;
HOUAISS, Antfonio; JAUSS, Hans Robert; MARINETT;MELO NETO, Jodo Cabral de; REIS, Zenir
Campos; ROSENFELD, Anatol; TRAKL, Georg; KILKERRY, Pedro; TRILLING, Lionel; SOBRINHO,
Maranhdo; ROSAS, Ernani; VERDE, Cesdrio; RAMOS, Péricles Eugénio da Silva; ADORNO, T. W..
o

RIEDEL, Dirce Coértes. Do conto hoje. José - Literatura, Critica & Arte, n°02, p.35-38, agos.,
1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Palavras-chave: Critica; Conto; Década de 70

Notas de resumo: O texto faz uma reflexdo sobre o conto brasileiro dagquele momento.
Partindo do pressuposto de que freqlentemente os valores sdcio-culturais ndo sdo discutidos
no texto, mas questionados pelo préprio leitor, Riedel propde a andlise de trés narrativas:
"Presepe”, "O edificio" e "Feliz ano novo"; observando a linguagem, as personagens, os
espacos e as reflexdes de cada conto.

Autores citados: CAMOES, Luiz Vaz de; DOSTOIEVSKI;DRUMMOND, Roberto; FONSECA,
Rubem; GUMBRECHT, Hans Ulrich; ASSIS, Machado de; PICASSO, Pablo; TREVISAN, Dalton;
RUBIAO, Murilo; MAUPASSANT, Guy de; BALZAC, Honoré de; ROSA, Guimardes.

Iconografia: Publicidade, Livro da Ed. Fontana.

*

BORGES, Beatriz; SUSSEKIND, Flora. Trés tristes tigres: um blasfemo jogo de espelhos. José -
Literatura, Crifica & Arte, n°02, p.39-44, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: INFANTE, Guillermo Cabrera

Palavras-chave: Critica; Traducdo; Literatura

Notas de resumo: Visto que a traducdo de "Trés tristes tigres”, de Guillermo Cabrera, estava
para ser publicada em portugués, as autoras procuraram analisar a obra evidenciando a
reunido e tematizagdo das diversas linguagens artisticas de nosso tempo presentes no



romance. Neste estudo, aproximaram "Alice in Wonderland" e "Through the looking-glass”, de
Lewis Carroll, da obra de Cabrera, ressaltando as referéncias e semelhancas de vdarias
passagens. [As autoras eram, na época, alunas do curso de graduacdo de Letras da PUC
do Rio.] [Consta epigrafe de Borges.]

Autores citados: CARPENTIER, Alejo; DELEUZE, Gilles; FAULKNER, William; INFANTE, Guillermo
Cabrera; JOYCE, James; KAFKA, Franz; LIMA, (José) Lezama; MALLARME, Stéphane; PROUST,
Marcel; QUIROGA, Horacio; WITTGENSTEIN, Ludwig; CARROLL, Lewis; STENDHAL, (Pseud. de
Henri-Marie Beyle); BORGES, Jorge Luis.

Iconografia: Publicidade, Opinido.

%

LEAQ, Maria Luiza. José - Literatura, Critica & Arte. Maria Luiza Ledo. José - Literatura, Critica
& Arte, n°02, p.45-47, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA

Palavras-chave: Surrealismo; Pintura; Artes pldsticas

Notas de resumo: Maria Luiza Ledo concede uma entrevista & revista José e fala de sua
formagdo artistica, das influéncias de sua pintura, do processo criativo e de sua paixdo pela
literatura. A artista pldstica discorre também sobre o valor das influéncias e o cardter da
comunicagdo na arte. [Consta nota introdutéria por Gastdo de Holanda.]

Autores citados: CHARDIN, Teilhard de; FRANCESCA, Piero Della; GOYA, (Francisco José de);
MALRAUX, André; MATISSE, Henri; MONDRIAN;MORANDI;PICASSO, Pablo; POLLOCK, Jackson;
POMPEIA, Raul; PORTINARI, Candido; PROUST, Marcel; SATIE, Erik; BONNEFOY, Yves; CHAGALL,
Marc; ALMEIDA, Manuel Anténio de; CAMUS, Albert; AZEVEDO, Alvares de; FOURNIER, Allain;
RADIGUET, Raymond; BIANCO, Enrico;
BRUEGHEL;BULFINCH;VERMEER;HOLBEIN;BALTHUS;BRAQUE, Georges.

Iconografia: Fotos, s/crédito, de Maria Luiza LeGo e uma de suas telas.

*

MORAES, Frederico. Vocacdo construtiva na arte brasileira. José - Literatura, Critica & Arfe,
n°02, p.47-50, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Arquitetura; Modernismo; Barroco; Construtivismo

Notas de resumo: O texto reflete sobre a vocacdo construtiva na arte brasileira, analisando
esta caracteristica na cultura popular, no barroco e no modernismo. O ensaio levanta
algumas questdes tedricas e histdricas da arte construtiva no Brasil, citando exemplos da
literatura, pintura, escultura e arquitetura, na discussdo das razdes dessa vontade de ordem.
Autores citados: AMARAL, Tarsila do; BRECHERET, Victor; CASTRO, Amilcar de; CLARK, Lygia;
CORDEIRO, Waldemar; LE CORBUSIER, (Pseud. de Charles Edouard Jeanneret); LEGER,
Fernand; MELO NETO, Jodo Cabral de; MIRO, (Joan); OITICICA, Hélio; VOLPI, Alfredo;
WARCHAVCHIK, Gregori; WRIGHT, Frank Lloyd; PEVSNER, N.; MONTEIRO, Vicente do Rego;
GUIGNARD, Alberto da Veiga; BRANCUSI, Constantin; BILL, Max; CAMARGO, Iberé;
MACHADO, Lourival Gomes; PAPE, Ligia; OHTAKE, Tomie; GABO, Naum; KUH, Katharine;
WEISSMANN, Franz; ARATOV;MAGNO, Montez; WORRINGER, Wilhelm; VALENTIM, Rubem:;
GASPARINI, Graziano; VIEIRA, Mary; CHESCHIATI;PEDROSA, José; BREST, Jorge Romero; CALI,
Francois; COLLARES, Raimundo; READ, Herbert; GOGH, Vincent Van; CEZANNE, Paul.
Iconografia: Foto, s/crédito, Obras de Ascdnio Monteiro, Rubem Valentim e Franz
Weissmann.

Publicidade, Graphos.

*

EULALIO, Alexandre. Obscuridade iluminura. José - Literatura, Critica & Arte, n°02, p.51, agos.,
1976.

Vocabuldrio confrolado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Pintura; Ideograma; Artes pldsticas

Notas de resumo: O texto percorre o caminho tracado pela pintura de Addo Pinheiro,
descrevendo os desdobramentos de suas pinceladas e de seus

fracos, seus labirintos e passagens.

Autores citados: LEGER, Fernand; MATISSE, Henri; BRENNAND, Francisco.
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Iconografia: Reproducdo de tela de Addo Pinheiro.
*

SCHNAIDERMAN, Boris. (ROBEL, Léon. "Littérature soviétique: questions..." Franca: Action
poétique, 1976). José - Literatura, Critica & Arte, n°02, p.52, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: URSS; Poesia

Notas de resumo: O texto analisa a obra de Robel, um dos importantes divulgadores da
literatura soviética no Ocidente. A resenha alerta os leitores para a importédncia deste livro,
no qual o tradutor, critico, tedrico e escritor Léon Robel documenta interessantes passagens
das lutas literdrias e ideoldgicas de nosso tempo.

Autores citados: DOSTOIEVSKI:MAIAKOVSKI, Viadimir; PLEKHANOV, (Georgi Valentimovitch);
TOLSTO!, Leon; KHLIEBNIKOV, Vielimir; GORKI, Mdximo; TRIOLET, Elsa; ROBEL, Léon; DELUY,
Henri; ARAGON, Louis; GOUFINKEL, Nina; LAFFITTE, Sophie; SOLJENITZIN, Alexander; KATAIEV,
(Valentin Petrovitch); OLECHA, luri; AKSIONOV.

*

CABRAL, Astrid. (MOURAQ, Rui. "Cidade calabouco." Sdo Paulo: Edicdes Quiron, 1973). José -
Literatura, Critica & Arte, n°02, p.53, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Critica; Carnaval; Cultura; Cidade

Notas de resumo: Nesta resenha, comenta-se o livro "Cidade Calabouco”, de Rui Mourdo,
afirmando que a narrativa extrapola a circunstancia de relato jornalistico do carnaval
belorizontino, que se constitui na prépria agcdo da trama, diante da qual o autor elabora a
apoteose de violéncia tipica da sociedade contempordnea. A resenha enfatiza a
originalidade de alguns enfoques da obra e o impacto da denincia e protesto contra nossa
fragmentada sociedade.

Autores citados: MORAES, Vinicius de; RIO, Jodo do (Pseud. de Paulo Barreto); MACHADO,
Anibal; LOPES, Ferndo; MOURAQ, Ruy; McLUHAN, Marshall.

E 3

WANDERLEY, Jorge. (GALVAO, Walnice Nogueira. "Saco de gatos - Ensaios criticos.” S&o
Paulo: Livraria Duas cidades & Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976). José -
Literatura, Critica & Arfe, n°02, p.53-54, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Critica; Crénica; Musica popular

Notas de resumo: O texto analisa "Saco de Gatos", colet@nea de ensaios criticos escritos por
Walnice Nogueira Galvdo, tratando dos méritos do trabalho intelectual da autora e
pincelando alguns enfoques desenvolvidos em sua obra.

Autores citados: AMADO, Jorge; CUNHA, Euclides da; GODARD, Jean-Luc; LINS, Alvaro de
Barros; VASCONCELQS, José Mauro de.

*

José - Literatura, Critica & Arte. Literatura e sociedade: o que se escrevia. Trad. Maria Isabel
Goncalves Tomdas; Jodo Gaspar Simdes; Marques Rebelo. José - Literatura, Critica & Arte,
n°02, p.54-55, agos., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: Trata-se de diversos fragmentos escritos em diferentes épocas, que
marcaram estes momentos através da literatura. Nesta antologia aparece Erasmo de
Rotterdam (Século XVI), com um extrato de "O elogio da loucura", traduzido por Maria Isabel
Gongalves Tomdas; um soneto de Luis de Camdes (Século XVI) e um fragmento de "Os
Luziadas", do mesmo autor; um trecho do romance "Os amores de Luciano Leuwen”, de
Stendhal (Século XIX); uma fala de uma personagem do romance "Ana Karenina'”, de Leon
Tolstéi (Século XIX), com traducdo de Marques Rebelo; e uma frase de Charles Baudelaire
(Século XIX) de "Les fleurs du mal'.

Iconografia: Publicidade, Assinatura de José.



CAMPOS, Haroldo de. Signantia: quasi coelum. José -
Literatura, Critica & Arte, n°03, p.2-3, set., 1976.

Vocabuldario controlado: POEMA(S)

*

WANDERLEY, Jorge. A manhd& de domingo de Wallace
Stevens/ Lear revisitado/ Hamlet. José - Literatura, Critica &
Arte, n°03, p.4, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

MADUREIRA, Pedro Paulo de Sena. Mallarmé/ Murilo
Mendes/ Francis Ponge. José - Literatura, Critica & Arfe, n°03,
p.5, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA (S)

Autores citados: MALLARME, Stéphane; MENDES, Murilo;
PONGE, Francis.

Iconografia: Desenhos, Angelo Venosa.

*

HOLANDA, Gastdo de. A paisagem carodvel/ Tijuca, Domingo. José - Literatura, Critica &
Arfe, n°03, p.6, set., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

VEIGA, Elisabeth. Desmitificagdo. José - Literatura, Critica & Arte, n°03, p.7, set., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)
*

CELAN, Paul. Todesfuge/ Fuga da morte. Trad. Flavio Kothe. José - Literatura, Critica & Arte,
n°03, p.8-9, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA (S)

Notas de resumo: [Consta nota biogrdfica de Paul Celan (1920-1970), por Luiz Costa Lima.]
[Publicacdo bilingUe.]

Iconografia: Foto, s/crédito, de Paul Celan.

*

RAWET, Samuel. Nem mesmo um anjo é entrevisto no terror. José - Literatura, Critica & Arfe,
n°03, p.10-11, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

lconografia: Foto, AJB.

*

AREAS, Vilma. O rosto do herdi. José - Literatura, Critica & Arte, n°03, p.11-12, set., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO
*

GIUDICE, Victor. Os banheiros. José - Literatura, Critica & Arfe, n°03, p.12-13, set., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

lconografia: Publicidade, Livraria Leonardo da Vinci.

*

BULHOES, Antonio. O ensaio. José - Literatura, Critica & Arte, n°03, p.14-18, set., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: [Consta nota explicativa: trecho da primeira parte do romance "As quatro
estacdes”, em preparo.]

*

LINDOSO, Dirceu Accioly. A serpente e a mdscara. José - Literatura, Critica & Arte, n°03, p.18-
23, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Antropologia

Palavras-chave: Antropologia; Etnografia; Etnologia

Notas de resumo: O texto examina um problema da etnografia estética discutido na obra
de Lévi-Strauss, ocorréncia da representacdo decomposta nas artes da Asia e América. A
andlise do antropdlogo estabelece um nexo entre o fato artistico aparentemente
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inexplicAvel e a estrutura social onde ele ocorre, partindo da evidéncia de um elemento
pldastico - desdobramento da representacdo - comum a diferentes culturas no espaco e no
tempo. O autor apresenta também a interpretacdo da representacdo decomposta, de
Franz Boas, e as discorddncias tedricas dos dois pesquisadores.

Autores citados: BOAS, Franz; MAUSS, Marcel; LEVI-STRAUSS, Claude; METRAUX, Alfred;
KELEMEN, Pd&l; CLOUET, Francois.

*

CARNEIRO, Geraldo. No fundo, todo vampiro € bom sujeito. José - Literatura, Critica & Arfe,
n°03, p.23-26, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Palavras-chave: Critica; Psicandlise

Notas de resumo: A partir de algumas passagens do "Dréculd”, de Bram Stocker, o texto
procura desvendar os enigmas propostos pelo texto. Para isso, acorda Reich e Freud e foma
de suas feorias alguns caminhos para a interpretacdo das situacdes.

Autores citados: BAUDELAIRE, Charles; FREUD, Sigmund; REICH, Wilhelm; STOCKER, Bram.
lconografia: Desenho, Rico.

*

LIMA, Luiz Costa. O palimpsesto de Itaguai. José - Literatura, Critica & Arte, n°03, p.27-33, set.,
1976.

Vocabuldrio contfrolado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: ASSIS, Machado de

Palavras-chave: Critica; Raz&o; Loucura; Literatura

Notas de resumo: O texto cita alguns estudos do conto "O alienista”, de Machado de Assis, e
apresenta uma andlise do conto, trabalhando o questionamento da loucura nas subestdrias
que se desenvolvem no texto e a perspectiva em que a ciéncia é abordada na narrativa.
[Consta data: Rio, julho-agosto, 76.]

Autores citados: ALENCAR, Mario de; ANJOS, Augusto dos; DURER, Albrecht; FREUD, Sigmund;
GOMES, Eugenio; MEYER, Augusto; MOOG, Viana; POE, Edgar Allan; ROMERO, Silvio;
SOUSANDRADE, Joaquim de; FOUCAULT, Michel; PINEL, Philipe; BRAYNER, Sonia;
BRUEGHEL;SOUSA, J. Galante de; PUJOL, Alfredo; VALE, Ribeiro do; VALERIO, Américo; LOPES,
José Leme; MAYA, Alcides Gomes; CHARCOT, Pinel; MATOS, Mario; PEREIRA, Licia Miguel;
GRIECO, Agripino; SZASZ, Thomas S.; PEREGRINO JR.

Iconografia: llustracé@o, s/crédito. Foto, Arquivo DINSAM, "Os fraques da razdo". Gravura em
metal da série "Caprichos", Goya. Foto, Arquivo DINSAM, "O espaco excluido'.

%

SACCO; VANZETTI, Bartolomeo. Ultima fala & corte. Trad. Jorge Wanderley. José - Literatura,
Critica & Arfe, n°03, p.33-34, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota explicativa sobre o processo que os escritores enfrentaram,
escrita por Jorge Wanderley.]

Iconografia: Publicidade, Livro da Ed. Fontana.

*

HOLANDA, Frederico de. O centro de Brasilia, hoje (conclusdo). José - Literatura, Critica &
Arfe, n°03, p.36-42, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Arquitetura; Urbanismo; Cidade; Brasil

Notas de resumo: Nesta segunda parte do ensaio, cuja introducdo foi publicada na revista
n.2, o autor toma como objeto de andlise a cidade atual, fruto do Plano-Piloto datado de
1957 e das injungdes sociais, politicas, econdmicas, que determinaram sua implantac&o ao
longo de seus quase 20 anos de histdria. A partir dai, o estudo de Holanda caminha na
direcdo de perseguir solugdes para os desafios e conflitos encontrados nos espacos urbanos
de Brasilia.

Autores citados: COSTA, Lucio; LERUP, Lars; GOMES, Claudio.

Iconografia: Fotos, s/crédito, de Brasilia. Maquete, Unidades espaciais de Brasilia.
Publicidade, Livro da Ed. Fontana; Graphos.
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*

MINDLIN, José€; HOLANDA, Gastdo de. José Mindlin. José - Literatura, Critica & Arfe, n°03,
p.43-50, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA

Palavras-chave: Biografia; Politica; Jornalismo; Literatura; Bibliologia; Livros

Notas de resumo: Nesta entrevista concedida a Gastdo de Holanda, José Mindlin discorre
sobre suas raizes, sua formagdo intelectual, participacdo politica e leituras favoritas. O
jornalista, advogado, colecionador, livreiro e industrial Mindlin aborda, além de suas
experiéncias, a evolugdo das artes de reprodugdo no Brasil e questdes polémicas como a
violentagdo do livro e a responsabilidade do industrial no processo cultural do pdais.

Autores citados: ALENCAR, José de; ALIGHIERI, Dante; ANDRADE, Carlos Drummond de;
ANDRADE, Mdrio de; ANDRADE, Oswald de; BANDEIRA, Manuel; BARRETO, Lima; BAUDELAIRE,
Charles; BILAC, Olavo; BOSSUET, Jacques-Benigne; CAMINHA, Adolfo; CAMOES, Luiz Vaz de;
CARVALHO, Vicente de; CONSTANT, Benjamin; CUNHA, Euclides da; DORIA, Sampdaio;
DOSTOIEVSKI;DURER, Albrecht; FLAUBERT, Gustave; MARQUEZ, Gabriel Garcia; GIDE, André;
LEONI, Raul de; LOBATO, Monteiro; ASSIS, Machado de; MELO NETO, Jodo Cabral de;
MONTAIGNE;PAZ, Octavio; PESSOA, Fernando; PETRARCA, Francesco; PROUST, Marcel;
QUEIRQZ, Eca de; REGO, José Lins do; RULFO, Juan; SABATO, Ernesto; SAINT-SIMON, Claude-
Henri; SHAKESPEARE, William; SHELLEY, Mary (Wollstonecraft); TOLSTOI, Leon; VERLAINE, Paul;
VICENTE, Gil; WILDE, Oscar; LLOSA, Mdrio Vargas; NAVA, Pedro; CORTAZAR, Julio; STENDHAL,
(Pseud. de Henri-Marie Beyle); HUGO, Victor; MEIRELES, Cecilia; BENEDETTI, Mario; VAMPRE,
Spencer; PESTANA, Nestor Rangel; MAZAGAO, Mario; CESAR, José Augusto; MORATO,
Francisco; PAVLOVA, Anna; COVELLO, Antonio Augusto de; OLIVEIRA NETO, Luiz Camilo de;
RETZ, (Cardeal) de; SALVADOR, (Frei) Vicente de; MANUCIO, Aldo; SCHEDEL, Hartman;
BOTTICELLI;ULSENIUS, Theodoricus; ESCHER, M.C.; DEBRET, Jean-Baptiste; KEATS, John; BORGES,
Jorge Luis; REINACH, Joseph; BALZAC, Honoré de; ROSA, Guimardes; SEGALL, Lasar; ABREU,
Capistrano de; ALBANO, José.

Iconografia: Foto, s/crédito, de Mindlin. Desenhos, Colecdo JM, "Cronica de Nuremberg".
Litografia, M.C.Escher, "Répteis". Xilografia, Direr, "Rinoceronte". Publicidade,

Assinatura de José.

*

COUTINHO, Edilberto. (SALES, Herberto. "O fruto do vosso ventre." Rio de Janeiro:Civilizacdo
brasileira, 1976). José - Literatura, Crifica & Arfe, n°03, p.51, set., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Romance; Década de 70

Notas de resumo: A resenha frata de "O fruto do vosso ventre", Herberto Sales, livro composto
de trés partes: Os coelhos da ilha - apdlogo; A ilha dos homens - satira, e O livro do filho —
fantasia evangélica. De acordo com o texto, o escritor ousa um novo caminho, conciliando
o documental e o ficcional.

Autores citados: RAMOS, Graciliano; RAMOS, Ricardo; SALES, Herberto.

*

FROTA, Lélia Coelho. (TOLKIEN, J.R.R. "O senhor dos anéis - Livros primeiro, segundo, terceiro e
quarto." Editora Artenova, 1975). José - Literatura, Critica & Arte, n°03, p.51-52, set., 1976.
Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Literatura

Notas de resumo: O texto analisa os primeiros volumes que integram a trilogia "O senhor dos
anéis', de John Ronald Revel Tolkien, sugerindo que este livro suscita nos leitores um &nimo
de oposicdo profunda contra a destruicdo do homem e da natureza. O fascinante desta
obra, segundo a resenha, € que para o autor e para o leitor a histéria constitui um mundo
vivido, uma experiéncia acontecida e entendida por ambos como tal.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ANJOS, Cyro dos; AUDEN, W.H.; CARDOZO,
Joaquim; JOYCE, James; LISBOA, Henriqueta; LEARY, Thimoty; TOLKIEN, John Ronald Revel;
LEWIS, C. S.; NEMEROV, Howard; MONJARDIM, Luis Alberto.

Iconografia: Publicidade, Assinatura de José.
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SANTIAGO, Silviano. Crescendo durante a guerra numa provincia ultramarina (fragmentos).
José - Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.2-3, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: Sob o ftitulo "Crescendo durante a guemra
numa provincia ultramarina”, publicam-se os seguintes
poemas: Um valor mais alto se alevanta/ A mdscara do poder/
June Allyson & Fred Astaire/ Shirley Temple/ Liberdade/
Demissdo em ritmo de guerra/ 7YB-6, radio voz de.

Autores citados: OITICICA, Hélio; HANDKE, Peter.

Iconografia: Desenhos, s/crédito.

*

SANTOS, Atald M. Porto. Movimento medial. Poema XVI. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.4, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

FREITAS FILHO, Armando. Fragmentos de um domador. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.5, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

CESAR, Ana Cristina. Nada, esta espuma/ Enciclopédia Delta, p.3305/ Casablanca. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.6, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Autores citados: MIRANDA, Raul.

*

PONGE, Francis. A la réveuse matiére/ A sonhadora matéria. Trad. Jilio Castafion
Guimardes. José - Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.7-8, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota biogrdfica do escritor Francis Ponge (1899-), por JUlio
Castanon Guimaraes.] [Publicacdo bilingUe.]

Iconografia: Foto, s/crédito, de Francis Ponge. llustrac&o, Ana Lucia

*

MAGNO, Montez. Alguria. José - Literatura, Critica & Arte, n°04, p.9-13, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

lconografia: Publicidade, Graphos e Studium fotografia.

*

WANDERLEY, Jorge. Para sempre das horas. José - Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.14-15,
out., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAQ

lconografia: Publicidade, Livros da Ed. Fontana.

*

HOLANDA, Gastdo de. Josias e a Imperatriz. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°04, p.16-20,
out., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: Desenhos, Addo Pinheiro, (1960). Publicidade, Livro da Ed. Fontana.

*

MARANHAQ, Haroldo. O batizado. José - Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.21-23, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: llustracdo, Rico. Publicidade, Opinido.

*

TOZ1l, Cesar. O lapis. José - Literatura, Critica & Arte, n°04, p.24-26, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: Desenho, Gina.

*

NUNES, Benedito. O carro dos milagres. José - Literatura, Critica & Arte, n°04, p.27-28, out.,
1976.
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Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: MONTEIRO, Benedicto

Palavras-chave: Ficcdo; Literatura; Década de 70

Notas de resumo: O texto aborda as qualidades da obra de Benedicto Monteiro, que tem
como peculiaridade a presenca de um personagem

arquetipico: o contador de histérias. Tanto no romance "Verde Vagomundo", quanto nos
contos do "Carro do Milagres"”, o relato oral é caracteristica da narrativa escrita do autor,
que, de uma forma descontraida e vital, tem com o leitor uma conversa de compadre.
Autores citados: MOREIRA, Eidorfe.

*

BARBIERI, Ivo. A heresia diddtica. José - Literatura, Critica & Arte, n°04, p.28-30, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: FAUSTINO, Mdrio

Palavras-chave: Critica; Poesia

Notas de resumo: O texto aborda os principios da poética de Mdario Faustino, manifestados
no corpo de sua obra. Nela, o poeta defende a fungdo diddtica da poesia e o
comprometimento desta com o sujeito da produgcdo e com o destinatdrio, procurando
desvendar alguns enigmas, no mergulho num tempo cadtico e no eco de vozes dos mitos
gregos. O autor demonstra como Mdrio Faustino critica o ideal da arte pela arte e como seu
discurso ensaistico-poético trata o poeta como arquiteto do mundo, fundador de si proprio.
Autores citados: HEIDEGGER, Martin; MALLARME, Stéphane; POE, Edgar Allan; WILDE, Oscar;
CONFUCIO;DEBRUN, Michel; SOCRATES.

*

LEITE, Sebastido Uchda. Satie: sotie. José - Literatura, Critica & Arte, n°04, p.31-32, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Nome pessoal como assunto: SATIE, Erik

Palavras-chave: Modernidade; Pastiche; MUsica

Notas de resumo: O texto procura definir, baseado em alguns criticos, a obra do musico
francés Erik Satie. Diante dos comentarios e classificacdes sobre os quarenta anos de musica
de Satie (1885-1924), o artigo evidencia a multiplicidade de disfarces que o musico assume.
Transgredindo, burlando, ironizando, Satie estd constantemente criticando a idéia da
disponibilidade para um aprendizado poético que ndo se encerra.

Autores citados: BOULEZ, Pierre; CAGE, John; GIDE, André; VERDI, Giuseppe; WEBERN, Anton
von; FUMET, Stanislas; BEETHOVEN, Ludwig van; ROLAND, Manuel; MELLERS, Wilfrid; SASSER,
William G.; JACOB, Clément; MYERS, Rollo; VARESE, Edgar; POULENC, Francis; SCHNEIDER,
Marcel; SAMUEL, Claude; RAVEL;DEBUSSY, Claude Achille.

Iconografia: llustracdo, Erik Satie.

*

SATIE, Erik. Das "Memdrias de um amnésico” o que eu sou/ Os animais e a musica: dois
fragmentos/ Fragmentos de uma conferéncia/ Sobre a vida do artista/ Paulo e Virginia/
Robinson Crusoe/ Olhar. Trad. Sebasti@o Uchoa Leite. José - Literatura, Critica & Artfe, n°04,
p.33-34, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: Os textos de Erik Satie sdo acompanhados das datas e, alguns, das
publicagdes em que apareceram: Das "Memdrias de um amnésico” o que eu sou (Revue de
la Societé Internationale de Musique, 15 de abril, 1912)/ Os animais € a musica: dois
fragmentos (Revue de la Societé Internationale de Musique, 1 de fevereiro, 1914)/
Fragmentos de uma conferéncia (Conferéncia sobre "Os animais na musica“, novembro,
1916)/ Sobre a vida do artista (Citado em "Erik Satie", de Rollo Myers, Gallimard, 1959)/ Paulo
e Virginia (1924)/ Robinson Crusoe (1924)/ Olhar (1913); traduzidos de "La révue musicale"
(junho, 1952) e do "Panorama de l'art musical contemporain®, de Claude Samuel (1962).
lconografia: llustragdo, Erik Satie.

*

KOTHE, Flavio René. Historiografia/ Historicidade literaria. José - Literatura, Critica & Arte, n°04,
©.35-38, out., 1976.
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Vocabuldrio contfrolado: ENSAIO - Literatura

Palavras-chave: Critica; Historiografia; Historicidade

Notas de resumo: O texto pretende situar a questdo da formacdo da Histéria da Literatura,
propondo o reconhecimento da histéria na estrutura da obra literdria, o que possibilita uma
nova perspectiva. No seu entendimento, existe uma tendéncia de se confundir a obra de
arte com o documento, privilegiando o nacional em detrimento do literdrio.

Autores citados: MALLARME, Stéphane; SZONDI, Peter; TODOROV, Tzvetan; TINIANOV, 1Uri.

*

ANDRADE, Mdrio de. Cartas de Mdario de Andrade a Drummond. José - Literatura, Critica &
Arte, n°04, p.38-45, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Critica; Modernismo; Intelectual; Poesia

Notas de resumo: Drummond faz uma apresentacdo das cartas escritas por Mdrio de
Andrade que Ihe foram enviadas durante os anos de 1924 a 1945. A revista José publica
duas dessas correspondéncias (10 de novembro, 1924/ Sem data), nas quais Mdrio fala do
seu oficio, de suas leituras e comenta seus posicionamentos sobre a vida e sobre alguns
intelectuais. Mdrio trata da escritura de seu poema Dangas, que aparece publicado na
pdgina 41. Sobre os poemas que Drummond Ihe enviou, tece observacdes que aparecem
nas pdaginas 43 a 45, acompanhadas dos poemas em questdo: No meio do caminho/
Politica/ Nota social/ Construgdo/ Passa uma aleijadinha. [Publicacdo inédita, naquele
momeénto]

Autores citados: AMARAL, Tarsila do; ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Oswald de;
ARANHA, Graca; BANDEIRA, Manuel; CARVALHO, Ronald de; FRANCE, Anatole; NAVA,
Pedro; ARANHA, Luiz; SEGALL, Lasar; ALMEIDA, Martins de.

Iconografia: Fotos, s/crédito, de Drummond e Mdrio.

*

WANDERLEY, Jorge. (LOBO, Luiza. "Por trds dos muros - arte-fabulas." Rio de Janeiro: Ed.
Brasilia, 1976). José - Literatura, Critica & Arfe, n°04, p.46, out., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: LOBO, Luiza

Palavras-chave: Conto; Literatura

Notas de resumo: De acordo com a resenha, Luiza Lobo desenvolve, em seu livro de contos,
textos que tém a consciéncia critica como componente artesanal e técnico. Apesar do
universo critico presente nesses contos, o autor afirma que o universo-fruicdo dd conta de
atingir o leitor. [O autor assina por J.W.]

Autores citados: POE, Edgar Allan; CARROLL, Lewis; CORTAZAR, Julio; MICHAUX, Henri.

*

HOLANDA, Gastdo de. (BULHOES, Antonio. "Estudos para a mdo direita." Rio de Janeiro:
Civilizag&o Brasileira, 1976). José - Literatura, Critica & Arte, n°04, p.46-47, out., 1976.
Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: BULHOES, Anfonio

Palavras-chave: Conto; Literatura

Notas de resumo: O texto considera as qualidades dos quinze contos de Antonio Bulhdes
reunidos no livro "Estudos para a mdao direita”. O trabalho do ficcionista busca, segundo a
resenha, um aprimoramento técnico de indisfargcdavel dificuldade, sendo que sua linguagem
€ o instrumento de que se serve para traduzir uma experiéncia que obriga as palavras a que
impliguem mais do que podem suportar. [O autor assina por G.H.]

Autores citados: BARRETO, Lima; ELIOT, T. S.; JOYCE, James; ASSIS, Machado de; BULHOES,
Antonio; REBELO, Marques; ALMEIDA, Manuel Anténio de; MELO, José Laurenio de; KLEE, Paul;
KANDINSKI;RAVEL;STRANGER, Eduard; VASSARELY.

Iconografia: Publicidade, Assinatura de José.
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CARDOIZO, Joaguim. Poesia dos processos estocdsticos (aleatdrios). José - Literatura, Critica
& Arfe, n°.05/06, p.2-3, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: Sob o fitulo "Poesia dos processos
estocdsticos (aleatdrios)”, publicam-se os seguintes poemas:
Andar ao acaso/ Ruido ao acaso/ Processo da sorte no jogo/
O movimento Browniano/ Propriedade ergddica (ergodismo)/
Recormréncia/ Processo

Iconografia: Desenhos, s/crédito.

*

FIGUEIREDO, Luis Anténio de. Minidepd - Unico. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.4, nov./dez., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

HENRIQUES NETO, Afonso. | was/ Roll over Beethoven. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.5, nov./dez., 1976.
Vocabuldrio controlado: POEMA (S)

*

LACLETTE, Jorge. Relato de uma viagem de regresso. José - Literatura, Crifica & Arfe,
n°.05/06, p.6-7, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: Sob o fitulo "Relato de uma viagem de regresso”, publicam-se os poemas:
Brasil/ Chegada/ Em mares americanos/ Costas d'Africa/ Europa/ Partida/ Meio da viagem.
[Consta nota de referéncia: os poemas fazem parte das colet@neas "O animal e seus
dentes" (1949/59), "Pedras de Petra" (1960/1976), "Didrio de bordo" (1971), inéditos em livro.]

*

SAVARY, Olga. Os 4 elementos da paixdo. José - Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.8,
nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: Sob o titulo "Os 4 elementos da paixdo”, publicam-se os poemas, com as
respectivas datas: Fogo/ Ar/ A agua/ Terrra. Constam as datas: Recife, marco 1971; Arraial
do Cabo, 1972; Rio, 1974; Rio, dezembro 1974, respectivamente.

Iconografia: Desenhos, s/crédito.

*

LEITE, Sebastido Uchda. Lance de dedos/ S. José - Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.9.
nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Iconografia: Desenho, s/crédito.

*

GULLAR, Ferreira. Vendo a noite/ Passeio em Lima. José - Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06,
P10, nov./dez., 1976.

Vocabuldario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Constam as datas: 1968, 1974, respectivamente.]

*

MARTINS, Max. O resto sGo as palavras. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°.05/06, p.11,
nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

HOLANDA, Gastdo de. Mulher superdotada/ Consulte o diciondrio de rimas/ Dieta do
sobrenatural. José - Literatura, Critica & Arte, n°.05/06, p.12, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Iconografia: Desenho, s/crédito.

*

ANDRADE, Carlos Drummond de. Os cantores inUteis/ Rifoneiro divino. José - Literatura,
Critica & Arfe, n°.05/06, p.13, nov./dez., 1976.
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Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

OCTAVIO, José. Dois momentos do caderno de um durante. José - Literatura, Critica & Arte,
n°.05/06, p.14, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: Sob o titulo "Dois momentos do caderno de um durante”, publicam-se os
poemas: Homenagem a Allen Ginsberg / "A profundidade aguda e a limpeza de um corte
de gilete, (...)". [Constam as datas: 1974, 1976, respectivamente.]

Iconogrdfia: llustracdo, s/crédito.

*

MORICONI, Italo. Noite: prazeres rapidos/ Meus oito anos. José - Literatura, Critica & Arfe,
Nn°.05/06, p.15, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [O autor assina como Italo Moriconi Jr.]

*

BONNEFQY, Yves. Vrai nom/ Vero nome/ Vrai corps/ Vero corpo. Trad. Jorge Wanderley. José
- Literatura, Critica & Arte, n°.05/06, p.16, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota biogrdfica de Yves Bonnefoy, por Jorge Wanderley.]
[Publicacdo bilingUe.]

Iconografia: Foto, s/crédito, de Yves Bonnefoy

*

HOUAISS, Antonio; MADUREIRA, Pedro Paulo de Sena; LEITE, SebastiGo Uchda; SALOMAO,
Margarida. Anténio Houaiss. José - Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.18-31, nov./dez., 1976.
Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA - Literatura

Nome pessoal como assunto: HOUAISS, Antonio

Palavras-chave: Brasil; Biografia; Traducdo; Cultura; Literatura

Notas de resumo: Na entrevista concedida por Antonio Houaiss & revista, o professor discorre
sobre sua formagdo intelectual e o panorama cultural brasileiro. Discute alguns fatos
lingUisticos e enfatiza a necessidade de se estabelecer a viabilidade de vdrias normas cultas
no Brasil, ao invés de uma sé& norma da lingua, elitista e ditatorial. Além disso, Houaiss trata
de suas obras, em especial da traducdo de Ulisses, de Joyce. Seu depoimento relata
também as duvidas em relacdo & obra de Guimardes Rosa, e seu ofimismo face a
producdo literdria da época.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Oswald de; AQUINO, Santo
Thomas de; BANDEIRA, Manuel; BARBOSA, Rui; CALLADO, Antonio; CARPEAUX, Otto Maria;
DOURADO, Autran; FONSECA, Rubem; GULLAR, Ferreira; HAECKEL, Erns Heinrich; JAKOBSON,
Roman; JOYCE, James; LIMA, Jorge de; LINS, Ronaldo Lima; ASSIS, Machado de; MACHADO,
Ana Maria; MALLARME, Stéphane; MELO NETO, Jodo Cabral de; MENDES, Murilo; NASCENTES,
Antenor; NEJAR, Carlos; PROUST, Marcel; RAMOS, Graciliano; REGO, José Lins do; RODRIGUES,
Nelson; AGOSTINHO, Santo; SAUSSURE, Ferdinand de; VALERY, Paul; VEIGA, José J.; LEVI-
STRAUSS, Claude; NAVA, Pedro; FREIRE, Paulo; MEIRELES, Cecilia; FREYRE, Gilberto; FARIAS JR.,
Ernesto; CAMARA JR., Joaquim Matoso; LEME, Pascoal; LIMA, Carlos Henriqgue da Rocha;
ELIA, Silvio; ROSA, Tomas Santa; RUYSBROECK, (Jan van); PROENCA, Ivan Cavalcanti; DANIEL,
Mary Lou; PINON, Nélida; TEIXEIRA, Anisio; NASCENTES, Olavo Anibal; ROSA, Guimaraes.
Iconografia: Fotos, Cecilio Caldeira, de Antonio Houaiss; entrevistadores. Publicidade,
Studium fotografia e Design.

*

CESAR, Waldo. O ensaio. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°05/06, p.32-33, nov./dez., 1976.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: Desenho, Cecilia Jucd.

*

WANDERLEY, Jorge. Casalinhos. José - Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.34-35, nov./dez.,
1976.
Vocabuldrio contfrolado: FICCAO
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*

GIUDICE, Victor. Defesa siciliana. José - Literatura, Critica & Arte, n°.05/06, p.36-37, nov./dez.,
1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

*

LOBO, Luiza. As hamadriadas e a quintupla coluna de dédalo. José - Literatura, Critica &
Arfe, n°.05/06, p.38-40, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

*

SUSSEKIND, Flora. Uma sumiu. José - Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.41-42, nov./dez.,
1976.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: [Consta epigrafe de Silbermann.]

Ilconografia: Publicidade, Grafica Danubio.

*

RISERIO (FILHO), Antonio. Catatau: Cartesanato. José - Literatura, Critica & Arte, n°.05/06,
p.43-46, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: LEMINSKI, Paulo

Palavras-chave: Critica; Linguagem:; Literatura; Brasil

Notas de resumo: O livro "Catatau", escrito por Paulo Leminski, ocupa um lugar de destaque
na prosa literdria brasileira, de acordo com o autor do ensaio. Neste texto, procura-se revelar
as razdes da importéncia desta obra: temas desenvolvidos e inovagdes na linguagem. A
frama se desenrola com a vinda de Cartesius ao Brasil, em companhia de Nassau, e
emaranha-se com o transplante da légica européia para a pressdo dos tropicos. Como bom
joyciano, Leminski também elabora o texto em forma de mosaico, no qual os temas se
interpenetram e se desdobram, conduzindo o leitor a uma interessante aventura.

Autores citados: ANDRADE, Oswald de; BACHELARD, Gaston; CAMPQOS, Haroldo de; DARWIN,
Charles; DESCARTES, René; GASSENDI, Pieri; INFANTE, Guillermo Cabrera; JOYCE, James;
LEVIN, Harry; MARX, Karl; NEWTON, Isaac; PEIRCE, Charles Sanders; PIGNATARI, Décio; POUND,
Ezra; VELOSO, Caetano; ZAMENHOF, Ludwig Lazarus; CORTAZAR, Julio; HEGEL;TORQUATO
NETO;GILBERT, Stuart; ZENAO;HOMERO;BORGES, Jorge Luis; ROSA, Guimardes; DUARTE,
Rogério; HOLLANDA, Heloisa Buarque de.

Iconografia: Publicidade, Graphos; Livrarias; Nova Galeria de Arte; Babilak.

*

ZAGURY, Eliane. Sobre um tema de Augusto Meyer, seus reflexos e consondncias. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.47-53, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: MEYER, Augusto

Palavras-chave: Critica; Modernismo; Poesia; Literatura

Notas de resumo: Através de um passeio pelos versos de Augusto Meyer, a autora nos
propde diversas leituras de um tema que perpassa algumas de suas poesias. O mito de
Narciso aparece para ilustrar a ocorréncia deste jogo de sombras e espelhos, que refletiriam
o angulo de visdo de Meyer. A sombra, por exemplo, pode ser positiva ou negativamente
conotada para o poeta, conforme se ligue G descanso e nitidez, ou, pelo contrério, a
imagem imperfeita, duplo turvo do ser.

Autores citados: PROUST, Marcel; SERGIO, Anténio; MORAIS, Carlos Dante de; DROSTE-
HULSHOFF, Annette von.

Iconografia: Publicidade, Livro da Ed. Fontana.

*

EULALIO, Alexandre. Aquele desenho que vem na capa de "Le Formose". José - Literatura,
Critica & Arte, n°.05/06, p.54-58, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Nome pessoal como assunto: AMARAL, Tarsila do

Palavras-chave: Brasil; Modernismo; Pintura; Artes pldasticas
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Notas de resumo: A partir da leitura da tela "A negra”, de Tarsila do Amaral, o texto nos leva
a versdo inaugural desta obra, estruturagdo mais decantada do quadro definitivo, que
encaderna o referido livio de Cendrars - "Le Formose". O lineamento arquiteténico e a
conformagdo da tela de Tarsila parecem provir, segundo o texto, do trabalho desenvolvido
por Léger e da preocupagdo temdtica vivida pela pintora. Tarsila assume, a partir de entéo,
um processo de explosiva conscientizagcdo, e oferece o impacto visual e intelectual desta
fela agressiva.

Autores citados: ANDRADE, Mdrio de; LEGER, Fernand; CENDRARS, Blaise; LEYMARIE, Jean;
BORLIN, Jean.

Iconografia: Reprodugdes de telas e desenhos de Tarsila do Amaral e Léger. Publicidade,
Light.

*

BARBOSA, Ana Mae. O que é o ensino da arte?. José - Literatura, Critica & Arte, n°.05/06,
P.60-61, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Educacdo

Palavras-chave: Arte; Educacdo

Notas de resumo: O texto procura responder & questdo baseada nas abordagens
contextualista e essencialista. A partir de problemas relatados por alunos em sala-de-aula, a
autora revela a desvinculagdo entre objetos e métodos, o que torna a atividade artistica
meramente mecdénica. O texto alerta, dinda, para a necessidade do professor de arte
preocupar-se em levar seus alunos a reflexdo acerca dos proprios trabalhos artisticos e
também da arte do adulto.

Autores citados: BELL, Quentin; FISCHER, Ernest; GOMBRICH, E. H.; LANGER, Suzanne; EISNER,
Elliott W.; LANIER;CIZEK.

*

CUNHA, Pedro Octavio Carneiro da. Questdo de regime. José - Literatura, Critica & Arte,
Nn°.05/06, p.62-64, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio contfrolado: ENSAIO - Histdria

Palavras-chave: Brasil; Liberalismo; Republica; Primeiro Reinado

Notas de resumo: O texto critica o relato de alguns historiadores e faz uma revisdo dos fatos
histéricos arrolados na época da Independéncia e Primeiro Reinado, mais especificamente
na mudang¢a do regime absolutista para o liberal. Propde-se o confronto das praticas
vigentes na época, como o caso da escraviddo, com o discurso liberal do Primeiro Reinado:;
além de evocar nomes representativos que influenciaram, positiva ou negativamente, este
processo determinante da histéria brasileira.

Autores citados: BELL, Quentin; FONSECA, Antonio Borges da; GOMBRICH, E. H.; WISNER, Elliot
W.

Iconografia: Publicidade, Assinatura de José, Livro da Ed. Fontana.

*

CAMPOS, Augusto de. O dificil anonimato. José - Literatura, Critica & Arte, n°.05/06, p.65-66,
nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: DICKINSON, Emily

Palavras-chave: Critica; Biografia; Poesia

Notas de resumo: Augusto de Campos escreve sobre a grandeza ética e estética da poetisa
Emily Dickinson, que ndo teve nenhum livro editado em vida, e cuja obra sé foi publicada e
reconhecida depois de sua morte. Os 1775 poemas revelam a densidade da linguagem
poética de Dickinson, que preferiu o dificil anonimato, a trair a poesia. Publicam-se dois
poemas de Emily: "N&o sou Ninguém. Quem ¢é vocé? (..)"/ "Cortar o Ar do Ar - (...)",
tfraduzidos por Augusto de Campos.

Autores citados: PESSOA, Fernando; POE, Edgar Allan; SCHOENBERG, Arnold; WHITMAN, Walt;
HIGGINSON, Thomas; THORAU, Henry.

Iconogrdfia: llustracdo, s/crédito, de Emily Dickinson.

*

ANDRADE, Mdrio de. Mario de Andrade para Carlos Drummond - Cartas Il. José - Literatura,
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Critica & Arfe, n°.05/06, p.67-72, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Critica; Modernismo; Poesia

Notas de resumo: A revista José dd continuidade na publicacdo das cartas escritas por
Mdario de Andrade e destinadas a Drummond, que mantiveram um didlogo postal de 1924 a
1945. Um bilhete (21/1/1925) e duas cartas (18/02/1925 e 27/05/1925) sdo publicados neste
numero. O bilhete vai junto com o livro "A escrava que ndo é Isaura”. Na primeira carta,
Mdrio comenta os poemas Passa uma aleijadinha/ Nota social/ Construcdo, de Drummond,
e aborda "a estiliza¢do culta da linguagem da rogca, como da cidade, do passado e do
presente" que emprega na sua prépria escritura. Na segunda carta aqui publicada, Mdrio
reflete acerca do casamento e da felicidade, diante da noticia de que Drummond estaria
prestes a casar.

Autores citados: ANDRADE, Oswald de; ARANHA, Graca; BANDEIRA, Manuel; FRANCE,
Anatole; ASSIS, Machado de; ROSENFELD, Anatol; VILLA-LOBOS, Heitor; CROCCE, Benedetto;
DUARTE, Paulo Sérgio; FIALHO, Otavinho; MOURA, Emilio; MORAIS, Rubens de;
HOMERO;ALMEIDA, Martins de.

Iconografia: Reproducdo de tela, "Mario de Andrade por Lasar Segall’, 1927. Fotografias,
s/crédito, de Heitor Villa Lobos (1922); Oswald de Andrade (1916); Graca Aranha (1922).
Reprodugdo da capa da revista Klaxon.

*

CANDIDO, Antonio. Poesia ao norte. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°.05/06, p.73-75,
nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto; MELO NETO, Jodo Cabral de

Palavras-chave: Critica; Poesia; Literatura; Brasil

Notas de resumo: O texto constata a predominéncia de textos ensaisticos no centro do pais
e uma tendéncia & poesia no norte. Elege, entdo, dois livros de poetas nortistas para serem
analisados: “Pedra do sono", de Jodo Cabral de Melo Neto, e "Anjo dos abismos”, de Rui
Guilherme Barata. Os poemas que compdem "Pedra do Sono" sdo construidos com rigor,
sendo que os elementos se enconfram dispostos segundo um critério seletivo, no qual se
percebe a ordenacdo vigorosa que o poeta imprime ao material com sensibilidade. O
hermetismo e a valorizagcdo pldstica das palavras sGo caracteristicas destes poemas.
Quando refere-se ao "Anjo dos abismos"”, o autor elogia a bela fluidez e lamenta a sensacdo
de identificagcdo com outras poesias j& conhecidas. [Consta nota de referéncia: o texto foi
publicado na Folha da manha, de S&o Paulo, em 13/06/1943.]

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; MALLARME, Stéphane; BARATA, Rui
Guilherme; SCHMIDT, Augusto Frederico.

Iconografia: Publicidade, Livros da Ed. Fontana.

*

RODRIGUES, Marilia; LEAO, Maria Luiza. Marilia Rodrigues. José - Literatura, Critica & Arfe,
n°.05/06, p.76-79, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA

Nome pessoal como assunto: RODRIGUES, Marilia

Palavras-chave: Biografia; Pintura; Artes pldsticas

Notas de resumo: A artista pldstica Marilia Rodrigues concede uma entrevista & Maria Luiza
Ledo, e, num tom informal, fala de suas gravuras, suas raizes € seus planos. Discorre sobre o
frabalho desenvolvido com seus alunos na Escolinha de Arte do Brasil € revela os caminhos
para a leitura de suas gravuras mais recentes: a inquietacdo do espectador.

Autores citados: PENA, Cornélio; HORI, Marlene.

Iconografia: Reproducdo de telas de Marilia Rodrigues, 1976. Fotos, s/crédito, de Marilia
Rodrigues e Maria Luiza Ledo.

*

José - Literatura, Critica & Arte. Uma artista de Santa Teresa. José - Literatura, Critica & Arfe,

n°.05/06, p.79. nov./dez., 1976.
Vocabuldario controlado: ENSAIO - Cultura
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Palavras-chave: Pintura; Artes pldsticas

Notas de resumo: De uma exposicdo coletiva de pintura na Unido dos Artistas de Santa
Teresa, destaca-se Vania Reis e Silva, cujos quadros compdem pdaisagens surrealistas
agraddveis, e nos qudis se pode descobrir certo sotaque oriental. Nas pinturas de Vania, as
metdaforas se sucedem na transfiguracdo de paisagem urbana.

Autores citados: SILVA, Vania Reis e.

lconografia: Reproducdo de tela de Vania Reis e Silva, 1974.

*

LINS, Ronaldo Lima. (MADUREIRA, Pedro Paulo de Sena. "Devastacdo..." Imago Editora, 1976).
José - Literatura, Crifica & Arfe, n°.05/06, p.80, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio confrolado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Poesia

Notas de resumo: De acordo com a resenha, a poesia de Pedro Paulo de Sena Madureira
revela sua juventude, coragem e ousadia. Seu livro esta dividido em duas partes: Mordagas
e Revelagdes. A primeira nos mostra um poeta que confessa o estado de opressdo em que
vive, e nos fala, com ou sem as mordagas, que o préprio amor constitui uma experiéncia
dolorosa. Em Revelagdes, o artista nos leva a um passeio através de seus poetas e escritores
prediletos, como se, apds Mordacas, surgisse a possibilidade nova de rever a vida e o
mundo.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; BAUDELAIRE, Charles; ELIOT, T. S.;
HORKHEIMER, Max; MADUREIRA, Pedro Paulo de Sena; MAIAKOVSKI, Viadimir;, MALLARME,
Stéphane; MELO NETO, Jodo Cabral de; NIETZSCHE, Friedrich; POUND, Ezra; PROUST, Marcel;
RIMBAUD, Arthur; VALERY, Paul; VERLAINE, Paul; LAUTREAMONT, Conde de; ADORNO, T. W.

*

COUTINHO, Edilberto. (CARONE, Edgar."O Tenentismo." Difel/Difusdo Editorial, 1976). José -
Literatura, Critica & Arfe, n°.05/06, p.80, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Histdria

Palavras-chave: Brasil; Politica; Republica; Tenentismo; Década de 20

Notas de resumo: "O Tenentismo", livro do pesquisador Edgard Carone, € um levantamento
importante dos personagens e acontecimentos que abalaram as estruturas do pais entre os
anos de 1922 e 1927, e que permitem a compreensdo dos fendmenos sociais e politicos
brasileiros que culminariam com a queda da Primeira Republica, em 1930. O livro, cuja
apresentacdo € de autoria de Fernando Henrique Cardoso, é dividido em trés partes:
Acontecimentos, Personagens e Programas; e revela documentos inéditos ou pouco
divulgados pela historiografia brasileira.

Autores citados: CARDOSO, Fernando Henrique; CARONE, Edgard.

*

COUTINHO, Edilberto. (PROENCA, Ivan Cavalcanti."A ideologia do cordel" Imago Editora/INL,
1976). José - Literatura, Critica & Arte, n°.05/06, p.81, nov./dez., 1976.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Literatura de cordel; Midia; Cultura

Notas de resumo: Para quem se interessa pelas aproximacdes entre literatura e cultura
popular, o texto sugere a leitura deste livro do professor lvan Cavalcanti Proenca. Nesta
obra, Proenga constata a sobrevivéncia surpreendente do poeta popular na aldeia global.
O professor acompanha o processo do fazer literario do cordel no Brasil, no qual o poeta
colhe os dados em meios oficiais, criando os fextos a partir de uma ideologia implicita
naqueles dados.

Autores citados: AMADO, Jorge; MELO NETO, Jodo Cabral de; REGO, José Lins do;
SUASSUNA, Ariano; GOMES, Dias; FERREIRA, Ascenso; PROENCA, Ivan Cavalcanti; ANTEL,
Raymond; MAIA, Antonio; SANTOS, Miguel dos; SAMICO, Gilvam.

Iconografia: Publicidade, das revistas Inéditos, Ficcdo e José.

*

COUTINHO, Edilberto. Informe literdrio. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°.05/06, p.82-84,

nov./dez., 1976.
Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura
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Notas de resumo: Neste informe literdrio, o autor comenta as seguintes obras: "Reflexos do
baile", de Antonio Callado; "Contos reunidos’, de Marques Rebelo; Revista Coldquio Letras,
dirigida por Jacinto do Prado Coelho; "Republica de assassinos’, de Aguinaldo Silva;
"Didlogo”, de Samuel Rawet; "Os bufalos pastam entre flores", de Farida Issa; "A noite dos
tambores silenciosos”, de Josué Guimardes; "O ciclo das dguas’, de Moacir Scliar; "Ficcdo
completa”, de José Lins do Rego; "O fruto do vosso ventre", de Herberto Sales e "Xadrez de
estrelas”, de Haroldo de Campos. Além disso, noticia a existéncia do primeiro agente literdrio
brasileiro - Romulo Paes Barreto, e anuncia o Prémio Nérdica, concurso patrocinado pela
Editora Nérdica.

Autores citados: ANDRADE, Mdrio de; BRASIL, Assis; CALLADO, Antonio; COELHO, Jacinto do
Prado; CUNHA, Fausto; ELIOT, T. S.; GULLAR, Ferreira; HOUAISS, Antonio; HUXLEY, Aldous; LINS,
Osman; LOUZEIRO, José; MELO NETO, Jodo Cabral de; REGO, José Lins do; SCLIAR, Moacyr;
TELLES, Lygia Fagundes; RAWET, Samuel; HOHLFELDT, Antonio; MONTELLO, Josué; REBELO,
Marques; VILELA, Luiz; AYALA, Walmir; AMADO, Genolino; SALES, Herberto; PARKER, John M.;
MACHADO, Alvaro Manuel; OLIVEIRA, José Osério de; SILVA, Aguinaldo; ISSA, Farida;
GUIMARAES, Josué; CONDE, Jodo; NASCIMENTO, Esdras do; FERREIRA, Ondina; ORWELL,
Georg.

Iconografia: Capa do livro de Farida Issa. Desenho, s/crédito. Publicidade, Livros da Ed.
Fontana; Opinido.

MULLER-BERG, Klaus. De Alejo Carpentier. Trad. Vanéde
Nobre. José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.2-5, jan., 1977.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: CARPENTIER, Alejo
Palavras-chave: Romance; Hispano-América;  Musica;
Literatura

Notas de resumo: O escritor Carpentier faz um depoimento
ao autor do artigo sobre suas trés mais recentes obras, e
Klaus Mdiller-Bergh nos relata as peculiaridades destes
escritos. A segunda (e definitiva) versGdo de "Concierto
Barroco" - novembro de 1974, aparece com algumas
variantes causadas pela descoberta do libreto de Alvise
Giusti, acrescentando alguns dados na abordagem da obra
de Vivaldi, que aparece como personagem do romance. A
preocupagdo com os fatos histdricos ja ndo é tdo relevante
em "El recurso del metodo", no qual Carpentier permite ao
leitor as associacdes da histéria e da obra, sem os entraves
da precisdo. A narrativa aborda o tema da ditadura e caracteriza a consciéncia
infrospectiva do autor. Ainda inacabada, a obra "La consagracion de la primavera" reflete
sobre a angustia do homem moderno, e a decisiva década de trinta.

Autores citados: ARMSTRONG, Louis; BAUDELAIRE, Charles; DESCARTES, René; ELLINGTON,
Duke; MARQUEZ, Gabriel Garcia; PICASSO, Pablo; POE, Edgar Allan; STRAVINSKY, Igor;
VIVALDI, Antonio; WAGNER, Richard; LLOSA, Mdrio Vargas; CORTAZAR, Julio; BASTOS, Augusto
Roa; ARAGON, Louis; BALBOA, Silvestre; HAENDEL, Georg Friedrich; SCARLATTI, Domenico;
TURNER, Joseph; GIUSTI, Alvise; CANDE, Roland; RAMEAU, Jean-Philippe; DEBUSSY, Claude
Achille; SIQUEIROS, Alfano; BARAGANO;ASTURIAS, Miguel Angel; BORGES, Jorge Luis; FUENTES,
Carlos.

Iconogrdfia: Fotografia, s/crédito, de Alejo Carpentier

*

BRAUNES, Renato Landim de Vasconcellos. Kalima e eu. José - Literatura, Crifica & Arte, n°07,
p.6-7, jan., 1977.

Vocabuldrio controlado: FICCAQO

Iconografia: Fotografia, s/crédito.
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*

SANTIAGO, Silviano. ela/Ela/& os Machos. José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.8-9, jan.,
1977.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

*®

HOLANDA, Gastdo de. A inelutdvel modalidade do invisivel. José - Literatura, Critica & Arfe,
n°07, p.10-14, jan., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: CAMPOS, Haroldo de

Palavras-chave: Traducdo; Poesia; Concretismo

Notas de resumo: De acordo com Gastdo de Holanda, a publicacdo do "Xadrez de estrelas'
possibilita ao leitor o acesso & obra poética de Haroldo de Campos, fundador do Grupo
Noigandres e expoente da poesia concreta brasileira. As freqlentes conexdes visuais nas
poesias, simultaneidade de fungdo semdantica e estética das palavras, estruturas lingUisticas
visiveis, jogos caleidoscodpicos, sGo algumas caracteristicas da teoria do grupo. Segundo o
autor do artigo, os concretistas também transformaram a arte de traduzir numa recriagcdo
de textos, seguindo os passos de Manuel Bandeira. Os poemas de Haroldo revelam o
comportamento da palavra portadora de uma exaustiva carga de significados e acasos.
Este espetdculo visual franscreve alguns conceitos estéticos das artes visuais, que sdo
abordados por Gastéo de Holanda.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Oswald de; APOLLINAIRE,
Guillaume; BANDEIRA, Manuel; BENSE, Max; BOULEZ, Pierre; CAGE, John; CAMPQOS, Augusto
de; CARPEAUX, Otfto Maria; CUMMINGS, E. E.; DUCHAMP, Marcel; HOUAISS, Antonio; JOYCE,
James; LIMA, Jorge de; MAIAKOVSKI, Viadimir; MALLARME, Stéphane; MATOS, Gregdrio de;
MELO NETO, Jodo Cabral de; MIRO, (Joan); MONDRIAN;PAZ, Octavio; PICASSO, Pablo;
PIGNATARI, Décio; POE, Edgar Allan; POUND, Ezra; RONAI, Paulo; SHAKESPEARE, William;
SOUSANDRADE, Joaquim de; VALERY, Paul; WEBERN, Anton von; BONNEFOY, Yves; EYCK,
Jean Van; CALDER, Alexandre; KILKERRY, Pedro; KANDINSKI;FIAMINGHI, Hermelindo; CAJADO,
Octavio Mendes; PENNAFORT, Onestaldo de; WILLIAMS, William Carlos; RIOS, Juan; OSBORN,
Harold; BUTOR, Michel; KOLAR, Jiri; GHIANO, Juan Carlos; LEAR, Edward; BRAQUE, Georges;
BALZAC, Honoré de; RAMOS, Péricles Eugénio da Silva; GOGH, Vincent Van; BARTOK, Bela;
DIVIS, Viadimir.

Iconografia: Fotografias, Angelo Venosa, Grupo Noigandres. Reproducdes de telas,
"Succession" de Kandinsky (1935); "Arbre d'aprés Hiroshige" (Pormenor) de Van Gogh (1888);
"Escargot, femme, étoile" de Mird (1934).

*

NUNES, Benedito. Memdrias de Ralfo. José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.15-16, jan., 1977.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: SANT'ANNA, Sérgio

Palavras-chave: Romance; Critica; Década de 70

Notas de resumo: Segundo o texto, o livro de Sergio Sant'Anna - "Confissdes de Ralfo" (uma
autobiografia imagindria), 1975, propde um interessante jogo de identidade entre autor e
personagem, subvertendo os costumes da tradicional familia literdria. No prélogo, o autor da
obra se situa no personagem, dentro do préprio espago literdrio, onde ambos evoluem sob
uma Unica figura. Fingir-se personagem ndo é o mesmo que criar um ser ficticio, e este novo
distanciamento permite a Sergio Sant'Anna confrontar a literatura com a existéncia, e
demonstrar, com humor, a crueldade, a loucura e a violéncia destes dois mundos. Este jogo
de identidade do autor e da forma (cardter fragmentdrio da narrativa apoiada nos mais
diversos estilos) termina sendo o destino arriscado da literatura numa época de crise.
Autores citados: ANDRADE, Mdrio de; ANDRADE, Oswald de; DEFOE, Daniel; ASSIS, Machado
de; MANN, Thomas; MUSSET, Alfred de; PESSOA, Fernando; CARROLL, Lewis; STERN, Lawrence;
FRISCH, Max; LUKACS, Georg.

Iconografia: Publicidade, Babilak; Galeria de Arte Moderna; Graphos.

*

CAMPOS, Augusto de. Da América que existe: Gregdrio de Matos. José - Literatura, Critica &
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Arfe, n°07, p.17-21, jan., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: MATOS, Gregdrio de

Palavras-chave: Brasil; Barroco; Poesia; Literatura

Notas de resumo: A obra poética completa de Gregdrio de Matos foi editada por James
Amado em 1969, mas ndo faltaram criticas ao empreendimento, sob a alegacdo de que a
obra de Gregdrio ja estava suficientemente difundida. Augusto de Campos enfatiza a
necessidade de se retomar esta poesia rica em acentos novos, cheia de gamra e farra
verbal, que deglute e vomita o barroco europeu retemperado, e que oferece muitas
perspectivas de abordagem para o leitor moderno. Publica-se, de Gregdrio de Matos,
"Regra de bem viver', um texto literdrio sem pré-definicdo formal, no qual o autor satiriza o
casamento convencional com farpas de afiada agudeza poética. [Consta nota de
referéncia: os poemas foram retirados da edi¢cdo de James Amado, com pequenas
correcdes assinaladas em notas.]

Autores citados: CABRAL, (Alfredo do)Vale; AMADO, James; ANDRADE, Oswald de;
GONGORA, (Luis de Argote y); GONZAGA, Tomds Antdnio; MARTINS, Heitor; PEIXOTO, Afranio;
SOUSANDRADE, Joaquim de; VARNHAGEN, Francisco Adolfo de; RISERIO (FILHO), Antonio;
WISNICK, José Miguel; KILKERRY, Pedro; SOUSA, Manuel de Faria e; PINTO, Ferndo Mendes;
BORBA, Francisco da Silva; LORCA, Federico Hernandez Garcia; BORGES, Jorge Luis.
Iconografia: Publicidade, Revistas Ficcdo e Inéditos.

*

MACNEICE, Louis. Reflections/ Reflexos. Trad. Jorge Wanderley. José - Literatura, Crifica &
Arfe, n°07, p.22, jan., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota biogrdfica de Louis MacNeice, por Jorge Wanderley.]
[Publicacdo bilingUe.]

*

MAGNO, Montez. "H& muito que pratico yoga (...)"/ "Tudo o que eu tinha fiz presentes (...)"/
"Um olho (...)"/ "Por trds da arvore o sol (...)". José - Literatura, Crfica & Arte, n°07, p.23, jan.,
1977

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Constam as datas: 1976, 1974, 1973, 1973, respectivamente.]

*

BONVICINO, Régis. A linguagem. José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.24, jan., 1977.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

GAMA, Mauro. Governo/ Tela. José - Literatura, Critica & Arfe, n°07, p.25, jan., 1977.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SANT'ANNA, Affonso Romano de. Istérias. José - Literatura, Critica & Arfe, n°Q7, p.26-27, jan.,
1977.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: [Consta data: dezembro, 1968.]

*

PAES, José Paulo. Nao cora o livro de ombrear co'o sabre/ Neopaulistica ou elegia
ecolégica/ A um cavaligrafo/ Brecht revisitado/ A evoluc@o dos estilos/ O libertador/ Lar/
Epitafio para Rui/ Um sonho americano. José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.28, jan., 1977.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

LUCCA, Newton de. ConstituicGo revista ou epitaldmio ao nominalismo/ Sisifa/
Descompasso. José - Literatura, Crifica & Arte, n°07, p.29, jan., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

ANDRADE, Mdrio de. Mario de Andrade para Carlos Drummond - Cartas lll. José - Literatura,
Critica & Arfe, n°07, p.30-33, jan., 1977.
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Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Modernismo; Biografia; Pau-brasil; Literatura

Notas de resumo: A revista José publica mais uma carta escrita por Mario de Andrade para
Drummond, datada de 23/8/1925. Nesta correspondéncia, Mdario expde suas impressdes
sobre o sentido pratico da vida e dd conselhos ao amigo relativos ao casamento e & familia,
além de estimular a publicacdo de A Revista, periddico dirigido por Martins de Almeida e
Drummond.

Autores citados: ANDRADE, Oswald de; ARANHA, Graga; TESCHAUER, Carlos; ALMEIDA,
Martins de.

Iconografia: Fotografia, s/crédito, " Mdrio de Andrade em companhia da Sra. Augusto
Meyer".

*

LIMA, Alceu Amoroso; HOLLANDA, Heloisa Buarque de...a geragdo de voceés, de repente se
encontra diante de um muro... José - Literatura, Critica & Arfe, n°07, p.34-36, jan., 1977.
Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA - Literatura

Palavras-chave: Politica; Censura; Década de 70; Cultura; Literatura

Notas de resumo: Alceu Amoroso Lima concede entrevista & revista José e expde sua visdo
sobre a atuacdo intelectual e a produgdo cultural das novas geracdes da época no Brasil.
Aborda o desapontamento como o primeiro sinal desta geracdo, visto que vinha numa
tentativa enorme de participagcdo e de libertacdo de problemas sociais, e se vé diante de
uma muralha, sofrendo enorme limitagcdo que é a liberdade politica. No entanto, Lima
acredita que a capacidade criadora dessa geracdo acaba sendo estimulada pelas
dificuldades vividas. Aponta como questdo capital o problema da autonomia da cultura
intelectual e sua interdependéncia com as outras formas de cultura. O escritor finaliza
comparando as dificuldades e perspectivas de sua geracdo (1890) com a que estd vivendo
esta época de aceleracdo da histéria e do progresso tecnoldgico.

Autores citados: ANDRADE, Mdrio de; ANDRADE, Oswald de; BANDEIRA, Manuel; BERNANOS,
Georges; CAMOES, Luiz Vaz de; CARVALHO, Ronald de; LIMA, Jorge de; PROUST, Marcel;
RAMOS, Graciliano; SHAKESPEARE, William; GOETHE;OLIVEIRA, Maria Lliia Gouveia de;
SILVEIRA, Valdomiro; BARBUSSE, Henri; BALZAC, Honoré de; PLATAO;MARCOS, Plinio.
Iconografia: Fotografia, J.B., de Alceu Amoroso Lima.

*

LEITE, Sebastido Uchda. (ANJOS, Augusto dos. "Toda a poesia de Augusto dos Anjos" Editora
Paz e Terrq, 1976). José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.37, jan., 1977.

Vocabuldrio contfrolado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: ANJOS, Augusto dos

Palavras-chave: Poesia; Brasit

Notas de resumo: A publicagdo de "toda a poesia de Augusto dos Anjos” surge com duas
interessantes diferengas em relagdo as obras j&@ editadas do poeta: ndo tem o grande "Eu”
impresso na capa € € acompanhado do estudo critico do poeta Ferreira Gullar, trazendo
contribuicdo valiosa como descricdo do que chama de sistema poético de Augusto dos
Anjos. A resenha faz algumas restricdes as colocacdes de Gullar, sem desmerecer a
contribui¢do deste redimensionamento critico da figura de Augusto dos Anjos.

Autores citados: BANDEIRA, Manuel; GULLAR, Ferreira; MELO NETO, Jodo Cabral de; POE,
Edgar Allan; SOUSANDRADE, Joaquim de; KILKERRY, Pedro; GAMA, Marcelo; CHKLOVSKI,
Victor.

*

COUTINHO, Edilberto. Informe literdrio. José - Literatura, Critica & Arte, n°07, p.38-40, jan.,
1977.

Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura

Palavras-chave: Década de 70; Literatura

Notas de resumo: O autor comenta as seguintes obras: "Jacarés ao sol', de Rubem Mauro
Machado; "Balada do falso messias”’, de Moacyr Scliar; "O pirotécnico Zacarias', de Murilo
Rubido; "Quarto de despejo”, de Carolina Maria de Jesus; "Tudo em cor-de-rosa”, de Yolanda
Penteado; "toda a poesia de Augusto dos Anjos'; "Poema sujo", de Ferreira Gullar; "O
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ateneu”, de Raul Pompéia; "No ritmo dessa festa", de Bruna Lombardi; "Dentes ao sol', de
lgnacio de Loyola Brandao; "Gato e rato", de Gunther Grass; Revistas Ficcdo e Escrita;
"Histdria de revistas e jornais literdrios”, de Plinio Doyle. Além disso, noticia a entrevista que
Jorge Amado concedeu ao Jornal O Estado de Sdo Paulo, na qual diz que a expressdo
literatura latino-americana, quando usada por europeus ou norte-americanos, fem uma
conotacdo de sentido colonialista.

Autores citados: AMADO, Jorge; ANJOS, Augusto dos; CARPEAUX, Otto Maria; CARPENTIER,
Alejo; CUNHA, Fausto; FIRESTONE, Shulamith; GALEANO, Eduardo; GRASS, GUnter; GULLAR,
Ferreira; HOUAISS, Antonio; JESUS, Carolina Maria de; LIMA, Luiz Costa; ASSIS, Machado de;
MENEZES, Carlos; NABOKOV, Viadimir; POMPEIA, Raul; SCLIAR, Moacyr; TELLES, Lygia
Fagundes; VEIGA, José J.; WANDERLEY, Jorge; HOHLFELDT, Antonio; BRANDAO, Igndcio de
Loyola; LEITE, Sebastido Uchda; RUBIAO, Murilo; MOREYRA, Eugenia Alvaro; SUSSEKIND, José
Carlos; LOMBARDI, Bruna; PINON, Nélida; MACHADO, Rubem Mauro; PENTEADO, Yolanda;
SILVEIRA, Joel; COELHO, Luis Lopes; SANTARENO, Bernardo; BOTELHO, Fernanda; TREVISAN,
Hamilton; NADER, Wladyr; NUNES, Cassiano; BERTHOLO, Therezinha; DENGLER, Carl N.;
STEVENSON, Leslie; NADER, Alceu; DOYLE, Plinio; SANTANNA, Sérgio; ARAUJO, Astolfo;
CAVALCANTI, Valdemar; PIRES, José Cardoso; HOLLANDA, Heloisa Buarque de.

*

SANT'ANNA, Affonso Romano de. Carta. José - Literatura, Critica & Arfe, n°07, p.40, jan., 1977.
Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Polémica; Literatura

Notas de resumo: A revista José publica uma carta (6/01/77) do escritor Affonso Romano de
Sant'’Anna, que solicita uma refificagcdo quanto ao artigo de Antonio Risério, publicado no
n.6 deste periddico. Risério sugere, naquele artigo, que Affonso, em seu estudo "O mdltiplo
Caetano', teria atribuido & Caetano a autoria de diversas musicas de Torquato Neto.
Autores citados: SCHWARZ, Roberto; VELOSO, Caetano; RISERIO, Antonio; TORQUATO NETO;
LESSA, Ivan.

Iconografia: Publicidade, Assinatura de José; Opinido.

CANDEIA; FERREIRA, Maria do Carmo; HOLANDA, Gastdo de; JUCA, Cecilia; FROTA, Lélia
Coelho. Candeia Quilombo. José - Literatura, Critica & Arfe, n°08, p.2-12, maio, 1977.
Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA

Nome pessoal como assunto: CANDEIA,

Palavras-chave: Religido; Carnaval; Cultura; Negros

Notas de resumo: A revista José entrevista Candeia, fundador
do Crémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo. O sambista lidera o movimento que busca
preservar e incentfivar a cultura e os valores populares, e
depde sobre o carnaval, espetdculo feito por e para a massa
popular, que estd virando palco de coreografias, alegorias e
autoridades.  Candeia  aborda este  processo  de
descaracterizagdo das manifestacdes, e fala do candombilé,
do jongo e do samba, e da necessidade de preservar as
origens africanas. As motivagdes para a fundacdo do
Quilombo, diz Candeia, nasceram da consciéncia da
marginalizacdo do negro no Brasil. Segundo o sambista,
"houve aqui um slogan fajuto de libertacdo que ndo deu ao
negro uma oportunidade de participacdo”. Sidkison

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; BARRETO, leo HOUAISS Antonio; JESUS,
Carolina Maria de; ASSIS, Machado de; PICASSO, Pablo; PORTELA, Paulo da; ALVES, Castro;
MEIRELES, Cecilia; CABRAL, Sérgio; SILVA, Julio Martins da; DEBRET, Jean-Baptiste; CACHACA,
Carlos; CARTOLA.

Iconografia: Fotografias, s/crédito, de Candeia; de Gastdo de Holanda e Lélia Frota; "O
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samba no Quilombo comeca cedo”; "Puxador de samba do Quilombo".

¥

FROTA, Lélia Coelho. Aima & pétalas/ Compasso de Nerval. José - Literatura, Critica & Arte,
n°08, p.13, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

E3

PRADO, Adélia. Linguagem. José - Literatura, Critica & Arte, n°08, p.13, maio, 1977.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)
E3

CARONE, Modesto. Tempestade/ Rural. José - Literatura, Critica & Arte, n°08, p.14, maio,
1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

FERREIRA, Maria do Carmo. Verdavdrios/ Previsdo do ausente. José - Literatura, Critica &
Arfe, n°08, p.14, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

VENTURA, Roberto; SILVA, Fernando Antdénio da; PINTO, Ricardo Augusto Rocha;
GONCALVES, Marcos M. Poesia jovem. José - Literatura, Critica & Arfe, n°08, p.15, maio,
1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA (S)

Notas de resumo: Sob a rubrica "Poesia jovem", publicam-se os poemas: O dentifricio, de
Roberto Ventura; Moral e cinica/ Casa repleta de cémodos, de Marcos M. Gongalves;
Babildénia/ O homem de telejornal, de Ricardo Augusto Rocha Pinto; Bolsa dos humores/
Encanto/ Domingo/ Esperanga, de Fernando Antonio da Silva.

*

WANDERLEY, Jorge. Duas verbiagens. José - Literatura, Critica & Arfe, n°08, p.16-17, maio,
1977,

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Autores citados: MARVELL, Andrew.

lconografia: Desenho, Rico.

*

CESAR, Ana Cristina. Na outra noite no meio-fio. José - Literatura, Critica & Arfe, n°08, p.18-19,
maio, 1977. .

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Iconografia: Desenho, Tania Kacelnik.

*

FLAUBERT, Gustave; TERRAIL, Berthe du. O arco dos bufdes. Flaubert + DuTerrail. Trad. Luiz
Costa Lima. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°08, p.20-23, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: FICCAQ

Notas de resumo: Luiz Costa Lima traduz o trecho final do cap. V de "Bouvard et Pécuchet”,
de Flaubert, assim como os comentdrios de um desconhecido ensaista chamado Berthe du
Terrail. [Consta nota explicativa: as anotagdes foram encontradas no livro "D'une bétise a
l'autre”, publicado em 1919, e Luiz Costa Lima decidiu publicar por considera-las adequadas
a leitores como nos.]

Autores citados: MAISTRE, Joseph de; PROUST, Marcel; SCHELLING, Friedrich; SHAKESPEARE,
Wiliam; HUGO, Victor; VIRGILIO;JOUFFROY;SOCRATES;HOMERO;MOLIERE, (Pseud. de Jean
Baptiste Poquelin); MARMONTEL, (Jean-Frangois); CHENIER, André.

lconografia: Desenho, s/crédito. Publicidade, Livro da Ed. Fontana e Assinatura de José.

*

GRAEFF, Edgar Albuquerque. A questdo do espaco urbano. José - Literatura, Critica & Arte,
n°08, p.24-30, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-chave: Arquitetura; Urbanismo; Cidade

Notas de resumo: O texto expde diversas reflexdes em torno da problematica atual da
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arquitetura. Segundo o ensaio, a cidade estd agonizante e o desmoronamento € motivado
por problemas de causas econdmicas e sociais, mas também pelas insuficiéncias do préprio
campo da arquitetura. A mudanga de qualidade suportada pelos imdveis urbanos no curso
dos Ultimos séculos e a exploragdo predatdria da natureza introduzidas na economia pelo
imediatismo capitalista resultaram na deterioracdo da vida urbana. Alia-se a isto a
incapacidade que a arquitetura tem revelado para tocar o fundo da questdo do urbano e
para estabelecer, com base na pratica do urbanismo no curso dos Ultimos cem anos, uma
teoria capaz de fecundar os esforcos no sentido da criagcdo de uma nova estrutura
espacial, que seja coerente com o mundo modemo e favordvel ao pleno florescimento da
vida urbana nas condicdes desse mundo moderno. O texto aborda os principais contrastes
e conflitos proporcionados pela vida urbana do momento, e alerta para a necessidade
urgente dos arquitetos perceberem a revolugdo urbana que estd acontecendo, para
assegurar melhores condicées para o futuro.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ENGELS, Friedrich; LE CORBUSIER, (Pseud.
de Charles Edouard Jeanneret); LEFEBVRE, Henri; NIEMEYER, Oscar; RUSSEL, Bertrand; GORKI,
Mdaximo; FERNANDES, Millér.

lconografia: Reproducdo, "Croquis de Niemeyer".

*

LINDOSO, Dirceu Accioly. O nu e o vestido. José - Literatura, Critica & Arfe, n°08, p.31-39,
maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Antropologia

Nome pessoal como assunto: ANDRADE, Oswald de

Palavras-chave: Modernismo; Dialética; Antropofagia; Matriarcado

Notas de resumo: O texto retoma os polémicos escritos de Oswald de Andrade para analisar
a estrutura do discurso que os sustenta e afirma que o discurso antropoldgico oswaldiano se
destina, em parte, a estabelecer uma cronologia de cultura. O artificio tedrico utilizado
nessa manipulagdo do processo histérico foi o de introduzir a Iégica hegeliana na Histéria. A
estrutura dialética apresenta-se da seguinte maneira: o primeiro termo corresponde ao
homem natural; o segundo, ao homem civilizado; e o terceiro, ao homem natural tecnizado.
O esquema oswaldiano formaliza o processo de negacdes que constitui os trés termos como
uma antropologia que se revela por meio de uma relagdo de oposicdo nu/vestido. O autor
acrescenta que o discurso do idedlogo da antropofagia se deixa devorar por um furor
autofdgico quase suicida. O texto demonstra as contradicdes e falhas das leituras tedricas
de Oswald, a partir de seus textos. Recorre, entdo, ao esquematismo tedrico que domina tal
discurso: a etnologia juridica de Bachofen e a dialética de Hegel. [Consta epigrafe de
Oswald de Andrade.]

Autores citados: CAMPOS, Haroldo de; CANDIDO, Antonio; DUMONT, Louis; ENGELS, Friedrich;
FREUD, Sigmund; MALINOWSKI, Bronislaw; MORUS, Thomas; NIETZSCHE, Friedrich; WEBER, Max;
ARISTOTELES; ESQUILO; LEVI-STRAUSS, Claude; ROUSSEAU, Jean-Jacques; HEGEL; STADEN,
Hans; HESIODO; WESTERMARCK; SOCRATES;BACHOFEN;LEVILLIER, Roberto; GRAEBNER;
ANCKERMANN; SCHMIDT, (Pe.) Wilhelm; DUMEZIL, Georges; LECLERC, Gérard; FROBENIUS, Leo;
VESPUCIO, Américo.

Iconografia: llustragdes, s/crédito. Publicidade, Livraria Leonardo da Vinci; Livro da Ed.
Fontana.

*

ANDRADE, Mdrio de. Mario de Andrade para Carlos Drummond - Cartas V. José - Literatura,
Crifica & Arfe, n°08, p.40-44, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Modernismo; Periodismo; Cartas

Notas de resumo: A revista José publica mais cinco cartas escritas por Mdrio de Andrade e
enderecadas a Drummond. A primeira, datada de 16/10/25, trata dos problemas da critica
de Trist@o de Ataide, sobretudo em seus comentdarios sobre o "Noturno de Belo Horizonte", de
Mdario, além de fazer consideragdes sobre a ortografia da Lingua Portuguesa. Seguem-se trés
bilhetes (18/11/25; 29/11/25; 7/12/25) a propdsito da organizagdo, por parte do jornal "Noite",
do Rio de Janeiro, de uma coluna de artigos escritos pelos modernistas, da qual os mineiros
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participariam. Na quinta carta (28/12/25) Mdario discorre sobre o mal-estar causado pela
publicacdo de sua entrevista para o jornal "Noite", em que o periddico atribuiu-lhe a "chefia
do modernismo".

Autores citados: ALMEIDA, Guilherme de; ANDRADE, Carlos Drummond de; ARANHA, Graga;
BANDEIRA, Manuel; FRANCE, Anatole; MATOS, Gregério de; ROMERO, Silvio; VERISSIMO, Erico;
NAVA, Pedro; MILLIET, Sérgio; ARANHA, Luizz MOURA, Emilio; ALMEIDA, Tdcito de; VIANA,
Gongalves; VASCONCELOS, Diogo de; ATHAYDE, Tristdo de (Pseud. de Alceu Amoroso Limal);
ALMEIDA, Martins de.

Iconografia: Fotografia, s/crédito.

*

COUTINHO, Edilberto. Informe literdrio. José - Literatura, Critica & Arfe, n°08, p.45-46, maio,
1977.

Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura

Palavras-chave: Romance; Década de 70; Literatura

Notas de resumo: No informe literario, comentam-se as seguintes obras: "A fuga do arcanjo"
e "A pedra iluminada"”, de Walmir Ayala; "Castro Alves de todos nds", de Eliane Zagury; "Os
ratos de Sao Sebastido”, de Fuad Atala; "Sumaimana” e "Cang¢do para o totem", de Regina
Célia Coldnia; "O vigjante das nuvens", de Haroldo Bruno; além de citar alguns lancamentos
de livros e elogiar a iniciativa da Editora Nérdica e da Editora Trés, por suas interessantes
publicagdes.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; DOURADO, Autran; FIGUEIREDO,
Guilherme; JAGUARIBE, Helio; NERUDA, Pablo; TELLES, Gilberto Mendonca; ZAGURY, Eliane;
ALVES, Castro; QUEIROZ, Mauricio Vinhas de; CARVALHO, José Candido de; AYALA, Walmir;
OLIVEIRA, Franklin de; RAMOS, Ricardo; SALES, Herberto; ATALA, Fuad; COLONIA, Regina
Célia; PENTEADO, Darcy; MANSUR, Gilberto; BACH, Richard; FERREIRA, Edmar Pedreira;
VILACA, Anténio Carlos; ORNELLAS, Manoelito de; REALI, Eride Melilo; BURNETT, Lago;
CUNHA, Wilson; BRUNO, Haroldo; FERNANDES, Millér; IVO, Lédo; PRETA, Stanislaw Ponte.

*

LEITE, SebastiGo Uchda. Enigma-imagem de Marcel Duchamp. (CAMPOS, Augusto de.
"Reduchamp." lconogramas de Julio Plaza. SGo Paulo: Edicdes Strip, 1976). José - Literatura,
Crifica & Arfe, n°08, p.47, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: DUCHAMP, Marcel

Palavras-chave: Arte; Ready-made

Notas de resumo: Para que Marcel Duchamp hoje, e no Brasil2 O autor procura demonstrar
o sentido desta presenga, que fez com que Augusto de Campos se debrucasse sobre a
vida-obra de Duchamp, e revelasse nesta publicacdo uma espécie de remontagem dos
gestos duchampianos. De acordo com Sebastido Uchoa, a edicdo de "Reduchamp” € uma
obra-prima da arte grafica, com interessantes estilizagdes grdficas e iconogramas de Julio
Plaza. [Consta epigrafe de Marcel Duchamp.]

Autores citados: CAMPOS, Augusto de; PLAZA, Julio.

*

WANDERLEY, Jorge. Drummond, jacarés e tudo. (ANDRADE, Carlos Drummond de. "Os dias
lindos." Rio de Janeiro: José Olympio, 1977). José - Literatura, Critica & Arte, n°08, p.47-48,
maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: ANDRADE, Carlos Drummond de

Palavras-chave: Jornalismo; Crénica

Notas de resumo: "Os dias lindos, de Drummond, é considerado por Jorge Wanderley como
um momento excepcional do género crénica entre nds. Este género tem como
caracteristica uma leveza natural, permitindo leitura descompromissada e que parece
bastante adequado a publicacdo de jornal. Talvez por isso os estudiosos da literatura ainda
ndo tenham Ihe dedicado a aten¢do merecida.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; BRAGA, Rubem; SABINO, Fernando;
CAMPOS, Paulo Mendes.
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*

RISERIO, Antonio. Carta. José - Literatura, Critica & Arte, n°08, p.48, maio, 1977.

Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Polémica

Notas de resumo: Risério responde a carta de Affonso Romano de Sant'Anna, que havia
escrito solicitando refificagcdo do artigo publicado por Risério. Este afirma que a demanda
seria infundada, visto que os dados fornecidos por ele, ao escrever "O multiplo Caetano”,
foram colhidos em fichas técnicas de discos e resenhas jornalisticas, € ndo em “fuxicos",
como supunha Sant'Anna.

Autores citados: GIL, Gilberto; CHAMIE, Mdrio; SANT'ANNA, Affonso Romano de; VELOSO,
Caetano; CAPINAM, José Carlos; TORQUATO NETO;LESSA, Ivan; LACAN, Jacques; DUARTE,
Rogério.

CARNEIRO, Geraldo; GULLAR, Ferreira; LIMA, Luiz Costa;
SANTIAGO, Silviano; WANDERLEY, Jorge; LEITE, Sebastido
Uchda; HOLANDA, Gastdo de. José no espelho. Debate.
José - Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.2-17, dez., 1977.
Vocabuldrio
confrolado: DEBATE
Palavras-chave: Brasil; Jornalismo; Década de 70;
Periodismo; Polémica
Notas de resumo: Os escritores Ferreira Gullar, Silviano
Santiago, Geraldo Carneiro e Luiza Lobo relnem-se com o
conselho editorial da revista José, Luiz Costa Lima, Gastdo
de Holanda, Jorge Wanderley e Sebastido Uchoa Leite, para
debater sobre os problemas de uma revista literdria naquele
momento. Opinides divergentes sGo expostas e as solucdes
possiveis para a sobrevivéncia do veiculo também sdo
distintas. O debate aborda a dificuldade de se construir um
periddico que ndo seja porta-voz de um grupo homogéneo e ndo manifeste um
posicionamento politico. Além disso, sGo questionados os critérios de edicdo dos textos,
critérios de vendagem, a concorréncia com outras revistas e suplementos literdrios, a
linguagem jorndlistica e a definicGo do publico leitor.
Autores citados: AMADO, Jorge; ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Mdrio de;
ANDRADE, Oswald de; CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; FONSECA, Rubem:;
GALVAO, Walnice Nogueira; PIGNATARI, Décio; WIENER, Norbert JUCA, Cecilia; LINDOSO,
Dirceu Accioly; VENOSA, Angelo; HOLLANDA, Heloisa Buarque de; CANDEIA.
Iconografia: Fotografias, s/crédito, dos debatedores. Publicidade, Assinatura de José.
*

MIRANDA, Luiz de. Poética isolada/ Inquisicdo/ Sobreaviso. José - Literatura, Critica & Arte,
n°09?, p.18, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

VEIGA, Elisabeth. Suicida/ Contabilidade final. José - Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.18,
dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

OLSZEWSKI, Roberto. "estar & janela (...)"/ Hai-kai/ Diagnose/ Poema. José - Literafura, Critica
& Arfe, n°09, p.19, dez., 1977.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

ARAUJO, Wilson. Civilizado ocidental cristdo. José - Literatura, Critica & Arte, n°09, p.19, dez.,
1977.
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Vocabuldrio contfrolado: POEMA(S)
*

BOZETTI, Roberto. Relato. José - Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.19, dez., 1977.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)
*

HOLANDA, Gastdo de. Prelidio de uma tarde - Debussy/ Como eles me acusam. José -
Literatura, Critica & Arte, n°09, p.20, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA (S)

Notas de resumo: [No segundo poema, consta dedicatdria: "A Carlos Drummond de
Andrade.]

*

SALDANHA, Carlos Felipe. Deliquios termais/ O conde de Lisle/ Cosmogonia panchu. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.21, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

LEITE, Sebastido Uchda. "Ora, direis, ouvir estrelas"/ "Prefiro rosas, meu amor, a patria”/ Nova
niezscheana/ A opinido sem ter razdo/ As time goes by. José - Literatura, Critica & Arte, n°09,
p.21, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: Nota: Poemas reunidos em "De uma série de pequenos venenos', abril/77.
*

WANDERLEY, Jorge. Auto-refrato dos outros. José - Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.22, dez.,
1277

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

BARATA, Paulo Luiz. "grande é o espaco da criacdo (...)". José - Literatura, Critica & Arfe,
n°09, p.22, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA (S)

*

RILKE, Rainer Maria. Poesia no mundo. Abisag. Trad. Décio Pignatari. José - Literatura, Critica
& Arfe, n°09, p.23, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta a data: fevereiro/1977.]

Iconografia: Fotografia, s/crédito, de Rainer-Maria Rilke.

*

NEVES, Luiz Felipe Baeta. Sobre algumas mensagens ideoldgicas do futebol. José - Literatura,
Critica & Arte, n°09, p.24-30, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Esporte

Palavras-chave: |deologia; Politica; Futebol; Nacionalismo; Sociologia

Notas de resumo: Andlisar as mensagens ideoldgicas emitidas pelo futebol, a mais
importante manifestacdo de massa do Brasil daqueles dias como fendmeno social, € a
proposta deste texto. Tais mensagens emitem determinadas representacdes ideoldgicas
sobre a organizag&o da sociedade, o poder e a estrutura do tempo, dentre outras, que sdo
mediatizadas por simbolos. As representacdes sdo descritas em duas rubricas: a ideologia da
permanéncia, na qual se distihguem os enunciados que buscam justificar a manutencdo
dos valores desta sociedade, e a ideologia da fransformagdo, cujas mensagens apontam
para uma visdo critica.

Iconografia: Fotografias, s/crédito.

%*

CAMPQOS, Haroldo de. A rosdcea das convergéncias. Enfretexto para uma leitura de
Fenollosa. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°09, p.31-37, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: FENOLLOSA, Ernest

Palavras-chave: Critica; LingUistica; Poesia; China; Literatura

Notas de resumo: O ensaio "Os caracteres da escrita chinesa como instrumento para a

39



poesia’, do fildsofo Ernest Fenollosa, tem provocado algumas discussdes em torno do
assunto. Segundo Haroldo de Campos, a moderna teoria lingUistica pode oferecer
elementos que auxiliem no debate deste estudo. O texto percorre a trajetdria dos estudos
de Fenollosa, considerando-a chave para a leitura do ensaio. Qutro dado que permite um
adequado entendimento do texto citado, e que € minuciosamente descrito, é o
conhecimento do contexto vivencial e o "extratexto" cultural no qual se formou e atuou o
fildsofo norte-americano. [Consta nota explicativa: o trabalho é parte de um ensaio mais
longo, que servird de prefacio d colet@nea “ldeograma: légica, poesia, linguagem®”,
organizada por Haroldo para a Editora Cultrix.]

Autores citados: EMERSON, William; BRECHT, Bertolt; CAGE, John; DERRIDA, Jacgues;
DESCARTES, René; ELIOT, T. S.; HYPPOLITE, Jean; JAKOBSON, Roman; JAMES, Henry; JAMES,
William; JOYCE, James; MALLARME, Stéphane; MATISSE, Henri; MONDRIAN;NIETZSCHE,
Friedrich; PAULHAN, Jean; PEIRCE, Charles Sanders; PICASSO, Pablo; POUND, Ezra; SAUSSURE,
Ferdinand de; SHELLEY, Mary (Wollstonecraft); SOUSANDRADE, Joaquim de; STAROBINSKI,
Jean; VALERY, Paul; WEBER, Max; WORDSWORTH, William; YEATS, William Butler; HEGEL;BALLY,
Charles; RAUSCHENBERG, Robert; EISENSTEIN, Sergei; WILLIAMS, William Carlos; SECHEHAYE, A.;
KARCEVSKI, S.J.; CHISOLM, Lawrence W.; DAVIE, Donald; BROOKS, Van Wyck; HARRIS, William
T.; NORTON, Charles Eliot; KNIGHT, Thomas S.; KANEKO, Kentaro; TOMONOBU, Kano; YEITOKU,
Kano; HAGA, Yaichi; ARIGA, Nagao; MORI, Kainen; NEMOTO, Michiaki; UMEWAKA, Minoru;
DOW, Arthur; O'KEEFE, Georgia; OLSON, Charles; KENNER, Hugh; WHISTLER;CEZANNE, Paul.
lconografia: Publicidade, Livro da Ed. Fontana/Summus.

*

LIMA, Alencar Guimardes. Tupi tangendo alatde. Uma leitura de Paulicéia Desvairada. José
- Literatura, Critica & Arte, n°09, p.38-42, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: ANDRADE, Mdrio de

Palavras-chave: Antropofagia; Poesia; Cultura; Modernismo

Notas de resumo: O texto propde uma leitura dos poemas de "Paulicéia desvairada”, de
Mdrio de Andrade. O titulo remete & libertacdo e & perda do juizo, sendo que este
desvairismo é atingido através da loucura, como a loucura da aceitagdo passiva de uma
cultura importada e repressora. Ao mesmo tempo que a antropofagia do poeta
(personagem que se configura no texto poético) se propde a assimilar o discurso europeu,
ela recupera as proprias caracteristicas, que foram anexadas a este no momento da
conquista. O texto apresenta ainda as diversas facetas do poeta, que se sucedem ao longo
da "Paulicéia", descrevendo os jogos de linguagem utilizados para caracterizar o espago
entre os dois pdlos (cultura européia e indigena), que propicia a desrepressdo da culturd
brasileira. [Consta epigrafe de Mdrio de Andrade.]

Autores citados: ANDRADE, Oswald de; BRECHT, Bertolt; DERRIDA, Jacques; NUNES, Benedito;
SHAKESPEARE, William; FOUCAULT, Michel; LICHTENBERGER, Henri.

lconografia: Publicidade, Livraria Duas cidades; Graphos; Livro da Ed. Fontana; Assinatura de
José.

*

MORAES, Rubens Borba de. Recordacdes de Blaise Cendrars. José - Literatura, Critica & Arte,
n°09, p.43-47, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: CENDRARS, Blaise

Palavras-chave: Modernidade; Modernismo; Biografia

Notas de resumo: Neste texto, enfatiza-se a importé@ncia da poesia rica e significativa do
escritor modernista Blaise Cendrars, que no momento estava sendo bastante lido e
estudado. Considerado uma lenda, um personagem mitoldgico, cujo mistério maior € a
veracidade dos fatos por ele namrados. A prépria bibliografia de Cendrars € incerta e
confusa, motivo pelo qual Moraes decide escrever sobre as recordagdes de sua
convivéncia com o escritor. O texto relembra comentdrios e passagens da vida de Cendrars
e conclui que sua caracteristica principal € a imaginagcdo criadora e a mensagem de
liberdade contida em sua obra.
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Autores citados: AMARAL, Araci; AMARAL, Tarsila do; ANDRADE, Mdrio de; ANDRADE, Oswald
de; APOLLINAIRE, Guillaume; BANDEIRA, Manuel; BARROS, Couto de; BOILEAU, Nicolas;
PRADO, Paulo; SCHOPENHAUER, Arthur; LERY, Jean de; D'ABBEVILLE, Claude; MILLIET, Sérgio;
ARANHA, Luizz GRANCE, Abel; THIOLIER, René; DELAFOSSE, Maurice; MALLET, Robert;
LEAUTAND, Paul; MANOLL, Michel; MACHADQ, (Anténio de) Alcantara.

lconografia: Publicidade, Livro da Ed. Fontana/Summus; Pasquim.

*

TO11l, Cesar. Extrapolagdo. José - Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.48, dez., 1977.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

*

LOBO, Luiza. O apito. José - Literatura, Crifica & Arte, n°09, p.49-51, dez., 1977.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

lconografia: Publicidade, Livro da Ed. Fontana.

*

ANDRADE, Mdrio de. Mario de Andrade para Carlos Drummond - Cartas V. José - Literatura,
Crifica & Arfe, n°09, p.52-56, dez., 1977.

Vocabuldario controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Critica; Modernismo; Literatura

Notas de resumo: Mdais seis cartas de Mdrio de Andrade sdo publicadas nesta edicdo da
revista José. Na primeira carta (sem data), que vai acompanhada da colecdo completa da
revista Klaxon, o escritor trata de alguns de seus recentes escritos. A seguinte, de 23/01/26, é
sintética: procura desfazer o mal entendido com o jornal "Noite" e o pessoal de Minas. A
terceira carta (18/02/26) solicita a colaboracdo de Drummond para a "Terra roxa e outras
terras" e a quarta (19/03/26) demonstra a preocupacdo com o fato de o poeta mineiro estar
numa cidadezinha do interior de Minas - Itabira, e procura animd-lo falando da amizade e
da consideracdo que tem pelo poeta. Na quinta correspondéncia (8/5/26), Mdrio trata da
carta tristonha que recebeu de Drummond e na sexta (sem data) aborda as dificuldades
financeiras de ambos, solicita uma cdpia de todos os poemas drummondianos e procurd
fazé-lo reagir do abatimento que confessou na Ultima carta.

Autores citados: ALPHONSUS, Jodo; ARANHA, Graga; NAVA, Pedro; MOURA, Emilio; ATHAYDE,
Tristdo de (Pseud. de Alceu Amoroso Lima); ALMEIDA, Martins de.

*

LINDOSO, Dirceu Accioly. (CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. "Don Quixote de la Mancha."
Trad. de Visconde de Castilho e Azevedo. Rio de Janeiro: Civilizacdo brasileira, 1977). José -
Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.57, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Romance

Notas de resumo: A mais conhecida e vulgarizada traducdo para o portugués do "El
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Manja", de Cervantes, € a de Visconde de Castilho.
Nesta obra, percebe-se a preocupacdo do tradutor em eliminar as interferéncias da lingua
original na lingua do texto fraduzido, eliminando assim, muitas das peculiaridades do texto
original. Apesar de considerar a fraducdo de Castilho como uma das melhores, Lindoso
levanta algumas solucdes empobrecedoras adaptadas pelo tradutor, com respeito & obra
de arte original.

Autores citados: CARPEAUX, Otto Maria; HATZFELD, Helmut; HORACIO;CASTILHO, Visconde
de; MOUNIN, Georges; KRAAZ, Gerhart; CERVANTES, Miguel de.

*

SANTIAGO, Silviano. (GULLAR, Ferreira. "Poema sujo" Rio de Janeiro: Civilizagdo brasileira,
1976). José - Literatura, Critica & Arte, n°09, p.58, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Nome pessoal como assunto: GULLAR, Ferreira

Palavras-chave: Critica; Poesia; Vanguarda; Poesia marginal

Notas de resumo: O livro "Poema sujo", escrito por Ferreira Gullar, € considerado como um
livro oportuno, visto que leva a uma reflexdo sobre os caminhos impostos por Drummond
(com "Claro enigma"”, em 1951), Jodo Cabral, vanguarda, marginalismo e sobre a prépria
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poesia. A publicagcdo deste livro em 76 oferece a inquietacdo e a resposta como motores
eficientes na produgdo literdria daquele momento. Santiago aborda a producdo dos
poetas haquele momento e enfatiza a importdncia de uma postura mais critica e coerente,
ingrediente encontrado no "Poema sujo" de Gullar, que se renova na poesia dos "marginais”
e amadurece ao contato com os cldssicos.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; CAMPOS, Haroldo de; CANDIDO, Antonio;
GULLAR, Ferreira; MELO NETO, Jodo Cabral de; PESSOA, Fernando; PIGNATARI, Décio;
VALERY, Paul; NAVA, Pedro; VICENTE, José; BASTOS, Oliveira.

*

LINDOSO, Dirceu Accioly. Carta. José - Literatura, Critica & Arte, n°09, p.58, dez., 1977.
Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Notas de resumo: O autor escreve a revista José fazendo algumas reftificacdes gramaticais
sobre seu ensaio "O nu e o vestido", publicado no n. 8.

*

MULLER-BERG, Klaus. Books abroad nosso jubileu de ouro 1927-1977. José - Literatura, Critica
& Arfe, n°09, p.59, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura

Palavras-chave: Periodismo

Notas de resumo: O texto noticia a mudanca de titulo da revista literéria Books abroad,
dedicada a literatura internacional, para World literature today. O primeiro nimero (inverno
de 77) é consagrado & Elizabeth Bishop, poetisa norte-americana que morou vinte anos no
Brasil, tendo editado vdrias antologias de poetas brasileiros contemporéneos. A revista esta
ampliando a se¢@o de resenhas de literatura afro-luso-brasileira, e abre espaco na drea de
poesia de expressdio portuguesa.

Autores citados: BISHOP, Elizabeth; MARQUEZ, Gabriel Garcia; PONGE, Francis; UNGARETTI,
Giuseppe; MORLEY, Helena.

Iconografia: Reproduc&o da capa de World Literature Today, winter 1977.

*

José - Literatura, Critica & Arte. "A Avenir Editora, responsavel pela (...)". José - Literatura,
Crifica & Arfe, n°09, p.59, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura

Palavras-chave: Periodismo

Notas de resumo: A Avenir editora, responsdvel pela revista Mddulo - publicacdo da drea de
arguitetura e que volta-se no momento para as atividades literdrias, divulga o lancamento
de um livro de poesias e solicita o encaminhamento de novos trabalhos poéticos para serem
publicados.

lconografia: Publicidade, Livraria Leonardo da Vinci; Livraria Freitas Bastos S.A.

*

CARONE, Modesto. Anatol Rosenfeld e a literatura. José - Literatura, Critica & Arfe, n°09, p.60-
61, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: ROSENFELD, Anatol

Palavras-chave: Critica; Linguagem; Literatura; Intelectual

Notas de resumo: O texto faz uma releitura de Anatol Rosenfeld, representante da critica
brasileira contempordnea, cenfrando-se na seguinte questdo: como Anatol criticou a
propria critica, pressupostos de sua atividade, e pensou seu proprio pensamento. A partir das
reflexdes tedricas acerca da literatura em "Estrutura e problemas da obra literdria”, de
Rosenfeld, a resenha tfrata de algumas relagdes entre a criacdo e a critica do autor.

Autores citados: ANDRADE, Mdrio de; BRECHT, Bertolt; MANN, Thomas; SCHWARZ, Roberto;
GOETHE.

*

BARBOSA, Denis Borges. Etimelis. José - Literatura, Critica & Arte, n°09, p.62-64, dez., 1977.

Vocabuldrio controlado: FICCAO
*

CHAMIE, Mdrrio. Cartas. José - Literatura, Critica & Arte, n°09, p.64, dez., 1977.
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Vocabuldrio controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Polémica; Literatura

Notas de resumo: Mdrio Chamie responde & carta escrita por Anténio Risério no nimero
anterior. Defende-se das acusagdes feitas por Risério, alegando conhecer muito bem a
autoria da letra "Mamde coragem" e as citagdes e processos naturais de assimilagcdo de
seus textos nas poesias de Caetano e Gil. Em tom agressivo, conclui definindo-se como
poeta, sendo que "a linguagem que produz se constitui fonte para que outros se
abastecam”.

Autores citados: GIL, Gilberto; ALIGHIERI, Dante; ANDRADE, Oswald de; BAUDELAIRE, Charles;
BRECHT, Bertolt; ELIOT, T. S.; HERACLITO; MATOS, Gregdrio de; VELOSO, Caetano; RISERIO,
Antonio; COELHO (NETTO), Teixeira; CORREA, José Celso Martinez; TORQUATO NETO.

HOLANDA, Gastdo de. Ofto Maria Carpeaux 1902 - 1978. José - Literatura, Crifica & Arte,
n210, .3, jul.. 1978.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Notas de resumo: O editor explica o atraso deste nimero da
revista, justificado pela decisGdo de fazer uma homenagem
pdstuma a Otto Maria Carpeaux, por ocasido de seu recente
falecimento. Gastdo de Holanda recorda alguns encontros
com o escritor e ressalta a importéncia deste critico no cendrio
da literatura brasileira, observando também as semelhancas
da obra de Carpeaux com a de Alceu Amoroso Lima, ambos
jornalistas e escritores europeus revoluciondrios, cujo
conhecimento pesaria em nossa formagado.

Autores citados: APOLLINAIRE, Guillaume; HOUAISS, Antonio;
KOSTER, Henry; LIMA, Alceu Amoroso; SARTRE, Jean-Paul;
CROCCE, Benedetto; LEITE, SebastiGo Uchda; CAMUS, Albert;
SAINT-HILAIRE, Auguste de; DEBRET, Jean-Baptiste; MANSFIELD,
Katherine; CONDE, José&; LANGSDORFF; HENDERSON, James;
TOLLENARE;GRAHAM, Maria; ENDER.

*

HOUAISS, Antonio. Uma face de Otto Maria. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10, p.4-5, jul.,
1978.

Vocabuldrio controlado: DEPOIMENTO - Literatura

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Biografia

Notas de resumo: Houaiss comenta algumas passagens da trajetdria do escritor Otto Maria
Carpeaux, que exercia as fungdes de bibliotecdrio da Faculdade Nacional de Filosofia do
Rio de Janeiro quando os dois se conheceram. O autor faz alguns relatos para demonstrar o
pioneirismo dos atos, a sensibilidade do homem e a importdncia da obra de Carpeaux.
[Consta data: Rio, 7 de margo de 1978.]

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ANJOS, Augusto dos; ARANHA, Gracga;
BARBOSA, Francisco de Assis; BARRETO, Lima; CAPANEMA, Gustavo; SOUSA, Cruz e; DIAS,
Gongalves; NUNES, José Joaguim; RIBEIRO, Darcy; VARNHAGEN, Francisco Adolfo de;
VASCONCELOS, José Leite de; MAURICIO, Jaime; GRUNEWALD, José Lino; GOMRINGER,
Eugen; ALVES, Castro; HOLANDA, Gast@o de; TEIXEIRA, Anisio; SILVEIRA, Alvaro Ferdinando
Sousa da; NASCENTES, Olavo Anibal; CAMARINHA, Mdrio; CUNHA, Anténio de Padua da
Costa e; CAPISTRANO, Martins; ABREU, Casimiro de.

Iconografia: Foto, s/crédito, de Carpeaux ao lado de Antonio Houaiss e Enio Silveira, 1968.

*

GOMRINGER, Eugen. "teu olhar (...)". Trad. Otto Maria Carpeaux. José - Literatura, Crifica &
Arte, n°10, p.6-7, jul., 1978.
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Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta nota de referéncia: o poema foi retirado do volume inédito
"Studenbuch®{"Livro de horas”), publicado em "Neue Zuercher Zeitung", Zurique, 12/09/1964, e
foi fraduzido por Otto Maria Carpeaux, que entregou © manuscrito a José Lino Grinewald.]
Iconografia: Foto, s/crédito, de Carpeaux e sua mulher D. Helena.

*

ANDRADE, Carlos Drummond de. Antes do amanhecer. José - Liferatura, Critica & Arfe, n°10,
p.8, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: DEPOIMENTO

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Biografia

Notas de resumo: Drummond escreve sobre a injustica da morte de Carpeaux com relacdo
ao tempo. Primeiro, porgue ndo merecia ir embora na abertura do carnaval, segundo
porque apesar de septuagendrio, moireu sem um sormiso que compensaria a amargura dos
anos vividos. O autor relembra as atitudes marcantes de Carpeaux e fala do siléncio cheio
de significado em que se fechou por certo tfempo, causado pela impossibilidade de publicar
O que escrevia.

Autores citados: DULLES, John W. Foster; SHAKESPEARE, William.

£ 3

MENDES, José Guilherme. Carpeaux - a coeréncia na contradicdo. José - Literatura, Critica &
Arfe, n°10, p.9, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: DEPOIMENTO

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Critica; Biografia

Notas de resumo: O texto revela as coeréncias e contradicdes do escritor Otto Maria
Carpeaux, qualidades que perpassam sua obra e a tornam imprescindivel. A coeréncia
aparece na sua vida dedicada a luta contra o obscurantismo, pela liberdade e pela justica,
sendo que o oposto, a contradicdo, € também uma de suas caracteristicas: era © mais novo
e o mais antigo dos homens, aparéncia de conservador e dmago de revoluciondrio.

Autores citados: APOLLINAIRE, Guillaume; RULFO, Juan.

Iconogrdfia: Fotografias, s/crédito, de Carpeaux.

*

BRANCO, Aloysio Gentil. Carpeaux, um amigo. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10, p.11, jul.,
1978.

Vocabuldrio contfrolado: DEPOIMENTO

Nome pessoal como assunfo: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Critica; Biografia

Notas de resumo: O autor descreve dlguns hdbitos do escritor Otto Maria Carpeaux,
enfatizando a licdo mais alta que este deixou: engagjamento e compromisso politico ndo
significa a limitacdo da inteligéncia ou da sensibilidade do homem como pessoa.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; BEETHOVEN, Ludwig van; BACH, Johann
Sebastian.

Iconografia: Fotografia, s/crédito, de Carpeaux.

*

GAMA, Mauro. Carta a Carpeaux post-mortem. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10, p.10-11,
jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: DEPOIMENTO

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Biografia

Notas de resumo: A carta (25/2/78) trata das recordagdes de momentos vivenciados por
Mauro Gama ao lado de Carpeaux. Revela que a grande licdo deixada pelo escritor € de
humanidade e frabalho.

Autores citados: KAFKA, Franz; BRUEGHEL:BACH, Johann Sebastian; ORANGE, Guilherme de.

*

LEITE, Sebastido Uchda. Carpeaux: aventura da readlidade. José - Literatura, Crifica & Arfe,
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n°10, p.13, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: DEPOIMENTO

Nome pessoal como assunto: CARPEAUX, Otto Maria

Palavras-chave: Biografia; Jornalismo

Notas de resumo: O texto aborda os encontros de Sebastido Uchoa Leite com Carpeaux
através das andangas profissionais ou por intermédio dos livros. Enfatiza que na década de
70 Carpeaux foi marginalizado das fungdes de escritor, eliminado da Grande Imprensa,
vivendo assim um segundo exilio. [Consta data: Rio Fevereiro/1978.]

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; GAMA, Mauro; HOUAISS, Antonio;
RABELAIS, Frangois; RODRIGUES, Francisco de Assis; VILLAR, Mauro; CARDIM, Ismael; MENDES,
José Guilherme; GASPAR, Susana. ,

lconografia: Fotografias, s/crédito, de Carpeaux.

*

MONEGAL, Emir Rodriguez; LIMA, Luiz Costa; SANTIAGO, Silviano; MULLER-BERG, Klaus; LEITE,
SebastiGo Uchda; HOLANDA, Gastdo de; JOZEF, Bella. Emir Rodriguez Monegal. José -
Literatura, Critica & Arfe, n°10, p.14-23, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: ENTREVISTA - Literatura

Nome pessoal como assunto: MONEGAL, Emir Rodriguez

Palavras-chave: Critica; Literatura comparada; Literatura; Ensino de literatura

Notas de resumo: O critico literdrio uruguaio Emir Rodriguez Monegal concede uma
entrevista a revista e fala de seu interesse pela literatura brasileira e dos trabalhos de
Literatura Comparada que desenvolve nos Estados Unidos desde 1968, no Departamento de
Espanhol e Portugués. O professor ressalta a importancia de se trabalhar com a leitura
anacrdnica no ensino da literatura, rompendo com o enfogue positivista tradicional.

Autores citados: AMADO, Jorge; ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Mdrio de;
ANDRADE, Oswald de; BAKHTIN, Mikhail; BARBOSA, Jodo Alexandre; BARTHES, Roland;
BRECHT, Bertolt; CANDIDO, Antonio; CARDENAL, Ernesto; CARPENTIER, Alegjo;
DOSTOIEVSKI;ELIOT, T. S.; FERNANDES, Florestan; FONSECA, Rubem; MARQUEZ, Gabriel Garcia;
HUIDOBRO, Vincente; INFANTE, Guillermo Cabrera; JAMES, Henry; JOYCE, James; LIMA,
Lezama; LISPECTOR, Clarice; MALLARME, Stéphane; MAQUIAVEL, Nicolau; MELO NETO, Jodo
Cabral de; NERUDA, Pablo; PAZ, Octavio; POUND, Ezra; PUIG, Manuel; RABELAIS, Frangois;
REGO, José Lins do; RULFO, Juan; SHAKESPEARE, William; TODOROV, Tzvetan; VALLEJO, Cesar;
LLOSA, Mdrio Vargas; CORTAZAR, Julio; FOUCAULT, Michel; CORBIERE, Edouard; PARRA,
Nicanor; ARISTOFANES;GIRONDO, Olivério; KIPLING, Rudyard; ALEMAN, Mateo; CASARES, Bioy;
HUGHES, Langston; LOZADA, Alejandro; BORGES, Jorge Luis; CERVANTES, Miguel de; EINSTEIN,
Albert; CESAIRE, Aimé; McLUHAN, Marshall; ROSA, Guimardes; SARDUY, Severo.

lconografia: Fotos, s/crédito, de Monegal e Silviano Santiago; de Monegal e Klaus MUller-
Bergh; de Bella Joseph. Publicidade, Livro da Ed. Summus.

*

CAMPQS, Augusto de. Valéry: eu mordo o que posso. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10,
p.24-29, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: VALERY, Paul

Palavras-chave: Literatura; Poesia

Notas de resumo: Augusto de Campos seleciona e traduz algumas reflexdes escritas por Paul
Valéry nos seus "Cahiers", lampejos fascinantes do pensamento fragmentdrio do poeta. Por
consider&-las interessantes passagens da primeira parte dos "Cadernos', Augusto de
Campos escolheu dalguns fragmentos e oferece uma leitura-tradugdo dos aforismas
valerianos.

Autores citados: ANDRADE, Oswald de; BARTHES, Roland; CAGE, John; PIGNATARI, Décic;
POE, Edgar Allan; POUND, Ezra; BROWN, Norman O.; ROBIN, Judith,

lconogrdfia: Publicidade, Livraria Leonardo da Vinci; Livraria Duas cidades.

*

LIMA, Luiz Costa; SANTIAGO, Silviano; WANDERLEY, Jorge. Um poeta novo: Geraldo Carneiro.
A poesia do fal(h)o. Novos & novos. José - Literatura, Crifica & Arfe, n°10, p.30-32, jul., 1978.
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Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO - Literatura

Nome pessoal como assunto: CARNEIRO, Geraldo

Palavras-chave: Década de 70; Poesia; Brasil

Notas de resumo: Trés autores apresentam a poesia de Geraldo Carneiro. Silviano Santiago
afirma que o discurso poético de Carneiro ao mesmo tempo que "se inscreve sujo o corpo
branco do papel, faz incisdes idealizantes no corpo satanico da amada”. O olhar analitico
de Luiz Costa Lima percebe a prdtica da negacdo que percome tais versos, com a
qualidade de oferecer & poesia um principio de orientacdo concreto, porém ndo escapista:
a orientacdo fdlica perante o mundo. O texto de Luiz Costa Lima foi escrito no Rio, em
dezembro de 77. Jorge Wanderley enfatiza que o poeta citado representa com perfeita
adequagdo uma poética de novos autores, que propde uma diccdo diferente, misturando
poesia "beat' com a preguica de herdi sem cardter.

Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Oswald de; BANDEIRA, Manuel;
CANDIDO, Antonio; DELEUZE, Gilles; ELIOT, T. S.; FONSECA, Rubem; GINSBERG, Allen; GULLAR,
Ferreira; JOYCE, James; KAFKA, Franz; LISPECTOR, Clarice; MELO NETO, Jodo Cabral de;
MENDES, Murilo; PLATH, Sylvia; SEXTON, Anne; STEIN, Gertrude; KEROUAC, Jack; MEIRELES,
Cecillia; LOWELL, Robert; FERLINGHETTI, Lawrence; VERDE, Cesdrio; GUATTARI, Félix.

*

CARNEIRQ, Geraldo. Lira dos 20 anos/ Mar de sargagos/ Cattivo tempo/ "No hay primavera
en mis entrafias’/ Morte & amor/ Olhos de ressaca/ Fogos de artificio/ Vaga e noctambula/
Sobre a verdura/ Barganhas de Babel. José - Literatura, Cntica & Arfe. n°10, p.33-35, jul., 1978.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

GROSSMAN, Judith. O obstetra. José - Literafura, Critica & Arfe, n°10, p.36-37, jul., 1978.
Vocabuldrio contfrolado: FICCAO

lconografia: Publicidade de Livro da Ed. Fontana.

*

NUNES, Benedito. A vontade de saber. José - Liferatura, Crifica & Arfe, n°10, p.38-41, jul., 1978.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Filosofia

Nome pessoal como assunto: FOUCAULT, Michel

Palavras-chave: Epistemologia; Genealogiq; Filosofia

Notas de resumo: O artigo aborda as duas etapas do pensamento de Michel Foucault: a da
descric@o epistemoldgica, na qual desenvolve os estudos de génese da psicologia, da
psiquiatria e da clinica médica, e a metodoldgica, de teorizacdo dos discursos. O autor
percorre estas duas fases de Foucault através de suas obras, explicitando que estas etapas
demarcam as escalas de uma concepcdo e as direcdes tedricas preponderantes que nem
sempre seguiram os mesmaos eixos.

Autores citados: DILTHEY, Withelm; HEIDEGGER, Martin; KANT, (Immanuel); NIETZSCHE,
Friedrich; SPENGLER, Oswald, FOUCAULT, Michel.

lconografia: Publicidade de livro da Ed. Fontana.

*

BONVICINO, Régis. "mosca (...)"/ A linguagem do amor. José - Literatura, Critica & Arte, n°10,
p.42, jul., 1978.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

LEMINSKI, Paulo. Olhar paralisador n°?1/ Dia sem saida. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10,
p.42, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

*

NOVA, Sebastido Villa. Caixamundo. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10, p.43, jul., 1978.
Vocabuldrio controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: [Consta data: Recife, dezembro de 1976, e dedicatéria: "A Jodo Cabral
de Melo Neto']

%

PEDROSO, Marilda. Anno miseriae - muri 1977/ Poeta/ 1963. José - Literatura, Crifica & Arfe,
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n°10, p.43, jul., 1978.
Vocabuldrio confrolado: POEMA(S)
*

BORGES, Jorge Luis. Poesia no mundo. Rascunho para Borges/ O sonho de Pedro Henriquez
Urefa. José - Literatura, Critica e

Arte, n°10, p.44, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: FICCAQ

Notas de resumo: [Consta nota de apresentacdo do texto borgeano ('O sonho de Pedro
Henriguez Urefd", do livro "El oro de los tigres"), por Régis Bonvicino.]

lconografia: Foto, s/crédito, de Borges.

*

RAWET, Samuel. O prisioneiro da nuvem. José - Literafura, Crifica & Arfe, n°10, p.45, jul., 1978.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Notas de resumo: [Consta epigrafe de Rimbaud.]

*

AREAS, Vilma. Ave, Clarice ou o ovdrio do poema. José - Literatura, Critica & Arfe, n°10, p.46-
50, jul., 1978.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Literatura

Nome pessoal como assunto: LISPECTOR, Clarice

Palavras-chave: Critica; Literatura; Brasil

Notas de resumo: O texto analisa vdrios aspectos da obra de Clarice Lispector, percomrendo
alguns textos para demonstrar a ousadia e o talento de sua poesia. Enfatiza a gestagcdo do
itinerdrio do despertar da consciéncia filoséfica no mundo da cultura em "A paixdo segundo
G. H.", a expulsdo do desejo no amor certo e institucional de "Uma aprendizagem” e a
tensdo entre destruir os procedimentos de exclusdo e render-se a eles em "A via crucis do
corpo”.

Autores citados: ALENCAR, José de; ASSIS, Machado de:; MELO NETO, Jodo Cabral de;
FOUCAULT, Michel; PESSANHA, José Ameérico.

Iconogrdfia: Foto, s/crédito, de Clarice Lispector. Publicidade de Livro da Ed. Francisco Alves.
*

ANDRADE, Mdrio de. Mario de Andrade para Carlos Drummond - Cartas V1. José - Literatura,
Critica & Arfe, n°10, p.51-55, jul., 1978.

Vocabuldario controlado: CORRESPONDENCIA(S)

Palavras-chave: Critica; Modernismo; Poesia; Futurismo

Notas de resumo: Duas cartas (8/06/26; 1°/08/26) e dois bilhetes {ambos de 1926) de Mdrio
de Andrade para Drummond. Nestas correspondéncias, Mdrio manifesta a decepgdo com
Marinetti, em recente estada no Brasil, e comenta as dificuldades de publicacdo de
poemas no pdis. Apesar disso, argumenta que é dever de Drummond publicar o livro de
poemas que acabou de escrever, utilizando o argumento de que “como poetas a gente
ndo se pertence mais’. Mdario envia sugestdes e comentdrios sobre os poemas
drummondianos que compdem tal obra. No Ultimo bilhete, Mdrio escreve sobre seu
delicado estado de saude.

Autores citados: COUTO, Ribeiro; MARINETTI; MACHADQ, (Antdnio de) Alcantara; ATHAYDE,
Tristdo de (Pseud. de Alceu Amoroso Limay); ALMEIDA, Martins de.

*

HOLANDA, Gastdo de. Visita sobre visita. (ANDRADE, Carlos Drummond de. "A visita." Rio de
Janeiro: José Mindlin, 1977). José - Literatura, Crifica & Arfe, n°10, p.55-56, jul., 1978.
Vocabuldrio controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-chave: Poesia; Década de 70

Notas de resumo: A resenha trata da publicagdo de "A visita”, poema de Carlos Drummond
de Andrade, editado em 1977 por José Mindlin, numa tiragem limitada com excelentes
gqualidades grdficas. Além da perfeicdo visual, Gastdo de Holanda enfatiza que o poema é
um ato de amor, no qual Drummond recria a visita que Mdario de Andrade fez a Alphonsus
de Guimaraens em julho de 1919, envolvendo os dois poetas em palavras "desverbalizadas”
mas profundamente romanticas, sendo que o resultado € um poema que fransfigura a
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redlidade mais profunda.
Autores citados: ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE, Mdrio de; SOUSA, Cruz e;
GUIMARAENS, Alphonsus de; MERQUIOR, José Guitherme; POE, Edgar Allan; VITOR, Nestor.
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O palimpsesto de taguai

n.09, dez., 1977. p.2-17
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José no espelho
n. 10, jul., 1978. p.14-23
Emir Rodriguez Monegal

n. 10, jul., 1978. p.30-32
Um poeta novo: Geraldo Carneiro

LINDOSO, Dirceu Accioly

n. 03, set., 1976. p.18-23

A serpente e a mdscara

n. 08, maio., 1977. p.31-39

O nu e o vestido

n.09, dez., 1977.p.58

"Meu ensaio O nu e o vestido {...)"

n. 09, dez., 1977. p.57

LINS, Ronaldo Lima
n. 05/06, nov./dez., 1976. p.80

LOBO, Luiza

n. 01, jul., 1976. p.28-30

A visGo antecipadora de Souséndrade

n. 02, agos., 1976. p.10-11

O truta frauteador

n.05/06, nov./dez., 1976. p.38-40

As hamadriadas e a quintupla coluna de
dédalo

n. 09, dez., 1977. p.49-51

O apito

LUCCA, Newton de

n. 07, jan., 1977. p.29

ConstituicGo revista ou epital@mio o
nominalismo/ Sisifa/ Descompasso

MACNEICE, Louis
n.07,jan., 1977.p.22
Reflections/ Reflexos

MADUREIRA, Pedro Paulo de Sena

n. 03, set., 1976.p.5

Mallarmé/ Murilo Mendes/ Francis Ponge
n. 05/06, nov./dez., 1976. p.18-31

Antonio Houdiss

MAGNO, Montez
n. 04, out., 1976. p.9-13

Alguria

n. 07, jan., 1977.p.23

"H& muito que pratico yoga (...)"/ "Tudo o
que eu tinha fiz presentes (...}"/ "Um olho
{...)"/ "Por

trds da arvore o sol {...)"

MARANHAOQ, Haroldo
n. 04, out,, 1976. p.21-23
O batizado

MARTINS, Max
n.05/06, nov./dez., 1976. p.11
O resto s&o as palavras

MATOS, Gregdrio de
n. 07, jan., 1977. p.17-21
Da América que existe: Gregdrio de Matos

MELO, José Laurenio de
n.01, jul., 1976. p.43-45

As artes de reprodugdo - |
n. 01, jul, 1976.p.14

Muss - Pound O'Lini

MENDES, José Guilherme
n. 10, jul., 1978. p.9
Carpeaux - a coeréncia na contradicdo

MINDLIN, José
n. 03, set., 1976. p.43-50
José Mindlin

MIRANDA, Luiz de
n. 09, dez., 1977.p.18
Poética isolada/ Inquisicdo/ Sobreaviso

MONEGAL, Emir Rodriguez
n. 10, jul., 1978. p.14-23
Emir Rodriguez Monegal

MORAES, Frederico
n. 02, agos., 1976. p.47-50
Vocagdo construtiva na arte brasileira

MORAES, Rubens Borba de
n. 09, dez., 1977. p.43-47
Recordagdes de Blaise Cendrars

MORICON|, Italo
n. 05/06, nov./dez., 1976. p.15
Noite: prazeres rdpidos/ Meus oito anos

MULLER-BERG, Klaus

n. 07, jan., 1977. p.2-5

De Alejo Carpentier

n. 09, dez., 1977. p.59

Books abroad nosso jubileu de ouro 1927-
1977

n. 10, jul, 1978. p.14-23

Emir Rodriguez Monegal

NEVES, Luiz Felipe Baeta

n.09. dez., 1977. p.24-30

Sobre algumas mensagens ideoldgicas do
futebol

NOVA, Sebastido Villa
n. 10, jul, 1978. p.43
Caixamundo
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NUNES, Benedito

n. 04, out., 1976. p.27-28
O carro dos milagres
n.07,jan., 1977. p.15-16
Memdrias de Ralfo

n. 10, jul., 1978. p.38-41
A vontade de saber

OCTAVIO, José

Nn. 05/06, nov./dez., 1976. p.14

Dois momentos do cademo de um
durante

OLSZEWSKI, Roberto

n. 09, dez., 1977. p.19

“estar & janela {...)"/ Hai-kai/ Diagnose/
Poema

PAES, José Paulo

n.07.jan., 1977. p.28

N&o cora o livro de ombrear co'o sabre/
Neopaulistica ou elegia ecolégica/ A um
cavdaligrafo/

Brecht revisitado/ A evoluc&o dos estilos/
O libertador/ Lar/ Epitdfio para Rui/ Um
sonho

PEDRQOSO, Marilda
n. 10, jul., 1978. p.43
Anno miseriae - muri 1977/ Poeta/ 1963

PINTO, Ricardo Augusto Rocha
n. 08, maio., 1977.p.15
Poesia jovem

PONGE, Francis

n. 04, out., 1976. p.7-8

A la réveuse matiére/ A sonhadora
matéria

PRADO, Adélia
n. 08, maio., 1977. p.13
Linguagem

RAWET, Samuel
n.03, set., 1976. p.10-11
Nem mesmo um anjo € entrevisto no terror

n. 10, jul., 1978. p.45
O prisioneiro da nuvem

RIEDEL, Dirce Cortes
n. 02, agos., 1976. p.35-38
Do conto hoje

RILKE, Rainer Maria
n.09. dez., 1977. p.23
Poesia no mundo

RISERIO (FILHO), Antonio

n. 05/06, nov./dez., 1976. p.43-46
Catatau: Cartesanato

n. 08, maio., 1977. p.48

Carta

RODRIGUES, Marilia
n.05/06, nov./dez., 1976. p.76-79
Marilia Rodrigues

SALDANHA, Carlos Felipe

n. 09, dez., 1977. p.21
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