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Resumo

GIACOMELLI, Ivan Luiz. Impacto da fotografia digital no fotojornalismo
diério: um estudo de caso. Florianopolis, 2000. 101f. Dissertagdo (Mestrado em Engenharia
de Producéo) - Programa de P6s-Graduacdo em Engenharia de Producéo, UFSC, 2000.

Este trabalho faz um resumo da histéria da fotografia, do fotojornalismo e da fotografia

digital. Descreve a evolucdo do processo fotografico ana dgico e da tecnologia fotogréfica
digital. Compara e aponta vantagens e desvantagem no uso destes dois processos e faz um estudo
de caso sobre aimplantacdo dafotografia digital no jornal Diario Catarinense.

Palavras-chave: fotografia, fotografia digital, fotojornalismo.



Abstract

GIACOMELLI, Ivan Luiz. Impacto da fotografia digital no fotojornalismo
diério: um estudo de caso. Florianopolis, 2000. 101f. Dissertagdo (Mestrado em Engenharia
de Producéo) - Programa de P6s-Graduacdo em Engenharia de Producéo, UFSC, 2000.

This paper provides a general overview of the photography, photojournalism and the digital
photography's history. It describes the evolution of the analog photographic process and the
digital photographic technology. In that way it is compared and appointed advantages and
disadvantages in the use of these two processes. In order to provide an empirical data, the paper
finalizes with a case study on the implementation of the digital photography in the daily
newspaper Diario Catarinense, printed in the Santa Catarina State, in South Brazil.

Key-word: photography, digital photography, photojournalism.
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Introducao

Esta dissertacdo de Mestrado tem o propdsito de estudar e analisar 0 avanco de uma nova
tecnologia— a fotografia digital — e 0 seu impacto em jornais de circulacéo diaria. Os primeiros
testes com equipamento fotogréfico digital pelaimprensa brasileira comecaram em 1992, mas foi
em 1996 que algumas empresas jornalisticas iniciaram o processo de equipar suas editorias de
Fotografia com algumas camaras digitais, apenas com o objetivo de avaliar o desempenho da
novatecnologia. A primeira cobertura extensiva de um evento jornalistico com camaras digitais
por um veiculo brasileiro aconteceu apenas em 1998, quando o jornal Folha de S. Paulo cobriu a
Copa do Mundo de futebol exclusivamente com equipamento digital. Os demaisjornais e
revistas semanais de informacéo hesitavam em aderir a novatecnologia, apesar do sucesso da
cobertura da Folha na Franga. Naguele ano, as imagens produzidas digital mente ainda tinham
qualidade pobre, além do fato do equipamento ter preco excessivamente alto. Algumas questdes,
na época ainda sem respostas, preocupavam editores e repérteres fotograficos. qual erao
impacto, em termos de reducéo de custos, agilidade de edi¢do de imagens e mudangas no ato de
se fotografar assuntos para aimprensa com camaras digitais? O custo exorbitante do
equipamento compensaria eventuai s vantagens proporcionadas pelas camaras digitais? Que tipo
de profissional osjornais precisariam formar para operar o equipamento digital? Reciclar os
fotografos que ja trabalhavam nos veicul os seria suficiente para que el es pudessem operar 0 novo
equipamento digital ou seria necessério contratar novos reporteres fotograficos, ja habituados a
trabalhar e manipular computadores e programas de edi¢éo eletronica de imagens para que se
pudesse extrair todo o potencial das novas camaras?

Em 1998, quando comegamos a pesquisar o tema desta dissertagdo, havia um dado concreto
em relacdo afotografiadigital: aresolucéo daimagem digital tornava viavel a sua utilizacgo
apenas por jornais de circulacdo didria, impressos em papel de baixa qualidade. A impressao de
fotos digitais por revistas semanais de informacdo, que usam papel e filmes gréficos de melhor
qualidade, revelaria as deficiéncias técnicas (baixa resolucdo) daimagem eletrénica, o que
inviabilizava sua utilizagdo por este tipo de veiculo de comunicagdo. Para as revistas, que tém
uma semana para preparar a edicéo seguinte, a agilidade na obtencéo daimagem digital eraum
diferencial que n&o agregava nenhum valor ao produto, pois o uso de camaras e filmes
convencionais permitia a producdo de materia fotogréfico de melhor qualidade. Este foi um dos
motivos que nos levaram a centrar o foco da pesguisa nos jornais diérios, onde a quase
instantani edade na obtencdo de imagem proporcionada pela tecnologia digital representa uma
vantagem competitiva importante. A decisdo de fazer um Estudo de Caso sobre aimplantacéo da
fotografia digital no jornal Diario Catarinense surgiu do fato de jater trabalhado na Editoria de
Fotografia do DC e de conhecer os planos da empresa em investir nesta tecnologia. O veiculo da
RBS é o Unico entre os trés grandes diérios de circulacdo estadual que trabalha com equipamento
fotografico proprio, diferencial que viabiliza o elevado suporte financeiro necess&rio paraa
aquisicao das camaras e assessorios digitais.
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Justificativa

A decisdo de estudar o impacto da fotografia digital em um jornal de circulacéo diariafoi
tomada em virtude deste ser um temaimportante e atual para o fotojornalismo. A adocéo desta
tecnologia € um requisito essencia eirreversivel para as empresas jornalisticas que atuam em
um ambiente competitivo, como € o caso do principa veiculo de midiaimpressa do grupo RBS
em Santa Catarina. Nem mesmo o ainda exorbitante custo do equipamento digital impede a sua
adocdo, visto que agrega inegavei s vantagens ao processo de producdo, redacao, edicao,
paginacao e impressdo de jornais — processo que também caminha, célere, no sentido da
digitalizacdo total de suas etapas. Também nos motivaram a estudar a evolugdo da fotografia
digital o fato de jater exercido a profissdo de repérter fotogréfico, de atualmente ser professor de
fotojornalismo no Curso de Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina e a vontade de
sistematizar da melhor maneira possivel o impacto causado pela adogéo desta tecnologia nas
redacdes dos veiculos de comunicagado impressos.

Metodologia

Para a elaboracdo desta dissertagdo, foram consultados livros, revistas, jornais e outros
periddicos, bem como sitios e documentos eletronicos, disponiveis na Internet, listados nas
Referéncias Bibliogréficas desta pesquisa. InformacOes relevantes para a redacdo deste trabalho
foram obtidas em palestras proferidas por especialistas em fotografia digital e por reporteres
fotograficos e editores que usam no dia-a-dia equipamentos digitais para captar e editar imagens
jornalisticas. Duvidas foram esclarecidas através de entrevistas pessoais, Ou em conversas por
telefone e por e-mail. As informagdes e dados recolhidos permitiram a elaboracéo dos cinco
primeiros capitulos desta dissertacdo, que historiam o desenvolvimento da fotografia analégica e
digital, o nascimento da forma moderna de se usar fotografias pela imprensa, e se compara as
vantagens e desvantagens no uso das tecnologias analégica e digital pelos jornais diarios. Para
elaborar o Estudo de Caso sobre a digitalizacdo da Editoria de Fotografia do Diério Catarinense
foram feitas visitas in loco a redacdo e oficinas do jorna em Floriandpolis, acompanhados
procedimentos operacionais e técnicos no recebimento e tratamento de imagens pela redacéo
central, bem como foram entrevistados diretores, executivos, editores e funcionérios da empresa
sobre todas as etapas percorridas pelo jorna para digitalizar a Editoria de Fotografia, bem como
as expectativas para equipar a Editoria exclusivamente com camaras fotogréficas digitais.

Estrutura da dissertacao

Antes de expor o0 Estudo de Caso sobre a implantacdo da fotografia digital no jornal Diario
Catarinense, abordamos a histéria da fotografia e a evolugdo do processo fotogréfico anal égico
durante o Século XIX, no primeiro capitulo. No segundo capitulo, definimos o conceito de
fotojornalismo, bem como a sua evolucdo histérica, e mostramos quando e onde nasceu a sua
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prética moderna. O terceiro capitulo traz um historico sobre a evolugdo tecnol égica do processo
fotografico analdgico no Século XX. No quarto capitulo, descrevemos o surgimento e a evolugédo
da tecnologia fotogréfica digital. No quinto capitulo, comparamos as vantagens e desvantagens
no uso das tecnologias fotogréficas analégica e digital em jornais de circulacdo diaria. No sexto
capitulo apresentamos o Estudo de Caso sobre a digitalizacdo da Editoria de Fotografia do jornal
Diario Catarinense, editado em Florianépolis (SC), pelo Grupo RBS. E, na seqiéncia,
apresentamos as Conclusdes Finais.



Capitulo 1

Uma breve historia
da fotografia

15
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1.1 - Introducao

O desgo de reproduzir e guardar imagens fiéis de uma paisagem, pessoa, animal ou objeto
foi perseguido incansavelmente pelo Homem ao longo dos séculos. As pinturas feitas nas
paredes de cavernas sdo 0 exemplo mais conhecido desse desgo. Mas nem mesmo o refinamento
das técnicas de desenho e pintura que se desenvolveram através dos séculos possibilitaram o
alcance deste objetivo. Foi apenas no inicio do século XIX que se comegou a gravar, debilmente
num meio fisico, as primeiras imagens reproduzidas mecanicamente, com o auxilio de
equipamentos Opticos e produtos quimicos. Até entdo, 0 maximo que se conseguia era captar e
exibir uma imagem externa, através das chamadas camaras obscuras (quarto escuro, em latim),
as ancestrais das atuais cAmaras fotogréficas.

A tecnologia que permitiu ndo sO captar e exibir uma imagem, mas também reproduzi-la
mecanicamente, surgiu na segunda década do Século XIX e foi denominada de Fotografia,
palavra composta por duas expressdes da lingua grega photo + graphos, que significa escrever
com a luz. Tecnicamente, a fotografia € constituida por dois processos distintos. um fisico e
outro quimico. O processo fisico que envolve também as leis da Optica (as objetivas e a caixa
escura que permitem a formagdo e captura da imagem) ja estava bastante avancado no final do
Século XVIII. Nesse periodo 0 processo quimico - aquele que permite o registro latente da
imagem num suporte sensibilizado com cristais de prata que, depois de revelado e fixado, produz
umaimagem permanente - comegou a amadurecer.

1.2 - O processo optico da fotografia

As primeiras camaras obscuras nada mais eram do que um quarto hermeticamente fechado
com trés de suas paredes pintadas em cores escuras e uma outra em cores claras. Na parede
oposta a clara, era feito um pequeno orificio por onde entrava a luz que projetava, na parede
clara, a imagem do objeto que estivesse do lado de fora da camara, em frente ao orificio. Uma
porta permitia a entrada de pessoas no interior do quarto escuro para observar a imagem, que
aparecia invertida (de cabeca para baixo). O fendbmeno fisico-éptico da inversdo € provocado
pelo fato da luz, energia eletromagnética, se propagar em linha reta — os raios de luz refletidos
pela parte superior do objeto passavam pelo orificio e continuavam descendo até a parte inferior
da parede da camara obscura, e vice-versa.

Alguns historiadores afirmam que a primeira descricdo sobre o funcionamento de uma
camara obscura data do Século V antes de Cristo. Ela teria sido feita pelo sabio chinés Mo Tzu.
(Oka, Roperto, 1999) Dois séculos mais tarde, foi a vez do fil6sofo grego Aristoteles (384-322
a.C.) descrever o fenémeno éptico da projecdo de uma imagem invertida. Segundo Oka, Roperto
(1999), o fildsofo estava sentado em baixo de uma érvore e observou “aimagem do sol, em um
eclipse parcia, projetando-se no solo em forma de meia lua ao passar seus raios por um pequeno
orificio entre as folhas de um platano. Observou também que quanto menor fosse o orificio, mais
nitida eraaimagem”.

Um cientista arabe que vivia em Constantinopla, Abu a-Hasan Ibn al-Haytham (965-1038,
d.C.), conhecido no Ocidente como Alhazen, descobriu outros usos para a camara obscura:



17

observar eclipses solares e lunares sem danificar os olhos dos observadores. Alhazen também fez
importantes descobertas sobre o funcionamento das leis fisicas e Opticas, especialmente sobre
refracéo e lentes, que tornaram possivel a invencdo do telescopio e do microscopio, séculos mais
tarde (Powers, 1999).

Mas, talvez, a maior contribuicdo para o desenvolvimento da fotografia feito por Alhazen
tenha sido a resolucéo de uma disputa cientifica que ja durava 800 anos. a luz vigiava do olho
humano para os objetos ou dos objetos para o olho humano?

“Euclides, Ptolomeu e outros matematicos acreditavam que a luz vigjava do olho até o objeto
observado. Aristételes e os atomistas pensavam o contrario. (...). Alhazen resolveu a disputa
pedindo para que os observadores olhassem fixamente para o sol, 0 que provou sua tese: quando
se olha para um objeto suficientemente brilhante, ele queima a vista. Ou sgja, a luz penetra no
olho, refletida pelo objeto observado” (Powers, 1999, p.4).

Esta descoberta de Alhazen foi considerada, pela revista dominical do jornal The New York
Times, a melhor idéia ou invengdo do milénio que se finda neste ano 2000. A revista dedicou
uma edicdo especial sobre os fatos e pessoas que mais contribuiram para a evolucdo da
humanidade nos ultimos mil anos (The New York Times Magazine, 2000). As idéas de Alhazen
e de outros pesguisadores do Oriente Médio (especialmente Ibn Sina ou Avicena, Ibn Rushd e
Ibn a-Biruni) fizeram parte da revolucéo da ciéncia arabe, ocorrida na época em que, na Europa,
ainda mergulhada no obscurantismo e perseguicdo religiosa que marcou a ldade Média, era
proibido pensar e discutir avancos cientificos. Quem ousasse divergir ou questionar os dogmas
cristdos vigentes naguele periodo podia acabar em uma das muitas fogueiras que imolaram
“hereges’ durante a Inquisicéo - cujo exemplo mais lembrado € o do italiano Gdlileu Galilei que,
ameacado de morte pela Igreja, foi obrigado a renegar sua teoria de que a Terra era apenas um
dos vérios planetas que giravam em torno do Sol (Powers, 1999).

A contribuicgo érabe para o desenvolvimento cientifico ocidental ficou patente a partir do
Século XlI, quando comecaram a ser traduzidos os livros das hibliotecas que os mouros haviam
construido na Peninsula Ibérica, cujas cidades eles haviam dominado até o fina do Século XI. A
obra de Alhazen foi uma das que provocou maior impacto entre oS pensadores europeus nos
séculos que se seguiram. Um dos primeiros pensadores a divulgar as teorias de Alhazen foi
Roger Bacon (1220-1290), conhecido como dr. Mirabilis. Segundo Powers (1999, p.4):

“Bacon lutou para introduzir a ciéncia no curriculo das universidades e foi o primeiro
europeu a escrever a receita da pélvora. Ele propds idéias para avides, navios e automoves. A
Optica de Ibn a-Haytham, entre elas uma primitiva cBmara escura, deu a Bacon varios insights
nesse terreno”.

No final da Idade Média, o renascimento das artes na Europa iria criar uma nova funcdo para
as camaras obscuras descritas por Alhazen. Melhoradas por diversos pesquisadores entre os
Séculos XIl e XVI, elas se tornariam instrumento essencial para os desenhistas, retratistas e
pintores de palacios e paisagens campestres, para quem retratar a perspectiva correta dos
edificios era, antes de tudo, uma necessidade. Até mesmo para fazer retratos a cAmara escura era
um aparelho util (Powers, 1999).
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A histéria registra que a primeira descri¢do sobre o funcionamento das camaras obscuras na
Europa coube ao italiano Leonardo da Vinci, que viveu entre os anos de 1452-1519. Esta
descricdo foi registrada em um livro de anotagOes sobre espelhos, que sO viria a publico em
1797. Ja a primeira ilustracdo, esquematizando detalhadamente a construcéo e o funcionamento
das camaras escuras, foi publicada pelo fisico e matematico holandés Reiner Frisius, em 1545. O
cientista napolitano Giovanni Baptista della Porta (1541-1615) também descreveu
detalhadamente um modelo de camara escura e seus usos no livro Magia Naturalis sive de
Miraculus Rerum Naturalium, publicado em 1558 (Oka, Roperto, 1999).

As camaras obscuras, porém, tinham um “defeito” de fabricacdo, como o fildsofo Aristoteles
j& havia descoberto ha quase dois mil anos. a qualidade daimagem. Se o orificio por onde entra a
luz é aumentado, a imagem fica mais clara, mas se perde definicdo (detalhes). Ao se diminuir o
tamanho do orificio, aimagem fica melhor (tem mais qualidade), mas se torna quase impossivel
identificar seus contornos na parede do quarto escuro (Oka, Roperto, 1999).

Em 1550, o fisico italiano Girolano Cardano descobriu que era possivel melhorar a qualidade
da imagem sem perder a sua nitidez. Para isso, bastava substituir o orificio por onde entra a luz
no interior da camara obscura por uma tosca lente de vidro biconvexa. Esta melhoria corrigia o
defeito, mas provocava outro: era impossivel se obter imagens nitidas quando dois ou mais
objetos, enquadrados juntos, estavam distantes um do outro (Oka, Roperto). Ou sgja, a lente
biconvexa de Cardano ndo conseguia lidar com o conceito de profundidade de campo (“Zona de
nitidez em profundidade estendida além e aguém do objeto focalizado pela objetiva’, segundo
Camargo, 1999, p.273).

Dezoito anos mais tarde, outro cientista italiano, Danielo Barbaro, revelou uma descoberta
que podia resolver a inconveniéncia provocada pela lente biconvexa. Em seu livro A Prética da
Perspectiva, de 1568, ele menciona que era possivel melhorar a nitidez das imagens ao se variar
o didmetro do orificio de entrada da luz da objetiva. Para tanto, bastava usar um dispositivo junto
a lente para abrir ou fechar a passagem da luz. Quanto mais fechada a abertura, mais qualidade
teria a imagem de objetos enquadrados distantes ou do outro (Oka, Roperto, 1999). Outro
conceito importante para a fotografia estava criado: o do diafragma (“Sistema de laminas
semicirculares destinado a gjustar a abertura, o orificio de entrada de luz em uma camara
fotografica’, segundo Camargo, 1999, p.264).

Nos anos que se seguiram, varios pesquisadores promoveram aperfeicoamentos no
funcionamento das camaras obscuras. Entre 0s mais engenhosos, segundo Oka, Roperto (1999),
estavam os propostos pelo astrénomo e fisico de Florenca Egnatio Danti (a utilizagdo de um
espelho concavo para reinverter aimagem, descrita na obra La Perpectiva di Euclide, de 1573);
Friederich Risner (no livro Optics, de 1580, ele descreve uma camara escura portatil); e de
Daniel Schwenter (Ientes que produzem diferentes distancias focais, 1638).

O Século XVII foi prodigo em difundir o uso das camaras obscuras de diversos tipos,
tamanhos e fungdes. O astronomo Johannes Kepler (1571-1630) utilizava uma em forma de
tenda, com lente biconvexa e espelho, para fazer desenhos topograficos e mapas, a partir de 1620
— periodo em que Kepler transformou os fundamentos de Alhazen sobre éptica em uma “teoria
da visdo”. Outra contribuicdo foi dada por um padre jesuita, Athanasius Kircher que, em 1646,
em Roma, criou uma camara escura em forma de liteira. Ela permitia ao artista se deslocar de
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cidade em cidade ou andar pelo campo para desenhar ou pintar objetos com a perspectiva
corrigida (Oka, Roperto, 1999).

Em 1665, o pintor Antonio Canaletto (1697-1768), autor de telas magnificamente compostas
da arquitetura da cidade de Veneza, utilizou uma cémara escura dotada de lentes
intercambiavels, para produzir desenhos de vistas panoramicas mais fiéis aredidade. A camara
fotografica moderna comegou a nascer quando Johan Zahn (1585-1686) sugeriu a utilizacdo de
um espelho colocado em 45 graus dentro de uma camara obscura portdtil, sistema que
possibilitava a feitura de copias em papel transparente da imagem refletida pela objetiva sobre
um tampo de vidro fosco (Oka, Roperto, 1999).

Os avangos feitos nos séculos anteriores desenvolveram bem a parte dptica e mecénica do
processo fotogréfico. O processo para a construcdo da futura cdmara fotogréfica estava maduro.
Nesta época, porém, 0 componente quimico — a emulsdo a base de sais de prata, os reveladores e,
principalmente, os fixadores das imagens - ainda ndo era totamente conhecido pelos
pesquisadores da fotografia.

1.3 — O processo quimico da fotografia

Em 1602, o cientista italiano Angelo Sala descobriu que aguns componentes de prata (no
caso, hitrato de prata) escureciam quando expostos a luz. Sala chegou a reproduzir algumas
imagens com o nitrato — que desapareciam assim que a reacdo quimica tornava a prata “negra
como a tinta” (Time-Life Books, 1971, p.46). A dificuldade enfrentada pelo cientista italiano e
por outros que O sucederam em pesquisas sobre 0 assunto, estava em achar um meio de
interromper o processo de enegrecimento da prata. Ou sgja, em linguagem técnica fotografica,
“fixar” aimagem antes que ela se tornasse um borr&o totalmente negro.

Cento e vinte e cinco anos depois do registro das experiéncias de Angelo Sala, um professor
de Medicina da universidade dema de Altdorf, chamado Johann Heinrich Schulze, também
descobriu as qualidades do nitrato de prata para produzir imagens efémeras. Ele percebeu que
um frasco de vidro que continha &cido nitrico, misturado com prata e p6 de giz, provocava o
escurecimento da prata quando esta era exposta aos raios de sol que entravam pela janela de seu
laboratério. Ao repetir a experiéncia, Schulze colou pedacos de papel ao redor do frasco e o
composto quimico sb reagiu (se tornou violeta escuro) nas partes atingidas diretamente pelos
raios do sol. Quando ele sacudiu o recipiente, as marcas de cor violeta desapareceram (Rio
Gréfica Editora, 1981).

Uma dlvida preocupava o médico aleméo: era o calor do sol ou os raios de luz que
enegreciam a mistura? Para responder a essa questdo, Schulze colocou um frasco com a mesma
mistura de componentes quimicos dentro de um forno de fogdo, por alguns minutos. Ao retirar o
frasco observou que o calor ndo havia afetado os quimicos e que, portanto, era a luz a
responsavel pelo escurecimento da prata. O alemao também produziu silhuetas “negativadas’* de

1 - Segundo o verbete Photography (Britannica, 2000),John Herschel foi quem descobriu, em 1819, que o hipossulfito
(tiossulfato) de sodio podia interromper o processo de enegrecimento da prata exposta ao sol. Ou seja, que 0
produto era um excelente fixador para fotografias, como os fotégrafos iriam descobrir décadas mais tarde, e até
hoje ndo se descobriu substituto melhor. Sir Herschel foi também a primeira pessoa na Europa a chamar de
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objetos com nitrato de prata, mas as imagens iam se tornando escuras até desaparecer. Schulze
ndo achou utilidade para sua descoberta, mas a registrou em um ensaio com o titulo “De como
descobri o portador da Escuriddo ao tentar descobrir o portador da Luz” (Rio Gréfica Editora,
1981, p.10).

No final do Século XVIII einicio do Século XIX, foi avez de um inglés repetir 0s mesmos
experimentos frustrantes com derivados de prata. Thomas Wedgwood, filho de um rico produtor
de cerémicas, reproduzia silhuetas de folhas de arvores e asas de insetos sobre placas de vidro
tratadas com nitrato de prata Ele podia ver as imagens se formando e desaparecendo
gradual mente, mesmo quando o processo era feito num quarto escuro, onde a Unica luz provinha
de uma vela. Tentativas de interromper 0 processo de revelacdo também ndo deram resultado:
lavar com sabdo e envernizar as placas revelaram-se indteis.

Wedgwood esteve préximo de conseguir a primeira fotografia da histéria. Ele foi um dos
primeiros pesquisadores da fotografia a tentar reproduzir uma imagem externa, colocando uma
placa sensibilizada com prata dentro de uma camara obscura. Se ele tivesse usado como fixador
da imagem a amonia (cujas propriedades “fixativas’ tinham sido descobertas pelo sueco Carl
Scheele duas décadas antes) ou até mesmo em uma solugdo de agua com sa de cozinha, teria
obtido a primeira fotografia da histéria (Rio Gréfica Editora, 1981).

Nas primeiras décadas do século passado, pesquisadores de diversos paises e das mais
variadas profissdes — militares, padres, impressores graficos, artistas, além de cientistas — iriam
gjudar a desenvolver a emulsdo a base de sais de prata que tornaria possivel o desenvolvimento
da fotografia, a partir de 1839. Porém, os haletos de prata ndo desempenharam nenhum papel
significativo na obtencdo da primeiraimagem fotogréfica.

1.4 — A primeira imagem fotografica

Os higtoriadores sdo unanimes em afirmar que a primeira imagem reproduzida
mecanicamente pela técnica que seria denominada, anos mais tarde, de fotografia, foi obtida
entre 1824 e 1827 pelo inventor e tipégrafo francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833). A
familia do bem-nascido Niépce possuia uma gréfica, e os experimentos dele com a reproducéo
mecanica de imagens tinham como objetivo a impressdo direta de originais (desenhos,
ilustracOes, retratos, selos, etc.) no papel. A tecnologia de entéo permitia apenas a impresséo de
desenhos e gravuras previamente gravados na pedra, ou em pedacos de madeira (Time-Life
Books, 1971).

Apesar da capacidade de reacdo aluz do sol dos sais de prata ser um fato ja conhecido entre
pesquisadores desde o inicio do Século XVII, Niépce ndo obteve bons resultados durante o
periodo em que os utilizou em suas experiéncias — as imagens gque conseguia surgiam em
negativo. O francés preferiu testar como emulsdo fotografica um certo tipo de asfalto, conhecido
por betume da Judéia, que proporcionava imagens ja positivadas dos objetos (Time-Life Books,
1971).

“fotografia” o processo de reproducdo mecanica de imagem através de camaras obscuras e denominar de “negativo”
e “positivo” as etapas do processo fotografico criado pelo inglés Henri Fox Talbot em 1839.
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Para obter uma chapa sensivel a luz, Niépce dissolvia o asfalto em éleo de lavanda (um tipo
de solvente para tintas da época) e depois que a mistura virava um composto pastoso, era
espalhada em uma fina camada sobre uma placa de peltre - uma liga metdlica de estanho com
antimdnio, cobre e chumbo, muito utilizada na época para a fabricacdo de utensilios domésticos,
como panelas. Sobre esta placa betuminosa era colocado 0 desenho que se queria reproduzir.
Para deixar o origina trandUcido e permitir a passagem da luz até o betume, o papel também era
mergulhado no 6leo de lavanda. Em seguida, a placa e a folha com o desenho eram expostas ao
sol forte (Time-Life Books, 1971).

Horas depois, o calor provocado pela luz solar endurecia as partes do betume que haviam
recebido a luz direta do sol, enquanto as &reas que ficaram em baixo dos tracos do desenho
continuavam moles. Na etapa seguinte, Niépce “fixava’ a placa em “um banho contendo uma
mistura de 6leo de lavanda e terebintina, que agiam como solvente, retirando o material que ndo
havia sido exposto a luz. Assim, as luzes eram representadas pelo betume escurecido e as
sombras pelo escuro do metal descoberto das placas’ (Rio Gréfica Editora, 1981, p.24).

Para obter uma chapa para impressdo de um dos desenhos, Niépce tratava a placa com &acido.
Este corroia o peltre nos locais de onde havia sido retirado o betume mole, formando sulcos em
baixo relevo. Agora, era so retirar o asfalto endurecido para deixar a placa pronta para a
impressdo. Para imprimir o desenho original, bastava colocar tinta nos sulcos feitos pelo &cido e
prensar uma folha de papel contra a chapa metdlica. Com este método, o francés conseguiu
imprimir diversas imagens, a maioria com motivos religiosos, como a Virgem Maria, Jesus
Cristo, Sdo José, etc. (Time-Life Books, 1971, p.48). Niépce denominou de heliogravura (do
grego helio, sol, e do francés gravure) este processo para obtencdo das imagens (Rio Grafica
Editora, 1981).

Mas, a contribuicdo mais importante de Niépce surgiu em 1826, quando ele teve a idéia de
colocar uma das placas revestidas com betume dentro de uma camara obscura. Apés oito horas
de exposicdo a luz, a placa foi retirada da cAmara e revelada em dleo de lavanda. O resultado
fina da experiéncia produziu uma enfumacada e pdida imagem das chaminés e telhados que
podiam ser vistos da janela do seu laboratério, localizado no segundo andar da casa do gréfico,
na vila de Chalon-sur-Sabne, na regido central da Franca. Esta vista € considerada a primeira
“fotografia’ da historia, pois foi a primeira imagem a ser reproduzida mecanicamente sobre uma
emulsdo sensivel aluz do sol (Rio Gréfica Editora, 1981).

A Histéria, porém, ndo atribui a Niépce a invencdo da fotografia. Esta honra coube a outro
francés, o parisiense Louis Daguerre. Um dos motivos que levou os historiadores a creditarem a
invencdo da fotografia a Daguerre foi o fato de Niépce (um sujeito com uma sblida formagéo
cientifica e que pesquisava inventos por diletantismo) ndo ter sido um especidista em marketing,
como foi o artista criador da daguerreotipia. Em 1827, quando Niépce esteve visitando o irméo
Claude, que residia em Londres, suas pesguisas sobre reproducdo de imagens chamaram a
atencdo de cientista John Herschel, entdo presidente da Royal Institution of Great Britain (Rio
Gréfica Editora, 1981).
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Herschel também fazia pesquisas para descobrir um método para reproduzir imagens® e,
impressionado com as cenas que Niépce havia registrado com betume da Judéia, decidiu levalo
a academia para que explicasse a sua descoberta. Depois de ouvi-lo, os membros da Royal
Institution pediram ao francés que fizesse um relato minucioso e por escrito de seu método, para
posterior avaliacdo e vaidacdo do processo. Temendo revelar segredos que pudessem
inviabilizar o registro da patente da heliogravura, o francés preferiu ndo escrever o documento,
mas deixou com a academia varios exemplares de seu trabaho. Esta atitude quase custou a
Niépce o lugar merecido que ocupa na histéria® da fotografia (Rio Gréfica Editora, 1981).

A visita alnglaterra ndo trouxe resultados préticos para as pesquisas de Joseph Niépce. Mas
ao retornar de Londres, ele recebeu uma carta de um artista e pesquisador parisiense, Louis-
Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), interessado em trocar informagdes sobre a gravacéo de
imagens com a luz. Daguerre havia sido informado pelos irméos Chevalier - donos da mais
famosa casa Optica de Paris, que vendia as melhores camaras obscuras produzidas na época -
das pesquisas de Niépce. Depois de trocarem cartas por dois anos e terem tido um encontro
pessoal, os dois pesquisadores decidiram formar, em 1829, uma sociedade destinada a
aperfeicoar o processo da heliogravura criado por Niépce nos dez anos seguintes e “dividir os
lucros que pudessem obter com o invento” (Time-Life Books, 1971, p.49). A partir de entdo, 0s
dois continuaram a desenvolver suas pesquisas e a trocarem regularmente informagdes por carta.

A sociedade ndo chegou a produzir frutos, pois Niépce ndo conseguiu fazer com que sua
técnica, baseada em uma “emulsdo” a base de asfalto betuminoso, progredisse. Daguerre se
concentrou em estudar maneiras de controlar as reaces quimicas provocadas pelo contato dos
haletos de prata com a luz. Uma das experiéncias realizadas pelo parisiense era observar como a
sensibilidade da emulsdo fotogréfica a luz aumentava quando se misturava iodo a prata,
formando o iodeto de prata (Rio Gréfica Editora, 1981).

Niépce morreu em 1833, pobre e sem o reconhecimento histérico de sua descoberta. Suas
pesquisas, tanto na &rea da fotografia como na gréfica, e até mesmo sobre motores de combustéo
interna, consumiram grande parte da fortuna familiar. Foi s6 quase um século mais tarde que ele
passou a figurar, junto com Daguerre, como um dos precursores da fotografia (Freund, 1995).

1.5 - A invencao da fotografia por Daguerre

Em 1837, Daguerre conseguiu reproduzir com fidelidade, mas de forma acidental, uma cena
de seu estudio parisiense: uma placa de metal, sensibilizada com iodeto de prata, que j& havia

2 - Segundo o verbete Photography (Britannica, 2000), John Herschel foi quem descobriu, em 1819, que o hipossulfito
(tiossulfato) de sodio podia interromper o processo de enegrecimento da prata exposta ao sol. Ou seja, que 0
produto era um excelente fixador para fotografias, como os fotdégrafos iriam descobrir décadas mais tarde, e até
hoje ndo se descobriu substituto melhor. Sir Herschel foi também a primeira pessoa na Europa a chamar de
“fotografia” o processo de reproducdo mecanica de imagem através de camaras obscuras e denominar de “negativo”
e “positivo” as etapas do processo fotografico criado pelo inglés Henri Fox Talbot em 1839.

3 - De acordo com o verbete Photography (Britannica, 2000), em 1853, as imagens de Niépce foram enviadas pela Royal
Institution ao Museu Britanico, mas entre 1898 e 1952 foram consideradas perdidas, o que levou muitos
historiadores a duvidarem da veracidade do seu trabalho. A participacéo historica de Niépce so foi reafirmada
apos a localizagdo de suas primeiras chapas “fotograficas” pelo historiador Helmut Gerscheim, na década de 1950
e hoje pertencem a Cole¢do Gersnheim, da Universidade do Texas, nos Estados Unidos.
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sido exposta a luz numa camara obscura, foi guardada em um arméario onde havia um
termdmetro quebrado. No dia seguinte, ao abrir o armério, Daguerre descobriu que os vapores de
mercurio que haviam vazado do termdmetro, tinham revelado a imagem que havia sido gravada
na chapa fotografica (Rio Gréfica Editora, 1981).

Nos dois anos que se seguiram, o artista parisiense iria aprimorar a técnica que possibilitaria
a reproducdo de imagens pela luz com uma qualidade até entdo nunca vista. Em 7 de janeiro de
1839, o inventor considerou que o seu método de registrar permanentemente imagens ja estava
pronto e o revelou publicamente. Como 0 anuincio provocou uma onda de descrédito e de
incredulidade, especialmente por parte de alguns cientistas e jornalistas — que achavam que a
daguerreotipia ndo passava de um truque -, Daguerre decidiu fazer a revelagcdo oficial de sua
invencdo perante uma platéia insuspeita: em uma reunido oficial da Academia de Ciéncias da
Franca, entidade que reunia os cientistas franceses, oito meses depois (Freund, 1995).

O anuincio ocorreu durante uma sessdo especial da Academia em 19 de agosto de 1839, em
Paris, data que a histéria considera como a do dia em que afotografia foi descoberta. Neste dia, o
pensador e deputado Francois Arago — ele também era membro da ACF - relatou formalmente a
descoberta de um processo que permitia, com relativa facilidade e extraordinaria qualidade, a
fixac8o e a preservacdo de imagens captadas com as entdo rudimentares cAmaras fotogréficas,
criado por Daguerre’. Os exemplos de imagens captadas por esse processo, exibidos por Arago
na reunido, impressionaram positivamente os membros da Academia e nas semanas seguintes o
assunto foi tema de discussdes em todas as camadas sociais da Franca (Freund, 1995).

A Daguerreotipia, nome atribuido a invencao pelo préprio inventor, utilizava-se de uma placa
de cobre coberta com uma fina camada de prata, que depois de bem polida era sensibilizada com
vapores de iodo, formando o composto iodeto de prata. Este composto tornava a emulséo
fotogréfica mais sensivel, exigindo menos tempo de exposicdo para se obter uma imagem na
placa. Em seguida, a placa era exposta a luz dentro de uma camara fotografica e depois
“revelada’ em uma caixa com gases provenientes do aquecimento de mercdrio, até o surgimento
da imagem em baixo relevo (provocada pela corrosdo do cobre pelo mercurio) na placa de cobre.
O processo era completado com um banho em uma solucdo de tiossulfato de sédio, mais
conhecido como hipossulfito  pelos fotografos, para interromper a revelacdo e fixar
definitivamente (preservar) aimagem (Time-Life Books, 1971).

Nas semanas que se seguiram ao anuncio da invencdo da fotografia, Paris foi tomada por
fotégrafos amadores que, munidos de um vasto e pesado equipamento’, invadiam as pragas e
ruas da cidade-luz para experimentar a febre da fotografia, entdo chamada de daguerreotipia.
Logo em seguida, havia adeptos do processo espalhados por todo o planeta. A pedido de Arago,

4 - De acordo com Freund (1995), Daguerre achou que, por ndo ter educacéo formal, ndo teria condi¢fes de convencer
os sabios da Acedemia sobre sua descoberta. Por isso, pediu que o amigo Arago fizesse a explanagéo detalhada do
processo fotografico que criou.

5 - Segundo O Laboratorio por Dentro (Rio Grafica Editora, 1981), além da camara e das chapas metalicas, o kit vendido
pelas épticas para a produgdo de daguerre6tipos incluia um torno manual, um polidor de couro, uma caixa de
madeira para a sensibilizacdo da emulsdo, uma outra caixa de madeira para a revelacdo das placas expostas e de
varios produtos quimicos. De acordo com Freund (1995, p.29), “para obter uma imagem, o fotégrafo precisava
polir a chapa de metal, sensibiliza-la primeiro com um banho de vapor de iodo e em seguida com outro, de
acelerador; depois a placa era colocada na cAmara e exposta, retirada da camara e revelada em vapor de mercurio
aquecido”. Ainda de acordo com Freund, o conjunto todo podia chegar a pesar 100 quilos, 0 que exigia meios de
transporte e de ajudantes e auxiliares para o fotégrafo.



24

a Assembléa Naciona da Franca autorizou o governo francés a comprar os direitos sobre a
descoberta de Daguerre — através do pagamento de uma pensdo vitalicia ao inventor e ao filho e
herdeiro de Joseph Niépce -, para que o invento pudesse ser utilizado sem 6nus de patente por
qual quer pessoa em qualquer lugar do mundo®.

Mesmo com todas as imperfeicdes técnicas, o processo de Daguerre ganhou o mundo,
principalmente porque o inventor elaborou um manua ensinando 0S passos necess&rios para se
obter imagens com a daguerreotipia (Freund, 1995). Para se ter uma idéia do impacto da
invencdo: sO em Paris foram vendidas duas mil cAmaras fotogréficas e 500 mil placas no ano de
1846. Mas segundo Freund (1995), o pais onde a nova técnica fotogréfica mais se desenvolveu
foi nos Estados Unidos. L4, somente no ano de 1853, nada menos que 10 mil americanos
estavam envolvidos com a daguerrectipia. Naguele ano, eles produziram trés milhdes de
fotografias.

1.6 - A invencao isolada da fotografia no Brasil

Assim que 0 anuncio da descoberta de Louis Daguerre chegou ao Brasil, em 1839, osjornais
do Rio de Janeiro e S8 Paulo comecaram a publicar cartas e artigos de um francés chamado
Hercules Florence, radicado na Vila de S&o Carlos, atual Campinas, estado de S&o Paulo, que
reivindicava o descobrimento de um método para reproduzir imagens mecanicamente, criado por
ele sais anos antes, em 1833. Florence afirmava nas cartas que havia desenvolvido uma técnica
gue permitia a impressao, direta no papel, de gravuras e desenhos originais, por meio de placas
de vidro e cOpias em papéis tratados com sais de prata, sensibilizados pela luz do sol (Rio
Gréfica Editora, 1981).

O francés relatava que iniciara suas pesquisas depois que sentiu a necessidade de imprimir
um ensaio, ilustrado com algumas das gravuras, sobre a expedicdo cientifica do baréo Georg
Heirinch von Langsdorff, cdnsul gera da Rlssia no Brasil, pela regido Centro-Oeste brasileira,
entre 1825 e 1829. Florence participou da trégica expedici’ como o segundo desenhista e
registrou em centenas de desenhos e gravuras a flora, a fauna e os habitantes (brancos, negros e
indios) que viviam naguela regido no inicio do Século X1X.

A indlstria gréfica brasileira se resumia a umas poucas impressoras distribuidas entre os
estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Bahia e Pernambuco — a coroa portuguesa havia proibido o
funcionamento de estabelecimentos gréficos no Brasil até 1808, ano em que a familia imperidl,
fugindo das tropas de Napoledo, desembarcou em solo brasileiro, trazendo nos pordes dos navios
a primeira tipografia e prelos do pais — e ndo tinha tecnologia para imprimir o trabaho do
desenhista. Muito menos na pequena Vila de S&o Carlos, localizada a quase 100 quildmetros da

6 - Segundo Freund (1995), a daguerreotipia exigia que a sensibilizacdo das placas metalicas acontecesse segundos
antes da exposicdo a luz e a sua revelacdo deveria ocorrer logo em seguida, sendo que o tempo de exposicdo
durava em média 30 minutos, o que tornava o ato de se fazer um retrato uma verdadeira sessdo de tortura, bem
como a impossibilidade de se obter uma copia do daguerreo6tipo, etc.

7 - O bardo Langsdorff acabou morrendo em decorréncia das doencas — principalmente malaria - que adquiriu
durante a viagem ao Brasil Central, segundo documentario Expedicdo Langsdorff, exibido pelo canal de Tv a cabo
Discovery.
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Capital, Sdo Paulo, cidade em que havia se estabelecido ap6s casar com a brasileira Maria
Angélica Machado e Vasconcellos (Rio Grafica Editora, 1981).

A partir de 1830, para suprir a auséncia de uma gréfica em sua cidade, Hercules Florence —
que ja havia trabalhado numa tipografia quando chegou a0 Rio de Janeiro, em 1824, como
grumete de um navio francés - comecou inicialmente a pesquisar uma forma de reproduzir os
desenhos originais coloridos da expedicdo Lagsdorff. Auxiliado pelo boticario e quimico
Joaguim Corréa de Méello, dono da farmécia da Vila e que ja conhecia as propriedades dos sais
de prata a luz, desenvolveu dois processos distintos: um denominado de Photographie, destinado
a reproduzir desenhos originais, e outro, chamado de Polygraphie, que permitia a impressdo no
papel comum destes originais. O primeiro processo era quase idéntico ao que seria desenvolvido
na Inglaterra por Fox Talbot, no fina daguela década, e recebeu o nome de “fotografia’ por
sugestéo de Corréa de Mello (Rio Gréfica Editora, 1981).

Nos anos seguintes, depois de testes com varios sais de prata e de outros metais, como 0
ouro, Florence conseguir imprimir rétulos para frascos de farmécia e diplomas macons em
papéis tratados com nitrato de prata. Ele descobriu uma forma de preparar uma emulsdo
fotografica eficiente: misturar nitrato de prata com sal de cozinha e hidroxido de potéssio, que
podia ser fixada com amonia. Ao tomar conhecimento que um compatriota, Daguerre, havia
descoberto um processo mais eficaz que 0 seu para “desenhar com a luz’, abandonou as
pesguisas, mas ndo sem antes reivindicar, em vao, a paternidade do termo “fotografia’ e dos
processos que desenvolvera no Brasil (Rio Grafica Editora, 1981).

As descobertas de Florence e sua luta por reconhecimento internacional cairam no
esquecimento até que, em meados da década de 1970, o pesquisador paulista Boris Kossoy
(1980) conseguiu resgatar os originais dos trabalhos fotograficos e o0s registros dos
procedimentos que o francés anotou meticulosamente em diarios, que estavam em poder de
descendentes do inventor. Depois de andisar os documentos e de ter comprovado o
funcionamento dos processos, através de testes realizados no renomado centro de pesguisas
fotograficas Rochester Institute of Tecnology, dos Estados Unidos, Kossoy publicou trabalhos
em smpdsios internacionais de fotografia defendendo o pioneirismo do campineiro. O
pesquisador também escreveu um livro onde atribui ao artista francés o mérito pela descoberta
isolada da fotografia no Brasil®,

Hercules Florence morreu no ano de 1879 sem que a imprensa, cientistas e historiadores lhe
dessem o devido crédito por suainvencdo, apesar de ter enviado correspondéncias relatando seus
experimentos até para a Academia de Ciéncias da Franca (Kossoy, 1980). Nem mesmo a
primazia por ter cunhado a expressdo “fotografia’ para denominar o processo fotogréfico lhe foi
atribuida: esta honra coube ao inglés John Herschel, que a formulou em 1839 (Britannica, 2000).

1.7 — O desenvolvimento técnico da fotografia

8 - Segundo Kossoy (1980), a descoberta da fotografia por Florence aconteceu de forma “isolada” porque ele residia
no interior do Brasil, em 1830, e ndo tinha conhecimento das pesquisas que outros inventores faziam na Europa
sobre o assunto.
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O processo criado por Louis Daguerre para registrar imagens, porém, nasceu obsoleto. O
esforco exigido para preparar as chapas metdicas, o longo tempo de exposicdo necessario para
gravar aimagem, o perigo da contaminacdo do fotdgrafo pelos produtos quimicos (em especial o
mercurio) usados na preparacao e revelacdo das chapas e, principamente, o fato de ndo se poder
fazer cpias das imagens, condenaram amorte a daguerreotipia.

O desenvolvimento da Calotipia — processo fotografico que usava papel em vez de chapa
metédlica como suporte para a emulsdo fotogréfica -, criada por William Henry Fox Talbot na
Inglaterra em 1839, também ajudou a enterrar a invencdo de Daguerre. A técnica do francés
ainda teve uma sobrevida nos primeiros anos da década de 1840, devido a aperfeicoamentos
feitos, sobretudo na melhoria da luminosidade das objetivas (que reduziu o tempo de exposicao
de 30 minutos para menos de 1 minuto) e na diminuicdo do tamanho e do peso das camaras
fotograficas. Segundo Freund (1995), as primeiras camaras fotogréficas, fabricadas por
orientacdo do préprio Daguerre ainda em 1839, pesavam mais de 50 quilos. Ja no ano seguinte,
haviam diminuido para “apenas’ 15 quilos; em trés anos, o aperfeicoamento de novas emul sdes,
camaras menores e objetivas mais luminosas reduziram o tempo de exposicéo de quase meia
hora para alguns segundos.

A daguerreotipia deixou de ter importancia quando se passou a utilizar, a partir de 1848, uma
chapa de vidro, banhada com clara de ovo (albumem), para servir de suporte para a emulsdo
fotografica. Este processo, criado por um sobrinho do pioneiro Joseph Niépce, Abd de St
Victor, possibilitava a obtencdo de vérias cOpias de uma mesma matriz e exigia “apenas’ 15
minutos de exposicdo para se obter uma imagem (Rio Gréfica Editora, 1981). O tiro de
misericordia no processo criado por Daguerre aconteceu quando do desenvolvimento da técnica
do colddio umido (nitrato de celulose, dissolvido em éter e dcool) para a fixacdo dos sais de
prata na chapa de vidro. Criada por Frederik Archer a partir de 1851, esta técnica reduziu o
tempo médio de exposicdo para se captar uma foto para apenas 30 segundos, mas que também
tinha um inconveniente: as grudentas e pegajosas chapas precisavam ser preparadas, expostas,
reveladas e fixadas com o colédio ainda Umido, pois ficavam menos sensiveis assm que
secavam. Mesmo assim, as chapas precisavam ser manipuladas com cuidado, pois o colédio
levava semanas para ficar totalmente seco (Rio Gréfica Editora, 1981).

Nos 30 anos seguintes a criacdo da técnica do colédio, vérias adaptacdes foram feitas ao
processo, que tornaram a fotografia mais acessivel a populacdo. Os mais conhecidos foram a
Ambrotipia e a Ferrotipia, que possibilitaram aos fotografos executar pequenos retratos sobre
chapas metalicas, como as populares carte-de-visite. As camaras, porém, ainda eram artefatos
grandes e pesados de madeira.

Outro marco para a popularizagéo da fotografia aconteceu em 1880, ano em que o norte-
americano George Eastman comecou a comerciaizar chapas de vidro que ja saiam da fabrica
com uma nova emulsdo fotogréfica seca, feita a base de gelatina (Britannica, 2000). No ano
anterior, Eastman desenvolvera uma méquina capaz de fabricar em larga escaa estas novas
chapas, que dispensavam o fotdgrafo de todo o trabalho de preparacdo dos negativos exigido
pelo processo do colédio Umido. Eastman fez isso depois de anos de pesquisas e
aperfeicoamentos, pois a técnica da gelatina seca havia sido criada pelo inglés Richard Maddox,
ainda em 1871. A iniciativa de Eastman, que liberou os fotografos da tarefa de prepararem eles
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mesmos a emulsdo fotografica, foi seguida por outros fabricantes, como as firmas inglesas
Wratten & Wainwrigth e The Liverpool Dry Plate Co. O sucesso das novas chapas foi tamanho
que, a partir de 1883, o processo do colddio umido foi abandonado pelos profissionais da
imagem (Abril Cultural, 1981).

A popularizagdo da fotografia ocorreu a partir de 1888, quando Eastman langcou no mercado a
primeira cBmara fotogréfica que ja saia de fébrica carregada com o filme — suficiente para 100
fotos -, cujo processamento se dava no laboratério da empresa (a Kodak), liberando o fotografo
de todo o trabalho de preparacéo das chapas e de seu processamento. A Kodak n°. 1 - um
caixote de madeira que media 9,5 centimetros de dtura, 8,2 cm de largura e 16,5 cm de
comprimento, foco fixo, objetiva de 57 mm com abertura méxima de /9, botdo disparador e
davanca para avanco do filme, mas que ndo possuia visor - custava 25 dolares, e depois de
batidas as fotos, bastava enviar a cdmara de volta a Kodak (entdo chamada de Eastman Dry Plate
and Film Co.), localizada na cidade de Rochester, estado de Nova lorque, onde o filme era
revelado e copiado em papel. O fotdgrafo recebia, pelo correio, as fotos e a cAmara, carregada
com um novo filme de 100 poses. O Unico trabalho do fotografo era fotografar: todo o
processamento ficava a cargo da fabricante do equipamento. Ou, como afirmavam os anincios
publicitarios da Kodak, “Vocé aperta 0 botdo e nds fazemos o resto”.

Com o langamento de uma nova camara criada por Eastman em 1889, a Kodak n°. 2,
equipada com um novo filme, cuja base transparente era fabricada com celuldide, estavam
criadas as bases do processo fotogréfico moderno. Vea um resumo do desenvolvimento da
fotografia na segunda metade do Século XI1X na péagina seguinte.
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Quadro 1: Evolucao do processo fotogréfico a partir da segunda metade do Século XIX

Ano Acontecimento

1856 | Os fotografos Roger Fenton, James Robertson e Carol Scathmari fotografam
a Guerra da Criméia (1864-56).

1860 Nadar faz as primeiras fotografias aéreas, ao fotografar Paris de um baldo.

1861 |James C. Maxell publica o livro “Teoria das trés cores primarias”; Mathew
Brady e associados comegam a cobrir a Guerra Civil dos EUA (1861-65).

1865 Lancamento da Druboni-in-Camera, processo em que as chapas de vidro eram
sensibilizadas, processadas e fixadas dentro da propria camara fotografica.

1871 Pombos-correio sdo usados para enviar mensagens microfotografadas
durante o Cerco de Paris (1870-71); Richard L. Maddox inventa o processo
de chapas secas de gelatina como suporte para a emulséo fotogréfica.

1872  |John W. Hyatt comeca a produzir celuldide (futura base da emulsao).

1873 Publicada a primeira foto pelo processo de meio-tom; Herman Vogel
aumenta a sensibilidade espectral das cores ao adicionar camadas a emulsao.

1877 Eadweard Muybridge tira fotografias sucessivas de cavalos em movimento.

1878 Eastman inicia estudos para simplificar o complexo processo de chapas
umidas; Karl Klic inventa novo método de impressao por fotogravura.

1879 | George Eastman cria uma maquina capaz de produzir em massa as chapas
secas de gelatina, que comegam a ser comercializadas no ano seguinte.

1881 Publicados o primeiro livro sobre a televisdo “O Telescopio Elétrico” e a
primeira fotografia em meio-tom pelo jornal The New York Graphic.

1885 Filme negativo transparente é lancado pela empresa Eastman American Film.

1887 | Thomas Alva Edison contrata W. Dickson para criar a camara de cinema.

1888 Louis Lé Prince produz o primeiro filme de cinema, cuja base eram rolos de
papel; lancada a Kodak Camera, a primeira em que bastava ao fotografo
apertar o disparador, pois 0 processamento do filme (de papel) e das copias
acontecia no laboratorio central da empresa, em Rochester (NY).

1889 Lancada a camara Kodak n®°. 2, junto com o primeiro filme transparente de
celul6ide, invento que possibilitard o desenvolvimento do cinema.

1890 |Jacob Riis langa o livro de fotos “Como a outra metade vive”, que denuncia
as mas condicdes de habitacdo em Nova lorque; Karl F. Braun inventa o tubo
de raio catédico, principal elemento do aparelho de TV.

1891 Introduzido o filme fotografico de carregamento a luz do dia.

1892 Frederic Ives desenvolve o primeiro sistema completo de fotografia colorida.

1893 | Dickson patenteia a cAmara de cinema Kinotograph.

1895 | Surge a cAmara de bolso da Kodak; nasce o cinema, com exibic¢des de filmes
na Alemanha, Franca e EUA; Wilhelm RoOntgen descobre os raios-x.

1899 Leo Baekeland vende a Kodak, por US$ 1 milh&o, a patente do Velox, o

primeiro papel fotografico que podia ser processado em luz artificial.

Fonte: adaptado de George Eastman House (2000)




29

1.8 - Conclusoes

A descoberta do processo fotogréfico patenteado pelo francés Jacques Daguerre em 1839
permitiu a realizacdo de um desgjo perseguido durante sécul os pela Humanidade: registrar e
reproduzir fielmente aimagem de uma cena, pessoa ou objeto. Os varios e importantes
aperfeicoamentos introduzidos na Ultima metade do Século XIX no processo fotografico e nas
camaras e materiais usados para fazer o registro das imagens provocaram uma nova revolugéo,
pois tornaram o ato e o processo fotografico acessivel a quase todas as camadas da populacdo. A
popularizacdo da fotografia no final do Século XIX iria permitir que o Século seguinte fosse o
primeiro da histéria a ter seus principais acontecimentos documentados por imagens
fotogréficas.
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2.1 - Introducao

Nos 30 anos que se seguiram a descoberta da fotografia por Louis Daguerre, em 1839, a
imprensa continuava imprimindo desenhos e gravuras feitos na madeira ou pedra para ilustrar
textos e reportagens. A publicacéo de fotografias por jornais e revistas esbarrava na dificuldade
técnica de se imprimir toda a gama de tons diferentes de cinza (entre o branco absoluto e o preto
absoluto) que formam uma imagem fotogréfica em preto-e-branco. As impressoras utilizadas
pela imprensa até as duas Ultimas décadas do Século XIX s conseguiam fazer impressdes do
tipo a trago, ou sgja, ndo conseguiam reconhecer nada que ndo fosse apenas branco ou preto, tal
como acontece hoje quando usamos um carimbo (Phillips, 1999).

Até mesmo as fotos da Guerra da Secessdo, ocorrida em meados da década de 1860, nos
Estados Unidos, ndo puderam ser impressas pelos inlmeros jornais que cobriam o conflito. As
imagens dos campos de batalhas, registradas pelas lentes das camaras de Mathew Brady e de
seus colaboradores Alexander Gardner e Timothy O’ Sullivan, entre muitos outros fotdgrafos que
cobriram aquele conflito, sO conseguiam chegar aos leitores dos jornais depois que elas eram
copiadas em clichés de madeira por hébels artesdos (Fulton, 1988). Para dar credibilidade ao
desenho, os jornais usavam sempre uma legenda para avisar aos leitores que aquela ilustragdo
havia sido “copiada diretamente de uma fotografia” (Freund, 1995). Segundo Gidal (1971),
Situacdo idéntica havia ocorrido com as fotografias que o inglés Roger Fenton, que cobriu a
Guerra da Criméia (1854-56) comissionado pelo governo briténico. Fenton é considerado o
primeiro fotojornalista da historia (Gidal, 1971).

Porém, uma nova tecnologia aplicada & artes gréficas ja estava sendo desenvolvida naguele
periodo e, de acordo com professor Jorge Pedro Sousa, da Universidade Fernando Pessoa, de
Porto (Portugal), autor da obra Uma Histéria Critica do Fotojornalismo Ocidental, seria €la a
responsavel por “emprestar ao fotojornalismo a base tecnoldgica que Ihe faltava para conquistar
um lugar ao sol naimprensa’ (Sousa, 2000).

2.2 — O uso de fotografias pela imprensa

Foi sO a partir da década de 1870 que as fotografias puderam ser impressas diretamente no
papel. Aqui também hé& controvérsia sobre quem, onde e quando teria sido impressa a primeira
foto. De acordo com Sousa (2000), a primazia de ter publicado a primeira fotografia coube ao
jornal sueco Nordisk Boktrycheri-Tidning, em julho de 1871.

Segundo afirma Sousa (2000), este acontecimento s se tornou possivel depois que o inventor
Carl Carleman descobriu que os Vvérios tons de cinzas de uma fotografia podiam ser
reproduzidos em impressoras do tipo a traco. A técnica que permitia esta revolucdo foi
denominada de autotipia?, mais conhecida no Brasil como técnica de reticula de meio-tom. Este
método produz uma trama de linhas que transformava os tons de cinza da foto em um gradiente

1 - Uma fotografia em preto e branco possui cerca de 256 tons diferentes de cinza.

2 - Segundo o Dicionario Aurélio (1985, p.163), “Autotipia é o processo de fotogravura em relevo no qual, para
reproducdo de originais em que ha meios-tons, como nas fotografias comuns, a imagem é focada através de
reticula, que a decompde em pontos mindsculos, de tamanho variavel, segundo a gradacao de tons do original”.
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de pequenos pontos, quase imperceptiveis a olho nu. Estes pontos sdo menores onde o tom de
cinza da fotografia € mais claro, ou maiores, onde o cinza € mais escuro. Depois de impressos no
papel, estes pontos, por uma ilusdo optica, restauram os tom de cinza da fotografia original.

A técnica desenvolvida por Carleman, para a impressdo direta da fotografia no papel de
imprensa, seria utilizada pela revista francesa Le Monde Illustré seis anos mais tarde, em 1877.
De acordo com Sousa (2000, p.42), o inventor do processo acreditava que “somente através
dessa forma [pela imprensa] a fotografia poderia penetrar massivamente no publico e tornar-se o
meio mais poderoso para elevar culturalmente a humanidade’. A publicacdo direta de
fotografias pela imprensa, porém, enfrentou dois desafios. O primeiro foi a resisténcia de alguns
por jornais e revistas, pois acreditavam que os desenhos e gravuras na madeira eram uma arte
superior a da fotografia. O segundo empecilho estava relacionado com os custos atos para
adaptar as oficinas gréficas a nova tecnologia (Phillips, 1999).

Por outro lado, pesquisadores e historiadores norte-americanos, como David Clayton Phillips
(1995), atribuem ao fotografo e inventor Frederic Eugene lves (1856-1937) a criacdo e o
desenvolvimento do processo de impressdo por autotipia (chamado de halftone, em inglés), a
partir de 1880, ano em que um jorna norte-americano® publicou pela primeira vez uma
fotografia. Frederic, um fotografo que chegou a registrar mais de 70 patentes de outros inventos',
conseguiu aprimorar 0 processo de impressdo a meio-tom entre os anos de 1881 e 1885. De
acordo com Phillips (1995), este acontecimento permitiu o lancamento de uma enxurrada de
revistas populares ilustradas fartamente com fotografias, que custavam ao leitor apenas alguns
centavos e que ficaram conhecidas como as ten-cent magazines (revistas que tinham preco de
capa de apenas dez centavos de dblar).

Segundo Phillips (1995), o lancamento deste tipo de publicagdo “salvou a lavoura” da
industria gréfica dos Estados Unidos. Tudo porque o processo de impressao de fotografias e
ilustracBes a meio-tom reduziu o custo de producdo de uma pégina de revista de cerca de US$
300 para US$ 30. Até o aprimoramento do novo processo de impressao de imagens fotogréficas,
publicar uma pégina ilustrada dependia da carissma mao-de-obra dos artistas-artesdos, que
gravavam em blocos de madeira o desenho ou a gravura que iria enfeitar o texto das revistas.

Gravar na madeira exigia grande habilidade manual e conhecimentos artisticos que poucos
profissionais podiam oferecer aos editores de jornais e revistas. Por isso mesmo, a contratagdo
destes artistas era disputada a peso de ouro no mercado, situagdo que, aliada ao fato desses
profissionais saberem impor sua importancia aos patrdes, tornava o seu trabalho extremamente
bem remunerado para os padrdes da época. O salério ato dos gravadores (wood engravers, em
inglés) tornava quase proibitivo o uso de ilustragdes impressas com o auxilio de pedacos de
madeira (Phillips, 1999).

Na década em que o processo do halftone amadureceu, nasceu um outro invento que iria
popularizar ainda mais a fotografia: o lancamento, em 1888, das camaras-caixote (Kodak n°. 1)
de George Eastman, e do processo de revelagdo da pelicula fotografica (primeiro em rolos de

3 - Segundo Sousa (2000), a primeira fotografia publicada por um jornal norte-americano através da técnica da
autotipia surgiu na edicdo do dia 4 de marco de 1880 do jornal The New York Daily Graphic. A fotografia
documentava a cena de uma favela nova-iorquina, de autoria do fotégrafo Stephan Horgan.

4 - Entre eles, um processo para obten¢do de fotografias coloridas, desenvolvido em 1892, além de varios tipos de
processos de impressao.
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papel e depois em base transparente de celul6ide) em grandes laboratérios comerciais. A partir
de entdo, o ato fotogréfico se transformou em uma atividade relativamente simples, que podia ser
desenvolvida por qualquer pessoa. Segundo enfatizava o marketing da Kodak, ao fotografo
bastava apertar o botéo do disparador da camara, que o resto a empresa se encarregava de fazer:
processar o filme e as copias.

2.3 — Nova profissao: o fotografo de imprensa

A popularizacdo da fotografia, através das camaras de baixo custo, 0 processamento dos
filmes em laboratérios centrais e a consolidagdo do processo de impressdo de fotos pela
autotipia, criaram demandas para utilizagdo da fotografia por praticamente todas as publicactes
destinadas ao grande publico, fossem elas jornais didrios ou revistas semanais ou mensais.

Mesmo assim, na maioria dos casos, as fotos empregadas pelos meios de comunicacéo
impressos daquela época visavam apenas ilustrar 0 texto da reportagem. N&o havia a
preocupacdo com o fato de que a fotografia podia acrescentar informacgdo a um texto jornalistico
ou, até mesmo, contar uma histéria (ilustrada) sobre determinado assunto. Ou sgja, 0 poder de
impacto que a fotografia podia exercer sobre os leitores ainda era subestimado pelos editores.

Desde as duas Ultimas décadas do Século XIX, a imprensa — especiamente a norte-
americana — havia intensificado o uso da fotografia, em substitui¢céo aos desenhos que ilustravam
as paginas dos jornais e revistas. Esta necessidade voraz de imagens de boa qualidade para
publicagdo fez com que surgisse uma nova classe de profissona da imprensa: a de reporter
fotografico. Segundo a historiadora da fotografia Gisele Freund (1995, p.109), esses
profissionais ndo tardaram a receber uma reputacéo deploravel:

“A sdlecdo dos profissionais acontecia mais em fungéo da forca fisica — necessaria
para segurar e operar as pesadas camaras e acessorios da época - que do talento do
fotoégrafo. Para obter imagens nitidas de cenas de interiores, eles usam um flash
acionado por magnésio em pd, que produzia uma luz ofuscante, fumaca écida e odor
nauseabundo. Surpreendidos pelo flash, os personagens das fotos quase sempre
apareciam em poses ridiculas: boca aberta, olhos revirados, etc. O objetivo destes
fotografos era, antes de tudo, conseguir uma foto, coisa que entéo significava que a
imagem tinha que ser clara e facil de reproduzir. O aspecto dos fotografados nédo
preocupava nem o fotografo, muito menos o redator das noticias. Os politicos e
pessoas da alta sociedade, que foram as suas primeiras vitimas, ndo tardaram a tratar
com desprezo estes profissionais. Nenhuma de suas fotos recebia crédito de autoria
O estatuto do fotégrafo de imprensa recebeu durante quase meio século uma
consideracdo inferior, comparavel a de um simples criado a quem se da ordens, sem
poder deiniciativa.”

Os fotégrafos e a fotografia de imprensa s6 mudariam de status quando uma nova geracéo de
profissionais - a maioria com formacdo universitaria — amadureceu o trabalho que vinha sendo
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desenvolvido em varias revistas ilustradas alemés desde o find da | Guerra Mundia. Este
amadurecimento foi intensificado a partir de 1924, quando empresas fabricantes de materia
fotogréfico da Alemanha lancaram dois novos modelos de cémaras que iriam gudar a
revolucionar o modo de producéo de fotografia para aimprensa.

2.4 — Novas camaras revolucionam a fotografia

A mais importante contribuicdo para o desenvolvimento técnico do fotojornalismo moderno
foi dada pelo engenheiro Oskar Barnack, funcionério da afamada fabricante de instrumentos
Opticos Leitz, da cidade de Wetzlar. De acordo com Gidal (1971), foi Barnack que criou a mitica
camara Leica. Outra importante contribuicdo partiu de uma concorrente da Leitz, a empresa
Ernemann, da cidade de Dresden, que langou a Ermanox, uma outra camara compacta que
possuia uma objetiva idea para se fotografar em interiores, sem luz artificial. As duas tinham
uma caracteristica inéditac um visor na parte traseira que permitia o enquadramento das cenas
com a camara na altura dos olhos do fotografo.

Segundo Gidal (1971), Oskar Barnack construia filmadoras de cinema para a Leitz e fabricou
a primeira Leica em 1913, para testar a exposi¢ao correta a luz da pelicula cinematografica. O
primeiro protétipo da Leica era uma pequena caixa metdlica, dotada de uma objetiva e de um
visor traseiro. Na época, as camaras ainda eram construidas em madeira ou entdo em caixotes
metédlicos sem visor, como os modelos Speed Graphic, muito utilizados pela imprensa norte-
americana nas primeiras décadas do Século XX. De posse de uma Leica, o diretor de fotografia
tirava fotos da cena que iria filmar, com diversas aberturas de diafragma. Para saber qual seria a
abertura ideal do diafragma® da cAmara cinematogréfica para aguele tipo de iluminaco, bastava
revelar as fotos batidas com a Leica. O filme usado pela camara de Barnack era da mesma bitola
da pelicula de cinema utilizada na Alemanha naquela época: 35 milimetros de largura (Gidal,
1971).

Na Leica, esta pelicula formava fotogramas de 24 x 18 milimetros, sendo que o filme ja saia
da fébrica com as laterais perfuradas (como ainda acontece hoje em dia), para poder rodar nas
camaras e projetores cinematograficos. Para evitar a dupla exposicdo (superposicéo) dos
fotogramas, Barnack instalou em sua camara um obturador de plano focal. A objetiva da Leica
podia ser gjustada telescopicamente, e 0 visor traseiro permitia 0 enquadramento correto das
cenas. Surgia assim o principio basico da moderna camara fotografica do formato 35 mm (Gidal,
1971).

O inicio da | Guerra Mundial interrompeu o desenvolvimento da Leica. Oskar Barnack so iria
fabricar novos protétipos da cAmara a partir de 1924, com varias inovages. Uma delas era um
cassete de metal para abrigar a pelicula, com capacidade para 36 poses, para agilizar 0 processo
de troca de filme. Outra modificagdo foi no tamanho do fotograma: como o formato original
dificultava ampliacfes, Barnack dobrou a largura do negativo, de 24 x 18 milimetros para 24 x
36 milimetros. Ele também incluiu um boto para regular a velocidade do obturador®, que agora

5 - Sistema de finas laminas metalicas que controlam a quantidade de luz que ira incidir no filme fotografico ou
cinematografico. Geralmente instalado na objetiva, é ajustado por um anel que o abre ou fecha, deixando passar
mais ou menos luz.

6 - Mecanismo que controla quanto tempo a luz ira entrar na camara.
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variava de 1/20 segundos a até 1/500 segundos, e equipou a camara com uma nova lente
anastigmética’ de abertura méxima de 1:3.5 (Gidal, 1971).

No mesmo ano em gue Barnack aperfeicoou a Leica e a Leitz a lancou no mercado, a
empresa Ernemann, da cidade de Dresden, comegou a comercializar a camara Ermanox 4 ¥x 6
cm, anunciada como um equipamento ideal para se fazer fotos a noite e de interiores sem flash.
“Fotografe vocé mesmo apresentacOes teatrais. Exposicao de curta duragdo ou instanténea. Tudo
iss0 é possivel com a cdmara Ermanox, pequena, de facil mangjo e pouco visivel”, garantia o
anuncio publicité&rio da Ernemann (Freund, 1976, p.103). A méquina era equipada com uma
objetiva de abertura maxima de incrivel f-1:2, que a tornava a lente mais luminosa e rapida do
mundo. O negativo era uma placa de vidro de 5 por 7 centimetros, emulsionada com sais de prata
mais sensivels do que agquel es usados em peliculas de celul 6ide transparente (Gidal, 1971).

A Leica e a Ermanox permitiam gue o enquadramento, a composi¢ao, o foco, a regulagem do
diafragma e do obturador fossem feitos com a cAmara na altura dos olhos do fotografo. Este fato
mudava a relagdo do profissional com a camara e com os fotografados, pois possibilitava a
captura de instanténeos e de poses mais naturais dos fotografados. De acordo com Gidal (1971),
nesta época, uma atitude comum dos fotografos de imprensa para chamar a atencdo dos
fotografados era usar a expresséo “olha o passarinho!”. Os meios de que dispunham para realizar
o trabalho (cAmaras pesadas, auséncia de visor, negativos de chapa de vidro que precisam ser
trocados um a um, emulsdes de baixa sensibilidade, tripés, flashes, etc.) s6 permitiam a producéo
de fotos posadas e estéticas. A objetiva das novas cdmaras se tornou uma extensdo do olho do
fotografo. A partir dai, produzir uma boa imagem jornaistica dependia exclusivamente da
habilidade e sensibilidade do repérter fotografico, e ndo mais da forca fisica do profissiona
(Freund, 1995, e Gidal, 1971).

2.5 - O nascimento do fotojornalismo moderno

Desde 1918, a Alemanha vivia a liberdade e a efervescéncia politica e cultural proporcionada
pelo instédvel governo socia-democrata da Republica de Weimar. Nos 15 anos em que durou a
primeira experiéncia republicana dos alemées, surgiu uma nova leva de criativos e inovadores
intelectuais, escritores, musicos, cientistas, cineastas e dramaturgos de lingua alema, apesar do
caos econdmico e da hiperinflagdo vividos naquele periodo (Freund, 1995).

Entre os que se destacaram estavam o dramaturgo Bertolt Brecht, os escritores Thomas Mann
e Franz Kafka (este de origem tcheca), os pintores Wassily Kandinsky e Paul Klee, e os cineastas
Fritz Lang e Ernest Lubitsch. Como exemplo, pode-se citar que foi em 1919 que o arquiteto
Walter Grupius fundou a influente escola Bauhaus e, em 1921, o fisico Albert Eienstein recebe o
Prémio Nobel por sua Teoria da Relatividade (Gidal, 1971).

A imprensa também se beneficia da atmosfera liberal. Sem a censura sofrida durante os anos
de guerra, ganha um novo impulso. Em todas as cidades alemas de grande e médio porte surgem
revistas ilustradas semanais. Entre as mais importantes estdo a Berliner Illustrierte Zeitung, de

7 - Objetiva produzida com uma nova técnica de fabricacdo que evitava aberrac6es visuais comuns em aparelhos
opticos daquela época.
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Berlim, a Minchener llustrierte Presse, de Munique, Frankfurter lllustrierte, de Frankfurt,
Kdlnischer Illustrierte Zeitung, de Colénia. Ao preco de 25 pfenings (centavos de marco) o
exemplar, elas sdo largamente consumidas pela populacdo: a circulagdo da Berliner, por
exemplo, acancaria dois milhdes de copias em 1930. Dirigidas por uma nova classe de editores,
gue sabiam cacar novos talentos na literatura e fotojornalismo, as revistas ilustradas alemés serdo
as responsaveis pela idade de ouro da fotografia de imprensa e de sua formula moderna. De
acordo com Gidal (1971), o sucesso das revistas ilustradas foi um fendmeno que sb ocorreu na
Alemanha. Ele acredita que isso aconteceu pela vontade da populacdo em achar uma vévula de
escape pela derrota e pelas agruras e humilhagdes sofridas pelos ademées durante e apos a |
Grande Guerra.

Segundo Gidal (1971), dois editores de revistas ilustradas tiveram um papel fundamental para
0 desenvolvimento do fotojornalismo moderno na Alemanha. Um deles foi Kurt Korff, editor-
chefe da Berliner. O outro foi o hingaro Stefan Lorant, que antes de virar editor-chefe da
Munchener, chefiou a sucursal da revista em Berlim. Foram eles que criaram 0 novo jeito de se
aproveitar a fotografia na imprensa. Ambos tinham um faro muito agugado para descobrir novos
talentos, tanto na fotografia como em textos. Enquanto Korff desenvolveu a teoria da foto Unica
e exclusiva (mas ndo tinha escripulos em montar ou falsear cenas que pudessem provocar
impacto nos leitores), Lorant, mais ético (ele ndo admitia montagens ou truques fotograficos), se
especializou em mostrar 0 lado humano das reportagens fotogréficas que encomendava. Foi
Lorant quem incentivou a organizacéo dos fotografos em agéncias independentes que vendiam
fotorreportagens s revistas.

Para disputar o concorrido mercado aleméo, as revistas ilustradas apostam na publicacdo de
novelas seriadas — redigidas por gente como Thomas Mann e Bertolt Brecht, entre outros grandes
escritores — e por uma nova forma de usar a fotografia: em vez de publicar fotos apenas para
ilustrar um texto, as illustriertes passam a utiliz&las como mais um elemento informativo. As
expressdes do rosto, do corpo ou de gestos do personagem descritas no texto, sempre destacando
0 aspecto humano dos temas reportados, podiam tornar a reportagem mais interessante e, assim,
chamar a atencéo dos leitores (Freund, 1995).

Outra inovagdo das revistas ilustradas alemas foi publicar reportagens apenas com
fotografias, numa seqiiéncia de imagens que contavam uma histéria, com inicio, meio e fim. O
texto servia apenas para introduzir os assuntos e identificar os locais e personagens retratados,
através de legendas. Ou entdo, se publicava apenas uma foto sobre determinado assunto,
geralmente bombastico, mas destacando, quase sempre na capa, que aquela imagem era “Unica e
exclusva’ da revista. As capas também eram editadas de um jeito diferente: as fotografias
tomavam todo o espaco disponivel. As camaras usadas pelos fotografos nas reportagens eram
sempre um modelo da Ermanox ou Leica (Gidal, 1971).

2.6 — Os novos fotojornalistas

Fotorreportagens e ensaios fotogréficos de boa qualidade sobre lugares e povos distantes ou
curiosos, que contavam uma “histéria’ que ndo dependia de longos textos para “explicar” aguela
Situacdo, passaram a ser algo corriqueiro nas revistas aeméas. Elas financiavam projetos em todos
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os cantos do mundo: na distante Asia, na América do Sul ou até mesmo um voo de zepelim sobre
o Pdlo Norte. Bastava aos fotograf os of erecerem o projeto, ou as fotos ja prontas, para as revistas
disputarem o privilégio da primeira publicacdo (Freund, 1995, e Gidal, 1971).

E, a0 contrério da geracdo que os antecedeu, 0s novos reporteres fotogréficos tinham boa
educacdo formal, frequientavam ambientes sociais requintados e sabiam se vestir. Detalhe: todas
as fotos publicadas eram assinadas por seus autores, que também faziam questéo de se
encarregar, eles préprios, de escrever os textos (quando havia algum) e as legendas de suas
fotorreportagens. Os fotégrafos eram reconhecidos nas ruas e bajulados, tal qua artistas de
cinema. Recebiam dtos sal&rios e ainda podiam revender suas fotos para outras revistas
européias (Gidal, 1971).

Entre os primeiros fotojornalistas a se destacarem nas revistas ilustradas alemas estava Erich
Salomon. Antes de virar fotografo da Berliner Illustrierte Presse, Salomon foi um dos advogados
da empresa editora Ullstein, dona de varias publicagdes, como as também populares revistas Uhu
e Die Dame, dém da propria Berliner. Uma de suas missdes como advogado era fiscalizar os
contratos de publicidade da editora, que alugava paredes das casas de camponeses e suburbanos,
préximas s linhas férreas, para afixar propaganda de suas publicacles. Para provar a quebra de
contrato no tribunal, Salomon comegou a anexar, aos processos judiciais, fotografias das casas
onde o contrato de exclusividade havia sido rompido pelos proprietérios (Gidal, 1971).

De acordo com Freund (1995), o advogado virou fotojornalista num domingo, apés
presenciar um temporal que inundou alguns bairros de Berlin. Ele procurou um fotégrafo e,
juntos, documentaram os estragos. No dia seguinte, Salomon vendeu a editora Ullstein as fotos
inéditas que haviam obtido. A editora pagou 100 marcos pelo material e Solomon achou que
poderia ele mesmo ter feito as fotos. Segundo Gidal (1971), ele comprou sua primeira camara
logo em seguida. Sua primeira reportagem repercutiu no pais inteiro:  conseguiu fotografar uma
sessao de um tribunal que julgava um crime cometido durante uma festa, em um elegante colégio
interno de uma cidadezinha a 400 quildmetros de Berlim.

Como naquela época era proibido fotografar o interior de um tribunal, Salomon escondeu a
camara — uma Ermanox — em sua cartola. O tripé entrou na sala do tribunal do jari enrolado no
cachecol. A camara foi montada no tripé e escondida sob o casaco do fotografo. Depois de
fotografar o depoimento emocionado da mée do estudante acusado pela morte da garota,
Salomon retornou a Berlim, onde vendeu as fotos para o editor Kurt Korff, da Berliner. O editor
caprichou na chamada de capa e a edicdo da revista esgotou nas bancas. Este jeito de fazer
reportagens fotogréficas iria celebrizar Salomon — ele passou para a histéria como o inventor da
fotografia “indiscreta’, aquela em que o fotégrafo ndo pede licenca para fotografar (Gidal,
1971).

O fotégrafo alemdo se especidizou em fotografar os poderosos em momentos de
relaxamento, em reunifes de clpula, sessdes do Congresso e bailes de gala. Ele procurava bater
a foto quando os retratados ndo estavam percebendo sua intencdo. Geralmente, Salomon
colocava a camara - inicidmente uma Ermanox com objetiva f-2.0, depois uma Leica - num
tripé, desenrolava o cabo disparador e se afastava entre cinco e seis metros do equipamento. Ou
entdo escondia a maquina fotografica na cartola, casaco ou valise. Quando notava que ndo estava
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sendo percebido e que a situacdo que queria fotografar estava em seu climax, apertava o
disparador (Gidal, 1971).

Pronto, a foto “indiscreta’, ndo posada e ndo percebida pelo (s) fotografado (s), obtida a noite
ou em salas fechadas, seria publicada na edicdo seguinte da Berliner e outras revistas européias,
para surpresa inclusive dos personagens retratados. (Gidal, 1971) Segundo o livro Fotografia
Manual Completo de Arte e Técnica (Abril Cultural, 1981, p.77), “havia apenas trés coisas
necessarias para uma conferéncia. alguns ministros de RelacBes Estrangeiras, uma mesa e
Salomon”, afirmava o estadista francés Aristide Briand, personagem constante das fotos do
fotografo alemao.

Filho de um banqueiro judeu que havia falido com a crise econdbmica do pos-guerra, Erich
Salomon era um assiduo freqlientador de reunides politicas e rodas sociais da ata burguesia
alema. Estava sempre em busca de fotos “indiscretas’, que iriam deliciar os leitores da Berliner.
Com este objetivo, cobriu quase todas as conferéncias da Liga das Nagdes e encontros de
chanceleres, primeiros-ministros e presidentes que discutiram a revisdo dos pesados encargos
gue os paises vencedores da 12 Guerra Mundial cobravam da Alemanha. Entre um intervalo e
outro das reunides, sempre vestindo smokings bem talhados, circulava pelos sal6es, conversando
em inglés, francés ou alemd com ministros e diplomatas. Os assuntos debatidos pelas
autoridades Ihe eram familiares (Gidal, 1971).

Nascia deste modo a forma moderna de se fazer fotojornalismo: tirar fotos sem pedir licenca
para o fotografado e sem que ele percebesse que estava sendo “clicado”. Para o fotégrafo e
historiador do fotojornalismo Tim Gidal (1971), a evolucdo do fotojornalismo moderno se deve a
dois fatores: um técnico e outro intelectual. O técnico esta relacionado com o desenvolvimento
de camaras fotograficas compactas e luminosas, com visor na parte traseira, que permitiram ao
fotografo se concentrar mais no assunto que ele estava fotografando e menos com o peso da
camara ou outros detal hes técnicos.

O segundo fator tem a ver com o surgimento de uma nova geracéo de fotégrafos, a maioria
com educacdo superior e descendéncia judaica. De acordo com Gidal (também ee judeu,
participe e testemunha da criacdo do fotojornalismo moderno na Alemanha no fina dos anos 20
e inicio dos anos 30, ao lado de Erich Salomon), a secular proibicdo religiosa dos praticantes do
Judaismo em guardar ou venerar imagens divinas teria provocado o surto criativo desencadeado
pela geracdo de fotégrafos de lingua aleméd — sendo que alguns deles eram de origem hingara -
liderada por Erich Salomon (Gidal, 1971).

No quadro abaixo registra-se a evolugdo do fotojornalismo antes e depois da criagdo de sua
férmula moderna.

Quadro 2: Evolucao do Fotojornalismo

Fotojornalismo - anterior a 1928 Fotojornalismo M oderno - apés 1928

Equipamento fotografico pesado e grande | Equipamento compacto

Objetivas de baixa qualidade e “escuras” | Objetivas luminosas e de alta qualidade

Necessidade de muito luz para fazer a foto | Fotos produzidas com luz ambiente

Flash: cheiro do magnésio era Flash elétrico: inodoro
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nauseabundo
Profissionais de ma formacéo técnica e Profissionais com educagéo formal
intelectual superior

Fotos apenas “ilustravam” as reportagens | Fotos “contavam” uma historia

Fotos “armadas” e posadas devido a baixa |Fotos indiscretas, feitas sem que 0s

sensibilidade da emulséao personagens soubessem que estavam
sendo fotografados
Fotografo e equipamento “visivel” Fotografo “invisivel” ou desapercebido

Fonte: adaptado de Gisele Freund (1995) e Tim Gidal (1971).

2.7 - Hitler e o fim das revistas ilustradas

Os fotégrafos® e os editores da revistas — notadamente Kurt Korff, editor-chefe da Berliner, e
Stefan Lorant, da Minchener - que haviam proporcionado o desenvolvimento da forma moderna
de se usar a fotografia na imprensa, tiveram que fugir da Alemanha a partir de 1933, quando
Adolf Hitler assumiu o poder. Todos eles foram perseguidos, muitos presos (caso de Stefan
Lorant”) e até mortos, nas cAmaras de gés dos campos de concentracdo (Erich Salomon, em
1944), depois que 0s hazistas impuseram uma nova estética para a imprensa: difundir apenas os
ideais arianos (Gidal, 1971).

Grande parte dos fotégrafos que trabalhavam para as revistas alemés acabou fugindo para
Paris, num primeiro momento, e depois para a Inglaterra e os Estados Unidos, para fugir da
ocupacdo nazista dos principais paises europeus durante a Il Guerra Mundial. Na Franca, a
experiéncia fotogréfica desenvolvida pelos fotografos na Alemanha foi aproveitada por Lucien
Voge que, a partir de 1928, passou a editar e dirigir a revista Vu. Este magazin também dava
destaque para a publicacdo de grandes fotorreportagens tematicas, com algumas edicOes
dedicadas exclusivamente a um pais ou assunto, num modelo parecido com aquele seguido pelas
revistasilustradas alemas, entre 1928 e 1933 (Freund, 1995).

Segundo Freund (1995), foi em uma edicdo de 1936 darevista Vu que, por exemplo, Robert
Capa (0 judeu-hingaro Andrei Friedman) publicou a foto que o faria famoso: a morte de um
soldado republicano, atingido por um tiro disparado pelas forgas do general Francisco Franco,
durante a guerra civil espanhola. A independéncia editorial e os temas considerados de esguerda
gue arevista dirigida por Vogel publicava acabaram afastando os anunciantes, fato que provocou
0 seu fechamento em 1938.

Do outro lado do cana da Mancha, em Londres, onde se refugiou, Stefan Lorant langou duas
publicacfes que também privilegiaram a forma moderna de fazer fotojornalismo. A primeira
delas, uma revista de bolso denominada Liliput, teve vida curta: langada em 1937 pelo proprio

8 - Entre os que se destacaram naquele periodo estavam, além de Erich Salomon, Alfred Eisenstaedt (que viria a ser o
principal fotégrafo da revista Life), Robert Capa (fundador da Agéncia Magnum, ao lado de Henri Cartier-
Bresson), André Kertész (sediado em Paris), Umbo, Félix H. Man (nome pelo qual Hans Baumann gostava de
assinar suas fotos), Walter Bosshard, os irméos Georg e Tim Gidal, Kurt Hibschmann (que adotou o nome K.
Hutton na Inglaterra), Martin Munkacsi, Neudin, Wolfgang Weber, etc.

9 - Segundo Freund (1995), Lorant s6 saiu da prisdo por pressao do governo hdngaro.
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Lorant, com dinheiro emprestado por uma namorada, foi vendida no ano seguinte para a editora
Hulton Press. Foi nesta casa editora que ele iria publicar a sua terceira revista ilustrada semanal,
Picture Post. Ela chegou & bancas em 1938 e até 1950, quando foi publicado seu Ultimo numero,
e influenciou toda uma nova geracdo de fotégrafos e editores de imprensa (Hopkinson, 1970).

O destino do ex-editor da Berliner, Kurt Korff, também ndo foi diferente. Convidado pelo
magnata das revistas semanais de informagdo dos Estados Unidos, Henry Luce - fundador das
revistas Time, Fortune e Sports Illustrated, entre outras -, para assessorar o langcamento de uma
nova revista ilustrada nos Estados Unidos, mudou para a América ainda em 1935. Ao lado de
outros ex-fotografos das revistas ilustradas alemds, com destaque para Alfred Eisenstaedt (ex-
fotografo da agéncia Associated Press em Berlin), Korff participaria da criacdo da revista Life,
talvez a mais influente revista ilustrada de todos os tempos (Freund, 1995). A Life chegou &
bancas em 1936 e mudou o jeito das pessoas (principalmente 0s norte-americanos) verem o
mundo. Sempre fartamente ilustrada com fotos e ensaios dos melhores fotojornalistas - entre
eles Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, W. Eugene Smith, Margareth Bourke-White, Philippe
Halsman, Eve Arnold e Gordon Parks -, a publicagdo de Henry Luce provocou o surgimento de
novas revistas ilustradas em todo o mundo, como a francesa Paris-Match e as brasileiras O
Cruzeiro, Manchete e Redlidade. Mesmo nos Estados Unidos, houve seguidores do estilo Life:
entre 1937 e 1972, também circulou nos EUA outra revista ilustrada que privilegiou o
fotojornalismo, arevista Look.

Em seus tempos aureos, a Life chegou a vender oito milhdes de exemplares semanais. Nos
anos 60, com o desenvolvimento das telecomunicacdes via satélite, 0 mundo descobriu uma nova
fonte de informagdo: a televisdo. O crescimento da audiéncia televisiva esfriou os &nimos dos
leitores por revistas ilustradas e, em 1972, apds perder assinantes e anunciantes, a Life passou a
circular apenas uma vez por més (Freund, 1995). Desde maio de 2000, a redacéo da revista foi
desmobilizada. Segundo informacBes postadas no sitio da revista na Internet, a Life sO ira
circular em ocasifes especiais, mas seu rico acervo fotografico serd4 disponibilizado aos
interessados através da Internet e da publicacdo de novos livros (Life, 2000). Fim idéntico ao da
revista norte-americana tiveram as demais publicacBes ilustradas que fizeram histéria no
fotojornalismo mundial e brasileiro.

No periodo que se seguiu all Guerra Mundial, o fotojornalismo foi reforgado com a criagdo
de varias agéncias fotogréficas, especiaizadas na fotografia “de autor”. A mais influente delas
foi a Magnum, criada em 1947 em Paris, por um grupo de fotografos liderados por Henri Cartier-
Bresson e Robert Capa. Liberdade para escolher os temas e uma rigida politica sobre direitos
autorais — publicar as fotos sem cortes e apenas com a legenda origina feita pelo proprio autor
era uma obrigacdo prevista em clausula do contrato da Magnum com os veiculos de
comunicagdo— abriram novas perspectivas para o trabalho dos fotojornalistas independentes no
mundo todo. O fotojornalismo do pds-guerra caracteriza-se, também, pelo pontificado francés
das agéncias fotogréficas, pois a maioria delas tem sede em Paris, e pela cobertura fotogréfica da
Guerrado Vietna

O desenvolvimento de novas tecnologias nas Ultimas trés décadas, como a das objetivas de
autofoco, a introducdo da cor no fotojornalismo e o0 surgimento da manipulagdo e captacdo
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digita de imagens e sua transmissdo imediata via satélite ou através da Internet, sdo
caracteristicas marcantes do atual periodo do fotojornalismo.

2.8 — Conclusoes

Apesar da fotografia ter sido inventada no final da terceira década do Século XIX, 0 seu uso
cotidiano pela imprensa sO iria amadurecer nas primeras décadas do Século XX. O
aperfeicoamento de técnicas de impressdo de imagens fotogréficas, notadamente a da autotipia, o
desenvolvimento de novas camaras e filmes fotogréficos, aiado ao surgimento de um publico
avido para ver fotografias de personagens ricos, poderosos e famosos ou de lugares e povos
exoticos, iriam criar a base para uma nova e moderna forma de se fazer fotojornalismo. Mas essa
prética sO se consolidou devido ao aparecimento de uma nova geracdo de fotégrafos de
imprensa, intelectualizados e reunidos de forma independente dos veiculos de imprensa em
agéncias, que souberam tirar proveito dos avancos tecnolégicos ocorridos na area fotografica.
Publicar boas reportagens fotograficas passou a ser fundamental para a sobrevivéncia da
imprensa dema nas décadas de 20 e 30. Essa experiéncia seria “exportada’ apds a ascensdo de
Adolf Hitler ao poder e iria influenciar, nas décadas seguintes, o desenvolvimento de novas
revistas, de fotografos de imprensa e de agéncias de fotografias em todo o mundo.

Capitulo 3

Desenvolvimento do
processo fotografico
analogico
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3.1 - Introducao

O Século XX comeca com o processo fotogréfico em plena evolucdo. As cémaras
fotogréficas ja cabiam no bolso, as objetivas produziam imagens de boa qualidade, as peliculas
fotogréficas tinham base transparente de celuldide (nitrato de celulose), 0 processamento dos
filmes e das suas copias ja acontecia em laboratérios centrais, os papéis fotogréficos podiam ser
manipulados sob luz artificial, desde que utilizados dentro de ambientes iluminados tenuamente
por lanternas com filtros da cor vermelha ou amarela.

Assim como ocorreu no fina do Século XIX, mais uma vez, George Eastman e sua empresa
Kodak promoveram uma revolucéo na fotografia, ao lancar, ainda em 1900, a primeira camara
verdadeiramente acessivel a populacdo: a Brownie. Vendidas a apenas US$ 1 e mais US$ 0,15
pelo filme, as cAmaras metdlicas da linha Brownie viraram uma mania popular (Brownie at 100,
2000). O ato fotografico ficou tdo simples e facil que até mesmo criancas podiam praticé-lo.

3.2 — Evolucao do processo fotografico no Século
XX

No comeco do Século XX, uma nova indUstria derivada da fotografia se expande: o cinema,
que havia surgido na Ultima década do Século XIX. Ainda em 1900, a producdo de filmes
cinematogréficos, até entdo uma atividade praticada apenas nos Estados Unidos, Inglaterra,
Franca e Alemanha, se espalha para paises como o Japdo, Russia, Tchecodovaquia e Itdlia e
gjuda a desenvolver peliculas fotogréficas mais versateis e sensiveis aluz.

Em 1906, a industria cinematografica mundia decide padronizar a bitola da pelicula e o
tamanho da tela de cinema na proporcdo de 1 por 1,33, para permitir que filmes produzidos em
um pais pudessem ser exibidos sem dificuldades técnicas em outro. Esta normatizacdo seré
importante para a fotografia profissional, pois possibilitard, mais tarde, o desenvolvimento do
formato da pelicula fotografica em 35 milimetros (35 mm), com o quadro do fotograma medindo
24 mm de atura por 36 mm de largura (1 por 1,5), usado até hoje.

Ainda no ano de 1906, industrias de materia fotogréfico da Inglaterra comegam a produzir
um novo tipo de pelicula, chamada de pancromatica. Naquela época, sd se fabricavam peliculas
preto-e-branco. Como as peliculas ortocrométicas ndo conseguiam registrar algumas cores, como
o vermelho ou laranja, todos os tons destas cores apareciam como se fossem preto. O langcamento
das peliculas pancrométicas solucionou esta deficiéncia: o novo filme possui a capacidade de
registrar todas as cores do espectro eletromagnético visivel™.

Nas trés primeiras décadas do Século XX surgiram varias inovacles que iriam provocar forte
impacto na fotografia de imprensa. A primeira delas foi o lancamento, em 1912, nos Estados
Unidos, de uma nova camara fotogréfica, chamada de Speed Graphic (Graflex, 2000). A partir

1 - O ser humano s6 consegue Vver as cores ultravioleta, violeta, anil, azul-esverdeado, verde-azulado, verde, verde-
amarelo, amarelo, laranja e vermelho.
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da década de 1920, quando recebeu um novo flash com |ampada €elétrica, esta camara seria a
preferida dos reporteres fotograficos norte-americanos até o inicio dos anos de 1960, quando
foram substituidas pelas cdmaras de linha F da Nikon.

Outra contribuicdo relevante surgiu na Europa: a partir de 1924 industrias alemas lancaram
no mercado novas e revolucionarias camaras fotograficas compactas, os modelos Ermanox e
Leica’.

A década de 1930 foi marcada pelo lancamento do primeiro instrumento para medir a
intensidade da luz para fins fotogréficos: o fotémetro, acionado por células fotoelétricas, surgido
em 1932, mesmo ano em que surge o Technicolor, sistema de pelicula cinematografica colorida
em que cada uma das cores basica (vermelho, verde e azul) € obtidas em filmes digtintos e
projetados simultaneamente, sincronizados, para se obter as cores reais. Trés anos mais tarde,
foi langado o primeiro filme colorido positivo a fazer sucesso comercial, o0 Kodachrome, até hoje
amelhor pelicula positiva colorida ja fabricada (George Eastman House, 2000).

A década seguinte, mesmo em plena Segunda Guerra, viu nascer a pelicula fotografica
colorida negativa, desenvolvida em vérios paises por diferentes fabricantes, como a Agfa, na
Alemanha, a Sakura (Japdo) e a Kodak. A empresa norte-americana langou, em 1945, uma nova
pelicula colorida positiva, Ektachrome, que, ao contréario do Kodachrome, podia ser revelada
pelo préprio fotografo em um laboratério caseiro (George Eastman House, 2000). No final desta
década, a empresa japonesa Nippon Kogaku K.K. comecava a fabricar cAmaras fotogréficas para
pelicula no formato 35 mm, sob a marca Nikon. A qualidade éptica de suas objetivas chama a
atencdo de fotografos da revista Life, como David Douglas Duncan e Carl Mydans, e ganha
elogios em reportagem publicada pelo jornal The New York Times (Nikon, 2000).

Em 1950, surge o filme Eastmancolor, a primeira pelicula negativa colorida em que as
camadas de corantes das cores aditivas sdo unidas na mesma emulsdo. No ano seguinte, depois
de décadas de pesquisas, € lancada a pelicula de acetato de celulose como base para a emulsdo
fotografica. O acetato substitui as peliculas fabricadas com nitrato de celulose que, apesar de sua
boa transparéncia, tinham o defeito de se auto-inflamar em temperaturas acima de 40° Celsius e
virar p6 com o tempo. A autocombustéo atingia especialmente as peliculas cinematogréficas,
arquivadas nas latas originais do filme. A ma conservacdo das fitas em arquivos e cinematecas
também transformava em pd a emulsdo gelatinosa das peliculas fabricadas com nitrato.
Incéndios autoprovocados por este tipo de pelicula destruiram mais da metade dos filmes
produzidos até os anos de 1950 em todo 0 mundo (Cinefoto Bandeirantes, 2000).

Outra boa noticia apareceu em 1954: a Kodak comegou a produzir uma nova pelicula P& B
(abreviatura de filme preto-e-branco) cuja sensibilidade atingia o indice de 1SO 400° (George
Eastman House, 2000). Logo ela se tornou a preferida dos fotojornalistas pela sua
versatibilidade: podia ser usada tanto em coberturas ao ar-livre quando em ambientes fechados

2 - Para mais informacGes sobre o impacto da Ermanox e da Leica na fotografia e no fotojornalismo, ver o Capitulo 2.

3 - O filme Tri-X ainda é uma das peliculas P&B mais vendidas no mundo e é a preferida por fotégrafos como o
brasileiro Sebastido Salgado, por exemplo. ISO é a abreviatura da International Standard Organizacion, entidade
mundial de normatizacéo e padronizagdo. Nas peliculas fotograficas, o termo ISO indica o indice de sensibilidade a
luz: quanto maior for o nimero da 1SO, maior é a sensibilidade do filme, e vice-versa.
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ou mal iluminados. Em 1959, a Nikon d& inicio aproducéo da camara Nikon F, que nas décadas
seguintes iria encontrar admiradores em todo o mundo e migragdo em massa para 0 novo produto
de exportacdo do Japdo (Nikon, 2000).

Nos anos 60, as camaras fotograficas ganharam um novo dispositivo. As fébricas comecavam
a instalar células fotoelétricas para medir a luz que entra pela objetiva. Até entdo, medir a luz
corretamente exigia a utilizagdo de fotbmetros de mé&o. Na década seguinte, surge a primeira
camara a usar um microprocessador que automatiza algumas fungdes da camara, como a
velocidade do obturador ou a abertura do diafragma (George Eastman House, 2000).

O primeiro modelo profissional a chegar a0 mercado com esta facilidade, hoje indispensavel
numa camara profissonal, foi a Canon AE-1, em 1976. Em 1986, a fabricante de camara
japonesa Minolta comega a vender a primeira caBmara profissona de 35 mm a dispor de
objetivas auto-focus, mecanismo disponivel para cdmaras da linha amadora desde 1978, quando
a também japonesa Konica lancou um modelo do tipo point-and-shot com esta tecnologia
(George Eastman House, 2000).

Na década de 1990, periodo em que foram lancados os primeiros programas de computador
para manipular imagens eletronicamente, e as camaras digitais comecaram a ganhar adeptos no
mercado da fotografia de imprensa, um consbrcio integrado pelas maiores empresas do ramo
fotografico criou um novo sistema fotogréfico, chamado de Sistema Avancado de Fotografia
(APS), que mescla a fotografia analdgica (camara e filme convencionais) com registro
eletronico de dados sobre as imagens”. Este sistema exige camaras, filmes e mini-labs exclusivos
Ou especiais para sua operacdo (George Eastman House, 2000). Um resumo da evolugdo da
tecnologia fotogréfica durante 0o Século XX pode ser acompanhado no quadro da péagina

seguinte.

4 - APS é a abreviatura de Advanced Photo System, criado em conjunto por empresas como a Kodak, Fujifilm, Canon
e Nikon, entre outras.
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Quadro 3: Evolucao do processo fotografico no Século XX

Ano Acontecimento

1906 | Normatizada internacionalmente a proporcéo da tele de cinema: 1,33 : 1, 0 que mais
tarde resultard no fotograma de 24 mm x 36 mm (pelicula de 35 mm, padrdo da
fotografia de imprensa); peliculas pancromatica em P&B, sensiveis a todas as cores
do espectro eletromagnético visivel, sdo produzidas na Inglaterra.

1907 | Alfred Korn anuncia a transmissio de imagens (fac-simile) por telégrafo; Edourd
Belin faz a primeira transmissdo de umatelefoto, de Parisa Lyon.

1908 |Criado o primeiro processo fotogréfico em cores a ter sucesso comercid; Gabrie
Lippmann recebe Nobel pelo método de reproduzir cores na fotografia.

1912 |Lancado o primeiro modelo da Speed Graphic, a cdmara preferida pelos fotografos
de imprensa dos EUA nas décadas seguintes.

1914 |Oskar Barnack comeca a desenvolver a camara Leica, que iria revolucionar o
fotojornalismo quando finalmente chegou ao mercado, a partir de 1925.

1919 | Surge o primeiro processo Optico paraincluir som na pelicula de cinema.

1921 | Primeiratransmissdo transatlantica de telefoto entre os EUA e a Alemanha.

1923 | Kodak lanca a pelicula cinematogréfica de 16 mm para uso amador.

1924 | Camara Ermanox chega ao mercado, na Alemanha.

1925 | Camara L eicachegaao mercado, na Alemanha.

1928-33 | Revistasilustradas criam o fotojornalismo moderno na Alemanha.

1927 | Genera Electric inventa o flash de |1ampada el étrica; acontece a primeira transmissao
“mecéanica’ de TV nos EUA, feita nos Laboratorios Bell.

1932 |Introduzido o primeiro fotémetro movido com células fotoelétricas; Lancada a
camara e filme de 8 mm; |2 transmisséo “eletronica’ de TV nos EUA.

1933-36 |Exodo de agricultores é documento nos EUA pelos fotografos Dorothea Lange e

Walker Evans, entre outros, do projeto Farm Security Administration.

1935 | Kodak lanca o Kodachrome, melhor filme positivo ja fabricado até hoje.

1936 |Lancada a revista Life; Robert Capa registra a morte de um soldado republicano,
durante a Guerra Civil espanhola; Dorothea L ange fotografa a Mae Migrante.

1940 | Peliculafotogréfica colorida negativa é lancada pela Agfa, Ansco e Sakura.

1941 | Peliculafotogréfica colorida negativa K odacolor é lancada pela Kodak.

1944 | Robert Capafotografa o “Dia-D”, desembarque das tropas aliadas na Franca.

1946 | Lancado o Ektachrome, primeiro filme que podia ser processado pelo fotdgrafo.

1947 | Criado o transistor e o principio da holografia.

1948 |Lancada a primeira camara de 35 mm pela japonesa Nikon; Edwin Land anuncia a
camara Polaroid; TV a cabo surge nos EUA.

1950 |Kodak lanca o Eastmancolor, filme colorido em que camadas sensivels & cores
basicas (vermelho, verde e azul) so unidas juntas na mesma emul séo.

1951 | Pelicula de acetato substitui a de nitrato de celul6ide como base para o filme.

1954 | Kodak lanca o filme rapido P&B Tri-X; Ampex comercializa o primeiro gravador de
video-tape.

1959 | Lancadaacamara Nikon F, que faz sucesso entre os fotojornalistas.

1963 | Nikon lanca novo modelo F, que ja vem com fotdmetro incorporado ao corpo.

1972 Lancada a camara SX-70 da Polaroid, para fotografia instantanea; Kodak Instamatic
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110 chega ao mercado.

1975 | Sony inventa o sistema de video doméstico Betamax.

1976 | Canon AE-1: langada a primeira cdmara com microprocessador incorporado.

1977 |Matsushitacriao VHS e a Apple, 0 computador doméstico.

1978 |Konicalanga a primeira camara auto-focus para uso amador.

1980-85 |Hell, Scitex e Crossfield introduzem sistemas computadorizados para manipulagdo
de imagens.

1981 | Sony demonstra protétipo da primeira cBmara digital (Mavica).

1984 | Fotojornalistas japoneses cobrem os Jogos Olimpicos de Los Angeles com camaras
de fotograficas digitais Canon RC-701.

1985 |Minolta lanca primeira camara auto-focus de 35 mm; Pixar introduz o processador
digital de imagens.

1987 |Kodak anuncia o desenvolvimento de CCDs de 1,4 milh&o de pixels para camaras
fotogréficas digitais.

1988 | Sony e Fuji lancam novas camaras fotograficas digitais; kodak anuncia CCD de 4
megapixels, nasce o PhotoMac, primeiro software de manipulagcéo de imagens para
computadores do tipo Macintosh.

1989 | Color Studio, primeiro programa profissional de manipulagdo de imagens.

1990 | Surge o Adobe Photoshop para Mac; Kodak desenvolve “backs’ digitais.

1991 |Lancado o Kodak Digital System para fotografia digital profissional; técnicas de
transmissdo digital de imagens séo testadas durante a Guerra do Golfo.

1992 | Surgem os primeiros “backs’ digitais para cAmaras fotogréficas de estudio.

1993 |Canon, Nikon e outros fabricantes lancam camaras e “backs’ digitais para
fotojornalismo e estudio e a Adobe, Photoshop para DOS/Windows.

1994 | Apple, Sony e Kodak langcam novos model os de camaras digitais.

1996 |Lancado novo sistemafotografico: APS (Advanced Photo System).

Fonte: Adaptado de George Eastman House (2000)

3.3 - Como funciona a tecnologia analdgica

Em dezembro de 2000 a captacdo analégica da fotografia de imprensa diaria catarinense se
da pelo uso de camaras fotogréficas do formato de 35 mm. A maioria dos fotografos de
imprensa® utiliza méguina topo-de-linha das marcas Nikon e Canon®. Todas estas cAmaras
operam com objetivas auto-focus e os flashes sdo do tipo TTL'. Os filmes usados s30 0 P&B e o

5 - Entre os quatro maiores jornais diarios de circulacdo estadual, apenas os dois veiculos da RBS (Diéario Catarinense e
Jornal de Santa Catarina) fornecem o equipamento fotogréafico a seus profissionais. No O Estado, de Floriandpolis, e
em A Noticia, de Joinville, as cAmaras e acessérios pertencem aos proprios fotégrafos, que recebem um valor
mensal pelo aluguel do equipamento.

6 - Modelos F-4 e F-5 da Nikon e F-90 e os da linha EOS 1, da Canon.

7 - TTL é a abreviatura de Through-The-Lens, cuja traducédo significa “através da objetiva”. Esta tecnologia permite
gue a fotometragem (medicdo da luminosidade) seja feita através da luz que entra pela objetiva da camara. Este
sistema exige cdmaras e flashes inteligentes, adaptados a essa tecnologia. O sistema funciona assim: depois que a
luz é medida, este tipo de flash descarrega automaticamente a quantidade de luz artificial necessaria para iluminar
aquela cena, o que resulta numa fotometragem mais precisa e apurada. Nos flashes comuns, o fotégrafo precisa
regular manualmente a quantidade de luz que ira entrar na objetiva, através de uma tabela, pois o flash descarrega
sempre a mesma quantidade de luz. Esta situacio, as vezes provoca erro de fotometragem. O resultado é a
captacdo de uma imagem de ma qualidade.
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colorido, sendo que quase todos os jornais operam com pelicula negativa colorida. A pelicula
positiva colorida foi abolida, devido a sua pouca tolerancia a erros de fotometragem (leitura de
luz) e a variagdo de temperatura durante a revelagcdo, estando hoje restrita apenas a0 uso em
revistas semanais de informagéo.

O processamento dos filmes acontece no laboratério do proprio jorna, mesmo quando a
pelicula é a negativa colorida. A excegdo é o jornal O Estado, de Floriandpolis, que s6 usa
fotografias coloridas em edi¢bes especiais e na de domingo, revela seus filmes cor em minilabs
comerciais, mas escaneia na propria empresa 0 negativo para a selecdo de cores. Nos demais
diarios de circulacdo estadua, a revelacdo do filme é feita em tanques manuais ou em
processadoras que revelam, fixam, lavam e secam o filme automaticamente.

Nas empresas jornalisticas que ainda ndo usam o processo de captacdo mista - processo que
comega anal6gico e termina digital® -, com o escaneamento direto do filme em escaners de
negativos que transformam rapida e automaticamente a informagdo ana 6gica em um documento
digital, o filme é copiado em ampliadores apropriados ao uso da cor. Depois da cdpia pronta, a
imagem € escaneada em escaners para documentos opacos, para facilitar o trabalho de selecéo de
cores para impressao, processo que consiste na separacdo das trés cores subtrativas (magenta,
ciano e amarelo), mais a preta, para producéo de distintos fotolitos. Na hora de imprimir a
imagem, as quatro cores sd0 sobrepostas, uma a uma e sucessivamente, no espaco destinado a
fotografia na paginado jornal.

No caso da fotografia ser em P&B, a revelagdo é toda manua e muito simples. basta apenas
um banho revelador e outro fixador para processar o filme, que, em seguida, € lavado pararetirar
0s resquicios dos produtos quimicos da revelacdo e fixacdo. Por fim, resta a etapa de secagem,
para se concluir o processo. Como ndo ha necessidade de separar cores em fotos P& B, basta
apenas transformé-las em reticula de meio-tom antes de envié-las a impressora Neste caso,
alguns jornais ainda usam o processo mecanico (PMT®) e outros, o digital, através de escaner de
mesa. O processamento do filme P&B também acontece no laboratério do jornal, e ndo exige
nenhum procedimento especia: a revelacdo pode ser feita em tanques manuais ou em
processadoras automaticas.

3.4 - Composicao do filme usado pela
iImprensa

A pelicula fotografica mais usada pelos jornais didrios catarinenses na atualidade tem como
base o tri-acetato de celulose, mais estavel e menos sujeito a deformacbes provocadas por calor
do que a base de acetato que a antecedeu. O materia sensivel aluz das pdiculas ainda é formado

8 - Mais informacdes sobre a captacdo digital mista, ver o Capitulo 5.

9 - PMT é a abreviatura de Photomechanical Transfer (transferéncia foto-mecanica), processo pelo qual uma imagem
fotografica é transformada em micro-pontos para que os tons de cinza de uma foto preto e branco - ou de cada
uma das quatro cores basicas usadas para se imprimir fotos coloridas - possam ser impressos em impressoras do
tipo rotativa. Os micro-pontos sdo maiores (mais pretos) nas areas onde a fotografia é mais escura e menores nas
zonas mais claras da imagem.
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por sais de prata e por seus aceleradores, como 0 bromo e o iodo, suspensos em gelatina. No caso
das peliculas coloridas, aos sais de prata sdo adicionadas camadas de corantes (pigmentos)
quimicos, responsaveis pela formacéo da cor no negativo.

Segundo a Fujifilm do Brasil (1999), os filmes coloridos negativos comuns tém sua estrutura
formada por dois componentes: a base de acetato e a emulsdo fotossensivel. A emulsdo é
depositada sobre a base e é composta, de baixo para cima, de uma camada anti-halo™®, seguida de
uma intercamada’™ para separar o anti-halo da camada seguinte, de sais de prata revestidos de
corantes sensiveis a cor vermelha. Sobre esta, vem uma nova intercamada, seguida da outra
camada de prata e corante sensivel ao verde, de uma camada de filtro amarelo, e de nova camada
de prata e pigmentos sensiveis ao azul e, por Ultimo, uma camada protetora, que evita danos a
emulsdo, como riscos e arranhdes. Algumas peliculas mais modernas incluem ainda uma quarta
camada, de prata e corante sensivel ao ciano, colocada abaixo da camada sensivel ao verde, e
usada para reproduzir mais fielmente os tons vermelhos.

De acordo com o livro Fotografia — manual completo de arte e técnica (Abril Culturdl,
1981), a pelicula preto-e-branco comum € formada por uma base de tri-acetato, em cujo verso
esta deposita a camada anti-halo. Sobre a base, fica uma camada adesiva, que une a emulsdo
gelatinosa a base de acetato. Na emulsdo, estéo os cristais de prata, e sobre €la, vai uma camada
de verniz protetor, que protgja a emulsdo de arranhdes. A pelicula tem, em média, 0,125
milimetros de espessura.

De acordo com a Fujifilm do Brasil (1999), quando exposto a luz, este filme registra, de
forma latente (invisivel a0 olho humano) a imagem posta a frente da camara. Ela s ir& aparecer
apOs 0 processamento da pelicula por produtos quimicos. O banho quimico para pelicula
negativa colorida é composto de seis etapas. revelacdo, branqueamento, fixacdo, lavagem,
estabilizacdo e secagem. O tempo médio de processamento de uma pelicula de 36 poses, em
mini-labs profissionais, € de 10 minutos e 30 segundos.

O revelador transforma os sais de prata em prata metélica negra e forma os corantes em torno
da prata metdica. A funcdo do branqueador € tornar solivel (lavavel) a prata, ndo mais
necessaria depois que se revelou os pigmentos coloridos da imagem. O banho de fixagéo serve
para retirar toda a prata da emulsdo e a etapa seguinte, a lavagem, elimina o excesso de residuos
quimicos existentes na pelicula. Para concluir o processo, acontece o banho estabilizador - que
retira manchas de agua e previne a acdo de fungos -, e a secagem, gque prepara 0 negativo para
ser copiado (Fujifilm do Brasil, 1999).

Apbs o processamento do filme, ocorre uma inversdo na cor das camadas de corantes, que
passam de cores aditivas para as cores subtrativas. Na parte do filme em que estava localizada a
camada sensivel ao azul antes da revelagdo, ficam depositados os pigmentos quimicos de sua cor
subtrativa, 0 amarelo. No lugar da camada sensivel ao verde, agora estéo os pigmentos de sua cor

10 - Conforme a Fuijifilm (1999), a camada anti-halo é composta de material escuro e absorvente a luminosidade, para
evitar que a luz que ja passou pelas camadas sensiveis do filme retorne para elas depois de atingirem a base da
pelicula, criando indesejaveis halos ao redor dos objetos mais iluminados. Esta camada desaparece durante o
processamento do filme.

11 - De acordo com Natanael Silva Junior, representante comercial da Fujifilm do Brasil no estado de Santa Catarina,
a composicdo exata, o0 arranjo e os tipos e formas dos materiais usados na fabricacdo de filmes fotograficos sédo
segredos industriais de cada fabricante.
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subtrativa, magenta (vermelho), e na camada sensivel ao vermelho, repousam os corantes da cor
ciano (azul) (Fujifilm do Brasil, 1999).

Depois do processo de secagem, o filme esta pronto para ser ou copiado em papel fotogréfico
ou digitaizado em escaner de negativo. Este Ultimo processo facilita e agiliza a editoracéo
eletrénica, usada por quase todos os jornais diarios de Santa Catarina.

35 - O equipamento do fotojornalista
catarinense

Em dezembro de 2000, o equipamento fotogréfico usado pelos fotojornalistas catarinenses
representa 0 estado da arte em termos mecanicos, Opticos e eletrénicos. As camaras sdo
construidas por um grupo de poucos, mas gigantescos conglomerados industriais, a maioria
concentrada na Asia, especialmente no Japdo, que detém conhecimentos e patentes em alta
tecnologia desenvolvidos nas Ultimas cinco décadas. Fora da Asia, poucos paises tém indstrias
relevantes na &rea fotografica. A Alemanha e a Suécia sdo dois dos paises que integram o circulo
de produtores. L& sdo fabricadas as cAmaras Leica (pela Leitz) e objetivas da Zeiss, e as camaras
Hasselblad, respectivamente.

As camaras fotograficas, por exemplo, tém o corpo fabricado com ligas metdlicas especiais,
smilares & usadas na construcdo de naves espaciais, que garantem ao mesmo tempo resisténcia
contra fortes impactos e leveza. A eetronica embarcada é de Ultima geracéo: todas as fungdes da
camara sdo administradas por microprocessadores e os softwares que controlam os chips
eletronicos podem ser atualizados pela Internet. A medicdo da luz é feita por sensores que
detectam até cinco pontos diferentes em uma mesma cena.

O avanco e o retrocesso de filme séo mecanizados e podem ser programados para operar em
vérias velocidades. As objetivas sd0 construidas com técnicas e materiais sofisticados e sdo
projetadas por computador para que se obtenha 0 méximo desempenho. Todas elas sdo do tipo
auto-focus, em que motores e sensores de distancia focalizam automaticamente, em milésimos
de segundos, os objetos que serdo fotografados, facilitando o trabalho do fotojornalista.

O uso da tecnologia analdgica de captacdo de imagens jornalisticas por 6rgao da imprensa
diaria, porém, estd com os dias contados. Este fato se aplica também aos jornais catarinenses,
veiculos de pequeno e médio porte e de circulacdo estadual ou restrita a apenas algumas
microrregi®es do territério barriga-verde. Esta situagdo torna desequilibrada a relagdo custo
versus beneficio provocada pela tecnologia digital, jA que as empresas dispbem de parcos
recursos para investimento em tecnol ogias de Ultima geragdo, como afotografia digital.

Enquanto a tecnologia fotogréafica digital ainda ndo oferece os beneficios proporcionados
pela producéo em escala das cAmaras digitais e seus acessorios, previsto para acontecer até o
anos de 2003, os diarios e os profissionais da fotografia locais usufruem as Ultimas inovacOes da
tecnologia anal6gica, com filmes e cAmaras que estdo entre 0s mais modernos e sofisticados
existentes no mercado internacional.

3.6 - Conclusoes
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A evolucédo datecnologia fotografica analdgicafoi constante durante o decorrer do Século
XX. Se em 1900 as camaras usadas na fotografia de imprensa ainda eram pesados artefatos de
madeira, osfilmes, lentos, ealuz artificial produzia um efeito colateral nauseabundo, no ano
2000 os repdrteres fotogréficos dispdem dos mais sofisticados, leves e eficientes materiais paraa
construcdo das camaras, filmes e acessorios fotograficos. Processadores el etrénicos instalados
nas camaras, flashes e objetivas facilitam e agilizam o trabalho do fotégrafo. A informatizacéo é
tamanha que fotografo, na maioria das vezes, precisa apenas apertar o botéo disparador da
camara para obter imagens de boa qualidade, pois todo o resto (focagem, fotometragem, etc.) o
equipamento do fotojornalista e as processadoras automaticas de filmes e papéis se encarregam
de fazer. Essa agilidade e facilidade de operacéo sera ainda maior a partir do momento em que a
fotografiadigital setornar acessivel atodos os fotojornalistas catarinenses.



Capitulo 4

Desenvolvimento
da tecnologia
fotografica digital

o1
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4.1 - Introducao

Na década de 1950, comegou a ser desenvolvida nos Estados Unidos a tecnologia que iria
permitir o surgimento da fotografia digital, 30 anos mais tarde. A descoberta mais importante
neste sentido foi a criagdo, em 1969, do CCD, sigla em inglés das palavras Charge-Coupled
Device, que em portugués significa “Dispositivo de Carga Acoplada’, por dois cientistas dos
Laboratérios Bell.

O CCD é produzido a partir de pastilhas de silicio, onde sdo enterradas microscopicas hastes
metdlicas que permitem a captura da luz e a sua transformacdo de energia eletromagnética em
um simples arquivo eletrdnico binario digital.

4.2 - A invencao do CCD

Segundo Mitchell (1994), os primeiros estudos visando a captacdo de imagens digitais
aconteceram em meados da década de 1950, nos Estados Unidos. De acordo com Mitchell
(1994), uma equipe de cientistas do National Bureau of Standardsl dos Estados Unidos,
liderados pelo pesquisador Russell A. Kirsch, construiu um escaner? mecanico de tambor e o
usou para delinear as variagcOes de tons existentes em uma fotografia. A equipe converteu o
resultado do escaneamento (multiplos sinais de luz) em uma grade ordenada de 176 por 176
digitos e a inseriu em um computador - uma maquina do tipo SEAC, com capacidade de
memoria de apenas 1.500 palavras, segundo Mitchell (1994).

Ainda de acordo com Mitchell (1994), o computador foi programado para extrair linhas de
desenhos e objetos, reconhecer caracteres e mostrar oscilacbes de corrente elétrica. Dessa
maneira, os colegas de Kirsch conseguiram fazer com que padrdes de luz e sombras pudessem se
tornar uma informagdo digital processada eletronicamente: uma fotografia era escaneada,
processada no “computador” e exibida em osciloscopio na tela de um monitor. A imagem
eletronica obtida reproduzia apenas os tracos principais da foto, mas, conforme Mitchell (1994),
0 experimento mostrou a viabilidade de se transformar uma imagem anadgica em uma
informagdo digital - que podia ser manipulada, aterada, etc., no computador.

Nas décadas que se seguiram ao experimento de Kirsch e sua equipe, as pesquisas sobre
imagem digital se tornaram um importante campo cientifico. Mitchell (1994, p.11) afirma que:

“Uma sofisticada teoria matemética sobre a combinacdo e a transformacdo da
imagem digita foi trabalhada e se tornou a base para os sistemas de
processamento de imagens por computador. Novos dispositivos foram inventados
para capturar, armazenar, transmitir e exibir imagens digitais. Uma curiosidade de
laboratério foi amadurecida até se tornar uma tecnologia aplicada; préticas sociais
e culturais relacionadas a esta tecnologia desenrolaram-se”.

1 - Orgéo equivalente no Brasil ao Inmetro (Instituto Nacional de Metrologia, Normalizacéo e Qualidade Industrial).
2 - Escaners sdo aparelhos destinados a decompor os elementos de luz e sombra de uma imagem em padrdes pré-
determinados, possibilitando assim o seu processamento eletrénico em computadores.
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A tecnologia que iria permitir a captacdo digital de imagens fotogréficas e de video, bem
como o funcionamento de aparelhes de fac-simile e dos escaners para documentos e fotografias,
porém, sO seria descoberta no fina da década seguinte ao experimento de Kirsch. Ela foi
concebida em 1969 por dois cientistas de um dos mais importantes centros de pesguisas
tecnol6gicas deste século, o Bell Telephone Laboratories’. O produto dessa descoberta foi
denominado de Charge-Coupled Device (CCD).

Os seus “pais’ foram os pesquisadores Willard S. Boyle e George E. Smith. Eles estavam
trabalhando no desenvolvimento de solucles para superar as limitagbes de dois produtos que
estavam sendo pesquisados arduamente pelos Laboratérios Bell: a “memdria de bolha”
magnética (para armazenar dados em computadores)?, e o Picturephone, um aparelho de
videotelefonia em que a AT&T apostava que seria um sucesso®. Alguns colegas de Boyle e
Smith, pesguisadores que trabalhavam na divisdo de Tecnologia Eletronica dos Laboratérios
Bell, j& estavam estuando o uso de semicondutores® & base de ligas de silicio e grades de diodos
para substituir tanto as fitas magnéticas de memaria para computadores, como 0s tubos de raios
catédicos na captacdo de imagens para videotel efonia (Janesick, 2001).

Incentivados pela direcdo dos Laboratérios Bell a pesquisar as possibilidades do uso de
semicondutores de silicio para melhorar as transmissdes do Picturephone e da “memaria de
bolha” para computadores, Boyle e Smith passaram a tarde do dia 19 de outubro de 1969
trancados numa sala. Depois de um brain-storm, os dois foram para 0 quadro negro e, en meia-
hora’, detalharam a estrutura e a forma de funcionamento do dispositivo que seria conhecido

3 - Fundado ainda no século passado pelo inventor do telefone, Alexander Graham Bell, o Bell Telephone
Laboratories foi uma subsidiaria, na area de pesquisa e desenvolvimento, da AT&T (American Telephone &
Telegraph Co.), a maior companhia telefénica do mundo, até seu desmembramento, a partir de 1984. Em 1996, a
AT&T foi, novamente, dividida em trés companhias independentes: AT&T Corp. (a maior companhia de
telecomunicagbes de longa distdncia dos EUA), Lucent Tecnologies (pesquisa de novas tecnologias em
telecomunicagdes, sendo que foi a Lucent quem assumiu a maior parte dos Laboratoérios Bell) e a NCR (ficou com o
negécio de computadores do grupo). Os cientistas dos Laboratérios Bell ja receberam seis Prémios Nobel e foram
responsaveis por descobertas e invengdes como fac-simile, telefoto, som nos filmes, transmissdes de TV, radio-
astronomia, radar, transistor, laser, Teoria Matematica da Comunica¢do (Claude Shannon, 1948), bateria solar,
primeiro computador digital, telecomunicacdes via satélite e por cabos submarinos, e de programas e linguagens
de computador como o Unix e C++, entre muitas outras.

4 - Segundo Curtin (1998), de acordo com o cientista George Smith, a concepcdo do CCD nasceu depois que
“comecamos a jogar idéias para todo lado, e acabamos inventando o Dispositivo de Carga Acoplada em meia hora.
Sim, foi algo incomum - como uma lampada sendo acesa”.

5 - Segundo a AT&T (2000), o Bell Labs abandonou o projeto de desenvolver um aparelho de videotelefonia em 1974,
depois de 18 anos de pesquisas. Para a AT&T, o “equipamento era demasiado volumoso, os controles demasiado
hostis, e a imagem na tela demasiada pequena”.

6 - Segundo reportagem do jornal Folha de S&o Paulo (1999),0s semicondutores sdo “componentes que, ao receber
cargas elétricas, facilitam a passagem de corrente mais num sentido do que em outro. Sua descoberta, no final dos
anos 30, revolucionou a eletrénica. Os semicondutores compdem os transistores, dispositivos usados na fabricacéo
de todos os aparelhos eletrénicos atuais, como radios e televisores. O chip, componente empregado, por exemplo,
em computadores, possui milhares de transistores microscopicos em sua composicdo. O silicio é o principal
material usado na composicao de semicondutores”.

7 - Segundo Curtin (1998), de acordo com o cientista George Smith, a concepc¢do do CCD nasceu depois que
“comecamos a jogar idéias para todo lado, e acabamos inventando o Dispositivo de Carga Acoplada em meia hora.
Sim, foi algo incomum - como uma lampada sendo acesa”.
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como CCD®. Dias depois, o primeiro Dispositivo de Carga Acoplada ja havia sido desenhado,
fabricado e testado com sucesso no Bell Labs (Janesick, 2001).

Apesar de o CCD ter sido criado para funcionar como um dispositivo de mem0ria, muitos
especiaistas viram outras utilidades para ele. A primeira delas foi seu uso em astronomia, no
lugar das chapas fotograficas usadas pelas camaras acopladas a telescOpios, para registrar as
gaéxias distantes. Uma outra aplicacdo possivel do dispositivo era na substituicdo dos tubos de
raios catédicos’, usados para captar as imagens nas ent&o pesadas e enormes camaras de video. A
terceira utilizagdo vidvel para 0 CCD era mais ambiciosa: utilizalo na construgdo de um sensor
de imagens para equipar as camaras de video e telescOpios orbitais que a NASA (National
Aeronautics and Space Administration, Agéncia Espacia dos Estados Unidos) pretendia mandar
ao espaco a partir dos anos 70.

A entrada da NASA e de suas volumosas verbas para pesquisa € que tornariam possivel 0 uso
comercial do CCD nos anos seguintes. As sondas do tipo Viking e Voyager, enviadas ao espaco
para explorar e fotografar Marte e outros planetas do sistema solar, eram equipadas com camaras
de video que captavam imagens através de tubos de raios catddicos. Estas cdmaras eram grandes
e pesadas, consumiam muita energia e tinham uma deficiéncia grave: o tubo onde se forma a
imagem ficava marcado quando filmava objetos brilhantes por mais de cinco minutos. Embora
produzissem imagens de boa qualidade, para os projetos da sonda da missdo Galileu, que iria
orbitar o planeta Jpiter, e do supertelescdpio espacia Hubble, a NASA queria cAmaras mais
leves, sensiveis e duraveis, de preferéncia fabricadas com material em estado sdlido como os
semicondutores (Janesick, 2001).

Segundo Janesick (2001), a NASA se preocupava com as interferéncias, provocadas pelas
longas exposicOes a radiacdo espacial, nas cdmaras de raios catodicos, bem como com o
esfumacamento sofrido pelas peliculas fotograficas no espaco, que podiam colocar em risco 0s
objetivos das missdes espaciais — fotografar com clareza e detal hes planetas e constel acoes.

Em 1972, representantes dos Laboratérios Bell foram até a cidade de Pasadena apresentar o
CCD a pesquisadores do Laboratério de Propulsdo a Jato (Jet Propulsion Laboratory - JPL),
administrado pela NASA e pelo Ingtituto de Tecnologia da Califérnia (Caltech), onde o projeto
do Hubble estava sendo desenvolvido. Ao avaliar o novo sensor, os técnicos do JPL — entre eles
o cientista James Janesick™® - constataram prés e contras.

8 - O CCD é um minusculo (cerca de um centimetro quadrado) semicondutor eletrénico feito com camadas de ligas
de silicio, onde sdo isolados e enterrados milhdes de microscépicos eletrodos de metal fotossensiveis. Os eletrodos
sdo colocados lado a lado no silicio, em fileiras horizontais e verticais, formando uma grade com pequenos
guadradinhos interligados entre si, que reagem a luz - a intensidade desta reacdo pode ser medida através de um
equivalente numérico. Cada quadradinho da grade forma um pixel (picture elements). As cargas de energia que irdo
sensibilizar os pixels sdo emitidas pelos fotons (elementos da luz). Quando os fétons (no minimo de dois) alcancam
0s atomos que estdo no CCD, estes acabam deslocando alguns elétrons. Os elétrons provocam uma descarga
elétrica, que passa sequiencialmente de um pixel para outro. Segundo definicdo de Sawer & Pronk (1997, p2), o
CCD funciona assim: “Ao passar através de filtros RGB, a reacdo (descarga elétrica) pode ser medida para cada
espectro individual de cor. Quando as leituras sdo combinadas e avaliadas via software, a cAmara pode determinar
a cor especifica de cada segmento da imagem. Como a imagem é na verdade um conjunto de dados numéricos, ela
pode ser facilmente carregada e manipulada em um computador”.

9 - Os tubos raios catédicos também séo utilizados para formar a imagem nos atuais aparelhos de TV.

10 - O pesquisador James Janesick foi um dos responsaveis pelo desenvolvimento comercial do CCD quando

trabalhava, nos anos de 1970, no Laboratério de Propulséo a Jato (JPL), da Nasa/Caltech. Ele chefiou o Grupo
Avancado de Desenvolvimento do CCD do Laboratério. No ano de 2000, ele ocupa o cargo de vice-presidente e
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Entre os problemas, havia a necessidade de se resfriar o chip para evitar superaguecimento,
mé qualidade das imagens (devido aent&o baixa resolucdo™ do CCD, apenas 10.000 pixels) e a
incapacidade de responder a luzes ultravioleta (problema ndo enfrentado pela pelicula fotografica
e camaras de video catddicas) (Janesick, 2001).

Segundo Janesick (2000), entre as vantagens estava o fato dele ser 100 vezes mais sensivel
qgue o filme fotografico usado em observactes astronbémicas, focalizar um objeto por horas
seguidas sem efeitos colaterais (a0 contr&rio das cémaras de video catddicas) e extrema
sensibilidade &s radiacdes ultravermel ha, requisitos importantes para a astronomia.

De acordo com Janesick (2001), para propor melhorias e tornar o CCD Util ao projeto do
Hubble, o Laboratério de Propulsdo a Jato contratou, ainda em 1972, trés empresas. A primeira
empresa a apresentar um produto para avaliacdo foi a Fairchild Semiconductor que, em 1974,
fabricou um CCD que causou excelente impressao no JPL. Nos anos seguintes, varias empresas
desenvolveram novas técnicas de fabricacdo do CCD que, dém de melhorarem o desempenho do
dispositivo, possibilitaram 0 aumento de sua resolucdo (hoje é comum se encontrar no mercado
dispositivos com 16 milhdes de pixels, como agqueles usados em camaras fotogréficas de estidios
de publicidade) e da qualidade das imagens produzidas.

4.3 - As primeiras camaras com CCD

Segundo Janesick (2001), o chip de CCD fabricado pela Fairchild em 1974 foi adaptado em
uma camara fotogréfica comum e acoplado a um telescopio doméstico. O telescopio foi
apontado para a Lua e assim se produziu a primeira fotografia astrondmica digital, que pode ser
vista hum osciloscopio do Observatério de Heath Kit, nos EUA. Apesar das deficiéncias
apresentadas pelos primeiros modelos de Dispositivos de Carga Acoplada, logo todos os
observatdrios passaram a utilizar cdmaras equipadas com CCDs para observactes astronémicas e
astrofisicas. O mesmo aconteceu com as camaras das naves espaciais e do Telescopio Hubble. A
revolucéo que a fotografia digital promete promover no fotojornalismo ja foi readlizada ha mais
de duas décadas na Astronomia.

Na area da producdo de imagens fotograficas e de TV, o primeiro produto comercial a ser
fabricado para captar imagens com o Dispositivo de Carga Acoplada foi uma camara de video,
em 1975. Esta cABmara gravava as imagens através de um CCD, mas elas eram armazenadas
analogicamente em fitas magnéticas comuns e trabalhadas em ilhas de edicdo convencionais
(analdgicas)’>. Naguele ano também foi produzido o primeiro escaner de mesa digital pela

diretor cientifico da Pixel Vision, empresa que produz camaras fotograficas digitais de alta resolugédo para uso
cientifico e astrondmico. As citacdes atribuidas a ele nesta dissertacido foram retiradas do primeiro capitulo do
livro Fundamentals of Scientific Charge-Coupled Devices, que se encontra no prelo e sera publicado em janeiro de
2001 pela SPIE Press Monograph, onde Janiseck conta a histéria do desenvolvimento do CCD para uso cientifico.
Cépia do primeiro capitulo do livro foi gentilmente enviada pelo Sr. Janiseck a este mestrando, via e-mail, em
marc¢o de 2000.

11 - A qualidade da imagem captada pelo CCD é diretamente proporcional ao nimero de pixels que ele contém:
guanto mais pixels, melhor a qualidade — para se obter uma imagem digital que tenha qualidade parecida com a
obtida com pelicula fotografica, o CCD deve ter resolugdo minima de 2 milhdes de pixels (o dispositivo deve ter
cerca de 1700 pixels em cada linha horizontal e 1200 em cada linha vertical).

12 - As camaras e ilhas de edicdo de TV totalmente digitais s6 iriam se popularizar na década de 90.
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empresa Kurzweil Computer, dos EUA. Vérios fabricantes passaram a pesquisar a fabricacdo de
camaras fotograficas com CCD, mas a primeira maguina digital so iria surgir na década seguinte.
O motivo principal: o dispositivo ainda ndo estava “maduro” o suficiente para que os fabricantes
lancassem produtos viaveis comercialmente, com preco e qualidade aceitaveis (Janesick, 2001).

Em setembro de 1981, a empresa japonesa Sony anunciou que iria lancar, dentro de um ano e
meio, uma camara fotogréfica chamada de Mavica que ndo precisava de filme para registrar as
imagens. Segundo reportagem da revista Time, a Mavica, entdo ainda um protétipo, produzia
imagens fotogréficas tremulantes e de baixa quaidade, que eram armazenadas num pequeno
disquete e precisavam de um computador para ser vistas. Mas o0 entéo presidente da Sony, Akio
Morita, afirmava que a Mavica era a maior revolucdo na fotografia desde que Jacques Daguerre
a inventara, em 1839 (Sony’s..., 1981, p4l). A Mavica, porém, como as demais camaras
fotogréficas digitais, sb iria chegar ao mercado no final daquela década.

Nos anos 80, a Sony comegou a produzir camaras de video para uso de emissoras de TV com
trés chips de CCD. Cada um deles lia uma das cores do padréo RGB (Red, Green, Blue:
vermelho, verde e azul sdo as cores basicas aditivas). A RBS TV, a TV Cultura e a TV Barriga
Verde, todas de Floriandpolis, ja trabalhavam com algumas destas camaras em 1982. Elas eram
usadas apenas para reportagens externas, pois no estidio bem iluminado as camaras de tubo
catédico ainda produziam imagens de melhor qualidade, em relacdo aguelas equipadas com
CCD.

No ano 2000, porém, a evolucdo da tecnologia fotogréfica digital aponta para a substituicdo
do CCD, ainda hoje um produto que apresenta uma série de dificuldades para ser fabricado. A
maior dificuldade para a producdo de CCD ¢é o elevado indice de ajustes por que cada peca
precisa passar para chegar ao mercado. A fabricagdo de CCDs exige a instalagdo de uma linha de
producdo exclusiva, que ndo pode ser compartilhada com outros produtos como chips de
memoria para computadores, por exemplo.

Um novo tipo de sensor de silicio, chamado de CMOS (abreviatura de Complementary Metal
Oxide Semiconductor; pronuncia-se “ci-més’), comecou a ser utilizado em cémaras digitais. A
japonesa Canon ja lancou uma nova maguina digital — chamada de D-30 — equipada com este
novo sensor de luz. O CMOS ainda ndo atingiu a qualidade apresentada pelo CCD, mas é muito
mais barato e fécil de ser fabricado (pode ser montado na mesma linha de produgdo de memérias
e processadores para computadores).

A tecnologia CMOS podera ser achave para o barateamento e a popularizacdo da fotografia
digitd, tal qual foi, para a fotografia anal6gica, o lancamento das camaras do tipo Brownie pela
Kodak ha exatos 100 anos.

4.4 - A déecada das camaras fotograficas digitais

Uma das primeiras camaras fotogréficas digitais de uso profissional, propria para o
fotojornalismo, a chegar ao mercado, foi fabricada pela Fujifilm, no Jap&o, em 1989. A Fujix foi
lancada no Japdo ao preco de US$ 5 mil. O cartdo de memdria para armazenar as fotos tinha
capacidade para 21 poses (Rose, 1998). A iniciativa da empresa japonesa foi seguida pela norte-
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americana Kodak, dois anos depois. A The Kodak Professional DCS™ 100 era uma cadmara
Nikon 3 montada com um back digital, CCD de resolucdo 1024 x 1280 pixels, visor de cristal
liquido na traseira e custava, em 1991, US$ 20 mil. O modelo possuia uma unidade externa de
armazenamento, para ser pendurada no ombro, com capacidade para até 600 fotos no modo
comprimido (Hershall, 2000).

Em 1992, a Kodak formou um consdrcio com a agéncia de noticias The Associated Press
(AP) e com dois dos maiores fabricantes de equipamentos fotograficos profissionais (Nikon e
Canon), para adaptar cBmaras convencionais para a nova tecnologia (Associated Press, 2000). O
objetivo desta estratégia era tornar mais fécil a adocdo da fotografia digital pelos fotojornalistas e
vencer as resisténcias naturais que barram a introducdo de novas tecnologias. O consorcio
acreditava que a aceitacdo da fotografia digital seria mais facil e menos onerosa se 0s
profissionais operassem com cémaras idénticas & que ja usavam no dia-a-dia, aproveitando
todos os acessorios (objetivas, filtros, flashes, etc.) das méguinas anal dgicas (Alves, 1999).

Para o0 mercado amador, uma das primeiras camaras digitais surgiu em 1991. A Logitech
Fotoman era um modelo do tipo point-and-shoot (mire e dispare) que custava cerca de US$
1.000 no seu langcamento. Esta camara conseguia armazenar 32 fotos, todas em preto-e-branco,
em um drive interno. O kit que acompanhava a Fotoman incluia um software para edicdo e
visualizagdo das fotos (para computador do tipo PC), bem como os cabos para conexdo com o
microcomputador. Havia um requisito essencial para a cAmara funcionar: era necessario que
estivesse instalado no PC o sistema operacional mais moderno da época, o Windows 3.1
(Hershall, 2000).

Em 1994 foi a vez da Apple, a fabricante dos microcomputadores Macintosh, lancar sua
camara fotogréfica digital, a Quick Take 100, outro modelo acessivel ao publico em gerd (Rose,
1998). Em 2000, todos os grandes fabricantes de equipamentos fotograficos dispdem de cAmaras
digitais em seus catdlogos das linhas profissional e amador — a pioneira Apple, porém, deixou de
fabricalas em 1997. As maquinas topo de linha, usadas pelos fotojornalistas por permitirem o
intercambio de objetivas e o controle manual do foco e da exposicéo, entre outros gustes, estéo
restritas a praticamente cinco industrias: Kodak, Fuji, Canon, Minolta e Nikon.

4.5 - A “camara escura” digital

Antes mesmo das camaras digitais ganharem as ruas, um outro instrumento vital para a sua
popularizacdo j& estava disponivel no mercado. Eram as “cémaras escuras’ digitais, programas
de computadores para edicdo e tratamento cromético el etronico de imagens. Sao estes programas
gue permitem que a foto digital sgja “revelada’ no computador. Um dos primeiros foi Beyond
Photography — The Digital Darkroom, desenvolvido por Gerard J. Holzmann, um pesquisador
do Bell Labs, em 1984. Era um software simples, mas servia para o trabalho a que se propunha:
corrigir cores, melhorar o enquadramento, clarear ou escurecer as imagens (Holzmann, 1995).
Mas, jaem 1964, a NASA usava programas de computador para corrigir cores e imperfeices de
imagens transmitidas pelas naves espaciais da época (Mitchell, 1994).

13 - DCS é a abreviatura de Digital Camera System.
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O software mais usado hoje para manipulacéo de imagens, o Adobe Photoshop, também
nasceu em 1989. Este tipo de programa se tornou popular depois que a Apple lancou o
computador Macintosh, com poder de processamento de cores a 24 bits (Rose, 1998). Seus
maiores usuarios eram birds de impressdo e agéncias de publicidade que trabalhavam com fotos
convencionais, digitalizadas através de escaners. Quando as camaras digitais comegaram a se
popularizar, os profissionais daimagem ja sabiam como manipul&-las no computador.

Ainda em 1989, segundo Sousa (2000) o jornal The Wall Street Journal estimou que 10% de
todas as fotos coloridas publicadas pela imprensa norte-americana eram digitalmente retocadas
ou ateradas (correcdo cromadtica, selecdo de cores, halftoning, etc.) por programas de
computador, em birés de pré-impressdo (selecdo de cores e preparacdo de originais). Dez anos
depois da estimativa do jornal norte-americano, a manipulacdo técnica das imagens coloridas
publicadas nos EUA, via computador, alcancava os 100%.

4.6 - Fotografia digital e fotojornalismo

A Copa do Mundo de futebol de 1994, realizada nos Estados Unidos, foi um dos primeiros
campos de teste das camaras fotogréficas digitais para profissionais do fotojornalismo. Como é
comum em eventos grandiosos desse tipo, todos os fabricantes de material fotogréfico colocam
0s seus novos modelos e lancamentos adisposicao dos fotégrafos interessados em experimenté
los. Algumas camaras digitais chegaram a ser timidamente testadas nessa Copa, mas como ainda
eram equipamentos pesados, nada anatdmicos e produziam imagens de baixa resolucéo, e a
tecnologia de transmissdo das fotos também ndo estava apurada, as méaquinas digitais ndo
deixaram boa impressao entre os profissionals.

A primeira vez que as camaras digitais profissionais passaram por um teste rigoroso, durante
a cobertura de um evento jornalistico, ocorreu no dia 28 de janeiro de 1996. Neste dia, os
fotografos da agéncia de noticias The Associated Press (AP) usaram exclusvamente méaquinas
digitais para fotografar um grande evento: a fina do campeonato de futebol americano Super
Bowl, em Tempe, Arizona. O equipamento testado foi uma camara do modelo NC 2000,
desenvolvida em conjunto pelo consorcio AP/Kodak/Nikon (The Associated Press, 2000).

Seis meses mais tarde, durante as Olimpiadas de Atlanta, no estado da Georgia (EUA), o
reporter-fotogréfico Silvio Avila, que cobria os jogos olimpicos para os jornais do Grupo RBS,
fol um dos primeiros fotojornalistas brasileiros a utilizar uma camara digital em uma cobertura
internacional. A méguina havia sido adquirida pouco antes das Olimpiadas pela RBS, para ser
usada pelos profissionais do jorna Zero Hora, e teve o seu desempenho aprovado pelo fotégrafo
brasileiro. No retorno ao Brasil, Silvio Avila chegou a redigir um manual sobre o funcionamento
e a utilizacdo da camara e ministrou cursos de como manejar e explorar 0s recursos da tecnologia
digital, para os demais fotografos do jornal gaticho (Avila, 2000).

E provavel que este tenha sido também o segundo grande evento a ser coberto
exclusivamente com camaras fotogréficas digitais. Em 2000, os repérteres-fotogréficos da AP (e
de todas as agéncias internacionais de noticias'®) trabalham exclusivamente com camaras

14 - Trés grandes agéncias de noticias fornecem a maioria das fotos utilizadas pela imprensa mundial: a norte-
americana The Associated Press (AP), a inglesa Reuters e a francesa Agence France Presse (AFP).
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digitais. Para eles, a rapidez no envio das fotos aos jornais € um item importante, mais
importante que a qualidade final da imagem. Eles tém clientes nos cinco Continentes e a cada
hora tem jornal de alguma parte do mundo fechando sua edicdo. Aquela agéncia que conseguir
enviar mais répido as suas fotos terd uma participacdo maior neste mercado.

4.7 — Fotojornalismo digital no Brasil

No Brasil, todos os grandes jornais di&rios e todas as revistas semanais de informacdo
dispbem de maquinas fotogréficas digitais. Alguns deles, como a Folha de S. Paulo, testam
modelos de méquinas digitais, de vérios fabricantes, desde 1992, e hoje s6 operam com camaras
digitais (Kodak DCS 520). Este também € o caso do mais novo di&rio de economia e finangas do
pais, o jornal Valor Econdmico (uma joint-venture entre os grupos Folha e Globo), lancado neste
ano de 2000, que opera sO com camaras digitais. Mas na maioria dos veiculos da chamada
grande imprensa, como a revista Veja e o jorna O Estado de S Paulo e até mesmo os trés
principais jornais diarios de Santa Catarina, a migracdo para a tecnologia € mais lenta e amaioria
ainda adota o sistema hibrido™, onde as novas cAmaras convivem com as tradicionais movidas a
filme fotogréfico (Alves, 1999).

A primeira cobertura de um grande evento com camaras digitais feito por fotojornalistas
brasileiros aconteceu nos meses de julho e julho de 1998, na Franca. Naquele periodo, os cinco
repérteres-fotograficos do jornal Folha de S. Paulo que estavam cobrindo a Copa do Mundo de
futebol, usaram exclusivamente maguinas digitais, para registrar 0s jogos e o dia-a-dia da selecdo
brasileira. Os outros profissionais da fotografia do Brasil enviados a Franca trabalharam apenas
ocasionalmente com camaras digitais, pois muitos tiveram problemas de se adaptar a nova
tecnologia (Bittar, 1999).

A maioria deles enfrentou problemas de conexdo e transmissdo dos arquivos digitais,
dificuldade que foi superada pela Folha. Para evitar problemas operacionais com 0 novo
equipamento, o jornal paulista enviou uma equipe a Franga um més antes do inicio da
competicdo. Chefiada pelo repérter fotografico Ormuzd Alves, a equipe pdde estudar as
melhores formas e métodos de captacdo e transmissdo das imagens, para aproveitar todas as
vantagens proporcionadas pela fotografia digital (Bittar, 1999).

Segundo o editor de fotografia da Folha, Jo&o Bittar, 0 uso das camaras digitais se mostrou
vantgjoso em relacdo ao sistema tradicional de captar as imagens, processélas e envia-las ao
jornal:

“Os fotografos até tentaram trabalhar com as cémaras tradicionais, mas
descobriram que com as digitais podiam enviar, sem muito esforco, 200 fotos por
dia. Se tivessem que processar o filme, copié-lo no papel e enviar o material por

15 - O método hibrido consiste na captacdo das imagens com filmes fotograficos, que depois de revelados sdo
transformados em arquivos digitais, ao se escanear diretamente o negativo. Para mais informacg6es sobre o
assunto, ver o Capitulo 5 desta dissertagao.
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telefoto™, sd conseguiriam mandar 40 fotos por dia, e isso se nada desse errado
durante atransmissdo” (Bittar, 1999).

Em dezembro de 2000, todos os 30 profissionais da Editoria de Fotografia da Folha de S
Paulo'’ usam exclusivamente camaras digitais. As maguinas convencionais servem apenas de
back-up (camara reserva), caso ocorra uma pane gue inviabilize a captacdo digital direta no local
do evento que esta sendo fotografado. Desde 1998, a Folha de S. Paulo investiu US$ 2 milhGes
na digitalizacdo de sua Editoria de Fotografia, com a aquisicdo de camaras digitais,
computadores portéteis, telefones celulares e softwares para edi¢do e envio das imagens e em

sistemas de armazenamento e recuperacao das fotos digitais (Bittar, 2000)-

Em Santa Catarina, os didrios de maior circulacgo™ ja digitalizaram pelo menos parte do
processo fotografico. Eles utilizam a captacdo hibrida: ainda usam filme e produtos quimicos
para sua revelagdo, mas ja ndo fazem mais cOpias das fotos em papel fotografico. Todos eles
trabalham com escaners de negativo. As camaras digitais profissionais ja estdo chegando &
redacOes catarinenses, apesar de seu custo ainda ser extremamente alto. No Diario Catarinense
os profissionais j& dispdem de duas camaras digitais para o trabalho do dia-a-dia™.

Para o jornalista Jorge Meditsch, ex-editor executivo e responsavel pela implantacdo da
Editoria de Fotografia da revista Epoca®, da Editora Globo, e editor de noticias no sitio
Estaddo.com, a adesdo a fotografia digital serd maior nos veiculos diarios do que nas revistas
semanais de informacdo (Meditsch, 1998). A agilidade proporcionada pela fotografia digital € o
maior motivo para a adesdo dos jornais a nova tecnologia. Essa adocéo também beneficia as
versdes online destes veiculos, que podem atualizar com maior rapidez as imagens de seus
noticiarios eletronicos™.

4.8 - Vantagens da tecnologia digital

O jorndista Jorge Pedro Sousa, professor de fotojornalismo da Universidade Fernando
Pessoa, de Porto (Portugal), e autor do livro Histéria Critica do Fotojornalismo Ocidental,
também acredita que a adocéo da tecnologia digita pelos meios de comunicacéo de massa €
inevitével. Ele afirma que:

“Tendo vantagens técnicas e econdbmicas, a fotografia digital sera dificil de travar
no campo da imprensa e ndo é nitido, sequer, que deva ser travada, inclusive ndo

16 - Telefotos eram aparelhos usados para transmitir imagens analdgicas via linha telefonica. Operavam de maneira
idéntica aos aparelhos de fax-simile. Foram usados por jornais e agéncias de noticias até meados da década de
1990.

17 - Segundo Bittar, A Folha de S. Paulo comprou 18 camaras digitais Kodak, modelo DCS 520, em 1998.

18 - Jornais Diario Catarinense e O Estado, de Florianépolis, A Noticia, de Joinville, e Jornal de Santa Catarina, de
Blumenau.

19 - Para mais informac®es sobre a digitalizacdo da Editoria de Fotografia do DC, veja o Capitulo 5.

20 - Para montar a Editoria de Fotografia, a revista Epoca, fundada em meados de 1998, adquiriu 18 cAmaras
fotograficas e apenas trés eram digitais. Esta opcdo se deu pelo fato da revista ser impressa em papel de melhor
gualidade, o que tornaria evidente a (ainda) baixa qualidade das imagens digitais e pelo preco exagerado do
equipamento digital. A vantagem competitiva da tecnologia digital (diminui¢cdo do tempo de processamento das
imagens) se torna irrelevante para um veiculo que disp8e de uma semana para produzir as fotografias que ira
usar.

21 - Todos os principais jornais, radios e TVs dos EUA (e do Brasil) tém versdes on-line de seus noticiarios.
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sO porgque pode haver aturas em que a manipulacdo digital da a imagem valor
acrescentado, mesmo em termos de interpretacdo e andlise, mas também porque a
digitalizacdo facilita a reescrita de legendas e 0 arquivo” (Sousa, 2000, p.218).

No fotojornalismo, a principal vantagem proporcionada pela fotografia digital € a rapidez
com que as fotos ficam prontas para ser editadas. Pelo método tradicional, leva-se quase duas
horas para completar o processo de revelagdo do filme até a producéo da foto escolhida pelo
editor. Na fotografia digital, se aimagem foi produzida com cémara digital, basta transferi-la ao
computador e editéla; se ela foi feita com camara tradicional, é sO revelar o filme e escane&|o
para se ter o arquivo €eletrénico. Para veiculos que precisam fechar diariamente suas edicOes,
como os jornais didrios e os eletronicos®, com muitas noticias ocorrendo proximo ao horério de
fechamento da edicdo, a camara digital se revela um instrumento de elevada vantagem
competitiva. Quanto mais atualizada estiver a edi¢do, mais exemplares ela ird vendar nas bancas.
Segundo Bittar (2000), “boas fotografias na capa sempre alavancam as vendas do jorna nas
bancas’.

Uma outra vantagem da fotografia digital, desta vez destacada pelo jornalista Jurandir
Silveira, editor de fotografia do jorna Diario Catarinense, é a possibilidade do reporter
fotografico ver na hora, pelo visor de cristal liquido da camara, como € que ficou a foto. Ele
afirmaque;

“Se a foto ndo ficou boa ou ndo gostou do enquadramento, o repdrter elimina
aquele arquivo na hora e faz outra imagem de novo, até acertar. Na fotografia
tradicional, ele sO ira saber que houve algum problema com suas fotos depois de
revelar o filme naredacdo” (Silveira, 2000).

Sousa (2000) informa que a fotografia digital oferece mais oportunidades para a intervencdo
humana, ja que a concepcdo e fabricacdo de imagens digitais tém processos mais
estandardizados do que a fotografia tradicional. Entre os principais processos de manipulagéo
digital, Sousa (2000, p.219) lista os seguintes:

“Ajustamento e contrastes tonais. escurem-se ou clareiam-se as imagens, realca-se
ou atenua-se o contraste; Utilizacdo de filtros digitais: usam-se quer filtros
coloridos, que proporcionam efeitos semelhantes aos dos filtros na fotografia
tradicional, quer thresholding filters, que pdem em branco puro todas as zonas
claras e em preto puro todas as zonas escuras, gerando efeitos mais dramaticos e
singulares, quer ainda posterization filters, que simplificam a estrutura tona de
uma imagem num menor nimero de niveis, Reenquadramento; Destaque das
figuras dos fundos, Sombreamento (shading); Conversdo de positivos em
negativos e vice-versa; Correcgdes e dteracbes cromaticas, Realcamento de
detalhes (sharpening); Efeitos de névoa (smoothing), o que também ‘remove
pequenos detalhes; Realce ou atenuagdo do ‘primeiro plano’ (foreground) e do
‘plano de fundo’ (background); Extracéo das linhas estruturais, Retoque e pintura;
Difusdo através da interpenetracdo de areas coloridas adjacentes, Mascaramentos,

22 - Neste caso, as edic¢des sdo “fechadas” a todo instante, assim que as noticias chegam a redagéo.
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Acentuacdo, diminuicdo, introducdo e ateracdo de texturas;, Simulacro de
iluminacdo, inclusive de iluminacdo colorida; ProjecBes de varios angulos da
imagem (alteracdo dos pontos de vista); Mistura de imagens, Colocagéo,
substituicdo e retirada de pessoas e objetos; Efeitos opticos (reflexdo, difracéo,
transparéncia, refracdo, etc.); Efeitos atmosféricos; Ampliagdo e reducdo;
Rotacdo e reflexéo; Alteracdo e simulagcdo da profundidade de campo; Corte e
colagem; Efeitos de travagem ou de escorrimento do movimento; Combinagéo de
imagens sintéticas e de ‘registro’; Replicagdo da imagem em superficies de
dimensdo inferior da prépriaimagem; DistorcOes’.

4.9 - Desvantagens da fotografia digital

A fotografia digital tem basicamente duas desvantagens, uma transitoria e outra permanente.
A desvantagem transitéria estd, ainda, no ato preco das cAmaras digitais profissionais. Mas este
problema, tipico da era da informatica, tende a ser resolvido com o aumento da producdo em
série e da descoberta de novas tecnologias de producéo, que a cada ano faz os pregos deste tipo
de equipamento serem reduzidos a metade.

A desvantagem permanente envolve problemas éticos, com a extrema facilidade de
manipulacdo e alteracdo do contelido das imagens proporcionado pelos programas de edicdo de
imagens. Existem diversos exemplos polémicos de manipulacdo digital de fotos pela imprensa
nos Ultimos anos™ e, talvez, 0 exemplo mais conhecido sgja a do escurecimento (e diabolizacéo)
de umafoto do ex-ator O. J. Simpson - acusado de ter assassinado a ex-esposa e 0 amante dela -,
publicada na capa da revista Time, em 1989 (Sousa, 2000). No Brasil, o caso mais notdrio foi o
apagamento do rosto e do tronco (mas ndo dos membros inferiores) do cineasta Bruno Barreto,
pelarevista Veja (Estrela sobe, A, 1998, p.90-91).

Para combater esse tipo de manipulacdo, a Associacdo Nacional dos Reporteres Fotograficos
(NPPA) dos EUA pediu, ainda em 1989, um codigo de ética para regular a manipulacdo digital
de imagens. A The Associated Press adotou politicas oficiais de ndo ateragdo/manipulacdo do
contelido das fotografias (Sousa, 2000). No Brasil, a discussGo sobre as possibilidades de
alteracdo do contelido das imagens ndo tem avancado, mas jornais como a Folha de S. Paulo e
Diario Catarinense adotam normas éticas internas que proibem a ateracéo ou eiminacdo de
conteido total ou parcia de imagens digitais. O Unico tratamento por que passam as imagens
digitais € aquele destinado a melhorar o aspecto grafico da foto, como correcdo de cores, brilho e
enquadramento. Para Bittar (2000), “a credibilidade € o maior patriménio de um jornal e na
Folha ndo admitimos qualquer manipulacdo que altere o sentido que o profissional quis dar a
umafoto”.

23 - A manipulacdo de imagens fotogréaficas é tdo antiga quanto a prépria fotografia. Exemplos mais escandalosos
foram perpetrados por dirigentes soviéticos, como Stalin, que mandava apagar o rosto de inimigos politicos das
imagens histdricas do movimento revolucionario russo.
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4.10 - Fotografia digital exige reciclagem
profissional

O computador chegou & redacdes brasileiras em meados da década de 80. Segundo
Baldessar (1998, p.91),

“A introducdo dos microcomputadores mudou o cotidiano profissional dos
jornalistas, que tiveram de se adaptar a uma outra realidade profissonal: a
exigéncia de maior qualificacdo, a especializacdo crescente, as modificagcbes nas
condicdes de trabalho e, sobretudo, aintensificacdo do trabalho”.

Inicialmente essa nova realidade ficou restrita aos profissionais do texto, ndo afetando
diretamente os fotojornalistas. A revolucdo informacional s6 comegou a chegar & Editorias de
Fotografia uma década depois, quando os programas de editoracdo eletronica e de edicdo de
imagens e os primeiros escaners foram se tornando populares nas redacdes. Nos Ultimos dois
anos, porém, as estruturas das editorias de Fotografia estdo sendo sacudidas pela consolidacdo da
fotografia digital — 0 que esté levando a maioria dos grandes jornais brasileiros a, simplesmente,
lacrar seus laborat6rios fotograficos.

Mas ndo € sO a estrutura fisica das editorias de Fotografia que esta ruindo sob a forca da
tecnologia digital: os conceitos e técnicas fotojornalisticas estdo tendo que ser revistos para se
adaptar a nova forma de fotografar. A imagem digita atera, inclusive, alguns conceitos
tradicionais da linguagem, composi¢ao e enquadramento fotograficos.

O reduzido tamanho do CCD (cerca de um centimetro quadrado), por exemplo, aumenta a
distancia focal das objetivas em cerca de 1,5 vez, em média® — uma objetiva normal (50 mm)
vira uma mela-teleobjetiva de 75 mm numa camara digital de 35 mm. A propor¢éo do negativo
135 (24 x 36 mm) - que € de 1 por 1,5 - muda, em algumas camaras digitais da linha amadora,
para 3 por 4, ou sgja, 0 enquadramento passa de retangular para um quase quadrado. 1sso se deve
ao fato daimagem digital ter surgido para ser vista natelade TV (e no monitor do micro), ja que
os primeiros Dispositivos de Carga A coplada equipavam camaras de video.

A0 mesmo tempo em que abandonam as peliculas, os papéis e os quimicos fotogréficos, os
fotojornalistas ficam dependentes do computador e dos softwares. Ou sgja: a tecnologia digital
transforma a camara fotogréfica (e a fotografia) num periférico, num simples apéndice do
computador. A caracteristica essencia da informacdo digital é que ela pode ser répida e
facilmente manipulada pelo computador (Mitchell, 1994). Essa nova redidade exige uma
completa reciclagem e requalificacdo dos profissionais daimagem.

Um dado que reforca esta necessidade € de que entre as diversas fungbes que podem ser
exercidas exclusivamente por jornalistas, a de reporter fotogréfico € uma das poucas que nédo
exige educacdo formal, de nivel superior, para ser exercida. Mas ndo é sb nas redacdes que 0s

24 - Esta relacdo depende do tamanho (largura versus comprimento do sensor), que varia de fabricante para
fabricante.
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fotojornalistas precisam ser reciclados: nas escolas que formam jornalistas, a requaificacdo dos
professores que ministram disciplinas de fotojornalismo deve ser tratada como um assunto
prioritario a ser resolvido, mesmo porque as atualizactes e aperfeicoamentos das tecnologias
aplicadas afotografia digital ocorrem todos os dias.

Para Susstruck (1995, p.2),

“Apertar um bot&o j& ndo garante uma imagem utilizavel. Tomar uma decisdo
adequada sobre que processo usar, ndo so requer um conhecimento profundo das
diferentes opcbes proporcionada pela tecnologia digital, mas também da nova
teoria da fotografia el etrénica e das limitacfes préticas dos sistemas de hoje”.

Susstruck (1995, p.1) enfatiza, com outro exemplo, a necessidade de requalificacdo dos
profissionais daimagem provocada pela tecnologia digital:

“Virtualmente, com um aperto de tecla ou movimento de mouse, podem ser
gjustadas tom e cor de uma foto como nunca foi possivel antes aos fotografos.
Mas essa liberdade para manipular pode ser contra-produtiva. Mais educacéo €
exigida dos professores para alertar a0 usuario sobre as conseqiiéncias de tais
manipulagdes, ndo sO para ensinar como ela deve ser feita, mas também para
mostrar porgue ela ndo deve ser feita’.

Para o professor Nilson Lage, do Curso de Jornalismo da UFSC , a reciclagem profissional
dos jornadistas deve ser um processo permanente nestes tempos de metedricas evolucles
tecnoldgicas. Lage (Baldessar, 1998, p.90) defende a idéia de que a requalificacdo deve ser do
tipo inclusiva

“... Uma reciclagem que nos permita a inclusdo, entre nossas atividades, de
boa parte das tarefas outrora exercida pelos trabalhadores graficos. Nem
repérteres, nem reporteres fotogréficos, redatores, editores ou mesmo projetistas
gréficos tém seus empregos ameacados pela tecnologia, a curto e médio prazo.
Ampliou-se, sem dlvida, o ambito de suas atribuicbes. A reciclagem necessaria
para isso é do tipo inclusiva - isto €, nos obriga a acrescentar a nossas habilidades
0 manuseio de sistemas informatizados e o conhecimento de processos de
telemética, afora, é claro, uma percepcdo mais aguda das questdes sociais
contemporaness’.

4.11- Conclusoes

Dainvencdo do CCD até hoje, trinta anos se passaram. Neste periodo, o Dispositivo de Carga
Acoplada evoluiu de um instrumento defeituoso e caro, tal como ele se constituia no inicio dos
anos 70, até se tornar um componente fundamental dos equipamentos de captacdo de imagens
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digitais, no inicio dos anos 90. Iniciamente disponivel apenas para cientistas e empresas de ata
tecnologia, hoje é possivel encontrar produtos feitos com sensores CCD (cémaras fotogréficas e
de video, escaners, aparelhos de fax, etc.) até em feiras populares de produtos importados. Novos
processos de producdo, producdo em larga escaa e o desenvolvimento de novos tipos de
sensores, como 0 CMOS, iréo baratear e popularizar ainda mais as camaras fotograficas digitais,
fato que tornard o fotojornalismo diério ainda mais importante e impactante.
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5.1 - Introducao

Quais sdo as mudancas que ocorrem no ato de se fotografar eventos jornalisticos, quando se
trocam as camaras fotograficas analdgicas por maquinas digitais? Praticamente nenhuma, até
porque as camaras digitais mais utilizadas pelos fotojornaistas sdo adaptacbes de modelos
tradicionais dos maiores fabricantes de equipamentos fotogréficos, em que a tampa traseira da
camara — por onde se coloca e se tira o filme — foi lacrada para abrigar o aparato digital (sensor
CCD, conversores analdgico-digital, cartéo de memaria para armazenamento das imagens, visor
de cristal liquido, etc.).

A diferenca mais aparente entre a maquina profissona de 35 mm e a digitd, se
desconsiderarmos a auséncia da tampa traseira e a instalacdo do visor de cristal liquido no seu
lugar, é que a digital é mais robusta e pesada que a convenciona®. O tamanho maior se justifica
pelo fato dos novos sensores e componentes el etronicos terem sido acoplados em torno do corpo
da méguina. Todo este aparato, por sua vez, demanda um consumo de maior energia elétrica,
caso especifico do visor de cristal e do sensor CCD.

Para o reporter fotografico, a maior diferenca entre a fotografia analdgica e a digital ndo esta
no peso ou no tamanho da maquina, nem na auséncia da tradicional tampa traseira ou mesmo do
visor de cristal®, mas sim nas objetivas. O tamanho reduzido do CCD*® dltera a distancia focal
das objetivas’. 1ss0, porém, ndo chega a ser um problema para os fotografos profissionais, que ja
possuem e utilizam objetivas de vérias milimetragens diferentes (de grande-angular a
teleobjetiva) nas tarefas do dia-a-dia. Basta, portanto, usar a objetiva que melhor se adapta a
situacdo que esta sendo registrada para compensar essa diferenca.

5.2 - A captacao analdgica

Na imprensa catarinense, até meados da década de 90, a captacdo de imagens
fotojornalisticas, exclusivamente pela técnica tradicional (analdgica), funcionava da seguinte
maneira: de posse da pauta, o reporter-fotografico deixava a redagdo com 0 seu equipamento,
abastecido com rolos de filmes. Estes podiam ser do tipo preto-e-branco ou a cores. No caso dele
estar usando filme cor, havia duas opcdes: pelicula negativa comum ou positiva (dides). Depois

1 - A camara digital DCS 520, da Kodak/Canon, pesa 1.650 gramas e mede 161 x 174 x 92 mm. Ja a camara
convencional Canon EOS 1N, usada como base para a montagem do modelo digital, pesa 895 gramas e mede 161 x
112 x 72 mm.

2 - O visor de cristal ¢ um diferencial competitivo da tecnologia digital: permite ao fotégrafo verificar a qualidade da
imagem logo apos ela ter sido captada. Na camara convencional, ele s6 pode fazer isso apds revelar o filme,
guando ja ndo estard mais no local do evento ou acontecimento que estava registrando.

3 - Em média, um CCD possui area util equivalente a apenas metade do formato de um fotograma de 35 milimetros
(24 mm de altura por 36 mm de largura).

4 - Por exemplo: o CCD da camara digital Kodak DCS 460 mede 18.4 x 27.6 mm, o que significa um aumento
(magnificagdo) da imagem de 1,3 vezes. A camara FujiFilm FinePix S1 Pro possui um “super” CCD de 23.3 x 15.6
mm, area que eleva a distancia focal de uma objetiva de 28 mm para 42 mm quando ela esta instalada na camara
da Fuji. Na Canon EOS D-30, o CCD mede 15.1 mm x 22.7 mm, com magnificacédo de 1,6 vezes. Ja 0 modelo D1 da
Nikon magnifica a imagem em 1,5 vezes.
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de fotografar o evento ou acontecimento e voltar aredacdo, o filme era revelado manua mente no
laboratério do jornal. Depois que o filme ficava pronto, comegava o trabalho de edicéo.

Nos veiculos em que existia a figura do Editor de Fotografia, cabia a ele o trabalho de edicdo
do material produzido pelo reporter fotografico. Em alguns jornais, o repOrter participava do
trabalho de edicdo; em outros, apenas o editor de Fotografia Numa mesa de luz’ o editor,
usando uma tesoura, selecionava, cortando em tiras os melhores fotogramas e descartando os
ruins. As tiras de filme com as melhores fotos eram usadas para fazer uma copia-contato das
imagens em papel fotografico. Assim que ficava pronto, o editor de Fotografia encaminhava a
copia-contato ao editor da pagina relacionada com o assunto fotografado (Economia, Politica,
Esportes, etc.) ou achefia de redacdo, que poderia, dependendo da relevancia do assunto, uséa-las
na capa ou contracapa do jornal.

O editor ou o chefe de redacdo selecionava, na cpia-contato, as fotos no tamanho e corte
(horizontal, vertical, quadrado, etc.) que desgjava com um lépis dermatografico. A copia-contato
era entdo encaminhada para o diagramador, que anotava o corte e tamanho da foto, bem como
um ndmero-cédigo que indicava a localizacdo que a imagem iria ocupar na pagina. Em seguida,
a folha do contato seguia de volta ao laboratorio, para que o laboratorista ampliasse a copia em
papel fotogréfico no tamanho e corte determinado pela redacéo.

Assim que a coOpia ficava pronta e o cédigo de localizacdo era anotado no verso, a foto era
enviada para a oficina de pré-impressdo. L4, acontecia o processo de transformacdo da imagem
fotogréfica em micro-pontos que iriam permitir a sua impressao no papel-jornal, conhecido como
PMT. Neste processo, a fotografia original era fotografada em uma enorme camara fotogréfica,
equipada com uma reticula de meio-tom e cujo “filme” é um papel fotogréafico especia para artes
gréficas. O produto final deste processo, a fotografia micro-pontilha (“reticulada’, na linguagem
dos gréficos), era colada na pagina®, no espaco que o diagramador havia pré-determinado.
Bastava entéo fazer o fotolito’ e imprimi-lo na chapa metélica que, inserida na impressora, iria
rodar o jornal.

No final datarde, periodo em que o jornal entra no processo de fechamento das paginas e que
0s repdrteres comecam a retornar a redacdo, o laboratério fotografico € uma das segdes mais
movimentadas da empresa. Neste momento, pode chegar a duas horas o tempo gasto para
processar a imagem, desde a chegada do filme ao laboratério para ser revelado, editado e
copiado em folha de contato, ir para a redacdo, ter as fotos escolhidas pelo editor e marcadas
pelo diagramador, até voltar ao laboratério para a elaboracdo da copia final, antes da saida da
foto paraaoficina

Portanto, qualquer imagem de eventos que ocorressem proximos ao horério de fechamento
das paginas ou da capa do jorna (a ultima a fechar, por volta das 10 horas da noite), precisava

5 - Uma escrivaninha cujo tampo é de acrilico e sob o qual existe uma lampada. Esta mesa facilita o trabalho de
edicao, pois a luz ajuda a visualizar melhor o contetido dos fotogramas.

6 - Até meados dos anos 1990, as paginas dos jornais eram montadas manualmente, em um setor das oficinas do
jornal conhecido como paste-up. Munidos de tesouras, estiletes e cera de abelha liquida, os montadores colavam
cada texto, legenda e créditos das fotos ou dos andncios publicitarios em folhas de papel quadriculado, do
tamanho da pagina do jornal. Depois que todos os componentes das paginas estavam colados, esta era fotografada
na camara de reticula. O resultado era uma chapa fotografica negativada, chamada de fotolito, que por sua vez
servia de matriz para gravacdo da chapa metalica responsavel pela impressédo da pagina.

7 - Denominagéo da chapa fotogréfica, parecida com uma folha de raios-X, usada em artes graficas.



69

ser cuidadosamente plangjada, para que pudesse rodar naquela edicdo. Qualquer contratempo
numa das etapas (saida ou retorno do fotégrafo aredacéo ou problemas no laboratério), atrasava
arodagem do jornal. Como os horérios de fechamento e rodagem das edi¢des sdo muito rigidos —
para evitar que o jornal chegasse muito tarde & bancas ou a casa dos assinantes, em regifes
como o0 Oeste catarinense, localizado a mais de 700 quilébmetros do litoral -, muitas vezes os
editores precisam fazer a dificil opcéo entre produzir uma edicdo mais atualizada e deixar a
concorréncia chegar primeiro & bancas, ou manter os horérios de fechamento e chegar “frio”
(desatualizado) ao leitor.

5.3 - A captacao mista

A partir de meados da década de 1990, com a queda de pregos dos computadores e de seus
periféricos, os jornais de circulagdo diaria e estadual de Santa Catarina comecaram a
informatizar alguns setores da redacdo®. Além da redaco, os jornais levaram os computadores e
Seus escaners para as oficinas. Um dos primeiros setores a ser beneficiado com a informatizagéo
foi 0 de tratamento da imagem, que ganhou escaners de mesa para documentos opacos. Estes
aparelhos digitalizam as imagens prontas, ja copiadas em papel fotogréfico. Este processo
encurta uma das etapas finais de preparo dos originais para impressao, pois torna desnecessaria a
transferéncia mecanica (PMT) das fotos, fato que produz fotos impressas de melhor qualidade
técnica.

O processo de digitalizacdo de imagens denominado de “captacdo digital mista’ € um up-
grade da etapa descrita no parégrafo anterior. Ele se da pela instalagdo de escaners que fazem a
digitalizacdo das fotos diretamente do filme fotogréfico. Ou segja, na captacdo mista de imagens,
0 processo inicia anadgico e termina digital. A captacdo externa das imagens € feita com
camaras fotogréficas e filmes convencionais. Depois do filme ser processado, o editor de
Fotografia seleciona as melhores fotos daquele filme e as digitaliza diretamente em um escéner
de negativos’. Depois de digitalizada, a imagem é enviada pela rede interna de computadores a
redacdo, para que o editor ou o diagramador a editem na péagina, que € montada na prépria
redacdo através de programas de editoracéo eletronica.

A captacdo mista produz imagens de excelente qualidade técnica, pois é obtida direto do
original. Mas o maior diferencia deste tipo de captacdo € a eliminacdo de vérias etapas do
processo de producdo das fotos, e o conseqiiente ganho de tempo na hora de fechar a edicdo do
jornal. As etapas eliminadas com 0 processo de captacdo mista sdo a elaboracdo da copia-
contato, 0 seu envio para a redacdo, para escolha da imagem pelo editor e o de sua identificagcdo
e marcacéo pelo diagramador, da confeccdo da cOpia da imagem selecionada na copia-contato
em papel fotografico e de seu processamento foto-mecanico ou da digitalizacdo da copia em
papel em escaner de mesa.

8 - Com excecdo do Diario Catarinense, lancado em maio de 1986, que foi o primeiro jornal da América do Sul a
nascer com a redagdo completamente informatizada.

9 Os demais fotogramas que ndo foram escaneados pelo editor ficam no laboratdrio fotogréafico, que ira produzir
uma copia-contato do filme para que as imagens e seus personagens sejam identificados e guardados no arquivo
fotografico, para futura utilizacao.
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Outra vantagem da captacdo mista de imagem € o seu relativo baixo custo. O jorna sb
precisa adquirir um escaner de negativos'®, para transformar as fotografias analdgicas em
arquivos digitais. Outro beneficio deste tipo de captacdo € que ndo é necessario grande
investimento para 0 armazenamento das imagens digitais, visto que elas foram captadas em
peliculafotogréfica, produto também relativamente barato e facil de se armazenar.

5.4 - A captacao digital

A obtencdo de imagens fotograficas digitais pode ser feita de duas maneiras. através do
escaneamento de filmes (negativos e positivos) e de fotos ja impressas em papel fotogréfico™, ou
diretamente com uma cémara fotografica digital. Como descrevemos no tépico 5.3, 0 processo
de captura de imagens através de filmes e cAmaras convencionais e a sua posterior digitalizacdo
por escaner de negativos denomina-se captacdo digital mista. A captura de fotografias com
camaras digitais chama-se captacdo digital pura.

Portanto, a captacdo digital pura de imagens pressupde 0 uso de camaras fotograficas digitais.
Devido a0 seu ainda alto custo®, em dezembro de 2000 poucos jornais brasileiros e s6 um dos
didrios do estado de Santa Catarina dispunham de cAmaras digitais™.

O ato fotografico em si e o trabalho do repérter-fotografico que utiliza camaras digitais ndo
sofrem nenhuma mudanca dréstica quando se passa a captar imagens com camaras digitais. Ou
sga, o fotografo sai da redacdo munido da camara, acessorios (objetivas grande-angulares,
teleobjetivas, flash, filtros, etc.) e com aguns cartdes de meméria. Os cartdes servem para
armazenar as imagens, funcdo exercida pela pelicula fotogréfica na captacdo convencional. Ao
contrério das peliculas fotogréficas, os cartdes de memdria podem ser reutilizados - depois das
imagens terem sido copiadas no computador, basta formatar o cartéo para dispd-lo tal qual um
novo, quantas vezes forem necessérias™.

De volta aredacéo, basta ao fotdgrafo conectar a cAmara a um computador ou entdo retirar o
cartdo da camara e inseri-lo num dispositivo (drive) de leitura de imagens, também conectado a
um dos computadores da redacéo, para fazer o descarregamento das imagens produzidas na rua.
Pronto: a partir deste instante, e em menos de cinco minutos, todas as fotos do cartéo estéo
prontas para serem editadas nas paginas do jornal. A Unica coisa que o profissional ainda pode

10 - Um escéner de negativos de boa qualidade, como o modelo LS 2000, da Nikon, pode ser adquirido por cerca de
R$ 7 mil, em pregos atualizados de dezembro de 2000.

11 - Pode-se obter imagens digitais copiando, via escaners, fotos impressas em papel comum.

12 - As camaras digitais mais usadas no Brasil, Kodak DCS 520 e Nikon D1, custam cerca de R$ 20 mil cada, cotados
pelos distribuidores em outubro de 2000. Neste preco nédo estdo incluidos objetivas, assessoérios e periféricos,
como cartdo de memoria, cabos para conexdo com o computador, baterias e carregadores, etc., necessarios para
se obter imagens e descarrega-las no computador. Um modelo idéntico, mas analégico, custa entre R$ 5 mil
(DCS 520) e R$ 7 mil (D1), em cotacdes atualizadas pelos distribuidores em dezembro de 2000.

13 - O Diario Catarinense possui duas camaras digitais em sua redagdo: uma Nikon NC 2000, fabricada em 1996, e
uma novissima Nikon D1. Mais informag6es, veja no Capitulo 6.

14 - Segundo o editor de Fotografia da Folha de S. Paulo, na pratica diaria a vida util dos cartées vem se
mostrando bastante finita, ao contrario do que afirmam os fabricantes.
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fazer antes de envia-las ao editor é corrigir pequenas distor¢bes de cor e brilho, com um
software™ de manipulacso de imagens.

Mas a principal vantagem do uso da fotografia digital pura, para os jornais, € a possibilidade
da imagem ser enviada diretamente da rua para a redacdo, do local onde o repérter-fotogréfico
estgga. Para isso, o fotojornadlista vai necessitar, dém da camara digita, de um
microcomputador'® e de uma linha telefénica’’. Assm que ele terminar de fotografar o
acontecimento, sO precisara inserir 0 cartdo de memoéria no computador para comecar a
transmitir dali mesmo as imagens para o jornal.

Antes de clicar na tecla send, o fotografo podera completar o processo de selecdo e edicdo
das fotos que vinha fazendo, ao observar o resultado final de cada imagem obtida, na tela de
cristal liquido da camara. No software de edicdo de imagens instalado no computador, ele
seleciona as fotos, identifica-as e, através de uma placa de fax-modem conectada a linha
telefonica ou telefone celular, as envia a redacdo, aonde chegam prontas para ser montadas na
pagina.

Essa agilidade em disponibilizar rapidamente e sem a necessidade de processamento quimico
as imagens torna a fotografia digital o instrumento ideal para se usar na cobertura de eventos que
ocorram préximos aos horarios de fechamento das edi¢gdes de um jornal. Jogos de futebol a noite
e que iniciam apos as 21h30min, sdo o exemplo perfeito para se provar os beneficios da captacéo
digital pura de imagens. do est&dio mesmo o profissional consegue enviar as fotos para a
Editoria de Esportes. Caso ele estivesse usando camaras com pelicula fotogréfica, teria que
abandonar a cobertura logo nos primeiros minutos do jogo para encaminhar o filme ao jornal, a
tempo dele ser processado e editado para estar nas bancas e casas dos assinantes na manha
seguinte.

A agilidade proporcionada pelo processo digital puro tem, porém, um inconveniente: o
armazenamento das imagens. As camaras profissionais de ata resolucgo™ produzem imagens
gue ocupam entre seis e 18 megabytes (MB) cada. Se um fotojornalista produz 100 imagens por
dia (cerca de trés bobinas de 36 poses cada) e utiliza uma camara que gera fotos de seis MB
cada, no fina do dia seria preciso ocupar 600 MB em um disco rigido (HD) para armazenar as
imagens. Em 30 dias, ele produziria imagens suficientes para ocupar 18 gigabytes (GB) nos
bancos de dados da empresa. E um espago consideravelmente grande se compararmos com 0
tamanho médio dos hard drives dos atuais computadores domésticos, que saem das fébricas com
discos rigidos com capacidade de armazenar entre 4 e 10 GB.

Se multiplicarmos os 18 GB que um fotojornalista produz em imagens digitais por més pelo
nimero de fotégrafos que trabalham para um grande jornal, como a Folha de S. Paulo™, seria

15 - O software de manipulacdo de imagem mais utilizado nas redacdes é o Adobe Photoshop.

16 - Um modelo portatil, do tipo notebook ou laptop, é o ideal para tais aplicacses.

17 - De acordo com o editor-assistente de Tecnologia da Editoria de Fotografia da Folha, Ormuzd Alves (1999), os
telefones celulares do Brasil, tanto da tecnologia TDMA guanto da mais moderna CDMA, tém dificuldades para
enviar dados. A nova geracdo de celulares (G3) que devera entrar em operacdo a partir de 2002, baseado na
tecnologia GSM (européia), ira resolver essa deficiéncia.

18 - As camaras da linha DCS 500 (520 e 560), da Kodak, possuem CCDs com resolucédo de 2 milhdes de pixels,
engquanto os modelos da linha 600 (620 e 660), tém sensores com resolucao de 6 milhdes de pixels.

19 - Segundo Bittar (2000), na redacdo da Folha em S&o Paulo e nas sucursais de Brasilia e Rio de Janeiro trabalham,
em média, vinte fotégrafos diariamente.



72

necessario alocar espaco equivalente a 360 GB apenas para armazenar a producdo de um més
dos profissionais da Editoria de Fotografia. Em tempo: a edicdo inteira (textos mais fotos, estas
em baixa resolucdo) da Folha de 1999 cabe em apenas um CD comum, gque tem capacidade para
armazenar até 650 MB.

Segundo o editor de Fotografia do jornal, Jodo Bittar (2000), 0 armazenamento das imagens
digitais era 0 maior problema que o jorna vinha enfrentando desde que optara por adquirir
camaras fotogréficas digitais. Um sistema de hardware e software adquirido pela empresa nos
Estados Unidos, em 1999, para resolver as deficiéncias na armazenagem das imagens digitais,
ndo estava funcionando a contento, apesar de ter custado US$ 700 mil.

Armazenar as imagens em meio magnético (HDs) ainda € um risco que se corre: qualquer
acidente, desde um simples ima colocado perto do disco rigido ou uma descarga el étrica forte,
como as provocadas por raios, pode simplesmente apagar todo o contelido de um HD. Isso seria
umatragédia: toda a memoria fotografica digital do jorna estaria perdida.

5.5 — Conclusoes

Os profissionais da imagem jornalistica consultados durante a realizacdo desta dissertacio®
s80 unanimes em afirmar a superioridade do uso das camaras digitais para o fotojornalismo
diario. Eles prevéem que em curto prazo os pregos ainda altos das camaras digitais irdo cair,
devido aevolucgdo tecnolégica e ao aumento da escala de producdo desses equipamentos. Todos
eles acreditam que até 2002 praticamente todos os jornais diarios brasileiros de médio e grande
porte irdo aderir a tecnologia fotogréfica digital, prioritariamente pelo ganho de tempo na
producdo de imagens proporcionadas por tais equipamentos.

20 - Entre eles Jorge Meditsch, ex-editor executivo da revista Epoca, Jodo Bittar, editor de Fotografia da Folha de S.
Paulo, Ormuzd Alves, sub-editor de Tecnologia da Editoria de Fotografia da Folha, Jurandir Silveira, editor de
fotografia do Jornal Diario Catarinense, e o repérter-fotografico Silvia Avila, ex-Zero Hora.
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Capitulo 6

Estudo de caso:

a digitalizacao da Editoria
de Fotografia do jornal
Diario Catarinense
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6.1 - Introducao

O jornal Diario Catarinense editado e impresso no formato de tablGide, em Floriandpolis
desde 5 de maio de 1986, é o maior jornal’ de Santa Catarina. Faz parte do Grupo RBS (Rede
Brasil Sul), controlado pela familia gaticha Sirotsky, proprietéria da rede de TV? que retransmite
a programacdo da Rede Globo no Rio Grande do Sul e em Santa Catarina. A RBS edita, também,
o Jornal de Santa Catarina, em Blumenau (SC), e trés outros jornais no Rio Grande do Sul: Zero
Hora e Diério Gadcho®, em Porto Alegre, e Pioneiro, em Caxias do Sul. O Grupo explora,
ainda, uma rede de emissoras de radios AM e FM nos dois estados sulinos e tem participactes
em empresas de TV acabo e Internet naregido Sul do pais (RBS, 2000).

O Grupo RBS surgiu em 1957, no Rio Grande do Sul e, em 1979, comegou sua expansao por
Santa Catarina, ao inaugurar a TV Catarinense, cana 12, em Floriandpolis. Nos anos seguintes, o
Grupo cresceu no territério catarinense com a aquisicdo de emissoras de TV em Chapect,
Blumenau e Joinville e com a estruturacéo de uma rede de emissoras de radio AM e FM em
Floriandpolis, Blumenau, Chapeco e Lages. O lancamento de um jornal impresso fazia parte da
estratégia da RBS para crescer e se consolidar como 0 maior grupo empresarial do setor de
comunicagdo de Santa Catarina. Nesse sentido, a viabilizagd comercia do novo jorna contaria
com o0 apoio das redes de TV e radio do Grupo — lideres de audiéncia no estado - paradivulgar as
manchetes e contelidos das edi¢des do jorna impresso e compartilhar a estrutura de filiais e
sucursais na area comercial, para a captacdo de anuincios e publicidade.

O nome escolhido por Mauricio Sirotsky Sobrinho®, fundador e diretor-presidente do Grupo
RBS para o novo jorna foi o de Diario Catarinense, titulo comprado junto ao espélio dos
Diarios Associados, grupo de comunicacdo fundado pelo magnata Assis Chateaubriand, e que
editou um jornal em Floriandpolis com 0 mesmo nome entre as décadas de 1960 e inicio dos
anos 80.

6.2 — Situacao do mercado em 1986

Em 1986, Santa Catarina possuia trés jornais didrios de circulacdo estadua: O Estado, A
Noticia e 0 Jornal de Santa Catarina. O jornal O Estado, fundado em 1915 e editado na Capital,
€ 0 mais antigo jornal didrio em circulagdo no estado. No comando de sua redacdo estava o
empresario José Matusalém Comedlli, genro do ex-governador Aderbal Ramos da Silva, que o
havia comprado na década de 1940. O jornal A Noticia, de Joinville, pertence a familia Tomas.

1 - O Diario Catarinense teve uma tiragem de 35.238 exemplares diarios no més de outubro de 2000, contra 30.939
exemplares do jornal A Noticia, de Joinville, no més de setembro de 2000, segundo levantamento do I\VVC (Instituto
Verificador de Circulagéo).

2 - Sdo cinco emissoras de TV em Santa Catarina e 12 no Rio Grande do Sul.

3 - O Diario Gaucho é um veiculo destinado ao publico de baixa renda. Vendido a apenas R$ 0,25 o exemplar, da
destaque para assuntos esportivos, policiais e de servicos.

4 - O empresario Mauricio Sirotsky Sobrinho faleceu dias antes do Diario Catarinense chegar as bancas.
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Ja o Jornal de Santa Catarina, de Blumenau, lancado em 22 de setembro de 1971, por um grupo
de empresarios blumenauenses, foi 0 primeiro a ser impresso pela entdo moderna técnica de off-
set em Santa Catarina

Os trés concorrentes do Diario Catarinense tinham dificuldades para fazer chegar
exemplares nas bancas e nas casas dos assinantes nas principais cidades catarinenses,
especiamente naguelas localizadas na regido Oeste. N&o raras vezes 0s jornais chegavam apenas
no dia seguinte para os clientes dessa regi&o. Dois deles — O Estado e Jornal de Santa Catarina®
— viviam ciclicas crises administrativas e financeiras, que contribuiam também para que
houvesse descontentamento por parte dos leitores com o conteldo, a circulacdo e a entrega
domiciliar dos exemplares. Um jornal bem elaborado e que conseguisse chegar cedo e com
regularidade & bancas e aos assinantes de todo o estado certamente conseguiria crescer tirando
leitores dos outros di&rios. Apostando nesta estratégia, Mauricio Sirotsky Sobrinho decidiu
investir cerca de US$ 6 milhdes paralancar o novo jornal catarinense (S4, 2000).

6.3 — Estrutura pioneira do DC

O Diario Catarinense foi o primeiro jorna di&rio brasileiro a ser lancado com a redacéo
totalmente informatizada®. Deliberadamente, ndo havia méquinas de escrever nem folhas
(laudas) de papel na redacdo, pois os textos seriam escritos diretamente no computador. Na
época de seu lancamento, em maio de 1986, o jornal contava com 0 mais moderno sistema de
computadores e programa de edicdo eletronica de textos para imprensa da América Latina - o
mesmo que seria instalado, ainda em 1986, nas redacOes dos jornais Zero Hora, O Globo e O
Estado de S Paulo.

O hardware (terminais de video e CPU)’ foi adquirido junto & empresas Megadata
Corporation, instalada na cidade de Bohemia, no estado de Nova lorque, e Digital PDP, de
Meynard, Massachusetts, ambas nos Estados Unidos. O software (também do tipo proprietério)
de edicdo e composicdo eletronica dos textos foi fabricado pela empresa norte-americana
Composition Systems Incorporated (CSl), entdo uma das empresas lideres
no fornecimento de equipamentos para informatizar redaces jornalisticas® (S4, 2000).

5 - O Jornal de Santa Catarina foi adquirido pela RBS em setembro de 1992, quando deixou de ter circulacéo estadual e
passou a atender apenas os 65 municipios que integram o Vale do Rio Itajai.

6 - A Folha de S. Paulo foi o primeiro jornal brasileiro a instalar computadores na redacdo, mas o sistema de
informatizacdo era hibrido, ou seja, adaptado, e nele os computadores usados pelos repdrteres nido se
comunicavam com os utilizados pelos editores ou com a grafica, etc.

7 - O sistema tinha capacidade para 95 terminais e custou US$ 1,5 milhdo. Foram instalados 45 terminais na Redacdo
e 40 no Departamento Comercial, controlados por uma CPU do modelo 11/84.

8 - A empresa Composition Systems Incorporated (CSI) foi vendida naquele mesmo ano de 1986, e a nova dona
descontinuou a produc¢éo de programas computadorizados para a elaboracéo de jornais, deixando todos os seus
clientes, no mundo inteiro, sem suporte técnico nem possibilidade de upgrade (atualizagéo). O Diario Catarinense
usou o equipamento até 1998, quando os computadores da redacdo foram mudados para estagdes do tipo PC,
com softwares para editoracdo das paginas fornecido pela Quark (QuarkXPress) e de edicdo de texto (News2000),
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Na estruturacdo da Editoria de Fotografia do Diario Catarinense, o Grupo RBS também
inovou. Ao contrario dos outros jornais diarios em circulagdo em Santa Catarina, que ainda hoje
preferem alugar o equipamento fotografico préprio do fotdgrafo, a empresa galcha preferiu
adquirir ela mesma as camaras fotograficas e os demais acessorios que seriam usados pelos
profissionais da Editoria de Fotografia na cobertura dos eventos jornalisticos.

Também nesta &rea, a empresa ndo poupou recursos ao adquirir 0 mais moderno e completo
equipamento para fotografia de imprensa disponivel no mercado naguela época. Ao todo, foram
compradas 18 camaras da marca japonesa Nikon, modelos 3 e F-3 HP, equipamento que entdo
estava no topo da linha profissional. Junto com as camaras, foram adquiridas objetivas grande-
angulares, teleobjetivas, flashes, tripés, filtros e outros acessorios necessarios no dia-a-dia de um
fotégrafo de imprensa

As camaras foram distribuidas da seguinte forma: uma para cada sucursa do jornal, nas
cidades de Cricima, Lages, Blumenau, Joinville e Chapecd, e as demais para a sede, em
Floriandpolis. Para a redacéo central do jornal, onde atuavam nove profissionais e mais o editor
de Fotografia, foram colocadas a disposicdo da equipe as outras 13 camaras. Cada um dos
repoérteres fotogréficos da sede trabalhava com uma camara. As outras quatro eram usadas
alternadamente pelos fotografos para coberturas de eventos que precisassem ser fotografados
com dois tipos de filmes diferentes a0 mesmo tempo”.

6.4 — Montagem da Editoria de Fotografia

A montagem da equipe de jornalistas que iria integrar a redacéo do Diario Catarinense ficou
a cargo do jorndista gaicho Armando Burd, deslocado de suas funcfes executivas no jornal
Zero Hora para dirigir aredacéo do novo diério de Santa Catarina quase um ano antes, em 1985.
Burd trouxe alguns editores e reporteres da Zero Hora para auxilia-lo na montagem da equipe
em Santa Catarina e recrutou os demais jornaistas no mercado catarinense e galicho. Para
comandar a Editoria de Fotografia e formar a equipe de fotégrafos, Burd convidou o reporter-
fotografico Nico Esteves, ex-fotografo das revistas Veja e Placar e da sucursal da Editora Abril
em Porto Alegre (RS).

A selecdo dos primeiros profissionais que iriam formar a Editoria de Fotografia do DC
comecou ainda no fina de 1985. O editor Nico Esteves selecionou os 14 fotégrafos que
formariam a primeira equipe de repérteres-fotograficos do Diario Catarinense. O grupo inicia
foi composto por profissionais j& estabelecidos no mercado catarinense e por novos talentos
garimpados nos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul*®. A contratagdo dos fotografos
ocorreu a partir de 1° de janeiro de 1986. Entre a contratacdo dos profissionais e o langamento do
primeiro exemplar nas bancadas, cinco meses mais tarde, os fotégrafos passaram por cursos e

criado e produzido pela empresa de um ex-analista de sistemas de informatica da RBS. A substituicdo do
sistema custou US$ 110 mil.

9 - Filme preto-e-branco ou slide colorido.

10 - Entre eles estavam os gatichos Augusto Cruz, Silvio Avila, Jodo Otavio Ness e Antonio Gaudério, o chileno René
Cabrales, e os catarinenses Tarcisio Mattos, Renato Souza, Rivaldo de Souza, Esdras Pio da Luz, Suzete Sandin e
Ivan Giacomelli, os trés ultimos formados pelo curso de Jornalismo das UFSC.
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seminarios de aprimoramento e participaram ativamente da elaboracdo das edi¢des dos nimeros
zero™ dojornal e no preparo de reportagens especiais que seriam publicadas mais tarde.

6.5 — Processamento dos filmes em 1986

Nos primeiros anos de funcionamento do jornal, o filme usado pelos fotégrafos do DC era o
preto-e-branco, com duas sensibilidades: 1SO 100 ou 125 para tomadas diurnas externas ou
cenas bem iluminadas, e 1SO 400, para cenas interiores, noturnas ou ambientes com baixa
iluminacdo, quando também havia a possibilidade do fotégrafo “puxar”*? a sensibilidade do
filme para conseguir registrar melhor os eventos mal iluminados. As fotos coloridas eram
produzidas com filme diapositivo (conhecido como slide ou cromo), também nas sensibilidades
de 1SO 100 e 400. Este tipo de pelicula fotogréfica era utilizado pararegistrar fotos coloridas™,

Produzir fotos coloridas com filme positivo era (e ainda €) um problema constante, tanto para
os fotojornalistas como para o editor de Fotografia. Se, por um lado, este tipo de filme possibilita
uma reproducdo mais fiel das cores e ndo provoca perdas acentuadas de resolucdo (qualidade) da
imagem quando impresso no mata-borréo que é o papel-jornal, quando comparado ao negativo
colorido, por outro lado, exige grande dominio técnico do reporter-fotografico e do laboratorista
que o0 processa.

Para produzir um fotograma que resulte numa boa impressao, quando opera com um filme
positivo, o fotografo ndo pode cometer nenhum erro de fotometragem. Por exemplo, um
equivoco de apenas um ponto na abertura do diafragma, para mais ou para menos, ira produz
imagens mais claras ou escuras que irdo inviabilizar seu uso no jornal, para desespero do editor
de Fotografia.

Seu processamento também é complicado, pois necessita, entre outros requisitos, de um
controle preciso da temperatura dos produtos quimicos durante todo o processo de revelacéo.
Basta apenas a variacdo de um grau centigrado, acima ou abaixo dos 36,4 graus Celsius da
temperatura padrdo de revelagdo, durante o processamento, para que se alterem completamente
as cores e o contraste do fotograma. Ou sgja, atensdo para saber se o filme ficou bom ou néo e se
val ser possivel usalo naquela edicdo, pressiona o fotégrafo, o editor e o laboratorista até a
conclus&o do processo.

11 - NUmero zero é a denominacdo que se da as edi¢es de uma publicagédo que sdo produzidas durante os testes que
antecedem a sua chegada as bancas. Estas edi¢bes servem para corrigir erros que vdo desde o ajuste da
impressora até o tempo necessario para os reporteres e editores apurarem uma noticia.

12 - Puxar a sensibilidade do filme significa “enganar” a camara, regulando a sensibilidade alguns pontos acima
daquela nominal do filme. Com isso se consegue fotografar em ambiente pouco iluminado com pelicula néo
adequada para aquela situacdo. Este “engano” precisa ser compensado durante o processamento do filme,
acrescentando-se alguns minutos a mais no tempo de revelacdo da pelicula.

13 - O Diario Catarinense vem ampliando a capacidade de impressédo de paginas coloridas de seu parque grafico. Em
1986, a impressora utilizada pelo DC, uma Goss Urbanite modelo U-701, estava habilitada para imprimir oito
paginas coloridas em cada caderno de 48 paginas do tipo tabloide. Desde 1996, os cadernos principais do DC séo
impressos em uma Goss Urbanite modelo 1461, com capacidade de oito paginas coloridas por caderno de 64
paginas. A U-701 foi transferida para Blumenau, onde passou a imprimir o Jornal de Santa Catarina . Encartes
publicitarios coloridos sdo impressos em outra maquina (Harris, modelo V15-D), instalada no parque grafico do
DC, em Florianépolis (SC). Em novemmbro de 2000, foi instalada uma nova unidade impressora na maquina
1461, aumentando a capacidade de impressdo de paginas coloridas de 8 para 16 paginas para cada caderno de 64
paginas.
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Portanto, se 0 processamento quimico dos filmes P&B ainda é uma tarefa relativamente
simples, que geramente fica a cargo de um aprendiz, a revelacdo do dide exige méo-de-obra
especidizada. No Diario Catarinense, a revelacdo dos filmes do tipo dide era uma tarefa
exclusiva do mesmo experiente profissiona que fazia a selecfo das cores™. Esta caracteristica,
aliada a0 tempo necess&rio para se executar este trabalho'®, fez com que a direcéo da &rea
Industrial do jornal, responsavel pelo gerenciamento do Laboratério Fotografico, determinasse
apenas dois horarios de revelacdo deste tipo de filme. Nos dias em que o jornal rodava com fotos
coloridas na capa e contra-capa, a primeira revelacéo dos filmes diapositivos ocorria & 14 horas,
e a segunda, & 18 horas. Excegbes eram abertas apenas quando o assunto fotografado era
importante. Nesse caso, havia umaterceira revelacdo, & 20 horas (Sa, 2000).

Esta determinacdo fazia com que todo e qualquer evento menos importante que ocorresse a
partir deste ultimo deadline ficasse sem condicdes de ser publicado, em cores, na edi¢do seguinte
do jorna. Esta deficiéncia perdurou até a substituicdo dos filmes P&B e dides por filmes
negativos coloridos, a partir de 1993, e a entrada em funcionamento da nova impressora do DC,
apartir de 1998, que tem capacidade paraimprimir fotos coloridas em todas as edic¢oes.

6.6 — Substituicado do P&B e slide pelo negativo
colorido

Em setembro de 1993, o repdrter-fotogréfico galcho Jurandir Silveira, que atuava
profissionalmente na cidade do Rio de Janeiro®’, foi contratado pela RBS para ser o novo editor
de Fotografia do jornal Diério Catarinense. Uma das primeiras medidas adotadas pelo novo
editor - em consonancia com estudos que vinham sendo desenvolvidos pela &rea de producéo
industrial do jornal, gerenciada pelo executivo Claudio Sa desde 1986 - foi abolir o filme preto-
e-branco e o de dide da redacdo. Todos os eventos passaram a ser registrados com filmes
negativos coloridos (da Kodak e da Fujifilm), mesmo quando as fotos iriam ser editadas em
paginas internas, que seriam impressas em preto-e-branco.

14 - De acordo com Sa (2000), em 1986, o DC era o Unico jornal catarinense a dispor de um funcionario com este perfil
em seu quadro de pessoal. A revelacdo dos slides e a selecdo de cores era um trabalho executado apenas por Arlindo
Pacheco dos Santos, que também coordenou os trabalhos no Laboratério Fotografico e na setor de Fotomecanica do
jornal até 1996, quando se aposentou.

15 - A sele¢do das cores ocorria em um escaner 6tico Hell 296, imenso (se comparado com os atuais, de mesa), que
mais parecia um torno mecanico. O escaneamento do slide e a separagdo das cores em quatro filmes graficos
(fotolitos) era uma tarefa complexa, que durava quase uma hora de trabalho para cada fotograma e exigia
profissionais extremamente qualificados para esta funcao.

16 - Nas impressoras rotativas usadas pelos jornais, as fotos coloridas sdo impressas pelo processo de policromia.
Este processo exige que as quatro cores basicas subtrativas (amarelo, ciano, magenta e preto) sejam separadas cada
uma em uma chapa exclusiva. Quando a maquina impressora comeca a rodar o jornal, as quatro cores sio
sobrepostas para formar a imagem colorida reproduzida da foto.

17 - Entre 1989 e 1993, Silveira foi editor de Fotografia dos jornais cariocas Jornal do Brasil e O Dia. Iniciou sua carreira
profissional pelo jornal gaticho Correio do Povo, em 1967. Trabalhou ainda na sucursal de Porto Alegre do Jornal do
Brasil e no jornal Zero Hora. Foi um dos fundadores da agéncia fotografica Objetiva Press. Cobriu quatro Copas do
Mundo de Futebol: em 1978 (Argentina), 1982 (Espanha), 1994 (Estados Unidos) e 1998 (Franca), e dois
“mundialitos”, além da final do Mundial de Clubes de 1983, no Japéao (Silveira, 2000).



79

Para Silveira (2000), a utilizagdo de apenas um tipo de filme permite ao fotojornalista
padronizar e melhorar o controle de qualidade de sua producéo, ja que o filme operado por ele é
0 mesmo para todos os eventos que fotografa. Além disso, a troca do filme P&B e do diapositivo
pela peicula negativa colorida permitiu a instalacdo de processadoras mecanizadas - que
realizam todo o ciclo completo de revelacdo, fixacdo e lavagem do filme automaticamente, em
menos de 20 minutos'®. Mas, para o editor de Fotografia, 0 maior beneficio da migragdo para
um Unico tipo de filme foi ter solucionado um problema: era comum um assunto importante
deixar de ser dado com destaque na capa do jornal por ndo ter sido fotografado em pelicula
colorida®.

A adocdo do filme colorido n&o chegou a provocar grandes mudancas na redacéo central,
pois o laboratdrio fotogréfico ja possuia ampliadores habilitados para fazerem as cOpias
coloridas das imagens. Foi preciso apenas substituir os tanques, os quimicos e as rotinas do
processo preto-e-branco pelos equipamentos, técnicas e materiais usados no processo de
revelacdo colorida. O treinamento dos laboratoristas para operar 0 novo processo também ndo
exigiu grandes investimentos. Para os fotografos, a adocao do filme Unico colorido simplificou o
ato fotogréfico (Silveira, 2000).

Nas sucursais do interior, também houve a substituicdo dos filmes P&B e dide pela pelicula
negativa colorida. Neste caso, 0s proprios reporteres-fotogréficos do interior foram treinados
para fazer a revelagdo dos filmes em tanques manuais, pois a producdo di&ria - um a dois rolos
de 36 poses, em média - torna anti-econdmica a instalacdo de uma processadora automética.

Ainda em 1993, a transmissdo das imagens produzidas pelas sucursais continuava sendo feita
por aparelhos transmissores de telefoto™®, no modo analégico. A foto era copiada em papel e
transmitida via linha telefonica para a sede. A transmissdo de cada foto consumia
aproximadamente 20 minutos, caso ndo houvesse interferéncias na linha telefonica

6.7 — Inicio do processo de digitalizacao

Segundo Silveira (2000), em fevereiro de 1996, o DC deu inicio a0 processo de captacdo
mista de sua producdo fotografica ao instalar, na redacdo central, um escéner plano de mesa para
documentos opacos, usado para digitalizar fotos coloridas ampliadas em papel fotogréfico. Esta
operacao era utilizada especialmente para digitalizar fotos que seriam impressas a cores, na capa

18 - Segundo Sa (2000), a revelacdo e a confeccio de copia-contato de filmes P&B de forma manual consumiam cerca
de 40 minutos até ficarem prontos.

19 - Antes da abolicdo do filme preto-e-branco, que aconteceu a partir de 1993, os fotdégrafos do jornal precisavam
trabalhar com duas cAmaras a0 mesmo tempo: uma para registro em P&B e outra para as fotos coloridas (slides).
Aqueles profissionais que trabalhavam com apenas uma cadmara precisavam trocar o filme (de P&B para cor e
vice-versa) durante a reportagem. Fotografando desta maneira, as vezes, os profissionais faziam apenas o
registro em P&B de um determinado evento e, no final do dia, quando aquele assunto ganhava importancia e
poderia ir para a capa ou contra-capa da edi¢do, o tema acaba ficando de fora por néo ter sido fotografado a
cores (requisito para a foto ganhar espaco privilegiado no jornal).

20 - Transmissores de telefotos eram aparelhos que enviavam e recebiam imagens impressas em papel fotogréafico
através de linha telefénica. No Brasil, sua utilizagdo durou até meados dos anos 90. Imagens de agéncias
fotograficas nacionais e internacionais, bem como de correspondentes e enviados especiais de jornais lociais,
chegavam aos jornais através de aparelhos de telefoto.
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e na contra-capa do jornal. A digitalizacdo, via escaner de mesa, da imagem origina em papel
fotografico, agilizava o processo de selecdo de cores das fotos e automatizava a aplicacéo da
reticula (PMT) que permite aimpressdo daimagem. Isso também aumentava a qualidade da foto,
pois toda a operacdo passava a ser desenvolvida em meio digital (computador). As fotos, porém,
continuavam sendo produzidas com filmes negativos coloridos, revelados e ampliados em papel
fotogréfico.

O passo seguinte do processo de digitalizacdo da Editoria de Fotografia ocorreu em janeiro
de 1997, quando a empresa instalou o0 primeiro escaner para digitalizar filmes negativos na
redacdo central®’. O aparelho, um escaner do modelo CoolScan 1000, da Nikon, permite que a
imagem sgja digitalizada diretamente do negativo origina, eliminando a etapa de copiagem da
foto em papel. Este processo aumenta a qualidade da imagem (a foto é escaneada no negativo e
nd mais de uma copia em papel), reduz o tempo gasto para disponibilizar a foto (ndo ha
necessidade de se processar a cOpia em papel) e diminui 0s custos com quimicos, papel
fotografico e operadores de laboratério, melhorando a qualidade em funcéo da eliminacdo de
uma etapa (Silveira, 2000; S4, 2000).

De acordo com Silveira (2000), depois de comprovar os beneficios do escaneamento direto
do negativo, o Diario Catarinense decidiu estender esta op¢do para as sucursais. O objetivo
desta medida era melhorar a qualidade das imagens e reduzir o tempo gasto na transmisséo das
fotografias por aparelhos de telefoto, que & vezes podia consumir quase uma hora para 0 envio
de apenas duas imagens.

A primeira das quatro sucursais do DC a receber um escaner de negativo foi a de Joinville,
em fevereiro de 1997. Os testes redlizados com a transmissdo da imagem digitalizada via
computador mostraram a viabilidade do sistema. A transmissdo de uma foto digital, via modem e
linha telefonica, levava cerca de um minuto para chegar da sucursal aredacdo. Quando enviada
por aparelhos de telefoto, a mesma imagem precisava de aproximadamente oito minutos (quando
nao ocorria nenhum problema ou interferéncia na linha telefonica) para aportar na sede central.

Além da rapidez na transmissdo da foto, constatou-se que a qualidade da imagem enviada
pelo computador também era melhor do que aquela impressa em papel fotogréfico pela méaguina
de telefoto. Outro beneficio importante da transmissdo digital das fotos: a imagem ja chegava
pronta (transformada em arquivo digital), para ser editada e montada na pagina do jornal,
eliminando-se assim a etapa de escaneamento da foto impressa em papel fotografico. O processo
de selecdo das quatro cores basicas subtrativas (ciano, magenta, amarelo e preto) para a
impressdo de fotografias no sistema of f-set também foi agilizada com as imagens digitais.

De acordo com Silveira (2000), a experiéncia de transmissdo de imagens digitalizadas
iniciada pela sucursal de Joinville foi aprovada e a solucéo foi introduzida nas demais sucursais
do jornal em marco de 1997. Além dos escaners de negativos e dos quimicos e tanques de

21 - De acordo com Silveira (2000), em 1997 o escaner de negativos da redacdo central s6 era usado para digitalizar
imagens que iriam para a capa e contra-capa do jornal. Foi s6 no més de novembro de 2000 que todos as fotos
passaram a ser digitalizadas pelo escaner de negativos.
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revelacdo dos filmes coloridos?, o jornal adquiriu softwares para edicdo das fotos (Adobe
Photoshop), bem como para a transmisséo das imagens por modems e linhas telefonicas comuns.

6.8 — Trabalho nas sucursais

Nas sucursais do DC, a preparacéo da imagem para transmissao comega com 0 escaneamento
do negativo no escaner LS-1000, da Nikon, pelo préprio fotografo, que também revela o filme
num mini-laboratorio anexo aredacdo da sucursal. A revelagdo do filme consome cerca de 20
minutos. Depois de processado, o repérter-fotogréfico seleciona o fotograma que desgja enviar a
redacéo de Floriandpolis e o insere no escaner. O escaneamento do fotograma leva cerca de trés
minutos para se compl etar.

De acordo com Silveira (2000), depois de escaneada e digitalizada, a foto € arquivada no
computador da sucursal, no formato Jpeg™, geralmente com resolugdo 72 dpi’s*, e tamanho da
imagem girando em torno de 75 por 50 centimetros, em média. Esta configuragcdo gera um
arquivo com tamanho entre oito e 13 megabytes para cada imagem. Em seguida, o arquivo é
transmitido via modem para a redacdo central. A resolucdo baixa é compensada pelo tamanho
grande da imagem: depois de editada e tratada, a fotografia tem seu tamanho reduzido entre
cinco e dez vezes (em média, 10 por 15 centimetros), processo que eleva a resolucdo (pontos por
polegadas) para 240 dpi's, em média, considerada ideal para a impressdo em rotativas
alimentadas com papel-jornal. O tempo de transmissdo de uma imagem digitalizada desta forma
varia entre dois a trés minutos por foto, independente da disténcia da origem.

Assim que a imagem chega ao setor de digitalizacdo de fotos do jornal, ela € aberta pelo
editor de Fotografia. O tratamento fina da imagem, para adequé-la aos padrdes de cor, brilho e
nitidez usados pelo jornal € feito por funcionérios especializados do setor de digitalizacdo do
DC). Quando este processo é concluido, a imagem € arquivada no computador-servidor que
atende aredacdo do jornal, em uma pasta de fotos que serdo usadas na edicéo do dia seguinte, no
formato EPS? (Silveira, 2000).

Este mesmo acompanhamento é feito pelo editor de Fotografia com as fotos produzidas pelos
reporteres-fotograficos que trabalham na redagdo central. E o préprio editor quem seleciona os
fotogramas que ser&o usados na edicdo, bem como agueles que iréo para o arquivo do jornal,
acompanhados de uma cépia-contato para facilitar a identificacdo dos personagens. As tiras de
negativos ndo selecionadas e descartadas pelo editor sdo colocadas adisposicao dos fotografos.

22 - O processo de revelacdo de filmes coloridos difere do processo usado para filmes P&B: os produtos quimicos, a
temperatura de processamento, os tipos banhos necessarios para processar o filmes cor sdo diferentes dos
usados na revelagdo de peliculas em preto-e-branco. Os dois filmes também sédo diferentes: enquanto no P&B a
camada fotossensivel é produzida a partir de derivados de prata, no colorido ela é reforgada por camadas de
corantes quimicos responsaveis pela reproducéo das cores. O processo C-41 para revelacdo de filmes negativos
coloridos foi desenvolvido pela Kodak e € o0 mesmo usado em mini-labs para processar filmes amadores.

23 Jpeg significa Joint Photographic Experts Group, um consoércio formado para desenvolver um novo formato para
arquivamento de imagens para substituir o obsoleto formato Gif (Graphical Interchange Format), criado pela
CompusServe, e ainda muito popular na Internet.

24 - Dpi significa Dots per inch, ou pontos por polegada, medida que informa a resolu¢io de uma imagem eletrénica.
Quanto mais pontos por polegadas, melhor fica a qualidade da imagem.

25 - EPS significa Encapsulated Postscript, formato desenvolvido pela empresa Adobe “como forma de embutir um
arquivo Postscript em outros arquivos ndo Postscript”, segundo definicdo de Sawyer, Pronk (1997).
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O escaneamento dos negativos e o tratamento das imagens sdo feitos em microcomputadores
Apple Power Maclintosh, ao contr&io dos textos e editoracdo eletronica, que sdo
operacionalizados em plataformas do tipo PC (computadores com processadores da marca Intel e
sistema operacional Windows da Microsoft). Nesses micros da Maclntosh estéo instalados os
dois escaners de negativos da Nikon - um do modelo LS-1000 e outro, mais moderno, do modelo
L S-2000. H& um outro escaner para papéis fotogréficos opacos, da marca Microtek, usados para
transformar em arquivos digitais as imagens, ja copiadas em papel fotogréfico, feitas pela equipe
de fotografos do Diario Catarinense ou aquelas distribuidas por assessorias de imprensa.

6.9 — Parceria com a Agéncia RBS

Segundo Silveira (2000), todas as fotos produzidas pela equipe de reporteres-fotogréficos do
DC, nacapita e no interior, sdo disponibilizadas para todos os veiculos impressos da RBS, bem
como para o recém-lancado sitio de noticias na internet do Grupo, chamado de ClicRBS, através
da agéncia de noticias do Grupo (Agéncia RBS). Neste sitio, o editor Jurandir Silveira pode
capturar imagens produzidas pelos outros veiculos de comunicacdo da RBS e da sucursal de
Brasilia, que fornece o noticidrio politico e econdbmico da Capital Federal exclusivo para os
jornais da empresa.

O funcionamento deste sistema foi testado no més de julho de 2000, durante uma das etapas
das eliminatérias para a Copa de Mundo de futebol de 2002, quando a Selecéo Brasileira esteve
concentrada em Foz do Iguacu (Parand), antes do jogo contra a equipe do Paraguai, em
Assuncdo. O repdrter-fotografico enviado pelo jornal Zero Hora forneceu imagens exclusivas
dos treinamentos, dos jogadores, da equipe técnica e do clima dos treinos para os cinco veiculos
impressos da RBS (Silveira, 2000).

6.10 — Captacao mista de imagens

Até 0 més de setembro de 2000, a Editoria de Fotografia do Diério Catarinense operava com
0 sistema misto de captacdo de imagens fotograficas. Ou segja, a captacdo das imagens se dava
com camaras analégicas e peliculas fotogréficas que, depois de processadas, eram digitalizadas
em escaner especifico para filmes.

O equipamento fotogréfico havia sido atualizado, mas continua sendo da marca Nikon. As
camaras do modelo F-3 compradas em 1986 haviam sido substituidas, no decorrer dos Ultimos
anos, por modelos F-4 e F-5%. A distribuicdo do equipamento estava ordenada da seguinte
forma: das oito méquinas F-4 que o DC dispde, quatro estavam sendo usadas por fotografos da

26 - A camara F-5 é o modelo mais sofisticado das maquinas profissionais da Nikon e foi lancada no mercado no final
de 1998. S6 o corpo deste modelo (sem a objetiva), custa R$ 7 mil no mercado nacional. O modelo F-4 surgiu no
inicio em 1990. Ja o modelo F3 foi criado no inicio em 1980. A diferenca entre os modelos esta relacionada a
eletrénica embarcada: por exemplo, novos microprocessadores tornaram a medicéo de luz e o foco automatico
da F-5 mais precisos e rapidos que o modelo F-4; a camara F-3 ndo opera com objetivas de foco automatico e
possui uma quantidade bem menor de chips eletrénicos para controle e automagdo de funcdes do que os
modelos que a sucederam.
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sede, e as outras distribuidas pelas sucursais” do jorna em Chapecd, Lages, Criciima e
Joinville. As cémaras mais modernas, do modelo F-5, também estavam sendo usadas apenas
pelos profissionais da redacéo central (Silveira, 2000).

Segundo Silveira (2000), o consumo de filmes girava em torno de 400 bobinas de 36 poses
a0 més. A peicula fotogréfica era fornecida com exclusividade pela Fujifilm do Brasil, nas
sensibilidades de 1SO 100, 400 e 800. O papel fotogréafico, para producdo de copia das imagens,
havia sido abolido desde que as imagens passaram a ser digitalizadas diretamente do negativo.
Este insumo sb6 era utilizado para a confeccdo das cOpias-contatos, necessdria para a
identificagdo dos assuntos e arquivamento dos negativos.

6.11 - Captacao digital pura

O Diério Catarinense é o primeiro jorna de Santa Catarina a se beneficiar da captacéo
digital pura de imagens para cobertura de fatos do dia-a-dia. Desde 0 més de outubro de 2000, a
Editoria de Fotografia vem operando com duas camaras fotogréficas digitais, cedidas pela
redacdo do jornal Zero Hora. Segundo Silveira (2000), a partir daquele més, o repérter
fotogréfico que faz o plantdo noturno ou nos finais de semana no DC s6 trabalha com as cAmaras
digitais, uma Kodak modelo NC 2000 e uma Nikon D1%.

Além do uso diério durante o plantdo noturno e nos finais de semana, as cdmaras digitais
estdo sendo utilizadas em cobertura de eventos especiais. Foi 0 caso da 122 . Sessdo Ordinéria do
Conselho do Mercosul, evento que reuniu sete presidentes da republica de paises-membros ou
associados ao Mercado Comum do Sul, realizada nos dias 14 e 15 de dezembro de 2000, na praia
do Santinho, em Floriandpolis. Nesta cobertura, ndo houve a transmissdo direta das imagens, do
local do evento, localizado a 40 quilémetros do Centro da Capital. Para transportar até a redacéo
os cartbes de memoéria onde estavam armazenadas as fotos digitais, o jorna contratou
motociclistas, num procedimento idéntico a quando se utilizam camaras e filmes analdgicos em
eventos importantes (Silveira, 2000).

O primeiro evento totalmente documentado com as camaras digitais pelo DC foi a edicdo do
ano 2000 dos Jogos Abertos de Santa Catarina, que aconteceu entre os dias 26 de outubro e 4 de
novembro, na cidade de Brusque. Para a sua estréia na captacao pura digital, o jornal instalou,
na mini-sucursal dos JASC, computadores e modems especialmente para a
transmissdo das fotografias digitais. Para realizar a cobertura fotogréfica, o Diario
destacou o repérter Roberto Scola, lotado na redacdo central e 0 mais experiente
operador de camaras digitais da equipe de profissional do jornal (Silveira, 2000).

27 - A sucursal de Blumenau foi desativada depois que o Grupo RBS adquiriu o Jornal de Santa Catarina, cuja
redacéo central funciona naquela cidade. O material jornalistico sobre a regido (textos e fotos) é produzido pelo
JSC e distribuido pela Agéncia RBS aos jornais do Grupo.

28 - A camara NC 2000 é um dos primeiros modelos de camaras digitais langados no mercado. Ela foi adquirida em
1996 pela RBS e colocada a disposicéo do fotdgrafo Silvio Avila, do jornal Zero Hora, que estava cobrindo os
Jogos Olimpicos de Atlanta, nos Estados Unidos. Desde entdo, ela vinha sendo usada pelos reporteres
fotograficos do jornal gatcho. Em 1998, ela foi operada pelo editor de Fotografia do DC, Jurandir Silveira, na
cobertura da Copa do Mundo da Franga. No retorno de Silveira a Florianépolis, a equipe de fotégrafos do jornal
pode testa-la por alguns dias, até o seu envio a Porto Alegre. A Nikon D1 faz parte de um lote de 23 camaras
adquiridas pela RBS em setembro de 2000 para o jornal Zero Hora.
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O editor de Esportes do DC, Ewaldo Willerding, que editou um caderno especial sobre os
Jogos Abertos, aprovou o0 uso da camara digital. Ele destaca a qualidade superior das imagens
captadas digitalmente e a agilidade na transmissdo das fotografias. Para Willerding (2000), “a
camara digital facilitou a edicdo do caderno, especialmente das competicBes realizadas a noite,
proximas ao deadline®, pois ndo havia filme pararevelar nem telefoto para calibrar”.

Durante os primeiros 60 dias (meses de novembro e dezembro de 2000) de utilizagdo das
camaras digitais pelos profissionais do DC, o editor de Fotografia vem levantando dados sobre o
desempenho da tecnologia digital. Entre as constatagOes que ele destaca estéo a rapidez com que
a imagem digita € preparada para a edicdo. Segundo Silveira (2000), “a imagem sai limpa do
catdo de memdria ndo ha nem arranhdes ou sujeirinhas para corrigir no programa de
manipulacdo de imagens, como acontece quando digitalizamos uma imagem diretamente do
filme no escaner de negativos’.

Mas o editor de Fotografia do DC também constatou uma deficiéncia da tecnologia digitd: o
tamanho dos arquivos eletronicos gerados na captacdo de imagens pelas camaras digitais. Os
dois modelos operados pelo Diério Catarinense produzem imagens com o tamanho méaximo de
5,7 megabytes (MB) que, para Silveira (2000), impedem a publicacdo de fotos “abertas’® pelo
jornal:

“N6s vinhamos trabalhando com imagem digitalizada de negativos com tamanho
médio de 13 MB. Este arquivo permite a publicacdo de fotos grandes, com
tamanho entre 10 centimetros de altura por 20 de largura. Como 0 arquivo gerado
pela cdmara digital € menor, precisamos reduzir este tamanho ocupado pela foto
digital pela metade’.

Em novembro de 2000, apenas 10% das imagens que o DC usa diariamente sdo captadas com
as camaras digitais. Os 90% restantes ainda sdo obtidos com cémaras e filmes anal 6gicos que sdo
digitalizados em escaner de negativos. Silveira (2000) prefere ndo fazer previsdes sobre 0 prazo
em que a Editoria de Fotografia ira operar 100% com camaras digitais:

“A tecnologia fotografica digital ainda € muito cara e também ndo h& nenhuma
solucdo que apresente custo versus beneficio compativel para as elevadas somas
de recursos necess&ria para se implantar um sistema para armazenar e indexar
corretamente as imagens digitais’.

6.12 — Digitalizacao total da Editoria de
Fotografia

29 - Horério de fechamento de uma pagina ou da edi¢do de um jornal.
30 - Fotos que ocupam a maior parte do espaco na pagina do jornal.
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Apesar de ndo querer emitir opinido sobre o prazo em que a Editoria de Fotografia do Diario
Catarinense estara equipada totalmente com cémaras digitais, Slveira (2000) lembra que a
diregdo do grupo RBS j& tomou a decisdo estratégica de digitalizar em 100% as editorias de
Fotografia de seus jornais. De acordo com ele, “este processo foi deflagrado na Zero Hora, cuja
Editoria de Fotografia opera desde setembro de 2000 com camaras digitais’ .

Segundo Sa (2000), as diretrizes no campo tecnoldgico do Grupo RBS (como aquisicdo de
camaras digitais) sdo tomadas e compartilhadas entre a “cabega-de-rede” - no caso da area de
midiaimpressa, o jorna Zero Hora - e as demais unidades, como o Diério Catarinense. “Toda a
implantacéo de novas tecnologia no jornal € feita num trabalho de equipe, com a participacéo de
todas as &reas envolvidas no projeto. Ninguém muda ou decide algo sozinho”.

Para Silveira (2000), os motivos que podem justificar a opcdo da RBS por ndo digitalizar jao
Diario Catarinense — preco ato do equipamento, baixa qualidade das imagens e dificuldade para
armazenar adequadamente as fotos digitais - deverdo ser sanados nos proximos anos, com o
lancamento de novos model os de camaras digitais*.

O editor acredita que a RBS ira optar por adquirir cdmaras digitais do modelo D1 parao DC,
pois sdo fabricadas pela japonesa Nikon, empresa que ja fornece o equipamento fotografico
anal6gico usado pelos jornais da area de midia impressa do Grupo. Para Silveira (2000), “ha um
beneficio |6gico nesta escolha’.

Segundo Silveira (2000), além da compra das camaras digitais e acessorios para a Zero Hora,
a RBS val investir também na compra de computadores portateis — para permitir a transmissao
das imagens de qualquer lugar que tenha uma linha telefénica ou que permita o uso de telefone
ceular — e de sistemas informatizados para armazenar e indexar as imagens obtidas com a

captacao puradigital.

6.13 — Treinamento para operar camaras digitais

Todos os fotografos da redacéo central do Diario Catarinense ja foram treinados para operar
as camaras fotogréficas digitais. O Ultimo treinamento aconteceu no més de novembro de 2000,
guando o editor Jurandir Silveira ministrou um curso ao longo de 10 dias. Durante esta etapa, 0s
reporteres fotograficos puderam manipular as duas cdmaras que desde meados de outubro estéo a
disposi¢éo da Editoria de Fotografia.

Um dos temas abordados por Silveira durante o curso foi a necessidade de fazer
enquadramentos e composi¢cdes corretas na hora de fotografar com méquinas digitais. O arquivo
relativamente pequeno produzido pelas camaras digitais ndo permite que se fagam cortes ou

31 - Segundo Rolim (2000), a Zero Hora investiu US$ 400 mil para adquirir 23 camara Nikon D1, novas objetivas,
flashes, acessorios, periféricos para a cdmaras e computadores e softwares de transmissao e edicdo de imagens.

32 - A Fujifilm langou no mercado internacional, em 2000, o modelo FinePix S1-PRO, para uso profissional. Esta
camara possui um CCD com resolucdo de 4,3 milhGes de pixels e custa apenas US$ 3,5 mil, uma verdadeira
pechincha em se tratando de camaras digitais profissionais. Essa cadmara foi considerada por revistas
especializadas como a melhor cdmara digital profissional do ano 2000. Outro langcamento de camara digital
profissional de baixo custo que ocorreu em 2000 foi da Canon D-30, que também custa US$ 3,5 mil, mas que usa
outro sensor, do tipo CMOS. Antes do lancamento destes dois novos modelos, as cdmaras digitais custavam
entre US$ 9 mil (Kodak 520) e US$ 6 mil (Nikon D1).
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ampliagdes da imagem. Para Silveira (2000), esta € uma mudanca importante no ato de
fotografar, pois “é preciso fechar bem o quadro na hora de apertar o disparador da cémara,
porque se a foto tiver que ser editada, o0 tamanho do arquivo seré reduzido, a imagem perdera
qualidade e ndo podera ser utilizada’.

De acordo com o editor de Fotografia, a reciclagem profissional dos reporteres fotogréficos
do DC ndo se restringe aos testes praticos com a camara e aos cursos de atualizagdo que a
empresa vem promovendo. Segundo Silveira (2000), “a tecnologia digital provoca o interesse
pessoa de cada um de nossos fotografos, que vém estudando e pesquisando sobre o assunto por
conta propria’.

6.14 — Processamento digital de imagens

O gerente operacional do Diario Catarinense, Claudio Sa (2000), responsavel pela area
industrial do jornal®, também vé beneficios na adocgo da fotografia digital nos setores que
gerencia. Sa aponta trés vantagens principais na tecnologia de captacdo mista de imagens. A
primeira delas esta relacionada com a automacdo e informatizagcdo do processo de tratamento de
imagens. a reducdo de custos com materiais quimicos para processamento de filmes graficos, de
filmes e papéis fotogréficos, e equipamentos para transferéncia foto-mecanica de imagens®, bem
como a diminuicdo de gastos com o pessoal técnico que operacionalizava as funcdes gréficas e
laboratoriais, como pode ser observado no quadro nimero 4, localizado na pégina 88.

As outras duas vantagens foram proporcionadas pelo aumento da qualidade final das
fotografias que sdo impressas pelo jornal - que acontece devido a eliminacdo de etapas
intermediarias, que ocorriam no processamento das imagens quando elas eram executadas nos
processos gque antecederam a digitalizacdo - e pela reducdo do tempo necessario para preparar as
imagens para impressdo, minimizado com a informatizagdo tanto da Editoria de Fotografia
guanto da &reaindustrial do jornal, como podera ser observado no quadro 5, localizado na pagina
89.

Para Sa (2000), a digitalizacdo que vem acontecendo esta reduzindo o tempo necessario para
se preparar imagens fotograficas para publicacdo. “1sso significa mais tempo para a redacéo se
concentrar no foco principal de nossa empresa: proporcionar 0 melhor produto possivel - um
jornal com cada vez mais qualidade. Com isso, todos nés - empresa e leitores - ganhamos’.

Quadro 4: Quadro de pessoal do Laboratério Fotografico do DC

Ano N° de funcionéarios
1986 6
1993 5
1998 4

33 - A Geréncia Operacional do DC é a responsavel pelo processo de producdo do jornal, contemplando o
funcionamento do laboratério fotografico e da area gréafica, que abrange desde o setor de pré-impressao (onde o
jornal é preparado para a impresséo) até a sua rodagem e logistica de distribuicdo dos exemplares.

34 - Segundo Sa (2000), o jornal passou a economizar US$ 6,5 mil mensais ao deixar de adquirir estes materiais.
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Fonte: Geréncia Operacional/Diario Catarinense

Uma medida neste sentido devera ser adotada em 2001, quando o Diario Catarinense passara
a imprimir a edicdo destinada a regido Oeste catarinense em uma gréfica no Noroeste do Rio
Grande do Sul®. Esta iniciativa permitira o fechamento daquela edicso por volta das 22 horas.
Em dezembro de 2000, para que os exemplares cheguem aos leitores do Oeste logo pela manhd,
a edicdo destinada aregido precisa estar fechada & 20 horas. Este horério inviabiliza a impresséo
dos resultados dos jogos de futebol que acontecem a noite e de votacdes sobe assuntos

importantes que ocorram em sessao noturna do Congresso Nacional, por exemplo.

S4 (2000) acrescenta que a todas estas vantagens devera ser somado 0 ganho que a ado¢do de
uma nova tecnologia digital de impressdo, denominada de direct-to-plate®, iré trazer em curto
prazo. “Esta tecnologia ja estd sendo testada em aguns veiculos da area de midia impressa do
grupo RBS e devera integrar 0 processo de impressdo do Diario Catarinense num futuro

proximo”.

Quadro 5: Ganho de tempo x evolugéo dos processos no DC

1. Processo analdgico - a partir de 1986

(etapas e tempos de execucédo de tarefas quando o DC comecou a circular)

1. Revelar o filme 25 minutos
2. Ampliar a foto no papel fotogréfico 10 minutos
3. Aplicar reticula por contato (PMT) 02 minutos
4. Dar saida da foto em papel fotografico 02 minutos
5. Colar a foto na péagina 01 minuto

6. Fotolitar toda a pagina 03 minutos
7. Gravar a chapa de impressdo 03 minutos
Tempo total do processo: 46 minutos

2. Processo intermediario — a partir de 1997

(captacéo digital mista parcial)

1. Revelar o filme 20 minutos
2. Ampliar a foto no papel fotogréafico 07 minutos
3. Digitalizar a foto no escaner plano de mesa 01 minuto
4. Aplicar reticula por meio digital e saida em papel 02 minutos
5. Colar na péagina 01 minuto
6. Fotolitar toda a pagina 03 minutos

35 - A cidade-pdlo da regido Oeste catarinense, Chapeco, esta localizada a mais de 600 quilometros de Florianépolis,
mas fica a menos de 100 quildmetros da grafica galcha. Esta localizagdo facilitara a distribuicdo do jornal no

Oeste de Santa Catarina.

36 - Sistema de impressdo em que as paginas de um jornal saem direto da redacdo para a impressora, eliminando
etapas como a da confeccdo de filmes de fotolito e de chapas metalicas de impressdo. Esta tecnologia € muito

recente, mas ja esta sendo testada na impresséo do jornal Zero Hora.
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7. Gravar a chapa de impressdo 03 minutos

Tempo total do processo: 36 minutos

3. Processo atual — a partir de 1998
(captacao digital mista)

1. Revelar o filme 20 minutos
2. Escanear o negativo 01 minuto
3. Tratamento da imagem e liberacédo da foto na rede 01 minuto
4. Diagramador coloca a foto na pagina 01 minuto
5. Dar saida em filme (fotolito) da pagina com a foto 03 minutos
6. Gravar chapa de impressao 03 minutos
Tempo total do processo: 29 minutos

4. Processo futuro — a ser usado a partir do ano de 2001
(captacgao digital pura)

1. Colocar o disquete da camara digital no computador 01 minuto
2. Tratar a imagem e disponibiliza-la na rede da redacéo 01 minuto
3. Colocacdo da foto na pagina, pelo diagramador 01 minuto
4. Dar saida da pagina direto na chapa de impressao 10 minutos
Tempo total do processo: 13 minutos

Fonte das informactes. Geréncia Operacional/Diario Catarinense.
Observacdes do quadro 5:

1: Em relacado ao processo 1, o processo 2 produziu ganho de qualidade, pois a
reticula de meio-tom passou a ser aplicada via computador e nao mais por
via mecanica. Houve reducdo de tempo no processo, pois se eliminou uma
de suas etapas (aplicacdo mecanica da reticula), além de ganho de
produtividade, que reduziu o tempo de revelacao do fiime.

2. Com relacao ao processo 2, o processo 3 eliminou mais duas etapas (a da
ampliacdo da foto em papel e a colagem da foto na pagina) e houve
ganho expressivo de qualidade (escaneamento direto da imagem
original/negativo). Houve também reducao no tempo total do processo.

3: Com relacao ao processo 3, 0o processo 4 Ira eliminar mais duas etapas
(revelacdo do fime e saida da pagina em fotolito), aumentando-se a
gualidade da imagem e reduzindo-se consideravelmente o tempo total do
processo. Todas estas vantagens se traduzem em mais tempo para apuracao
e edicao das noticias, mais qualidade e atualidade do jornal.

6.15 - Agilidade proporcionada pelas camaras
digitais
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Para o editor de Fotografia do Diério Catarinense, a principal vantagem proporcionada pelas
camaras digitais € a agilidade na cobertura de eventos jornalisticos, uma qualidade essencial para
os veiculos de comunicacdo. Para explicar aimportancia do tempo no jornalismo, Silveira (2000)
relata sua participacdo na cobertura de duas Copas do Mundo de futebol. Nos 20 anos que
separam a primeira da Ultima cobertura de Copas feita por ele, houve uma mudanca significativa
na bagagem do fotégrafo®”.

Na primeira Copa da qua participou, redlizada na Argentina (1978), Silveira registrava
apenas 0s minutos iniciais dos jogos, pois tinha que sair correndo do estadio para pegar um taxi
até o hotel. La, num laboratério improvisado no banheiro do quarto, j4 vedado para evitar
entrada de luz, iria revelar o filme, ampliar algumas fotos e passar as préximas horas tentando
passar as imagens para o jorna através de um aparelho de telefoto. Segundo Silveira (2000)
“cada foto precisava de 20 minutos para ser transmitida, isso se nd houvesse nenhuma
interferéncia ou queda de linha na ligagéo telefénica internacional”.

Na Copa da Franca (1998), sua bagagem ficou restrita a cAmara digital e acessorios como
objetivas, flash e cartdes de memoria extras para armazenar as imagens. Por seguranca, levou
também uma camara analdgica. Os filmes que utilizou, foram revelados no préprio estadio, em
um mini-lab montado pelo patrocinador oficial de material fotografico. A transmissdo das fotos
digitalizadas do negativo ou daquelas captadas com a camara digita foram feitas de
computadores instalados na sala de imprensa, ao lado do campo.

Agilidade é um assunto importante para as agéncias de noticias, de acordo com o jornalista
Segundo Silveira (2000), ha trés anos que as agéncias de noticias internacionais trabalham
apenas com camaras fotograficas digitais:

“Eles tém clientes em todo o mundo e a agilidade da foto digital € essencial para
guem quer fornecer imagens para jornais, pois a cada hora, em algum lugar do
planeta, sempre tem um jornal fechando sua edi¢éo. Aquela agéncia que distribuir
imagens com mais rapidez, conquista o mercado”.

6.16 — Conclusoes

O estudo de caso redizado junto a Editoria de Fotografia do jornal Diario Catarinense
mostra que € irreversivel a adogdo da tecnologia digital pelos profissionais e empresas que
praticam a fotografia de imprensa. Esta constatacdo € compartilhada por Silveira (2000), que
acredita ndo haver como os jornais e os fotojornalistas escaparem: a camara digital veio para
ficar. Ele observa que h&4 uma evolugdo constante desta tecnologia, pois quase todas as semanas

37 - Segundo Silveira (2000), na Copa de 1978, a bagagem dele incluia os seguintes itens, além da camara, jogos de
objetivas e filmes: um aparelho de telefoto - uma caixa pesada, do tamanho de uma mala de méo -, um
ampliador, tanques, bacias e quimicos para o processamento dos filmes, caixas de papel fotografico, fita gomada
e cartolina preta para vedar a janela do banheiro, transformado em Laboratério Fotografico. Na Copa da
Espanha, em 1982, o fotégrafo teve que reservar dois apartamentos: um para se hospedar, e outro para montar o
laboratorio.
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sdo feitas descobertas de novas técnicas de producdo, materiais e solugdes tecnoldgicas que
melhoram a qualidade daimagem digital e diminuem o preco das camaras digitais.

O processo de digitalizacdo da Editoria de Fotografia do DC também confirma a opinido de
outros diretores de jornais, editores de fotografia e fotojornalistas brasileiros envolvidos com o
processo da fotografia digital: com a reducdo dos pregos das camaras digitais, a acessibilidade a
€sses equipamentos serd maior. Somando-se a isso uma solugdo para o problema do
armazenamento das imagens digitais, haverd migracdo em massa para camaras digitais nos
jornais. A reducdo no tempo de processamento da imagem proporcionada pela fotografia digital
€ uma vantagem competitiva de que os jornais diarios ndo poderéo abrir mao.

Mas para aproveitar todos os beneficios proporcionados por esta nova tecnologia, 0s jornais
precisardo investir no treinamento e aperfeicoamento técnico dos fotdgrafos e do pessoal da area
gréfica, pois ndo serd apenas a fotografia que ird se beneficiar da agilidade proporcionada pelo
processo digita: a &rea gréfica serd outra que ira ser revolucionada pela digitalizacéo de
processos.
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7 - Conclusoes finais

O estudo de caso sobre a evolugdo e o impacto da fotografia digital em um jorna de
circulacdo diaria em Santa Catarina foi sustentado por capitulos onde buscamos a origem e a
evolucdo do processo fotogréfico, bem como aspectos sobre o desenvolvimento do
fotojornalismo moderno e das invengdes que possibilitaram o surgimento desta nova tecnologia
fotogréfica

A descoberta do principio da camara obscura por Mo Tzu, no Século V Antes de Cristo, da
inicio ao lento desenvolvimento das partes dptica e mecéanica da fotografia. Este principio seria
reafirmado por experimentos vividos pelo filésofo grego Aristételes, dois séculos mais tarde, e
pelo pensador bizantino Alhazen, por volta do ano 1000 da Era Crista.

Se ao final do Século XVIII - portanto 2.200 anos depois de Mo Tzu -, estes componentes da
camara obscura ja haviam sido aperfeicoados por inlmeros pesquisadores, a parte quimica
estava apenas engatinhando. Enquanto no inicio de 1700 as camaras ja eram “portaes’ e
possuiam lentes que possibilitavam a captacdo de imagens com qualidade razoavel, a parte
quimica do processo fotogréfico se resumia a descobertas fortuitas sobre a capacidade dos sais
de pratas reagirem aluz e formar silhuetas de objetos. Porém, os proprios pesguisadores ndo
sabiam o que fazer com elas ou, mais importante, como interromper a reagdo quimica antes que a
prata escurecesse completamente, apagando as imagens.

A primeira imagem “fotogréfica’ surgiria apenas em 1826, quando o francés Joseph Niépce
conseguiu fixar o quintal de sua casa numa placa metélica coberta por um tipo de asfalto, depois
de oito horas de exposicdo dentro de uma camara fotografica. Mas a invencéo da fotografia
analdgica seria atribuida a um ex-parceiro de Niépce, Jacques Daguerre, que desde 1835 vinha
pesquisando a obtencdo de imagens através de placas metdlicas recobertas por sais de prata,
reveladas em vapor de mercurio e fixadas por tiossulfato de sodio. A daguerrectipia seria
comprada pelo Estado francés e sua patente oferecida gratuitamente a todos que quisessem
praticala. Ainda no Século X1X, o processo de Daguerre seria aperfeicoado por varias pessoas,
até que o norte-americano George Eastman tornasse o ato fotogréfico uma atividade simples.
Bastava a0 interessado apertar o botdo da camara Kodak que o resto ficava por conta do
laborat6rio de Eastman.

O uso moderno da fotografia pela imprensa apareceu apenas no fina de 1920, na Alemanha.
Uma nova geracdo de editores e fotdgrafos de imprensa passou a usar inovadoras camaras
fotograficas para registrar objetos e pessoas com um olhar diferente, onde o interesse humano
prevalecia. As fotos de imprensa passaram a ser feitas sem que os fotografados percebessem ou
concedessem licenca para serem clicados. Com a ascensdo de Hitler ao poder, a experiéncia
desenvolvida por Erich Salomon e seus companheiros foi exportada para a Franga, Inglaterra e
Estados Unidos. A revista Life e as agéncias independentes de fotografos difundiriam a criagdo
alema para o mundo e iriam causar um novo e duradouro impacto no fotojornalismo.

A tecnologia que possibilitou a criacéo da fotografia digital comecou a ser desenvolvida em
1950, mas foi apenas em 1969 que se descobriu 0 CCD, sensor que possibilita a transformacéo
da luz — energia analdgica — em um arquivo digital. Sua utilizacdo no fotojornalismo foi
viabilizada apenas em meados de 1990, quando o CCD passou a produzir imagens de qualidade
ainda timida (se comparada a da tecnologia analdgica) mas que podiam ser utilizadas pelos
jornais e 0s novissimos veiculos e etrénicos de comunicagdo. Passados apenas cinco anos de sua
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disseminacdo comercial, a fotografia digital produz imagens tdo boas quanto as obtidas com
filmes fotogréficos.

No mercado catarinense, constamos que apenas em um dos quatro grandes jornais de
circulacéo estadual - o Diario Catarinense - ha captacdo pura digital. Mesmo neste caso, ela
convive com a captacdo mista, onde o processo comega analogico e termina digital. No caso dos
jornais O Estado e A Noticia, a adocdo de tecnologia digital devera demorar mais, pois nestes
veiculos ndo ha investimentos na aquisicdo de equipamento fotografico, que sdo alugados dos
reporteres fotograficos.

A digitalizacdo das Editorias de Fotografia dos jornais de circulacéo diéria é reflexo da
evolucdo natural da informatizacdo das redagdes jorndisticas, iniciada no Brasil ha apenas uma
década e meia. No jorna Folha de S Paulo, o pioneiro na introducdo de computadores na
redacdo, os bits substituiram o matraquear das maquinas de escrever em 1984. O proprio
conceito de computador pessoal, base dos sistemas informatizados dos jornais nos dias de hoje,
acaba de completar duas décadas de vida

Acreditamos que a digitalizacdo da fotografia nos jornais € um processo irreversivel, pois
constatamos que a tecnologia digital produz vantagens que beneficiam ndo apenas as empresas
jornalisticas, com a reducéo de custos industriais e de pessoa e de mais tempo para fechar suas
edicbes. O leitor também é brindado com um produto mais atualizado, feito na noite anterior,
mas que traz as informacdes que lhe interessam, como os resultados dos jogos de futebol e os
ultimos acontecimentos politicos e econdmicos que afetam 0 seu dia-a-dia. Essa atuaidade sO é
possivel devido ao encurtamento dos prazos de fechamento das edi¢Bes, encurtamento esse
proporcionado pelainformatizacdo e digitalizacdo das etapas de producéo dos jornais.

Vemos a posshilidade de se enviar uma imagem digital diretamente do local onde foi
captada, minutos apds o clique da méaguina, como outra caracteristica que torna a fotografia
digital irresistivel para as empresas jorndisticas e para as agéncias de noticias que fornecem
imagens para os jornais. As duas principais barreiras contra a popularizagdo das camaras digitais
- a baixa qualidade das imagens e o0 ato preco das maquinas - ja estdo sendo removidas. A
melhor cémara fotogréfica digital de 2000, na avaliacdo de fotojorndistas de todo o mundo,
produz imagens com o dobro da qualidade das camaras utilizadas no ano anterior e custa apenas
US$ 3,5 mil. Haum ano, um model o equilavente ndo saia da fabrica por menos de US$ 10 mil.

Nas entrevistas que fizemos com editores de Fotografia e reporteres fotogréficos que ja usam
camaras digitais diariamente, a previsdo é unanime: até 2003, a nova tecnologia fotografica
estara disponivel a todos os jornais interessados em se beneficiar das vantagens da
captacdo pura digital. A tecnologia fotografica analégica utilizada no
fotojornalismo diario restar4, em breve, o museu.
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