UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CURSO DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
LITERATURA BRASILEIRA/-TEORIA LITERARIA
ORIENTADORA: Dra.-Odilia Carreirdo Ortiga

A ILHA DE SANTA CATARINA EM VIRGILIO VARZEA:
o paisagismo nautico em marinhas, quadros e retratos

Dissertag:ﬁb apresentada a Universidade
Federal de Santa Catarina para obtengdo
do grau de Mestre em Literatura Brasileira.

Luciana Cristina Souza
Florian6polis, Dezembro de 1998



A Ilha de Santa Catarina em Virgilio Varzea:
O paisagismo nautico em marinhas, quadros e retratos

LUCIANA CRISTINA SOUZA
Esta dissertacao foi julgada adequada para a obtencdo do titulo
MESTRE EM LITERATURA

Area de concentragdo em L1teratura Brasileira, e aprovada na sua forma final pelo
Curso de P6s-Graduacdao em Literatura da
Universidade Federal de Santa Catarina.

Odihr bopuri, 5 W '

Profa. Dra. Odjilia Carreirao Ortiga
ORIENTADORA '

Profa. Dra. Tania Regina Oliveira Ramos
COORDENADORA DO CURSO

BANCA EXAMINADORA Qp&/ﬂbﬂ %M%%A %

Profa. Dra. Odilia Carreirdo Ortlga (UFSC)
PRESIDENTE

20 CNAS N

Prof. Dx{{ Jalio Diniz (PUC/R])

Profa. Dra. Zahidé Lupinacci Muzart (UFSC)

Profa. Dra. Maria Ltcia de Barros Camargo (UFSC)
SUPLENTE



AGRADECIMENTOS

A Marcio Luiz Schissatti, pela paciéncia ¢ amor.
A Antonia Egidia de Souza, pelo auxilio e compreensao.
" A Janice Primo Barcellos, pela anﬁzade e confianga.
A Giorgia Brazz.;glrola e Lorenza Danielle, pelo inqgnﬁvo e colaboragio.

Aos meus pais, Telmo e Graci, ¢ 2 minha irma Heloisa, por estarem sempre ao

meu lado.
A Sandra Mara, pela disponibilidade em todas as horas.

A Profa. Dra. Odilia Carreirdo Ortiga , orientadora e incentivadora, pelo apoio e

dedicacao.



RESUMO

A Ilha de Santa Catarina em Virgilio Varzea:\ 0 paisagismo ndutico em
marinhas, quadros e retratos configura, sob o viés da descricdo e do descritivo, a
leitura de fragmentos textuais da ficgdo de Varzea, selecionados de Mares e Campos e
Historias Rusticas.

Objetiva-se ler nas. descri¢Ges, a paisagem nautica como espago privilegiado e a
seguir os retratos de homens e mulheres “trabalhadores do mar”, trazendo em paralelo
quadros de usos e costumes ilhéus, ligados as atividades maritimas. Isso nos conduz
ao descritivo como apresentagio textual, a descrigdo como procedimento narrativo e a
descrigdo como figura do discurso. A pesquisa insere-se, primeiro, no campo teorico
da narratologia ao enfatizar o narrador/descritor de marinhas, quadros e retratos da
Ilha de Santa Catarina; segundo, no tematico a medida que essas descrigdes agrupam-
~ se em temas variados; e, por ultimo, no retérico ao ler a tessitura desses discursos.
Complementa-se 0 objetivo na busca das convergéncias e divergéncias entre essa

leitura e a fortuna critica do escritor.



RIASSUNTO

I1 presente lavoro, A Ilha de Santa Catarina em Virgilio Varzea: o paisagismo
ndutico em marinhas, quadros e retratos, analizza sotto il profilo della descrizione e
del descrittivo, alcuni frammenti tratti dai racconti di finzione di Virgilio Varzea, scelti
all’internodi Mares e Campos e Historias Rusticas.

L’obiettivo ¢ innanzitutto individuare all’interno delle descrizioni il paesaggio
nautico come spazio privilegiato ed inoltre delineare i ritratti di uomini ¢ donne
“lavoratori del mare”, cogh'endo ,parallelamenté le caratteristiche degli usi ¢ dei
costumi isolani, legati alle attivitd marittime. Da qui si passa al descrittivo in quanto
categoria di rappresentazione testuale, alla descrizione come figura del discorso. La
ricerca si colloca in primo luogo nel campo teorico della narratologia in quanto
" individua e sottolinea lo spazio del narratore/descrittore di ambienti marini, quadri e
rittrati dell’Isola di Santa Catarina; in secondo luogo nel campo tematico in quanto le
descrizioni si raggruppano in diversi temi; ed infine nell’ambito rettorico in quanto si
propone di leggere 1’orgamizzazione del discorso. Un ultixho obiettivo consiste
nell’individualizzazione di convergenze e divergenze tra la mia lettura e la critica

letteraria relativa all’autore.
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ENCONTRO, DEMANDAS E PROJETO



"A ilha de Santa Catarina, mais nitida agora a visdo, num
rendado pinturesco de montes esmeraldinos, passava, lentamente,
para o norte, no correr da singradura."
Virgilio Virzea
Nas Ondas



Para a menina que eu fui, nascida no Oeste catarinense, cujo panorama
define-se pelo elemento terra, a ITha de Santa Catarina sempre exerceu forte
encantamento. Ainda nos primeiros anos escolares, virando as paginas dos
livros de historia e de geografia, firmei os conheciméntos sobre a Ilha e o seu
paisagismo maritimo. O que a principio era fascinio de menina € moga, cujo
universo de vivéncia tinha por limites as terras de Xanxeré, “campina da
cascavel” para os indios kaingang, mais tarde tornou-se uma quase-paixao.

No imaginario infantil, a agua doce do pequeno rio Xanxeré
prefigurava o encontro com o Atlantico “mar salgado”. A ilha de Yjuriré-
mirim, boca pequena d'dgua’ na lingua guarani, um imenso bloco de argila e
granito® ancorado em d4guas territoriais catarinenses, surgia das folhas dos
compéndios escolares ao desenhar as imagens primeiras € povoar a minha
imaginag¢do de crianga com os nomes sonoros de seus visitantes mais antigos,

Jodo Dias de Solis, Sebastifio Caboto, Diego Garcia, Alvaro Nufies Cabeza
de Vaca, Hans Staden e Senabria , entre outros.

! ¢f VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A llha. Florianopolis: IOESC, 1984. p.5. Na transcricao
dos textos de Virgilio Varzea, optei pelo “italico”-Times New Roman 14 salvo quando fago citagdo
em destaque, ocasido em que utilizo o tamanho 11.

2 of VARZEA, Virgilio. Op.Cit, p.5.
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O conhecimento vai aos poucos dissipando a névoa do encanto, mas
ndo diminuindo o amor antigo pelo mar em seu lencol d’esmeralda e pela
Ilha sempre varrida pelos ventos alternados do Norte e do Sul. E o
conhecimento se aprofunda, agora no campo literario, por ocasido de meus
estudos de graduagdo na Universidade Federal de Santa Catarina. Nessa
época, surge um novo interesse: a leitura de textos que abordassem a
paisagem ilhoa. A mmpressdo primeira, a0 deparar-me com os textos de
Virgilio Varzea, foi o reconhecimento de um paisagista, poeta e pintor, de
espagos fisicos e himianos da Ilha de Santa Catarina: as marinhas, os quadros
de usos e costumes, e os retratos de seus habitantes. Tais leituras, que
reforgam o imaginario da infincia, desaguam em um projeto de mestrado.

Durante os preparativos para o anteprojeto de ingresso nos estudos de
pos-graduagdo, entrei em contato com a professora Odilia Carreirdo Ortiga,
que sugeriu as linhas gerais do trabalho, idéia inicial de sua dissertagdo de
mestrado, e apontou as fontes necessarias para abordar o tema da Ilha de
Santa Catarina e do mar ilhéu nas narrativas ficcionais de Virgilio Varzea. Na
convicgdo de poder abragar o projeto, parti, agora orientada, em busca de
outras leituras do escritor.

De inicio, Santa Catarina A Ilha em que s3o descritas com “argucia
de observador e grande pericia verbal” as paisagens e as' silhuetas do povo

ilhéu® A descrigdo de espagos ilhéus confere-lhe, também, o titulo de

3 ¢f CARDOZO, Flavio José. Contracapa de Santa Catarina A llha. Floriandpolis: IOESC,
1984. '
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cronista da Tlha, titulo que se repete no territério da ficgdo. A cronica, com a
passagem do témpo, apresenta dire¢Ges semanticas diferenciadas. A sua
trajetoria se faz do registro de fatos notaveis até a leitura de acontecimentos
cotidianos, passando assim dos cronicdes as cronicas, géneros esses que
marcam, ainda que de forma diluida, o descritivo no texto virgiliano, ao
entrelagar descrigdo com pequenas seqiiéncias narrativas. O escritor projetou
uma dupla cromica, espacial ¢ humana, da terra cataxinénsc: um tomo
dedicado a Ilha ¢ outro ao Continente. A primeira parte teve sua edigdo
“princeps” em 1900, celebrando o Quarto Centenario do Brasil.“. O texto, em
sua esséncia, trata da descri¢do minuciosa tanto do espago fisico quanto da
geografia humana e de aspectos culturais da Tha de Santa Catarina. Virgilio
Varzea abre a cronica descritiva da Itha com a génese do povo descendente
em sua quase totalidade de ilhéus agorianos e madeirenses, principalmente
dos primeiros, de quem herdou o cardter humilde e bom, as excelentes
qualidades morais, a indole trabalhadora e paciénte, de uma rara
tenacidade, afazendo-se facilmente as dificuldades, as privacoes e agruras
do meio, conformando-se com tudo, pacifica e resignadamente’. O trabalho
complementar, introduzido na segunda edigdo, da testemunho da importincia
do texto ao destacar ser “o estudo cientifico de natureza social mais
importante que ja se empreendeu sobre a Tlha de Santa Catarina™, e ao

salientar que, nessa obra, o escritor nos mostra as

“Essa edicdo foi publicada pelo Centro Catarinense com auxilio do Governo do Estado de Santa
Catarina. A segunda edigdo, publicada em 1984, comemorou os 50 anos da Imprensa Oficial do
Estado.

Scf VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A Ilha. Floriandpolis: IOESC, 1984. p.19.

¢ of JUNIOR, Victor Antonio Peluso. “A Ilha de Santa Catarina no ultimo Quartel do Século
XX”.In: Santa Catarina A llha. Florianopolis: IOESC, 1984. p.229.
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freguesias e os arraiais, as fei¢Ges tipicas do ilhéu, e os costumes da gente
catarinense na passagem do século XIX para o século XX.” *

Vale ressaltar que a Ilha de Santa Catarina teve sua descrigdo primeira
nos relatos de viajantes estrangeiros nos séculos XVIII e XIX ®. As duas
espécies de narrativa distinguem-se na intencionalidade de seus cronistas: de
um lado, a postura de Virgilio Varzea de tecer, na perspectiva de uma
distancia temporal, um memorial descritivo do espago fisico e dos costumes
dos 1ilbéus; de outro, a postura dos viajantes estrangeiros de escrever, no
dominio da emog¢do do momento, uma espécic de diario de viagem,
testemunhando, na narragio do cotidiano e na >descrig:50 da paisagem
terrestre, os primeiros tempos da vida ilhoa.

ApoOs a leitura da “crénica descritiva” de sua terra natal, debrucei-me,
com mais vagar, sobre outras obras do escritor’, em particular as narrativas
ficcionais de Mares e Campos™ e de Historias Rusticas,"" que apresentam a
Ilha como cenario da maioria de suas historias. Estava, de certa forma,
definida a linha condutora e os textos da dissertagdo. A partir dai, firmei o
projeto, sob o titulo “A Ilha de Santa Catarina em Virgilio Varzea: o
paisagismo niautico em marinhas, quadros e retratos”. |

A escolha do tema se justifica: primeiro, por expressar em uma

7 ¢f JUNIOR, Victor Antdnio Peluso.Op. Cit, 229.

8 FREZIER, Amédée Frangois. et alli. JZLHA DE SANTA CATARINA- Relatos de viajantes
estrangeiros nos séculos XVIII e XIX.4%d. Martim Afonso Palma de Haro (Org)
Florianopolis: UFSC/ Lunardelli,1996

® Sdo elas: Contos de amor, O Brigue Flibusteiro, Garibaldi in America, Rose Castle, Nas Ondas
e Os Argonautas.

19 VARZEA, Virgilio. Mares e Campos- Quadros da Vida Rustica Catharinense.2* ed. Rio de
Janeiro: H. Garmier / Livreiro Editor, 1903.

1 VARZEA, Virgilio. Historias Rusticas. Lisboa: Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora,1904.
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pesquisa literaria as fantasias de infincia; segundo, pelo prazer de abordar um
escritor de minha terra, pintor de paisagens e retratos da Ilha, e cronista de
costumes; terceiro pela oportunidade de revisitar a fortuna critica do autor; ¢,
por ultimo, pela oportumidade de enfocar alguns textos ficiconais de Virgilio
Varzea sob uma 6tica diferenciada, a descri¢do e o descritivo marinhista.

Significativo assinalar que Varzea é um dos poucos escritores
brasileiros a descobrir o mar como tematica literana. Fruto de sua vivéncia, o
marinismo constitui uma constante estética em sua produgio ficcional. Nelson'
Werneck Sodré, ao tratar do regionalismo no Brasil, assinala ser “um dos
raros escritores brasileiros a transpor o mar para a ﬁégﬁo.”u Para o critico, o
regionalismo ndo apresenta carga pejorativa, pois dele avulta o elemento
popular, revelando o Brasil aos brasileiros, na busca da cor local.”® Parece ser
uma caracteristica determinante da fic¢do regionalista, segundo Antonio
Candido, o seu relacionar-se com regides de atraso econdmico € cultural,
“pela necessidade de representar costumes ¢ modos-de-ser indefinidamente
estaveis™?.

Por outro lado, observa-se que os poetas brasileiros ndo manifestam
acentuada preocupag¢do com o “mar sem fim”, presenga constante em poetas
portugueses, entre eles Camdes, Anténio Nobre € Fernando Pessoa. Talvez a
inversdo seja determinada pela nossa posigdo inicial de col6nia. A posse da’

terra e a conquista do interior, em lugar da conquista maritim?a‘i foram os

12 SODRE, Nelson Wemeck. “O Regionalismo”. In: Histéria da Literatura Brasileira.6%d. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1976. p.415.

'3 SODRE, Nelson Wemeck. Op. Cit, p.408.

14 ¢f CANDIDO, Antonio. O Discurso e a Cidade. Sio Paulo: Duas Cidades, 1993. p.95
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fatores de primordial importidncia para os brasileiros. Assim, apesar do
imenso litoral, a atragdo pelo mar que ndo finda nio é tio forte aqui como 1a.
Interessante a pontuacio de Josué Montello sobre o aspecto acima abordado,
ainda que sob outra face. Para o critico, herdamos de Portugal a “tendéncia a
preferir a terra ao mar no conto, na novela e no romance”."” Registra, ainda,
que a inclinagdo pela orla brasileira vai surgir mais tardiamente com Coelho
Neto “o primeiro a fazer-se ao mar, em alguns contos vagamente simbolistas
das Rapsédias e das Baladilhas '®, Gustavo Barroso em “Praias e varzeas”
(1915), e Xavier Marques, “intérprete do litoral da Bahia”, nos contos de “A
cidade encantada” (1920) ao alternar as paisagens do interior e do litoral'”
Contudo, salienta que o “marinhista brasileiro por exceléncia, quase sempre
exprimindo o mar nos seus contos e novelas, € Virgilio Varzea. Ao contrario
do que ocorre com Gustavo Barroso, que publica Praias e vdrzeas e logo se
volta para o sertdo, Virgilio Varzea publica Mares e campos e volta-se de
preferéncia para o mar, nos Contos de amor (1901) e Nas ondas (1910), com
um breve intervalo de regresso a terra nas paginas campesinas das Histérias
riisticas (1905)”.18

Em decorréncia, talvéz, dessa pouca dedicagdo ao mar, a literatura
brasileira apresenta poucos man'ﬁhistas, entre eles as excegdes honrosas de
Vicente de Carvatho, Xavier Marques e Virgilio Varzea. Ao referir-se a esses
marinhistas, Silveira Bueno aponta para as diferengas fundamentais entre os

trés. Virgilio Varzea “fora homem do mar e tinha no sangue a vida maritima,

13 of MONTELLO, Josué. “Entre o Campo e o Mar.” In: Caminho da Fonte. Rio de Janeiro:
- Ministério da Educagio e Cultura/ Instituto Nacional do Livro, 1959. p.322 .

16 of MONTELLO, Josué. Op. Cit, pp. 325, 324.

" MONTELLO, Josué. Op. Cit, p.325.

18 cf MONTELLO, Josué. Op. Cit, p. 325.
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ao passo que Vicente de Carvalho e Xavier Marques, embora nascidos como
ele em uma ilha, a beira das ondas, conheceram-nas apenas de fora, de
observagdo distante, puramente intelectual. Por isso entre as cenas que
descrevem e as que Virgilio nos pinta ha aquela diferenca que vai da
realidade a ficgdo.” No mesmo ensaio, aprofunda as divergéncias marinhistas
entre Virgilio Varzea e Vicente de Carvalho, “o mar de Virgilio Varzea € o
mar de quem nele viveu e nele lutou, € 0. mar do marinheiro que nele amou e
sofreu. O mar de Vicente de Carvalho ¢ o mar de um poeta que em suas -
ondas se debrugou para contempla-las, para confiar as suas magoas e ver-lhes
no espelho verde das aguas, os seus sonhos e as suas miragens, para depois
transforma-las em poesia.” Mais adiante funda as discordancias entre Xavier
Marques e Virgilio Varzea na matéria da inspiragio que no primeiro “sdo
velhas recordagdes passadas pela inventiva académica, perdendo bastante da
sua primitiva emog¢do, ganhando embora em corregdo e estilo. O escritor
baiano civilizou o mar, trouxe-o para a cidade, educou-lhe os gestos,
conservando-lhe, naturalmente, as caracteristicas fundamentais. As
inspiragdes do autor catarinense, ainda quando ja datam de velhas
lembrangas, apresentam-se em toda a sua realidade natural e tosca, nas suas
cores reais, sem artificios nem amaneiramentos académicos.” '

A critica literaria brasileira, de maneira geral, destaca, no poeta

santista, a constincia dos temas do mar ao reconhecer nele as qualidades de

19 of BUENO, Silveira. “Marinhistas Brasileiros”. In: O Estado de SéGo Paulo. 17 de fevereiro de
1945.p 4.
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marinhista e de grande paisagista da poesia brasileira®®. Idéntico
- procedimento ndo € dispensado ao prosador desterrense, a despeito de o mar
“de todos os tons e de todos os quadrantes” ganhar em sua obra “paginas de
memoravel beleza e precisio”. 2!

A literatura de expressdo catarinense apresenta, ainda, outros
marinhistas como Othon D'E¢a, que em ‘Homens ¢ Algas’ cria pela ficgdo um
painel realista da vida dos homens que tiram seu sustento do mar.*> Assim o
marinismo, constante tematica da literatura litorAnea de Santa Catarina,
motiva em 1983 a organizagdo de uma coletdnea de textos - Este Mar
Catarina®® - efetuada por Flavio José Cardozo, Salim Miguel e Silveira de
Souza, reunindo dezoito marinhistas entre os quais Virgilio Varzea foi
escolhido para abrir as narrativas.

Ainda sobre o tema do mar, registra Nereu Corréa’ que, apesar de
Virgilio Varzea ser “cognominado o Pierre Loti '%rasileiro, ele ndo conseguiu
em sua terra uma terca parte do quinhfio de glérias tributadas ao seu émulo de
além-mar”?* Nio obstante essa men¢io ao escritor francés, consagrado
marinhista, Antonio Candido, ao referir o mar como lugar privilegiado no
Romantismo europeu, menciona o0 marinismo cheio de “conotagdes

alegéricas, tanto na banalidade exética de um Pierre Loti quanto em alguns

2cf HADDAD, Jamil Almansur. Historia Poética do Brasil. S3o Paulo: Editorial Letras
Brasileiras, s/d. p.39. ‘

2ef CARDOZO, Flavio José.In: Santa Catarina A Ilha. Florianépolis: IOESC, 1984.(contracapa)
22 Valido assinalar os contos de Gustavo Neves que apresentam semelhancas com as narrativas de
Virgilio Varzea. No decorrer de minha pesquisa, deparei com o conto “A Ironia das Vagas”,
publicado em 3 de dezembro de 1916 no jomnal magénico-“A Ordem”, na mesma linha marinhista.
2 CARDOZO, Flavio José. et alli. Este Mar Catarina. Florianopolis: Editora da UFSC, 1983.

24 of CORREA, Nereu. “Virgilio Varzea.” In: Escritores Catarinenses. Florianopolis: FCC
EdigGes, 1990. p.4.



grandes livros de Joseph Conrad”.?®

O quase esquecimento da obra de Virgilio Varzea ilustra a memoria
brasileira no trato de autores nfio celebrados pela historiografia oficial. Entre
os olvidados encontra-se Varzea, cronista e ﬁccionista» ;le sua terra. Lédo Ivo
utiliza-se de uma imagem marinhista ao assinalar esse procedimento, “o
raivoso mar literario, que devora homens e livros com a mesma impiedade do
oceano verdadeiro que arrasta barcos e navios para as suas profundezas,
tomou o autor de O Brigue Flibusteiro apenas um nome na incémoda €
numerosa relag:ﬁc; de naufragos que compdem a sua galeﬁa de
desaparecidos”.?® |

Incluido, quase sempre, na moldura do regionalismo, o espago a ele
dedicado na historia literaria se torna cada vez mais reduzido. Na pesquisa+
efetuada nos textos de Historia da Literatura Brasileira, verifiquei que Virgilio
Varzea escapou ao esquecimento por sua parceria com Cruz € Sousa em
Tropos e Fantasias %7 fato esse assinalado por alguns autores, entre os quais
Alfredo Bosi® e Antonio Soares Amora®® Na fronteira do passar
despercebido, Silvio Romero dedica-lhe duas lichas ao enquadra-lo no -
ecletismo universalista, junto é Coelho Neto, pela producdo em géneros

variados.®® J4 Lédo Ivo fala de hibridismo estético de Virgilio Varzea em

decorréncia do “convivio de um evanescente € esbraseado simbohsmo com

% ¢f CANDIDO, Antonio.O Discurso e a Cidade.S30 Paulo: Duas Cidades, 1993. p.98.

2 ¢f IVO, Lédo . Prefacio do livro Mares e Campos, editado pela FCC, 1994.

# VARZEA, Virgilio. CRUZ e SOUSA, Jodo da . Tropos e Fantasias. Edigao Fac- similar - Rio
De Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa/ Florianopolis: FCC, 1994.

2 BOSI, Alfredo. “O Simbolismo”. In: Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo:
Cultrix, 1990.

2 AMORA, Antdnio Soares. Historia da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Saraiva, 1967.

% of ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. 4°ed. Sdo Paulo: José Olympio, 1949.
p.434.
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um realismo minucioso, de surpreendente valor documental™'. Além de ndo
menciona-lo em sua Histdria Literaria, José Verissimo ignora o Simbolismo e, ¥
inclusive, Cruz e Sousa. Contudo atenua, em outro estudo®’, esse rigor ao
considerar Contos de Amor a melhor produgdo de Virgilio Varzea, a qual,
junto com George Mafcial, bastam para lhe garantir lugar entre os “escritores
feitos”. Reconhece os dons comuns de contador; entretanto, segundo o
'critico, falta-lhe “o pensamento, a idéia, uma filosofia, isto ¢, a sensagdo
mental que da ou tira aos fatos da vida, as narrativas que nos reconta, uma
signiﬁcagﬁo”33. Critica, ainda, o vezo de exotismo € 0 uso excessivo da
terminologia naval e maritima, o que acaba por 1mpr1m1r a obra, segundo ele,
um tom de monotonia. Em contrapartida, constata nas narrativas virgilianas o
sentimento poético do escritor pelas coisas navais e maritimas®. Em outro
horizonte, Lucia Miguel-Pereira o coloca entre os romancistas € os contistas
que, segundo ela, ndo se filiaram a nenhuma das trés correntes ficcionais do
inicio deste século: a psicologica, a social e a regionalista, mas “em todas
rogando (..) um pouco sem eixo, sem diregdo”.”> Registra ainda a
sensibilidade e o talento de narrador. Porém, ao criticar o agucarado de suas
novelas, d4 destaque valorizador as “evocagbes maritimas, em que se

especializou”.* Todavia Nelson Wemeck Sodré refere-se a Virgilio Varzea

31 ¢f IVO, Lédo. Prefacio do livro Mares e Campos, editado pela FCC, 1994.

32 of VERISSIMO, José. “Alguns Livros de 1901”. In: Estudos de Literatura Brasileira.4*série.
Sao Paulo: Editora Itatiaia/Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1987. p.150.

33 of VERISSIMO, José. Op.Cit, p.151.

3 of VERISSIMO, José. Op.Cit, pp.151-152.

3 ¢f MIGUEL - PEREIRA, Licia . “O Sorriso da Sociedade”. In: Historia da Literatura
Brasileira. 3%d. Rio de Janeiro: José Olympio/MEC, 1973. p.257.

3 MIGUEL - PEREIRA, Licia. Op.Cit, p.258.
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como um regionalista que se dedicou aos temas maritimos.>’

O escritor mencionado pelos autores, acima citados, estd ausente em
outras historias da literatura brasileira. As exceg¢des ao esquecimento se
configuram em alguns estudos que serdo apresentados mais adiante € no
destaque 'ob’tido em sua terra natal, junto aos criticos e historiadores literarios
que abrem um espago significativo para a releitura dos textos de Virgilio
Varzea.

Nessa busca de uma visdo critica mais adequada, considera-se o
esforco da Fundagdo Catarinense de Cultura que tenta minimizar o
esquecimento ao patrocinar novas edigées tanto de Mares e Campos como de
Tropos e Fantasias e promover concursos hterarios com o nome do escritor.
Na diregdo desse resgate, funda-se um dos objetivos do presente trabalho.

Vale destacar, ainda, o papel importante desempenhado pelos
programas de poOs-graduagdo das universidades brasileiras com linhas de
pesquisa que ajudam a resgatar a memoria de escritores devorados pelo
impeto renovador, arma de dois gumes, que parece predominar no meio
intelectual brasileiro®.

Desde as primeiras leituras das narrativas ficcionais de Varzea, percebi
a importincia da descrigdo para pintar paisagens da Ilha e silhuetas de
Homens do mar, e do descritivo para registrar, em quadros risticos, 0s usos €
os costumes do povo ilhéu. A descrigio, “ancilla narrationis” na visdo

classica, em Virgilio Varzea motiva a quase inversdo de papéis, ao passar a

37 of SODRE, Nelson Wemeck. “O Regionalismo”. In: 4 Historia da Literatura Brasileira.6%d.
Rio de Janeiro: Civilizag3o Brasileira, 1976. p.415.

3 Nessa linha, vale destacar a dissertagdo de Mestrado de Marita Deeke Sasse, intitulada
“Aspectos do conto de Virgilio Varzea. O tempo, o mito e a metafora”, orientada pelo professor
Celestino Sachet, UFSC-1980.
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ser parté bem elaborada de seu narrar. Para Gérard Genette, “narrar um
acontecimento e descrever um objeto” sdo processos complementares do
discurso narrativo, que jogam com idénticos recursos da linguagem. Sob essa
Otica, as diferencas entre os dois procedimentos ficam limitadas ao
conteido®®. De maneira geral, a visdo tedrica do problema repousa na
dissondncia, ainda que nio fundamental, da forma de representagdo: a
narragdo de agdes e a descrigdo de objetos € personagens.

A possivel énfase do descritivo sobre a histéria narrada nos remete »a
um processo de imbﬁcar, no dominio estético, literatura e pintura. A pintura
pode ser definida como uma poesia plastica e a deécriqﬁo como uma pintura
narrativa.”’. Assim, o nosso angulo de leitura do texto implica, também,
considerar o paisagismo em sentido amplo como procedimento literario
através do qual se recria pela ficgdo, marinhas, quadros e retratos. Nessa
espécie de amplificagdo semadntica, o conceito de paisagem vincula-se a
realidade (o referencial ilhéu) topografica, cultural e humana - exterior ao
texto - através do procedimento descritivo da narrativa ficcional de Virgilio
Varzea. Em outras palavras, a descri¢do ira permitir que se leia a partir dela,
o paisagismo nautico da Ilha de Santa Catarina. Vale lembrar que a paisagem
e a descricdo sofrem o estigma de “menor” ou de “pormenor supérfluo™.
Porém esse “pormenor” é de importincia para a estrutura narrativa e para a
construgdo da leitura, conforme Roland Barthes

Os textos de Virgilio Varzea evidenciam a presenga de um paisagista

¥ of GENETTE, Gérard. “Fronteiras da Narrativa”. In: Andlise Estrutural da Narrativa. Trad.
Maria Zélia Barbosa Pinto. Petropolis: Vozes, 1971.p. 267.
“ HAMON, Philippe. Introduccion al andlisis de lo descriptivo.Trad. Nlcolas Bratosevich.
Buenos Aires: Edicial. s/d p.31.

{‘“ BARTHES, Roland. “O Efeito de Real”. In: O Rumor da Lingua.Trad. Mario Laranjeira. Sdo
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¢ de um cronista dos usos € costumes ilhéus. Tal impressdo encontra apoio na
afirmativa de Olavo Bilac sobre as marinhas de Varzea, “telas vastissimas”,
apresentando “vida intensa, sentida, apanhada em flagrante por quem sabe
observar.”? No prefacio a edigio em italiano de Garibaldi in America,
Clemente Petti assinala: “La wvita pescareccia e agricola (...) furono
rappresentate da lui con tinte si vive e staccate, che, nel leggere i racconti di
Varzea, avete sott’occhi delle splendide fotografie.”™

Assim, essa dissertagdo tem seu eixo na valorizagdo do descritivo
espacial ¢ humano da Ilha na ficgdo de Varzea. Nas descrigGes, objetivo
enfatizar a paisagem marinha e o retrato dos “trabalhadores do mar” como
espagos privilegiados da ficgdo varzeana, ainda que trazendo outro aspecto
do processo descritivo, a cronica de usos € costumes ligada as atividades
maritimas. Dessa maneira, uma parte da pesquisa insere-se no campo teorico.
da narratologia, ao enfatizar o narrador-descritor de marinhas, costumes €
retratos ilhéus. Outra implica estudo tematico a medida que as descrigdes se
agrupam em temas diversos. E a ultima integra-se no retérico ao ler as
descrigdes em sua tessitura discursiva. . |

o) plano de trabatho da d1ssertaan consta - além dessa introdugédo na
qual se registra o encontro com o tema, as demandas de pesquisa € 0 projeto
de “fazer” - de quatro unidades centrais: Singraduras e travessias no mar da -
experiéncia e da ficgio; O olhar; Os dngulos de olhar; Lendo o “pormenor” e

de uma conclusdo, todas obedecendo a organizagdo abaixo descrita.

Paulo: Brasiliense, 1988. p.158.

“2 of BILAC, Olavo. Jornal do Comércio. 06 de outubro de 1903.

“ «A vida pesqueira e a agricola (...) foram representadas por Varzea com tintas vivas e
destacadas, que, ao ler seus contos, tendes leitor sob os olhos espléndidas fotografias.”(Tradugdo
minha) In: Garibaldi in America. Trad. Clemente Petti. Rio de Janeiro: Tip. Miotto, 1902. p.6.
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A primeira unidade apresenta-se em duas partes: Virgilio Varzea
(Marinheiro e Marinhista), o conhecer,o homem e o escritor; e Virgilio
Varzea (Produgdo Ficcional e Paisagismo Critico ), o perfil de sua obra e
fortuna critica. A unidade seguinte apresenta-se também subdividida em duas
partes assim distribuidas: o identificar dos temas centrais Sobre a Ilha e o
Mar; e, na seqiiéncia, o apresentar as narrativas escolhidas para leitura em
Mares e Campos & Historias Rusticas. A terceira, em quatro itens de
esclarecimento das linhas metodologicas de leitura e de mapeamento de
elementos teodricos utilizados no trabalho. Na quarta, configura-se a agdo de
ler o “pormenbr” em as Marinhas, os Quadros e Retratos. A guisa de
conclusdo, O olhar frente a outros olhares, rteforgo a minha leitura com
outras leituras criticas e introduzo alguns questionamentos. |

A divisio da parte central da pesquisa espelha linhas tedricas,
diferentes ¢ complementares. A primeira desempenha, em seu teor de
pesquisa biogrifica do autor e critica da obra, papel de cunho mais
informativo; a segunda, de carater diversificado, trata das pesquisas: tedrica e
metbdolégica; a seguinte ocupa-se da construgdo da leitura textual, a partir da
moldura tedrica que ira embasa-la, em particular, as técnicas do ato de ler,
paleta e pincéis nas marinhas; composicio e linhas nos quadros; € tragos e
cores nos retratos. Assim, vou reafirmar que o corpo da leitura ¢ composto
por descrigbes de paisagens marinhas e retratos do povo ilhéu, e do descritivo
em quadros de costumes maritimos. Santa Catarina A Ilha serviu de ponto
de partida para a localizagdo espacial das narrativas ficcionais selecionadas,

das quais extrai os fragmentos textuais. Orientou o processo seletivo das
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narrativas a preferéncia por aquelas cuja agdo diegética ocorre no espago
ilhéu. Por essa razdo ndo inclui na pesquisa Contos de Amor** e Nuas
Ondas®.

Mares e Campos, subtitulo “Quadros da Vida Rustica Catharinense”,
compde-se de narrativas que se organizam em pequenos episodios descritivos
do cotidiano maritimo e campestre, transcorridos, em sua quase totalidade, na
Ilha de Santa Catarina. Dele escolhi as seguintes narrativas que, além de
situarem-se no espago ilhéu, tratam de trabalho e de festa, ligados ao mar : A
Pesca das Tainhas, Na Ilhota, A Vela dos Naufragos, O André Canoeiro,
Miss Sarah, A’ Beira-Mar, Mar Grosso e Nupcias Marinhas. A partir delas,
configurei a tematica central da pesquisa: as marinhas, os quadros e os
retratos.

Historias Rusticas narra episodios roméanticos € “cenas da vida real”,
acontecidos na terra natal do escritor. Das narrativas A Filha do Pharoleiro,
A Volta das Velas, O Dia de S. Jodo, No Mar, Velha Paixiib, No Littoral
Catharinense e A’s Avé- Marias, destaquei varias descrigdes que completam
a constitui¢do do universo da leitura.

E, por ultimo, as questdes surgidas no decorrer da leitura fundamentam
a derradeira unidade. Dai o seu carater de questionar o olhar dos criticos, de
colocar pontos de reflexdo e de apontar outras abordagens das narrativas que
contextualizam as descri¢des configuradoras dessa dissertagdo.

Inclui, no final, o apéndice das man'hhas, a bibliograﬁa de e sobre
Virgilio Varzea - produgio literaria e fortuna critica - € a bibliografia.

“ VARZEA, Virgilio. Contos de Amor. Lisboa: Tavares Cardoso & Irmao, 1901.
4 VARZEA, Virgilio. Nas Ondas. Paris: H. Gamier, 1910.
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“Apds dois anos de escola, ele fez-se ao mar, e achou
singularmente vazias de aventuras aquelas regides tio familiares
d sua imaginagio. Fez imimeras viagens, conheceu a migica
monotonia da existéncia entre o céu e a dgua. Teve de suportar a
critica dos homens, as exigéncias do mar e a severidade prosaica
de uma atividade cotidiana que dd o pdo, mas cuja unica
recompensa se encontra no perfeito amor que ela inspira. Essa
recompensa faltava a Jim. No entanto, ndo podia voltar atrds,
pois ndo hi nada mais feiticeiro, mais desencantador, mais
escravizante do que a vida do mar. Alids, tinha ele um belo futuro
diante de si. Bem educado, severo e cortés, tinha uma nogio
estrita de seus deveres; muito jovem ainda, embarcou como
imediato a bordo de um belo navio, sem haver experimentado
dessas provas a que o mar 4s vezes submete um homem,
patenteando seu intimo valor, mostrando a témpera de seu cardter
e a substincia de seu ser, e que revelam a si proprio, tanto como
aos outros, sua forca de resisténcia e a verdade profunda oculta
sob suas aparéncias.”
Joseph Conrad
Lord Jim
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Virgilio Varzea ( marinheiro e marinhista )

O perfil ficcional de Lord Jim parece talhado para uma biografia
de Virgilio Varzea pelas semelhangas e pelas diferengas. Segundo Conrad,
Lord Jim cedo fez-se ao mar, porém, mais cedo ainda, o mar inclui-se na vida
de Varzea. Concebido no brigue Aureliano, em viagem regular de Recife ao
Rio Grande do Sul, o marinhista nasce aos seis de janeiro de 1863 em’
Canasvieiras, escala obrigatéﬁa do percurso, num casaréo amarelo, de
quatro dguas, na Rua Velha, a um quilémetro do mar.*® No convés do brigue
e do patacho Lima I, aprende a gatinhar e a andar. A beira d'agua, em
Canasvieiras, dos quatro aos sete anos o marinhista cresceu e bronzeou-se
entre borrifos de espuma® ou as margens da Baia Sul, no bairro Figueira,
onde passa da infincia a juventude, sempre em um cenario marittmo que
recriou em narrativas ficcionais. Figuram em sua galenia de paisagens e
quadros da vida ilhoa, no final do século passado, o mar no seu lencol de
e&meralda em dias de calmaria ou em vagalhdes crescendo de minuto a
minuto em dias de mau tempo, sempre a dividir Ilha e Continente; a revoada
das velas determinada pelos ventos de fortes rajadas, cortantes como
laminas afiadas; o céu de um azul ideal e transparente de uma velha faiangca

hollandeza; as praias como fitas brancas debruando as enseadas;, as

“ As informagdes foram colhidas nas memoérias do escritor, documentadas no “Capitulo inicial das
memoérias”e publicadas em 'Diretrizes' de 8-7-1943. In: Centendrio do Marinhista RJ: Alba
Limitada, 1963. p.13. ‘
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atividades de pesca e as matinadas festivas nos ranchos; e as festas religiosas,
em especial, de Sdo Jodo e do Espirito Santo.

Da mesma maneira que Lord Jim, Virgilio Varzea fez imimeras viagens
pelos mares do mundo como marinheiro em veleiros de longo curso,
percorrendo o Atlantico, o Pacifico, o Indico e o Mediterraneo, conhecendo o
cotidiano de um embarcado e registrando na memoria paisagens e silhuetas
marinhistas que iria, mais tarde, transpor para a ficgdo.

Mas ao contrario de Lord Jim, que néo podia voltar atrds, pois.ndo ha nada
mais feitz;ceiro, mais desencantador, mais escravizante do que a vida do mar, Virgilio
Varzea por duas vezes abandona a vida do mar. No intervalo de sua vivéncia
maritima do lugre Livia ao brigue Teodoro e do veleiro Mercedes a barca
Amistad, volta a Tlha natal por duas vezes. A pedido de sua mie, regressa, -
ainda muito jovem, ¢ tenta o trabalho no comércio. Em 1881. ao retornar a
terra catarinense, participa de um movimento literdrio, Idéia Nova, de
oposigdo as idéias romanticas.*®* Data dessa época a escrita de muitas
narrativas constantes de Mares e Campos e Historias Rusticas, ainda que.
publicadas em data posterior”.

Abandonados em definitivo os ideais de marinheiro, apesar do

2550

“ativismo marinheiro coletado via pai e mée™°, Virgilio Varzea muda-se, em .

1891, para a Capital Federal, onde colabora em . jomais de circulagéo

" Idem ibidem.p.15.

“ O movimento “Idéia Nova” conta com o apoio do entdo Presxdente da Provm}cla de Santa
Catarina, Francisco Luiz da Gama Rosa, e dele participam Araujo- Figueredo, Horacio de
Carvalho, Santos Lostada, Cruz e Sousa e Virgilio Varzea. Os jovens, imbuidos das idéias novas,
passam a escrever no jornal “A Regenerac¢do”, opondo-se as forgas conservadoras do “Jomal do
Comércio.” SACHET, Celestino. “A Idéia Nova”. In: A Literatura de Santa Catarina.
Florianopolis: Lunardelli, 1979. pp. 53-58.

“ Em Mares e Campos. sete narrativas sio escritas na cidade de Desterro e datadas de 1884 a
1887. Em Historias Rusticas, pontua-se seis datadas no Desterro de 18384 a 1887.
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nacional, “A Gazeta de Noticias”, “O Pais” e “A Imprensa”. Em alguns
deles, teve a oportunidade de publicar contos € novelas, quase todos de tema
marinhista, mais tarde reunidos em livros.”!

As viagens, travessias e singraduras, em contraponto com o0S
regressoé a terra natal, ilha de balada, sdo elementos persistentes na vida do
escritor € constantes em sua poética na alternincia das representagdes
imagisticas dos elementos agua e terra. O presente do escritor estd quase
sempre mergulhado em seu passado de homem ilhéu e marujo. Toda a sua

(14

produgdo ficcional “foi escripta com verdadeiro amor por quem,
descendendo de maritimos brazileiros e portuguezes, pelo lado paterno e
pelo materno, e creado de menino a bordo e no pittoresco littoral de Santa
Catharina, adora os navios e tem uma profunda paixdo pelo mar. >

Assim, o mar foi sempre seu mestre, perto dele nasceu e cresceu. Dele
se encantou e com ele conviveu, quando menino nas praias da Ilha de Santa
Catarina, quando jovem embarcado na Marinha Mercante, tal como Lord Jim,
em viagens pelos grandes mares em longinquas regides do mundo. E mais tarde,
distanciado de Lord Jim,_ recria pela ficgdo a sua experi€éncia nautica em
marinhas de mar manso e transparente, levemente estriado de espuma e .
marinhas de ondas tormentosas, érguendo montanhas espumantes. Varzea,
apesar de tolhido em seu destino de marinheiro, como marinhista nunca
abandonou o imaginario nautico, velha paixido que s6 o vasto mar ululante

poderd bem compreender e amenizar.

°cf VARZEA, Affonso . "Leitura" In: Centendrio do Marinhista. margo de 1960. p 3.
3! Selma Lagerloff inclui Virgilio Varzea em sua coletinea dos melhores contos de Natal.
52VARZEA, Virgilio. Contos de Amor. Lisboa: Tavares Cardoso & Irmdo, 1902. p.177.
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Virgilio Varzea (Produgdo Ficcional e Paisagismo Critico) -

Abordar a produgdo literaria de Virgilio Varzea, ainda que em tragos
generalizantes, implica, de inicio, duas questdes relevantes: a primeira diz
respeito a precariedade de acesso atual a totalidade de sua obra, a publicada
e, sobretudo, a inédita; a segunda, a escassez de estudos que se fizeram e
vém sendo feitos sobre seus textos. Essa ultima questdo envolve o desafio de
ler, com imparcialidade, o embate travado entre as criticas fora e dentro do
territério catarinense. Umas sdo severas em demasia e outras, talvez para
compensar esse rigor, movidas por uma certa benevoléncia.

Vamos contornar ambas as dificuldades a partir de uma posi¢do mais
flexivel ao refazer a trajetoria cronoldgica de sua produgdo em paralelo com o
angulo de olhar da critica, alinhando as duas vertentes, a nacional € a
regional. Na verdade, o que se busca aqui ndo € sendo um revisitar, sob a
otica dos temas da ilha e do mar, a trajetoria do escritor € sua fortuna critica.

Numerosas sdo as referéncias sobre a estréia de Varzea, em 1884, com
a publicagiio de Tragos Azuis, conjunto de poesias entre as quais se encontra -
o soneto Alerta, manifesto da “Idéia Nova™>. Entretanto, na reedigio de
Julieta dos Santos - Homenagem ao Génio Dramdtico Brasileiro>*(1990),
consta que a estréia do escritor ocorreu em 1883 com esse folheto, produzido
em colaboragio com Cruz e Sousa, Santos Lostada e Moreira de

Vasconcelos.

53 Segundo Elio Ballstaed, esse soneto era declamado pelos jovens renovadores nas noites de
boemia. A “Idéia Nova”. In: Revista Sul. p.2.

% of MACHADO, Ubiratan. ¢ SOARES, Iaponam. Apresentagio do livro Julieta do Santos -
Homenagem ao Génio Dramatico Brasileiro. Florianépolis: Editora da UFSC, 1990.p. 7.



24

Publica Tropos e Fantasias com Cruz e Sousa em 1885. Assinala Josué
Montello que a obra ndo deixa “anunciar a ficcdo de marinhista que seria o
trago principal de sua vida de escritor™.

A biografia de Varzea, constante de “O Centenario do Marinhista”,
assinala o langamento de Miudezas>®, coletinea de contos, em 1887. A
questio ndo € pacifica entre os pesquisadores, alguns afirmam que nunca foi
impressa, apesar de ter sido organizada em 1885 conforme noticias
publicadas em jomais locais da época. Dessas narrativas, umas fazem parte
de Mares e Campos e Historias Rusticas e outras permanecem inéditas.”” Em
contrapartida, diversos pesquisadores afirmam a sﬁa existéncia baseados no
artigo “Ouro e Pedrarias” de Cruz e Sousa, que a estima “constelada de

surpresas de imaginagdo”™®

, € em dados bibliograficos que assinalam sua
edigdo por E. Eduardo da Costa dos Santos em Portugal. * A polémica sobre
a publicagdo do texto n3o obscurece o fato de ser ele o marco micial da
vocagdo marinhista de Varzea.

Edita em 1893 a sua primeira novela - Rose Castle. O espago da ag8o
ficcional ¢é a Ilha de Santa Catarina. Para Araripe Junior, Virgilio Varzea
demostra talento descritivo de um grande paisagista®®. No entanto, critica a

preocupagdo excessiva do escritor com a frase e o fato de envolver a

> MONTELLO, Josué. Op. Cit, p.326.

SVARZEA, Paulo (Org). O Centendrio do Marinhista. Rio de Janeiro: Alba, 1963. p.128.

57 SOARES, Iaponan. “Um livro de Virgilio Varzea™. In: Didrio Catarinense. 30 de margo de
1987. p.6. ' |

8 CRUZ e SOUSA, Jodo da. In: Centendrio do Marinhista. Rio de Janeiro: Alba, 1963. p.90.

% Entre os pesquisadores que assinalam a publicaggo do texto citamos Lauro Junkes In: O Mito e
O Rito. Florianépolis: UFSC, 1987. p.60, Celestino Sachet In: A Literatura de Santa Catarina.
Florianépolis: Lunardelli, 1979, e Nereu Corréa In: Escritores Catarinenses. Florianoplis: FCC
Ediges, 1990. .

€ ARARIPE JUNIOR, Tristio de Alencar. “Movimento Literario no ano de 1893”. In: Obra
Critica. (Org) Afranio Coutinho. Rio de Janeiro: MEC/ Casa de Rui Barbosa, 1963. V.III p.161.
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narrativa em atmosfera convencional. Aponta, ainda, as incoeréncias da
ambientagdo de Rose Castle na Ilha de Santa Catarina, mas, apesar disso,
reconhece méritos na criagio de cenario e “colorido da paisagem”.*’

Em 1895, publica Mares e Campos. Afirma Olavo Bilac ndo ser o
escritor “um contador de casos sonhados”, mas “o historiador da sua terra,
dos usos e costumes do seu povo.” E destaca ser esse o principal mérito do
livro.? J4 Wilson Martins define Mares e Campos como sendo o “exemplo
de todos os defeitos do regionalismo convencional”. Segundd o critico, a
autenticidade esperada parece se perder, pois 0 mar e as personagens ndo sdo
descritos no “convés dos navios ou nos pequenos portos de pesca, mas
através de livros escritos sobre o mesmo assunto”. Acrescenta, ainda, ser o
escritor “um romantico retardado escrevendo numa época realista, sem poder
libertar-se das formulas que o realismo idealizante dos ingleses identificou
para sempre com as narrativas da ‘aventura colonial’ . &

Em edi¢do comemorativa a0 Quarto Centenéario do Descobrimento do
Brasil, € publicado Santa Catarina A Ilha. Wilson Martins considera essa
obra a primeira produgéo relevante do escritor.** Conforme Nereu Corréa, o
escritor realizou um excelente trabalho sobre a Ilha e o ilhéu, “ainda ndo
superado”, ao retratar costumes e tradi¢des, revelando-se “um precursor dos

modernos estudos de geografia humana em nosso pais™.%

¢! Porém, afirma a superioridade do escritor como contista, que “cedendo & influéncia da terra,
espraia-se em pinceladas fortes e reveladoras de uma imaginagio capaz de arquitetar cenarios
muito mais verdadeiros e menos exéticos do que os de ‘Rose Castle’ ”. cf ARARIPE JUNIOR,
Tristdo de Alencar. Op. Cit, p.162.

€2 ¢f BILAC, Olavo. In: Jornal do Comércio.06 de outubro de 1903. p.6. ‘

8 ¢f MARTINS, Wilson. Histéria da Inteligéncia Brasileira .2%d. S3o Paulo: Cultrix. Vol IV.
p.491.

% MARTINS, Wilson. Op.Cit, Vol. V. p.140.

 of CORREA, Nereu. O Canto do Cisne Negro e outros estudos. Florianépolis: Departamento
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A segunda novela, A Noiva do Paladino, vem a piblico em 1901. Nela
o tema marinhista cede espago a tematica medieval em paginas que “ressoam
o tropel das cavalgadas ¢ o tinir dos ferros nos torneios medievais™®
lembrando os romances histéricos de Walter Scott e Alexandre Herculano.
Ainda em-1901;-publica -Contos. de . Amor®’, reunindo vinte e quatro
‘narrativas centradas em sua maioria no tema do amor. Dessas narrativas. oito
situam-se no espaco ilhéu, sendo datadas de Desterro, periodos de 1886 a
1888 e de 1894 a 1897. Esta incluida nessa edigdo a novela Em Viagem,
Jormada de scenas ou episodios vividos e longamente obserbados“, cuja
agdo transcorre no brigue Ondina na travessia do ‘Rio da Prata. Em quase
todas as narrativas predomina o descritivo e algumas “se reduzem quase que
totalmente a quadros descritivos estaticos™.% |
No mesmo ano, € editado o romance George Marcial, transcorrido no
Rio de Janeiro. Wilson Martins aponta a mmpropriedade do subtitulo “O
romance da sociedade e da politica do fim do Império”, pois nem a atividade
politica nem a conjuntura social brasileira exercem influéncia na trama

ficcional. ”°

O Brigue Flibusteiro, publicado em 1904, € talvez o mais conhecido de

de Educagdo e Cultura de Santa Catarina, 1964. pp.114-115.

% ¢f CORREA, Nereu. Op. Cit, p.115.

" Contos de Amor foi dedicado, como Homenagem de admiragdo e estima, a Fialho D’ Almeida,
eminente escriptor portugues. Lisboa: Tavares Cardoso & Irmdo, 1901.

% Apesar dessa afirmativa, Varzea admite ser impossivel que ndo haja n’essas paginas alguma
creagdo da phantasia. Op. Cit, p.177.

¢ of JUNKES, Lauro. “ A ficgdo que se enraizou na terra mar e no homem”. In: O Mito e O Rifo.
Florianépolis: UFSC, 1987. p.60.

0 Wilson Martins ressalta que o primeiro esbogo, sob o titulo de “O Comodoro” e em colaboragdo
com Oscar Rosas, foi publicado em 1894 no jomnal “Cidade do Rio”. Virgilio Varzea o reescreve
totalmente em 1898 para a “Revista Brasileira”, agora com o titulo de George Marcial. E em 1901
o publica em volume. In: Historia da Inteligéncia Brasileira. 2%d. Sdo Paulo: Cultrix, Vol.
V(1897-1914) p.163.
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seus livroé de tematica marinhista. O subtitulo Histéria de um veleiro pirata
operando no litoral brasileiro nos tempos da exportagio do ouro para
Portugal e Espanha vale como um emblema da histéria. Nereu Corréa
destaca dois aspectos narrativos; o primeiro refere-se ao veleiro que absorve
a agdo do herdi, tornando-se a personagem principal da novela, € o segundo
diz respeito ao fato de a importincia narrativa repousar em minuciosas
descrigdes “técnicas dos barcos veleiros” e de “batalhas navais com as suas
manobras taticas.””

Muito do paisagismo marinho que seduziu o escritor na infancia se
encontra posto em memoria ficcional em Historids Rusticas. Ainda que o
titulo ndo sugira, o mar ¢ a Ilha de Santa Catarina ambientam a ficgdo da
maioria das narrativas. A pintura da paisagem, maritima ¢ terrestre, a cronica
de costumes € o retrato de tipos rurais e praianos fazem desse texto, editado
em 1904, uma das mais belas fotografias do viver na Ilha de Santa Catarina,
nos fins do século passado. Para Nereu Corréa, nele “a pintura dos costumes
e do ambiente, ganha objetividade, embora reponte, de quando em vez, uma
que outra nota de ressaibo roméantico”.

Também a ultima novela, Os Argonautas, 1908, ambienta-se em
cenario marinho, mas, ao recriar o mito grego da busca do Velo de Ouro, |
afasta-se da vocagdo de cronista de sua terra.

Nas Ondas, publicado em 1910, constitui-se de narrativas em que o

mar aparece a todo instante, mas nem todas estdo localizadas na Ilha de Santa
Catarina. Afranio Coutinho destaca Virgilio Varzea como “marinhista de

" cf CORREA, Nereu. Op. Cit, p.117.
72 of CORREA, Nereu. Op. Cit, p.124.
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largos recursos™”

e recorda que as obras Mares e Campos e Nas Ondas lhe
garantiram o titulo de Pierre Loti brasileiro. Vale lembrar o destaque dado por |
Nelson Werneck Sodré a essa obra como nio merecedora do esquecimento a
que foi condenada. ™

Uma das faces literarias do escritor configura sua inclinagdo pelos
estudos historicos, em particular por biografias. Em 1902, Garibaldi in
America é traduzido diretamente para o italiano. Publica uma biografia de
Esteves Jinior em 1926, escrita em parceria com Frangolino Camen. Deixou
inéditos: alguns estudos biograficos, a historiografia das Repﬁbliéas Juliana e
Rio Grandense, a segunda parte do tratado descriﬁvo sobre Santa Catarina,
dedicada ao Continente, além de varios contos, 6r6nicas ¢ novelas.

Observa-se, pela trajetoria de sua produgdo, a presenga do mar como
constante tematica. Ressalta Nereu Corréa que “o mar estava no seu sangue,
intuido pela lieranga paterna, ¢ nos seus olhos, pela contemplagdo diaria das
alvoradas e dos crepusculos, gizados pelo vdo rasante das gaivotas. E o mar
havia de ser o grande personagem da sua obra de escritor.””> Mesmo quando
ndo viveu nele, viveu com ele na memoria, recriando-o na ficgdo, cuja tonica

incide nas descrigdes das paisagens maritimas ¢ dos costumes do povo ithéu.

3 ¢f COUTINHO, Afrinio. “O conto, do realismo aos nossos dias”. In: 4 Literatura no Brasil.
Rio de Janeiro: Sul Americana, 1955. p.235. )
4 SODRE, Nelson Wemeck. “O Regionalismo”. In: Histéria da Literatura Brasileira. 6 “ed. Rio
de Janeiro”Civilizagio Brasileira S.A, 1976. p.415.

75 of CORREA, Nereu. Op. Cit, p.105.
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“Num pedacinho de terra
Perdido no mar

Num pedacinho de terra
Belezas sem par

Jamais a Natureza
Reuﬁiu tanta beleza
Jamais algum poeta

Teve tanto prd cantar.”

Claudio Alvim Barbosa
Rancho do Amor a Ilha
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Sobre a Ilha e 0 Mar

Num arco que vai da crénica dos primeiros viajantes a poética
popular’®, unem-se cronistas, ficcionistas e poetas’’ para exaltar as belezas sem
par da Ilha de Santa Catarina, pedacinho de terra perdido no mar.

De forma alongada e contorno bastante recortado, este pedago de
costa atlantica sul localiza-se bem proximo ao continente do qual € separado
por um estreito de 500 metros, formando as baias norte ¢ sul.”® A Ilha de
Santa Catarina emerge das aguas territoriais do Atlantico que de mar
periférico na Antigiiidade passa, na época dos descobﬁmentos, a posigdo de
mar axial a unir homens e continentes.

Um dos seus primeiros cronistas, Amédée Frangois Frézier, no imicio
do século XVIII, descreve a Itha de Sanfa Catarina como um trecho de terra
configurado em “uma floresta continué de arvores verdes o ano inteiro” com

alguns “sitios dispersos aqui ¢ acold a beira mar nas pequenas enseadas

76 A Tiha serviu e continua a servir de tema para a miisica popular brasileira. Jorge Coelho é um
dos compositores da atualidade que presta homenagem a Itha de Santa Catarina, retratando o mar,
a terra e o povo ilhéu em suas musicas.

7 A Fundagio Cultural Prometheus Libertus idealizou uma publicagio - Numa Iiha -, na qual se
mesclam cronica, ficgio e poesia que celebram o viver na Itha de Santa Catarina e em outras ithas.
ITha de Santa Catarina: Noa Noa, 1993. .

8 PEREIRA, Jurandyr Pires.(Orient.) Enciclopédia dos Municipios Brasileiros. Rio de Janeiro:
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1959. p.119.
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fronteiras a terra firme.” Registra que os habitantes da Ilha sdo portugueses,
em sua maioria, “uma parte de europeus fugitivos e alguns negros”e também
indios. Apesar de assinalar a “grande caréncia de todas as comodidades da
vida”, reconhece ser essa gente mais feliz “que os europeus”, pois “a terra
lhes fornece os elementos necessarios a vida”, em destaque a pesca “muito
abundante nas intimeras enseadas da Ilha”.”

Georg Heinrich von Langsdorff, médico e navegador, que aportou na
Ilha de Santa Catarina nos idos de 1803, ao descrever do navio o panorama
da paisagem, consigna ser a Ilha coberta “por uma roupagem de um verde
vivo, semeada de flores” cuja “floragdo téo variada em cores, tamanho,
constituigdo e variedade, exalava na atmosfera uma mistura de perfume
agradavel, que a cada inspiragdo fortificava o corpo e vivificava o espirito”.
Nas palavras do navegante, “borboletas enormes™, “colibris dourados”,
“canto desconhecido de passaros” e “veredas sombreadas” venciam “em
beleza, simphcidade e variedade qualquer desenho artificializado de nossos
jardins europeus”. ¥ |

Anos mais tarde, em 1814, o navegador russo Urey Lisiansky,
acometido de arroubo poético na descrigdo da Itha, declara qué o “olfato se
deleita com os perfumes” e a audigdo se compraz em “tranqiilo éxtase” na

escuta de “o gorjeio de numerosos passaros”’. Enfatiza o fascinio de suas

costas “reconhecidas como a Natureza propria do paraiso; tdo

7 of FREZIER, Amédée Francois.llha de Santa Catarina - Relato dos Viajantes Estrangeiros nos
séculos XVIII e XIX. (Org) Martim Afonso Palma de Haro. Florianopolis: UFSC, 1996. pp.23-
24.27.

% of LANGSDORFF, Georg Heinrich von. Ilha de Santa Catarina - Relato dos Viajantes
Estrangeiros nos séculos XVIII e XIX.. (Org). Martim Afonso Palma de Haro. Floriandpolis:
UFSC, 1996. pp.161,162.
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prodigas em generosidades que sdo favorecidas por uma eterna primavera”.
Mais adiante, associa a Ilha ao tema dos “jardins encantados™ recorrente nos
contos de fada e finda por reconhecer a identidade da Ilha com as regides
paradisiacas, sendo os ilhéus “corteses e hospitaleiros™. !

Em 15 de outubro de 1822, logo ap6s a proclamag¢io da Independéncia

do Brasil, o navegador francés Louis Isidore Duperrey documenta ainda “as
'espessas florestas que cobrem a Iha” e o prazer de olhaf a paisagem de
“frondes verdejantes” sob o “fundo azulado da abobada celeste”, com as
gaivotas planando sobre a baia norte ¢ as “ondas que 1am se quebrar” em suas
orlas. Mas, adverte sobre a exploragio das ﬂorestas,‘ motivada pelos “grandes
cortes de madeira para a construgio de névios”, assinalando o “pouco
discernimento” da tarefa, pois “os cimos dos morros” deixam “ja transparecer
em muitos lugares as rochas de granito que constituem o esqueleto da ilha”. #
Carl Friedrich Gustav Seidler, navegador sui¢o-alemio, ao viajar em

1825 de Laguna a Vila do Desterro, narra a sua “invencivel curiosidade” de
contemplar a ITha que os naturais chamavam de “jardim do Brasil”. A for¢a
maior da sua cronica, pubhcada em 1835, repousa sobre o periodo de
permanéncia na “Armacgdo das baleias”, em terras continentais, ¢ de
excursdes na Itha, ocasiio em que descreve a sua topografia formada por

“inimeros montes € vales, centenas de filetes d’agua a cascatear morro

abaixo, o eterno verde escuro das laranjeiras € dos limoeiros, das arvores

81 of LISIANSKY, Urey. Illha de Santa Catarina - Relato dos Viajantes Estrangeiros nos séculos

XVIII e XIX.(Org) Martim Afonso Palma de Haro. Floriandpolis: UFSC, 1996 p.152.

8 of DUPERREY, Louis Isidore. /lha de Santa Catarina - Relato dos Viajantes Estrangeiros nos
séculos XVIII e XIX.Martim Afonso Palma de Haro (org). Florianépolis: UFSC, 1996.

pp.249, 259, 260. Além do paisagismo ilhéu, o navegador se estende em consideragdes sobre as
implicagdes politicas e economicas da Independéncia, almejando que o Império rejeite o monopolio
inglés e “conceda a igualdade de direitos, em seus portos, a todas as nagdes comerciantes.” p.255.
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sussurantés da floresta e das densas enredigas, a bonita cidadezinha, asseada,
com o espelho de seu porto”.®’

Em todos esses navegantes, constatamos a descrigio minuciosa,
poética ou técnica, da paisagem ilhoa e dos costumes do povo. Contudo,
comprovamos que os relatos destacam muito a paisagem terrestre da Ilha e
pouco a paisagem maritima. Essa atitude é explicavel, primeiro pela
intencionalidade do relato e¢ a seguir pelo fato dos cronistas serem
marinheiros de viagens de longo curso, vivenciados na paisagem do mar.

Com o progresso, a paisagem ilhoa, topografia ¢ modo de viver,
modificou-se. Porém, a impressdo que a Ilha caﬁsa aos visitantes, pouco
mudou. O encanto paisagistico seduz até mesmo os olhares mais desatentos.
Desde o primeiro contato, ¢ possivel perceber a generosidade com que a
natureza reuniu tanta beleza.

Na passagem do século XIX para o século XX, Virgilio Varzea
prepara Santa Catarina A Ilha\Abre o texto, o perfil geografico da Ilha:
Quem sai do Rio de Janeiro e desce a costa para o sul encontra, entre 27 e
28 graus de latitude e 5 de longitude do meridiano adotado, um imenso
bloco de argila e granito, situado ao longo do continente e em pequena
proximidade, com dez léguas de comprimento, por uma ou trés de largura,
conforme as reentrdncias e cabos. E a Ilha de Santa Catarina, outrora
chamada dos Patos.®

Descreve o desenho caprichoso das praias brancas, de uma alvura

reluzente ao sol, ou de um vago amarelo rebrilhante, abertas em curvas ou

3 of SEIDLER, Carl Friedrich Gustav. Ilha de Santa Catarina - Relato dos Viajantes
Estrangelros nos séculos XVIII e XIX.(Org). Martim Afonso Palma de Haro Florianopolis: UFSC,
1996. pp.280, 298.

8 of VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A Hha. Florlanopolls: IOESC, 1984.p.5.
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- crescentes de um contorno suave, limitadas entre pontas numerosas ou
pequenos promontorios de rocha, onde o mar brame em torvelinhos de
espuma, em Ssitios desabrigados, ou preguica mansamente em espelhacoes
cor de anil nas enseadas em calma - essas praias deixam no espirito dos que
as véem uma dessas impressdes de natureza que raramente se extinguem.™

Ao registrar o encanto paisagistico do campo, em particular de
Canasvieiras, destaca a beleza do mar e da terra, onde o gado se aglomera
em manchas de variado colorido e de onde se avista o mar, ao longe,
reluzindo como um imenso azul enquadrado na verdura orlante da praia e
na linha fugidia e saudosa das montanhas do contiﬁente fronteiro 3¢

Descreve - com as cores e mimicias da precisdo € com a verdade
prezada - a feicdo do viver da gente catarinense da Ilha e as atividades dos
arraiais e das freguezias, repartidas entre a pesca e a roga, das quais tiram,
todos, os meios de subsisténcia. ¥

Virgilio Varzea aborda outros quadros de usos e costumes ligados a
vida rural, como por exemplo a farinhada, que ndo fazem parte diretamente
-dos objetivos do trabalho, restrito as atividades ligadas a vida maritima.

Ao retratar o ilhéu, o faz com tintas idealistas, destacando o cardter
tenaz e temerdrio € a grande aptiddo para a vida do mar como tragos
 caracteristicos da alma portuguesa essencialmente marinheira.®
Desta forma, cercada pelo mar atlintico em suas aguas territoriais, a

Ilha de Santa Catarina, pedago de terra vulcanica, ¢ palco de a maior parte
das narrativas de Mares e Campos & Historias Rusticas, e de todas as

8 of VARZEA, Virgilio. Op. Cit, p.113.
% of VARZEA, Virgilio. Op. Cit, p.118.
8 ¢f VARZEA, Virgilio. Op. Cit, p.159.
% of VARZEA, Virgilio. Op. Cit, p.20.
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escolhidas para a leitura desse trabalho. Também esse mar territorial vai
influenciar a obra de outros escritores nascidos em Santa Catarina. Entre os
marinhistas da atualidade destacamos Salim Miguel com o romance Rede,
Flavio José¢ Cardozo com as narrativas de Singradura e Miro Morais com A
Coroa no Reino das Possibilidades, entre outros.

O tema da ilha, que atravessa toda a literatura ocidental, sempre
alimenta o imaginario popular como um espago de aventuras, divagacdes e
simbolismo. Assim, a representa¢do do paisagismo maritimo e terrestre da
ITha de Santa Catarina na ficgdo de Virgilio Varzea configura o encontro € a
continuidade dessa tematica, desdobrada tanto em(nucleos diegéticos como
em figuras nduticas, praieiras ¢ campestres. Esse tema ndo apresenta
simbolismo exotico em Varzea, porém o compromisso do ficcional com a
realidade, produzindo um forte “efeito de real.” *°

Nem a ilha alegérica de Camées, nem a itha misteriosa de Julio Verne,
nem a ilha simbodlica de Daniel Defo€, na qual Robson Crusoé aprende a
viver solitario; mas, ao contrario, uma “ilha real”, aprazivel lugar de trabalho
e de vida coletiva, representada ficcionalmente € desempenhando papel

cultural de memoria mantenedora de um estilo de vida ndo mais existente.

% Nso podemos dizer, no entanto, que o marinhismo seja um tema constante na ficgio brasileira
contemporanea. Entretanto na poesia o marinhismo é mais constante. E valido lembrar aqui
“Marinha” de Jodo Cabral de Melo Neto: “Falam para mim de ilhas/ que nem mesmo os sonhos/
nio alcancam/..../ O livro aberto nos joelhos/ o vento nos cabelos/ olho o mar.” Também na
Musica Popular Brasileira, o tema do mar se faz presente em cangdes de Dorival Caymmi, Edu
Lobo e Vinicius de Morais. Em “Arrastdo” de Edu Lobo e Vinicius de Mczrais, encontra-se a
imagistica do mar e de atividades a ele ligadas.: “E, tem jangada no mar/ E, ié, iéi/ Hoje tem
arrastio/E todo mundo pescar/ Chega de sombra, Jodo/ J’ouviu/ Olha o arrastdo estrando no mar
sem fim”(...). “O mar”de Dorival Caymmi apresenta idéntica marca marinhista: “O mar/Quando
quebra na praia/ E bonito, é bonito/ O mar/ Pescador quando sai/ Nunca sabe se volta/ Nem sabe
se fica/ Quanta gente perdew/ Seus maridos, seus filhos/ Nas ondas do mar.(...).

% Essa expressio ¢ usada por Roland Barthes In: O Rumor da Lingua que iremos tratar mais
adiante.
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Virgilio Varzea celebra na ficgdo a sociedade e a natureza, maritima e
terrestre, da ITha em suas atividades de labor e festa.

Em decorréncia, o presente estudo privilegia o Atlantico em suas aguas
de mar territorial, cenario e horizonte permanente do olhar varzeano de
crianga € jovem. Nao se inclui os textos ficcionais que apresentam como
cenario as aguas oceanicas, motivadoras de uma imagem varzeana de
profunda melancolia roméntica: Oh Mar! Oh velho Mar giganfe! tentas
embalde o goso, a alegria e a paz suprema: no meu cora¢c@o como nas tuas .
aguas, onde tanta vez se reflectem a azul serenidade do Céo, as settas de
ouro do Sol e as ldgrimas prateadas das Estrellas, ha uma doenga secreta,
um amargor terrivel, um rolar de vagalhbes continuos em perpetua
desolacdo!’!

Entretanto, as imagens marinhistas de maior for¢a expressiva na
ficgdo de Varzea surgem em marinhas paisagisticas de mar calmo e

tempestuoso em Mares e Campos & Historias Rusticas.

! VARZEA, Virgilio. “O Mar”. In: Contos de Amor. Lisboa: Tavares Cardoso e Irmdo. 1901.
p.164.
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De apresentacdo: Mares e Campos & Historias Rusticas

Varzea descreve, na maioria de suas narrativas ficcionais, a paisagem
ilhoa, os costumes ¢ os tipos caracteristicos ilhéus. Nessa linha, destacamos
Mares e Campos ¢ Historias Rusticas, nas quais encontram-se narrados ¢
descritos os mais representativos panoramas geograficos € humanos da Itha de
Santa Catarina nos fins do século passado. ‘ _

Mares e Campos - Quadros da Vida Rustica Catharinense, dedicado

A’ Alma Simples dos Maritimos e Roceiros Catharz‘nlenses, compde-se de
vinte ¢ trés narrativas que se organizam em torno de duas tematicas: a
marinhista a0 descrever paisagens e costumes maritimos; € a rural, ao
descrever a vida campestre ilhoa. Uma epigrafe de Emilio Zola compée o
paratexto: “A arte ¢ um recanto da Natureza visto através de um
temperamento”. Tanto o subtitulo quanto a epigrafe indiciam que as
narrativas constituem—\se de quadros descritivos da natureza em paisagens
marinhas e de episédios da vida praieira e rural, sobretudo da regido norte.
Todas as narrativas sio datadas, ¢ a grande maioria apresenta dedicatoria.
Sete narrativas foram escritas em Santa Catarina no periodo de 1884 a 1889;
as outras dezesseis, no Rio de Janeiro, de 1891 a 1894.

O universo ficcional dessa obra orienta-se, de ocordo com o
apresentado acima, ora pela tematica maritima, ora pela rural. Em algumas
narrativas sdo descritas as aventuras nauticas, as atividades pesqueiras, as
festividades e as dangas populares da Ilha. Das narrativas que compdem esse

livro, oito foram as selecionadas para constituir o corpo da leitura.
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A Pesca das Tainhas®, um pequeno episédio de amor e citime,
descreve as atividades de pescé da tainha, realizadas em Canasvieiras, desde
o reconhecimento pelo vigia do magote que negrejara ao longe, d superficie
do mar verde, até a divisdo dos peixes entre pescadores e ajudantes. Uma das
raparigas do arraial, a Candoca, compromettida com o Zé Souza, patrdo das
redes, tinha ferrado namoro com um rapaz da cidade que veio assistir ao
lancear das redes. O noivo, sentindo-se traido, fere o rival. O episodio
termina com os carros, atulhados de tainhas, rolando pela praia e os carreiros
cantando a Tyranna. E além vinha despontando a lua, redonda e branca, a
illuminar tudo com a sua luz fria e de prata.

Na IThota® enfoca uma festividade de S#o Jodo que acontece todos os
anos nesse local, situada em frente a praia de Canavieiras e favorecida de
uma paisagem encantadora e cercada de altos rochedos, dispostos em
suprema arte pela natureza. A festa coincide com a chegada do capitdo de
navio - Manuel Lemos - noivo de Marizinha, filha de José Monteiro, em cuja
propriedade acontecem os festejos juninos. O capitio, durante o baile, ndo
tira os olhos de Guiomar, prima da noiva, evidenciando sua paixdo ao
prender-se a ela escandalosamente nas dangas finais. Mariazinha, suspirosa
e pdlida, sentindo que se lhe quebravam todas as cordas do coragdo(...)caiu
sobre o chdo, desmaiada, provocando alarido entre os convidados. O
episédio termina com as mdes das jovens rivais, engalfinhando-se 7 ‘uma rixa
medonha. E d’ahi a instantes, as primeiras claridades da manhd subiam no

céo, alegres e triumphaes.

92 Essa narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 1891, é dedicada a Manoel Corvello. Dela
- selecionamos uma marinha do cotidiano e quatro quadros.

% Dessa narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 1892 e dedicada a Santos Lostada, extraimos uma

marinha do cotidiano.
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A Vela dos Naufragos™ tematiza um tradicional costume ilhéu de os
sobreviventes de um naufragio percorrerem, com a vela do navio naufragado,
os lugarejos em que habitam as familias dos mortos. 4 lestada amainara apos

-seis dias de furia tremenda, em que o pequeno arraial dos Inglezes jazera,
agachado e tranzido, sob as bategas diluviaes e os espessos nevoeiros.
Maria Virginia, esposa de Siqueira, capitdo do brigue Espadarte que partira
em viagem para o Rio Grande, busca com ansiedade noticias do marido.
Ap6s quinze dias de espera espalha-se por todo o arraial dos Inglezes a
lutuosa noticia de que o Espadarte tinha ido a pique.‘ A jovem vitva recebe a
noticia quando, como de costume, depois da iempestade, postada ao
pareddo do terreiro, esquadrinhava, com um longo olhar melancolico, a
linha clara do horisonte. Por todo o arraial, os familiares dos naufragos
esperam a passagem do préstito. Na ocasido, Maria Virginia foda banhada
em pranto e agitada por solucos beija a velha lona naufraga. (...)Nesse
instante, o crepusculo cerrrara-se de todo, amortalhando os longes, as
montanhas, e as aguas com os seus grandes véos mortuarios de cinza...

O André Canoeiro® narra a travessia de André, trabalhador nos
engenhos de farinha dos Ganchos, e sua canoa, Toninha, até a Ponta Grossa,
na Ttha, onde vai para cumprir promessa a noiva. Para ndo faltar com a

palavra a Therezinha, arrisca-se, - em seu arrojo de canoeiro perito,

A narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 1983, ¢ dedicada ao Dr. Gama-Rosa. Dela recortamos
duas marinhas do cotidiano e uma marinha simboélica, trés quadros e dois retratos.

5 Essa narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 1893, n3o apresenta dedicatéria. Ela nos fomece
trés marinhas simbolicas.
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dominando o mar, affrontando-lhe a célera desenvélta com uma audacia
feliz - apesar do vendaval bravio que o surpreende a altura da ilhota de
Anhato-Merim. Proximo a bordada da ilha, um aguaceiro despegou-se do
alto, obrigando-o a abandonar a Toninha. O resto da travessia o faz em rijas
bragadas para o largo, fugindo d rebentacdo desenvolta. Ao final, consegue
chegar a praia e receber o aperto de mao da noiva. Desta vez, ainda, o mar
ndo venceu!

Miss Sarah®® trata de um pequeno episédio de amor impossivel,
ocorrido na Itha. Uma jovem inglesa, ameacada de tuberculose é levada
n’uma manhd alegre de margo por seu pai, Sir Johh Callander, aos campos
‘de Canavieiras em busca de melhoras para a sua saude. A jovem relaciona-
se bem com as mogas e os mogos do lugarejo, em especial com Baldino, um
latagdo ruivo, robusto, (...) um remador das rédes. Entre os jovens de
culturas tio diferentes nasce uma certa sympathia. Junho chega com os
primeiros frios e Miss Sarah, agora saudavel, embarca de regresso a cidade.
Na hora da partida, acena com seu lenco de cambraia para Balbino, que
responde abanando com o seu chapéu de palha. Mas afinal as lagrimas
rolaram-lhe pelas faces, quando viu sumir-se a vela branca da lancha sobre
o mar azulado.

A’ Beira - Mar’’ é um muito pequeno episédio de amor, cuja agdo
passa-se n'uma casa solarenga da Pedra Grande, morada de uma familia
inglesa. Um jovem chega para contemplar com Miss Lilly, sob a claridade

esmaiada da tarde, as casas brancas da Praia de Fora, as collinas do

% A narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 1893, é dedicada a Guilherme de Miranda. Dela
extraimos uma marinha paisagistica e uma marinha do cotidiano.

% Dessa narrativa, escrita também no Rio de Janeiro em 1893, € dedicada a Lima Rodrigues,
recortamos duas marinhas paisagisticas.
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Estreito, € a paizagem dos Coqueiros. De volta a casa, pararam um
momento, arrebatados pelo esplendor do céo, que se coroava todo de uma
prateada florescencia de estrellas...

Mar Grosso®® narra uma atividade tipica das mulheres ilhoas, o tirar
marisco nas pedras. Numa manhd de verdo muito limpido, embalada por
uma continua brisa de nordeste, no pequeno promontério do Rapa, trés
camalfadas estio colhendo marisco quando sd3o surpreendidas por wum
vagalhdo solteiro. Isadora, a mais forte, resiste heroicamente,'lutando no
immmenso torvelinho das vagas até que um vagalhdo envolveu-a,
afundando-a para sempre sob as espumas brancas... No alto das pedras, de
bragos erguidos, Manuel Porto, o homem da Isidora, parece implorar a Deus
um milagre, para a pobre mulher, que fora sua, alli perdida, agora, no seio
torvo do mar!...

Nupcias Marinhas™ conta a histéria do casamento de Rosinha Bastos
e Jodo Aguiar, moradores do arraial da Ponta-Grossa. O acto ia effectuar se
na egrejinha de Santo Antonio, uma freguezia pittoresca e agreste, em
virtude da pobreza do arraial, que nem ao menos possuia uma capellinha.
O préstito nupcial - composto da gente do noivo e da noiva, e mais amigos,
conhecidos e compadres - encaminha-se alegremente para a praia, onde as
embarcagdes esperam. E logo apds, sob a for¢a possante dos remos, se
afastaram ao largo. Em Santo Antbénio, o desembarque -effectuou-se
magnificamente. Na egreja, o noivo, a noiva, e os padrinhos tiveram de

aguardar, durante muitas horas e quando occorreu a cerimonia era quasi

% Narrativa escrita no Rio de Janeiro em 1893 é dedicada ao Dr. Ramiz Galvio. Uma marinha
paisagistica, uma marinha simbdlica e trés retratos foram dela recortados.

% Essa narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 1893, é dedicada a Bellarmino Cameiro. Ela fomece
trés marinhas do cotidiano e trés marinhas simbolicas ao presente trabalho.
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meia tarde. O tempo tinha mudado com muita rapidez ¢ o embargue
realisou-se n ’unia pressa agitada e confusa, prevendo o mau tempo. Durante
a travessia de regresso, o cortejo nupcial € atingido por uma tempestade.
Uma hora depois a tormenta amainava. E os tripolantes, que eram grandes
nadadores, sobrevivem. Os noivos afundam abragados. Filhos de
pescadores, quis o destino que fosse seu leito de nupcias o oceano revolto.

Historias Rusticas é constituido por vinte narrativas, Que representam
scenas da vida real, em sua maioria testemunhadas por Varzea. O escritor
retrata nessas narrativas a vida das pequenas povoagdes do litoral catarinense,
descrevendo os fandangos, as festas do Espirito Santo, de Sdo Jodo e de
Santo AntOnio, as fainas nos engenhos ¢ a fabricagdo dos artesanatos. Poucas
sdo as narrativas dedicadas as atividades ligadas ao mar. Das narrativas que
compdem o seu universo ficcional, sete fazem parte do corpo principal de
leitura. | |

A Filha do Pharoleiro'® transcorre numa manhd alegre de outubro
durante viagem do Desterro ao cabo dos Naufragados. O narrador em
primeira pessoa e seu camarada Horacio de Carvalho, apos contemplarem
mudos e enlevados, o quadro admiravel do alvorecer na bahia sul seguem
rumo ao Naufragados para inventariar o farol. No decurso da viagem,
efetuada em uma catraia, conduzida por doze pulsos musculosos, olham as
casas brancas da cidade recuando pouco a pouco e o mar em seu lengol
d’esmeralda, estreitado entre o continente e a ilha. (...) Duas horas depois,

jd a embarcagdo velejando, alcangam Naufragados. O narrador estava

190 A narrativa, escrita em fevereiro de 1898 no Rio de Janeiro, é dedicada ao contra-almirante
Affonso de Alencastro Graga. Dela extraimos trés marinhas paisagisticas e duas marinhas do
cotidiano.
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curioso em rever a filha do Faroleiro, Rosalia, uma morena de rara e
adoravel belleza, que conhecera anos atrds. Apds concluidos os trabalhos,
aproximam-se¢ da vasta casa dos faroleiros ¢ ficam sabendo que a moga
enlouquecera em virtude do abandono do noivo. Quando o inventdrio
findou ja o sol, no outro lado do mar, occultava a sua luz por traz dos
montes de oeste. Os camaradas embarcam na catraia em demanda da cidade,
chocados com a desventura de Rosalia, perdida para sempre na noite térva e
sinistra, peior sem duvida que a Morte, da loucura formidavel!

A Volta das Velas'® retrata um tradicional costume da ilha catarinense,
ocorrido na praia dos Ingleses, dos familiares de péscadores aguardarem a
volta das velas, latinas na maior parte, depois de um periodo de auséncia.
Em meio a multiddo, que comemora o regresso das canoas ¢ baleeiras, esta
Maria Rosa, esposa de um dos pescadores, apensionada e em pranto com o
retardamento do marido. Um velho pescador, n’'uma meiguice de avd, a
adverte da possivel chegada tardia do barco do marido. Ao aproximar-se do
rancho, Maria Rosa verifica que a Borboleta vinha atracando. A familia agora
reunida caminha em diregfo a casa pela praia, onde o mar vinha bater em
novellos espumantes de filigranas de prata. |

O Dia de Séo Jodo'™ rememora o feliz e festivo dia do santo no doce
lar paterno do escritor. A narrativa em primeira pessoa recobre um periodo
de tempo que vai dos preparativos de véspera, de manhd, até os festejos
ruidosos dessa noite e da seguinte. Pela manhd, muito cedo, o narrador

/autor e Clemencia, auxiliar nas lides da casa, atravessam de barco a baia sul

1 Narrativa escrita no Rio de Janeiro em junho de 1898 e dedicada ao capitio-tenente Amyntas
José Jorge. Dela extraimos duas marinhas do cotidiano, trés quadros e um retrato.

192 Essa narrativa, escrita no Rio de Janeiro em 24 de junho de 1903, é dedicada a Henrique Vaiga.
Dela extraimos um retrato.
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em diregdo ao Pregibahé, onde iam comprar feixes de cannas, pinhdes,
rapadura e melado dispensaveis ao festejos. Na volta, pela tarde,
Clemencia descarrega a canoa. Apds o jantar, a fogueira de S. Jodo
comegava a crepitar, com as suas altas e inquietas labaredas vermelhas, € a
queima dos fogos iluminam a noite de junho. Na noite de S. Jodo, se
produziam de novo os mesmos fogos, sortes, jogos, cantos e dangas, com
egual sendo maior alacridade e folia. |

No Mar'®, pequeno quadro marinhista, descreve a partida do
narrador/autor a bordo de um barco a vela, quando da popa olha a brancura
recolhida do frontal da egrejinha de Canavieiras", fazendo surgir em sua
imagina¢do de emigrado o viver feliz e cantante de sua infancia e juventude.

Velha Paixdo '® ¢é uma histéria de amor e citime, envolvendo Israel,
um jovem dividido entre as atividades de campo e de mar, e sua ex-namorada
Anninhas, que se reencontram, apds dois anos de afastamento, durante uma
folia do boi no sul da lha. Na etapa final de colocar o animal na vara, Israel
encaminhou-se serenamente para o boi e deitou-lhe a corda aos chifres. A
festa prossegue com dangas. Israel € a moga, agora em reciproca adoragdo,
ndo se despregaram um do outro. No fim da noite, ja o sol despontando nos
montes, os dois namorados, cimentadas as “pazes”, celebram o triunfo de
uma velha paixdo.

No Littoral Catharinense'® descreve um grande painel paisagistico da
Ilha de Santa Catarina e da costa continental, visto na travessia norte-sul de

103 Narrativa escrita em Santa Catarina em 1884 e dedicada a senhorita Flora de Brito.Dela
extraimos uma marinha do cotidiano.

104 Essa narrativa, dedicada ao Dr. Lopes Trovéo ¢ escrita no Rio de Janeiro em dezembro de 1896.
Dela extraimos um quadro. :
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chegada ao ancoradouro da Praia de Fora, sob a claridade poente, uma
enorme barca com o panno todo largo sai lentamente para o norte, em
lastro, na maré da vasante.

A narrativa A’s Avé- Marias'® registra um quadro ilhéu de mulher de
pescador contemplar o mar, durante as ave-marias, mostrando ao filhinho
innocente a vela branca de um barco que se affasta para longe...

Como a descrigdo faz parte da narrativa, ndo pode-se tratar do
descritivo sem enquadra-lo na trama ficcional correspondente. Sem esse
enquadramento, fica dificil reconstituir o sentido ¢ a fungio da descri¢do no
processo narrativo. Assim o sumariar as historias, das quais foram recortados
os fragmentos descritivos componentes de marinhas, quadros e retratos,
responde a uma preocupagdo de contextualizar as descrigdes nos universos

narrativos correspondentes.

105 Essa narrativa, escrita no Desterro em novembro de 1884, é dedicada a Pedro Couto, sendo na
sua quase totalidade uma marinha do cotidiano.

196 A parrativa, escrita no Rio de Janeiro em setembro de 1890, é dedicada a Emiliano Pemetta. Ela
configura, em sua quase totalidade, uma marinha simbolica.
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“Eu nunca ficava mais de um dia em Tipasa. Chegaoa sempre um
momento em que se viu demais uma paisagem, assim como € preciso
muito tempo até vé-la suficientemente. As montanhas, o céu, o mar
sdo como rostos cuja aridez ou esplendor descobrimos a forca de olhar
em vez de ver. Mas todo rosto para ser eloquente, deve sofrer certa
modificacio.”
Alberto Camus
O enigma
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Moldura a régua e a compasso

Ao valorizar o descritivo, espacial e humano, o projeto eixa-se
no paisagismo nautico da Tha de Santa Catarina, representado na ficgdo de
Varzea. Objetiva-se enfatizar, nas descrigGes, primeiro a paisagem nautica
como espago privilegiado € a seguir os retratos de homens e mulheres
trabalhadores do mar, trazendo, em paralelo, a cronica de usos € costumes
ilhéus, ligados as atividades maritimas. Isso nos conduz ao descritivo como
modo de apresentagdo textual, & descricdo como procedimento narrativo
capaz de produzir “efeito de real” e, 'por tltimo, & descrigdo como figura do
discurso. Dessa maneira, a pesquisa insere-se no campo teorico da
nénatologia ao enfatizar o narrador/descritor de marinhas, quadros e retratos
da Tlha de Santa Catarina. Implica, também, um estudo tematico, incluido
pelo viés do descritivo, a medida que as descrigfes se agrupam em temas
variados. Integra-se, igualmente, ao retérico na leitura da tessitura do
discurso. A antiga Retorica, ao tratar das figuras, formas de composi¢do do
discurso, prega que essas variam de acordo com a natureza do objeto. Trata-

se da descrigdo impropriamente dita, que se apresenta sob trés angulos:
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topografico na valorizagdo do espago maritimo, quadro na descricdo de
costumes e carater, e retrato na descrigdo moral (etopéia) ou fisica
(prosopografia) do elemento humano.'”” Nio raro, as varias espécies de
descrigio mesclam-se entre si ou aparecem fundidas com outros recursos
expressivos da narragdo.

Ao discutir a logica da descrigdo, Jean Molino aponta, primeiro, a
historicidade de sua nog¢do que se inscreve na Retorica, classica € moderna, e,
a seguir, 0 papel importante que a descricdo desempenha na narrativa
ficcional, na oposigdo tradicional a narragdo.'®As diferengas entre narragdo e
descrigdo sdo, para Genette, de ordem conteudisticé: a narragdo relaciona-se
as agdes e aos acontecimentos, acentuando o carater temporal e dramatico da
narrativa; ao contrario, a descrigdo delonga-se sobre “os objetos e seres
considerados em sua simultaneidade”, contribuindo para espalhar a narrativa
no espago.'®”

De acordo com Philippe Hamon, o leitor identifica a descrigio como
um “corte” na narrativa que se interrompe, permitindo ao cenario passar
“para primeiro plano.”''® Define-a como uma expansio “interrupgio da
sintagmatica da narrativa por um paradigma” e, por conseqiiéncia, como um

“prolongamento do olhar” do narrador/descritor ou da “personagem delegada

197 Estamos aqui usando essas denominagdes adaptadas dos ensinamentos de Fontanier em Les
Figures du Discours: topographie p.422, “tableau” p.431, e portrait p.428. Paris: Flammarion,
1977.

1% MOLINO, Jean “Logiques de la description”. In: Revista Poétique. n°93. Paris: Seuil, 1993.
pp.363-376. _

19 of GENETTE, Gérard. “Fronteiras da Narrativa”. In: Andlise Estrutural da Narrativa.Trad Maria
Zélia Barbosa Pinto. Rio de Janeiro: Vozes Ltda, 1971.p.267.

10 of HAMON, Philippe. “O que é uma descrigio”. In: Categorias da Narrativa.Trad. Femando
Cabral Martins Lisboa: Arcadia, 1976. p.63.
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para essa descri¢do.”'!! Coloca, ainda, trés problemas principais que de certa
forma orientam o trabatho: o primeiro diz respeito a0 modo como a descrigdo
se insere em um conjunto textual mais vasto (os signos demarcativos), o
segundo, ao modo pelo qual funciona “interiormente” e, por 1ltimo, ao seu
papel no funcionamento de uma narrativa.''?

Roland Barthes, ao conceituar a descricio como um sintagma
referencial e sintatico, destacou de um lado o seu cardter enigmatico e de
outro a sua estrutura somatoria. Contesta a denominacio de “pormenor inutil”
na narrativa, por considerar que nada no tecido narrativo € insignificante.
Além disso, contesta a posi¢do de copia da realidade ao produzir apenas um
“efeito de real”™.

Diante do exposto, a descrigdo em Varzea apresenta-se, de acordo com
a classificagdo de Fontanier, como topografica quando se refere a paisagem
natural, campesina ou maritima. E a figura que encontramos nas marinhas.
Quando a descrigdo converge para os acontecimentos, envolvendo-se com a
narragdo propriamente dita, estamos diante do quadro. E a figura que nomina
as descrigdes dos usos e costumes ilhéus. Para a descrigdo que se detém nos
aspectos exteriores e interiores da personagem, configura-se o retrato. Para
efeito da leitura, vamos recortar da descrigdo topografica apenas as

marinhas, conservando as designagdes quadro e retrato.

11 cf HAMON, Philippe. Op. Cit, pp.64, 66.
"2HAMON, Philippe. Op. Cit, pp.63-64.
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Paleta e pincéis

A marinha varzeana ¢é aqui estimada de forma diferente da linha tedrica -
abordada por Curtius.'"® Nio é a metafora nautica do poeta Plinio - “Corta a
amarra, solta as velas e da livre curso ao teu génio” -, usada para ilustrar a
inspiragdo poética. Nem a metafora niutica de Dante na introducdo do
Purgatério - “Per correr miglior acqua alza le vele/ omai la navicella del mio
ingegno”. Mas, sim, a descri¢do paisagistica na qual predomina o elemento
nautico. Vale 4lembrar que, segundo Curtius, as metaforas nauticas eram
usadas pelos poetas romanos ao comparar o fazer artistico a uma viagem de
navio - “o épico viaja num grande navio sobre o largo mar, o lirico com uma
canoa no rio.”' "

Trata-se de uma leitura diferenciada das metaforas nauticas classicas,
objetivando a descrigdo capaz de, por meio de palavras, representar na ficgéo
um elemento real, o mar. E oportuno registrar o carater documental das
descrigdes em Varzea ao encerrrar uma negociagdo entre a referencialidade e
a escritura. Nos textos varzeanos, as descri¢des funcionam com acentuado
teor mimético, ainda que ficcionais.

As marinhas se sucedem em extensdes diversas, desde as mais longas
encontradas nas marinhas do cotidiano de nimeros 13 € 14, em anexo, até a
mais breve, a paisagistica abaixo transcrita, complementada com sua

moldura.!?

'3 CURTIUS, Emst Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina. Trad. Teodoro Cabral e
Paulo Ronai. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1957. pp. 133-136, 459.
114 of CURTIUS, Emst Robert. Op.Cit, p.133.
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No emtanto chegavamos ao alto da vasta collina onde se abria o amplo terrapleno em
que assentavam a torre branca do pharol e a casa dos pharoleiros: e paramos um
pouco, a descansar sob as raras arvores copadas que ahi ensombravam o atalho,
admirando a immensa marinha circundante envolvendo todo o cabo. O sol, posto fosse

de primavera e descesse ja do zenith, tinha rutilacdo ardentissima e peneirava

. . . 116
" moedinhas d’ouro dangantes através as rendas das ramas que tremiam ao vento.

O primeiro aporte da leitura segue a teoria de Philippe Hamon, no
destaque ao referencial topografico a partir dos marcadores espaciais, que em
Varzea se revestem de espécies diferenciadas: pontos cardeais, localizagdes,
elementos geograficos e construgdes.!!” Complementa a leitura o assinalar da
perspectiva ficcional do narrador/descritor ou da personagem, através da qual
olha o paisagismo da Ilha de Santa Catarina.

Configuram-se, nessa segunda etapa de leitura, as marinhas lem torno de
trés temas: o paisagistico, do cotidiano ¢ o simbolico''®. Todas as trés -
categorias admitem as duas posturas do ﬁaxrador/descn’tor, fora do mar ou no
mar. A divisio tematica implica relacic\mar as marinhas com a diegese
narrativa, razio pela qual efetuamos, anteriormente, o sumario das histérias
que emolduram o paisagismo nautico. Buscam-se, todavia, na leitura
tematica, as marinhas expressas pela iinagistica dos quatro elementos,
conforme adaptagdo da poética de Gaston Bachelard. O que da leitura de

Bachelard se aproveita aqui ndo € uma metodologia, mas tdo-somente um

1150 exemplo refere-se a marinha paisagistica namero 6, que se encontra no apéndice.

116 of VARZEA, Virgilio. “Filha do Pharoleiro”. In: Historias Rusticas. pp.59-60 (o grifo é nosso).

17 Para evitar a repetigdo exaustiva, vamos ler os marcadores espaciais no conjunto das marinhas
sem separa-las. Contudo, o procedimento de separagio sera adotado nas demais etapas da leitura.
18As denominagdes, usadas nas marinhas de Virgilio Varzea, foram inspiradas em Amntonio
Candido. “O Mundo-Provérbio”. In: O Discurso e a Cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1993. *
p.97.
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dispositivo de entrada no texto. Com a leitura das marinhas, procura-se
dimensionar a estética das imagens descritivas do mar, envolvendo trés
pontos narrativos: o espago fisico (o referencial ilhéu) como cenario
paisagstico; a natureza marittma em alianga com as personagens nas
" marinhas cotidianas; e a ambigiidade das marinhas de tempestade em seu
desempenho ficcional.

As marinhas denominadas paisagisticas sdo de mar calmo com a
‘predominante finalidade estética de cenario ficcional. Essa categoria compde-
se de sete man'nhas; recortadas das narrativas A’Beira-Mar, Mar Grosso e A
Filna do Pharoleiro. Nelas predomina (seis | vezes) a postura do
narrador/descritor na terra, olhando o mar ou a terra; em contrapartida ocorre
uma unica vez a posi¢do contraria, o narrador/descritor no mar a olhar tanto a
terra como o mar. Tal localizagdo acontece na marinha extraida de Miss
Sarah.

Deliciara-a o espectaculo maravilhoso do sol, nascendo a Léste, do seio do oceano,
entre véos de bruma argentea, como um baldo de nacar, o aspecto risonho e variado das
paizagens littoraes, densas e verdes, fugindo a um bordo; o correr das velas, cortando as
ondas espumantes, a construcgio recolhida e humilde das alvas povoagées mais amigas

do mar. E recordava-se saudosamente de certas aldeias da Escossia, a beira d’agua, por
119

onde andara em crianga...
As marinhas do cotidiano servem de ambientagdo as atividades de
labor e de festa, tematizadas nas narrativas de Varzea. Essas marinhas tém a

fungdo complementar de servirem como auxiliar das tarefas humanas.

19 of VARZEA, Virgilio. “Miss Sarah” In: Mares e Campos.2 ®ed. Rio de Janeiro: H. Gamier,
1903. p.146. (o grifo é nosso).
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Subdividem-se em doze marinhas de trabalho, das quais cinco com o
narrador/descritor no mar ¢ sete na terra; ¢ duas marinhas de festa com o
narrador/descritor na terra. Essa categoria compde-se de descrigbes retiradas
de A Pesca das Tainhas, A Vela dos Naufragos, A Filha do Pharoleiro, Miss
Sarah, Nupcias Marinhas, Na Ilhota, No Mar, No Littoral Catharinense ¢
A Volta das Velas. '
| Na 1ltima categoria, as marinhas simbolicas apresentaﬁn uma imagistica
que possibilita a leitura significativa no embate ¢ na ambivaléncia de
elementos da Natureza, em particular a agua. Nelas percebe-se o. antagonismo
da Natureza, expresso pelo elemento mar, exﬁ relagdo a acdo das
personagens, por um lado, no papel de obstacﬁlarizar o amor em A Vela dos
Naufragos, O André Canoeiro, Nupcias Marinhas; e, por outro, na atuagdo
como agente da morte, timulo dos “trabalhadores do mar” em A Vela dos
Naufragos, Nupcias Marinhas e A Volta das Velas. E interessante observar
que nessas marinhas predomina a postura do narrador/descritor no mar, em
nimero de cinco contra quatro configuradas no olhar a partir da terra.

A tltima etapa ¢ a leitura no plano do discurso. Buscam-se, nas

120

descrigdes, as figuras'=" de retdrica capazes de criar o paisagismo nautico

1

ficcional. Essas imagens poéticas'’! revelam o procedimento literario pelo

qual a Natureza € representada no discurso.

120 Por figura entende-se aqui os fropos ou as figuras de pensamento por imaginagdo e por
desenvolvimento, e os tropos ou as figuras de expressio por ficgdo e por reflexdo, segundo
Fontanier. In: Les figures du discours. Paris: Flammarion, 1977. pp.404-408, 420-431, 111-120,
123-124.

121 Considera-se aqui “imagem” tanto os nomes concretos configurados no texto (casa, mar, sol)
como os procedimentos metaforicos ou simbolicos evocadores de aspectos sensiveis do referente.
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Composicao e linhas

‘Na leitura dos quadros, considera-se o carater descritivo na mescla de
narragdo € descrigdo ao envolver usos € costumes da IlTha de Santa Catarina.
Virgilio Varzea imprime um sentido documental em todo esse procedimento
de representar espagos ficcionais em consondncia com o referencial. No
conjunto dos quadros, o angulo de olhar do narrador/descritor situa-se na
terra. O primeiro aporte dessa composi¢do segue, também, a teoria de Hamoh
dos marcadores do espago fisico, que sdo aqui idénticos aos norteadores das
marinhas, ou seja, os pontos cardeais, as loéah'zagc“)es, os acidentes
geograficos e as construgdes.

Na seqiiéncia da leitura, busca-se a composi¢do dos quadros em torno
de trés linhas tematicas: tra(lggl& festa e fupj:ral. Neles o descritivo imbrica-
se com a paisagem ¢ a agdo humana. Os ritos de trabalho, em nimero de
quatro, descrevem uma das atividades mais constantes na Ilha, a pesca da
tainha, integrando-se nessa categoria os quadros selecionados de A Pesca das
Tainhas. As celebragdes ilhoas, a chegada dos trabalhadores do mar € o “boi
na vara”, sdo representativas dos ritos de festa. A primeira festividade
compde-se de trés quadros descﬁt;os em A Volta das Velas, e a segunda, de
um descrito em Velha Paixdo. A altima espécie descritiva, o quadro finebre,
versa sobre o cortejo simbdlico dos naufragos com a vela do barco
naufragado, em trés composi¢des recortadas de A Vela dos Naufragos.

Na seqiiéncia, léem-se os quadros em seu tecido narrativo, através de
levantamento das figuras retéricas do discurso, utilizadas na representagdo

dessas manifestagGes da cultura popular.
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Tracos e cores

Os retratos organizam-se em torno de grupos tematicos, que relacionam
as personagens com o mar: trabalhadores, sobreviventes de naufragio e
participantes de festa tradicional da Ilha.

Os quatro retratos representativos da tematica dos trabalhadores
maritimos estdo assim distribuidos: um pintado com tragos e cores simples do |
trabalho cotidiano; € trés com ritmo de tragédia, representando afogamento. O"
primeiro deles, individual, fotografa um dos marujos, Pedro, que participa
COmo personagem secundéria na histéria de A Vela dos Naufragos. Os
demais mostram as apanhadoras de mariscos: os dois primeiros coletivos,
Isidora e duas camaradas; e o ultimo um retrato individual de Isidora. Todos
foram retirados de Mar Grosso.

O tema dos sobreviventes de naufragio ¢ expresso por um retrato
coletivo dos marujos em ritual finebre, selecionado de A Vela dos
Naufragos. |

O tltimo tema manifesta-se em dois retratos. O primeiro deles
descreve as personagens femininas em rito comemorativo do retorno de
pescadores, ambos em A Volta das Velas. O segundo configura-se em um
retrato individual da personagem Clemencia, auxiliar nas lides domésticas da
familia do escritor, descrigdo recortada de O Dia de S. Jodo. Neste ultimo, o
narrador/descritor encontra-se no mar dentro de um barco, enquanto em todos
o0s outros retratos o angulo de olhar localiza-se na terra. |

ApOs a organizagdo por temas, segue-se a leitura dos tragos fisicos
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(prosopografia) e morais (etopéia) das personagens retratadas. E, por ultimo,

nio mais que um rapido olhar sobre a tessitura imagistica desses retratos.



LENDO O PORMENOR”’EM
MARINHAS, QUADROS E
RETRATOS
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“A obra s6 se completa e vive quando expressa.
Nos meus quadros, o ontem se faz presente no agora.
Lango-me na pintura e na vida por inteiro,
como um mergulhador na dgua.
A arte é também historia.
E expressa a nossa humanidade.
A arte é intemporal, embora guarde
a fisionomia de cada época.”
Iberé Camargo
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Navegando pelas rotas apontadas por estudiosos da descrigéo e
do descritivo, 16-se nessa unidade os “pormenores” que configuram as
marinhas, os quadros € os retratos varzeanos.

A descrigdo em Virgilio Varzea se realiza de duas maneiras: a primeira,
na visdo mimética, quando busca a fidelidade na transposi¢do do referencial
ao ficcional nas marinhas, em particular a paisagistica; a segunda, na viséo
romantica, quando idealiza na fic¢do o real em quadros de costumes e, com

énfase, em retratos.

Marinhas

Nas marinhas, a variedade tematica possibilita sua organizagdo em
paisagisticas, do cotidiano e simbolicas, conforme o estabelecido no capitulo
anterior.

Assim, de acordo com a proposta metodoldgica, ordenam-se as vinte
marinhas de Mares e Campos em quatro paisagisticas, oito cotidianas e oito .
simbodlicas. As dez marinhas de Historias Rusticas sdo agrupadas em trés

paisagisticas, seis cotidianas e uma simbolica.
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Um dos problemas relativos a caracterizagdo de um texto descritivo
consiste, segundo Philippe Hamon, em identificar os marcadores lingiiisticos
da descrig¢do. As primeiras leituras das marinhas evidenciam essa demarcagdo
sob a forma de indicadores referenciais. Eles confirmam o carater mimético
do paisagismo da Ilha de Santa Catarina e do mar que a circunda na ficgédo de
Varzea.

A leitura comega por esses elementos, que funcionam na narrativa
como pontos orientadores do espago fisico, desdobrados em varias espécies,
motivando a classificagio por pontos cardeais, localizac;ﬁo espacial,
elementos geograficos e construgdes. |

Entre os primeiros norteadores, pontos cardeais, destacam-se os

seguintes:

A planura immensa das aguas resplandecia a oéste ... MS 1 122

Mais além, para o sul, onde a recortada costa insular finda em ponta... MP 5
A empena do norte, elevava-se um alto cercado de jardim.... MP 7

Abvuras de praias desenrolavam-se, norte-sul, como fitas brancas... MC 14

A’quella hora, para léste, na curva deserta do horisonte longinquo... MC 12

Também a baliza por localizagdo espacial apresenta-se com muita

freqiiéncia nas marinhas, conforme os exemplos selecionados:

122 As siglas, aqui adotadas, sdo MP para marinha paisagistica, MC para marinha do cotidiano e
MS para marinha simbélica. A numerag3o refere-se as marinhas constantes do apéndice. Os grifos
constantes em todos os exemplos s3o nossos. '
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Pela frente, no terreiro limpo e varrido, um grupo de creangas de luto
traquinava. Ao lado opposto, mais avangada para o mar... MP 7
A um canto, entre rochas altas, lembrando menhirs... MP 2

Do alto cahia o sol de ouro quente. (...) Proximo, os comoros ...MP 4
Muito fora, para o largo, a multiddo de navios. MP 5

Pela pdpa, ao longe recuando ... MC 13

Em baixo o mar estendia-se, aplainado, manso, turvo..MC 14 -

De uma ou outra banda do canal, sobressaindo saudosamente a distancia .. MC 14

Ja os norteadores por acidentes geograficos, mais freqiientes nas
marinhas do cotidiano, desenham um leque que abrange o espago ilhéu € o

continental:

Pelos morros, distinguiam-se os grandes lengoes coloridos das rogas, ... MC 4
O sol, ascendendo gloriosamente por traz do morro do Antdo, ... MC 9
Na bella curva do porto, fechada a noroeste pelo monte do Estreito e a sueste

pela ponta do Zé Mendes...MC 9

Alguns localizadores s3o quase ndo-identificiveis na atualidade, como
o Morro do Antdo, hoje conhecido por Morro do Pau da Bandeira. Serviu de
fonte informativa para a sua identificagdo o texto Santa Catarina A Ilha.1%

Os norteadores por construgdes, expressdo usada no sentido de
produto do trabalho humano, surgem com maior freqii€ncia nas marinhas

paisagisticas e nas marinhas do cotidiano.

12 of VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A Ilha. Floriandpolis: IOESC, 1984. pp.59-63.
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No emtanto chegavamos ao alto da vasta collina onde se abria o amplo
terrapleno em que se assentavam a torre branca do pharol e a casa dos
Ppharoleiros.... MP 6

Ao lado opposto, mais @mgada para o mar,(...) a torre alta do farol... MP 7

Pela popa, ao longe recuando sempre de nos... MC13

A velha fortaleza de Sant’Anna, adormecia sobre as pedras a beira d’agua. MC 14

Do ancoradouro da Praia de Fora, pequenas embarcagdes de cabotagem...MC 13

E interessante observar nessa categoria a constincia de construgdes
relacionadas ao paisagismo nautico, expressas pela torre do pharol, a casa

dos pharoleiros e o ancoradouro.

Marinhas Paisagisticas

Nas marinhas paisagisticas, comprova-se a presen¢a de imagens dos
quatro elementos (agua, terra, ar e fogo). A agua ¢ sempre representada pelo
mar, calmo e azulado ou planura verde com uma vasta rutildncia de nickel,
comparado metaforicamente como immensa catalufa liquida. A terra-firme
representa-se ora pelo aspecto risonho das paizagens littoraes, densas e
verdes, onde se destacam as rochas altas, lembrando menbhirs, ora pelas
arvores de ramos que acenam docemente para as embarcagdes €, com menor
freqiiéncia, pela construgdo recolhida e humilde das alvas povoacgbes mais
amigas do mar. O ar marca a sua presenga pelos véos ou rasgoes de bruma

argéntea, pelos ventos furiosos do sul, pela brisa de nordeste, ¢ pelo céo
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azulado. Quando a figuragdo do ar ndo estd diretamente expressa, fica
implicita em sua representacdo prefigurada nos vdos rasos de velas brancas
como gaivotas. E interessante notar, ainda, que as gaivotas ndo sdo
representadas diretamente na paisagem, porém sua presenga € marcada de
forma obliqua, pela sinédoque na associagdo recorrente de velas brancas
como gaivotas. O fogo, elemento de menor freqiiéncia, aparece quase sempre
na moldura da marinha, manifestado pelo so! de ouro quente, como um baldo
de nacar.'**

A existéncia harmdnica dos quatro elementos da Natureza nas
marinhas paisagisticas pode ser lida como uma versdo tropical do “locus
amecenus”, na qual a arvore, o riacho, o canto dos passaros, a brisa leve e a
claridade, componentes da figuragdo classica, sdo substituidos com maior

freqiiéncia por elementos mais simples, a praia, o mar, os ventos ¢ o sol.'?
| Lembramos que esse vetho “topoi” surge na descrigdo dos primeiros cronistas
da Tlha, em particular nos relatos dos viajantes Frézier, Langsdorff, Lisiansky,
Duperrey e Seidler. Os quatro elementos participam da composi¢édo das
marinhas, sem maior COMPromisso simbolico, apenas com a fungdo de
compor afrescos ou cendrios para ambientar as historias.
A imagistica dessas marinhas delineia-se pela grande repeténcia dos
procedimentos metaféricos de cruzar elementos diversos, em especial agua e
ar, representados, respectivamente, por velas e gaivotas. Esse cruzamento

constitui, segundo Genette, o0 tesouro comum da retérica marinhista.'?°0

124 A sequéncia de apresentagdo da amostragem dos elementos (agua, terra, ar e fogo) expressa a
freqiiéncia dos mesmos na marinha paisagistica e nas demais.

125 ¢f CURTIUS, Emst Robert. Op. Cit, pp. 199, 200, 202.

126 GENETTE, Gérard. Figuras. Trad. Ivonne Floripes Mantoanelli. S3o Paulo: Perspectiva,
1972.p.13. |
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processo repete-se nas marinhas de todas as espécies tematicas € torna a se
repetir nos quadros de usos e costumes como uma constante obsessiva,
desenvolvida ou invertida. Tal procedimento ndo se limita a fauna,
estendendo-se, também, a flora e aos minerais. Assim, um dos tragos mais
persistentes das marinhas varzeanas é o cruzar, na juntura, de elementos
diferenciados e mais freqiientes de agua e ar; e de agua e terra. No exemplo
abaixo, o mar, figurado pelas velas (sinédoque de barcos), estabelece uma
relagdo metaforica com o elemento ar, representado pelas gaivotas. Esse

cruzar de agua e ar compde, a todo instante, a paisagem maritima.

E, a sombra da costa, aqui e além, cruzando as aguas, como gaivotas, voos rasos de

7
velas brancas... 12

O procedimento metaférico de entrelagar elementos surge com outras
variantes, quando Virgilio Varzea utiliza elementos marinhos para descrever

elementos terrestres, como se pode observar no seguinte exemplo:

Proximo, os cémoros com um tom de alvuras oxydadas sob a luz radiante, expunham um

retalho desolador de ondulosas areias saharianas. 128

No fragmento acima, as areias da praia permutam-se com as areias do
deserto do Sahara. Nessa dire¢do, ao descrever os cOmoros, alvuras

oxydadas, o escritor utiliza uma imagem marinhista das “ondulosas areias”.

1270 exemplo encontra-se no apéndice e foi retirado da marinha paisagistica 2.
12 1dem, MP 4.
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Esse cruzar de elementos, agua e terra, retorna sob varias espécies. No
exemplo abaixo, ao contrario, Varzea utiliza elementos terrestres para
descrever os marinhos, respectivamente desempenhados pelos arvoredos ¢

mastros:

Muito fora, para o largo, a multiddo de navios de longo-curso e de cabotagem: cascos
elevados de barcas, bordas de lugares e brigues, de polacas e patachos, e talhes finos de

escunas e hiates coroados pelo arvoredo dos mastros, artisticamente entrelacado a

larga trama delicada e aérea da cordoalha. 129

Tal proceder empresta também a agua propriedades de um . elemento

mineral, como se comprova a Seguir:

O mar ahi achatava-se para todos os lados, calmo e azulado, com uma vasta rutilancia

de nickel. 130

E legitimo destacar a recorréncia dos elementos minerais: alvuras
oxydadas e rutilancia de nickel.

A isisténcia e a pluralidade de inversdes metaf6ricas denunciam, nas
marinhas de Varzea, uma interpretacdo idealista da Natureza expressa na
permuta e partilha dos elementos, € na fusdo harmoénica de opositorés. Esse
comportamento parece apontar para o pensamento romantico de harmonia
dos opostos. Assim, a repeténcia da imagistica de cruzamento de elementos
antagbnicos pode ser lida como uma expressdo estética de identificagdo de

opostos, enquadrada na visdo roméantica da Natureza.

129 Jdem, MP 3
130 Jdem, MP 2.
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Vale ressaltar, na marinha paisagistica nimero 5, a presen¢a de uma
grande variedade de tipos de embarcagdes, a multiddo de navios de longo-
curso e de cabotagem: cascos elevados de barcas, bordas de lugares e
brigues, de poldcas e patachos, e talhes finos de escunas e hiates coroados
pelo arvoredo dos mastros, artisticamente entrelagado d larga trama
delicada e aérea da cordoalha. A variedade de tipos de embarcag¢des que
compde a poética das naus comprova a vasta bagagem lexical do escritor
formada no contato com o mar. Nessa marinha, pode ser feita uma outra
leitura que permite' valorizar a técnica de constru¢do imagistica de Varzea, ao
desenhar-se o perfil de um barco a partir da soma de fragmentos de todas as
embarcagdes, na sobreposi¢io de seus componentes principais, c€ascos,
bordas, talhes, mastros, até chegar a cordoalha. O desenho percorre um
tragado que emerge do mar em dire¢do ao céu, em uma linha de verticalidade
harmonica entre agua ¢ ar.

Constata-se, nas mannhas paisagisticas, o uso dos intensificadores de
expressdo por prosopopéia (personificagdo e animismo); por procedimentos
metaforicos (a comparagdo, a metafora e o simile); por continuidade
(metonimia e sinédoque); e por exagero (hipérbole). |

O intensificador mais freqgilente nas marinhas paisagisticas € a
prosopopéia, marcando o desempenho forte dos elementos da Natureza. Tal
recurso expressivo configura-se no atribuir qualidades nio especificas a seres

ou coisas, como se observa a seguir:
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Sentados sobre as pedras, ao ruido das ondas espraiando-se em caricias murmurosas,

batidas pela brisa do mar gemendo queixosamente por entre os ramos das arvores, que

~ 131
acenam docemente para as embarcagdes navegando ao longe...

O fragmento da marinha, acima transcrito, foi retirado da narrativa A
- Beira-Mar, que envolve um par de namorados enlagados amorosamente,
olhando a feérica illuminagdo do occaso de uma tarde estival. Essa
atmosfera amorosa impregna todos os elementos da Natureza, que sdo
descritos de maneira a parecerem acasalados: as ondas em caricias langorosas
sobre as pedras, a brisa do mar a gemer entre as arvores, € 0s ramos, Como
saudosos bragos femininos, acenando com dogura para as embarcagdes que
se distanciam no horizonte. O uso das personificagdes comprova mais uma
vez a forte influéncia romantica em Varzea. |

Em A Filha do Pharoleiro, momentos antes de receber a tragica noticia
da loucura da jovem Rosalia, 0 narrador introduz uma marinha na qual se
evidencia outro exemplo de prosopopéia, quando atribui aos vagalhdes o

sentimento humano de revolta, na luta da agua com a rocha:

Depois, eram os grossos vagalhdes do Atlantico que vinham, iracundamente rugindo,

desmanchar-se contra a penedia em rélos de espuma alva. 132

Na descrigio marinhista, abaixo transcrita, comprova-s€ O usO
metaforico da agua/mar como espelho, sendo esse um dos intensificadores

das virtualidades da agua em sua fungido de cenario. O mar se deixa ver

13! Jdem, MP 3.
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transpareﬁte e placido em suas aguas verdes, compondo com outros
elementos da Natureza uma paisagem de perfeita harmonia onde a felicidade
habita. Os elementos da terra - a paisagem e o casario branco - espelham-se
nas aguas da baia norte, em uma relagdo de narcisismo. Dessa forma, em
algumas marinhas paisagisticas, a agua/mar se define metaforicamente como
espelho na fungdo de refletir outros elementos, em uma alteridade que permite

pensar a identidade deles.

Toda a vasta e magnifica bahia comecava a resplandecer entido como uma immensa
catalufa liquida em que se espelhavam ao littoral, G calmaria da hora, as paizagens e o

casario branco e rareado dos sitios alcandorados, aqui, além, sobre cabegos e cabos,

como immensos ninhos risonhos onde a felicidade habita. 133

Outro recurso expressivo encontrado nas marinhas paisagisticas € a
sinédoque. Sua repeténcia finda por ser a apoteose da contigiidade ¢ do
acessorio sobre o principal em Virgilio Varzea. A sinédoque surge com maior
freqiiéncia na substitui¢cdo de velas por barcos. Essa figura apresenta-se de
maneira quase obsessiva em suas descri¢Bes. E interessante observar que a
descri¢do varzeana quase sempre ocorre construida com outras figuras, em
um processo de encaixe mais freqiente nas marinhas do cotidiano, ricas em
manifestagdes dessa espécie. No exemplo abaixo, temos a comparagdo

metaforica aliada a prosopopéia:

132 Idem, MP 7.
133 Idem, MP 5.
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[ 134
Velas andavam além, com saudosas brancuras.

A sinédoque “velas” por “barco” aparece conjugada com a
comparagdo metaforica: v6os rasos de velas brancas (...) como gaivotas.'®

Também a hipérbole, figura que engrandece ou diminui com exagero a
realidade, é encontrada nas marinhas paisagisticas, ainda que em menor
freqiiéncia. No exemplo abaixo, o narrador/descritor enriquece a imagem das
ondas com imagistica sinestésica: vagalhdes grossos, dimensdo € tato;

vagalhdes sonoros, dimensdo e audi¢do:

Do alto cahia o sol de ouro quente. Em baixo, em volta, achatando-se a perder de vista,
cheia de magnificencia e de sonhos, a planura verde do mar, faiscando, com os seus

grossos vagalhédes sonoros, que se estendiam em gigantescos cordbes, ao longo das

praias, cobrindo-as de largas rendas de espuma. 136

A descrigdio complementa-se com a metafora “rendas de espuma”.
Nela surge, também, a prosopopéia no atribuir a planura verde do mar a
virtualidade de sonhar.

Na marinha retirada da narrativa A Filha do Pharoleiro ocorre a
simultaneidade de hipérboles - gigantesco rosario e tremendos escarcéos -

com metafora - estrellas de ouro:

Ao lado opposto, mais avangada para o mar, sobre o descalvado do cabo, a torre alta

do pharol, tronconica e de alvenaria branca, destacando no céo azulado como uma das

134dem, MP 4.
1350 exemplo pode ser encontrado na MP2.
136 Jdem, MP 4.
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grandes e luminosas cathedraes da Esperanca e do Bem que se erguem
humanitariamente por todas as paragens littoraes do globo, beirando de um
gigantesco rosario faiscante de bellas estrellas de ouro as ilhas, peninsulas e
continentes, para guiarem a asylo remansoso e seguro os Nautas desventurados que,

pelas desoladas noites revoltas de tormenta, buscam anciosamente as enseadas e 0s

portos de abrigo, fugindo aos tremendos escarcéos do alto mar. 137

Apesar de aparecer somente nessa marinha paisagisitica, o farol - forre
alta, tronconica e de alvenaria branca - é uma figura que simboliza a unido
dos quatro elementos. Construido quase sempre em ilhas ou paragens
litoréneas, o farol avanga para o céu e a sua luz desenha-se sobre as dguas do
mar.

As marinhas paisagisticas sdo sempre de mar territorial, dai a presenga
constante de acidentes geograficos como ilhotas, praias, cabos, peninsulas e
penedias. A Ilha é sempre mostrada com outras outras ilhas ao seu redor, a
exemplo de uma constelagdo, compondo um gigantesco rosario faiscante de
bellas estrellas de ouro.

Algumas marinhas pasisagisticas de Virgilio Varzea repetem, como
vimos antes, o “locus axﬁoe‘nus”, mas ao contrario da classica imagem de
Virgilio na Eneida (3, 190) - “o céu por toda a parte e por toda a parte o

m al.”_l 38

em Varzea temos a presenga dos quatro elementos: a agua, a terra, o
ar e o fogo. As vezes, representantes dos outros elementos além do marinho
surgem ou na moldura ou na tela da marinha.

Na marinha paisagistica niimero 5 - o sol, ascendendo gloriosamente

por traz do morro do Antdo, langava a principio os seus grandes pannos de

137 Idem, MP 7.
138 of CURTIUS, Emst Robert. Op. Cit, p.459.
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luz sobre as montanhas fronteiras correndo na terra-firme; depois estendia-
0s, pouco a pouco, ds terras altas da ilha - nota-se o tragado sinuoso do
percurso da luz do sol sobre a terra.

Nas marinhas paisagisticas, depara-se ainda com a constéancia de linhas
e figuras geométricas, predominando ora a linha curva, ondulando em planos
sucessivos de esmeralda, ondulosas areias saharianas, que levemente
ondulavam; ora a circular, baldo de nacar, rutildncia de nickel, a immensa
marinha circundante.

A leitura comprova que as marinhas paisagisticas se apresentam como
cenario decorativo e colaborador passivo das histéﬁas, aderindo a narragio

ficcional como “expansio da narrativa™?.

Em sintese, tais marinhas
funcionam nas narrativas onde estfo incrustadas como uma grande cortina ou
uma rotunda no palco de uma terra de saudade - a Itha de Santa Catarina -
resgatada pela fic¢do de Varzea.

O trago mais expressivo dessas marinhas revela-se em seu carater
mimético. A natureza da Ilha é representada nas narrativas de Varzea de
maneira tdo nitida que permite ainda hoje localizar algumas dessas paisagens,
quando o progresso ndo as alterou ou as destruiu. Essa lﬂﬁma circunstancia
pode ser exemplificada no antigo ancoradouro da Praia de Fora, hoje
substituido pela Avenida Beira-Mar Norte.

Assim, quase todas as descrigdes paisagisticas sdo produzidas pelo
narrador/descritor, obedecendo a uma técnica verista, ainda que aqui e acola

deslize para momentos de idealizagio romantica bem de acordo com a

narrativa da qual foi retirada. Apesar do realismo descritivo servido por uma

13 of HAMON, Philippe. “O que é uma descrigio?”. In: Categorias da Narrativa.Lisboa: Arcadia,
1976. p.64.
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urdidura imagistica romantica, trata-se de um universo recriado

ficcionalmente pelo viés da memoria.

Marinhas do Cotidiano

Nas marinhas do cotidiano, depara-se, além dos quatro elementos, com
a presenga harménica do homem, representado pelos remadores das rédes e
patrdes, pobre e laboriosa populag¢do, emblematizando os trabalhadores do
mar. A agua € representada pelo mar em seu esmeraldz‘ho ou planura verde,
sempre povoado por embarcagdes, pequenas velas com o seio a riscar as
aguas balancantes e com 0s cascos esguios e negros. O segundo elemento
mais freqiiente nessas marinhas € a terra, na obsessiva imagem de praias,
recurvas de areia alvissimas, de ilhas e ilhotas, emergindo em linha do
espelho azul do oceano como esmeraldas gigantes; e de instrumentos de
trabalho dos remadores de rédes em suas candas. O ar marca a sua presenga
pelos ventos rijos, do sul ou do norte; pelo céu sempre azul e limpido ou azul
“ideal e transparente de uma velha faianga hollandesa, e pela brisa fresca do
oceano. O fogo, elemento de menor freqii€ncia, € manifesto ora pela agohia
do sol na rubente explos@o do occaso, ora pelo raiar do sol, pallio d’ouro; ¢
pelos foguetes, subindo em hastes escarlates.
Também a imagistica das marinhas do cotidiano evidencia a repeténcia
dos procedimentos metaforicos de cruzar elementos diversos, em particular
da agua figurada pelas velas e do ar figurado pelas gaivotas, como pode-se

observar nos seguintes fragmentos:
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. velas curvas em bojo cruzavam ao longe, n’um véo branco, como grandes azas

.. 140
ligeiras...

Pequenas velas ao longe abriam melancolicamente o triangulo claro e vogador da sua

. 141
aza aligera.

E a propor¢do gque avangavamos para o meio da bahia, onde velas passavam,

. e 4
lentamente, em revoadas alvissimas... 142

O patrdo mandou entdo igar velas: e dous latinos alvacentos palpitaram nos mastros,

immensamente abertos, como um estranho, gigantesco par d’azas em voo. 143

A essa hora, uma revoada alvacenta de velas come¢ava a rugir no horisonte, em

direc¢do ao porto, d maneira de um bando de gaivotas recolhendo ao seu pouso

. . 144
nocturno nos anfractuosos cimos recortados da penedia da costa.

Essa repeténcia da imagistica maritima de elementos opostos € cruzados
estende-se ainda aos elementos da terra. Abaixo arrola-se uma série desse
procedimento no qual a agua, representada pelo mar, cruza-se com a metafora

de minerais diversos:

(...)desde o taboleiro dourado do longo pontal ao sul, até a crista de rochas negras e

altas ao norte, onde o mar sacode, noite e dia, em vagahdes espumosos, largas barras

de prateada escumilha... 145

A vasta praia dos Inglezes branquejava idealmente pela sua faixa de areias, onde o mar

vinha bater em novelos espumantes de filigranas de prata. 146

Em baixo o mar estendia-se, aplainado, manso, turvo, n’uma larga refulgencia d’ago

polido. 147

190 exemplo encontra-se no apéndice e foi retirado da MC3.
19 1dem, MC4.

142 Jdem, MC9.

14 Idem, MC9.

14 1dem, MC11

145 Jdem, MC6.

196 1dem, MC12.

147 Idem, MC14.
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Nas marinhas do cotidiano, o intensificador de expressio mais
freqiiente € a prosopopéia. Esse recurso expressivo configura-se em variadas
imagens do mar, muito calmo, das redes, receando a furia do mar, do cortejo
marinho, lento e saudoso, ¢ dos ninhos risonhos das enseadas e sacos,
bordando a costa insular para o sul.**®

O segundo intensificador manifesta-se no emprego dos procedimentos
metaforicos. Por isso, a textura da linguagem se torna mais espessa,
amenizando a pureza denotativa que caracteriza o descritivo de Virgilio
Varzea. A metafora varzeana - nas marinhas do cotidiano - quebra a
linearidade do enunciado e obriga ao salto analogico. Temos entio as
representagoes de ilhas altas e frondentes como duas esmeraldas gigantes,
de vergas, mastros e mastaréos como um estranho, gigantesco tecido de

9

mailhas; e de praias como fitas brancas'®. E ainda as metaiforas da agua,
p gu

encontradas nos seguintes fragmentos:

(...) a acgdo aterradora dos vagalhdes revoltos, estourando, dia e noite, em cachoes

} . A 150
espumantes, que alagavam as praias, os baixios e os comoros...

Pela costa, candas de réde, na faina intensa da pescaria, iam tracando

incessantemente, sobre a lousa verde do mar em calma, longos hieroglyphos de gix. 151

(...) as corticas redondas comecaram a flutuar, espagadas na tralha, como um cordao

de enigmiticas reticencias, que os vagalhdes sacudiam e desalinhavam no seu dorso

152
espumoso.

18 Jdem, MC5,8, 7, ¢ 9.
19 Jdem, MC7, 2 e 14.
1501dem, MC3.

151 Jdem, MCA4.
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Em Virgilio Varzea evidencia-se, também, a preferéncia pela
comparagio metaférica, recurso classico tdo ao gosto dos autores gregos e
romanos.

Nas marinhas do cotidiano, percebe-se a realidade exteribr ao texto
dentro da ideologia do realismo. Ainda nas paginas de Varzea, as marinhas
descritivas do cotidiano orientam-se pelo referencial que o autor busca
representar em sua ficgdo. Todavia, apesar da referencialidade e do aspecto
documental dessas marinhas, tem-se a consciéncia da ficcionalidade de seus
textos.

A sinédoque, recurso expressivo muito utilizado por Varzea, aparece,
nessas marinhas, quase sempre na substituigdo de velas por barcos. No
entanto, ndo cabe aqui maiores exemplificagfes, uma vez que esse
procedimento pode ser observado no inicio dessa leitura, quando fizemos a
amostragem da comparagdo metaforica das velas com as gaivotas. Vale, no
entanto, ressaltar aqui 0s recursos expressivos como a metafora, que correm
paralela ou simultaneamente a sinédoque e a prosopopé€ia. Igual processo

comprova-se quando “homens” s3o descritos pela sinédoque “bustos™.

A sua mancha esguia e fina, onde se moviam bustos, avangcava, n’uma esteira de

espuma, por entre o ranger das toleteiras rijas e ao compassado chiar das remadas. 153

A hipérbole surge, apenas uma vez, nas imagens do mar como

vagalhdes de proporgdes brutaes.'™

152 Jdem, MC1.
153 Jdem, MC2.
1341dem, MCS.
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Depara-se novamente, nessa categoria de marinha, com a constancia da
linha curva: a praia corria em leve curva enviezada, a praia recurva, de areia

alvissima.

Marinhas Simbdlicas

Nas marinhas simbdlicas, constata-se também a presenga dos quatro
elementos. A agua € representada pelo mar ora em calma ora doudo e
epileptico, pelos vagalhoes em assaltos bramantes e pela canéa, veleira e
esguia, realizando verdadeiros prodigios de singraduras e travessias; a
terra, pela costa arenosa e limpida, pelas rochas e montanhas saudosas, pela
faixa larga de praia clara, extensa, recurva, brilhante, e pelos arraiaes
maritimos; o ar, pelos frémitos rapidos de aguaceiros, pelo vendaval bravio,
pelo corddo livido do vento sul, e pelos turbilhoes da borrasca; e o fogo, em
menor freqii€ncia, pelo sol.

Mais uma vez se cruzam, nessas marinhas, tanto agua e ar quanto agua |
e terra. Ainda que aparega uma so vez nessas marinhas, o cruzamento de agua
¢ ar, representado pela vela e pela gaivota, confirma-se, entdo, como um

conjunto imagistico obsessivo em Varzea:

D’ahi a pouco, com a vela branca erguida, como a aza de uma gaivota gigantesca e

phantastica...155

O intercAmbio entre os elementos maritimos e terrestres repete-se na
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narrativa A Vela dos Naufragos:

A planura immensa das aguas resplandecia a oéste, maravilhosamente, como um

estranho tablado de pedrarias. 156

No fragmento acima, as éguas' - um estranho tablado de pedrarias -
sdo observadas pelo narrador/descritor momentos antes da chegada do
préstito dos naufragos a casa de um dos companheiros mortos. A paisagem
maritima descrita atenua a tristeza do quadro que sera deserito logo depois.

O processo metaforico de cruzar o elemento agua com elementos'
outros, conforme exemplo retirado de O André Canoeiro, suscita o
surgimento de uma imagem terceira, que se define na fungéo de obstaculo ao

amaor:

Nagquelle instante terrivel, com os vagalhées crescendo de minuto a minuto como

. . R . 157
immensas dunas movedicas sob o simoun marinho...

As imagens da dgua em vagalhdes, cruzando com a imagem terrestre
ﬁgurada' pelas dunas, desenham uma espécie de barreira ao encontro amoroso
da personagem/protagonista com sua noiva.

Nessas marinhas, os intensificadores de expressdo mais freqiientes sdo
a prosopopéia ¢ a metafora. O primeiro deles configura-se nas imagens
antitéticas do mar, conforme os demonstrativos abaixo, retirados de Nupcias

Marinhas. A imagem inicial do mar, “ainda” em calmaria, surge na narrativa

155 exemplo encontra-se no apéndice e foi retirado da MS2.
13 Jdem, MS1.
157 Idem, MS3.
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aliada a realiza¢do do amor. Ja a outra imagem do mar, em sua “insensatez”,

surge como agente da morte:

E sobre a vasta superficie do mar, ainda em calma, pesava a solemnidade augusta de

um silencio formidavel... 158

E 0 mar doudo e epileptico, atirava-se subversivamente n'um estranho clamor! 159

A prosopopéia também se evidencia no atribuir as embarcagdes

qualidades que ndo lhes sdo proprias:

As embarcagdes singravam, entretanto, serenamente no meio da grande calma.

Pareciam voar, arrancadas possantemente pelos pulsos infatigaveis dos seus

tripulantes. 160

E, de repente, uma volta de mar gigantesca sinistramente envolveu a canda que,

adornada, revoluteou, bruscamente, n’'um reencontro terrivel das ondas. 161

A . 162
Candas ao longe corriam...

(-..) a Toninha voava, saltando as ondas bravas. 163

O segundo recurso expressivo mais utilizado nessas descrigdes € a
metafora. Na amostragem a seguir, as imagens metaforicas da agua

representam o mar revolto, causador da morte:

De repente, um vagalhdo solteiro, um d’esses tremendos vagalhdes, tdo conhecidos nas

costas de mar grosso, em tempo de bonanga, e que fazem revolutear inopinadamente as

158 Jdem, MS6.
15 Idem, MSS.
160 Jdem, MS6.
16! Jdem, MSS.
12 Jdem, MS1.
163 Tdem, MS4.
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No exemplo transcrito, os vagalhes em firia, embalados por uma
orchestra de demonios, acabam por levar o casal para as profundezas do
oceano.

- Nessas marinhas, depara-se com o emprego das hipérboles, ainda que
em menor freqiiéncia. Nos fragmentos a seguir, elas surgem para confirmar a

forca da agua:

De repente, um medonho turbilhdo envolveu-a, rélos gigantescos de espuma cobriram-

166

. - . 167
E, de repente, uma volta de mar gigantesca sinistramente envolveu a canéa.

Em outra amostragem, retirada de A’s Avé-Marias, a imagem do mar,
infinda ampliddo, evocada pela mulher de um pescador, traduz toda a sua

incerteza sobre a volta do marido ao lar.

Mar chad, achatado, polido e d’ago, desdobram-se para além da barra n’'uma infinda
8

amplidao. 16

Todas as imagens, calmas ou tempestuosas, descritas nessas marinhas
simbolicas expressam um dialogo do homem com a Natureza. Nelas, Virgilio
Varzea intenta, com o verismo de suas descrigdes, recriar ficcionalmente a
paisagem fisica da Ilha de Santa Catarina e do mar que a circunda.

Uma caracteristica do pintor Virgilio Varzea é a presenga maior do

166 Idem, MS4.
167 Jdem, MS8.
168 Idem, MS9.
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desenhista e menor do aquarelista. As cores predominantes em todas as suas
marinhas sdo basicas, sem maiores misturas ou tons: o verde para pintar o
mar e a terra; o azul para o céu em dias de tempo bom; o verde-negro para as -
rochas; o branco para as velas e a praia; o cinza para os peixes € 0 céu em
dias de tempestade; ¢ o vermelho para o sol. Assim, as cores apresentam
carater de evocagdo mimética, mas, as vezes, assumem uma maturagio

poética nas marinhas simbolicas.

Quadros de Usos e Costumes

Os quadros de usos € costumes, configurados em onze descrigGes, de
acordo com a tematica neles abordada, foram selecionados de Mares e
Campos quatro de trabalho e trés de nito fimebre, ¢ de Historias Rusticas
quatro de rito festivo. Em todos, ndio se encontra a tradicional oposi¢do de
narragdo e descrigdo, pois neles se entrelagam o narrar com o descrever, a
acdo com o olhar. Eis a razio pela qual denomina-se descritivo esse
procedimento.

Observando a mesma seqii€ncia das marinhas, procede-se primeiro a
leitura das descri¢des em todos os quadros a partir dos norteadores espaciais,
que correspondem aos marcadores lingtiisticos de que fala Philippe Hamon.
Vale lembrar que para Hamon a descri¢do configura-se em um conjunto de
pormenores que servira de apoio para o descritor colocar diante dos olhos do

leitor algo que o leitor “desconhece™.!®

1 HAMON, Philippe. “O que ¢ uma descri¢do”. In: Categorias da Narrativa. Trad. Femando Cabral
pe
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Esse “pormenor” se inscreve nos textos de Varzea de acordo com os
padroes da descrigdo tradicional, funcionando como elemento mimético,
comprobatério do espaco ilhéu, por pontos cardeais, localizagGes, acidentes
geograficos e construgdes. A seguir, destacam-se alguns fragmentos
descritivos, nos quais esses norteadores surgem nos textos em posigdes
diversas: na moldura, no meio € no final da tela. Aqui as exemplificagGes sdo
‘em menor namero, até porque os quadros sdo numericamente inferiores s
marinhas.

A presenca de norteadores a partir de pontos cardeais € mais rara nas
descrigdes de usos e costumes. Destaca-se apehas um, encontrado na

narrativa A Pesca das Tainhas:

Do lado léste do mais alto cabego da penedia, o vigia rompera a acenar.... QT1

Ja os norteadores por localizages apresentam-se com freqiiéncia

maior;

Era um magote de tainhas que negrejara ao longe,.... QT1
No Rancho do Amaro, a muitas bragas distante... QT1
Voltadas para o mar , na maré que subia... QT1

De vez em quando, em frente ds casas, a vela parava... QF 10

Sdo mais pertinentes, para este trabalho, os norteadores por acidentes

geograficos, porque mapeiam espagos da Ilha:

Martins Lisboa: Arcadia, 1976.p.68.
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As canoas largaram imediatamente para as bandas da Ilhota, ... QT2
O peixe vinha (...) acostando, entre a ponta do Rapa e as Feiticeiras. QT2
As redes rojavam agora, em desordem, naquelle pedaco da costa ... QT3

Os norteadores por construgdes marcam presenga com elementos
representativos da terra - rancho, casa -, o que pode ser comprovado nas

seguintes passagens:

A matinada festiva crescia entdo pelos ranchos ... QF5
Depois, todos juntos, numa palracdo animada e num incompardvel

contentamento, entraram a caminhar praia acima, em diragdo d casa. QF7

Embora a descrigdo tradicional constitua uma parada na ag¢io de narrar,
o carater descritivo dos quadros de usos € costumes faz com que os mesmos
apresentem pequeno andamento narrativo € participem em maior grau

diegético da histdria narrada.

Quadros de Trabalho

Quase todos os relatos de viajantes estrangeiros que visitaram a Ilha de
Santa Catarina nos séculos XVIII e XIX fazem referéncias as atividades de
pesca. Frézier, o primeiro deles, destaca ser a pesca muito abundante nas
imimeras enseadas da Ilha. A maioria assinala a dupla atividade dos ilhéus, a
pesca e o cultivo. Dois deles, Langsdorff e Seidler, citam, em particular, a
pesca da baleia como a atividade pesqueira mais comum na época. No inicio

do século XX, quando Virgilio Varzea faz a cronica dos usos € costumes
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ilhéus em Santa Catarina A Ilha, a pesca da baleia ja tinha sido substituida
~ por outras pescarias ativas efetuadas na quadra invernal, em destaque, a pesca
da tainha. Contudo, confirma que a atividade dos habitantes dos arraiais da
Ilha reparte-se, ainda como nos séculos anteriores, entre a pesca € a roga. A
obra assinala essa ambivaléncia do homem ilhéu que de setembro a abril se
entrega aos labores agricolas, s6 indo ao mar pelas manhds e pelas tardes, a
um ou outro lango das redes. De maio em diante, reparadas as redes velhas
ou estragadas e ultimadas as novas, alcatroadas as canoas e pintadas as
baleeiras, organizam-se as campanhas e as grandes turmas de camaradas e
ajudantes, esses tltimos de idade a variar de 12 a 20 anos. Nessa ocasido,
micia-se o periodo de espera da tainha, quando um enxame geral de homens
das freguezias e arraiais nessa drea espalhados, agita-se dia e noite, a rir, a
palrar e a cantar alegremente. Tal expectativa é rompida com o sinal do
vigia, que abana com sua camisola vermelha, € a conseqiiente debandada
dos ajudantes para avisar o pessoal dos ranchos. Os homens da campanha
correm as bordas e a popa de cada embarcagdo que entram a descrever uma
curva por fora do cardume. A rede estendida, desenho perfeito de um imenso
rosario flutuante, vem puxada para a praia junto dos c6moros, onde a maré
ndo alcanga. Cada atividade de lango dura de duas a trés horas. Seguem-se
as atividades de, primeiro, repartir o quinhio conforme o tipo de participagao
de cada um; segundo, formar o seu cambulhdo; e, por ultimo, vender o
excedente. Nas casas, inicia-se a faina doméstica de preparo e salga do
peixe, !

Essa cronica de pescaria é repetida em A Pesca das Tainhas,

170 .f VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A Ilha. Florianépolis: IOESC, 1984. pp. 160,162,164-
168.
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desdobrada em quatro movimentos. O primeiro quadro descreve o aviso de
aproximagdo dos peixes € 0 rompimento da espera com o movimento dos

homens na terra em dire¢do ao mar:

Do lado léste, do mais alto cabego da penedia, o vigia rompera a acernar com a sua
camisola vermelha. Era um magote de tainhas que negrejara ao longe, a superficie do
mar verde, caminhando na direc¢do da terra. No rancho do Amaro, a muitas bragas
distante, estavam as duas canéas grandes, carregadas de rédes, puxadas pela popa até
meia praia, sobre grossos rélos enormes, com as suas préas finas e alterosas de
gondolas que cortam as vagas iradas. Voltadas para o mar, na maré que subia ds vezes
arrancavam por si mesmas, investindo contra o oceano, na arrebentacdo espumosa.
Entdo os tripolantes, camaradas e ajudantes das rédes, que se achavam deitados, d
espera que o peixe appérecesse, fumando e palrando a sombra do rancho que o vento do
mar refrescava, acudiam correndo e, atirando-se as_ondas revoltas que os engoliam até

a cintura, voltavam com ellas de rastos, praia acima, segurando-as pelas toleteiras e

bancos, todos curvos e rubros naquella rude applicagdo muscular.171

Ja o quadro seguinte mostra 0 movimento antitético dos elementos da
terra, as canoas € o pessoal das redes, em dire¢cdo a agua e do elemento da

agua, o peixe, em dire¢do a costa:

As canoas largaram immediatamente para as bandas da Ilhota, dfogadas em rolos de
espuma que rebentavam ruidosamente a proa, levantando-as no ar. O pessoal das rédes
deitou a correr por terra, abanando tambem. O peixe vinha pouco a pouco acostando,
entre a ponta do Rapa e as Feiticeiras. Ahi as candas aportaram por instantes, largaram
em terra o caldo, que um camarada segurou logo e fizeram-se ao largo, contornando

por fora, em perpendicular d praia, o magote inteiro, agora mais conglobado na volta

M of VARZEA, Virgilio. “A Pesca das Tainhas”. In: Mares e Campos. p.33. Quadro 1.
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da enseada. 172

Na seqiiéncia, o quadro terceiro apresenta a destreza do esforgo
humano na recolha das redes e a resisténcia dos peixes de corpos

Jfulgurantes, torneados, polidos, como formados d’aco:

Os camaradas e ajudantes das rédes colhiam, agora, com admiravel trabalho de
destreza, as primeiras malhas. O peixe séntindo—se em secco; entrou a saltar, aos
milhares, com relampagos cor de prata indo cahir do outro lado da tralha, com um
ruido de manchezas de pedras arremessadas a agua. Cavalleiros, homens a pé,
mulheres, criangas, affluiam, correndo de toda a parte. Eo peixe comegou a alastrar a
praia, n'uma onda viva e colossal de corpos fulgurantes, torneados, polidos, como
formados d’ ago, a se debater, aos roncos, n'uma angustia e convulsdo de morte, as
boccas abertas, offegantes, como exalando almas. Eram tainhas do corso, de mais de
meio metro, langadas alli aos milhares, de barriga argentea e dorso verde-negro, a
cabega alentada, a chicotear tremulamente, com as escamosas caudas de prata, o po
alvo, granulado da areia. As redes rojavam agora, em desordem, naquelle pedago da

costa, com o seu esburacado tecido de malhas, ¢ maneira de velhas bambinelas
173

rasgadas, sacudidas a babugem e lixaria das praias.
O 1ltimo quadro descreve o segundo lango das redes. Configura-se em
um pequeno quadro emoldurado por dois elementos da natureza, o sol poente
entre purpuras luminosas € o céu a se dourar de estrellas. Aqui as cores
purpura ¢ dourado simbolizam a majestade do momento, a Natureza

celebrando o final do labor humano:

O sol desfallecera de todo, entre purpuras luminosas, quando teve logar o segundo

172 f VARZEA, Virgilio.Op. Cit, p.34. Quadro 2.
173 .f VARZEA, Virgilio.Op. Cit, p.38. Quadro 3.
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lango das rédes e d’esta vez cento e cincoenta mil tainhas foram arrancadas ao seio
inesgotavel do oceano. Immensos montoes de peixe juncavam a praia, semelhando
prateadas dunas, que nesse instante immergiam na poeirada negra e invasora do

crepusculo. Uma aragem fria agitava os palmeiraes e o céo no alto comegava a se

dourar de estrellas. 174

O intensificador de expressdo mais freqiiente, encontrado nos quadros
de trabalho, é a prosopopéia. Esse recurso expressivo toma foﬁna no
caminhar do magote, no debater-se do peixe, aos roncos, n’'uma angustia e
convulsdo de morte, nas redes que rojavam, e nas ondas revoltas que os
engoliam. Algumas prosopopéias configuram-se em clichés, como o caso de
“ondas revoltas” e o “engolir” das ondas. Também nos quadrds de trabalho
acima apresentados, as canoas sdo descritas pelo viés da prosopopéia:
investindo contra o oceano; afogadas em rolos de espuma. Nesses quadros,
as canoas sdo agentes capazes de exercer atividades sem o fazer humano,
pois arrancavam por si mesmas, aportaram por instantes, llargaram em
terra o caldo, fizeram-se ao largo.

O segundo intensificador de expressdo mais freqiiente manifesta-se no
emprego das metaforas. Evidencia-se o peixe com reldmpagos cor de prata
indo cahir do outro lado da tralha, com um ruido de mancheias de pedras
arremessadas d agua e canoas grandes com as suas proas finas e alterosas
de gondolas. Ressalta-se também a presenga da comparagdo metaforica
quando o narrador/descritor descreve as redes d maneira de velhas

bambinelas rasgadas e, em paralelo, reproduz a velha imagem do “teatro do

174 .f VARZEA, Virgilio.Op.Cit, p.41. Quadro 4.
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mundo™'”

- a praia como um palco, as redes como cortinas cénicas -,
recorrendo, de novo, a técnica de cruzar elementos. A Natureza funciona
como um palco, € na terra representa-se 0 espetaculo da pesca, na luta do
homem com o peixe que lhe ird assegurar a sobrevivéncia.

Na imagistica desses quadros, retoma-se o procedimento metaférico, ja
encontrado nas marinhas, de cruzar elementos diferenciados, em especial,
agua ¢ terra. Como pudemos observar, nos quadros 3 e 4, os elementos

terrestres, aco € dunas, foram usados para estabelecer relagdes metaféricas

com o elemento agua, representado pelo peixe.

Quadros de Festa

Nos relatos de viajantes estrangeiros nio se encontram referéncias aos
festejos ilhéus comemorativos de labores maritimos. Lisiansky destaca ter
sido espectador da maneira como os ilhéus se ocupavam das festas do Natal,
“tanto os senhores como os escravos”. Segundo ele, esse costume difere
pouco dos costumes catélicos da Europa, € por isso quase ndo atrairam a sua
atengdo.'’® Virgilio Varzea, por sua vez, em sua cronica de usos e costumes

"da Ilha de Santa Catarina, destaca o ilhéu muito socidvel e dado a festas e
divertimentos, sendo wum desses tipos que raramente experimentam

bisonharia ou tristeza.'” Contudo, n3o menciona na sua cronica nenhuma

175 Curtius, Literatura Européia e Idade Média Latina, ensina que a metafora da representacio do
mundo como teatro encontra-se na Literatura Ocidental de Platdo até os nossos dias. Na Peninsula
Ibérica, Curtius cita a obra completa de Calderén de La Barca como um desdobramento da velha
metafora Del grand teatro del mundo. pp. 145,147.

176 of LISIANSKY, Urey. Ilha de Santa Catarina - Relato dos Viajantes Estrangeiros nos
séculos XVIII e XIX .(Org). Martim Afonso Palma de Haro Florianépolis: UFSC, 1996 p. 154.

177 of VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A Ilha. Florianépolis: IOESC, 1984. p.21.
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das duas atividades festivas retratadas em sua ficgdo, a “volta das velas” e o
“boi-na-vara”.

O costume ilhéu da familia de pescadores aguardar o regresso das velas
é o tema abordado em A4 Volta das Velas, desdobrado em trés movimentos. O
primeiro trata do reconhecimento das embarcages pelos familiares,

acompanhado pelas exclamagdes de alegria com a chegada dos barcos:

A matinada festiva crescia entdo pelos ranchos onde as matronas robustas,
reconhecendo agora as embarcagoes em que os maridos, irmdos e filhos andavam, as
apontavam ds criangas que corriam para ellas n'um jubilo estardalhacante e n’um

berreiro geral. E exclamagdes de alegria vibravam por toda a praia, apregoando os

] ' Py . 178
expressivos nomes sonoros das pequenas quilhas ligeiras, colmadas de panos alvos.

O segundo movimento descreve a recolha dos instrumentos de trabalho
numa seqiiéncia crescente de tamanho, das linhas e anzdes até velas e

mastro, o desembarque da carga e o retorno aos lares:

Entdo colhiam-se as linhas e anzoes, os rendados samburas das iscas, os catitos dos
espinhéis, os remos, velas e mastro, e, em seguida, desembarcava-se a ca}'ga, que era o
sustento e o dinheiro de todos até G proxima partida para o mar alto. Immediatamente
os pescadores puxavam a canéa ou a lancha sobre grossos rolos de madeira e a
fechavam no rancho, onde ella ficava ao abrigo das chuvas e das soalheiras bravas.

Depois, todos juntos e felizes, em affetiva palestra ruidosa, cortada sempre de risadas,

. 79
tomavam o camirho dos lares.1

E o ultimo tematiza a chegada da baleeira retardataria em sua faina de
descarga e guarda do peixe, baldeagdo e puxada do barco, reencontro do

178 of VARZEA, Virgilio. “A Volta das Velas”. In: Historias Rusticas.p.79. Quadro 5.
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pescador Pedro com os seus familiares e o retorno a casa:

A faina viva da descarga comegou logo e, arrumado todo o peixe no rancho, o Pedro
saltou, entregando aos remadores a baldeagdo e a ‘puxada’ da baleeira. Saudoso do lar,
como estava, correu a abragar a esposa e, n'um enternecimento paternal de marujo,
tomou o filho nos bragos e poz-se a beijal-o loucamente, em meio as duas mulheres,
sorrindo agora n’uma indizivel alegria. Depois, todos juntos, numa palragdo animada e

num incomparavel contentamento, entraram a caminhar praia acima, em direc¢do a

180
casa...

A nota caracteristica dos quadros acima transcritos € a alegria das
personagens que vibram por toda a praia. Pedro, a esposa € o filho estdo
cbntagiados por esse sentimento. O pescador toma 0 menino nos bragos n ’um
enternecimento paternal de marujo. E, todos juntos e felizes, em affetiva
palestra ruidosa, cortada sempre de risadas, tomam o caminho dos lares.
Através da metafora, define-se esteticamente essa alegria nas criangas em um
Jjubilo estardalhagante que, ao reconhecerem as embarcagdes em que se
encontram Os pais, correm ao encontro delas.

Ainda hoje, em algumas praias da [lha, esse ritual permanece, como na
Barra da Lagoa, nos Ingleses € na Armag#o. Parentes € amigos aguardam em
frente aos ranchos o regresso de pescadores. A espera, quase sempre movida
pela ansiedéde e pela esperanga, rompe-se quando apontam ao longe os
primeiros barcos. No entanto, o regresso dos trabalhadores do mar néo
mantém igual marca festiva, capaz de reunir todos os habitantes da praia e

atrair curiosos dos arraiais vizinhos. Interesses outros, como a compra do

1" «f VARZEA, Virgilio. Op.Cit, p.80 Quadro 6.
130 £ VARZEA, Virgilio. Op. Cit, pp. 84-85.Quadro 7.
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peixe para a revenda, atraem a maioria das pessoas que se encontram nas

praias a espera da volta das velas.

Outra festividade ilhoa, “o boi-na-vara”, registrada na ficgéo, néo
consta em Santa Catarina A Ilha. O tema da folia do boi, abordado por

Virgilio Varzea no inicio do século, aparece na narrativa Velha Paixdo:

O boi chucro, apertado contra a volta do rio sob a persegui¢do dos cavalleiros, ja com
dois lagos partidos e os pedagos de rastros, atirava-se furiosamente a agua(...) Nisto, o
boi surgiu de repente, de cauda no ar e sinistro, sobre grama rasa do pasto, bem em frente
a porteira. E, em galoes violentos e loucos que revolviam o sélo, investia como um céo
contra a gente de pé, o lago cerrado nos chifres e preso a chincha larga do raino, em que
vinha o Israel (...) Mas era preciso metter o boi na “vara’e o Israel gritava ja por uma
corda para essa fungdo(...)E voltou para a fera, que empacara de novo, a lingua de fora,
os olhos em sangue, furiosa e berrante, entre os dois lagos retézos. Ardido, mas cauto, foi
avangando cuidadosamente por um dos flancos da réz para desprender os dois lagos e
deixa-la somente a puxar pela corda possante. Com effeito, num abrir e fechar d’olhos

realisou o seu intento e voltou immediatamente a montar o seu raino.A multiddo victoriou-

o, ainda, em prolongada acclamag:c’io.181

Esse quadro é um somatério de fragmentos descritivos que se
incrustam em uma narrativa de cariter amoroso. Nela, o heroismo da
personagem principal firma-se no ato de “meter o boi na vara”. Israel ¢ um
homem dividido entre as atividade maritimas de pescador e as terrestres de
lavrador. Convidado por um amigo, o rapaz entra na folia, repetindo a
faganha anterior, ao sair vitorioso.

Até cerca de trés décadas, ainda se realizava o “boi-na-vara” no

interior da Itha: “uma vara forte e flexivel era fincada ao solo, com um
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boneco de pano pendurado por um fio, a dois tergos de sua altura. Na
extremidade superior da vara era presa uma corda, a qual um boi era
amarrado. Tentando fugir, o boi vergava a vara e, com isso, o boneco descia
acima de sua cabega. O boi, irritado, investia contra o espantalho, liberando
dessa forma o varejdo que, assim, retornava a posi¢do vertical e fazia fugir o
boneco. Retornava-se pdrtanto, a situagdo original, o boi vergando mais uma
vez o varejdo e recomegando tudo. Isto continuava até a exaustdo do boi, que
entdio era morto e tinha sua carne distribuida entre os participantes”.'%* |

Nesse quadro do cotidiano encontram-se poucos intensificadores de
expressdo. Predominam os processos metaforicos nb mvestir como um cdo
contra a gente de pé e a prosopopéia no atirar-se furiosamente d agua.

A festa, que fazia parte dos ritos pascoais da Ilha de Santa Catarina,
desapareceu, mas foi substituida pela “farra-do-boi”, na qual o animal € posto
em liberdade e perseguido nas ruas € no mato até esgotar suas forgas. A
principal diferenga entre as duas manifestagdes esta na postura dos farristas,
mais passiva no “boi na vara” e mais ativa na “farra do bo1”. Entretanto, o
significado € 0 mesmo em ambas. E, em ambas, o espetaculo termina com o

sacrificio do animal.'®*

18lcf VARZEA, Virgilio. “Velha Paixdo”In: Historias Rusticas. pp.157,159, 160, 161. Quadro 8.
182¢f Roteiro das Manifestagdes Culturais do Municipio de Floriandpolis, organizado pela
Fundag3o Franklin Cascaes. Florianoplis:1995.

183 As origens dessas manifestagdes remontam aos primérdios do Estado portugués, em fins do
“século X1I ou principios do XIII, quando a auséncia de caprinos e ovinos levou a inclusdo, nos
rituais da Pascoa, do sacrificio de bovinos em substituicio ao bode expiatério Para outras
informagdes consultar o Roteiro das Manifestagoes Culturais do Municipio de Floriandpolis,
organizado pela Fundagao Franklin Cascaes no ano de 1995.
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Quadros de Ritual Finebre

Na narrativa A Vela dos Naufragos, descreve-se o ritual fimebre no
qual os sobreviventes de um naufragio carregam a vela do barco naufragado
por arraiais € freguezias, onde habitam as familias dos mortos. O objetivo é
anganiar fundos para as viuvas € os Orfdos. Ja desaparecido, esse costume
ilhéu representa-se, na ficgdo de Varzea, em trés movimentos descritivos. O
primeiro tematiza as cangdes que embalam o préstito, cujo ritmo assemelha-

se a cadéncia acre da onda em tormenta.

O prestito caminhava cantando. Era uma dessas cangbes embaladas e monotonas, de
uma cadencia acre da onda em tormenta, implorativas, convulsas, anciosas, de uma
nostalgia sem termo. Cada estrophe dizia, primeiro, o rugir dos ventos, o espumar dos
vagalhdes em furia, o despedagar dos lenhos; depois, os gritos, as pragas duras,
blasphemas, os fundos desesperos da marinhagem impotente, em lucta brutal com os
elementos. Mas o estribilho rhytmado e frequente, tinha uma mansiddo supplicante, o

ansiar resignado de intimos softimentos, a dogura suavissima de uma préce

plangente.. 184

A integragdo do processo descritivo com a historia narrada pode ser
observada nesse fragmento, quando os componentes da cangéo, o ritmo € a
_letra, ligam-se a tragica histéria dos naufragados.

Ja o quadro seguinte descreve o ritual da primeira parada da vela

diante das casas com a recolha, feita por um dos marinheiros, das oferendas:

De vez em quando, em frente as casas, a vela parava, e um marinheiro se destacava,

abordando as janellas ou as portas, de barrete estendido, esmolando. E as moedas

184cf VARZEA, Virgilio. “A Vela dos Naufragos”. In: Mares e Campos. pp.85-86. Quadro 9.
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negras de cobre e os nickeis radiantes, surgiam de toda a parte, cahindo de mdos
feminas e brancas, n’'um rapido gésto espontaneo.

Uma agglomeragdo de rapazes e mogas cercava logo a companhia, e os conhecidos e
185

amigos a inquiriam candidamente, pedindo noticias, pormendres do sinistro.
No ultimo quadro, o ritual com a vela prossegue em peregrinagio,
embalado pelo ritmo tragico da cangdo. O crepusculo amortalha a terra

(montanhas) e as aguas com seus véos mortuarios de cinza:

A vela, sempre acompanhada de povo, péz-se outra vez a:-caminho, embalada pelo
rhytmo sonoro da cangdo, cujo agro estribilho aumentava agora de dolencia monotona.

Nesse instante, o crepusculo cerrara-se de todo, amortalhando os longes, as montanhas

. . . 186
e as aguas, com os seus grana'es véos mortuarios de cinza...

Todos os fragmentos sdo acompanhados pelo registto do tom
monoétono e nostalgico da cangdo que embala o préstito. Eles traduzem a dor
e a melancolia de intimos sofrimentos.

Embora os intensificadores ndo sejam usados, nos quadros, na mesma
escala e primor que nas marinhas, neles também estio presentes alguns
recursos estilisticos, como a prosopopéia - rugir dos ventos, furia dos
vagalhdes, dogura da prece, mansiddo supplicante do estribilho ritmado -,
que se configura o mais significativo recurso. Desenha-se, assim, o
contraponto dos elementos da Natureza em firia com a resignagdo humana
expressa em preces ¢ cantos melancdlicos.

Virgilio Varzea apresenta os quadros como um descritor/testemunha

185 .f VARZEA, Virgilio. Op. Cit, p.86. Quadro 10.



97

cujo conhecimento da Ttha de Santa Catarina funda a legitimidade do seu
descrever. Uma das razdes da forte expressividade marinhista de Varzea
reside na vivéncia do escritor, narrada e descrita, que se situa em todos os

espagos rusticos da Ilha.

Retratos

As descrigdes configuradoras dos Retratos foram selecionadas de A
Vela dos Naufragos, Mar Grosso, A Volta das Velas e O Dia de Sio Jodo.

A Retdrica reconhece como retrato tanto a etopéia, descricio de
costumes e qualidades morais, quanto a prosopografia, descrigdo de tragos e

qualidades exteriores de uma personagem real ou ficticia'®’

, linha que se
adota neste trabalho. Contudo, Roland Barthes define o retrato como uma
forma na qual sdo simultineas “uma ordem retoérica (o aniincio e o detalhe) e
uma distribui¢do anatémica (o corpo € o rosto)” 188

O retrato f01 pratica de pintores e poetas durante séculos. Ele pode ser
de busto ou corpo inteiro; individual ou de grupo; real ou imaginario. A
Pintura reconhece, na produgdo de retratos, uma das atividades mais
rentaveis, ainda que a considere “menor”. Também na Literatura, o retrato
pela descrigdo foi classificado, por muito tempo, como expressdo “menor”,
dai uma aproximagdo historica entre as duas manifestagdes da Arte. Roland

Barthes, ao situar a proeminéncia do codigo pictorial na mimesis literaria € o

1850 VARZEA, Virgllio. Op. Cit, p.89. Quadro 1.

'"FONTANIER, Pierre. Les Figures du Discours. Paris: Flammarion, 1977. (prosopographie)
p.425, (éthopée) p.427, (portrait) p.428.

188 of BARTHES, Roland. “O Retrato”. In: S/Z. Trad.Léa Neves. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1992. pp. 90-91.
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seu desaparecimento, questiona as razdes de “o sonho de pintura dos
escritores™ ter morrido.'®

Na Literatura, o retrato ndo tem a fungdo de copiar o real, mas de
representa-lo na ficgdo. Em decorréncia, o retrato em Virgilio Varzea ndo
pode ser considerado puramente mimético, porém a representacdo ficcional
de uma realidade humana, processo construido tanto ém tragos e cores
‘roménticos como realistas. - |

Na sua organizagdo, vamos primeiro agrupa-los, em idéntico
procedimento adotado nas marinhas € nos quadros, sob as espééies tematicas
de atividades maritimas das personagens retratadaé e suas tintas morais e
fisicas. Por dltimo, um rapido olhar sobre a tessitura imagistica dessas
descrigdes.

Por esse motivo, classiﬁcam-se os sete retratos em trés grupos, de
acordo com a atividade dos retratados: quatro de trabalhadores do mar, um de
sobreviventes de naufragio ¢ dois de participantes de festa. Tais retratos
representam rituais diversos - de trabalho, filnebre e festivo. O trabatho
cotidiano manifesta-se em quatro retratos, dois dos quais se ligam a tragédia
doméstica. Ja o ritual finebre é expresso por um retrato. E o festivo, em dois

retratos.
Retratos de Trabalhadores do Mar
O primeiro retrato individual, em terceira pessoa, descreve a

personagem Pedro, contra-mestre do Andorinha que durante uma

tempestade cruzou com o Espadarte, o brigue onde andava o marido de

189 .f BARTHES, Roland. Op.Cit, p.86.
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Maria Virginia:

No porto, um grupo de homens agglomerava-se ja em torno da pequena embarcagdo, em
que vinham dous tripolantes do hiate e o contra-mestre Pedro, um rapaz dos Morretes,
que lidava no mar de menino e era muito conhecido e estimado em toda aquella
visinhanga. De pé, d popa do batelio, o grosso thorax possante atacado n’uma ampla
camisa de flanella azul, com bello peito escarlate em forma de lyra e ornado de bolso, o
bonet carregado sobre os olhos, gritou: (...)O Pedro, com a sua bondade de gigante, a
sensibilidade incomparavel e santa de todos os marujos, cujas almas vivem
perpetuamente carregadas de amor, de ternura, da nostalgia sem fim do oceano, ficira

logo com os seus grandes olhos azues mareados de lagrimas; e, atarantado, n’um

enleio, n’'uma perturbacdo, mal podia dizer meigamente (... )190

O retrato de corpo inteiro descreve um heréi nautico bem ao gosto
romantico, que entra na narrativa de pé, d pépa do bateldo, com uma camisa
de flanella azul, com bello peito escarlate em forma de lyra e o bonet
caindo sobre os olhos azuis. E interessante observar que quase todas as
personagens varzeanas possuem olhos azuis em vez do habitual olhos
castanhos ou negros da maioria dos portugueses, ou dos olhos luminosos e
negros como assinala Varzea em Santa Catarina A ITha.””' O retrato vai
além dos seus requisitos de composigdo fisica e moral ao descrever a roupa
tipica do marujo da época. A personagem € pintada com cores romanticas

tanto na descrigdo fisica, grosso thorax possante, grandes olhos azues,

1% VARZEA, Virgilio. “A Vela dos Naufragos™. In: Mares e Campos. pp. 77, 80. Retrato 1. Cabe
esclarecer o procedimento adotado aqui de grifar apenas a tela (os tragos da etopéia e da
prosopografia), deixando a moldura sem realce. Idéntico ao procedimento adotado nas marinhas
constantes do apéndice. Nos quadros, esse proceder ndo foi observado em virtude da natureza
descritiva dos mesmos.

191 VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A llha. Florianépolis: IOESC, 1984 p. 21.
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quanto na descricdo das qualidades morais, bondade de gigante,
sensibilidade incomparavel e santa, alma carregada de amor, de ternura e
da nostalgia sem fim do oceano. Comprova-se, também, nesse retrato a
idealizagdo roméantica dos marujos, quando o narrador/descritor utiliza-se dos
intensificadores de expressdo como a metafora bondade de gigante ou as
hipérboles sensibilidade incompardvel e santa de todos os marujos - almas
perpetuamente carregadas de amor e de ternura. Todos esses recursos sdo
pintados com as cores de tons romanticos, por exemplo ao atribuir aos
marujos uma nostalgia sem fim do oceano.

O uso reiterado do intensificador expressivo.que a Retorica designa
de hipérbole pode ser lido, sob a dtica estilistica, como uma marca de
afetividade e paixdo de Virgilio Varzea pela vida maritima e pela gente

trabalhadora de sua ilha natal.

O segundo retrato descreve, em terceira pessoa, as trabalhadoras do
mar em sua atividade da farta pesca que a baixa-mar favorecia, de apanhar

mariscos com dogura ¢ alegria.

De lengo de chita pela cabeca, as mulheres, com as costas escaldando, o rosto aberto
pelo calor em cor de rosa esplendido, enchiam os samburds, empoitadas sobre as
pedras. As ondas, ds vezes, escachoando em véos brancos pela penedia, lambiam-Ihes
com furor os bragos e as mios rebuscadoras e déstras que apanhavam mariscos ds
pencas. Ellas entdo, desatavam a rir, cheias de consolacdo, n’ aquellas luvas de

espuma que as deliciavam, e que logo o ar desmanchava.'®?
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O retrato inicia-se com a descri¢io anatomica das mulheres de lenco de
chita pela cabega, com as costas escaldando, e o rosto aberto pelo calor em
cor de rosa esplendido. Na seqii€éncia, a postura das trabalhadoras,
empoitadas sobre as pedras, ¢ o mstrumento de trabalho, os samburds. O
retrato alonga seus tragos € tintas para marcar a presenga do mar, véos
brancos, em chioque com o corpo das apanhadoras de mariscos, os bracos €
mdos rebuscadoras e déstras. Em contraponto ao furor das dguas, as jovens,
a rir, deliciam-se com as luvas de espuma. Nesse retrato de valor documental .
pelo seu tema e cores realistas, o descritor utiliza-se, como elemento de
expressividade na descrigdo do corpo das personagens, de intensificadores
metafdricos: o rosto aberto pelo calor cor de rosa esplendido, as costas
escaldando e as mios com luvas de espuma. A sinédbque, considerada
menos interessante que a metdfora por ndo mtroduzir relagbes novas,
manifesta-se na substituicdo de continuidade de bracos € mdos pelo corpo.
As qualidades morais componentes da etopéia surgem em pinceladas ténues,
representadas pela for¢a moral dessas mulheres que encontram consolagdo na
ardua tarefa capaz de motivar o riso de prazer diante do refrigério causado
pelas luvas de espuma. Essa alegria da mulher ilhoa, matuta e simples,
Varzea registrou também em _Sanfa Catarina A ITha.'*® O retrato apresenta-
se iluminado pelas cores claras dos véos brancos das ondas quebrando-se na

penedia e da cér de rosa das mulheres.

Na seqiiéncia, os retratos 3 € 4 aparecem ligados pela mesma atividade

de trabalho. Neles, as apanhadoras de mariscos estdo retratadas em quase

192 VARZEA, Virgllio. “ Mar Grossso”. In: Mares e Campos. pp.177,178. Retrato 2.
13 VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A itha. Florianépolis: IOESC, 1984.p. 21.
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continuidade na narragdo, sendo o. primeiro coletivo € o segundo individual.

Em ambos, configuram-se os tons € as cores de uma tragédia doméstica:

A Isidora, robusta e valente que era como um animal de trabalho, com os seus bragos
possantes e rijos de bater algoddo, acarretar agua e lenha, e malhar o feijdo, no
terreiro, ao sol, procurava em rudes arrancos galgar a pedra escorregadia de musgo,
que nem ao menos offerecia uma cavidade apoiadora para as mdos naufragas,
tentando agarrar-se ao alto, nos constantes empuxdes das vagas. Debatia-se
heroicamente, com rudeza, n’um frenesi de salvacdo, n’um desespero de leba. As
outras, boiando nas saias enfunadas, aos gritos, num bracejamento indomito de

luctadoras, iam levadas para fdra, no recuo das aguas hiantes... 194

As duas mulheres ja haviam afundado ao largo; mas a Isidora ainda luctava, no immenso
torvelinho das vagas, batendo d’encontro as rochas. Resistia prodigiosamente, n’um
ultimo combate para a Vida, com o peito athletico e rude de aldea lacerado, ferido,
escorrendo sangue, os cabellos soltos, empastados pela cara, os olhos immensamente

abertos, com um brilho vidrado e frio, raiado em sangue, o ar crispado e trémulo de

. 195
agonia.

O primeiro deles ¢ um retrato coletivo descrito em terceira pessoa.
Apresenta em plano principal a personagem Isiddra debatendo-se -
heroicamente € n'um frenesi de salva¢do; no secundario, as duas outras
mulheres nos 1ltimos estertores de lutadoras contra as aguas hiantes do mar.
Isidora é representada fisicamente por tintas realistas, no retrato de mulher
robusta e forte, com bracos possantes e rijos, comparada a um animal de

trabalho. O retrato tematiza a luta do homem contra a for¢ca da natureza.

194 f VARZEA, Virgilio. “Mar Grosso”. In: Mares e Campos. pp.178-179. Retrato 3.
195 £ VARZEA, Virgilio. Op. Cit,. pp. 179,180, Retrato 4.
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Isidora busca galgar a pedra escorregadia de musgo na luta contra os
empuxdes das vagas do mar. Os aspectos subjetivos da personagem s&o
evidenciados peld advérbio heroicamente e, sobretudo, pelas metaforas
desespero de leda, atribuida a Isidora, e luctadoras indomitas, que estabelece
o perfil de suas companheiras. No plano da tessitura discursiva, temos
primeiro a comparagdo metaforica de Isidora com um animal de trabalho em
virtude de sua forga e valentia. O procedimento metaforico € retomado na
tematica da luta de uma mulher guerreira e, principalmente, na imagem
comparativa com o reino animal expressa pelo desespero de leda. Outros
recursos expressivos surgem através da sine’doqué mdos naufragas e da
prosopopéia aguas hiantes.

No segundo retrato, reencontra-se, na identidade tematica de batalha
pela sobrevivéncia, Isidora, agora no immenso torvelinho das ondas, lutando
para se afastar das rochas em um uitimo combate para a Vida. Nessa
descrigdo dramatica, os tragos fisicos surgem desenhados em uma seqiiéncia
de elementos do corpo, o peito atkletico e rude, os cabelos no rosto soltos e
empastados, e os olhos vidrados e raiados em sangue, compondo um retrato
de expressio tragica. A cor recorrente € o vermelho do sangue qile escorre do
peito € que raia os olhos de Isidora. O retrato € pintado em tons e cores
fortes, o que dispensa o uso repetido dos intensificadores de expressdo. Ha,
contudo, um relativo exagero hiperbolico em resistia prodigiosamente ¢ em
olhos immensamente abertos, mas que ndo chega a comprometer 0 seu
realismo. Os recursos metaforicos empregados sdo de uso corrente como
peito rude, ar crispado e trémulo da agonia e a metaféra sinestésica brilho

frio. Mas o ritmo e a sobriedade da descri¢gdo casam, em perfeita harmonia,
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com a tematica tragica do retrato.

Retrato de Sobreviventes de Naufrdgio

Um tnico retrato trabalha o tema dos sobreviventes de um naufragio

no ritual fimebre representado em A Vela dos Naufragos.

Effetivamente, na encruzilhada da praia, de onde partia Ium ramal de estrada branco e
arenoso estendendo-se pelo littoral até a Ponta das Cannas e ¢ Cachoeira, um grupo
triste de homens, descalgcos, em camisa, bonet sob o brago, as calgas arregacadas,
apertadas na cinta escarlate dos marujos, avancava, conduzindo d mdo, pelas
carregadeiras, o panno grande de uma verga. Mbélhos de rosas e palmas, deitados de
certo por mdos piedosas de roceiras trigueiras - mdes, filhas, noivas e irmds - na

passagem pelos sitios, perfumavam, enfeitavam risonhamente aquella velha lona, que

JfOra outr’ora, no alto das mastreagdes, tdo amada do sol e dos ventos do oceano. 196

O retrato mostra a solidariedade dos marinheiros com a familia dos
falecidos no naufragio, pois a vela, carregada por mdos piedosas em
peregrinagdo dolorosa, desempenha o papel de uma grande salva na recolha
de donativos que se misturam as flores: rosas e palmas. Na moldura do
retrato, aparecem marcadores espaciais que tragam a trajetoria do préstito que
vai dos Ingleses até a Ponta das Canas e a Cachoeira. O tragado faz da praia
uma estrada. Esée retrato coletivo, em terceira pessoa, descreve 0s marujos
em um ritual finebre de naufragio. o) trago psicologico do grupo de
marinheiros que ocupam a parte central do retrato marca-se pelo adjetivo

triste. Na seqiiéncia, a descrigdo de corpo inteiro dos marujos, os pés
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descalgcos, em camisa, o bonet sob o brago, com as calgas arregacadas
cingidas pela cinta escarlate. Eles carregam a velha lona coberta de flores. O
retrato pela sua for¢a expressiva ndo exige do descritor o emprego de
intensificadores. Contudo, vale destacar a prosopopéia na atribuicdo de

sentimentos de amor do sol ¢ dos ventos do oceano a vela.

Retratos de Participantes de Festa

O retrato coletivo descreve, em terceira pessoa, personagens femininas

no festivo rito da volta dos trabalhadores do mar.

Ja em frente aos ranchos de palha se agglomeravam em grupos as familias dos
pescadores que, como de costume, vinham para ali, esperal-os. Eram meninas
galantissimas, de saia curta e pés descalcos, cabellos soltos e revoltos, limpidos olhos
virginais, sorriso alegre sempre d bocca rosada e fresca como polpa de um fructo que
se abre ao sol, docemente, em plena maturidade - todas gyrando, ds mdos dadas, em
rodas de ingenua folganga, sonoras de cantos alacres e de ineffaveis risadas; eram
mogas adoraveis, de face cheia e oval, cutis velludosa e morena, illuminada
castamente por olhares de uma expressdo ideal; eram matronas de largos e fecundos
quadris, de pé ou sentadas sobre a fofa areia clara, os olhos pregados sobre as velas
amadas approximando-se pouco a pouco, todas a parolar vivamente, n’uma vog meio
cantada, ostentando cada qual gordos fedelhos ao collo, enquanto a outra parte da

ninhada - os rapazinhos mais crescidos - divertia-se a correr e a salutar, n’uma

algazarra festiva, pela batente do mar. 197

Trata-se de um retrato, predominantemente feminino, composto de

19 VARZEA, Virgilio. “A Vela dos Naufragos”. In: Mares e Campos. p.85. Retrato 5.
197 VARZEA, Virgilio. “A Volta das Velas™. In: Historias Rusticas. pp.78, 79. Retrato 6.
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meninas, mog¢as € matronas. Os tr€s grupos de personagens sdo de inicio
apresentados pelo verbo no imperfeito: eram meninas, eram mogas, eram
matronas. A pintura fisica € feita pelos tragos que, por convengdo poética,
representam a mulher em idades diferentes. As meninas sdo galantissimas -
sorriso alegre, pés descalgos, cabelos soltos e revoltos, e a boca rosada e
fresca -, brincando de roda, em cantos alacres e em risadas. J4 as mogas
adoraveis sdo representadas pelos atributos face cheia e oval, cutis velludosa
e morena. Por ultimo, as matronas, representadas por quadris largos e
fecundos, umas de pé e outras sentadas, todas a parolar vivamente com a
tipica voz cantada dos ilhéus. A descrigdo psicologica das personagens
define-se primeiro pelav maneira de olbhar, depois pela agdo que elas
desenvolvem no retrato. A pureza das meninas se expressa pelos olhos
limpidos e virginais, e o perfil psicologico das mogas no olhar casto de
expressdo ideal. Ao passo que as matronas sdo definidas pelos olhares plenos
de preocupagio que nio se despregam das velas amadas.

Observa-se que nesse retrato a seqiiéncia descritiva ndo € a mesma
para as personagens. Na figura das meninas e das mogas, de inicio surgem os
tragos psicologicos; ja para as matronas, o trago fisico simbolico da idade -
os quadris largos e fecundos - é o primeiro a surgir. O carater realista mais
importante é a voz meio cantada. O retrato apresenta nitida convengdo
romantica, quer na figura das meninas e mogas, quer na figura das matronas.
As meninas apresentam a boca rosada e fresca, as mogas cutis velludosa ¢ as
matronas largos e fecundos quadris. Quem conhece um pouco a populagéo
praieira da Ilha sabe que as mulheres, em geral, sdo magras ¢ que o0 soprar

constante dos ventos dificilmente deixa qualquer cutis aveludada. Porém, as
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tintas realistas situam-se na descrigdo das vestes € na situagdo contextual do
retrato: as meninas brincando de roda, as mogas em grupos, € as mulheres
com os filhos pequenos ao colo. Como intensificador de expressdo, tem-se a
metafora de tons romanticos na descrigdo da boca rosada e fresca como
polpa de um fructo aberto ao sol.

'A transcrigdo integral do retrato a seguir se justifica, primeiro, por se
tratar de um dos mais longos e belos retratos por nés encontrados nas
narrativas de Mares e Campos e de Historias Rusticas; segundo, por ser
Clemencia nio apenas uma personagem de fic¢do, mas alguém com quem o
escritor conviveu durante sua infincia e juventude na Itha de Santa Catarina.

Esse retrato, individual, em primeira pessoa, descreve a personagem
Clemencia, que entra na narrativa - de pé, sobre o panneiro da pépa, com os
cabelos esvoacando ao vento - de maneira idéntica ao marujo Pedro da

narrativa A Vela dos Naufragos .

A Clemencia, de pé, sobre o panneiro da popa, um largo chapéo de palha d cabega, os
negros anneis dos seus cabellos cortados d nazarena esvoacando ao vento, o seu
habitual paletot de traspasse, feito de cachemira cinzenta e debruado de fita preta com
bolsos e golla, como os de homenm, a sdia de chita vermelha, acomodada contra as
seccas pefnas musculosas, como se fosse umas calcas; a Clemencia, remando e
patroando — emquanto eu, sentado no banco do meio e voltado para a préa, remava
também a remo-de-pa — dirigia a embarcagdo admiravelmente, como o melhor canoeiro,
soltando ao sol e ds vagas, na sua constante expansibilidade e bom humor, uma série
infinita e sonora de cantigas rusticas...

Era uma parda de quarenta annos, mais ou menos, a Clemencia. Muito feia e
desairosa, se por acaso fosse negra, tivesse a fronte deprimida e o competente
prognathismo, dir-se-hia uma chimpanzé. De estatura regular, magra, porém de

hombros largos, os ossos volumosos e fortes, tinha os bragos sulcados de veias
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salientes, grossos e rijos de musculos. Era extraordinariamente robusta, de uma saude
resistente, poderosa, formidavel. Possuia uma forca de gymnasta, podia bater-se com
quaesquer homens: e eu a vi, algumas vezes, quando por elles vaiada pela estranheza
do seu todo de virago, affrontal-os frente d frente e fazel-os recuar, num legitimo e
possante movimento de justica e revanche. Tinha o rosto sécco, cavado, osseo, com um
nariz demasiado chato, a bocca disformemente rasgada, de tumidos beicos revirados.
Parecia d primeira vista, um caso phisicamente teratologico, uma descendente direta
dos antropoides. Physionomia rudemente inesthetica e de um aspecto mdsculo possuia,
entretanto, uns olhos meigos e limpidos, e uma tal expressdo de mansuetude e bondade
que prendia quem a via pela primeira vez e, principalmente, as senhoras e creangas.
Analysando-se bem essa mulher, cujo moral tanto contrasta com o physico, pensar-se-
hia que a Natureza a formdra perfidamente, n’um desses seus raros mas terriveis e
inexplicaveis momentos de dolorosa e pungente ironia. Era uma individualidade de
uma indole naturalmente doce, placida, superior. Temperamento expansivo e alegre,
trazia um constante e sincero riso na bocca, riso feliz de cordealidade e de amor para
todos e que attenuava grandemente a sua immensa fealdade. Creatura
constitucionalmente boa, era de um moral adamantino: a sua alma jamais conhecera a
maldade, a traicdo, a perfidia, pois que era so affecto, dedicacdo e carinho.
Organizacgdo externa apparentemente viril, e até com um singular pendor para vestir-se
d masculina, essa mestica era comtudo, no intimo, profundamente feminina: o seu
pranto soltava-se, sentidissimo, d menor reprehensdo e o seu peito alcanceava-se de
funda amargura quando alguma creanca que ella amava, algum “filho de creacdo”,
acaso a tratava com indifferenca e desdem, ou parecia langal-a em abandono.
Imperava nella, aeima de tudo, essa dffectividade levada ao ultimo extremo e quasi
morbida, que caracteriza a ragca negra. Sabia relevar e esquecer, com incomparavel
generosidade, todas as offensas que lhe faziam, ainda as mais funda e graves. O seu
nome significava bem o que ella era — clemencia : e a sua bondade e virtude, simples e
obscuras, estavam integralmente symbolisadas nessa palavra expressiva. Na freguesia
da Lagoa, onde nascera, em Pregibahé e no Sacco dos Limdes, sobretudo nestes dois
arraiaes, ndo havia pessoa mais popular, nem mais querida, em geral. A sua
individualidade, cheia de qualidades affectivas, de multiplas prestimosidades,
profundamente servical, de uma alegria que podia dizer-se perenne e quasi

intranstornavel, quando apparecia numa volta rironha de caminho agreste, era
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extraordinariamente afagada pelas creangas e mulheres que de todos os lados a
acolhiam num unisono de amistosa bondade, uma e outras exclamando em jubilo: “Olha
a madrinha! Olha a comadre! Porque ella, naquelles logares, contava como ninguem,
um sem numero de afilhados e compadres. E eu a vi, muitas vezes; indo em sua
companhia, ser assim léda e carinhosamente recebida, nesses pittorescos sitios insulares
do meu Estado natal. Intelligente, sensata e muito arguta, embora analphabeta, era de
uma actividade prodigiosa e nd@o havia trabalho, nem investidura, nem incumbencia
domestica, e mesmo qualquer outro genero, que ella ndo desempenhasse de modo
completo, irreprehensivel, cabal. Remava ou corria d vela numa canéa como o melhor
canoeiro, agricultava um campo como o mais integro trabalhador de roga, montava a
cavallo com a destreza de um pedo. Arrojada para tudo, affrontava sempre o perigo
com admiravel sangue-frio e denodo. Nascera escrava e, como tal, servira a varios
senhores; mas um dia, occasionalmente, trazida por um irresistivel, natural e legitimo
impulso de deixar o captiveiro e libertar-se o mais depressa possivel, viera parar ao
nosso lar, como “abonada”. T ornou-se entdo, desde logo, um excellente auxiliar de
minha mde e como um desdobramento, ou uma segunda pessoa della nas lides da casa.
Quando se fazia necessario um homem para decidir algum negocio de monta fora do
nosso lar, era a Clemencia quem ia, porque eu, o mais velhos dos filhos, ndo tinha ainda
dez annos, e meu pae viviam sempre no mar, no commando das grandes paquetes das
Linhas do Sul, passando somente, de mez a mez, um ou dois dias com a familia. E por
isso, em todas as vésperas do grande dia de junho — desde que me entendi por gente até
a epoca em que comecei a tirara preparatorios — la partia eu na minha canda, sob o
commando de Clemencia, para aquelles sitios visinhos da capital catharinense, a buscar

a indispensavel “provisdo de bocca” complementar da tradicional fogueira querida

desses festejos de S. Jodo... 198

O segundo aspecto da descricdo diz respeito as vestimentas que
aproxima a personagem de um homem na sua composigéo fisica de chapéo de

palha & cabeca, o paletot de traspasse feito de cachemira cinzenta,

1%8 VARZEA, Virgilio. “O Dia de S. Jodo.” In: Historias Rusticas .pp.89 a 92. Retrato 7.
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debruado de fita préta com bolsos e golla. Mesmo a feminina saia de chita
vermelha é comparada a vestimenta masculina como se fosse umas calgas.
Antes ja se prenunciava a aparéncia masculina pelo corte de cabelo 4
nazarena. A seguir, com tons realistas, desenham-se os primeiros tragos
fisicos de Clemencia, parda, muito feia e desairosa, se por accaso fosse
negra, tivesse a fronte deprimida e o competente prognathismo dir-se-ia uma
chimpanzé. Esses tragos, a seguir, sdo refor¢ados, quando se retrata o corpo
da personagem, magra de estatura regular, ombros largos, 0ssos volumosos,
bragos sulcados de veias salientes, grossos e rijos de musculos. A saude ¢
qualificada por trés adjetivos: resistente, poderosa,. formidavel. Prossegue a
pintura com a imagem masculina de forca de gymnasta e completa-se a
descrig¢do do seu fisico com o tragado do rosto em triplice adjetivagdo: sécco,
cavado, 6sseo. Na seqiiéncia, o nariz chato e a boca disformemente rasgada,
os beigos revirados, que a faz parecer uma descendente direta dos
antropoides. O retrato, fortemente marcado pelo grotesco dos aspectos
fisicos, é contrastado pela descrigdo dos aspectos morais de Clemencia, em
quem a natureza agiu com dolorosa e pungente ironia. As tintas romanticas
surgem para compor o retrato dessa mulher, cujo moral tanto contrasta com
o physico. Observa-se que a descriqﬁo dos aspectos morais a fazem superior,
doce, placida, pois sua alma € s6 gffecto, dedicagdo e carinho. Aqui se
- encontra a triplice adjetivagdo tanto na auséncia de defeitos morais (maldade,
trai¢do e perfidia) quanto na presenga de qualidades (afeto, dedicagdo e
carinho). Os aspectos masculinos, expressos em seu modo de vestr,
escondem o intimo profundamente feminino. Ela sabe relevar e esquecer

com incomparavel generosidade todas as ofensas. Suas virtudes estdo
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emblematizadas no nome: Clemencia. Em sintese, os tragos morais
contrastam a todo instante com os tragos fisicos. Sua individualidade ¢é
retratada com largas pinceladas, que destacam as qualidades afetivas da
alegria no trabalho. O retrato, as vezes, compde-se de elementos antitéticos,
como analphabeta em contraste com sua inteligéncia, sensatez e argucia.
Surgem, entdo, novas pinceladas realistas na descrigdo das habilidades de
Clemencia, ora comparada ao melhor canoeiro, ora ao mais integro
trabalhador de roga, ora a um destro pedo. Nota-se que todas as metaforas
sdo elaboradas em fungdo de elementos masculinos. O retrato finda por
descrever a principal ocupagdo dessa ex-escrava, uma auxiliar nas lides da
casa.

Confirmando o carater testemunhal da narrativa, € valido ressaltar que
Virgilio Varzea compara Clemencia, por sua cabelleira annellada, a cara
ossea e viril , o ar decidido e arrojado, a célebre comunista francesa Luiza
Michel, que combatera vestida de homem na Comuna de Paris. O encontro do
escritor com a revolucionaria aconteceu quando Varzea, em companhia de
seu pai e do vice-consul da Franga Domingos Livramento, foi visitar os
revolucionarios no convés da fragata Virginie, fundeada na baia horte da Ilha
de Santa Catarina, em viagem de exilio para Nova Caledonia. '

Esse longo fragmento se constréi sobre uma sucessdo de figuras,
fundadoras das qualidades morais (etopéia) de cunho positivo € das

aberragdes fisicas (prosopografia). Tanto os tragos fisicos como os morais,

190 encontro de Varzea com Luiza Michel ocorreu em julho de 1871, quando a celebre comunista
francesa, seu companheiro Rochefort - leonino ex-diretor do Mot d’Ordre - e uma multiddo
anénima de outros revolucionarios da Comuna aportaram na Ilha de Santa Catarina.. cf.
VARZEA, Virgilio. “O Dia de S. Jodo.” In: Historias Rusticas. pp.95-96.
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nesse retrato, mantém-se fiéis a perspectiva do romantismo.

E interessante constatar, aqui, a presenga de um memorialismo em seus
dois aspectos, extremos e opostos, de pintar um retrato, de um lado com as
cores claras das qualidades morais, ¢ de outro, com os tons fortes das
aberragdes fisicas. O sentimento de saudade rege todos os tragos € cores
desse retrato que se configura em um espago de confluéncia da ficgdo e do

real, unidos pela memornia do autor/descritor.



O OLHAR FRENTE A OUTROS OLHARES



“Uma lingua é o lugar donde se vé o Mundo e em que se tracam os limites
do nosso pensar e sentir. Da minha lingua vé-se o mar. Da minha lingua

ouve-se o seu rumor, como da de outros se ouvird o da floresta ou o siléncio

do deserto. Por isso a voz do mar foi a da nossa inquietagdo.”

Vergilio Ferreira

114
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Na imagem poética de Vergilio Ferreira, a lingua portuguesa é |
identificada com o mar: Da minha lingua vé-se o mar. Transplantada para o
Brasil, essa lingua privilegia o ver a terra, mas oui/e-se, ainda, o rumor de
mar. Parafraseando Fernando Pessoa, nela ouve-se agora “a voz da terra” que
ansiou “pelo mar?®. Porém, os textos marinhistas brasileiros conservam a
visdo e a voz do mar como em Virgilio Varzea.

O que fazer e como fazer sabia-se desde o inicio, contudo o caminho a
trilhar foi bem mais dificil do que o projetado. Aqui, 4 guisa de concluséo,
segue-se, a contrapelo, o meu olhar confrontado aos outros olhares.

O norteador da dissertagdo foi o descritivo ficcional da Ilha de Santa
Catarina e do mar que a circunda em Mares e Campos e Historias Rusticas
de Virgilio Varzea. A Tlha®® ¢ representada, quer na cronica, quer na ficgdo,
como espa¢o mimético, lugar aprazivel de trabalho e palco de historias

simples do homem ilhéu. E o mar territorial, que a circunscreve com suas

20 of PESSOA, Femando. “D. Diniz - Quinto Castello”. In: Mensagem. Obra Poética. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar S.A, 1992.p. 73.

2! Para alguns escritores, a ilha é metafora da condicdo humana. Entre eles, citam-se Nino
Mucciohi e Gigi Dessi. Nino, escritor da Sicilia, toma a vivéncia insular siciliana como paradigma
da existéncia humana. Gigi Dessi tem como referéncia a Sardenha, onde a soliddo do ilhéu
emblematiza a soliddo do Homem. Assim, Nino Muccioli, Gigi Dessi e Virgilio Varzea tém em
comum a presenca da itha em seus textos ficcionais, embora com variantes simbolicas.



116

aguas atlanticas, ¢ recriado, ficcionalmente, como cenario e tematica de suas
histérias.

A linha narrativa de Mares e Campos e Historias Rusticas esboga uma
quase antific¢do, tanto pela predomindncia do mimético nas descrigdes
topograficas e humanas quanto pelo fato de a Ilha - “olhada” e descrita com
apaixonada atengdio e verismo - ser presenga cultural nas historias singelas
desses textos. Assim, as narrativas consubstanciam, de um lado, uma
seqiiéncia de aquarelas, quadros e retratos, que representam as variagdes da
natureza fisica ¢ humana da Ilha; e de outro, uma série de casos ¢ historias,
que representam, da mesma forma, o viver simples dos habitantes ilhéus.

A repeténcia dessas imagens marinhistas influiu na opgédo pela leitura
da descrigdo ¢ do descritivo nos textos ficcionais de Virgilio Varzea, em
particular daqueles que tematizam o espago insular.

Apo6s a leitura do paisagismo nautico nas narrativas supracitadas,
conclui-se que os textos de Virgilio Varzea evidenciam, na repeticdo das
mmagens, a obsessdo marinhista que perpassa a trajetéria do marinheiro e o
percurso do escritor. Depara-se, em sua ficgdo, com a presencga constante das
imagens nauticas de velas, ventos marinhos, mar serenb ¢ tempestuoso,
atividades e festividades maritimas, e retratos de “trabalhadores do mar™.
Esse paisagismo da vida ilhoa, encontrado em seus textos ficcionais, fornece,
de um lado, uma visdo doméstica do povo praieiro da Ilha de Santa Catarina,
e, de outro lado, em algumas circunstancias, assume feigdo simbdlica. Assim,
a linha curva, persistente nas marinhas paisagisticas ¢ do cotidiano, pode
emblematizar o duplo compromisso do paisagismo nautico, 0 mimético € o

simbolico. O primeiro configura-se no descrever os recortes geograficos da
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Ilha e o ultimo, no exprimir a alma ocednica de Varzea.

A pesquisa opera um mosaico muito grande de textos,
impossibilitando, assim, esgotar todos os elementos tedricos envolvidos na
pesquisa e aprofundar os itens da leitura.

- Nas narrativas, em geral, a ficgdo se concretiza no texto com a matéria
formal e com a representagdo do contexto. Entretanto, na leitura efetuada,
considerou-se, em primeiro plano, como texto o “fragmento descritivo” e
como contexto a histéria narrada; e, em segundo plano, como texto a
narrativa ficcional, historia e descrigdo, € como contexto 0 espago referencial.
Essa relagdo se processa de diferentes maneiras em Varzea. A primeira
associa¢do, descricdo e historia, é construida no integrar-se narragdo com
descrigdo. As vezes, as historias de Mares e Campos e Historias Rusticas
tornam-se descontinuas pela freqiiéncia dos quadros descﬁﬁvos, retardando,
assim, a continuidade dos relatos diegéticos. O narrar impregna-se da lentidio
do descrever e o descrever assume um carater quase de nanac;ﬁb nos quadros
e retratos pelo encadeamento com a histéria. J4 nas marinhas paisagisticas e
do cotidiano, a descri¢do exerce a fungdo de construir os cenarios da
narrativa. A segunda associagdo, texto e contexto referencial, desdobra-se nas
" marinhas em duas fungGes, uma mimética e outra simbd6lica. Em suma, a
descrigdo ndo ¢ nem uma parada nem uma simples ampliagdo do espago. Ela
funciona como uma espécie de lente objetiva capaz de captar circunstancias
externas, estabelecendo um jogo altermativo (maior ou menor) de
complementagio da a¢do narrativa e aprofundamento plastico de elementos
narrativos, €spago € personagens.

Dessa forma, verifica-se, no decorrer da leitura, que o chamado
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“pormenor” € importante para o processo narrativo € que as historias
dependem dessas “expansdes”, capazes de produzir “efeito de real”. O gosto
pelo detalhe e pelo acessorio €, muitas vezes, a mola impulsionadora que
completa a a¢do ou da sentido referencial a diegese.

Ao ler uma descricio, pode-se experimentar prazer diferente do
produzido pela narragdo. Segundo Philippe Hamon, “se por etimologia o
narrador € sabio, o descritor também sabe (coisas, palavras, séric de
palavras), porém de outra maneira”. Os prazeres decorrentes tanto da
constru¢do como ('1a. leitura do “fragmento deScritivo” distingiiem-se dos
prazeres do texto continuo e da leitura consecutiva. 202

Como foi dito no inicio da leitura, a descrigdo necessita de certos sinais
para fazer-se notar no texto. Em todas as marinhas e na maioria dos quadros
de usos e costumes de Varzea, os marcadores espaciais do descritivo
encontram-se na fungdo de orientadores direcionais. Eles servem de signo
referencial para localizar o espago das historias e também confirmar o carater
mimético das descrigdes da ITha na relagdo de texto (narragdo e descrigdo) e
contexto (o referencial ilhéu).

Além da fun¢io de reprodutor fiel de lugares _identiﬁcéveis até hoje, a
técnica descritiva de Varzea manifesta-se pelo movimento de lenta ondulagdo
e pelo olhar alongado que estabelece um liame de percepgdo entre o sujeito
(descritor) e o objeto (motivador da descri¢do). Pela leitura, observa-se a
fungdo destacada do olhar como elemento de apreensdo e representagdo do
real. O olhar corta a distincia entre o sujeito e o objeto, entre o

narrador/descritor e o espago ficcional no qual se desenrola a historia narrada.

22 of HAMON, Philippe. Introducion al Andlises de lo Descriptivo. Trad. Nicolas Bratosevich
Buenos Aires: Edicial. s/d. p.83. ( Tradugdo minha ).
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A descricdo em Varzea ndo ¢ fotografica, pois na passagem do real
apreendido para o real representado reside o valor da sua arte pictural, que
mescla verismo ¢ idealismo.

Ainda que os tempos verbais nio tenham sido objeto da pesquisa, vale
destacar que 0 uso do imperfeito atravessa todas as descrigdes varzeanas.
Para alguns tedricos, esse tempo caracteriza a descrigdo, em oposi¢do ao
'pretérito perfeito, caracterizador do tempo da narragio. Essa oposic;ﬁo tem
sentido, segundo Gérard Genette, pois a narragéo liga-se ao aspecto temporal
¢ dramatico da nanétiva; em céntrapartida, a descrigéo, pela énfase nos
detalhes e pela “olhada” simultinea sobre objetos e- seres “parece suspender
o curso do tempo e contribuir para estender a narragfio no espago’?®. Dai a
preferéncia pelo imperfeito.

Em Mares e Campos e Historias Rusticas, as narrativas hdas
privilegiam a paisagem do norte da Itha, com exce¢do de A Filha do
Pharoleiro, que tem por cenario o sul. Fato, talvez, decorrente de ser o
escritor um canasvieirense, possuindo maior conhecimento ¢ vivéncia da
paisagem norte. Conforme Philippe Hamon, a descri¢do tem um vinculo com
a memoria, em seu sentido mais amplo, pois a descrigio se converte em
“deposito da memoria” 2™

A leitura comprova que as descri¢gdes do paisagismo nautico pintam o
mar que circunda a ITha, registram as atividades cotidianas de labor e festa do
ilhéu, e gravam os tragos fisicos e psicologicos de seus habitantes.

No cOomputo geral, as descricdes das marinhas, em particular as

203 GENETTE, Gérard. Frontiéres du recit. Communications, 8 .1996. p.157.
204 of HAMON, Philippe. Introducion al Andlises de lo Descriptivo. Trad. Nicolas Bratosevich
Buenos Aires: Edicial. s/d. p.228 (Tradugdo minha ).
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paisagistiéas, confirmam a visdo mimética do paisagismo naitico na ficgdo
de Varzea. Nelas, o mar territorial é descrito, bordado de outras ilhas e
ithotas, envolvendo a terra como uma cortina cénica ¢ fundando grande parte
dos usos e costumes ao fornecer sustento a gente praieira. Entrétanto, em
algumas marinhas simbdlicas, o mar ¢ também obstaculo para as relagdes
humanas de amor, definindo-se, assim, a sua fun¢do ambivalente de sustento
e de “viuvez”. Contudo, o mar, na totalidade das marinhas, apresenta-se,
muitas vezes, com caracteristicas de aliado e, poucas vezes, com feigdo de
antagonista do»homem}.

Embora a leitura nio objetivasse destacar a interpretagdo
bachelardiana, entretanto considera-se valida a sua integragdo, ainda que
singela,_ ao ato de ler a descricdo nas marinhas de Varzea. Segundo
Bachelard, as imagens poéticas sdo motivadas pelo devaneio que parte do-
concreto, com os quatro elementos fundamentais da substincia do universo,
para sistematizar o impulso de recriagio do escritor. Na sua poética, a
imagistica, mesmo privilegiando um dos elementos, realiza uma rede de
combinagdes, reunindo, com dominincia, dois elementos em uma relagdo
sexualizada.

Nas imagens marinhistas de Varzea, nio se encontra apenas um
elemento, mas a presenga de todos os quatro. Contudo, predomina em todas
as marinhas a associagdo de dois elementos, agua e terra, e, com menor
freqii€ncia, agua e ar.

Na alianga da agua do mar com a terra, a ltima € representada, quase
sempre, por paisagem costeira, penedia, casario e cabo. A incidéncia maior
nas marinhas paisagisticas ocorre quando a terra é figurada pela penedia:

Depois, eram os grossos vagalhdes do Atlantico que vinham, iracundamente rugindo,
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desmanchar-se contra a penedia em rélos de espuma alva®® J4 nas marinhas do

cotidiano, a terra representa-se pela praia: Na praia recurva de areia alvissima,

estendendo-se na distancia de uma kilometro, desde o taboleiro dourado do longo pontal ao sul,

até a crista de rochas negras e altas ao norte, onde o mar sacode, noite e dia, em vagalhoes
espumosos, largas barras de prateada escumilha. 2% Ou, na marinha de numero 14:

Alvuras de praias desenrolavam-se, norte-sul, como fitas brancas debruando as enseadas. Entre

pontas, distante, a barra: ilhas mal distinctas ja no crepusculo, a vastiddo das aguas atlanticas.
E interessante observar que, nessas marinhas, a terra multiplica sua
- representagdo a0 complementar as praias com acidentes geograficos como
ilhas, penedias, enseadas ¢ pontal. Nas marinhas simbolicas, a terra

manifesta-se pelo subelemento pedfa e suas variantes, penedia, laje e pontal:

E os vagalhes, atirando-se em assaltos bramantes, appossavam-se totalmente da embarcagdo

vencida, fazendo-a rolar aos tombos sobre a penedia. 207

Na partilha da agua com o ar, este é representado por vento, céu e
bruma. Assim, nas marinhas, cotidianas e simbolicas, evidencia-se esse

associar-se, em maior freqiiéncia, expresso pela unifio do mar com o vento:
Um sépro rijo de norte encrespava a toalha immensa das aguas, enchia as velas e deitava o

barco na linha marulhante do rumo.>®® J4 nas marinhas paisagisticas, verifica-se a
incidéncia dessa relagdo expressa, em maior nimero, pela bruma: ...os rasgdes
de bruma argéntea ja em dispersdo e em fuga sobre a vastiddo das aguas....zo9 Por outro

lado, a mesma associa¢do se manifesta nas marinhas simboélicas, com o mar

2050 exemplo consta da marinha paisagistica 7 e do apéndice. A incidéncia dessa associa¢do ocorre
duas vezes nas marinhas paisagisticas.

206 Essa amostragem foi retirada da marinha do cotidiano 6, que consta do apéndice. A incidéncia
dessa associagdo ocorre quatro vezes nas marinhas do cotidiano e uma vez nas marinhas
simbdlicas.

27 O exemplo foi extraido da marinha simbélica 4, conforme apéndice.

28 Esse exemplo pertence a marinha do cotidianol3, constante do apéndice. Essa associa¢do ocorre
nove vezes nas marinhas do cotidiano e quatro vezes nas simbolicas.

209 Amostragem retirada da marinha paisagistica 5 (apéndice). Essa associagdo ocorre duas vezes
pas marinhas paisagisticas.
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ligado ao ar, configurado pelo vento: ... o corddo livido do vento sul desenhou-se ao
longe, nas vagas>'® Nas marinhas do cotidiano, tem-se um exemplo dessa
alian¢a de mar e ar, ambos manifestos por subelementos como barcos, €

vento € céu: Da vasta illuminagdo da agua, onde tremiam escamas de prata limpida, sob as

primeiras rajadas do suéste que cahia fresco, erguia-se, mal contornado, no fundo daquelle céo

de nankim, o casco colossal do navio, aproado ao vento....211

Vale lembrar que o vento incide mais sobre a audi¢do € menos sobre a
visdo. A rigor, ele é invisivel aos olhos, pois seus efeitos sdo destinados aos
ouvidos. O vento, nas brisas marinhas, agrega-se ao mar de forma aprazivel,
porém tal relagcdo pode ser hostil a0 homem quando das tempestades. Esse
ultimo liame de cunho apocaliptico, mar révolto e vento de mil vozes, ocorre

apenas nas marinhas simbolicas: Mas, de repente, um siflar monstruoso como uma

orchestra de demonios n’'um sabbath infernal, explodiu sobre as aguas, sublevadas de subito em

vagalhbes altos, que se entrechocavam espumando n 'uma furia ineluctavel. O oceano cerrara-se

em torno. 22 A unidio de tais elementos representa a ira cosmica, que nas
narrativas € precursora de desgraga ¢ morte. A leitura comprovou essa
simbologia nas narrativas A Vela dos Naufragos, O Andre Canoeiro, Mar
Grosso, Nupcias Marinhas, A Filha do Pharoleiro ¢ A Volta das Velas.
Contudo, a unifo sexuada de mar em vagalhdes e de vento em faria contra o
elemento humano se concretiza apenas em trés marinhas. *'>

Essa relagdo de agua e ar ndo ocorre apenas em Mares e Campos ¢
Historias Rusticas, mas em Contos de Amor como se comprova nesta

marinha: Pesava um vasto silencio melancolico de mar e céo, apenas

210 0 exemplo em questdo consta da marinha simboélica 6, conforme apéndice.

211 Egse exemplo foi retirado da marinha do cotidiano 2, constante do apéndice.

2120 exemplo ¢ a propria tela da marinha simbélica 7, constante do apéndice.

213 Nas simbolicas de niimeros 3 (duas vezes), 7 e 8, essa relagdo sexual ocorre, igualmente, nas
telas dessas marinhas.
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cortado pelo ranger monotono das vergas e o siflar continuo e vago do
vento. *"*

O levantamento efetuado na leitura ndio teve objetivo estatistico, sendo

fruto de uma leitura atenta pela qual se verifica a dominincia absoluta da
(imagistica do mar em todas as suas metamorfoses, desdobramentos e
combinagdes. O mar, que atravessa todas as narrativas, € quase sempre um
mar “real” que se desdobra em outras expressdes maritimas como as
espumas, as ondas e os vagalhdes. A leitura também considerou barcos e
velas como elementos do mar. Assim, foram reconhecidos elementos que,
embora ndo sendo de origem maritima natural, pertencem ao mar pela cultura:
os barcos, os navios, as canoas, os mastros, as velas. Da mesma forma,
procedeu-se com a terra decomposta em elementos naturais: as arvores, as
penedias, os cabos. Igualmente foram considerados como representantes da
terra, ainda que de origem cultural, o casario ¢ o farol. Contudo, o mais
representativo da unido do mar com a terra se concretiza na praia com suas
areias ¢ dunas. Os demais elementos da natureza ndo estdo ausentes, mas
suas ocorréncias sdo em numero bem mais reduzido.

Outro aspecto que ndo faz parte, também, do modelo de leitura € o
estabelecer analogias entre técnicas de pintura e de descrigdo. Apesar disso, -
assinalam-se aqui algumas identidades entre elas. Assim, o marmhismo, que
funde obras do homem e criagdes da natureza na pintura e na literatura,
configura-se em tematica constante de pintores e descritores. Em Virgilio
Varzea, Turner e Vlieger, ocorre a associagdo “agua” com “agua” expressada

de um lado pelo elemento natural “mar” e de outro, por elementos culturats,

214 Marinha retirada da novela “Em Viagem” In: Contos de Amor. p. 206.
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com destaque para os “barcos”. Esse procedimento repete-se multiplas vezes.

Na marinha do cotidiamo 7, observa-se tal associa¢@0: Os seus cascos, esguios e

negros, desenrolando pela pdpa fora duas immensas faixas de escocia alvadia, iam-se

occultando, pouco e pouco(...), emergindo em linha do espelho azul do oceano, como duas

esmeraldas gigantes.”’> Também, idéntica associagdo incide nas marinhas

simbolicas: O casco atravessou aos trancos, todo alagado e sacundindo-se em pinchos

ranjentes como um irado corcel que se empina, e quando a rajada formidavel cahiu sobre o

panno frouxo e vasio que a escota prendia, a pequena embarcacdo arrancou, n’'um impeto,

deitada a fio nas aguas, rasourando as ondas crespas com o seu béjo ﬁ;gidio.216

Durante todo o procedimento da leitura, teve-se sémpre presente o fato
de a representagdo de um referente, o “mar”, obedecer a uma estratégia
estética de cunho memorialista. O carater mimético na representacdo das
marinhas paisagisticas e do cotidiano nfo circunscreve um procedimento de
imitagdo servil da natureza. Mas o olhar filtrado pela memoria constitui uma
espécie de paisagismo biografico.

Na introdugdo desse trabalho, levantou-se a hipotese de. o cronista da
Ilha repetir-se no territorio ficcional. Tal afirmacdo ganha forga,
principalmente, nos quadros descritivos de usos e costumes. A referéncia diz
respeito aos quadros selecionados de A Pesca das Tainhas que descrevem o
ritual de pesca. Essas descrigbes comparadas aos trechos transcritos de Santa
Catarina A Ilha confirmam a nossa hipétese. A pesca na ficgdo de Varzea é
o género de vida de maior integragdo do homem com a natureza e o signo
mais expressivo da articulagdo do grupo com o meio.

Nas descricbes dos quadros, as tintas realistas preponderam na

representacdo do cotidiano ilhéu. Porém, o realismo ingénuo que se comprova

2150 exemplo pertence a marinha do cotidiano 7 e consta do apéndice.
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nessas descrigdes ndo impede que as mesmas desempenhem papel
sociologico importante, pois sdo datadas. Elas assumem o tempo esférico no
registro das atividades de pesca, no qual tudo se toca porque tudo ¢é
repetitivo. As personagens desses quadros sdo os habitantes da Iiha,
acostumados a arrostar o mar em todo o tempo, superpondo-se ao perigo.217
Os quadros de pesca representam uma experiéncia vivida pelo
narrador/descritor que, com pequenas variantes, se sucede até hoje. Assim, o
valor das descrigdes € tanto estético quanto cultural.

O critico Nereu Corréa alerta para o valor documental da representagio
dos costumes ilhéus na ficgdo varzeana, pois em todos esses usos “vive e
palpita a beleza simples e a graga espontinea da vida nessas pequenas
populagdes do litoral barriga-verde.”>'®

Assinala-se que uns fragmentos descrevem costumes presentes até lioje
em alguns redutos ilhéus e outros descrevem costumes ja desaparecidos.
Sumariando os resultados, comprova-se a permanéncia da atividade
pesqueira, do ritual comemorativo da volta dos barcos e, com algumas
modificagdes, da folia do boi-na-vara. Por outro lado, vale registrar o
completo desaparecimento de um ritual hgado a tragédia de naufragio,

descrito em A Vela dos Naufragos **°

Uma das possiveis interpretagdes da fixagdo pelo carater verista no

descritivo e pelo mimético na descrigdo € a sua fungdo de manter a memodna

216 Esse exemplo foi retirado da marinha simbdlica 3, conforme apéndice. '

MTef VARZEA, Virgilio. Santa Catarina A Illha. Florianépolis: IOESC, 1984. p.104.

28:f CORREA, Nereu.“Virgilio Varzea”. In: Escritores Catarinenses. Florianpolis: FCC
Edicdes, 1990. p.12.

215 Apesar das pesquisas efetuadas, ndo foi constatada a permanéncia desse ritual na Ilha de Santa



126

dos espagos ¢ das manifestagGes culturais que o progresso sacrificou, mas
que foram fundadoras da identidade ilhoa. Assim, o aspecto de documentar
atividades culturais tem sua origem em um passado vivido € ndo em um
passado sonhado como quer Bachelard, ao afirmar que toda a paisagem, antes
de ser um espetaculo conséiente, ¢ uma experiéncia onirica. Em Varzea, a
experiéncia real precede tanto a memdria como a representacdo ficcional. Sdo
'quadros memorialistas que a ficgdo busca preservar do esqueéimento.
Ao leitor é permitida uma viagem cultural & Ilha do século XIX. Assim,

a necessidade de pinfar o espago ilhéu e de documentar atividades culturais
alia-se a necessidade de narrar historias, ainda qué ficcionais, tendo como
cenario a Ilha. |

E possivel, também, estabelecer analogias com a pintura nos quadros
de costumes. Basta lembrar que o cotidiano sempre foi considerado, tanto na
literatura como na pintura, “desprovido de dignidade artistica.”??° Contudo,
as descrigoes de Varzea nio apresentam o carater dramatico das “pinturas de
género” de Pieter Brueghel, O Velho, ¢ de Honoré Daumier®. Ao contrario,
os costumes descritos configuram uma técnica impregnada de idealismo
romantico, apresentando os usos € costumes ilhéus de maneira simples e
quase sempre alegre.

A maioria das descrigdes analisadas parte de um descritor fora da
histéria que seleciona os atributos e os pde em relevo. E através desse olhar,

captando “pormenores”, que chegam, ao leitor atual, as imagens antigas da

Catarina. Entre os informantes, registra-se o folclorista Doralécio Soares.
20cf WOODFORD, Susan. “Modos de ver pinturas”. In: 4 Arte de ver a arte. Trad. Alvaro
Cabral. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1983. p.30.
21 A referéncia diz respeito aos quadros “A Colheita” de Brueghel e “Carro de Terceira Classe” de
Daumier.
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Tlha.

A excecdo desse procedimento se da no retrato namero 7, que descreve
a personagem Clemencia. Nele, o narrador/descritor/autor, em primeira
pessoa, participa da histéria € imprime a mesma carater autobiografico. O
retrato de Clemencia, motivado pela saudade e gratiddo, demonstra a mesma
técnica de sobrepor tintas roménticas as realistas, técnica essa observada em
todos os outros retratos, quadros € marinhas. |

A leitura comprova a freqiiéncia maior dos retratos coletivos que
tematizam o trabalho e os rituais, finebre ¢ festivo, predominando neles as
personagens femininas.??

Contudo, a descricdo em Varzea ¢, marcadamente, espacial e cultural,
restando pequena margem para o paisagismo de estados d’alma. Os retratos
sd0 poucos, pintados com alguns exageros romanticos.

Verifica-se, nas descrigdes, o uso prevalente das figuras retdricas como
a prosopopéia ¢ a metafora. Nesse sentido, vale lembrar que as narrativas
ficcionais de Varzea apresentam pducas personagens, dai ser possivel
mterpretar o uso das personificagdes como um alargamento da agdo das
proprias personagens. De outro lado, é possivel fazer uma outra leitura,
considerando esse uso da personificagdo como conseqiiéncia da visdo da Ilha
como um “locus ameenus” de quase 1dentidade entre homens e animais.

- As narrativas ficcionais, em particular os quadros descritivos de
costumes, funcionam como mantenedoras da tradi¢do, tornando possivel, aos

atuais ilhéus, a melhor compreensdo e interpretacdo de muitos usos de sua

22 Os retratos coletivos dividem-se em dois de trabalhadoras do mar (as apanhadoras de mariscos
em Mar Grosso), um de sobreviventes de naufragio (os marujos em 4 Vela dos Naufragos) e um
de participantes de festa (as mulheres em 4 Volta das Velas).
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vivéncia cotidiana, os existentes ¢ os desaparecidos. Elas funcionam como
um lago social de continuidade de comportamentos tradicionais que
configuram a cultura da Ilha de Santa Catarina.

Prosseguindo a travessia a contrapelo chega-se, nessa oportunidade,
ao capitulo de O olhar sobre a Ilha e o mar, no qual se confrontam as
descri¢des dos viajantes estrangeiros nos séculos XVIII e XIX com o texto de
Virgilio Varzea sobre a Ilha de Santa Catarina.

A descrigdo davllha - quer no relato dos viajantes estrangeifos, quer no
“tratado descritivo” de Varzea - realiza-se na predominancia do “topos”
terrestre, sendo as marinhas muito raras. Ambos apresentam como
denominadores comuns a forma narrativa e a descri¢do topografica e cultural.
Contudo, no relato dos viajantes, o comparecimento da natureza ¢ mais forte
do que o humano. As descri¢des, de maneira geral, sdo de cunho estatico e
naturalista, afigurando, algumas, pendor literario. Virgilio Varzea descreve a
Ilha com o talhe mais nitido das atividades humanas. Isso explica a
preocupagdo de incluir, em paralelo com a descrigdo topografica e maritima,
o descritivo de usos e costumes ilhéus. As descrigdes em Santa Catarina A
Ilha exibem cunho realista ¢ dindmico. Também a intencionalidade de ambas
as escrituras ¢ diferente. Em Varzea, a escritura reveste-se de carater
memorialista; em contraposi¢do, nos viajantes estrangeiros, reveste-se de
carater de comunicagdo. Mas; em ambas as escrituras, esta presente o lastro
documental da “sociologia insular”, que busca fixar usos e costumes.
Igualmente, nelas, a maneira de olhar constitui-se de forma diferenciada: nos
viajantes o angulo de olhar localiza-se “fora”, ao passo que em Virgilio situa-

se “dentro”. Porém, na ficgdo varzeana, as descrigdes do viver ithéu € do mar
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circundante, o microcosmo insular, ndo apresentam a Ilha como metéafora do
viver humano, documentando apenas uma fatia singela desse viver.

E por tltimo, mas nio menos importante, confronta-se o meu olhar com
o olhar da critica sobre Varzea. O primeiro ponto refere-se ao eixo primordial
do trabalho, a descri¢gdo € o descritivo, cujo talento ¢ de reconhecimento
consensual entre os criticos, destacando-se Araripe Junior ¢ Nereu Corréa.

Os olhares da critica sempre reconheceram nas narrativas de Varzea o
trago marinhista do escritor. Josu¢ Montello chega a defini-lo como o
“marinhista brasileiro por exceléncia”. Ndo obstante, as vozes criticas
discordam do wvalor de suas marinhas. Uns autofes, cbmo Olavo Bilac,
salientam nelas o carater de autenticidade vivida e sentida. Na mesma linha
valorativa, temos, além de Afranio Coutinho e Licia Miguel-Pereira, Silveira
Bueno, que aponta o marinismo de Varzea como representagdo poética do
espago vivencial do marinheiro. Ao contrario, para Wilson Martins, essa
descri¢do decorre de leituras € ndo de vivéncias.

Com exceg¢do dessas restricdes ao marinismo de Varzea manifestas por
Wilson Martins, a leitura vai ao encontro dos posicionamentos criticos
citados.

A retorica classica compard a composi¢do de um trabalho com uma
viagem de navio. Para Virgilio, compor ¢ uma travessia cujo inicio é marcado
por abrir velas ao vento e recolhé-las ao término. Assim, a leitura efetuada
por uma “nauta inexperiente” foi uma travessia audaciosa que enfrentou
mares encapelados de um percurso muito abrangente. Ao recolher as velas,

espera-se acolhida de um porto seguro.
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APENDICE

MARINHAS PAISAGISTICAS?>

Marinha 1: (N/D3 ® pessoa, no mar)

Deliciara-a o espectaculo maravilhoso do sol, nascendo a Léste,
do seio do oceano, entre véos de bruma argentea, como um baldo de naéar,' 0o
aspecto risonho e variado das paizagens littoraes, densas e verdes, fugindo a um
bordo; o correr das velas, cortando as ondas espumantes; a construcgio
recolhida e humilde das alvas povoacoes mais amigas do mar. E recordava-se,
saudosamente de certas aldeias da Escossia, a beira d’agua, por onde andara em

crianga... [Miss Sarah, MeC. p.146]

Marinha 2: (N/D 3 ® pessoa, na terra )

O mar ahi achatava-se para todos os lados, calmo e azulado,
com uma vasta rutilancia de nickel. A um canto, entre rochas altas, lembrando
menbhirs, accendidm-se malhas d’ouro e nacar, que levemente ondulavam.
Longe, ao sul, uma peninsula, com massigos de verdura, arvores frondosas,
palmeiras varrendo o céo na aragem. Para as bandas da terra-firme, defronte, um
occaso dourado de outubro, alastrando o céo, por sobre o recorte cinzento das -
montanhas. E, d sombra da costa, aqui e além, cruzando as aguas, como

gaivotas, voos rasos de velas brancas... {4 Beira-Mar, MeC. p-160]

Marinha 3: (N/D 3 ® pessoa, na terra )
O verdo comegava, e tudo, em redor era ineffavel. No ar limpido

e transparente, errava um aroma vivo e penetrante.

Sentados sobre as pedras, ao ruido das ondas espraiando-se em

223 O destaque em negrito nessas amostragens tem por objetivo assinalar as marinhas. As siglas
MeC e HR referem-se, respectivamente, as narrativas Mares e Campos e Historias Rusticas.
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caricias murmurosas, batidas pela brisa do mar gemendo queixosamente por
entre os ramos das arvores, que acenam docemente para as embarcagies
navegando ao longe - os trés mantinham uma palragdo animada, olhando as
casas da Praia de Fora, muito brancas, no reconcavo da costa, sob a claridade
esmaiada da tarde; as collinas do Estreito, ondulando em planos successivos de
esmeralda; a paizagem dos Coqueiros, fresca, saudosa, e verde-negra, destacando
sobre ouro, como linhas fugidias de um odsis. (...) Ergueram-se, entdo, tomados
de uma vaga dolencia, fixando ainda uma vez as aguas tingindo-se de uma

negrura brilhante. [A Beira-Mar, MeC. p.161]

Marinha 4: (N/D 3 ® pessoa, na terra )

Corria um verdo mufto limpido. Uma continua brisa de nordeste
embalava docemente as verduras do pequeno promontorio do Rapa. Do alto cahia
o sol de ouro quente. Em baixo, em volta, achatando-se a perder de vista, cheia
de magnificencia e de sonhos, a planura verde do mar, faiscando, com os seus
grossos vagalhoes sondros, que se estendiam em gigantescos cordoes, ao longo
das praias, cobrindo-as de largas rendas de espuma. Proximo, os comoros com
um tom de alvuras oxydadas sob a luz radiante, expunham um retalho desolador

de ondulosas areias saharianas. Velas andavam além, com saudosas

brancuras.[Mar Grosso, MeC p.177]

Marinha 5: (N/D 1 ° pessoa (s/p), naterra )

Manhd alegre de outubro, no sul. A cidade do Desterro acordara
ha muito pela linha do cdes, no seu continuo movimento maritimo. O sol,
ascendendo gloriosamente por traz do morro do Antdo, langava a principio os
seus grande pannos de luz sobre as montanhas fronteiras correndo na terra-firme;
depois estendia-os, pouco a pouco, ds terras altas da ilha onde, pela distancia,
disposigdo e relevo das massas de argila e granito se iam desenhando com nitidez
os quadrados irregulares das rogas, de um verde de tons infindos. Toda a vasta e
magnifica bahia comecava a resplandecer entdo como uma immensa catalufa

liquida em que se espelhavam ao littoral, d calmaria da hora, as paizagens e o
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casdrio branco e rareado dos sitios alcandorados, aqui, além, sobre cabegos e
cabos, como immensos ninhos risonhos onde a felicidade habita. Na bella curva
do porto, fechada a noroeste pelo monte do Estreito e a sueste pela ponta do Zé
Mendes, cruzavam-se, em veléjos graciosos, lanchas, candas e botes, com velas
alvas de linho. Muito fora, para o largo, a multiddo de navios de longo-curso e
de cabotagem: cascos elevados de barcas, bordas de lugares e brigues, de
poldcas e patachos, e talhes finos de escunas e hiates coroados pelo arvoredo dos
mastros, artisticamente entrelacado d larga trama delicada e aérea da
cordoalha. Mais além, para o sul, onde a recortada costa insular finda em
ponta, ponta de penedia empinada, entrevia-se, através os rasgoes da bruma
argéntea, ja em dispersd@o e em fuga sobre a vastidido das aguas, os porticos
amplos da barra abrindo para os rumos austraes - o cabo dos Naufragados e
tres ilhotes graniticos, rendados e meio fulvos na orla afastada e nostalgica do
horizonte do mar. [A Filha do Pharoleiro, HR. pp.53-54]

Marinha 6: (N/D 1 ® pessoa, na terra)

No emtanto chegavamos ao alto da vasta collina onde se abria o
amplo terrapleno em que assentavam a torre branca do pharol e a casa dos
pharoleiros: e paramos um pouco, a descansar sob as raras arvores copadas que
ahi ensombravam o atalho, admirando a immensa marinha circundante
envolvendo todo o cabo. O sol, posto fosse de primavera e descesse ja do zenith,
tinha rutilagcdo ardentissima.e peneirava moedinhas d’ ouro dangantes através as

rendas das ramas que tremiam ao vento. [A Filha do Pharoleiro, HR. pp.59-60] -

Marinha 7: (N/D 1 ® pessoa, na terra )

Approximamo-nos da vasta casa dos pharoleiros. Pela frente, no
terreiro limpo e varrido, um grupo de creangas de luto traquinava. A’ empena do
norte, elevava-se um alto cercado de jardim e de horta, abrigado dos ventos
furiosos do sul. Ao lado opposto, mais avangada para o mar, sobre o descalvado
do cabo, a torre alta do pharol, tronconica e de qlvenaria branca, destacando no
céo azulado como uma das grandes e luminosas cathedraes da Esperanca e do

Bem, que se erguem humanitariamente por todas as paragens littoraes do globo,
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beirando de um gigantesco rosario faiscante de bellas estrellas de ouro as ilhas,
peninsulas e continentes, para guiarem a asylo remansoso e seguro os Nautas
desventurados que, pelas desoladas noites revoltas de tormenta, buscam
anciosamente as enseadas e os portos de abrigo, fugindo aos tremendo escarcéos
do alto mar. Depois, eram os grossos vagalhées do Atlantico que vinham,
iracundamente rugindo, desmanchar-se contra a penedia em rolos de espuma

alva. [A Filha do Pharoleiro, HR. p.61]

MARINHAS DO COTIDIANO

Marinha 1: trabalho (N/D 3 ? pessoa, na terra )

A’ proporcdo que se afastavam as candas, o patrdo, d popa, ia dando cabo- e a
béta negra desenrolava-se, o chicote em terra, o seio a riséar as aguas
balancantes. Depois, ld fora, além, as embarcacées descreveram uma curva em
direcgcio ao Canto das Pedras e as corticas redondas comecaram a fluctuar,
espacadas na tralha, como um corddo de enigmaticas reticencias, que os
vagalhdes sacudiam e desalinhavam no seu dorso espumoso. [A Pesca das

Tainhas. MeC. p.35 ]

Marinha 2: festa (N/D 3 ° pessoa, na terra )

Ent&o, na Ilhota, foguetes numerosos rasgaram o escuro, subindo em hastes
escarlates que feriam o céo verticalmente, estalavam, pondo lagrimas de luz, que
desciam lentamente, em cachos. E, em seguida, avistaram um largo clardo
manchando a noite, por detrds do pequeno platé das Feiticeiras, illuminando de
travéz as aguas do Porto do Norte. A paizagem ahi, desenhava-se n’uma
esmorecida luz avermelhada e enternecedora, em cuja faixa vacillante
scenographavam-se feéricamente massas negras de verdura, abertas em crivo,
todas rutilas de pedraria phantastica. Da vasta illuminacdo da agua, onde

tremiam escamas de prata limpida, sob as primeiras rajadas do suéste que cahia
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fresco, erguia-se, mal contornado, no fundo daquelle céo de nankim, o casco
colossal do navio, aproado ao vento, o gurupés alto e agucado, a cordoalha
reteza, muito erecta a alta mastreacgdo artistica. A sua sombra, meio cahida d ré,
dansava a um bordo, em tremuras elasticas, na ondulacdo viva, e as vergas, os
mastros e os mastaréos cheios de guinda lancavam, na vaga claridade, como um
. estranho, gigantesco tecido de malhas. De bordo, um bote impelido a remos,
largou na direccido da terra. A sua mancha esguia e fina, onde se moviam
bustos, avancava, n’uma esteira de espuma, por entre o ranger das toleteiras

rijas e ao compassado chiar das remadas.[Na Ilhota. MeC. pp.55-56]

Marinha 3: festa (N/D 3 ® pessoa, na terra)

A lestada amainara apos seis dias de furia tremenda, em que o pequeno arraial
dos Inglezes jazera, agachado e tranzido, sob as bategas diluviaes e os espessos
nevoeiros. A costa toda, desde a Lagoinha até a Ponta-Grossa, estivera
abandonada e deserta, sob a acgio aterradora dos vagalhdes revoltos,
estourando, dia e noite, em cachées espumantes, que alagavam as praias, os
baixios e os comoros, turbilhonando ululantemente sobre os mais altos cabegos.
Tudo ficara abandonado, parado, ao Deus dard por aquella semana; nenhuma
réde se arriscara no meio da tormenta; cessara de todo o trabalho. E a pobre e
laboriosa populagdo do logar, condemnada ¢ inacgdo, permanecera penosamente
durante esses dias, que se arrastavam longos e cheios de miseria tomada de tédio,
encolhida, apinhada em casa, tremendo de frio em roda dos brazeiros em
chammas. | ‘

Mas voltara o bom tempo. Uma madrugada de ouro, uma dessas
maravilhosas madrugadas catharinenses no littoral atlantico, vinha
resplandecendo feéricamente. O céo, no alto, arqueava-se todo azul, do azul ideal
e transparente de uma velha faianca hollandesa. As praias limpidas e curvas, e
os cordées successivos dos comoros extensos, destacavam magnificamente, d luz,
n’uma alvura cegante de trigo. E a planura verde do mar, levemente ondulada,
na estagnacdo de uma vasta calmaria, estendia-se para todos os lados, aqui e
além mosqueada de altos relevos de ilhas encravadas em grandes anneis

movedicos de espuma. A costa inteira tinha de novo a alegria e o alvorogo das
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manhds de bonanga: pelos ranchos, reuniam-se ja, n'uma ruidosa algazarra
maritima, os pequenos grupos de roceiros e pescadores do sitio; canbas grandes
de réde, carregadas e promptas, tomada a palamenta, aguardavam a faina, sobre
grossos rolos de madeira; velas curvas em bojo cruzavam ao longe, n’'um véo
branco, como grandes azas ligeiras; e uma embarcagdo maior, um hiate, que
parecia o Andorinha, do Joaquim Patesca, bordejava a todo panno, em direcgio
ao porto, na altura do Arvoredo.[A Vela dos Naufragos, MeC. pp.75-76]

Marinha 4: trabalho (N/D 3 ® pessoa, na terra)

Mas o dia encaminhava-se para a tarde e a luz desbotava lentamente n’um
dourado esvaido. Pelos morros, distinguiam-se os grandes lengoes coloridos das
rogas, onde predominavam intensamente o verde-negro da mandioca e o louro
secco dos milhos. E na serenidade do ar erguia-se, por vezes, um vago trémulo
amoroso de campesinas cantigas. Pela costa, candas de réde, na faina intensa da
pescaria, iam tragando incessantemente, sobre a lousa verde do mar em calma,
longos hieroglyphos de gix. Pequenas velas ao longe abriam melancolicamente o
triangulo claro e vogador da sua aza aligera. E no horisonte além, a saudosa
neblina de perola das aguas longinquas... [A Vela dos Naufragos, MeC. pp.84-
85]
Marinha 5: trabalho (N/D 3 ® pessoa, na terra)

O sol vinha raiando sobre o mar muito calmo. Velas cruzavam ao longe, com
brancuras triangulares. A praia de Cannasvieiras tinha uma grande fulguracao
prateada. As primeiras rédes cercavam ja para os lados da Ilhota; e no rancho do
Cosme havia uma agglomeragdo de homens, deitando as candas para baixo. [Miss

Sarah, MeC. pp. 153-154]

Marinha 6: trabalho (N/D 3 ® pessoa, na terra)

O pequeno arraial da Ponta-Grossa, n’essa clara manhd de janeiro, despertara
alegre e ruidoso, como nos dias de grande pesca, pelo tempo das tainhas, ao cahir
das primeiras geadas. Na praia recurva, de areia alvissima, estendendo-se na

distancia de um kilometro, desde o taboleiro dourado do longo pontal ao sul, até
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d crista de rochas negras e altas ao norte, onde o mar sacode,. noite e dia, em
vagahdes espumosos, largas barras de prateada escumilha - remadores das
rédes, em camisa e calga arregagadas, grandes chapéos de palha a cabega,
fumavam e palravam rusticamente, de pé, em volta de duas immensas canébas de
voga, alcatroadas de novo, que, postadas sobre grossos rolos de madeira, de proa
para o mar, e palamentadas, os béques finos erguidos, esperavam, promptas a

investir contra as ondas. [Nupcias Marinhas, MeC p.185]

Marinha 7: festa (N/D 3 ® pessoa, na terra)

Do alto do morro, no parapeito branco do vasto terreiro murado, onde alvejava,
caiado de fresco, o frontal largo e acagapado da casa do Bastos, com as suas
cinco janellas abertas aos ventos do mar, deixando entrar dmplamente o sol e
todos os aromas e rumores da Natureza em volta - pessoas da familia, que tinham
ficado arrumando tudo para as bodas, olhavam debrucadas, e n'um grande
enternecimento, o afastar lento e saudoso do cortejo marinho sobre a planura
verde e mansa das aguas. (..) As embarcacdes, vogando parallelamente,
separadas por pequena distancia, voltavam agora ao pontal, cahindo no amplo
estuario, onde a corrente impetuosa do rio, luctando com o mar invadido, erguia
grossos frisos ondulantes de espuma. Os seus cascos, esguios e negros,
desenrolando pela popa fora duas immensas faixas de escocia alvadia, iam-se
occultando, pouco e pouco, na sombra de duas ilhas altas e fromfentes,
emergindo em linha do espelho azul do oceano, como duas esmeraldas gigantes.

[Nupcias Marinhas, MeC pp.187 e 189]

Marinha 8: trabalho (N/D 3 ? pessoa, no mar)

Na Ponta-Grossa algumas rédes que cercavam, apressavam n’esse instante 0s
lancos, receando a furia do mar, que era alli sob os tufoes, de um effeito
extraordinario, porquanto a praia corria em leve curva enviezada, totalmente
exposta aos ventos rijos do sul, e os vagalhdes, batendo de través, adquiriam
sempre proporgoes brutaes. D’ahi os innumeros naufragios que se davam e que

tdo temida tornava essa ponta de rochas ds embarcagbes do trafego, cruzando
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Jfrequentemente aquellas paragens. [Nupcias Marinhas, MeC p.193]

Marinha 9: trabalho (N/D 1 ® pessoa, no mar)

A catraia comecou a resvalar pesadamente no meio da calmaria, uma calmaria
de fim de suéste, completa, absoluta, ‘podre’, como dizem os marujos. Mas o céo,
no alto, era azul, de um azul macio e limpido, sob o pallio d’ouro do sol. E d
proporgdo que avangcavamos para o meio da bahia, onde velas e velas passavam,
lentamente, em revoadas alvissimas, a amontoagdo dos navios de longo curso e
de cabotagem se ia gradativamente ampliando e cada casco destacava, aproado d
maré, nas amarras, a mastreacio muito nitida d loura luz da manha. (..)

O mar nos attrahia porém no seu lencol d’esmeralda, estreitado entre o
continente e a ilha, expondo a cada margem, em recortes arenosos, alvuras
doces de praias: e, passada a linha dos barcos, esquecemos a cidade, fascinados
pelos ninhos risonhos das enseadas e saccos, bordando a costa insular para o
sul, do Desterro a Naufragados.

Pela ilhota do Largo, um vago sopro de brisa comegou de frisar levemente
a serenidade das aguas. O patrdo mandou entdo igar velas: e dous latinos
alvacentos palpitaram nos mastros, immensamente abertos, como um estranho,
gigantesco par d’azas em voo. Mas a aragem mal pudera bojal-os a um bordo,
nas lassas escotas delgadas. E a catraia parecia adormentada no banzeiro, sem
uma esteira d’espuma pédpa fora, ou borborinho cantante ao talha mar. [A Filha

do Pharoleiro, HR. pp. p.55 e 56]

Marinha 10: trabalho (N/D 1 ® pessoa, no mar)

O céo estava deliciosamente sereno, muito alto e radioso na immensa réde
prateada das estrellas. O mar, acoutado pelo vento do largb, dobrava, em curtas
vagas espumosas, aqui e além feéricamente malhado d’estrias de luz escarlate,
sob os pharolins dos navios e os combustores erguidos da profusa illuminacao
do cdes. [A Filha do Pharoleiro, HR. p.66]

Marinha 11: (N/D 1 ? pessoa, na terra )
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Maio findara alegremente. E este primeiro dia de junho, na ilha catharinense,
expirava n’'uma deliciosa calma outonal, sem as cortinas de nevoa cinzenta que
fecham, as vezes, os longes e sem a desolagdo do vento sul, retardado ainda entre
as geleiras austraes. O céo, muito limpido e transparente no seu immenso
zimborio ceruleo, que os bulcGes negros de inverno viriam em breve toldar, ardia
todo ao poente nos ultimos dourados flammantes da agonia do sol. Em baixo, o
mar se estendia, n’uma placidez de lago, com recantos fulgurando em
espelhacoes de luz magica. Aqui e além, pelo golfo, pequenas ilhas graciosas e
negros rochedos de cabos abriam rendados de bronze, no tamiz de ouro do
occaso.

A essa hora, uma revoada alvacenta de velas comegava a rugir no
horisonte, em direcgdo ao porto, d maneira de um bando de gaivotas recolhendo
ao seu pouso nocturno nos anfractuosos cimos recortados da penedia da costa.
Quadrangulares algumas, latinas na maior parte, essas azas leves das velas que
o Homen dirige e anima, que andam d mercé dos ventos nos descampados do
mar e que s@o mais preciosas decerto que as azas vivas dos passaros -
salpicavam de encantadora brancura o esmeraldino das aguas que se encinzava
pouco a pouco, e a linha melancolica e desolada de léste onde a incomparavel e
magestosa amplidao do oceano parece que nao acaba jamais.

Eram essas velas as candas e baleeiras de pesca que regressavam ao seu

pequeno arraial, depois de uma semana de ausencia. -[A Volta das Velas, HR

pp.77-78]

Marinha 12: trabalho (N/D 1 ® pessoa, na terra)

E d maneira que a luz desmaiava por traz dos montes de oeste, os cascos
esguios das candas e lanchas erguiam-se sobre o mar, destacando-se uns dos
outros pelos latinos voadores, as velas rectangulares que avancavam lentamente
para o crescente da praia.(...)

A’quella hora, para léste, na curva deserta do horisonte longinguo,
apparecia o plenilunio, cobrindo de uma luz cér de flor de laranjeira a cupola
immensa do Espago. No arraial catharinense os lares adormeciam pouco e pouco,

sob a dealbagdo magica do alto. A vasta praia dos Inglezes branquejava
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idealmente pela sua faixa de areias, onde o mar vinha bater em novellos

espumantes de filigranas de prata.[A Volta das Velas, HR pp. 79 e 85]

Marinha 13: (N/D 1 ® pessoa, no mar)

Corriamos a todo o panno.

Um sépro rijo de norte encrespava a toalha immensa das aguas, enchia as
velas e deitava o barco na linha marulhante do rumo.

A tarde estava limpida, transparente, encharcada em sol. Enchia-nos os
pulmoes, em amplas aspiragoes, revolvendo-nos os cabellos, a brisa fresca do
oceano.

Em frente, na margem opposta do largo canal, contornos recortados de
montanhas, esfuminhados na poeira azul da distancia, erguiam relévos extensos
e melancolicos na rubente explosdo do occaso.

Pela popa, ao longe recuando, recuando sempre de nds, num afastamento
saudoso e confuso, a brancura recolhida do frontal da egrejinha de Canavieiras,
que ficava num morro, fazendo surgir em a nossa imaginacdo de emigrados o
viver feliz e cantante de outr’ora..

E que nostalgia funda e desconsoladora de minha Mdae, dos meus que
ficavam, e da Ritta, uma linda companheira do Tempo-sera e da aposta a capote,
na raspadura da mandioca, pelas longas e troviscosas noites de inverno, nos
engenhos cobertos de palha, mal alumiados pelas antigas candeias de quattro
. bicos, no tempo das farinhadas!...

Que nostalgia , 6 Mar! [No Mar. HR pp.125-126]

Marinha 14: (N/D 3 ® pessoa, no mar)

A tarde esmorecia serenamente, na vastiddo do céo limpido,
azulado. Por traz das altas montanhas de Cubatdo, de uma cor roxa e nostalgica,
com agudos pincaros em recorte, sumiam-se, escoavam-se os ultimos listroes d’

ouro do occaso.

A velha fortaleza de Sant'Anna, adormecia, sobre as pedras a beira d’agua.



151

Nas muralhas denegridas, antigas pecas enormes alongavam, em fileira, o

pescogo de bronze, a bocca aggressiva e temerosa, oxydada pelo tempo n’uma

longa inacgdo. A um angulo, junto de uma guarita arruinada, um mastro delgado

e alto sustinha tristemente, cahida ao longo da haste, a bandeira nacional,
~ desbotada, silenciosa e murcha no abandono dos ventos.

Em baixo o mar estendia-se, aplainado, manso, turvo, n’uma larga
refulgencia d’aco polido. A nordestia dura de marco acalmara, depois de
agoutar a costa por espaco de dias, cobrindo-a de nevoeiros.

Reinava uma grande calmaria.

Do ancoradouro da Praia de Fora, pequenas embarcagoes de cabotagem,
arribadas, alli, arrancavam ferro e prosseguiam a viagem retardada, levadas
pela corrente, as vellas pardacentas a bater contra os mastros.

Aqui e além, como parados nas ondas, latinos claros de botes, virgulados

~de rizes e com as amuras recurvas, semelhavam, de longe, estranhas laminas
gigantescas de foices ao alto. '

De uma ou outra banda do canal, sobresahindo saudosamente d
distancia, no pendor das encostas, ou na linha rasa das planicies, brancuras de
casas, denunciando os povoados- S. Miguel, Biguassu, Sambaqui, Cacope...

Alvuras de praias desenrolavam-se, norte-sul, como fitas brancas
debruando as enseadas. Entre pontas, distante, a barra: ilhas mal distinctas jd
no crepusculo, a vastiddo das aguas atlanticas.

E sob a luz violacea e melancolica da hora, em meio -ao Taboleiro,
desenhando-se d claridade poente, uma enorme barca, com o panno todo largo,
sahindo lentamente para o norte, em lastro, na maré da vasante. [No Littoral

Catharinense, HR. pp.165-166]

MARINHAS SIMBOLICAS

Marinha 1: (N/D 3 ® pessoa, na terra)
Mas o sol rolava jd no horisonte, numa barra sulferina. A planura immensa das
aguas resplandecia a oéste, maravilhosamente, como um estranho tablado de

pedrarias. Candas ao longe corriam, com velas tintas a zarcao, sob a luz fugidia,
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evocando feéricamente o esquisso luminoso de uma remota marinha phenicia,
singrando, n’um poente vermelho, o setim do mar de Tyro. E contra a costa
arenosa e limpida, fechada a um lado pelas rochas altas do Rapa, cobertas agora
de uma foscuragdo sanguinea de mica, o cahir lento e melancolico de uma poeira
de nankim, onde se distinguiam, n'uma etheral agonia, os primeiros lilazes e

lyrios das Ave-Marias...[A Vela dos Naufragos, MeC. pp.87-88]

Marinha 2: (N/D 3 ® pessoa, na terra)

Quando entrou em casa - uma meia-agua situada n’um recanto da larga praia
branca, que virava para a Caeira - o0 mar apresentou-se diante delle, na sua
vastiddo immensa, todo plano e em calma, mas com essa reluzencia espelhante ¢
argentea onde se arrastam esfuminhadas negras e | frémitos rapidos de
aguaceiros, que precede os grandes ventos. (...)

Nesse instante, sobre as aguas, ao longe, o corddo branco do vento
apontara pelo sul, como uma grossa barra de gesso. Em cima, no céo, grossas
felpas das nuvens, promettendo mdu tempo uniam-se e condensavam-se jd,
tapando de todo as abertas azul-ferretes em que tremiam as estrellas.

D’ahi a pouco, com a vela branca erguida, como a aza de uma gaivota
gigantesca e phantastica, perdida na calma taciturna e presaga da noite densa,
suggestiva de sinistroé estranhos e allucinadoras ideacoes dantescas, o André
largou, mar em fora, na sua mdscula, inabalavel afouteza... [O André Canoeiro,

MeC. pp.127-128]

Marinha 3: (N/D 3 ? pessoa, no mar)

Sentado d popa, com o tronco todo para fora da borda, escorando a embarcacao
na bordada difficil, um dos bragos possantes segurando o remo que servia de
leme enterrado nas aguas, o André, firme e inalteravel, deixava o casco correr,
ds cégas, no meio do nevoeiro denso, sentindo as ondas golfarem, por debaixo da
quilha, vertiginosamente. E a Toninha aguentava-se, bolinando como um bote

quasi na linha do vento, com o seu enorme patilhdo corrido, atravessando-a de
proa d popa. Veleira e esguia, naquellas aguas dsperas do sul, realisava
verdadeiros prodigios de singraduras e travessias, que faziam a adoracdo e o



153

encanto daquelas populacées vigorosas e intrepidas de arraiaes maritimos. Por
isso o rapaz, dentro della, ndo se temia de tempo nenhum, atirando-se a tudo
sobre o mar, arcando sempre triumphalmente com o vendaval bravio.

Naguelle instante terrivel, com os vagalhoes crescendo de minuto a minuto
como immensas dunas movedicas sob o simoun marinho, pressentindo a praia
ao pé pelo estrépito e o reciio monstruoso da rebentacao hostil, preparou-se para
a virada, mettendo em rumo da terra-firme. A véla murchou, entao, de repente,
n’um ruido de folhas em ventania, e golpes de mar consecutivos esbarravam
tumultuosamente d préa, abatendo-se e desfazendo-se em fofos colossaes de
escumilha, que tinham uma reluzencia phosphorejante de barras liquidas de
nickel. O casco atravessou aos trancos, todo alagado e sacundindo-se em
pinchos ranjentes como um irado corcel que se empina, e quando a rajada
formidavel cahiu sobre o panno frouxo e vasio que a escota prendia, a pequena
embarcagdo arrancou, n’um impeto, deitada a fio nas aguas, rasourando as
ondas crespas com o seu bdjo fugidio. O vento cada vez se tornava mais rijo e a
noite mais carregada e retinta, atravessada continuamente pelos relampagos
recrudescendo em zZigue-zagues sinistros, clareando instantaneamente o oceano,
que se agitava em baixo, n’'um estranho espectaculo de steppe polar, sob a luz
hyperborea e phantastica de um chuveiro de bolides.[O André Canoeiro, MeC.
pp-134-135]

Marinha 4: (N/D 3 ® pessoa, no mar)

E, emquanto assim se absorvia nessas reflexoes recolhidas de espirito, a Toninha
voava, saltando as ondas bravas com uma marcha inaudita. De repente, um
medonho turbilhd@o envolveu-a, rolos gigantescos de espuma cobriram-na,
fragorosamente, e grandes choques consecutivos abalaram-lhe poderosamente o
bojo e a quilha. A véla, presa ainda d escota, abria-se toda sobre as bordas,
deixando uma multidao de frangalhos a tremular no ar, contra o mastro partido.
E os vagalhées, atirando-se em assaltos bramantes, appossavam-se totalmente da
embarcacido vencida, fazendo-a rolar aos tombos sobre a penedia. [O André
Canoeiro, MeC. p.136]
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Marinha 5: (N/D 3 ® pessoa, na terra)
De repente, um vagalhdo solteiro, um d’esses tremendos vagalhdes, tdio
conhecidos nas costas de mar grosso, em tempo de bonanca, e que fazem
revolutear inopinadamente as candas e submergir as rochas, como n’uma
tempestade, ergueu-se e as envolveu de subito no bojo bramante. Foi um
medonho turbilh@o de espuma. A lage toda afundou-se, em grossos rolos
fumegantes, como um casco a pique, e, quando a agua escoou, gritos

dilacerantes partiram da coréa branca das ondas. [Mar Grosso, MeC p.178]

Marinha 6: (N/D 3 ® pessoa, no mar)

Mal as canéas deixaram Santo Antonio, puxando para o largo afim de montar o
pontal, o corddo livido do vento sul desenhou-se ao longe, nas vagas. Por sobre
os pincaros austraes da Serra do Mar o céo tornara-se de um azul apertado e
d’aco. Nuvens negras e espessas, de bojo carregado, corriam para o norte n’um
turbilhdo colossal. Fuzis irrompiam além, dantescamente, em zig-zags rutilos. O
sol desapparecera de todo, sob os primeiros pannejamentos da borrasca. Uma
luz algida e sinistra approximava as perspectivas, dando ds cousas em volta um
aspecto phantastico. E sobre a vasta superficie do mar, ainda em calma, pesava
a solemnidade augusta de um silencio formidavel, como se de repente toda a
Natureza fosse entrar para sempre na pacificacao do Nada!

As embarcagées singravam, entretanto, serenamente no meio da grande
calma. Pareciam voar, arrancadas possantemente pelos pulsos infatigaveis dos

seus tripolantes. [Nupcias Marinhas, MeC p.195]

Marinha 7: (N/D 3 # pessoa, no mar)

Mas, de repente, um siflar monstruoso como uma orchestra de demonios n’um
sabbath infernal, explodiu sobre as aguas, sublevadas de subito em vagalhoes
altos, que se entrechocavam espumando n’uma furia ineluctavel. O oceano
cerrara-se em torno. Os fuzis intenseavam medonhamente, abrindo na atmophera

hieroglyfos de fogo. Trovoes consecutivos rolavam no ar aos estouros; e um
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pesado aguaceiro violentamente jorrou do céo bravo.[Nupcias Marinhas, MeC

p.196]

Marinha 8: (N/D 3 ? pessoa, no mar)

A embarcagcdo, a borda inclinada, rolava vertigionosamente no torvelinho
espumoso. De vez em quando, uma ou outra mareta maior galgava-a, com a sua
coroda de rendas. (...) A canda ndo parava um instante, n’uma singradura louca,
toda alagada dos novellos espumosos das ondas. (...)E o mar doudo e epileptico,
attirava-se subversivamente n’um estranho clamor! (...) A embarcacdo entrou a
rolar, sem governo no seio da colera espumante das vagas.

Estavam ji proximo d Ponta-Grossa; mas em meio aos turbilhdes da
borrasca, ninguem os ouvia. E, de repente, uma volta de mar .gigantesca
sinistramente envolveu a canéa que, adornada, revoluteou bruscamente, n’um
reencontro terrivel das ondas. [Nupcias Marinhas, MeC pp.197 e198]

Marinha 9: (N/D 3 ® pessoa, na terra)

Junho.

Poente cor de ouro velho por traz de montanhas saudosas, recortando os
pincaros escuros na téla concava do céo. Azul vasio de sol a léste, onde ndo
tardardo a desabrochar as fléres prateadas das estrellas.

Nem um sopro aspero, neste inverno que rompe!

Mar chad, achatado, polido e d’ago, desdobram-se para além da barra
n’uma infinda amplidio. Faixa larga de praia clara, extensa, curva, brilhante. |

Um vulto triste de mulher se destaca, n’'uma meia tinta cinzenta, de pé sébre
a lombada de um comoro. Esta a porta da sua choga, n'uma immobilidade de
estatua, tendo ao collo uma creanga.

E’ a esposa do pescador.

Ella olha melancolicamente as quiétas aguas planas e, com o brago direito
estendido, mostra ao filhinho innocente a vela branca de um barco que se
affasta para longe... |

As primeiras badaladas das Avé-Marias rolam na paz ermal dos campos.

E ondas de filo negro, éthereo, impalpavel sepultam tudo em torrno,
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enchendo-nos o coragdo de uma irreprimivel saudade de extinctos amores e gozos
evocados vivamente, no espirito, pela nostalgia desoladora da hora! [A’s Avé-

Marias, HR. pp.185 -186]



