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NALUZ

- De solugo em solugo a alma gravita,
de solugo em soluco a alma estremece,
anseia, sonha, se recorda, esquece

e no centro da Luz dorme contrita.

Dorme na paz sacramental, bendita,
onde tudo mais puro resplandece,
onde a Imortalidade refloresce

e tudo, e tudo em cdnticos palpita.

Sereia celestial entre as sereias,

ela s6 quer despedacar cadeias,
de solugo em solugo a alma nervosa.

Ela s6 quer despedagar algemas
e respirar nas Ampliddes supremas,
respirar, respirar na Luz radiosa.

Cruz e Souza, Ultimos sonetos.
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RESUMO

COELHO, Mario César. Moderna Ponte Velha: Imagem & Memoéria da Ponte Hercilio
Luz. Floriandpolis, 1997. 172 p. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Curso de
Po6s-graduag@o em Historia, Universidade Federal de Santa Catarina.

Orientadora: Prof®. Dr*. Maria Bernardete Ramos Flores

Defesa: em 16 de outubro de 1997

Elegendo a Ponte Hercilio Luz de Floriandpolis como objeto principal de discussio,
esta dissertagdo enfoca a construgido de um referencial arquitetdnico dentro de um processo
dindmico de intervengdes urbanas. O trabatho aborda questdes de interpretagdo da ponte
como elemento de passagem, observando-a do ponto de vista da imagem e da memoria,
dentro do contexto da produgdo da arqu1tetura de ferro. .

A partir de sua mterdlc;ao em janeiro de 1982, a ponte perdeu temporanamente a sua
fungdo de passagem para se evidenciar como um monumento, uma imagem. Os efeitos de
seu fechamento estio discutidos no que chamamos arquitetura de interdigdo e no carater de
tensdo e expressdo que muitas obras, desenhos e reportagens foram produzidas. Construida
na década de vinte, ¢ o maior simbolo da arquitetura modernista. em Florianopolis.
Atualmente, com mais de 70 anos de idade, se mantém como principal referencial coletivo
da cidade apesar do seu estado de ruina.

—

xiii



Introdugéo

ESTABELECENDO PONTES

O modo de ver uma ponte varia conforme se olha, depende do ponto de
vista. E também da vivéncia do observador. Homens prdticos enxergam
basicamente o lado utilitario que facilita o comércio, o turismo, as
relagdes internacionais.” Artistas observani o aspecto pldstico, avaliam a
cor e a forma como elementos transparentes na paisagem. Historiadores
consideram relevantes os fatos acontecidos na época de construgdo.
Engenheiros se interessam pela estrutura e pelo funcionamento. Técnicos
analisam os materiais. E segue assim a extensa lista de particularidades
que se alternam aos olhos de cada im.

Augusto Vasconcelos. Calenddrio da General Motors, 1992.

A historia de cada ponte também inclui uma revelagdo e iluminacdo que
lembra a vida nos tempos em que foi construida. Conhecer uma ponte é
compreender a civilizagdo que a produziu: é compreender o avango de
ciéncia de um povo; é aprender com os recursos naturais disponiveis; se
Jamiliarizar com seus avangos tecnologicos; julgar suas qualidades
técnicas e artisticas; estudar suas condi¢des economicas e seu governo;
conhecer seu folclore e religido; viver com ela sua vida social.

STEINMAN, David B. ¢ WATSON, Sara R. Bridges and their
builders. Nova York: G. P. Putnam’Sons, 1941. p. vii

Muitos capitulos seriam necessarios para contar todo o drama desenrolado durante os
setenta anos da Ponte Hercilio Luz. Ultimamente ela tem sido constante ponto de pauta em
todas as discussdes envolvendo a cidade de Florianépolis. Muito se confé e/reconta a cada
ano. S#o historias da época da construgio, de fatos pitorescos, das datas mais importantes,
da inauguragdo 4 interdi¢do, dos processos de tombamento, dos projetos de recuperagdo, do
medo de que possa cair. /jklém da ponte ser o cenario de muitos acontecimentos, ela figura
em primeiro plano nos postais € imagens da cidade.. k Ponte Hercilio Luz ¢ o grahde
elemento urbano de Floriandpolis € um dos mais importantes monumentos de Santa Catarina e

~.

do Brasil, tendo inestimavel valor simbolico e afetivo para a populagdo. Por sua importincia

-~

histérica e estética e ainda, como forte elemento simbélico e referencial, a ponte participa:
, ~d



l\efetivamente na construgdo de uma identidade da cidade. Passando por transformagdes ela
¢ hoje uma imagem do cotidiano, seja do universo répresentacional, seja da percepgdo

visual ambiental. W

A\

A ponte de Florianopolis ¢ exemplo de associagdo da arte e da técnica. Ela ¢é
representativa de uma linguagem moderna do que estava sendo produzido nos grandes
centros no inicio do século. As pontes de ferro, particularmente as pénséis, t€m um grande
apelo visual por sua leveza e plasticidade. Sdo, na grande maioria, constituidas por um

sistema que emprega um minimo de material para um maximo de aproveitamento, como as

grandes obras de engenharia do século XIX.

O estudo historico desta realidade, inclui necessariamente um arsenal interdisciplinar
de informagdes. Ha passagens por textos de arte, historia, arquitefura, relatodrios técnicos,
documentos oficiais e as noticias na imprensa. No seminario “O Estudo da Historia na
Fonnég:ﬁo do Arquiteto”, realizado em 1994, em Sdo Paulo, \o histbriador Peter Burke,
disse o seguinte: “O ‘problema para mim € que a razio fundamental de ser da historia 4
cultural ¢ de combaterva fragmentacdo, combater a especializagdo, fazer ligagdes, porque
temos uma boa histdria da arte, histé;ria da arquitetura, historia da filosofia, histéria das
ciéncias naturais. Ndo precisamos do historiador cultural se o historiador cultural ndo fizer
essa atiyidade de ligar as coisas.”’

E necessario estabelecer pontes, dentro de um contexto técnico-artistico, discutindo

diferentes formas de conhecimentos. Além das fontes escritas, como relatorios e

! Peter Burke, O que ¢ historia cultural?. In: Revista Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo. Anais do
Seminario “O Estudo da Historia na Formagio do Arquiteto.” Sdo Paulo: FAUUSP/FAPESP, 1994, p. 99.



depoimentos, hd um universo de representagdes da ponte, onde varias linguagens
expressivas podem estar inter-relacionadas como o desenho, a pintura, a ‘fotograﬁa, a
literatura € o cinema. A respeito da ponte sdo feitos filmes, escritos poemas, cronicas,
cartuns. Imagens da ponte aparecem estampadas nos jornais € nos cenarios de inumeras
propagandas ¢ eventos. Ela esti expressa visualmente em nosso cotidiano. A narragdo
precisa ser construida através da abundéncia de imagens que o tema proporciona. Assim,

cada tema dos capitulos aqui abordados foram pensados numa cadeia de textos € imagens.

No primeiro capitulo, Monumentos e Ruinas, ¢ enfatizada a questdio da construgéo de
uma memoria influenciada pelas mudangas de um ambiente cotidiano. A cidade é sede de
transformagdes. O desaparecimento de lugares pode provocar perda de referenciais

coletivos, perda de memoria. Uma das maiores formas de registros vem através do trabalho

)

de muitos artistas, que se dedicam a tragar a “arquitetura perdida.”

Em Florianépolis ;1 Ponte Herciiib Luz mantém relagdes entre monumento e ruina. O
pﬁmeiro elemento de ligagdo geografica Ilha-Continente, tio importante na época,
representando o progresso € a modemidade, perdeu a fungdo fundamental que € o de ser
uma passagem. Com mais de setenta anos, encontra-se praticamente em ruinas. Apesar
disto, ¢ um lugar diferente de outras ruinas inseridas dentro do contexto urbano. Mesmo

fechada, ela tem um grande significado na paisagem, tornando-se representago, simbolo e |

monumento. O resultado de um afastamento tactil, fisico, gerou um olhar exterior.ﬁ:s\l\’assou a vy

ser apenas uma ponte para olhar, objeto de pura contemplagdo. Tormnou-se paisagem,

. L aim v s

memoria e imagem da cidade. A ponte acabou se tornando uma ruina da modernidade. Um

s —

lugar cada vez mais distante da experi€ncia de passagem. Uma néo-pontei\



Atravessar uma ponte pénsil metdlica nas proporgées da Hercilio Luz é uma
experiéncia inesquecivel. As pessoas com mais idade t€m na lembranga o barulho do
assoalho na passagem dos carros, o barulho do vento e a trepidagdo da estrutura. Ao mesmo
tempo o deslocamento sobre o canal proporciona uma visdo panordmica que se modifica 5
medida que avangamos numa dire¢do ou outra. Buscamos evidenciar esta experiéncia da
passagem sobre o vdo, que foi se perdendo, restando apenas a lembranga e a visualidade.
Durante a realizagio do documentario Ponte Hercilio Luz: Patriménio da Humanidade,
dirigido por Zeca Pires em 1996, o Departamento de Estradas de Rodagem de Santa
Catarina permitiu acesso & equipe de filmagem. Alguns meses depois ainda frequentei
algumas vezes a ponte. Subi em suas torres, desci proximo as sapatas. Andei p¢la passarela
de pedestres com estrado de madeira, pelas treligas, pelos andaimes do viaduto insular, pelo
enfefrujado tablado central, pela grelha do centro do vdo. Foi como um retorno ao passado,
quando ainda era possivel passar sobre a ponte. Conversei com funcionarios, engenheiros,

vigias, alguns moradores das cabeceiras.

O segundo capitulo, fcones da Modernidade, insere a ponte de Florianpolis na
realidade do uso de novas técnologias, desenvolvidas, no século passado, principalmente na
Europa ¢ Estados Unidos. Procurou-se seguir um fio condutor que colocasse a Ponte Hercilio
Luz dentro do contexto técnico e artistico da arquitetura do ferro. No Brasil temos varios
exemplos desta arquitetura que foi se incorporando a paisagem, tornando-se .simbolo de
progresso, de uma cultura de tecnologia avangada. No cenario das grandes exposig:ﬁés
internacionais, algumas obras foram consideradas icones da modernidade, representando

parte do processo de industrializagdo: o Palacio de Cristal, a Torre Eifell ¢ a Ponte de



Brooklyn. S3o obras que utilizaram procedimentos construtivos até entfio ndo explorados,
como a pré-fabricagﬁc; e as potencialidades do ferro como material estrutural. As estradas
de ferro aumentaram a velocidade dos transportes de cargas € passageiros. Surgiram
construgdes com programas inteiramente novos, voltados para as necessidades industriais,
os armazéns, silos e as estagdes. Estas edificagdes ndo eram ainda consideradas como
arquitetura.

Num cendrio eclético, muitas vezes prédios com estrutura de ferro eram revestidos
com alvenaria para criar um estilo histérico. As obras de engenharia do século XIX
marcaram novos paradigmas estéticos, passando a ser consideradas como obras de arte e
tornaram-se referéncia para a posterior embate entre arte e técnica que iria se travar no final
do século passado. Alguns movimentos buscaram fazer ressurgir o artesanato, num
primeiro momento negando a industrializagdo, e posteriormente incorporando-a ao
processo. O design moderno buscou, nos desenhos dos objetos industriais, unir
funcidnalidade, fabrica¢do em série, arte e artesanato. Esta tentativa de concilia¢do teve
como referéncia as experiéncias da escola da Bauhaus. Arte moderna passou a significar o
novo, o inusitado, o escandaloso, principalmente a partir das propostas cubistas e futuristas.
Estas tendéncias européias refletiram no movimento modernista brasileiro, em busca de
uma linguagem propria.

Ao mesmo tempo que existe a fé na ciéncia e na técnica, ha o lado do avesso da
técnica, sua negatividade, seus perigos, sua durabilidade. Cada inovagdo tem sua
contrﬁpartida. Muitas pontes modernas sucumbiram, ocasionando a morte de diversas

pessoas (mesmo no periodo de construgdo). Além disto as pontes sdo obras que exigem

constante manutengdo pelo desgaste material e os riscos de sobrecarga em suas estruturas.



Num outro sentido, por serem elementos vitais de comunicagdes das cidades, as pontes
tornam-se os alvos principais durante os periodos de guerras. A Ponte Hercilio Luz, durante
os conflitos da Revolugdo de 30, for interditada para impedir o acesso_das tropas

revolucionarias na Ilha de Santa Catarina.

O terceiro capitulo, a Ponte da Independénci.a, trata a Ponte Hercilio Luz como um
produto industrial que acabou se transformando num simbolo da modernidade de
Floriandpolis. Construida entre 1922 e 1926, durante o governo de Hercilio Luz (que acabou
falecéndo em 1924 sem ver a obra pronta), consolidou a posi¢do da Ilha de Santa Catarina
como Capital do Estado, gerando transformages significativas na cidade e regido. Nas
cidades o processo de urbanizagfio acelerada criou modos de vida até entdio desconhecidos:
0 deslumbramento € caos das metrépoles. Muitas cidades brasileiras neste periodo
participaram de um contexto de transformagGes ocorridas a partir do advento de novas
tecnologias. A ponte su;giu num cenario onde a circulagdo na cidade estava basicamente
voltada para o mar. A passagem do Canal do Estreito era feita por lanchas e o porto
mantinha caracteristicas comerciais. Aos poucos, principalmente a partir da construgio da
ponte, o servigo de lanchas e porto comegaram a entrar em declinio. O tragado urbano
comegou a se modificar, apesar do sistema rodovidrio ainda pequeno. A cidade se
direcionou para oeste, principalmente a partir do prolongamento de vias centrais. O polo
industrial era modesto se comparado com outras cidades do estado no mesmo periodo,

como Blumenau e Joinville.



No quarto capitulo, Arquitetura da Interdi¢do, foi enfocado o objeto de estudo a
partir de um olhar: o drama de sua interdigdo em janeiro de 1982. O desastre da Silver
Bridge, nos Estados Unidos, em 1967, atingiria diretamente a questfo da seguranga da Ponte
Hercilio Luz, pela semelhanga estrutural das duas pontes. Além disto, um relatério do IPT -
Instituto de Pesquisas Tecnologicas de Sdo Paulo, no final de 1981, colocava as
possibilidades de colapso da Ponte Hercilio Luz. Pairava no ar o fantasma de uma tragédia.

Na década de 60 e, principalmente 70, a ponte recebeu um aumento significativo do
fluxo de veiculos. A cidade procurava se voltar para o turismo. A implantagdo da
Universidade Federal de Santa Catarina e outros érgdo publicos estatais provocaram um
incremento populacional. Apesar da sobrecarga de veiculos, a ponte teve seu piso asfaltado
para se adaptar as normas de trinsito. Os engarrafamentos constantes e o risco de colapso
criaram a necessidade de construgfio da segunda ligagdo I1ha-Continente. A ponte Colombo
Sales foi inaugurada com a metade das pistas previstas no projeto original, o que causou
grandes transtornos em poucos anos. A partir da interdi¢io a Ponte Hercilio Luz foi
considerada area de risco. As autoridades buscaram minimizar o problema, principalmente
das avenidas sob os viadutos, a partir da “desconexdo” dos vdos e posterior “conserto” no
cabo de sustentagdo no alto da torre ilha do lado sul. Nos periodos de interdi¢dio de 1982 e
da Gltima, em 1991, até os setenta anos de inauguragio, sdo muitas as manchetes de jornais,
os temas polémicos com respeito a seguranga, aos custos de projetos e da restauragdo.
Apareceu a questdio técnica de seguranga: a fissura na barra de olhal, a corrosdo, a
ferrugem. Junto com o perigo de colapso, surgiu um problema social relativo aos riscos dos
usudrios do sistema de circulagdo das cabeceiras, do canal € os moradores proximos. A fé

na ponte maravilha foi abalada passando a se constituir numa ponte do medo.



Por 1ltimo, em Tensdo e Expressdo, foram analisadas imagens de pontes expressando
ambientes de tensdo, em periodos, autores, contextos e técnicas diferentes. Estes trabalhos
tém como ligacio o sistema de representagio em perspectiva, € onde as pontes fazem paxfe
do cendrio. As leituras propiciam uma forma de abordagem para a ponte de Florianopolis
como um ambiente de tensdo e expressao.

A ponte, por sua monumentalidade, simbolo da técnica e da arte, comegou a se
constituir como tema principal dos cartdes-postais. Analisamos as imagens a partir dos
diferentes pontos de vistas. Através dos diferentes sistemas de iluminagdo, mesmo apos a
interdi¢do, ficou mantido o carater de representagdo simbodlica. Agora € a ponte da /uz. A
ponte espetaculo. A fonte documental sobre a Ponte Hercilio Luz em forma de imagens ¢é
muito ampla, formando uma espécie de caleidoscopio, onde a cada momento se acrescenta
nova informag&o visual.

Os caminhos de leitura desembocaram finalmente no crime perfeito, da imagem da
ponte como destruigdo. A interdigdo gera um afastamento fisico da ponte, que continua a
servir a cidade, agora como monumento. Documento do tempo, registro da modernidade.
Paradoxalmente o moderno envelheceu. Sua importincia atual estd em podermos admira-la,
em nos dar referéncia visual, simbolica, afetiva. Apesar da ponte interditada, continua-se a
produzir e reproduzir suas imagens, nem sempre otimistas.. Um ambiente isolado no

discurso da ordem e do progresso para uma imagem de caos ¢ desolagéo.



MONUMENTOS E RUINAS

O monumento pra chamar a atengdo de verdade, ndo pode fazer parte da
rua. O monumento tem que atrapalhar.

Mocrio de Andrade, Os filhos da Candinha.

Os velhos lamentardo a perda do muro em que se recostavam para tomar
sol. Os que voltam do trabalho acharo cansativo o caminho sem a sombra
do renque de arvores. A casa demolida abala os habitos familiares e para
os vizinhos que a viam ha anos aquele canto de rua ganhari uma face
estranha ou adversa. Destruida a parte de um bairro onde se prendiam
lembrangas da infincia do seu morador, algo de si morre junto com as
paredes ruidas, os jardins cimentados. Mas a tristeza do individuo ndo
muda o curso das coisas: $6 0 grupo pode resistir e recompor tragos de sua
vida passada. (...) quando ndo ha essa resisténcia coletiva os individuos se
dispersam e sdo langados longe, as raizes partidas.

BOSI, Ecléa. Memdria de Velhos:. lembrangas de velhos. Sao
Paulo: T.A. Queiroz, EDUSP, 1987, p. 370.

UM OLHAR SOBRE A CIDADE : Imagens perdidas

A abertura do filme “T&o longe, tdo perto”,
do cineasta alemdo Wim Wenders demonstra, na
técnica cinematografica, que podemos reverter
visualmente o conceito do que estd estatico ou
movel, das relagdes de figura e fundo, a partir do
deslocamento no espago aéreo. O giro em torno

do monumento em Berlim®, no momento que

- Fig. 01

2 A estatua de bronze da Victory Column (Siegesséule) foi criada pelo escultor Friedrich Drake (1805-1882)
em 1873, e esta localizada em Tiergarten.
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ganha velocidade, nos parece conduzir a imagem de um anjo chegando dos céus sobre a

cidade. (Fig.1) E a figura que parece se deslocar, voando sobre o fundo difuso produzido

pela velocidade da perspectiva aérea. O objeto tridimensional, a escultura, arquiteturas, a

estatua, podem se transformar, dependendo de onde se olha, de como se olha. O olhar do

anjo no cinema € aquele que proporciona o deslocamento aéreo, o flutuar no espago.

“Parece que, nesse mundo de simulacros, onde tudo € artificial, saiu-se em busca dos -
personagens e historias que correspondam a essa nova constitui¢do € percepgdo do espago e

do tempo.(...) Quem, dentre todos os seres, tem a mesma mobilidade da camera que flutua

através desse universo cinético, a mesma imaterialidade de suas criaturas imagéticas? O

anjo, ¢ claro, o personagem de nosso tempo”.’

A Ponte Hercilio Luz oferece para um usuério em ve}locidade, que se desloca nas suas
imediagdes, uma série de diferentes pontos de vistas. Determinadas trajetdrias podem
compor uma imagem sequencial, animada, com aproximagoes e afastamentos. S3o imagens
cinéticas. Nos cartdes-postais mais recentes um dos destaques é a vistas aéreas que vio
possibilitar uma visdo em torno da ponte de uma baia a outra.(Fig. 2)

Nos espagos aéreos da cidade, sentados sobre os monumentos e arranha-céus, eles
meditam sobre a condigdo humana. O olhar do anjo privilegia a visdo. Eles se fascinam
com a chuva e o tempo dos reldgios. Eles ndo tocam os objetos, ndo sentem cheiro, nfo tém
conflitos. Observam cenas cotidianas com a pureza do olhar da crianga, do velho contador
de historias, do estrangeiro que chega € vé coisas que as pessoas do lugar ja nio podem

]

mais ver.

3 PEIXOTO, Nelson. O olhar do estrangeiro. In: NOVAES, Adauto. (Org.). O Olhar. So Paulo: Cia de
Letras, 1988, p. 363.
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Flananopolis

Fig. 02

Como um estranho constrdi a imagem de uma nova cidade? O olhar do estrangeiro €
o daquele que retorna ou vai partir, que percorre paisagens desconhecidas. Num lugar
estranho, comegamos a nos familiarizar a partir do local onde estamos instalados, seja um
quarto de hotel, ou a casa de alguém. Nossa teia de relagdes fisicas e sociais é que vai fazer

com que pouco a pouco possamos “conhecer” um lugar.
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Cada vez menos pode-se conhecer as cidades com crescimento desmesurado, a ndo
ser por seus pequenos trechos, seus fragmentos; seus pedagos tornam-se uma realidade
impossivel de ser abarcada em suas manifestagdes e transformagdes no dia-a-dia. Sobre o
ambiente urbano, Kevin Lynch descreve que “no processo de orientagdo, o elo estratégico é
a imagem do meio ambiente, a imagem mental generalizada do mundo exterior que o
individuo retém. Esta imagem ¢ o produto da percep¢do imediata e da memodria da
experiéncia passada e ela esta habituada a interpretar informagdes e comandar agdes.”

A cidade tem uma multiplicidade de usuarios, de diferentes classes sociais, origens
diversas, que elaboram mapas mentais para se orientar espacialmente em seus
deslocamentos. Imaginar objetos € uma forma de pensamento, um processo de raciocinio
visual. As formas de visualizagdo sdo diferenciadas entre as pessoas. Uma das
caracteristicas do cérebro humano € o pensamento com sua faculdade de auto-organizagéo.
Para demonstrar a materialidade das imagens mentais foram realizados testes como o de
rotagdo no espago tridimensional, no qual o individuo “faz rodar mentalmente uma
representagdo do objeto, uma imagem mental, que funciona como se possuisse uma rigidez
fisica e mesmo uma velocidade de rotagdo mensuravel.”™ O cérebro funciona como um
“simulador”, podendo prever acontecimentos num certo decurso de tempo. Procura-se
demonstrar a capacidade de imaginagdo com proporgdes e limites, onde as pessoas relatam
que tiveram de efetuar um zoom para poder examinar pormenores das imagens. A

percep¢do global agrupa o conjunto de caracteristicas dos objetos, resultando na

mobilizagdo simultdnea de varias areas do cérebro, envolvendo numerosos mapas mentais.

* LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Sio Paulo: Martins Fontes, 1982, p. 14.
> CHANGEAUX, J. O homem neuronal. Sio Paulo: Don Quixote, 1986, p. 10.



Estas imagens sdo distintas da sensagdo ou percep¢ao, ocorrendo mesmo sem a presenga do
objeto. Sdo imagens da memoria.

E possivel “localizar-se” mentalmente durante um trajeto a partir da diregdo das ruas,
sinalizagdes, pontos de parada, fachadas, agrupamentos e vazios urbanos. S3o imagens
descontinuas e fragmentadas nos roteiros coletivos. No transporte coletivo o roteiro ja esta
previamente delineado. Ao repetir as trajetérias de um destino ao outro, adquirimos um
habito de leitura. Na percepgdo ambiental urbana € importante a forma de deslocamento. O
carro ja determina uma outra visdo devido a uma maior velocidade no e opgdes de trajetos.
A paisagem que antes era tridimensional, se “planifica”, como se fosse uma tela. Andando
a pé nosso contato com a paisagem, € também com as pessoas, ¢ maior: “Tal como se
projeta os fotogramas de um filme a um certo ritmo, as cenas urbanas tém de passar
rapidamente pelos olhos do observador. Para quem esta de automdvel, as construgdes e a
paisagem passam tdo rapidos que ndo se pode ver mais os detalhes. S6 as grandes formas ¢
que sdo notadas. E a velocidade que determina as modalidades da observagio.”®

Para melhor conhecermos uma cidade pode ser interessante, e talvez até necessario,
nos perdermos, mas amarrados a alguma referéncia possivel: uma linha de onibus, uma
estagdo de metrd, uma edificagdo ou monumento importante. Ou ainda, como no labirinto
de Minotauro, deixarmos pistas pelos lugares em que vamos passando - a linha de uma teia.
Assim “perdidos”, podemos entrar por ruas desconhecidas e estranhas, em becos sem saida
€ passarmos num mesmo lugar varias vezes, andar em circulos. Perder-se ndo no sentido do

pavor e do medo, como diz Kevin Lynch:

¢ PEIXOTO, Nelson. Cendrios em Ruinas: a realidade imaginaria contemporanea. Sio Paulo: Brasiliense,
1987, p. 120.
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Para a maior parte das pessoas da cidade moderna, perder-se totalmente dentro dela €,
talvez, uma experiéncia rara. Somos apoiados pela presenca de outros € por planos
especiais de orientagdo: mapas, nomes de ruas, sinais de rota, cartazes de auto carros.
Mas permitamos que o dissabor da desorientagdo suceda uma vez e a sensagdo de
ansiedade e terror que o acompanha revelam-nos como tudo isto esta ligado ao nosso
equilibrio e bem-estar. A propria palavra “perdido”, na nossa lingua, significa muito
mais do que a incerteza geografica, acumulam-se nela cargas de extrema desventura.’

Podemos construir ao longo do tempo uma memodria de usos e representagdes. O
sujeito que habita um lugar estd, de certa forma, enraizado, impregnado de memorias. A
memoria € construida historicamente através do que as pessoas falam e escrevem, nas
construgdes, nos monumentos, NOS mMuseus, nos espagos cotidianos, nos lugares em que
habitam, numa lenta sedimentagdo. A cidade ¢ a fonte de inimeras imagens sedimentadas
em diversos niveis da nossa memoria:

Cada um de nos, em seus itinerarios urbanos diarios, deixa trabalhar a memorna e a
imaginagdo: anota as minimas mudangas, a nova pintura de uma fachada, o novo
letreiro de uma loja; curioso com as mudangas em andamento, olhara pelas frestas de
um tapume para ver o que estdo fazendo do outro lado; imagina e, portanto, de certa
forma projeta, que aquele velho casebre sera substituido por um edificio decente, que
aquela rua demasiado estreita sera alargada, que o transito sera mais disciplinado ou
até mesmo proibido naquele determinado ponto da cidade; lembra-se de como era
aquela rua quando, menino, a percorria para ir a escola ou quando, mais tarde, por ela
passeava com a namorada; ou o famoso incéndio, o crime de que falaram todos os
jornais etc.”

A partir do habito de determinados trajetos, os “passageiros” urbanos percebem o
ambiente, numa absorgdo de certa forma distraida das paisagens. A arquitetura seria assim
como o prot6tipo de uma obra de arte apreendida desatentamente.” A forma de percebermos

os objetos vai se alterando na medida em que vamos nos acostumando a eles e adquirindo

habitos. A resisténcia as mudangas da paisagem nos trajetos cotidianos pode ser maior no

"LYNCH, op. cit., p. 14.

8 ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como Histdria da cidade. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 232-
3.

® BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas: magia e técnica. So Paulo: Brasiliense, 1987, p. 193.
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caso da importdncia dada a uma edificagdo ou monumento. Lugares desaparecidos muitas
vezes podem fazer com que as pessoas se sintam impotentes diante do espago que habitam.

Em Asas do Desejo de Wim Wenders, ha a figura de um narrador. Ele ¢ o ultimo
contador de estorias. Retorna aos lugares que ndo mais existem, para trazer a lembranga o
que antes tinha vida e significado, € que hoje € um lugar desolado e sem identidade. Na
praga, que mais parece um imenso terreno baldio cercado por avenidas, o contador de
estorias senta-se sobre uma antiga poltrona - um objeto abandonado, € cochila. Cochilar
significa entrar num estado de semi-vigilia em que fica mais facil fluirem as sensagdes, a
memoria do sonho, a evocagdo e o devaneio. E justamente ai, perdido neste lugar sem a
antiga identidade ou identidade nenhuma, a ndo ser a desolagdo, e com o transito veloz das
avenidas e as construgdes andnimas, que um anjo o acompanha. Na biblioteca o contador
de estorias revé imagens do que ja foi, e se pergunta se ha alguma razdo para continuar
existindo. Na velhice, as imagens de um tempo que resta, ainda que fragmentado, ddo
algum sentido a paisagem. Entre os que mais sofrem com as transformagdes provavelmente
estdo os velhos. Certa vez, ao comentar sobre a sensa¢d@o de uma implosdo de um prédio
antigo em S&o Paulo, uma velhinha respondeu ao reporter: “- E como um pedago da gente
que morre!!” Paisagens que tinham significado especial para eles, geralmente estdo
desaparecendo. Podemos nos dar conta disto apenas observando, rememorando as
transformagdes ocorridas em trajetos cotidianos.

Nos trabalhos sobre memoria social ¢ destacada a importincia da influéncia do
ambiente fisico com a realidade existencial dos individuos, levantando os perigos das
modifica¢des bruscas do ambiente fisico: “Um outro habitante, para quem esses velhos

muros, essas casas decrépitas, essas passagens escuras e essas ruas sem saida, faziam parte
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de seu pequeno universo, € cujas lembrangas se ligam a essas imagens, agora apagadas para

sempre, sente que toda uma parte de si mesmo esta morta com essas coisas ¢ lamenta que

elas ndo tenham durado, pelo menos tanto tempo quanto lhe resta para viver.

210

Fig. 03

O ambiente humano
esta relacionado com uma
historicidade, com uma

cultura formada nos

: habitos de uma

comunidade ¢ em lugares
que levam as marcas do

usudrio, nas pragas, nas

ruas, no interior das casas. Ecléa Bosi, em Memdria de Velhos, alerta para a importancia

ndo s6 dos grandes referenciais, mas até de certos detalhes dos caminhos. Na percepgédo do

seu ambiente cotidiano, alguns habitantes podem se mostrar sensiveis ao desaparecimento

de uma rua, de um prédio, de uma casa, lugares que t€m algum sentido para eles.

Como trabalhar a questdo dos habitantes com as constantes mudangas, das imagens

perdidas, dos lugares que ndo existem mais? Deveria ser uma preocupagdo constante, o

problema do impacto ao usudario causado pelas transformagdes na paisagem, ja que

referéncias importantes vao desaparecendo rapidamente.(Fig. 3) O discurso da preservagao

da memoria urbana arquitetonica normalmente € feito somente dos lugares que sdo

considerados como de valor, que “merecem” registro, ou mesmo tombamento. S30 0s casos

1 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sio Paulo: Vértice, 1990. (1* ed., 1950 e 2° ed.,1968), p.

137.
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especiais a salvo de uma demoligdo geral. “Mas o que tem valor? Responde-se, em geral:
valor estético ou valor histdrico, ou um ou outro juntos. A resposta parece Obvia. No
entanto, ndo €, e nem mesmo € certa, tanto assim que inumeras coisas foram destruidas no
passado, como ndo tendo valor historico-estético, € que hoje lamentamos a perda de
incompardveis valores histérico-estéticos.”""
. . 9

Quantos choram hoje, por exemplo, a perda do Miramar (1928-1974),'* durante a
construgdo do Aterro da Baia Sul, e que participavam de um discurso ufanista, na década de
70, de botar abaixo indiscriminadamente tudo o que representava o velho, o antigo, o
decadente? A perda deste lugar parece o trauma de uma referéncia coletiva apagada do
mapa. E a nostalgia de uma imagem perdida, de um momento simbolico significativo da
relagdo da cidade com o mar.

O aterro destruiu o convivio cotidiano com o mar junto a praga e as ruas do centro,

antes com suas balaustradas tipicas e trapiches, afastando a paisagem da baia e das

montanhas para longe. Introduziu-se no cotidiano da vida urbana, como um marco

pretensioso da modernizagdo, apagando os vestigios da fase portuaria. A persisténcia

desta lembranga na memoria dos cidaddos, embora sutil, bloqueia a defini¢do de uma

destinagdo mais significativa e de um uso efetivo a este vazio urbano. Ficou, a

nostalgia do mar proximo, evidenciada claramente na tentativa de reconstruir o

Miramar como edificagdo de significado simbélico e evocativo desse fato."

Assim, foi proposta a “reconstru¢@o” do Miramar através de um concurso publico de
arquitetura, como se houvesse a possibilidade de trazer o passado de volta, e a cidade

pudesse se redimir da culpa da demoligdo de um patriménio desvalorizado na época. E

preciso recompor imagens perdidas, ndo apenas como simulacro ou retorno ao passado. O

' ARGAN, op. cit., p. 237.

12 Bar Miramar, antigo trapiche municipal construido em 28 de setembro de 1928, e que foi demolido com as
obras do Aterro da Baia Sul em 24 de outubro de 1974.

13 VAZ, Nelson Popini. O centro historico de Floriandpolis: O espago publico do ritual. Florianopolis: Ed. da
UFSC: FCC, 1991, p. 70.
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tempo presente, seus usos, que muitas vezes ndo coincidem com as “normas” de ocupagio
previstas, também devem ser levados em conta. A cada momento estdo sendo destruidas
edificagdes que dificilmente permanecem com alguma forma de registro, com excegdo da
metragem quadrada e nimero na rua. Ndo ha fachada, plantas, alguma caracteristica
especifica, moradores. A cidade perde seus recantos, € nem sempre podemos questionar: a

memoria social € realmente coletivizada para a populagdo? As pessoas tém acesso a

informagdo histdrico-cultural, dentro de uma perspectiva de educagdo ambiental
possibilitando uma postura critica, sobretudo no que se refere as apropriagdes de lugares?
Realizar leituras de impacto ambiental nos casos de implosdes, demoligdes de casarios,
loteamentos, patrimOnios naturais, enfim, de lugares que tenham alguma importdncia
paisagistica e memoria de certos grupos. Ouvir a opinido, registrar processos de destruigéo,
documentar através de fotografias, de projetos historicos, € dar importancia ao cidaddo e a sua
memoria, mesmo nos casos em que as mudangas sejam um fato consumado, uma medida
irremediavel.

Ha um grupo de incansaveis artistas que ha muito tempo se dedica a um registro
notavel da memdria arquitetonica de Florianopolis. Mesmo de bens ndo-tombados. Pessoas
que vivenciaram a antiga cidade e percebem os processos de transformagdo, procurando de
alguma forma manter as imagens na memoria através da pintura. Alguns expressaram o
centro da cidade mais ligado a um cotidiano maritimo. A vista da cidade debrugada sobre o
mar, procurava entdo incluir a Ponte Hercilio Luz, como um dos elementos essenciais do
cenario urbano. Como elemento principal ou apenas de fundo, criava a justa profundidade
espacial. Na pintura, as linguagens arquitetonicas completamente diferenciadas se conciliam: o

casario colonial e o porto, junto com a grande estrutura metalica.
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O pintor Aldo Beck, nascido em 1919, na cidade de Florianopolis, possui um trabalho
meticuloso sobre o cendrio da cidade, onde transparecem os costumes populares € os
acontecimentos do inicio do século. Sua pintura panoramica acompanha as transformagdes na
paisagem do centro do cidade desde o periodo de fundagdo. E uma pintura em movimento, de
um cenario em constante mutagdo, utilizando a pesquisa fotografica para retratar em detalhes
uma arquitetura que persiste na memoria de poucos. Ele pinta a partir dos trapiches, dos
barcos no Rita Maria, olhando para a ponte. O ponto de vista ¢ ainda possivel de ser captado,
mas onde antes era um porto, agora € uma area aterrada.

De uma vista aérea olhando do centro historico para a ponte, ele transporta as cores do

tempo.(Fig. 4) Nas
_ palavras de Gelcy
| Jos¢  Coelho, o
! Peninha, “Ndo se
perca na cidade.
|| Perca-se na saudade
de um sonho. A
cidade, o povo

desta terra deve

Fig. 04
muito ao artista sereno, repleto de paz de espirito, que ao seu modo reconstréi o extinto,

ferindo nossos olhos com saudade, frustagdes e a terrivel sensagdo de impoténcia frente aos

destrogos da memoria histérica e artistica.”"*

'* COELHO, Gelcy José. Acervo do Artista Plastico Aldo Beck. Florianopolis, 1989. Catalogo de exposigao.
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Martinho de Haro (1907-1985) enuncia a ponte junto ao porto (Fig. 5), ao cais, a
ceramica, a0 povo que circula na orla maritima, com as cores vivas modernistas. Em sua obra
a ponte estd incorporada na paisagem da cidade velha, maritima, convivendo ainda em
harmonia com o cenario dos barcos, dos pescadores, dos trapiches e olarias.

(-..)Ndo se sabe

a arquitetura que sabiamente decompunha,
os sobrados desaparecidos que,
intocados, de novo levantava.
Testemunham profunda dor,
memoria,

Rita Maria com os armazéns,

a ponte estrutura de ferro e simbolo,
Hospital de Caridade

com a sombra de Joana de Gusmdo,
sim, memoria. &

Fig. 05

Aldo Nunes, nascido em 1925, em Florianopolis, € um artista que vai “em busca de uma
arquitetura perdida.” Como ele mesmo definiu, em 1980: “Tentei correr contra a maquina do

progresso, contra a maquinas demolidoras dos nossos casardes ¢ por que ndo falar sobre as

" HARO, Rodrigo de. Muito além do espago da tela. In: AYALA, Walmir. Martinho de Haro. Rio de
Janeiro: Léo Christiano Editorial, 1986, p. 24-25.
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conversas com os engenheiros, com os arquitetos no momento em que eles estavam fazendo
as primeiras sapatas desses edificios que hoje agridem nossa paisagem.”'®

Ao retratar a ponte, escolhe pontos de vista, com parte do casario, proximos ao antigo
Arataca, aparecendo em primeiro plano. A primeira vista, com a ponte ao fundo, ha poucos
indicios de atualidade. O lugar poderia ter sido pintado hoje ou anos atras. Ao mesmo tempo,
em muitos trabalhos as figuras humanas desaparecem do cenario, antigo ou moderno. E uma
forma de manifestagdo, como diz o historiador Carlos Humberto Corréa, em que

deve ser notada, a auséncia quase que total de figuras humanas que, para tantos outros
artistas superpde-se a paisagem, para Aldo ela desaparece e ndo atrapalha a cena
representada. Esta auséncia de figuras humanas da aos pequenos trabalhos, em dimenséo
fisica, uma maior estaticidade e qualidade superior no ambiente de futura destrui¢do
ambiental como que prevista pelo artista. E uma cidade sem habitantes, onde 0 homem
desaparece intencionalmente da paisagem que ira destruir e, por isto, para o artista, ele
néio merece estar incluido na cena escolhida."’

Estes artistas, citados brevemente aqui e ao longo do trabalho, cada um com sua forma
especifica de representagdo, retrataram as mudangas na cidade, transportando-nos para um
outro cenario do qual hoje restam apenas vestigios. E uma forte de lutar contra um processo
muito acelerado de constante destruir e construir. No final de uma nota Marshall Berman diz o
seguinte: “Levando em conta a rapidez ¢ a brutalidade do desenvolvimento capitalista, a
verdadeira surpresa ndo estd no quanto de nossa heranga arquitetonica foi destruido, mas no

fato de que al a coisa chegou a ser preservada.”'® E a cidade vai perdendo sua memoéria,
q p

0s seus registros. Agora, a ponte como obra moderna, ¢ parte do cenario ameagado.

'® NUNES, Aldo. Aquarelas. Florianopolis, 1997. Catalogo de exposigio.

7 CORREA, Carlos Humberto. In: NUNES, Aldo. Aquarelas. Centro Integrado de Cultura, Florianopolis.
Catalogo da exposigdo, 1997.

18 BERMAN, Marshall. Tudo que é solido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sio Paulo: Cia de
Letras, 1986, p. 98.



RUINAS URBANAS

De todos os prédios, o que mais gosto sdo as ruinas.
E a ruina que da sentido a cidade.

Paulo Leminsky, Jornal de Curitiba.

A cidade moderna possui
um processo dindmico de um
constante construir e destruir.
Entendida como um sistema de
comunicagdo, sua linguagem
basica ou discurso ¢ o fragmento,

a mistura de tempos e estilos. A

Fig, 06 origem da diversidade e a
confusdo da linguagem esta expressa num emblema arquitetonico. A Torre de Babel (Fig.
6) € o simbolo de uma construgdo inacabada, a representa¢do de uma ruina urbana muitas
vezes retratada de uma forma fascinante.

O lugar da cidade ¢ um lugar em transformagdo, espago fragmentado e multifacetado
ao qual o individuo tem de estar constantemente se adaptando as novas mudangas, nem
sempre assimilaveis. Neste processo urbano parece ndo ter grande importdncia a
conservagdo de uma cultura arquitetonica fundada na memdria de seus habitantes.

O espago contemporaneo, dentro da realidade florianopolitana, se caracteriza por um

constante processo de fazer e refazer, uma dialética entre destrui¢do e construgdo. Em

muitas cidades, ndo cansamos de nos deparar com constru¢des que ficam apenas na fachada,
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esquecidas, uma casca a espera de vir abaixo: lugares provisorios, efémeros, fantasmagoricos,
como nos velhos filmes de faroeste, sdo 0s cenarios em ruinas.

A parede exterior de um edificio até ha pouco colado a outro permanece como o

indicio daquele que foi demolido. Traz as marcas das escadas, das divisdes dos

quartos e dos armarios da construgdo que se erguia ao seu lado. Estes restos se
converteram numa evidéncia de algo que ndo esta mais 14, de algo que s6 permanece
como auséncia, imagens de lugares do passado que ndo existem mais, que ndo podem

mais ser representados. *

Algumas construgdes deterioradas sdo bastante perenes, quase permanentes,
incorporando-se a paisagem. Lugares em processo de demoli¢do, casarios entregues as
intempéries, lugares interditados, fragmentos arquitetonicos, restos de paredes, fazendo
parte do cotidiano da cidade. Lugares que ndo t€m uso efetivo ao qual foram destinados,
transformados pelos usuarios que subvertem fungdes. Lugares abandonados e que vio
deixar de existir pelas tendéncias urbanas de ocupagao territorial.

A populagdo geralmente assiste as demoligdes sumarias. De um dia para outro, ou em
poucas semanas, muitas construgdes antigas sdo demolidas numa rapidez sensacional.
Geralmente se transformam em estacionamentos, outros viram terrenos baldios, e como
cidaddos, nos perguntamos, por que tanta pressa?

Foi o caso da implosdo do prédio da Caixa Econdmica Federal,”’ na Praga XV, em
Florianopolis, em 5 de agosto de 1990: a destrui¢gdo como um espetaculo com quatro segundos
de duragdo.(Fig. 7) Em litigio por ter atingido uma constru¢do vizinha, o lugar continua sem

ocupagdo. E um cenario em ruinas na praga central, onde a parede do casario expde sua

materialidade em decomposi¢@o. Permanecera provisorio por meses, anos, quem sabe?

19 PEIXOTO, Cendrios em ruinas, p. 169.
20O Hotel 1.a Porta foi construido em 1932, passando a abrigar uma agéncia da CEF, irdnicamente chamada
Miramar, que foi demolido.
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..que colocaram o edificio no chdo em poucos segundos, numa operaciio que sé na loja Mi i ao Indo, 0 que sera indenizada

Fig. 07

Podemos eleger entre os objetos urbanos modelos que se encaixam em determinadas
categorias. Alguns lugares aos quais podemos estar acostumados, € que podem parecer
estranhos, como as ruinas urbanas. As pessoas t€ém necessidade de dar uma estrutura
significativa aos objetos do mundo cotidiano, apreendendo-os e traduzindo-os para uma
linguagem conhecida. No imaginario coletivo, as ruinas estdo relacionadas ao lugar do medo e

do perigo, da marginalidade e da depravagdo.




A linguagem dos fragmentos pode conter uma visdo romantica da realidade. Ha o
aspecto ludico da ruina como o lugar que propicia a soliddo e o devaneio, remetendo ao
passado. Relacionando o termo com o sobrenatural entramos no tema da morte, casas “mal-
assombradas”, ao lado obscuro dos escombros. Encontramos exemplos na literatura, filmes,
jornais, historias em quadrinhos.

Os lugares desertos e abandonados sdo como os locais de um crime. Estdo
frequentemente ligados a pratica criminosa € aos atos ilicitos, como € o caso da Ponta do
Coral.?! Contrastando com o ambiente a sua volta, ¢ um lugar construido pela desolagéo, a
marginalizagdo e o anonimato. A policia recomendava as mulheres que tomassem cuidado
com o tarado da Ponta do Coral que atacava vitimas que faziam cooper naquela regido.”
Alguém escreveu nas paredes das ruinas: “Nao destrua este lugar!”

Por outro lado, além dos aspectos de preservagdo, temos que lidar constantemente
com a transi¢do dos lugares sendo adaptados as suas novas fungdes, seja na dimensdo de
um lote, um bairro ou da prépria cidade. E preciso encarar o aspecto dindmico destas
transformagdes, para ndo cairmos na visdo puramente museistica ou saudosista do espago
da cidade. A relagdo da paisagem com a memoria € um processo que se faz a cada instante,
a cada nova intervengdo. A memoria possui um carater de constante movimento, incessante
transformagdo, onde o passado ¢ reconstruido pelo sujeito em seu presente.

Os lugares em transformagdo vio adquirindo novos usos. E preciso estar atento para

estas mudangas, e, em alguns casos até mesmo incorporar os novos sentidos atribuidos a

! Antigo local de abastecimento para embarcagdes, lavanderia, hoje em ruinas, na Beira-Mar Norte, em
Floriandpolis
22 «policia procura tarado da Ponta do Coral.” O ESTADO, Florianopolis, em jun. 1994.
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paisagem. O uso efetivo de um lugar pode subverter as fungdes anteriormente previstas,
modificando os ambientes.

Os centros historicos das cidades sdo lugares privilegiados, areas comuns de troca de
experiéncias, impregnados de um passado, com seus referenciais culturais e historicos. Sdo
os lugares privilegiados das memorias, pois € neles que se encontram as sedes
institucionais, as marcas do assentamento primitivo, as formas originais do urbanismo.**

A importancia da Ponte Hercilio Luz € ainda maior por estar localizada numa area
central. E possivel imaginar o impacto social que causaria, a noticia de queda da ponte, com
toda sua estrutura afundada no mar. Que consequéncias o seu desaparecimento poderia
trazer, além dos transtornos fisicos, para a imagem da cidade? Um vazio simbolico,
coletivo, que dificilmente poderia ser preenchido.

Nestes ultimos quinze anos, a partir de sua interdi¢do, a ponte pode ser categorizada
como uma ruina, pelo fato de estar interrompida, em adiantado processo de corrosdo, com a
ameaga cair com o peso proprio. Apesar disto apresenta aspectos que a distinguem de outros
tipos de ruinas presentes na paisagem de Florianopolis. Ela ¢ uma referéncia visual a nivel da
percepgdo ambiental urbana, € também uma imagem com diferentes representagdes e que
incorpora significados simbolicos. Com sua passagem interditada, a ponte torna-se uma
espécie de mito do tempo, entre o passado e presente, um mito do moderno. Suas
caracteristicas sdo diferenciadas, em primeiro lugar, pela fungdo de ponte, lugar de passagem.
Isto a torna especial com relagdo ao seu uso. Uma ponte interditada, ndo permitindo nem

mesmo a passagem de pedestres, € como uma negagdo de ponte. Em segundo lugar, a ponte

2 WEISSMANN, M. Notas de palestra do Congresso Latino Americano sobre a Cultura Arquiteténica e
[Irbanistica: Patrimonio Ambiental Urbano e Qualidade de Vida Porto Alegre, 1992



tem uma importancia na constru¢do de uma memoria da cidade, sendo uma obra de arte ¢

engenharia que remonta a uma época. Por sua plasticidade, continua a ser o principal cartdo

postal da cidade, o elemento simbolico que mais a identifica.

.

3

i)

Fig. 08

Ate 1996 estava
praticamente em  completo
abandono, correndo o risco de
desabar.(Fig. 8) Um ambiente
isolado do discurso da ordem e
do progresso para uma imagem
de caos e desolagdo. As

cabeceiras da ponte sdo locais

de passagem que causam estranheza pelo seu ndo-uso temporario, modificando-se de uma

forma mais lenta que o resto da cidade, como em compasso de espera. Sdo ambientes

desertificados. Nos acostumamos com a ponte fechada, com os trajetos das cabeceiras como

circuitos interrompidos. Ndo teria sido viavel manter esta passagem ao menos para

pedestres? Em 1981, ao langar seu livro Hercilio Luz: uma ponte integrando Santa Catarina,

a historiadora Djanira Martins de Andrade disse: “se acontecesse qualquer coisa, acho que os

orgdos publicos deveriam ter um pouquinho de cuidado de deixa-la so para pedestres, so para

visitas.”** Ao menos isto. Talvez a Ponte Hercilio Luz tivesse sido a opgdo mais segura do

que as passarelas mal iluminadas e incompletas das pontes de concreto, onde até cnangas ja

24 «A historia de uma ponte que tirou Florianopolis do anonimato.” O ESTADO, Florianopolis, 24 nov. 1981.



despencaram. E licito interromper por tanto tempo, uma passagem usada por mais de
cinquenta anos, conquistada a tanto custo e com tanta historia?

A ponte permanece como simbolo € monumento, a0 mesmo tempo em que aguardamos
uma solugdo técnica e politica, adiada ao longo dos anos, devido, principalmente, ao custo da
restauragdo ¢ da manutengdo. Uma solugdo na qual procura-se pesar os vinculos afetivos de
uma populagdo com um objeto técnico-artistico. Mas sera que uma desmontagem da ponte
ndo seria assistida com tanto entusiasmo quanto foi a implosdo do prédio da Caixa Econdmica
Federal na Praga XV em 19907

Por seu estado de deterioragdo e abandono, com mais de setenta anos de inauguragao,
a ponte transformou-se em uma ruina. Simbolo da modernidade que envelhece. Uma ruina
da modernidade exibindo as marcas do tempo. Agora, ela ¢ como uma estrada deserta, um
lugar do siléncio, apesar de que sobre ela, de tempos em tempos, se fala, através das
imagens, de sua presenga fisica, de seus perigos, de sua historia e de seus personagens. Um
lugar sobre o qual todos podem contar uma estoria, da qual todos os habitantes locais ja
ouviram falar, um lugar da memoria.

A Ponte Hercilio Luz perdeu sua fungdo primeira, ndo € permitida a passagem. E se
ndo for mais reaberta ao trafego? Além da importancia na formagdo de uma imagem mental
para as pessoas da cidade, a ponte tem uma participagdo num imaginario produzido por
inumeros setores da sociedade. Ela consegue significar a cidade desempenhando uma
fungdo de identidade visual. Com sua forte participagdo na percep¢do urbana, torna-se um
grande referencial coletivo. E para a maioria da populagio um objeto familiar, cotidiano,
fazendo parte dos acontecimentos da cidade. Para Carneiro a ponte € um “simbolo material e

ponto afetivo dos habitantes de Floriandpolis™, que ainda “identifica a cidade nas fotos dos



> Mesmo interditada deveria ser

cartdes postais, além de ser venerada pelos habitantes.
mantida como monumento, mas por que manter um lugar que perdeu sua fungéo inicial?

Ha objetos arquitetonicos que perdem sua fungdo de origem, mas que continuam com
uma importancia tdo pregnante que acabam simbolizando uma cidade inteira. Uma arquitetura
deteriorada que se mantém viva por sua for¢a enquanto forma, arquitetura, memoria, vestigio
de uma época. Algumas imagens conseguem aglutinar, traduzir uma cidade num instante.
Basta pensarmos em alguns simbolos conhecidos € suas respectivas cidades: a Torre Eiffel
em Paris, a Torre de Pisa, o Coliseu em Roma, a Ponte Hercilio Luz em Florianopolis. Sdo
imagens reproduzidas em larga escala nos cartdes postais, nos mapas, em placas, e
geralmente fazem parte de um itinerario significativo da cidade. Sdo imagens evocativas.
Estes objetos simbdlicos se tornam as referéncias principais para os habitantes ou visitantes
de um lugar. Na defesa de Giulio Carlo Argan “se conservamos esses monumentos, O
fazemos porque esta € uma exigéncia da nossa cultura, tanto assim que atribuimos a eles
um significado completamente diferente daquele para o qual foram construidos.™® Vamos
encontrar inumeros exemplos de lugares, que, ao mudarem de fung¢do. viraram
monumentos. O Coliseu ¢ um dos mais belos exemplos, simbolizando a cidade de Roma.
Um objeto que permanece, sem sua antiga fungdo, e que identifica uma cidade, como diz
este autor:

O Coliseu, por exemplo, ¢ um lugar, um topos, € ¢ um anel de muros com

caracteristicas arquitetonicas determinantes. Do ponto de vista puramente historico,

tem um valor (...) Do ponto de vista estético, se € que ele pode ser separado do ponto
de vista historico, o Coliseu ndo tem mais nenhum valor: ele esta para o que foi a sua

forma artistica assim como o esqueleto de um animal estd para o animal vivo.
Entretanto, o Coliseu ndo € apenas um elemento do valor ou do significado urbano de

23 CARNEIRO, Glauco. Floriandpolis: roteiro da ilha encantada. Sdo Paulo: MASP: Banco Bandeirantes,
1987, p. 168
6 ARGAN, op. cit., p. 237.



Roma: foi seu simbolo, desde a Idade Média. As vezes, para representar Roma, tem-

se figurado apenas o Coliseu; em todo o caso, ndo conhego uma representagdo
y e Y

simbolica de Roma em que falte o Coliseu.

As pontes, por sua plasticidade, normalmente tornam-se referéncia na paisagem.
Muitas vezes sdo obras monumentais, situadas proximo aos centros historicos, servindo
como uma verdadeira representag@o visual das cidades, e at¢ mesmo paises. Por isso, assim
como nos cartdes postais, as pontes estdo presentes tambem nos selos:

Como elemento econdmico, geografico, e mesmo historico de magna proje¢do, nio
podia a filatelia ignora-las. Por essas circunstancias, aliadas a beleza dos motivos que
oferecem aos nossos olhos, estdo as pontes magnificamente representadas na filatelia
universal. Ndo sdo poucos os paises do mundo que t€ém emissdes postais
representando pontes. Em umas, aparecem elas acidentalmente, embelezando uma
vista panordmica ou uma paisagem. Em outras, porém, estdo situadas em primeiro
plano, constituindo a propria razio da emissdo, comemorando fatos com ela
relacionado, pertencendo a classe, segundo a terminologia filatélica, dos
comemorativos.*®

Uma comissdo de festejos, da qual fazia parte

l

a Associagdo Filatélica de Santa Catarina, procurou, | —_——

.mi

<
v

em vio, que fosse emitido um selo comemorativo a Y

Ponte Hercilio Luz. Na época “os responsaveis Dol

pelas emissdes postais entenderam que o motivo ndo Fig. 09
tinha projecdo nacional (...) 0 maximo que se conseguiu foi a confec¢do de um carimbo
comemorativo obliterador.”’ (Fig. 9)

Somente com setenta anos, no final de 1996, e ja fechada desde muitos anos, ¢
langado um selo nacional da Ponte Hercilio Luz, junto com outros importantes

monumentos brasileiros: o Congresso Nacional, o Pelourinho, o Monumento ao Ipiranga, e

G Idem, p. 237.
28 Revista Santa Catarina Filatélica, op cit, p 4
¥ RAMOS, J. C. As pontes na filatelia. In: Revista Santa Catarina Filatélica, ano 11, n. 7, maio de 1951, p. 5.



um dos exemplos de arquitetura metalica do inicio do século, o Mercado Ver-o-Peso, no
Para. Com uma economia voltada basicamente para o turismo, a ponte ajuda a manter a
imagem de uma cidade historica, surgindo inevitavelmente nas estampas, nos cartazes,
anuncios. Florianopolis se traduz nas imagens da ponte, € o simbolo que me/hor representa a
cidade, sua imagem evocativa, como um eferno cartdo-postal. Apesar de interditada, ela
permanece como percepgdo € representag¢do, participando ativamente do processo de
constru¢do de uma imagem da cidade.

A Ponte Hercilio Luz transformou-se numa ponte do olhar. Resultado de um
afastamento fisico, sua importancia fundamental estd em podermos admira-la, adquiriu a
dimensio de um olhar exterior. E um espago de contemplagio. Na reprodugdo em massa de
ver a cidade através das imagens da ponte, esta acaba adquirindo uma importancia maior de
representagdo, extrapolando sua fungdo fisica essencial. A ponte como monumento € um lugar
cada vez mais midiatizado, presente na pagina do jornal, na propaganda, nas telas dos
computadores. E talvez este afastamento tactil seja o que melhor represente parte de nossas
relagdes no mundo contemporaneo do ambiente virtual das telas eletronicas, de informagéo
das redes instantdneas dos acontecimentos. H4 uma redunddncia de imagens e de
representagdes €, muitas vezes, nos referimos a imagem como se fosse a propria ponte. O
simulacro procura eliminar a diferenga entre imagem e realidade. A pintura surrealista de
René Magritte (1898-1967) nos permite uma parodia “isto ndo € uma ponte.”

Nestes quinze anos, a partir de 1982, quando foi interditada, a ponte cada vez mais se
“desmaterializou”, com sucessivos atos de iniciagdo ao desaparecimento. Discurso € imagem
foram os elementos principais das ultimas comemoragdes, que mais pareciam luto - a ponte

estava fechada!



PASSAGEM PROIBIDA

No texto comemorativo dos 25 anos da Ponte Hercilio Luz, em 1951, € enfatizado o
uso de uma ponte no sentido de facilitar o transporte de pessoas e coisas. Construidas de
diferentes formas e materiais, as pontes possuem uma concepgdo basica de servir de
passagem, elemento de ligagdo entre uma cabeceira a outra. O fundamental € vencer um véo:

Uma ponte, de linhas modernas e majestosas, ou de tipo rustico ¢ absolutamente

simples, ¢ sempre um fator de progresso, um elemento que o engenho humano

idealizou e construiu para facilitar a sua propria locomog¢do. Temo-las espalhadas por
este grandioso mundo, nos mais variados estilos, para as mais diversas finalidades: de
arcos, suspensas, levadigas, ou sobre boias flutuantes; estas projetando-se sobre rios
ou estreitos, aquelas transpondo precipicios imensos; umas dando passagem somente
a trens e a veiculos pesados, outras servindo apenas ao trafego pedestre; todas elas,
porém, servindo ao mesmo fim, qual seja o de encurtar distdncias, facilitando o
0

transporte de pessoas e de cousas.’

Atravessar uma ponte ¢ o desafio de chegar ao outro lado da cabeceira, mesmo contra
as forgas da natureza. A percepgdo ambiental urbana esta relacionada a uma leitura néo-
verbal, uma linguagem descontinua e fragmentada, de ruas com cheiros, sons, cores,
pessoas, bares e cafés, pragas e igrejas, vegetagdo, mar, montanha. Além do visual

o . ’ - 3 - . . ‘ . ~
utilizamos o sentido haptico.’' Essa leitura ambiental vai além das imagens dos cartdes-
postais ou representagdes graficas espaciais, como os mapas. Com eles podemos ter uma

idéia, mesmo que vaga, do que ¢ ou foi a cidade. Consultando os mapas antigos podemos

observar a formagdo urbana de uma cidade, que ruas permaneceram, desapareceram ou

30 Revista Santa Catarina Filatélica, op. cit., p. 4.

31 «Como sistema perceptivo, o sistema haptico inclue todas aquelas sensagdes (pressdo, calor, frio, dor e
cinestesia) em que previamente se havia dividido o sentido do tato e, em consequéncia, todos aqueles
aspectos da percepgdo sensivel que tem que ver com o contato fisico, dentro e fora do corpo.” BLOOMER,
K. e MOORE, C. Cuerpo, memoria y arquitectura. Madrid: H. Blume Ediciones, 1982, p. 47.
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foram criadas. E uma forma de registro de época onde podemos nos localizar no tempo € no
€spago, passear por ruas € paisagens - ainda que imaginariamente.

Através dos mapas podemos nos orientar espacialmente em uma cidade estranha,
percorrendo ruas, bifurcagdes, percebendo as hierarquias das quadras. Em mapas para
turistas, estdo sinalizados os pontos marcantes, lugares de referéncia, locais culturais de
exposi¢des, museus, monumentos. Mas sera suficiente conhecermos uma parte da cidade,
somente a partir da representagdo dos mapas, das fotos aéreas, dos cartdes-postais? E uma
pergunta semelhante da fotografa Bernardoni diante da paisagem da ponte de Brooklyn:

Quem conhecerd toda a cidade nas suas entranhas?

Ou nas suas margens? - Ou além das pontes?

A ilha de Manhattan reserva uma emog¢do em cada fase ja configurada pelos postais.

Estar la.

E preciso estar la.

E preciso o frio na espinha, o arrepio da sensibilidade, o beliscdo tipo “vejo, logo

existo”! (...) Vista ou paisagem? é preciso ir até a paisagem. E preciso fazer parte

dela.”’

Cada vez mais a passagem pela Ponte Hercilio Luz vive apenas na lembranga.
Acabou se transformando num lugar da memoria, de um outro tempo da cidade. Na
passagem dos pedestres, a proximidade com a estrutura, assim como a monumentalidade
das torres através da paisagem panoramica, contribuiam para tornar a travessia agradavel. A
ponte tremia com a passagem dos carros, € at¢ mesmo com o vento. Como a ponte metalica
esta situada no ponto mais estreito do canal entre as baias norte e sul, fazia parte do
cotidiano saber a diregdo dos ventos, pelas aguas calmas ou turvas de uma das baias. O

assoalho de madeira deixava entrever o mar, permitindo um contato ao menos visual,

mesmo de uma altura de trinta metros. Também, com os pescadores de linha, os barcos de

i BERNARDONI, Lair Leoni. “Diario de viagem.” A NOTICIA. Florianopolis, em 01 jan. 1997.



pesca, as gaivotas. Um poeta, descreveu a sensagdo do passeio, e uma reflexdo, sobre a
ponte quando ela foi reaberta temporariamente para pedestres e veiculos leves. A travessia
gerou um afastamento habitual permitindo a reflexao:

(...)Da velha Ponte pude descortinar
ndo so a cidade,
tendo como pano de fundo o Morro do Antao,
mas também as Baias Sul e Norte.
Uma bela paisagem!
Eu ja a havia visto muitas vezes (...)
meu espirito olhou a paisagem
através dos olhos:
um sentimento de magia e encantamento...(..)"”

Fig 10
Na comemoragdo dos 271 anos de Florianopolis, num encarte de jornal, a ponte

fechada aparece sendo “demolida”, num mapa “animado” de Floriandpolis. (Fig. 10).

¥ TREMEL, Edy Leopoldo. Aprendendo a viver. Florianopolis: Ed. Academia Catarinense de Letras, 1995, p.
49-50.



Ao mesmo tempo que € uma referéncia turistica, o0 maior simbolo da cidade ¢ um
lugar sem movimento, contrastando com os veiculos de turistas nas pontes de concreto.

Assim como na época da construgdo quando somente o pessoal técnico € 0s operarios
tinham acesso neste espago, atualmente os que penetram o cotidiano da ponte sdo os vigias
e os funcionarios de manutengdo. Sdo eles os que mais percebem as variagdes no tempo, o
movimento interno e as transformagdes de uma ponte interditada. Com o fechamento nos
ultimos anos, a experiéncia da travessia da populagdo foi se dissipando € produzindo os

valores de negagdo da passagem - uma arquitetura da interdigdo.(Fig. 11)
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[CONES DA MODERNIDADE

E dificil determinar ao certo quando foi que esta atitude positiva surgiu
pela primeira vez, isto €, quando foi que os projetistas comegaram a gostar
do aspecto das estruturas de terro. Somos tentados a atirmar que toi com
as pontes de ferro, por causa da atragdo estética que a sua elasticidade e
elegdncia, que so gragas ao ferro sdo possiveis, exercem sobre nos.

PEVSNER, Nikolaus. Os pioneiros do desenho moderno: de
William Morris a Walter Gropius. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1980, p. 142.

NOVOS CENARIOS

Para entender parte do novo cendrio técnico-cultural da década de 20, €poca da
construgdo da Ponte Hercilio Luz em Florianopolis, convém reportar-nos para alguns
lugares onde as transformagdes foram intensas e propiciadas, principalmente por objetos
industriais, a partir do uso do ferro e do vidro, que representaram novas formas de pensar a
arte e a arquitetura. Uma série de modificages sdo introduzidas a partir da Revolugdo
Industrial, com relagdo ao uso dos materiais, aos sistemas construtivos, € 0s processos de

O canteiro de obras passa a ser racionalizado, os andaimes

% : 3
representagdo dos projetos.
projetados e o processo de construgdo documentado fotograficamente. A nova arquitetura,

representada em parte pelas modernas pontes de ferro da segunda metade do século passado,

3 «QOs materiais tradicionais, pedra, tijolos e telhas, madeira, sdo trabalhados de modo racional e sdo

distribuidos de maneira mais liberal; a eles, juntam-se novos materiais, tais como o ferro gusa, o vidro e
mais tarde o concreto; os progressos da ciéncia permitem que os materiais sejam empregados de maneira
mais conveniente e que sua resisténcia seja medida; melhora-se o aparelhamento dos canteiros de obras e
difunde-se o uso das maquinas de construir; os desenvolvimentos da Geometria permitem que se
representem por desenhos, de modo rigoroso e univoco, todos os aspectos da construgdo; a institui¢do das
escolas especializadas fornece a sociedade grande numero de profissionais treinados, a imprensa € 0s
novos métodos de reproducdo grafica permitem que todas as constribuigdes sejam prontamente
difundidas.” Cf BENEVOLO, Leonardo. Historia da arquitetura moderna. Sio Paulo: Perspectiva, 1976,
p. 35.
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desenvolve-se junto a uma nova forma de representagdo e documentagdo visual. A
arquitetura propicia a estaticidade necessaria para a realizagdo da fotografia: ¢ uma técnica
nova para retratar uma paisagem recém composta.

O inicio do chamado Movimento Moderno comegou com as obras de engenharia do
século XIX. Muitas destas obras foram polémicas em seu tempo de construgdo, por serem
puras estruturas, realizadas com um material desmontavel, reprodutivel, possuindo um
carater de provisoriedade. As arrojadas construgdes ndo eram vistas enquanto arquitetura e
muito menos obra de arte, no sentido tradicional. Empregavam basicamente o ferro
fundido, depois o batido, até chegar ao ago e incluiam as pontes metalicas, de particular
interesse para este estudo. Seguiu-se Movimento Artes e Oficios (Arts and Crafis) e o Art
Nowveau no final do século. As tendéncias iniciais procuravam se cCOntrapor em parte as
mudangas operadas pela Revolug@o Industrial € a0 mesmo tempo uma independéncia em
relagdo ao passado.

Algumas das grandes obras do século XIX foram erguidas como celebragdes da
tecnologia nas Exposigdes Internacionais. Exemplos de potencialidades materiais, dos
limites técnicos de uma época, acabaram como icones modernistas, simbolos de uma nova
estética. Para Marshall Berman, o Palacio de Cristal ¢ a “constru¢do mais visionaria e
ousada de todo o século XIX, apenas a Ponte de Brooklyn e a Torre Eiffel, uma geragao
mais tarde, fariam frente a sua expressao lirica das potencialidades da era industrial.”*

Construido para a Exposi¢do Universal de Londres, em 1851, o Palacio de Cristal

(Fig. 12), foi a primeira edificagdo pré-fabricada, em ferro fundido, dos tempos modernos.

* BERMAN, op. cit., p. 225.



Foi projetado e executado por Joseph Paxton (1803-1865), especialista em
jardinagem e construtor de estufas. Embora o projeto vencedor do concurso internacional
tenha sido o arquiteto Hector Horeau (1801-1872) este, aparentemente, esbarrou nas
possibilidades técnicas de execucdo.’ A proposta de Joseph Paxton, com estrutura pré-
fabricada, e componentes estandardizados, possibilitava rapidez na execucdo e
desmontagem. A obra com um vdo livre aproximado de 500 x 125 metros, levou apenas 10
meses para ser construida, sendo o contrato firmado em 31 de outubro de 1850 e a obra
entregue em 1° de maio de 1851.

O Palacio de Cristal foi desmontado ¢ relocado em Sydenham, onde acabou

incendiando em 1936. O
emprego do ferro na
arquitetura for pensado a
partir de questdes utilitarias,
comegando na Franga em

1780, voltado “especialmente

para a construgdo de teatros a .
Fig. 12

prova de fogo e, na Inglaterra de 1790, com industriais que, agindo como seus proprios

designers, tencionavam construir fabricas também a prova de fogo.™"’ Apesar de

aparentemente o material diminuir os riscos de fogo, uma réplica construida em Nova York

teve o mesmo fim, em 1853.

3% «“Ao concurso compareceram 334 projetos, oriundos de dezessete paises. Por motivos nunca bem
esclarecidos, o prémio foi entregue a Horeau, mas seu projeto nao foi executado.” Cf. GRAEFF, Edgar.
Arte e técnica na formagdo do arquiteto. Sao Paulo: Studio Nobel, 1995, p. 77.

' PEVSNER, Nikolaus. Origens da arquitetura moderna e do design. So Paulo: Martins Fontes, 1981, p. 12.



Os ganhos estéticos da edificagdo sO se comparam com a ruptura estrutural da

arquitetura gotica. As delgadas estruturas de ferro suportavam grandes vios,

- % A L3 s
proporcionando a vedagdo com laminas de vidro.™ Alguns relatos atestam a descrigdo de
um olhar que precisava se adaptar a uma nova percepgdo, que buscava compreender o0s
relacionamentos de distancias e profundidades, de um lugar de dimensdes visuais ainda
desconhecidas. A volumetria se torna transparente, obtendo uma luminosidade interior
semelhante a do exterior:

Podemos entrever uma delicada rede de linhas sem termos qualquer chave para julgar

sua distancia do olho ou suas varias dimensdes. As paredes laterais estio muito

distanciadas para que possam ser abrangidas por um so olhar. Ao invés de correr de
uma parede terminal a outra, o olho vagueia por uma perspectiva sem fim que se
desvanece no horizonte. Nao estamos aptos a afirmar se este edificio ergue-se cem ou

mil pés acima de nos, e se o telhado € plano ou € composto por uma sucessdo de

costelas, porque ndo existe jogo de luz e sombra que permita a nossos nervos opticos

estimarem as medidas.’

O efeito de perspectiva que se perde no espago colossal, suportado por estrutura de
ferro e vedado com vidros, proporciona a atmosfera de um ambiente singular. Marshall
Berman descreve visualmente os efeitos luminosos do Palacio de Cristal comparando-o
com uma pintura de Joseph Turner (1775-1851). A estrutura suave e sem peso parece
flutuar numa atmosfera de luz e cor. E a imagem de um trem atravessando uma ponte
durante uma forte chuva.

Sua cor se alterna entre a do céu, visto através dos vidros transparentes, que cobrem

quase todo o volume do edificio, e o azul celeste das suas finas vigas de ferro; essa

combinagdo nos imerge num brilho deslumbrante, que absorve a luz do céu e da agua,
em dinamismo iluminado. Visualmente, o edificio parece uma pintura tardia de

¥ Em 1806 a industria do vidro era capaz de produzir liminas de 2,50m x 1,70m. Cf. BENEVOLO, op. cit., p.
56

¥ BUCHER, Lothar. Apud. BENEVOLO, L. Histéria da arquitetura moderna, p. 132. Esta citagdo aparece
de uma forma semelhante em BERMAN, op. cit., p. 227. Como um autor andénimo em VIRILIO, Paul. O
espago critico: e as Perspectivas do Tempo Real. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993, p. 74.
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Turner, particularmente Chuva, Vapor e Velocidade (1844), que funde a natureza
num ambiente dindmico e vivamente cromado.*

Outro monumento em homenagem a industria na Exposi¢do Internacional de 1889 foi
a Torre Eiffel (Fig. 13). Com 300 metros de altura, veio a se tornar o simbolo maximo de
Paris. Foi projetada e construida pelo engenheiro francés Gustave Eiffel (1832-1923) que

conseguiu este feito gragas a aprendizagem da tecnologia do ferro como construtor de

pontes. Entre seus maiores desafios esta a construgdo do Viaduto de Garabit (1880-1884),

]

com uma longitude de arco de 165 metros.

Um sistema de elevadores em tres platatormas |
eleva o visitante até o nivel superior da torre, em ,
apenas sete minutos, podendo transportar at¢ 2.350
pessoas por hora.*' Do alto da torre se vislumbra um
panorama de Paris, num dominio visual de muitos |
quildometros de distancia. Entre suas fungdes, além de
transmissdo e captacdo de informagdo, estava a de|:

observatorio, o que facilitou sua permanéncia apos a

exposicdo de 1889.

Em lo. de julho de 1913 a Torre Eiffel enviou pela primeira vez um sinal de
transmissio em torno do mundo, estabelecendo assim uma rede eletronica
global(....)em agosto de 1914 a Torre captou uma mensagem de radio do exército
alemdo que avangava para Paris (...) abrigou a primeira estagdo de radio civil e, em
1953, a primeira estagdo de televisdo. Contudo, a fung¢do da Torre como um
laboratorio gigante logo foi eclipsada por sua fungdo simbolica como o emblema de
Paris.(...)De fato, foi o seu proprio vazio de significado que desafiou a imaginagdo
futurista a inventar metaforas extravagantes para preenché—lo..."t2

“ BERMAN, op. cit., p. 225.

*! GRAEFF, op cit, p 110

*2 PERLOFF, Marjorie. O Momento Futurista: Avant-garde, Avant-guerre, e a Linguagem da Ruptura. S&o
Paulo: Ed. da USP, 1993, p. 349.
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Nestes cenarios de inovagdo tecnologica, além de outras formas arquitetonicas, as
pontes de ferro tiveram um papel fundamental na transformagdo da paisagem. A primeira
ponte de ferro foi construida por Abraham Darby, o neto, (1750-1789) sobre o Rio Severn,
proximo a Coalbrookdale, na Inglaterra, entre 1775 e 1779. (Fig. 14) Seu desenho foi

elaborado pelo arquiteto Thomas F. Pritchard junto com John Wilkinson.

Fig. 14

Inicialmente as pontes metalicas foram construidas a partir da antiga forma, em arco. As
antigas pontes em arco eram construidas com materiais que funcionam bem a compressdo: as
pedras e os tijolos. Os esforgos, além de verticais ou horizontais, t€m um componente
inclinado, que € transmitido a base. Numa passagem de 4s Cidades Invisiveis, Italo Calvino
ilustra a potencialidade do material com relagdo a sua forma, a linguagem ao comportamento
estrutural.

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

- Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? - pergunta Kublai Khan.

- A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra - responde

Marco -, mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:

- Por que falar das pedras? Soé o arco me interessa. Polo responde:
i 43
- Sem pedras o arco ndo existe.

# CALVINO, italo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo, Schwarcz, 1993, p. 79.



Na América Latina e Caribe a primeira obra metalica ““foi uma ponte. realizada pela
Coalbrookdale Company en Spanish Town, Jamaica em 1807, 30 anos depois da construgio,
pela mesma companhia e com a mesma técnica, da primeira ponte metalica européia.(...)
transpde em um novo material, o metal, os principios da arquitetura de pedra. trabalhando

: ~ 04
unicamente em compressao.

O emprego do ferro aumenta as possibilidades de construgdo de grandes pontes, em
especial as suspensas, que t€ém o vio sustentado por um cabo ou corrente. As primeiras pontes
pénseis foram construidas com cabos naturais (fibras de canhamo, couro) ou correntes, que
aparecem em antigas gravuras orientais. O peso sobre o piso estica os cabos em tensdo,
criando um esforgo inclinado para dentro. O cabo de sustentagdo passa sobre o topo das
torres € desce para as ancoragens. As torres € as sapatas se apoiam em compressio. As
pontes pénseis sdo as que aparentam ser as mais leves, vencendo grandes vdos com menos uso
de material.

As estruturas em tensdo tém, sobre as estruturas em compressdo, a vantagem da
economia de material € o peso. Uma estrutura em tensdo esta baseada no uso de cabos
ou membranas, elementos cuja espessura ndo ¢ significativa e que portanto
consomem relativamente pouco material. (...) gragas a sua flexibilidade um cabo pode
adaptar-se aos esforgos e assim distribuir uniformemente as tensdes em toda sua
extensdo.”

Dando inicio a um novo sistema de construgdo de pontes, o engenheiro Thomas Telford

constroi a ponte suspensa de Menai Straits, na Inglaterra, com um véo principal de 177 metros,

em 1819-1825.(Fig. 15)

* PIRSON, Bernard. El sistema Danly en America Latina, e a evolugdo da arquitetura pré-fabricada. In:
CASTRO, José et alli. Arquitetura de ferro: memoria e questionamento. DERENIJT, Jussara (org ) Belém,
CEJUP: Universidade Federal do Para, 1993, p. 72.

* BROECK. Fabricio Vanden e MUNQZ, Arsenio. Las estructuras en la naturaleza yen la técnica:
conocimientos cualitativos de las estructuras. México: Universidad Autonoma Metropolitana
Azcapotzalco, 1986, p. 23.
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Fig 15
Em 1829-1831 Isambard Kingdom Brunel (1806-1859) desenha a Ponte de Clifton, em

Bristol, com 210 metros de védo.(Fig. 16) Iniciando a construgdo em 1836, foi concluida apos a

morte de Brunel em 1859. E considerada as mais belas entre as primeiras pontes suspensas de

ferro.

eTmmemesmessssnse:

A moderna ponte pénsil ¢é
um estagio da técnica vencendo

vdos ainda ndo imaginados sobre

L \T‘.\..
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0 mar, os abismos € penhascos. Os desafios cada vez maiores sdo representados ndo

apenas pelas imensas cargas que suportam, fixas e moveis, cargas de impacto e peso proprio,

como também pela exposi¢do aos elementos naturais: a for¢a dos ventos e das aguas, o

empuxo das correntezas, as dilatagdes térmicas. Simbolicamente as pontes de ferro, além de

servirem de passagem, significaram este processo de mudanga introduzida pela técnica,

modificando a paisagem das cidades e criando novos paradigmas estéticos que passaram a

ser incorporados ao cotidiano das pessoas.
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A Ponte de Brooklyn (Fig. 17), sobre o Rio Hudson em Nova York, comegou a ser
construida em 1870, sendo inaugurada em 24 de maio de 1883. Seu idealizador e projetista
foi o engenheiro germanico-americano John Augustus Roebling (1806-1869). Construtor de
pontes, emigrou em 1831 da Alemanha para os Estados Unidos, onde sua atuagédo foi decisiva
na construgdo de pontes suspensas sobre grandes vaos, a partir da sustentagdo com cabos,
num conjunto entramado de fios de ago. Apesar de seus trabalhos anteriores, como a Ponte
Niagara Railroad (1854) e Ponte Cincinnati (1867), sua proposta para esta ponte, com um vio
pénsil sem precedentes (486 metros), gerou duvidas e apreensdes. Apos meses de
consideragdo ao projeto, € muito incredibilidade, finalmente conseguiu aprovagdo para a obra,
mas o destino lhe reservaria uma surpresa.

O homem de visdo e coragem tinha vencido. Ele tinha superado todos os obstaculos e

esclarecido os pontos de vista de seu projeto para finalmente comegar. Mas o tragico

destino sentenciou aquele homem genial e ndo o deixaria alcangar completamente o seu
sonho. Uma semana depois do Departamento de Guerra declarar que era segura,

Roebling estava trabalhando no cais de Brooklyn, examinando a locagdo do principal

pilar, quando um barco colidiu com o tabique esmagando o pé direito de Roebling

contra o vigamento. Trés semanas depois, em 22 de julho de 1869, ele morreu por causa
do ferimento.*

Com a morte de Roebling neste acidente durante o processo de medigdo, coube ao seu
filho a execugdo da grande obra, Washington Roebling. Engenheiro formado em 1857,
havia trabalhado na Ponte de Cincinnati, € portanto ja estava acostumado com os métodos
de trabalho de seu pai. Na primavera de 1872, durante as obras de fundagdo, utilizando ar

comprimido, ele foi vitima da terrivel enfermidade de Caisson,*’ ficando irreversivelmente

paralisado. Com muito custo e ajuda de sua esposa, que como assistente serviu de elo entre

% STEINMAN, D. and WATSON, Bridges and their builders, p. 237

*" Mal dos caixdes ou doenga da descompressdo como tambhém ¢é chamada, ¢ uma forma de embolia gasosa
que ocorre com trabalhadores de construgdo debaixo d’agua, devido a alterag@o repentina de pressdo
atmosférica. Cf. COTRAN, Ramzi S. Robbins pathologic basis of disease. Philadelphia: Saunders, 1994.
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o leito e a obra, conseguiu terminar a Ponte de Brooklyn, a distancia, utilizando

- 48
bindculos.

Fig. 17

Um dos icones da arquitetura do ferro nos Estados Unidos, chegou a ser considerada
como oitava maravilha do mundo, guardando ainda alguns elementos da arquitetura de
estilo gotico, com os arcos nas torres de pedra. Como afirma Lewis Munford:

As grandes construgdes modernas do séc. XIX foram geralmente obra de

engenheiros: o Palacio de Cristal em 1851, a Ponte de Brooklyn em 1883, o Saldo de

Maquinas de Paris em 1889, tudo obras de engenharia, ainda que alguns vestigios

residuais de elementos expressivos anteriores se mantivessem mesmo em estruturas

tdo puras como a obra-prima de Roebling, na sua escolha de um arco gotico nos
pilares de pedra, rematado pelos restos de uma cornija classica.”’

A Ponte de Brooklyn manteve o recorde de maior vao pénsil do mundo até¢ 1903,
quando foi construida a Ponte de Williamsburg, um pouco maior, € a primeira com torres
de ago. Comegaram a ser construidas, principalmente na Ameérica do Norte, pontes com

vdos cada vez maiores, e com menos tempo de construgdo: em 1924, Ponte Bear Mountain,

com 490 metros, ultrapassada em 1926 pela Ponte Philadelphia-Camden com 525 metros: a

8 Cf WITTFOHT, Hans. Puentes ejemplos internacionales. Barcelona: Gustavo Gilli, 1975, p. 70.
* MUNFORD, Lewis. Arte & técnica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1952, p. 106.
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Ponte Ambassador, USA/Canada, em 1929, com o vdo de 563 metros; Ponte George
Washington, em Nova York, em 1931, com 1067 metros; Golden Gate em Sdo Francisco,
em 1937, com 1280 metros; Ponte Mackinac Straits, em 1957, com 1158 metros,
considerada a obra-prima da firma Steinman (a mesma que projetou a Ponte Hercilio Luz) e
a Ponte Verrazano Narrows, em 1964, com 1298 metros. Mais recentemente, a ponte
Humber, na Gra-Bretanha, completada em 1981, conta com 1410 metros de vao. A Ponte
Akashi Kaikyo no Japdo, com um vdo de 1990 metros, comegou a ser construida em 1988,

como a mais longa ponte suspensa do mundo.

Fig. 18

No Brasil, além da Ponte Hercilio Luz, outro exemplo de ponte pénsil metalica, € a
Ponte de Sdo Vicente em Sdo Paulo, com 180 metros de vao. (Fig. 18) Projetada e construida,
com tecnologia alemd, foi inaugurada em 21 de maio de 1914, também ligando ilha e
continente. Foi tombada pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Historico, Artistico e
Arquitetonico do estado de Sdo Paulo - CONDEPHAAT, em 30 de abril de 1982, e ainda

hoje, com piso de madeira, esta em uso com trafego controlado.
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TREM, ESTRADAS DE FERRO, ESTACOES

A arquitetura do ferro estd inserida num contexto de desenvolvimento de tecnologias
que tém suas raizes no século XVIII na Inglaterra. A tecnologia da industria do ferro tem
como marco a adaptagdo de Abraham Darby (1678-1717) da fornalha de carvéo a lenha para
uso do carvdo minerél sob a forma de coque, produzindo ferro fundido de.boa qualidade mas
ainda sem condi¢des para ser forjado ou batido, aumentando a elasticidade do material.® |
Abraham Darby, o filho (171 1-1763), abre caminho para 0 modemo processo de fundi¢o do
ferro a base de coque em substituigio ao carvdo vegetal, abn'qdo a produgio em escala
industrial. Em 1784, foi descoberta por Henry Cort o sistema de pudlagem - fundicdo e forja
do ferro, malha e laminagdo. Este é considerado "um dos fatos mais notaveis da historia da
tecnologia.(...) O ferro tbmou.-'se, a partir de entdo, um material comum, de fabricagdo facil e
de uso muito variado.””!

Em 1856, Henry Bessemer (1813-1898) descobriu o procedimento para transformago
do ferro func;ido em ago, podendo ser fabricado em grande escala, completando a Revolugéo
Industrial na metalurgia. Com a tecnologia do ago modificou-se o sistema de construgdo
industrializado que comega é transferir atividades do canteiro de obras para o interior das
fabricas, adquirindo maior controle e exatidio em relagio ao produto final. Além disso o
processo de produgio passou a impor a concentragdo industrial das empreiteiras tornando

“obsoletos o construtor e o fundidor independentes que marcaram o século XIX.”*

%0 COSTA, Cacilda Teixeira da. O sonho e a técnica: a arquitetura do ferro no Brasil. Sio Paulo: Ed. da USP,
1994, p. 25.

31 CANEDO, Leticia Bicalho. 4 Revolugdo Industrial. 13a.ed.rev. Sdo Paulo: Atual, 1994, p. 47.

2 COSTA, op. cit., p. 31.
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O mestre do ferro John Wilkinson colaborou com Boulton e Watt no aperfeigoamento
da maquina de vapor. O advento das estradas de ferro possibilitou o transporte das minas aos
pontos de embarque. Era preciso acompanhar a yelocidade das maquinas recentes, o trem, o
automovel. O tempo e a distancia comegavam a diminuir rapidamente em relagdo aos meios
tradicionais de transporte. As locomotivas a vapor a 100 Km/hora alcangavam mais de 5
vezes a velocidade das carruagens. Surgiu o desenho de uma nova geografia no periodo em
que a politica expansionista de grandes paisesv capitalistas, principalmente da Inglaterra,
necessitava de rapido escoamento de produgdo. Seus investidores, na década de 1830, com
capital acumulado principalmente no comércio, comegavam a investir em ferrovias. Os
Estados Unidos, que incentivou a iniciativa privada a partir da-independéncia, comegou a
competir com os ingleses no mercado mundial a partir de 1860. O Brasil mantéﬁdo a
estrutura agraria e comercial, nio desenvolveu a siderurgia, resultado de uma politica de
controle da administragdo colonial, onde até quem soubesse fundir metal poderia ser
perseguido. O estabelecimgﬁtq das primeiras fundi¢des de ferro se deu no final do século
XVIII, mesmo assim ndo conse\gqindo concorrer com as mercadorias que entravam no pais
com baixas tarifas ou até mesmo isengdo.

As estradas de ferro abertas com ajuda de capital e tecnologia estrangeira, tinham
como maior ﬁnali&de atingir os centros de producgio e os de consumo. Eram obras
lucrativas, mesmo em lugares de mata fechada e de conflitos de terras, a partir da demanda
de. construcdo de pontés, estagoes, bueiroé, armazéns e depositos. Em 1903, ao longo da
ferrovia da Companhia Estrada de Ferro S@o Paulo - Rio Grande, numa faixa de terra de até
15 quildmetros do eixo da linha, era permitida a exploragdo da madeira. Em 1906, ela foi

adquirida, pela Brazil Railway Company. O transporte da madeira aos portos de Paranagua
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e de Sdo Francisco se fazia por linha férrea. Vencendo-se as grandes distincias alcangando
lugares até entdo isolados, em algumas regides criaram-se cidades, a partir da proximidade
com os leitos e estagdes ferroviarias. |

Para viabilizar as estradas de ferro era necessario a construgdo de muitas pontes. Em
Santa Catarina, a maioria era de madeira e provisdéria, € muitas vezes sucumbiam as
enchentes, acidentes ou atentados (como por exemplo, durante o Contestado). Entre as
pontes com estrutura metalica, destacam-se, na Estrada de Ferro Tereza Cristina (1884), a
Ponte de Cabegudas - maior ponte da América do Sul na época, com cerca de dois
quildmetros e, na Estrada de Ferro S3o Paulo-Rio Grande (1904), uma ponte sobre o Rio
Iguacu e outra sobre o Rio Uruguai.

Na construgio da Estrada de Ferro Itararé-Santa Maria, um decreto de 9 de novembro
de 1889, estabeleceu que as estagdes deveriam conter “salas de espera, bilheteria,
acomodagdes para o agente, armazéns para mercadorias, caixas d’dgua, latrinas, mictérios,
rampas de carregamento e embarqﬁes de animais, balangas, relogios, lampides, desvios,
cruzamentos, chaves, sinais € cerca. O edificio da estagéio, com mobilia apropriada, deveria
ter ao lado da linha uma plataforma coberta para embarque e desembarque dos
passageiros.” A maior parte das obras - estradas de ferro e pontes, junto com as estagdes
ferroviarias, pavilhdes de grandes vdos e galerias de passagem, - foram construidas sem
referéncia a um programa arquitetonico anterior.

A construgio pré-fabricada facilitou a exportagdo de uma tecnologia pronta,

estandardizada, que contava ainda com a ajuda de catalogos fartamente ilustrados, onde se

53 THOME, Nilson. Trem de ferro: historia da ferrovia no Contestado. 2a.ed. Florianopolis: Lunardelli, 1983,
p. 43
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podia escolher a obra de acordo com as necessidades € os estilos adequados aos clientes.
Manuais explicitavam o processo construtivo, € era possivel, se necessario, assisténcia
técnica. Estas facilidades tornavam possivel instalar uma obra em qualquer lugar do
planeta. Por toda a Amérnica do Sul construiram-se pontes, estradas de ferro, pavilhdes,
mercados publicos.
As pecas, numeradas, facilitavam a montagem, tornando-a mais rapida e dispensavam
em parte a mio-de-obra especializada no local. As obras eram dirigidas pelos
engenheiros europeus € as plantas, que hoje se conservam nos arquivos da empresa,
cotadas em pés e polegadas, sdo escritas em inglé€s. As ferrovias traziam, portanto, sobre

os seus trilhos, novos recursos de construgdo, mas sobretudo uma nova maneira de
construir.*

Fig. 19

A Estagdo da Luz (1867), foi a primeira estagdo da Sdo Paulo Railway ligando Santos
a Jundiai (Fig. 19), onde “tudo veio da Gri-Bretanha, desde as plantas até as estruturas de
ferro e ago, para as pontes e arcos da gare, os tijolos vermelhos, o madeiramento e até os
parafusos, sendo na realidade um edificio europeu transportado para o Brasil”.>> O poeta
Blaise Cendrars, que viria a influenciar a produgdo modernista brasileira, ao chegar em Séo

Paulo na década de 20, sente-se num ambiente europeu

34 REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da Arquitetura no Brasil. 4.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978, p. 156.
> COSTA, op. cit., p. 104,
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Enfim chegamos na estagdo

Saint-Paul

Imagino que estou na estagdo de Nice

Ou que desembarco em Charring-Cross em Londres...*®

Uma nova linguagem arquitetonica, dentro dos padrdes europeus, foi incorporada
pela populagdo.

As aspiragGes das administragdes regionais, assim como as do publico, estavam muito
mais voltadas para a obtengdo de -edificios quase prontos, pré-fabricados, que
desempenhassem bem sua fun¢fio, seja de mercado, teatro, estagdo ferroviaria, ou
simplesmente de simbolo da modemidade e progresso, podendo ser construidos em
pouco tempo e tendo o apelo da visualidade européia.(...)Rapidamente ultrapassaram
seu papel utlhtano e tornaram-se monumentos significativos e “eruditos” da arquitetura
dessas cidades.”’

A Ponte Hercilio Luz e demais construgdes de ferro em outros lugares do Brasil - os
mercados, 08 teatros, os coretos de pragas, as estagGes, as fontes - passaram a ser
referéncias para a populagdo onde estavam inseridas. O aparecimento de um objeto
industrial urbano, introduz na paisagem um monumento metalico, que passa a transformar
as relagdes sociais, econdmicas e politicas da populagdo. Nio existia em Floriandpolis, e
em toda a América do Sul, uma tradigio da arquitetura do ferro. Assim como consta no
documento final sobre arquitetura de ferro: Memoria e questionamento, elaborado em
Belém do Para em 1992:

As arquiteturas de ferro que proliferaram na América Latina a partir de meados do

século passado, tormam-se objeto das seguintes consideragdes: foram, naquele

momento historico, uma clara expressdo de modernidade, da erupgdo de novos modos
de vida no ambiente construido, justapondo-se & tradi¢do que parecia incapaz de
corresponder as novas solicitagdes funcionais € ao novo gosto da sociedade. Sem
davida, respondem integralmente a situagdes, tecnologias € conquistas estéticas do

mundo europeu da época. Sdo meros transplantes de arquitetura estrangeira, alnda
que hoje em dia as vejamos como parte integrante de nosso patriménio historico.”®

36 CENDRARS, B. Etc...Etc (Um livro 100% brasileiro). Sio Paulo: Perspectiva, 1976, p. 58.
57 COSTA, op. cit., p. 101.
%8 CASTRO, op. cit., p. 183.



52

A partir do momento em que passam a ser incorporadas a paisagem, as obras passam
a produzir os significados de uma nova sensibilidade fundada na estética industrial,
tornando-se muitas vezes monumentos representativos de uma época. Estas novas
concepgdes espaciais estdo profundamente relacionadas com a nova forma de encarar arte e
arquitetura da cidade.
Acostumados a ver nosso “universo plastico” povoado pelas silhuetas sinuosas de certos
instrumentos cientificos, pelas superficies lisas de tantos produtos industriais, somos
lentamente levados a ama-las e a requeré-las também nos moveis, nas estruturas
arquitetdnicas, nas esculturas.(...)Tinha-se em mente, por fim, a transformagéo sofrida
por todo o panorama urbano das nossas cidades modernas com a presenga de
construgdes industriais (altos-fornos, reservatorios, serpentinas, pontes, viadutos).
Vieram se criando, por toda parte silhuetas novas, providas de uma beleza plastica,
cromatica, arquitetdnica, assim como podiam sé-lo as clipulas ou os campanarios.”
mo Brasil, com o fim da escravatura, € o inicio da imigragéo, a instalagdo de ferrovias e
de industrias, fizeram com que fosse evidenciado duas correntes de pensamento, o
positivismo, receptivo a tecnologia da era industrial, ¢ o ecletismo “propondo uma
conciliagio que facilitava essa transformagdo, assimilando as inovagdes aos padrles
anteriores.”® O Ecletismo era uma tentativa de conciliar diferentes estilos de arquitetura,
épocas e paises, passando a predominar no Brasil, com a proclamag¢do da Republica junto
“com a instalagdo das estradas de ferro € o desenvolvimento das cidades.”f_l_)
O processo de urbanizagio ¢ de adaptag@o a estas tecnologias se fez presente em

muitas capitais brasileiras. Ao historiar a formagio da cidade de Sdo Paulo, por exemplo,

Nicolau Sevcenko relata o caos da corrida ao “ouro vermelho”.*? A emergéncia da cidade

% DORFLES, Gillo. O devir das artes. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 124-5.

¢ REIS FILHO, op. cit., p. 185.

¢ 1dem, p. 11.

A expressdo “ouro vermelho”, uma referéncia a producfo do café, era uma alusdo ao processo de “corrida
do ouro” americano, cf. SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metropole: S3o Paulo, sociedade e
cultura nos frementes anos 20. Sdo Paulo: Cia de Letras, 1992, p. 109.



53

que quer virar metropole € solucionada com a importagdo de estilos e constru¢des: Viaduto
do Cha, Estagdo da Luz, o Prédio Martinelli - simbolo do processo de verticalizagio,
jardins franceses e ingleses, tornando o centro um ambiente eclético com ares de Exposigéo
Internacional. O préprio arquiteto francés Bouvard, um dos responsaveis pelos projetos de
remodelagdo urbana de Sdo Paulo, foi especialista em prestagdes de servigos para as
grandes exposigoes.

John Ruskin (1819-1900), pensador inglés, buscava o renascimento do artesanato
criticando a industrializagio. Chamava o Palécio de Cristal de “estrutura de pepino” e dizia
que uma estagdo ferroviaria ndo era arquitetura. Sua aversdo a maquina chegava ao ponto
de querer adquirir dreas de terra para impedir o avanco de estradas de ferro. Porém,
Leonardo Benévolo, em Histéria da arquitetura moderna, chamou a atengdo que “deve-se
levar em consideragdo o fato de que, na época de Ruskin, a produg@o corrente estava
orientada exatamente para simular, com a maquina, a aparéncia de um rico trabalho a mio,
sem ter de enfrentar a despesa correspondente...”

A arquitetura, mesmo com estrutura de ferro €ra revestida com alvenaria de tijolos
simulando um estilo antigo. A tendéncia de revestir materiais modernos com arquitetura e
material de estilo antigo se refletia também no Brasil, principalmente na arquitetura residencial

Os elementos de ferro forjado ou fundido produzidos pela industria européia estio

sempre presentes na arquitetura, durante o século XIX.(...) Nas residéncias os elementos

estruturais, em geral expostos nas lojas e armazéns, raramente eram utilizados. Nos
casos dos vdos maiores, quando eram empregadas vigas metalicas, essas eram cobertas
pela alvenaria. Como na arquitetura européia da mesma época, o ferro era considerado
como material de construgdo sem nobreza, ndo podendo ficar exposto. Normalmente
também as colunas eram revestidas, a ndo ser nos alpendres, onde formavam conjunto

com gradis e escadas de ferro, conferindo uma feigio peculiar s moradias dessa
. 64
época.’

83 BENEVOLO, Leonardo. Historia da arquitetura moderna. Sio Paulo: Perspectiva, 1976, p. 196.
¢ REIS FILHO, op. cit., p. 164-165.



54

Os arquitetos, neste momento, estavam voltados para a questio dos estilos e os
engenheiros mais preocupados em explorar as possibilidades técnicas dos materiais,
principalmente o ferro e vidro.

Mas enquanto o ferro e o vidro, com novo vocabulario estético que seu uso extensivo

impunha, apareciam em edificios de exposi¢des e plataformas ferroviarias e também

em fabricas e edificios comerciais, que exigiam muita iluminagdo e estrutura celular,

0 arquiteto continuava a evitar os novos materiais ¢ a se satisfazer com efeitos

goticos, renascentistas e - cada vez mais - barrocos.(...)O grande impulso nos campos

da renovagdo estética e social veio da Inglaterra, ¢ tem como centro a figura
gigantesca de William Morris...*

William Morris (1834-1895), idealizava a unido da arte e artesanato, desenvolvendo
as artes aplicadas. Defendia a fabricagdo artesanal sem intervengdo mecénica, produzida
com prazer, ¢ que pudesse ser voltada para as necessidades sociais. Inspirou um grande
movimento, atraindo artesdes e empresarios, a partir das exposi¢des das Artes e Oficios, em
1888. Fazendo ressurgir o artesanato ingl€s, diminuiu a distdncia entre o0 mundo da arte € o
do processo industrial. Porém, dar ao povo acesso as obras de boa qualidade, sem utilizagio
mecanica mostrou-se ser um ideal romantico, entretanto “os seus constantes esforgos para
esclarecer as relagdes entre o matenal, o0 método produtivo e as formas, assim como no
sentido de emancipar o artesanato da serviddo relativamente a moédulos procedentes de
estilos anteriores, teriam resultados positivos mesmo para a ulterior orientagdo estética do
produto industrial, libertando-o totalmente das herangas estilisticas do passado.”™®

Os movimentos sucessores das idéias de Willian Morris € Ruskin deram um passo

para a estética industrial, incorporando o processo mecanico. Em varios paises europeus, €

com nomes diferentes Arte Nova na Bélgica, Jugendestil na Alemanha, Sezession na Aust_ria,

o

% PEVSNER, op. cit., p. 18.
% DORFLES, Gillo. Odewgn industrial e a sua estética. Lisboa: Ed. Presencga: Martins Fontes, 1978, p.131.
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 Stile Liberty na Itdlia, Modernisme na Espanha, estes € outros movimentos procuravam, de
algum modo conciliar arte, artesanato e industria.

O movimento Art Nouveau, cujas origens estdo entre 1883-1888, mantinha a
insisténcia no artesanato, mas aceitava a intervengdo da maquina, eliminando referéncias ao
passado. Na Espanha, o arquiteto Antoni Gaudi (1852-1926), foi um importante arquiteto
do Art Nouveau, ainda que sua obra e forma de trabalhar sejam tio especiais e dificeis de
enquadramento. Sua obra mais conhecida, um‘ expoente do modemnismo, ¢ a inacabada
Catedral da Sagrada Familia.

O ferro, um material que pode ser estrutural e também decorativo, foi o favorito do
movimento, utilizado cbm formas orgénicas e naturalistas. Em oposi¢do aos angulos retos,
o uso da curva e de formas assimétricas inspiradas na natureza, “a Art Nouveau adorava a
leveza, a sutileza, a transparéncia e, naturalmente, a sinuosidade. O ferro significava pegas
finas e ductilidade; ferro e vidro utilizados em exteriores produziam a mesma transparéncia
que era obtida em interiores s6 com o ferro.(...) o ferro fornece a miusica envolvendo a
estrutura e bordando o tema eterno da Art Nouveau, a curva, que ¢ também o tema da
fachada como um todo.*’

Na Austria do final do século passado o arquiteto Otto Wagner (1841-1918) nos
projetos de estagdes, se deparava com os problemas de conciliagdo da engenharia com a
estética Art Nouveau.

Na maioria de suas esta¢des, o idioma basico de Wagher continua a ser historico.

Embora criativamente permeadas pelos novos materiais - principalmente ferro e vidro
-, as formas estruturais tradicionais mantiveram seu predominio nas sua estagdes

2

ferroviarias. Nos viadutos, passagens e pontes, porém, Wagner procedeu de modo
mais radical, dando prioridade a estrutura de engenharia, permitindo que seus

7 PEVSNER, op. cit., p. 94-94.
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atributos estéticos se revelassem em longarinas amplas, sélidos dngulos rebitados em
contrafortes, e assim por diante. Mas, ainda ai, Wagner geralmente harmonizou sua
estética industrial radical com a tradigdo, acrescentando cosmeticamente 0s tragos que
embelezariam a estrutura: revestimentos de pedra para encobrir pilares de ferro nu,
festdes, grinaldas e esculturas para adornar e, por assim dizer, civilizar o novo
material estrutural. Com poucas excegdes, os esforcos de Wagner, nessa época,
ficaram indelevelmente marcados por uma dlssonanma entre a ética funcional da
construcio e a estética tradicional do embelezamento.”

Havia um esforgo de muitos artistas e arquitetos deste periodo para desenvolver um
estilo “moderno”, eliminando o ornamento “da arquitetura e objetos de uso, a fim de
permitir que sua fungdo se mostrasse claramente, falando sua verdade propra sob forma
prépria.”, buscando se libertar dos estilos historicos consagrados.

No Brasil um dos marcos da arquitetura moderna ¢ a casa modernista, construida em
1927 pelo arquiteto ucraniano Gregori Warchavchik, emigrado em 1923. Para ter seu projeto
aprovado pelo 6rgos municipais, foi necessano colocar uma série de ornamentos, excluidos
depois na obra. Na inauguragdio, gerou uma série de protestos, inclusive de arquitetos
académicos. Ndo era admitido uma arquitetura sem ornamentos.

Ja no século XVIII, a palavra “moderno” adquirira uma certa ressonincia de grito de

guerra, mas apenas como antitese de “antigo” - incluida ai a antiguidade classica. Nos

ultimos cem anos, porém, o “moderno” serve-nos para diferenciar nossa vidas e

nossos tempos de tudo o que o precedeu, de toda a historia enquanto tal. A arquitetura

moderna, a musica moderna, a filosofia moderna, a ciéncia moderna - todas se
definem ndo a partir do passado, ¢ na verdade nem contra o passado, mas em
independéncia do passado. A mentalidade modema tomou-se cada vez mais

indiferente a historia porﬂue esta, concebida como uma tradi¢io nutriz continua,
revelou-se inutil para ela’

8 SCHORSKE, Carl E. Viena fin-de-siécle: polmcaecultura Sdo Paulo: Cia das Letras, 1988, p. 97.
% Tdem, p. 317.
™ Idem, p. 13.



A sintese do moderno design, unindo teoria e pratica, procurando conciliar
funcionalidade, produgdo em série e estetica, ocorreu com a escola BAUHAUS. fundada em
1919 na Alemanha, por Walter Gropius. A denominagdo da escola provem das Bauhutten
medievais, as antigas corporagdes de oficio. Assim, esta escola primava pela formacgdo de
conjunto, onde o designer deveria participar do processo de produgdo. Com a ascensdo do
nacional-socialismo a escola foi fechada em 1933, e muitos integrantes foram trabalhar nos

Estados Unidos, entre eles o arquiteto Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969).

Quando o arquiteto franco-suigo Charles
Edouard Jeanneret, conhecido como Le Corbusier
(1887-1965), um dos principais representantes da
arquitetura moderna, empreende uma viagem a

Ameérica, descreve a sensa¢do de estar passeando

sobre a Ponte de Brooklyn. (Fig. 20) Andando ao
lado dos trens e automoveis, a ponte lhe propicia

uma visdo panoramica dos arranha-céus rosados

Fig 20 de Wall Street. Sente a imponéncia arquitetonica
da obra vertical, "forte e rude", esbelta e imensa. Animado pelo espirito construtivo, ai ele
encontra a “realidade™ - americana, livre do estilo Beaux-Arts. Le Corbusier coloca a ponte
como lugar da emogdo do espago de passagem ao descrever seu “passeio” também sobre
uma outra ponte pénsil norte-americana, a George Washington, acha que ali foi alcangado o
esplendor arquitetonico, “¢ a ponte mais formosa do mundo”. Definindo uma ponte
simplesmente como sendo um plano de passagem horizontal deixando embaixo para os

barcos. Praticamente representa a ponte em sua descri¢io: desenho, estrutura, ceéu,



movimento, cidade. Por fim, apontando para as dificuldades de relato e representagdo.
conclui que a evocag@o s6 ndo basta. E necessario estar presente para experimentar a
travessia: ...¢ preciso haver visto; ndo gosto das evocagdes literarias. O desenho ndo pode
dar a sensagdo inefavel de semelhante obra, suspensa entre o céu e agua. A fotografia tdo-
pouco.”71 Nenhuma representagdo ¢ capaz de competir com a experimentagdo espacial, a

realidade de estar ld.

O GRITO DESVAIRADO

Na atmosfera violeta
A madrugada desbota
Uma piramide quebra o horizonte
Torres espirram do chdo ainda escuro
Pontes trazem nos pulsos rios bramindo
Entre fogos

Tudo novo se desencapotando.

Oswald de Andrade, Poesia Pau-Brasil.

Entramos neste universo assim como o

pintor aprendiz que visita uma exposi¢do de

Vincent van Gogh, no filme Sonhos de
Akira Kurosawa. E através de uma ponte
que iniciamos a passagem para a paisagem
da pintura. Na cena estdo as lavadeiras ao

lado de um barco cheio de agua, e ao fundo,

sobre uma ponte passa uma carroga.

"' LE CORBUSIER., Cuando las catedrales eran blancas: Viaje al pais de los timidos. Buenos Aires: Poseidon,
1963, p. 110.



Van Gogh (1853-1890) mudou para o sul da Franga, em 1888. em busca de novos
cenarios e luminosidades, influenciado pela pintura oriental. O quadro Pont de ['Anglais, €
um dos seus primeiros trabalhos.(Fig. 21) Esta era a Pont de Réginelle, demolida em
1935.77 A partir da representagdo cinematografica entramos na cena real do espago
tridimensional da pintura, ressaltado pelo efeito de sobreposi¢do. O personagem se desloca
pelas passagens - caminhos entre as casas € 0 campo, encontrando Van Gogh, que com a
pressa de uma locomotiva, vai em busca da luz do sol na paisagem magnifica do campo.
Universo em tensdo, 0s passaros pretos voam sobre o milharal. ndo ha mais tempo, a obra
esta no fim.

O pintor noruegués Edvard Munch (1863-
1944), realiza a litografia O grito em 1895, que
acabou se transformando num icone da arte
moderna. O expressionismo procura captar os
efeitos contraditorios da nova sociedade da
maquina, da perda da medida. dos horrores da

guerra. Nio se trata de buscar o belo, a organizagao

For 55 da cor e da forma - a harmonia. Diante do
ig. 22

dilaceramento da alma, a palavra se torna surda e se transforma em grito. O critico
Nikolaus Pevsner descreve a cena como uma expressdo de singularidade e de horror: “os

elementos naturais estdo reduzidos ao minimo: o mar, a colina, a praia, o pontdo. O rosto da

criatura que grita - nem sequer conseguimos identificar-lhe o sexo - so ¢ definido na

2 TILBORGH. L. e UITERT, E. }incent van Gogh. Amesterdam: Rijksmuseum Vincent van Gogh, 1990, p.
100.
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medida em que a expressdo intensa o exige. O grito molda este rosto e penetra o quadro
todo, levado por ondas de som perfeitamente visiveis.””

A arte moderna ¢ introduzida no Brasil via expressionismo a partir dos trabalhos de
Anita Malfati (1889-1964) na exposigdo de 1917, e com Lasar Segall (1891-1957), vindo
da Lituania, um ano depois da Semana de 1922. Influenciado principalmente por estes dois
artistas, Mario de Andrade (1893-1945) se deteve no estudo do expressionismo alemdo,
Amar, Verbo [ntransitivo é o romance moderno brasileiro que mais se aproxima da estética
expressionista, segundo a critica Telé Lopez. O ambiente de O grito ¢ recriado
literariamente: “Fraulein botara os bragos cruzados no parapeito de pedra..(...) Tanta
sensagdo forte ignorada..a mmponéncia dos ceéus imensos..o apelo dos horizontes
invisiveis...Abriu os bragos. Enervada, ainda pretendeu sorrir. Nao pode mais. O corpo
arrebentou. Fraulein deu um grito.””* Um grito de angustia que se desfaz em ondas na
paisagem, sobre uma ponte que representa a tensao de um momento.

O grito foi uma das obras presentes na XXIII Bienal de Sdo Paulo, cujo tema era a
imaterialidade na obra de arte. (Fig. 22) O figurativismo fo1 se transformando
principalmente pela inovagdo da fotografia e, mais tarde, do cinema. A pesquisa do
impressionismo em dire¢do a sensagdo da cor e dos efeitos atmosféricos, manteve ainda a
representagdo do espago classico. Paralelamente, Paul Cézanne (1839-1906) comegou a
romper com a perspectiva tradicional, ao utilizar pontos de vista multiplos, que ndo tém "a
inten¢do de criar a ilusdo de espago, sendo representar o espago.””” O trabalho plastico vai

ganhando autonomia em relagdo a realidade, mantendo ainda a figuragdo ¢ profundidade.

23 PEVSNER, Nikolaus. Os pioneiros do desenho moderno. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1980, p. 96.
™ ANDRADE, Mario de. Amar, verbo intransitivo. Belo Horizonte: Itatiaia, 1984, p. 121
" MALINS, Frederick. Mirar un cuadro: para entender la pintura. Madrid: Hermann Blume, 1983, p. 61.
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“Ao lado da arquitetura, também a pintura, em um processo muito complexo ¢ multiplo,
expulsou, pouco a pouco, toda a relagdo com o mundo do significado para tornar-se pura,

576

absoluta, abstrata. Estamos em torno de 1910.”" A ruptura e inicio de uma proposta que
revolucionou a pintura veio com uma obra de Pablo Picasso (1881-1973) Les Demoiselles
de Avignon (1907). A reivindicagdo da obra como existéncia, se construindo no ato do
fazer: “Os monstros, as estatuetas, as mascaras, as Demoiselles valem em Picasso ndo como
uma referéncia exterior, simbolica ou alegorica: elas redimensionam a pintura como a¢do,
ndao mais como contemplag:eio."77 O cubismo modificou a relagdo estética do fazer artistico
¢ da apreciagdo da obra. Arte moderna se transformou em paradigma de choque, do
inusitado, do escdndalo, do novo, buscando familiarizar o publico com uma nova
percepgao.

O moderno cada vez mais procurava ficar independente da histéria, rompendo com o
passado na busca do sempre novo. Segundo Nicolau Sevcenko, na passagem do século, a
palavra moderno ““se torna a palavra-origem, o novo absoluto, a palavra-futuro, a palavra-
acdo. a palavra poténcia, a palavra-libertagdo. a palavra-alumbramento. a palavra-
reencantamento, ¢ acaba introduzindo um novo sentido a historia, alterando o vetor
dinamico do tempo que revela sua indole ndo a partir de algum ponto remoto do passado,
mas de algum lugar no futuro.””®

Derivaram do cubismo uma s€rie de propostas esteticas, entre elas a futurista. A

poesia-maquina tem a frente Filippo Tommasom Marinetti (1876-1944). Os futuristas vao

pregar a morte da arte, louvando a técnica, a velocidade dos carros e avides, os arranha-

:(’ FERRARA, Lucrécia D’ Aléssio. A Lstratégia dos Signos. Sao Paulo: Perspectiva. 1981, p. 14
"" SEVCENKO, op. cit., p. 197.
" Idem. p. 228.



céus, inclusive a guerra. Muitas obras modernas causaram espanto ao publico em geral.
Espagos e pinturas que ndo tinham referéncia com nada antes realizado. A Torre Eifell, por
exemplo, causou escandalos e protestos de intelectuais da época, que a chamaram de “inutil
¢ monstruosa torre.” Duas décadas depois tornou-se emblema da esté€tica cubo-futurista,
apreciada como objeto estético vanguardista, simbolo da nova tecnologia. A construg¢do de
ferro tornou-se paradigma do novo, do moderno, rompendo barreiras - os vdos, as alturas,
os territorios. Um dos icones do construtivismo russo foir a Torre Tatlin, monumento a
Terceira Internacional Comunista (1919-1921), uma proposta-maquete pensada para ser
maior que a torre de Paris, que ndo foi desenvolvida por inviabilidade técnica.

O orfismo, uma outra derivagdo cubista, buscou realinhavar o uso da forma e do cor

S T

pura, que o desenvolvimento da pesquisa
cubista, com Picasso e Braque,

praticamente extinguira. Tinha como

expoentes o pintor Fernand Léger (1881-

| 1955), mestre de Tarsila do Amaral em
 Paris, ¢ o poeta Blaise Cendrars (1887-
1
! 1961). Justamente um poeta europeu,

Blaise Cendrars, na década de vinte, foi

I quem estimulou uma nova visdo das
Fig. 23

linguagens modernas influenciada com a tematica nacional. Surgiram as paisagens

modernistas brasileiras. caipiras, coloniais ¢ urbanas desvairadas. Tarsila do Amaral.

assimilou o espirito caipira de Sdo Paulo ¢ Minas, as pontes, as estagdes. transpondo nas

telas cores vivas ¢ cantantes tornando plastica uma sintese de culturas.(Fig. 23) Era o
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momento do Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), reivindicagdo do quadro como unidade
de linhas e cores, da obra como realidade plastica em si, formal, independente da
representagdo da realidade. A sintese contra o detalhe naturalista. “Uma nova perspectiva:
A outra, a de Paolo Ucello, criou o naturalismo de apogeu. Era uma ilusdo dtica.(...) o
momento ¢ de reagdo a aparéncia. Reagdo a copia. Substituir a perspectiva visual e
naturalista por uma perspectiva de outra ordem; sentimental, intelectual, irdnica,
ingénua.””® Foi instaurado um novo conceito de “brasilidade™, a utopia tropical de um pais
que estava para ser descoberto por um o olhar derivado do cubismo. Oswald de Andrade
(1890-1954) sintetizou a paisagem-passagem, situando um tempo que se modificava, a
partir dos elementos principais da nova geometria urbana arquitetonica: piramide, torre,

ponte, pulsando na atmosfera violeta-violenta do dia.

AVESSO TECNICO

O que, a0 meu entender, Benjamin pretende dizer € que a modernidade se
caracteriza pelo fato de ndo mais deixar o envelhecimento e a morte aos
cuidados dos processos naturais, mas de colaborar no seu planejamento e
encenagdo. Este € o processo basico que se impOs durante a
industrializagdo e que também foi transferido para o campo da cultura: as
coisas ndo tém mais tempo de envelhecer. (...)...a antiguidade historica
transformou-se em tal devido a processos ou catastrofes naturais, na
modernidade o processo de perecimento esta incluido no processo da
produgao material.

WITTE, Bernd. Por que o moderno envelhece tdo rapido? In:
Revista USP, n. 15, 1992, p. 107.

Quando o progresso € rapido - tao rapidamente acelerado - nos devemos
esperar novos problemas a serem descobertos, as vezes com o impacto da

catastrofe.

David B. Steinman e S. Watson, Bridges and their builders.

7 ANDRADE. Oswald de. Manifesto da Poesia Pau-Brasil. Apud BELLUZZO, Ana Maria de Moraes.
Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina. Sdo Paulo: Memorial: UNESP, 1990, p. 259.
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Pontes sdo estruturas extremamente sensiveis, que requerem muitos cuidados. As
pontes metalicas em ambientes marinhos, precisam de observagdo constante e trabalhos
técnicos especializados. E preciso estar atento para os sinais de fadiga, de ruptura, de
corrosdo, a ferrugem exacerbadas pelo salitre, os movimento decorrentes do contato direto
com as oscilagdes do tempo, dos ventos, do mar, do trafego cada vez mais pesado. Muitas
vezes as sobrecargas de veiculos ou um transito muito intenso, o que ocorreu com a Ponte
Hercilio Luz na década de setenta, podem danificar uma estrutura.

Em maio de 1926, antes mesmo da inauguragdo, para dirimir quaisquer duvidas com
respeito a seguranga e execugdo da obra da ponte, o governo do Estado encomendou um
relatorio aos engenheiros Oscar Machado da Costa e Mario de Faria Belo. Ja neste primeiro
relatorio sobre as condi¢des da ponte que acabava de ser construida, ha o alerta para o fato de
que o ago “¢é o material que economicamente, conseguiu, até hoje, alcangar maior vastiddo no
campo de suas aplicagdes e, na concepgdo das pontes, 0 que permite as maiores audacias na
altura das torres ou na extensdo dos vdo transpostos. E, a par d’isso, a desvantagem de ser
fraco inimigo da umidade e dos acidos...”™ As pontes metalicas conseguem grandes avangos,
mas também sdo as que exigem maiores cuidados. E necessario uma manutengio adequada,
vigilante, da estrutura submetida a diferentes condigdes de clima e de trafego. Os
problemas que desencadearam o processo de interdi¢do da ponte foram constatados num
tratamento mais intensivo de jateamento e pintura. Com as indefinigdes sobre o seu destino,

a manutengdo ficou praticamente estagnada por muitos anos.

%0 Relatorio Ponte Hercilio Luz, Engenheiros Oscar Machado da Costa e Mario de Faria Belo. Rio de Janeiro,
em 23 abril de 1926, p. 43.
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Assim como 0s construtores de pontes conseguem vencer maiores vaos, a0 mesmo
tempo as obras ficam sujeitas aos desastres. A tragédia € o reverso da técnica. Ha o lado da
negatividade que toda nova técnica inaugura: 0s avides - 0s desastres a€reos; 0s navios - 0s
naufragios; as pontes - 0os colapsos, € assim por diante.*' A ascensdo da técnica tem seus
reveses. Numa noite de vendaval, em 28 de dezembro de 1879 ocorreu o tragico acidente com
a The Firth of Tay Bridge, (Fig. 24) na Escocia, que desabou com o impacto de um trem de
passageiros. Neste desastre, ndo houve sobreviventes, setenta e cinco pessoas morreram. A
ponte considerada uma das maravilhas modernas, quando foi aberta dois anos antes, ja contava
vinte mortes de operarios durante a construgio.” Houve um inquérito publico para apurar as
responsabilidades dos projetistas, dos construtores e dos responsaveis pela manutengdo. No
local foi construida a ponte cantilever Firth of Forth Bridge (1882-1887).

Outro exemplo de tragédia foi a queda da ponte pénsil Tacoma-Narrows, em Puget
Sound, proximo da cidade de Tacoma, Washington.(Fig. 25) Aberta em 1°. de julho de
1940, com um vao aproximado de 850 metros, quatro meses apos, em 7 de novembro de
1940, a ponte ruiu. A estrutura entrou em ressonancia a partir de um vento de 60 Km/hora,
e levou algum tempo antes de ruir completamente, havendo tempo para que cinegrafistas
amadores pudessem filmar o fendmeno do colapso. A “danga da morte™ ndo causou vitimas,
pois muitas pessoas conseguiram perceber a vibragdo do vdo. Desde este acidente, as pontes
foram pensadas estruturalmente para suportarem as cargas laterais, e os efeitos
aerodinimicos.* Havia um banco local que usava como slogan “tio seguro quanto 7acoma

Bridge”, placa que foi posta abaixo no dia seguinte.

81 VIRILIO, Paul. O espago critico: e as perspectivas do tempo real. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993, p. 105.
82 HAMMOND, Rolt. The forth bridge and its builders. London: Eyre & Spottiswoode, 1964, p. 34.
¥ BROECK, op. cit., p. 22.
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Fig. 24 Fig. 25
Mas nem so as forgas “naturais”, ocasionam acidentes em pontes. Os movimentos

ritmados de tropas, comboios de caminhdes, as procissdes podem fazer com que uma estrutura
entre em colapso. Conta-se que uma procissdo, provavelmente de Sdo Cristovdo, sobre a
Ponte Hercilio Luz, teve de ser interrompida por provocar um movimento ritmado.

Outra forma de desastres ¢ gerada pela guerra, sendo as pontes alvos preferidos dos
inimigos. Normalmente lugares de dificil acesso sdo estratégicos, vigiados, € muitos
combates se travam em suas cabeceiras para dificultar o acesso de tropas inimigas. Destruir
pontes ¢ cortar comunicagdes e abastecimentos. Na guerra do Contestado, muitas pontes
foram sabotadas para impedir as interligagdes, ainda mais que muitas das construgdes eram
provisorias, de madeira. Com as modernas tecnologias de destruicdo, as pontes
converteram-se em alvos de longa distancia, com imagens espetacularizadas pela midia.

A Ponte Hercilio Luz foi palco de guerra na Revolugdo de 1930, quando serviu de
barreira fisica por se tratar da unica ligagdo viaria Ilha-Continente na época. Foram cavadas
trincheiras em sua cabeceira insular da ponte, trangados fios de arame farpado, ¢ arrancados

30 metros de assoalho na tentativa de impedir a passagem de tropas. A cidade estava um
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caos. A energia elétrica da cidade, fornecida a partir do continente, foi cortada pelos
revolucionarios, ndo havia mais suprimentos nos armazens. Avides sobrevoavam a cidade
distribuindo panfletos em busca de adesdo, o que aumentava ainda mais o panico. Em meio
aos bombardeios e combates das tropas, grande parte da populagdo se isolou no interior da
[ha.

Ao contrario do Parana que aderiu rapidamente a0 movimento, em Santa Catarina
travaram-se intensos combates, enquanto Getilio Vargas seguia com as tropas.®
Florianopolis, sede administrativa do Estado, acabou sendo localizado o Estado-maior
legalista, sob o comando do General Jodo Nepomuceno Costa. A entrada das tropas
revolucionarias na [Tha de Florianopolis se deu em 24 de outubro, chefiadas pelo General
Ptolomeu de Assis Brasil - que viria a ser o primeiro interventor do Estado, somente apos a
confirmagdo da queda do presidente Washington Luis. O governador Fulvio Aducci, junto
com outras autoridades, fugiu para a capital do pais.

A ponte contribuiu para transformar a cidade de Florianopolis num dos ultimos
redutos legalistas do sul do pais, mostrando uma nova conjuntura estratégica, sendo que “se
o governo de Washington Luis tivesse durado mais alguns dias, perante os ataques
revolucionarios, ¢ bem possivel que a Ponte Hercilio Luz fosse um foco de batalha

sangrenta, pois a conquista da Ilha dependia de seu controle.”®

8 Este episodio é tratado no livio CORREA, Carlos Humberto. Um Estado entre duas Repuiblicas: a
revolugdo de 30 e a politica de Santa Catarina até 35. Florianopolis: Ed. da UFSC, 1984.

5 ANDRADE, Djanira Maria Martins de. Hercilio Luz: uma ponte integrando Santa Catarina. Florianopolis:
Ed. da UFSC, 1981, p. 133.
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O processo de deterioragdo de um objeto historico também pode se transformar numa
ligdo para engenheiros, arquitetos, historiadores e pesquisadores de diversas areas. O Museu
Historico da Ponte Hercilio Luz, localizado na cabeceira insular, inaugurado em maio de 1989,
conta com equipamentos do periodo da construgdo, pegas deterioradas pela ferrugem, além de
documentos e fotografias. Com a informatizagdo este museu poderia contar com um
importante banco de dados, de imagens.

Um dos idealizadores do Parque da Luz na cabeceira insular, Etienne Luiz da Silva
(falecido em 1997) pensava na possibilidade de montar junto ao Museu da Ponte um
laboratorio-escola de ferrugem e corrosdo. As construgdes acidentadas, as estruturas
deterioradas, podem se transformar em laboratorios de observagdo e aprendizagem
tecnologica para futuras restauragdes e projetos. E uma hipétese levantada por Parsons para
a obra que deu origem a engenharia cientifica, a cipula de Santa Maria del Fiore, na
Catedral de Florenga, projetada e construida por Fillipo Brunelleschi, no século XV:

E interessante especular onde e como Brunelleschi obteve o conhecimento que tdo

habilmente demonstrou em seu projeto. Sabemos que estudou cuidadosamente a

ctpula do Pantedo, a qual estimulou sua ambigdo de realizar algo tdo grande para sua

cidade natal. O estudo desta e de outras ctpulas e abobadas tomou alguns anos e foi
suficiente, tendo em vista seu entusiasmo, para permitir-lhe absorver completamente

tudo o que era conhecido a respeito de tais estruturas. Mas somente isto ndo o

colocaria a par da teoria matematica. Ele deve ter preparado modelos e deve té-los

testado até¢ o colapso, mas modelos tratados desta forma nfo ddo uma indicagdo
confiavel sobre o que poderia ocorrer na construg@o real. E mais provavel que tenha

examinado abobadas acidentadas, as quais deveriam existir entdo em grande numero,
e a partir delas deduzido pelo menos os principios das leis das forgas em jogo.®

% PARSONS, W. B. A cupula de Santa Maria del Fiore. In: Ciéncia e Técnica: antologia de textos historicos.
Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1993, p. 138.
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A PONTE DA INDEPENDENCIA

Ponte Hercilio Luz
Eu gosto de te ver, estendida no espago,
Retratando no mar tua estrutura de ago.
O Cruzeiro a te olhar, la de cima parece,
No siléncio do céu, guardar a tua prece.
Es guardid fiel aos asares da sorte,
Da baia do sul, da baia do norte.
Es caminho seguro as bipedes formigas
Que correm por teu leito, aligeras, amigas, . -
E vém trazer-te o pdo, que seria bem caro
Se ndio fosse a visdo de um estadista raro,
daquele que sonhou (esclarecidamente)
Ligar torrdo querido ao grande continente.
Foi obra de Titdo que embora ndo se queira
Ha de firme viver, gloriosa a vida inteira!
Nem ferrugem voraz, nem caruncho ou punilha
Jamais destruirdo a PONTE MARAVILHA!

Antenor Moraes, 1951.

A PASSAGEM DO CANAL

As pontes sdo criagdes humanas que representam desafios. Geralmente localizadas em
lugares de dificil acesso, € preciso muito esforgo em sua execugdo, custando, até mesmo as
vidas de muitos operarios que trabalharam para ergué-las. Toda grande obra tem uma série de
fatos, cientificos, pitorescos, dramaticos, ocorridos durante sua construgdo. Foi o que
também aconteceu com a Ponte Hercilio Luz. Algumas historias sdo contadas desde a
inauguragdo, quase com as mesmas palavras, outras vdo sendo acrescentadas. Como

quadros da historia, as travessias dos viajantes, as barcas de passagem, compdem uma série
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de imagens significativas das dificuldades de circulagdo de pessoas, cargas e veiculos, até a
década da vinte. Esta situag@o se agravava ainda mais, por Floriandpolis se tratar de uma
capital do estado.

Pontes sdo passagens. E quando ndo havia pontes? O tema da travessia do canal nos
remete a um dos pontos de discussdo da mudanga da paisagem da Ilha de Santa Catarina com
a construgdo da Ponte Hercilio Luz. Alguns viajantes, como Louis Choris, em 1815,
descreveram a entrada e a travessia do canal, quando a populagdo era pequena, € os dois
lados dos morros eram cobertos com vegetagdo: “Quando se estd cruzando o canal que
separa a [lha de Santa Catarina do continente, cré-se, a primeira vista, estar sendo levado ao
meio de uma natureza ainda selvagem. As altas montanhas que se elevam dos dois lados
estdo cobertas até ao cimo da vegetag@o mais rica; somente aos pés destas montanhas € que
nos apercebemos dos trabalhos do homem recentemente estabelecido naquela soliddo.”’

As travessias do Canal do Estreito, no lugar de maior proximidade da Ilha com
Continente (Fig. 26), foram os desafios dos primeiros moradores de Nossa Senhora do
Desterro.*® O navegador Gustav Seidler, em 1825, demonstra o transtorno que poderia ser a
travessia do canal quando ‘“era preciso transportar em grandes botes as tropas atraveés do
“Estreito”, de 300 a 400 passos de largura, que separa a Ilha do Continente, € os cavalos dos
oficiais tinham que passar a nado. Muitos desses, pobres animais so a custo alcangavam a

outra margem e tdo extenuados que nesse dia ndo podiam carregar seu cavaleiro.”™

87 JLHA de Santa Catarina: relatos dos viajantes estrangeiros nos séculos XVIII e XIX. Assembléia
Legislativa do Estado de Santa Catarina. Assessoria Cultural, 1979, p. 244.

% Nossa Senhora do Desterrro, elevada aos foros de cidade em 1823, passou a se chamar Florianopolis,
através de decreto do governador Hercilio Luz, em 1894, numa homenagem ao Marechal Floriano
Peixoto.

% ILHA de Santa Catarina, op. cit., p. 284.
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Os relatos de inumeros viajantes e exploradores, que chegaram a Nossa Senhora do
Desterro, foram publicados numa coletinea em 1979, chamada Relatos dos viajantes
estrangeiros na llha de Santa Catarina no século XIX, que “relataram o que a vista
alcangou na perspectiva do que a regido apresentava como ponto estratégico militar, como
lugar de estada, de reabastecimento, de aguada, de reparo dos navios.(...) Ao fundearem na
costa, anunciavam-se com tiros de canhdes e, entdo, eram recebidos pelo comandante de
alguns fortes que guarneciam a regido.””

Do Morro do Antdo (Morro da Cruz), soldados numa casinhola anunciavam os navios
vindos pelas baias , € com eles, a novidade, a troca de informagdes, a prestagdo de servigos, o
comércio portuario. A cidade mantinha uma relagdo com o mar em sua vida cotidiana,
configurada no uso do porto e nas travessias do Canal do Estreito. A denominagdo Estreito
designou diferentes lugares ao longo do tempo.”’ O historiador Oswaldo Rodrigues Cabral
também ressaltou as dificuldades de se atravessar este canal com aproximadamente 500
metros, € uma profundidade em torno de 20 metros, quando as passagens das embarcagdes
dependiam das condigdes do tempo.

Mas ndo sabe ainda como € que se ia do Desterro...ao Estreito. Ndo o Estreito dos

tempos passados, que ficava do lado de ca da Ilha, mas o Estreito de hoje, do lado de 14,

o Estreito continental, o Estreito d’além mar... De canoa os seres humanos, a nado, os

bois, que passavam para a Ilha, a fim de serem abatidos. (...) Em 1872, a passagem para

0 “outro lado” era feita por uma baleeira, nos dias de vento; e por um bateldo nos dias de
calmaria.’?

% FLORES, Maria Bernardete. A Farra do boi: palavras, sentidos, ficgdes. Florianopolis: Ed. da UFSC, 1997,
p. 41.

°! Hoje chamamos Estreito uma area que abrange a cabeceira continental, que era pertencente ao municipio de
S3o José, e com o nome de Jodo Pessoa. Esta area veio a fazer parte de Florianopolis, a partir de um decreto
lei estadual n. 941, de dezembro de 1943, que redistribuiu o Estado territorialmente.

2 CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Florianopolis: Lunardelli, 1979. 2 volumes:
Noticias, e Memorias, p. 402.
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A travessia do canal so podia ser feita de barco ou de balsa, e dependia das condigdes do
mar. Os horarios das “barcas de passagem™ eram regulares nas chegadas e saidas, mas
estavam sujeitas as condigdes do tempo. Os passageiros eram avisados de que “se fizer vento
forte ndo sai.” Muitas vezes as embarcagdes, ao invés de pararem proximo ao porto, iam dar

em Santo Antonio ou Sambaqui, no norte da Ilha.

PLANTA

DA CIDADE DE

Slorianopolis

AEDE DE ESGOTOS

ESCALA - L0000

Fig. 26

A Passagem do Estreito era uma linha maritima. Uma das firmas que tinha concessao, a
Empresa Valente, anunciava no jornal local que as lanchas brancas poderiam ser identificadas
pelo “galhardete encarnado” no topo do mastro, com o letreiro em letra brancas, escrito
PASSAGEM. A travessia constante estava ligada aos sinais de identificagdo, € uma percepgdo

mais aguda dos fendmenos naturais, como dire¢des dos ventos € movimento das marés.
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Nos trajetos cotidianos a populagdo estava mais proxima de uma geografia (ou cultura)
do mar. Antes de surgir a majestosa ponte metalica, um outro sistema de transporte
predominava: o maritimo. Uma visdo mais naturalista deu lugar a percepgéo industrializada.
Do mesmo modo que as relagdes espaciais, foi preciso uma ressocializagdo do tempo. Um
tempo mais uniforme, padronizado, decorrente dos novos sistemas de transportes,
independente das vicissitudes climaticas. As Barcas de Passagem deixaram de atuar pouco a
pouco. Victor Peluso Junior evidenciou a questio das diferengas de imagens que a
construc¢do da ponte instituiu, quando a area da cabeceira (Fig. 27) passou a

exercer parte da fungdo até¢ entdo desempenhada pela praga central perto do mar,

referente a chegada e saida de passageiros nas viagens Ilha-Continente.(...) Na

realidade, ¢ a nova versdo criada pelo aumento de populagdo e pela inovagdo
tecnologica, do mesmo fenémeno que antes da construgdo da ponte se mostrava na

praia do mercado com a chegada de canoas e outras embarcagdes das cidades e
povoagdes costeiras da regido de F loriandpolis...”

Fig. 27

» PELUSO Jr., Victor Anténio. Estudos da Geografia Urbana de Santa Catarina. Florianopolis.
Florianopolis: Ed. da UFSC: Secretaria de Estado da Cultura e do Esporte, 1991, p. 331.
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O LODO E O PROGRESSO

Esta ponte que ai esta segura a terra com tentaculos de ago, em pedestal de
cimento, brilhando ao sol na sua estrutura gigantesca, é o caminho suave da
idéia que prossegue porvir a dentro, dando acesso as multiddes que se
movimentam e caminham para ndo morrerem na estagnagdo do lodo.

MORAES, Antenor. Um nome que ficou. In: Revista Santa
Catarina Filatélica, op. cit., p. 10.

A Ponte Hercilio Luz ¢ um elemento que identifica 0 marco mais importante de abertura
para a modernidade na década de vinte, dividindo duas €pocas: a "decadéncia" de Desterro e o
"progresso" Florianopolitano. Foi a principal obra do governo republicano de Hercilio Pedro
da Luz, natural de Desterro, nascido a 29 de margo de 1860. Notavel figura publica, concluiu o
curso de Humanidades no Rio de Janeiro e estudou na Faculdade de Ciéncias Agrondémicas do
Estado em Gembloux, na Bélgica. Retornando ao pais, exerceu as fungdes de Juiz Comissario
de Terras, em 1885, sendo nomeado em 1888, engenheiro da Provincia. Governou o estado
pela primeira vez entre 1894 e 1898. Foi conselheiro municipal, deputado federal por Santa
Catarina e Senador da Republica por duas legislaturas, entre 1900 ¢ 1917. Durante o governo
Lauro Muller, no quadriénio de 1918 a 1922, exerceu por breves periodos a fungdo de
governador, sendo eleito em 1922, para novo quadriénio, vindo a falecer no periodo do
mandato.

Conta-se que Hercilio Luz, ja em 1917, vindo de seu sitio em Taquaras, no distrito de
Rancho Queimado (hoje Museu Casa de Campo do Governador Hercilio Luz), exclama
“mandarei construir uma grande ponte, daquele morro ao do Cemitério, para acabar de uma
vez para sempre com este suplicio...” Ao idealizar uma ponte sobre a Passagem do Estreito,
ele provavelmente tem como referencial as pontes de ferro européias, a partir do curso

realizado na Bélgica que, na época era um dos centros mais desenvolvidos nesta tecnologia.
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A possibilidade de construgdo de uma ponte metalica em Floriandpolis na década de
vinte, relacionava-se com a necessidade de manter a capital do estado integrada com o
restante dos municipios. Florianopolis ndo poderia se conservar “insulada
indefinidamente.” Havia correntes politicas que desejavam transferir a capital para o
interior do estado. “Ja na segunda metade do século XVIII, o governador Coronel Manoel
Escudero pretendeu mudar para o continente a sede da Capitania da Ilha de Santa Catarina,
e na segunda década deste século, a pedido do governador Hercilio Pedro da Luz, foi
elaborado um projeto da nova Capital que teria por local o planalto de Lages, as margens
do Rio Canoas.™*

Como projeto politico do governador Hercilio Luz, havia varios planos de integragdo
regional, entre eles, o de interligar Florianopolis a Lages via estrada de ferro, “o governo
chegou a contratar a imediata construgdo da ferrovia. Mas a seguir, o contrato foi
rescindido e os trilhos nunca foram implantados.”> Uma inten¢do, que ndo se concretizou,
era a de fazer a ligagdo Sdo Francisco-Porto Alegre, via Florianopolis, e fazendo jungdo
com a Estrada de Ferro Tereza Cristina. Havia uma plano que

compreendia o prolongamento da Estrada de Ferro Teresa Cristina até a Armagdo da

Piedade, futuro porto carvoeiro do Estado, € o estabelecimento da estrada de ferro

elétrica em dire¢cdo ao planalto, cujo primeiro trecho seria a linha elétrica que,

partindo de Taquaras, passando por Rancho Queimado, Teresopolis, Santo Amaro,

Palhoga, Sdo José, atravessando a ponte, com ramificagdes pela Capital, em demanda

de Sambaqui, futuro porto alfandegério da Capital.*

S6é que o trem, apesar de previsto no projeto da ponte, € junto com ele as estagdes,

nunca chegaram até aqui. Mesmo depois de construida ponte, a cidade acabou ndo se

’* ANDRADE, op. cit., p. 73.

%> THOME, Nilson. Trem de Ferro: historia da ferrovia no Contestado. 2*. ed. Florianopolis: Ed. Lunardelli,
1983, p. 33.

% SILVA, Mario Candido. Ponte Hercilio Luz. In: Revista Santa Catarina Filatélica, op. cit., p. 8.
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desenvolvendo rapidamente como o previsto, justamente pela sua falta de conexdo
rodoviaria e ferroviaria, como disse Nereu do Vale Pereira:

Na medida que declinava o transporte maritimo em substitui¢do rodo e ferroviario,

Floriandpolis parava. A ponte ndo trouxe o progresso aspirado. Obra de arquitetura

invejavel, passa a ser o simbolo do Estado, porém ndo altera o panorama econémico

da cidade; muito pelo contrario, € a partir da inauguragéo da ponte que a cidade entra

numa fase de depressdo. Faltou a cidade, em principio, conexdo rodoviaria e

ferroviaria com os centros urbanos de destaque regional e nacional.”’

A lei do governador Hercilio Luz de 16 de agosto de 1919 possibilitava ao Estado
contrair dividas para, entre outras obras de melhoramentos, a construgdo da Ponte da
Independéncia, unindo a Ilha de Santa Catarina ao continente. Uma obra “ciclopica”, com
um custo que ultrapassaria em torno de duas vezes o orgamento anual do Estado. e que
demorou mais de cinquenta anos para ser pago, devido aos juros. O primeiro empréstimo
foi firmado em 3 de novembro de 1919, no Rio de Janeiro, com os banqueiros /mbrie &
Co. de Nova York , que solicitaram moratoria e o Estado requereu faléncia. Em 14 de julho
de 1922 foi assinado novo contrato com os banqueiros Halsey Stuart & Co, novamente de
cinco milhdes de dolares, sendo o representante do Estado o Sr. Alberto Byington, um dos
contratantes da execugdo da obra. Além de financiar a obra, a tecnologia do projeto e da
construgdo provinha da América do Norte.

Assim como outras cidades brasileiras no inicio do século XX, Flornandpolis se
modemizava. Havia uma série de melhoramentos, muitos deles iniciados nos governos
republicanos, propiciando um tempo de novas tecnologias, novos padrdes de higiene e

costumes, de um padrdo de comportamento voltado para a urbanidade. “Entre 1901 e 1925,

a cidade passa por profundas modificagdes benéficas (...) desejos de conforto urbano estdo

7 PEREIRA, Nereu do Vale. Desenvolvimento e modernizagdo: um estudo da modernizagio em
Florianépolis. Florianopolis: Lunardelli, 1984, p. 57.
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presentes e se traduzem na implantagio de servigos de telefone, agua encanada, luz elétrica,
esgoto sanitario, linhas de bonde, cinema e outros.””®

A partir de uma politica de higienizagdo ocorrem as grandes obras de saneamento
basico, modificando parte do tragado urbano. Um dos lugares que mais se altera ¢ a Rua do
Cortigo, hoje Avenida Hercilio Luz (inicialmente seria chamada Avenida do Saneamento,
onde habitagdes populares deram lugar a um canal de saneamento). A agua canalizada que
até entdo atravessava a baia, comegaria a passar pela adutora na ponte. A inauguragdo do
sistema de iluminagdo elétrica e os novos meios de transporte modificam a vida urbana, por
muitos considerada até entdo triste € melancolica. Nossa Senhora do Desterro € a protetora
dos exilados, dos banidos, dos extraminados, dos que vivem “longe da terra do seu

"% Era preciso deixar de ser o lugar dos desterrados. A partir de 1894, o proprio

nascimento.
nome da cidade também mudaria, passando a se chamar Floriandpolis, em homenagem a uma
das figuras militares mais fortes da revolug@o republicana, Floriano Peixoto. A cidade tem um
dos fatos mais marcantes de toda a sua historia, quando muitos rebelados federalistas sédo
presos e fuzilados na [lha de Anhatomirim.

Entre outras coisas, esse periodo trouxe uma série de reformas urbanas, higienistas,
onde a Vila buscava ganhar os ares de uma cidade Capital. Desterro imagem do atraso,
Florianopolis imagem do progresso - a dualidade entre o antigo € o moderno. Para o
historiador Hermetes Reis de Araujo, a ponte foi uma obra da engenharia social que
significou um marco

que dividiria um tempo passado de atraso € um outro tempo que supostamente se

anunciava como portador do progresso.(...) Determinando o fim das precarias
travessias de barco ou de balsa que eram utilizadas para a comunicagdo entre a capital

8 PEREIRA, op. cit., p. 55-6.
* CABRAL, op. cit., p. 39.
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e o continente, a construgdo da ponte significou, de acordo com os discursos das
elites e dos politicos na época, muito mais do que um conforto para a populagdo, pois
passou a ser considerada como 0 monumento maximo a representar o emogenho € oS
anseios pela instauragio de uma modernidade burguesa em Florian6polis.'

A Ponte da Independéncia procurava ser uma ruptura ndo s6 a nivel de sua

funcionalidade, mas também como um “monumento maximo”, simbolo de ascensdo a

modernidade. Segundo este autor, a burguesia local procurava atingir os padrdes de um

modo de vida tipicamente urbano e civilidade da época. Além da passagem, a ponte ja

nascia enquanto monumento da modernidade, representando um periodo significativo na

mudanga da imagem da cidade. Uma visdo de progresso que representava o rompimento

com uma mentalidade de atraso, um divisor de aguas e efetivamente o primeiro elo de

ligagdo entre a Ilha e o Continente.

Por ocasido da iluminagdo da luz elétrica da ponte em homenagem a posse do

governador Adolfo Konder, em setembro de 1926, o Sr. José Boiteux demarcava através de

seu discurso, a ponte como elemento que fez desaparecer,

portanto, uma das causas que mais concorriam para o estacionamento de nossa bela
capital, (...) ja estamos desde 13 de maio, apreciando com o valor desta monumental
Ponte, naquele dia inaugurada pelo governador Bulcdo Viana, as vantagens decorrentes
da aproximagdo rapida da ilha ao continente, sem as dificuldades de transporte de
outrora, permutando, no jogo diario dos mil € um interesses que a vida moderna
desenvolve, idéias, aspiragdes, planos, iniciativas, que sdo o veiculo primeiro das
realizagGes para a finalidade conducente ao progredir constante de nossa terra. Brago de
oito centenas de metros a ligar a nossa velha e historica Desterro, hoje a bela e louga
Florianépolis... "’

Surgiu a ponte, e também foi a época do “bota-abaixo” quando “foram demolidos

quarteirdes inteiros de velhos casardes transformados em cortigos no centro da cidade (...)

1% ARAUJO, Hermetes Reis de. 4 Invengdo do Litoral: reformas urbanas em Florianépolis na Primeira

Republica. Sdo Paulo, 1989. Disserta¢do (Mestrado em Historia). Pontifica Universidade Catolica de Sdo

Paulo, p. 126.
= “Inauguragdo na luz elétrica na Ponte Hercilio Luz.” A Republica, Florianopolis, em 30 set. 1926.
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Foram construidos jardins e pragas, erguidos palacetes decorados com marmores
importados da Europa e rasgadas grandes avenidas...”'” Dizem que restou pouco da
arquitetura dos antigos casarios de Nossa Senhora do Desterro. Algumas ruas
permaneceram mantendo parte do tragado original da formagdo da cidade, apesar dos
nomes modificados,'” outras ruas tiveram que se adaptar as novas condi¢des impostas pela
facilidade de acesso rodoviario para a Ilha de Santa Catarina. Uma reestruturagdo urbana que
modificou a paisagem da capital. A introdu¢do do automovel e dos bondes obrigou o
Oalargamento das ruas, e o uso de garagens alterava a disposi¢do das casas. A modernidade

comegava a se inserir no cotidiano da cidade.

A PONTE DO ESTREITO

Como surgiu o projeto da ponte? E possivel distinguir trés imagens de projetos
diferentes. (Fig. 28) A primeira, registrada em jornal da época como “A PONTE SOBRE O
ESTREITO”, ¢ uma ponte do tipo cantilever, normalmente construida em portos € canais
para facilitar a passagem de embarcagdes. Em outra imagem, a ponte tem o sistema mais
comum das pontes suspensas com cabos de ago. Em 1919, o projeto original no sistema de
sustentagdo € alterado de cabos de ago para correntes de barras de olhal (eyebars). (Fig. 29)
Neste sistema, a corrente € formada por pares de barras rigidas (quatro barras de cada lado),

articuladas nas extremidades a pares vizinhos por meio de um tarugo de ago. A ponte

192 ARAUJO, op. cit., p. 126.

1% Houve uma radical mudanga dos nomes das ruas. Do cenario primario da colonizagdo ( Rua do Passeio,
Rua da Figueira, Rua dos Moinhos de Vento etc.). passaram a vigorar nomes de militares, soldados da
Guerra do Paraguai, politicos, desembargadores.
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caracteriza-se portanto "por ter os cabos da catenaria substituidos por uma ‘corrente’
construida com chapas de espessura da ordem de 5 cm por 30 cm de largura e olhais nas
. 2+104

duas extremidades.

A ponte de Florianopolis ¢
uma ponte pénsil metalica, que a
época da construgdo, foi o maior
vado suspenso da América Latina,

maior ponte de barras de olhal do

mundo e quinta em vdo livre.

Concebida na mais alta tecnologia industrial da €poca, pela primeira vez era empregado o
sistema de sustentagdo de cadeias de barras de olhal para pontes pénseis na America Latina.
Num artigo de 1924 o projetista David B. Steinman diz que “a ponte ja tinha sido
desenhada em linhas convencionais, quando a decisdo de substituir para correntes de barras
de olhal levou & revisdo de seu projeto estrutural e facilidade de sua aplicagdo.”'”” Além da
praticidade, a vantagem deste tipo de estrutura era economica, tendo “recebido aprovagdo e
reconhecimento comercial na proposta e adogdo de sua forma de construgdo em duas

1% As duas pontes gémeas construidas depois da Ponte Hercilio

concorréncias sucessivas.
Luz, foram a Silver Bridge em 1928, que desabou em 1967, ¢ a St. Marv's Bridge de 1929,
que foi desmontada, em seguida ao desastre. Apesar de serem menores que a Ponte de

Florianopolis, eram estruturas muito semelhantes quanto ao sistema de sustentagdo.

1% Relatorio do IPT - Instituto de Pesquisa Tecnologica de Sao Paulo, 1981, p. 1.

195 STEINMAN, David B. “Design of the Florianopolis Suspension Bridge.” In: Engineering News-Record.
MacGraw Hill”s Construction Weekly. v. 93, n.° 20, 13 nov. 1924, p. 778.

1% Idem, p. 781.
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A imagem do projeto da ponte ¢ pouco frequente. O desenho técnico € um olhar
L . 107 :
especializado, contendo normas e convengdes: = as diferentes formas de expressar um
objeto tridimensional a partir das projegdes ortogonais - vistas frontais, laterais, superiores.
Sdo necessarios codigos de apreensdo. Além disto, os desenhos originais da construgdo,
foram feitos em inglés, no sistema de polegadas, em parte traduzidos e convertidos ao

sistema métrico decimal.

333,47m L 259,80 !

L 222.52
-

o N N AN N TN TN e T e e LA L LA

PREVIOUS DESIaN

vl I

Fig. 28

WT A representagdo de um objeto sobre o plano bidimensional, introduzidas com o desenvolvimento da

geometria descritiva, pelo matematico Gaspar Monge (1746-1818), junto com a introdugdo do sistema
métrico decimal na Revolugdo Francesa.
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Fig. 30 primeiro existiu no papel.
Com a pré-fabricagdo a diferenga entre o projeto € a obra se acentua. A estrutura da ponte
foi fabricada e montada pela U. S. Steel Produtcs Co., em Nova York, onde o Sr. Alfredo
Sundstrom acompanhou a execugdo. As pegas vieram, em grandes carregamentos, apenas

para serem montadas em Florianopolis.
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NOMES QUE DEVEM SER LEMBRADOS

...Quem construiu a Tebas de sete portas?

Nos livros estdo nomes de reis.

arrastaram eles os blocos de pedra?

E a Babilonia varias vezes destruida -

Quem a reconstruiu tantas vezes? I.m que casas
Da Lima dourada moravam os construtores?
Para onde foram os pedreiros, na noite em que
A Muralha da China ficou pronta?(...)

Bertolt Brecht, Perguntas de um trabalhador que Ié

A construgdo da ponte teve inicio em novembro de 1922. A contratagdo da obra ficou a
cargo dos engenheiros Alberto Byngton e Alfredo Sundstrom, norte-americanos com
diversos trabalhos executados no Brasil. Sundstrom foi engenheiro chefe do servigo de
pontes da Brasil Railway. Eles foram auxiliados pelos irmdos italianos Remo e Ormano
Corsini, em conjunto com 19 operarios especializados norte-americanos que “mereceriam
ser também nominalmente mencionados.”'®® Mas nada se fala sobre os operérios locais.

O livrto Em busca de terra firme, do escritor Almiro Caldeira, relata de forma
ficcional, com inspiragdo em fatos reais, a época da construgdo da ponte. A narrativa ¢
intercalada pelo “diario de Patrick”, personagem que representa um dos 19 técnicos norte-
americanos, instalados na cidade apenas durante a construgido da ponte. Ele ndo consegue
entender o porque da obra neste contexto, “a 14 finalmente chegamos a esta acanhada
cidade, que sem divida ndo merece a obra que nela vamos erguer. Um lugarejo pobre e
lugubre, basta dizer que, aos visitantes, comega por mostrar o cemitério no alto duma

colina. E € no sopé de tal outeiro ingado de cruzes que vamos levantar tio majestosa

ponte.n109

198 «“Nomes que devem ser lembrados.” In: Revista Santa Catarina Filatélica, op. cit., p. 34.
19 CALDEIRA, Almiro. Em busca de terra firme. Florianopolis: Ed. da UFSC, 1992, p. 34.
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A visdo do estrangeiro se modifica a medida que vai conhecendo pouco a pouco a
cidade, Patrick acaba se apaixonando por uma protestante. Realmente um dos operarios
norte-americanos, chamado Julio Krestlow, casa-se aqui com Guilhermina da Silva, indo
depois morar nos Estados Unidos. Outros personagens sio um nativo, responsavel por
enviar madeiramento para o canteiro de obras, e também ha um professor chamado
Descon, auxiliar técnico do governador Hercilio Luz, que consegue prever algo de errado

com as profundidades das sondagens.

As informagdes sobre o desenvolvimento dos trabalhos de construgdo da Ponte
Hercilio Luz encontram-se detalhadas, em alguns relatorios. Durante o processo de
execugdo da obra chegaram inumeros carregamentos de material através de navios. Em
fevereiro de 1923, chegou o primeiro, com 4.000 barricas de cimento da Dinamarca. Em
margo do mesmo ano chegaram as aparelhagens para as fundagdes, tendo sido cravada a
primeira prancha de ago em abril de 1923. As sondagens iniciais haviam sido elaboradas pelo
Estado e tiveram problemas, com as diferengas de profundidades. A aparelhagem teve de ser
revista. Problemas tecnicamente possiveis de serem resolvidos, apesar dos custos € do
atraso de cronograma. Assim foi relatado:

Na primeira semana de abril de 1923, foi cravada a primeira prancha de ago no pilar

norte do apoio do vdo central no lado do continente.(...) Ao iniciar-se a cravagdo das

estacas-pranchas, maior foi a surpresa, pois no pilar norte do lado do continente,
quando as pranchas atingiram a profundidade de 10 metros,(...) desapareceram em
baixo d’agua.(...)O que aparentava ser rocha viva e compacta eram apenas enormes

“boulders” dentro d’adgua que repousavam sobre uma camada de conchas semi-

petrificadas antes de atingir a rocha viva. (...)a mesma surpresa ocorreu no lado da
Ilha.'"”

"1 Revista Santa Catarina Filatélica, op. cit., p. 25.
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Todo o servigo de fundagdo da Ponte da Independéncia, em Florianopolis termina em
20 de junho de 1924, quando comegam a chegar os primeiros carregamentos de ago. Ao
final de outubro chega o ultimo carregamento. O processo de montagem do viaduto no
continente iniciou em fins de julho, terminando em fins de novembro, quando comega a
montagem do viaduto insular, que termina em 5 de janeiro de 1925.

A fundagdo ¢ um dos momentos mais importantes de uma ponte. Em muitas
civilizagdes antigas eram feitas oferendas com animais para dar boa sorte.''! Esta é uma das
etapas mais perigosas, € ndo raro ocorrem a morte de trabalhadores. Dificilmente se fala
sobre os operarios mortos durante uma construgdo, principalmente de pontes, onde €
comum ocorrerem acidentes. Pelo menos em um dos periodos da obra, de 1924 a 1925,
David Steinman informa que ndo houve perdas humanas “O campo completo de operagdes
cobrindo um periodo de um ano, desde primeiro de agosto de 1924 a primeiro de agosto de
1925, com um bom sucedido acompanhamento, a 6000 milhas de casa, ndo teve perda de
uma simples vida humana.”''? Em uma revista de 1956, Remi comenta que “ndo sdo exatas
umas quantas historias que por ai andam, em torno da Ponte Hercilio Luz. Quedas e mortos
de operarios em sua construgdo, devem ser levadas a conta da imaginagdo boémia, afeita a
despreocupagdo € ao boato.”'"* Ou seja, muitos anos depois, ainda se procurava desmentir a
morte de operarios. Mas sera mesmo, que em nenhuma das etapas, principalmente durante

as fundagdes, ndo houve acidentes?

"' Na construgio de pontes em arco na antiga China, depois que a administragio local decidia pela
necessidade e o custo de uma ponte, chamavam alguns construtores para concorréncia de pregos. A obra
s6 podia comegar depois que um sacerdote decidisse exatamente o lugar. Finalmente, para aplacar os
espiritos do mal um animal era enterrado na fundagdo da ponte. Cfe STEINMAN, David B. and
WATSON, Sara R. Bridges and their builders. New York: G.P. Putnam’s Sons, 1941, p. 34-35.

112 STEINMAN, David B. 4 practical treatise on suspension bridges: their design, construction and erection.
2.ed. New York: John Wiley & Sons, Inc., 1928, p. 226.

113 REVISTA FLORIANOPOLIS TURISTICO. Florianopolis: Doralécio Soares. 1955-1956, p. 62.
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O Sr. Candido Marcos Machado nasceu em 07 de outubro de 1903, foi casado duas
vezes, tem 15 filhas, 1 filho, 40 netos, 78 bisnetos e 2 tataranetos. Conserva uma memoria
do tempo que trabalhou nos servigos de fundagdo da ponte, entre 1923 e 1924. Saia para
trabalhar de madrugada, pelos caminhos nos morros, sozinho ou na companhia dos amigos
Crispim, Agostinho (ja falecido), usando facho de bambu para enxergar. Trabalhou na
construgdo da Penitencidria - carregando pedras, foi jardineiro na Prefeitura e, por tltimo,
trabalhou no Cemitério do Itacorubi até a aposentadoria, em 1968.

O Sr. Candido Machado contou sobre alguns dos perigos enfrentados no dia-a-dia da
construg¢do da ponte. Foi um dos operarios que se aventurou, muitas vezes, atravessando a
ponte durante a construgdo, através de pranchdes de madeira soltos sobre a estrutura
metalica. Disse que estava presente na obra quando da morte de um companheiro, que
rapidamente foi levado embora para que ninguém pudesse ver. Ele relatou este fato com
mais detalhes numa reportagem em 1986, onde dizia lembrar

com tristeza, quando um operario da obra, levantava barreiras do lado do continente,

e uma delas desabou sobre ele, empurrando-o contra uma picareta que o perfurou

lado a lado, causando morte instantinea. Movido pela curiosidade, Candido

contrariou a ordem dos superintendentes e atravessou pulando sobre pranchas de
madeira com um metro de distancia entre eles, para ver o companheiro. Mas, ao
chegar ao outro lado, o corpo ja havia sido removido. He

No canteiro de obras, no dia-a-dia da montagem, ao lidar com os processos
construtivos da arquitetura do ferro, os operarios tomavam contato com a tecnologia da pre-

fabricagdo, mesmo sem visualizar “o que sairia dali.” O Sr. Candido Machado, lembra que

“aquilo vinha tudo em pedacinho.”

''* 0 ESTADO, Florianopolis, em 18 maio 1986.
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Para erguer esta obra foi necessario o esforgo e o trabalho de cerca de mil operarios,
vindos do interior, de outros estados, € até¢ mesmo de paises vizinhos. Muitos trabalhadores
daqui, que viviam da pesca, foram atraidos pela oferta de trabalho assalariado. Apesar da
escassa documentagdo a respeito, sabe-se a partir de relatos, entre eles, o do Sr. Manoel
Alves Ribeiro, eletricista conhecido como “seu” Mimo (falecido), que com a construgio da
ponte nascia também o Partido Comunista em Santa Catarina. Era um grupo pequeno de
operarios, como disse o historiador Jaci Vieira “numa sé€rie de recortes de jornais
catarinenses, como também em bibliografias especificas e revistas consultadas sobre a
construgdo da Ponte Hercilio Luz, em nenhum momento fala-se da formagdo de um Partido
ou agremiagdo politicas dos trabalhadores, o que da a entender que qualquer organizagdo
operaria era feita por um grupo muito restrito de operarios.”'"

Outro operario da ponte, o Sr. Nicolau Tolentino Martins, nascido em 10 de setembro
de 1900, natural de Paulo Lopes, veio morar em Floriandpolis aos sete anos. Era pescador,
adquiriu a arte de fazer canoas pelo seu pai, Juvéncio Domingo Martins, e foi atraido pelo
anuncio de trabalho assalariado. Trabalhou meio ano no acesso da ponte, lado insular, onde
ficava o cemitério municipal que estava sendo transferido para Trés Pontes (hoje Itacorubi).

O Sr. Nicolau contou que muitas vezes no trabalho de escavag¢do na cabeceira, se
deparava com ossadas dos timulos. Saia da Costeira do Pirajubaé 5 horas da manha, a pe,
descalgo, para pegar no servigo as 7 horas. O horario era das 7 as 11 horas e das 12 as 17

horas, e ndo se podia chegar atrasado. Ia junto com Jorge - cortador de pedras e Manoel

Bembem, que trabalhava também “na pa e picareta”. Depois trabalhou numa fabrica de cal

13 VIEIRA, Jaci Guilherme. Historia do Partido Comunista Brasileiro em Santa Catarina: da sua Génese até
a Operagdo Barriga Verde 1922-1975. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal de
Santa Catarina, 1994, p. 5.
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de conchas no Saco dos Limdes, ¢ até ha pouco tempo ainda fazia canoas. Entrevistados em
1996, os relatos destes dois operarios, Sr. Candido € o Sr. Nicolau, de aproximadamente
mil operarios desconhecidos que trabalharam na ponte, nos instigam nomes que realmente
deveriam ser lembrados.(Fig. 31)

A Sra. Umbertina da Silva, ainda moradora na cabeceira continental, contou que seu
pai, Frederico Gongalves dos Santos (1892-1976) também trabalhou nos servigos de
fundagdo da ponte. Um dos primeiros encarregados da manutengdo for Jodo Ribeiro da
Silva, cargo assumido pelo filho Norberto Ribeiro da Silva (marido da Sra. Umbertina), por
38 anos. No natal de 1965, junto com os filhos, instalou uma grande estrela de luz no alto
de uma das torres. O Sr. Ivo Pelegrino entrou em abril de 1960 e continua até hoje. A Sra.
Umbertina lembra os nomes dos primeiros funcionarios: Narciso, Bertoldo, Joca, Dino,

Teles, Tilinho, Lolinha, Jodo Danda, Fraga, Arlindo, Amaro.

Fig. 31
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A PONTE DA ILUSAO

As “alterosas” torres da Ponte da Independéncia estavam comegando a serem
erguidas, primeiro no lado continental, terminando em 27 de dezembro de 1924, depois no
lado insular, comegando na primeira quinzena de janeiro e terminando em 15 de fevereiro
de 1925. Mas, um pouco antes dissoyum acontecimento iria marcar a histéria da construgio
da pbﬁte: a morte do governador Hercilio Pedro da Luz, vitima de céncer no estémagb,_
ocorrida em 20 de outubro de 1924. Afastado do cargo para tratamento de satde na
Europa, retornou desenganado pelos meédicos, € Jja bastante debilitado. No final de tarde de
8 de outubro de 1924, ﬁassbu pelo Canal do Estreifo em diréciov -ao antigo trapiche
municipal. Para homenagea-lo, foi construida uma réplica em madeira Ida Ponte da
Independéncia. Com 18 metros de comprimento, a réplica “para que o governador enfermo,
simbolicamente, a inaugurasse, foi construida pela marcenaria do Sr. Paulo Schlemper.”'’®
Sabia-se que ndo seria possivel ao governador, doente como estava, caminhar sobre a ponte
real quando estivessé pronta. Foi preciso simular a realidade para concretizar um. sonh(‘)“f\ Foi
uma pré-inauguragdo sobre uma representa¢io da ponte. Como numa cidade de brinquedo, o -
governador passou uma ponte de ilusdo, poucos dias antes de morrer. Sua filha Clemente, de
apenas 17 anos, viria ; falecer no dia 17 de outubro. Talvez um dos mais importantes
monumentos erguidos em praga publica na cidade a uma travessia melancélica simulada no

tempo € espaco. Entre o homem que idealizou uma imensa ponte metélica vencendo o vdo do

Estreito e a obra prdnta, apenas uma representacdo tridimensional em madeira.

16 SILVA, Adolfo Nicolich da. Florianopolis: A historia de uma cidade. Florian6polis: Papa-Livro, 1995, p.
137. '



Neste momento talvez se configure melhor um ritual de passagem do velho para o
novo. Fazendo uma analogia com o estado atual da ponte, se naquela época nio se podia
passar porque estava em obras, hoje também nfio se pode passar mais por ela ndo oferecer
condigdes de seguranga. O acesso atual € apenas visual, virtual, um olhar a distancia. A ponte
antes de ser usada como uma passagem, ji& era um simbolo representacional, narrativo,
mitico. E a imagem do governador passou a ser relacionada com a idéia de progresso:

Mas o real, sobretudo, € o que 14 esta, o corpo de ago, de bragos de ferro dominando o

mar! O bronze encharcado de luz do governador ousado contemplando sua obra.(...)

Nio teve ele a suprema felicidade de tocar, sentir, de ver com vida o sonho

acalentado.. Ndo esquece, pois, quando 1a passares: tira o chapéu € langa um olhar de

gratiddo a sua estatua lembrando-te do cérebro que a idealizou, dos homens cansados,
abrindo alicerces, firmando vigas, desPendendo energia no denodo impetuoso de
ampliar a Terra e possibilita o progresso! "'’

A Ponte da Independéncia passa a ser a Ponte Hercilio Luz em homenagem ao
governador que a idealizou, acreditou na monumental obra mesmo com muitas opinides de
adversarios politicos, como a de que a ponte “ligaria 0 nada a coisa alguma.”fﬁuma
reportagem de 1982, o engenheiro Haroldo Pederneiras contou que o proprio engenheiro
Alberto Byingtton expressou uma opinido semelhante quando eles estavam sobre a ponte:
“Néo vejo qual a razdo de o governo gastar tanto dinheiro para ligar o nada ao nada. E
preferivel que a capital seja transferida para o lado do continente.’”ﬁ8
=
A Camara Municipal, num gesto de homenagem, alterou o nome da futura Ponte da

Independéncia para Ponte Hercilio Luz.'? O enterro, dias depois, e as homenagens, foram

amplamente divulgadas na imprensa, numa comogéo geral da populagdo.

W71 EVI, R S. Revista Floriandpolis Turistico. Florianépolis: Doralécio Soares. 1955-1956. Ed. Anual A
118 CAMBOIM, Ana Maria. “Historias tragicas e comicas fizeram os 56 anos da Ponte Hercilio Luz.” Jornal
de Santa Catarina, Joinville, 31 jan. e 01 fev. 1982.
19 Projeto do deputado José Acacio Soares Moreira, submetido aos congressitas em 13 de outubro de 1924 ¢
aprovado por unanimidade.
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Em setembro de 1924, pouco antes da morte do governador, podemos saber o estado da
obra a partir de um jornal local, que dizia entusiasmado:

Ha dias iniciados, prosseguem com admiravel atividade yamkee os trabalhos de

montagem da superestrutura metalica da Ponte da Independéncia, ligando a Ilha ao

Continente.(...) Operarios norte-americanos, especialistas na armagio de pontes,

assentaram em poucos dias duas alterosas torres com 75 metros, que ligardo os cabos de

ago aos grandes pilares de ancoragem. A armagéo dessas torres tem sido um servigo
rapido.(...) Alterosas, erguidas para o alto, acham-se logo a vista do viajante que
demanda esta capital os dois majestosos pilares de ago.'*

No mesmo relato outro questfio relevante ¢ o do acompanhamento das pessoas da
sociedade local e outras localidades que vinham “ver” a obra. Era um acontecimento que as
pessoas pareciam assistir com admiragdo: “Inumeras figuras representativas de nosso meio
social, quer na politica quer no comércio, representantes de todas as classes, em suma, tém ido
visitar no Continente os servicos de montagem da superestrutura metdlica da Ponte da
Independéncia.”

Alguns meses depois, no dia 23 de fevereiro de 1925, estava tudo pronto para se
colocar as barras de olhal.(Fig. 32) Neste dia aconteceu a primeira travessia sobre o Canal
do Estreito, quando um dos 19 operarios especializados norte-americanos caminhou sobre
um cabo de ago provisorio.

No dia 23 de fevereiro, os 24 cabos que formavam o cabo provisorio, achavam-se

montados, ja na posi¢do definitiva, com todos os seus pertences nas devidas

elevagdes e distdncias. Desta forma, nesse dia, pode-se afirmar, estava feita a ligagio

entre a I1ha e o Continente, porquanto um dos 19 operarios especializados que vieram
dos Estados Unidos atravessou o v3o, caminhando sobre o grosso cabo de ago.'*!

Em 26 de margo comegou o erguimento dos cabos da barra de olhal do lado sul,

demorando a operagdo completa apenas uma semana. Levou duas semanas para se erguer

120 A REPUBLICA, Florianopolis, em 18 set. 1924.
. 12! Revista Santa Catarina Filatélica, op. cit., p. 3L
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as 156 barras. Na tarde de 2 de abril as barras do lado se auto sustentavam. A estrutura do
vio pénsil comecava a se tornar uma realidade.
TNO inicio do ano de 1926 a obra estava praticamente pronta, faltando apenas os acessos
nas cabeceiras. Inaugurada, no dia 13 de maio de 1926, as 13 horas, foi convidado “o
funcionalismo federal, estadual e municipal, autoridades civis ¢ militares € 0 povo em
geral” para assistir ao ato solene. De provavel autoria do poeta Trajano Margarida, foi
composto um hino para ser declamado por alunos na festa da inauguragfg:
v{oje hino a Hercilio Luz
com valor e vigor entoemos;
o0 que a arte e a ciéncia produz
acabado e perfeito hoje vemos.
Centendria ponte formosa
Orguihosa te vimos subir
e subindo imponente e airosa
és um emblema do nosso porvir
Bela ponte firmada na terra
vais te erguendo garbosa nos ares,

és lembranga feliz desta era,
ligas terras, dominas os marei

BRI I\ 1Y N
R “!4;1-:“"—“5}3',;% !
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_ rA inauguragdo da ponte havia sido prevista para 7 de setembro de 1925, data
comemorativa da Independéncia do Brasil, e ndo foi‘ possivel devido, principalmente, aos
imprevistos do malogrado primeiro financiamento. A data de 13 de maio, comemoragio
nacional da aboli¢@o da escravatura em 1888, imprimiu na ponte metalica, os temas polémicos
da independéncia, da liberdadejA constru¢do da ponte foi um marco referencial, e como nio
poderia deixar de ser, entrou num ciclo comemorativo. Uma das fontes indicadoras destas
datas s3o os cadernos comemorativos, os relatorios, os discursos, os editoriais de revistas,
jornais, que sfo realizados, a cada 13 de maio, principalmente nos tltimos anos. Dentro deste
ciclo, marcado por uma certa repetigdo, sdo relembrados os casos mais pitorescos e o0s
personagens que participaram de sua historia, evidenciando a meméﬁé do governador Hercilio
Luz.

Depois da obra concluida, vale registrar duas formas de aproveitamento das sobras do
materiais da ponte. Uma, contada pelo Sr. Osvaldo Lopes dos Reis, foi o uso de cabos de
ago para fazer um “elevador” para transporte de farinha num engenho da familia dos
Furtado, no “Morro do Bode™:

Este engenho criou fama pela fabricagdo de farinha de aipim. No inicio o transporte

das raizes era feito por carros de bois, dificil era descer o morro, mais tarde, com as

sobras de um grosso cabo de ago das maquinas da ponte, que foi esticado do
chapadido do morro até o engenho, desciam as raizes dentro de uma caixa de madeira,
presa por uma catarina, até a porta do engenho. Aos domingos subir a chapa neste

elevador que era seguro, era um divertimento. O passeio acabou quando quebrou o
freio e ele chocou-se com a arvore onde estava amarrado o cabo. '

122 REIS, Osvaldo Lopes dos. Arte, vida e recordagdo de Osvaldo Lopes dos Reis. Florianopolis: Ed. da
UFSC, 1990, p. 31.
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Outra, um pedago de uma barra de olhal
(Fig. 33) conservada na serralharia do Sr. Silvio
D’Alascio, quando seu pai Jodo Batista
D’Alascio, adquiriu parte do material das
“sobras” da ponte.

Antes mesmo da ponte ser aberta ao
publico, foi criada uma lei que classificaria com

a maior abrangéncia possivel os futuros

Fig 33 USUArios. Ao ser entregue a cidade,‘*g povo teria
de pagar para passar, para ajudar na sua conservagdo € seguranga, instituindo-se a cobranga
de pedagio. A Empresa Corsini & Irmaos, responsavel em parte pela administragdo da obra,
venceu o edital de concorréncia para a responsabilidade de manutengdo por 8 anos. Havia a
necessidade de guaritas, ndo apenas para controlar e avaliar o transito sobre a ponte, mas
também de funcionarios proprios para vigildncia. Criava-se um mecanismo de controle da
passagem com 0 uso dé bilhetes. Quase tudo era taxado na tabela anexa a lei que criava o
pedagio na Ponte Hercilio Luz, Lei 1524, de 7 de novembro de 1925, instituida pelo
coronel Antonio P. da Silva e Oliveira\

A tabela descrevia os diversos tipos de usudrios da ponte, provavelmente composta a
partir da informagdo a respeito das cargas e passageiros mais comuns das barcas, além de
uma prospecgdo de uso da primeira ligagdo Ilha-Continente, que permitiria com muito mais
facilidade a travessia, entre outros, de carros e animais."Na tabela constava: pedestre, passe
escolar, veiculos de carga, carros de praga, aranhas, bicicletas, triciclos, motocicletas,

carros a mio, malas ou volumes com mais de 2 m3, cada cabega de gado, cavaleiroj Havia
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ainda uma clausula de que nas taxas de veiculos estaria incluida sé uma pessoa, devendo as

\
demais pagaremSMuitos tentavam um “jeitinho”o de ndo serem vistos. Segundo Levi, o
“primeiro cidadfio a pisar o soalho da ponte” foi Sr. Hercilio Kiquio. &a décadé de 30 a
cobranga do pedagio passa para o governo estadual, deixando livre a passagem para os
pedestres. A paftir dos protestos da populagio, em seguida foi extint‘(l.i\

Certamente ndo estava incluida na lista de pedagio este novo tipo de usudrio que
passaria a fazer parte das historias da ponte: aquele que nfo estava intereslsado em chegar
ao outro lado da cabeceira. O suicida € o usudrio inicialmente ndo previsto das grandes
obras.

Houve varios casos daqueles que usaram a ponte como trampolim para a morte. No
desespero de “se atirar da ponte”, alguns acabaram salvos, outros desapareéeram na
correnteza. Logo depois da ponte construida, uma mulher se atirou de uma das torres e
ficou presa nos fios de telégrafo, tentaram salva-la mas ela se soltou e morreu. Alguns
ﬁcafam conhecidos como o professor de portugués Anfiloquio Carvalho, que se atirou no
lado do Estreito, proximo ao pilar. Franklin Cascaes era seu aluno, ¢ soube da noﬁcia
quando chegou na sala de aula. Caindo sob o viaduto ndo havia salvagdo. Outros, ao cairem
no mar, foram salvos por pescaddres. Um entregador do jornal A GAZETA, quando sua
bicicleta ficou presa no assoalho, olhou para baixo e resolveu pular, sendo recolhido por um
barco: “Pego para ninguém fazer o que fiz. Muitos me falaram que foi um ato de heroismo

se atirar 14 de cima. Contudo, sei que foi covardia.”'?

123 VICENZI, Celso. “A ponte que ligaria o nada a coisa alguma.” O ESTADO, Florianépolis, em 10 maio
1981.
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O suicida pode ser encarado como uma espécie de heréi da modernidade, “as
resisténcias que a modernidade opde ao impuiso produtivo natural ao homem sdo
desproporcionais as forgas humanas. Compreende-se que ele va enfraquecendo e busque
refugio na morte. A modernidade deve manter-se sob o signo do suicidio, selo de uma

vontade herdica, que nada concede a um modo de pensar hostil. Esse suicidio ndo é

9124

renuncia, mas sim paixdo herdica.

Uma técnica moderna de reprodugfio que passou a se integrar 4 imagem da ponte foi a
propria fotografia. Através delas, juntamente com relatos técnicos, € possivel recompor parte
da histéria dos procedimentos construtivos da época. Ao mesmo tempo, a fotografia criou
um padrdo de imagem da ponte ja como cartdo-postal. Num deles podemos observar o
estrado de madeira sem divisdo entre pedestres e carros, as guaritas do pedagio, € 0s

primeiros veiculos. (Fig. 34)

124 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. 1°. ed. S3o Paulo: Brasiliense,
1989, p. 75.



U\s fotos da obra monumental imprimem uma nova forma de ver a i)répria cidade. Do
Estreito em diregdo ao sul vemos o porto e, ao fundo, a Itha do Carvio.@Ao norte, o Forte
de Santa Bé.rl;ara, a estagdo de tratamento, a chaminé‘do incinerador de lixo. Da Ilha para o
Continente, destaca-se a estrada geral com pequenas construgdes ao longo da orla_.J

Procurou-se atar um fio buscando evidenciar o desafio da travessia sobre o Canal do
Estreito € a construgdo de uma ponte que, além de modificar estruturalmente as relagSes
econdmicas, sociais e politicas da Capital do Estédo, transforfnou-se no simbolo de aspiragdo
da modemidade de Floriandpolis. A partir dela foram cniados novos assentamentos e
orientagdes urbanas, tanto na Ilha quanto no Continente. Junto com a ascensdo do
automovel, o declinio db porto e das barcas de passagem, sdo introduiidos novos valores de
moradia, de padres de conforto e higiene. A ponte ¢ um elemento indissociavel da histoéria
da cidade, porque atravessa dois tempos distintos, do “lodo” € o do prog‘resso.

A ponte pénsil de Florianépolis, inserida num contexto }nodenﬁsta, é considérada_ uma
obra de arte da engénharia, conciliando arte e técnica. Uma estrutura pura, de linhas
geométricas simples, desprovidé de ornamentos, com o objetivo fundamental de servir de
passagem. Mesmo partindo de uma tecnologia estrangeira, norte-americana, € que vimos, tem
suas raizes no século X VIII na Inglaterra, se adaptou visualmente a paisagem de Flonanodpolis,
sendo incorporada cémo patriménio historico. Assim como a obfa em si, foi construida uma
imagem da ponte ao longo do teml';)o como simbolo da modernidade e principal cartdo

postal da capital de Santa Catarina.

125 A Ilha dos Ratos, mais conhecida como Itha do Carvio ficava na Baia Sul e desapareceu coma construgio
Ponte Colombo Salles (onde um de seus pilares esta apoiado).
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ARQUITETURA DA INTERDICAO

Um boato-muito triste Parece até que pensaram
Espalhado andou por ai Que ela ja envelhecia,

Que ela perdeu a fortaleza E suas vigas comegaram

E que até pode ruir A pratear outro dia.

Sera que estd sofrendo? Fazes viagem espacial,
Ndo é de ferro comum. : Transplantes de coragdio
Seu coragdo bate forte E restituis a visdo.

No peito de cada um. Ndio me curas do meu mal?
Parece faltar-lhe a vida La na esquina ouvi noticia
Sem os carros a rodar Que a Ponte vdo consertar;
O trdfego era qual sangue Vai voltar a ser pretinha
Em suas veias a circular Como nova vai ficar.

TREMEL, Edy Leopoldo. Ponte Hercilio Luz:
redondilhas. Florianopolis: [OESC, 1992.

O FANTASMA DA SILVER BRIDGE

{Muitos fatos sobre a Ponte Hercilio Luz podem ser encadeados dentro de um ponto
de vista dramatico. O principal antecedente que colocou dividas com relagdo a sua
seguranga foi a tragédia da Point Pleasant Bridge, conhecida como Sifver Bridge por causa

_ de sua cor prateada. (Fig. 35) Unia os Estados dg Ohio e West Virginia, nos Estados Unidos e
desabou tragicamente em apenas 30 segundos no dia 15 de dezembro de 1967, as 4 horas e
55 minutos da tarde. Naquele momento passavarﬁ sobre as pistas 31 carros, ocasionando a

morte de 46 pessoas. Apenas 20 pessoas se salvaram:\
Vérios artigos sdo publicados nos Estados Urﬁdos alertando para a questdio da seguranca

das pontes, entre eles dois artigos na revista Civil Engineering - ASCE, Environmental Design
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and Engineered Constructions, de julho de 1971, tratando das conclusdes ‘sobre as causas do
colapso da Silver Bridge.'*® O resumo do relatério dos engenheiros ao estudar a queda da
ponte foi de que "o colapso deveu-se a ruptura na extremidade da barra, por uma agdo
combinada de esforgo adicional provocado pelo atrito do pino ¢ a perda da resisténcia por
fadiga do ago." Foi ressaltado que pelos meios de pesquisa existentes era impossivel
determinar o grau de seguranga destas pontes pénseis. O panico das autoridades responsaveis
fez com que fossem inspecionadas praticamente todas as pontes de grandes dimensdes,
atestando-se os niveis de segurananK Saint Mary’s Bridge, considerada irm3 gémea da Silver
Bridge, também sobre o Rio Ohio, foi interditada e, em segﬁida desmontada. Ndo se quis

correr o risco de outra tragédiaj

The eyebar |~ Ohio tower I W. Va. tower|

which failed W
|
— ] \\
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Fig. 35

Um dos perith que analisava o desastre de Ohio soube da existéncia da Ponte
Hercilio Luz, muito maior e localizada na América do Sul. A Point Pleasant Bridge, na
época do colapso tinha 40 anos de inauguraggo, era uma ponte pénsil sustentada por barras de

olhal, a primeira deste tipo construida nos Estados Unidos. Apesar de que possuia uma

126 SCHEFFEY, Charles F. “Pt. Pleasant Bridge collapse: conclusions of the federal study.” Civil
Engineering. ASCE. Environmental Design and Engineered Construction, v. 41, n. 7, p. 41-45, jul. 1971,
e DICKER, Daniel. “Point Pleasant Bridge collapse mechanism analyzed.” Civil Engineering. ASCE.
Environmental Design and Engineered Construction, v. 41, n°. 7, p. 61-63, jul. 1971, demais artigos
consultar fontes.
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estrutura similar a da Ponte Hercilio Luz, tinha um véo livre menof, de 213 metros, e apenas
duas correntes de barra de olhal, enquanto que a de Floriandpolis possui quatro correntes € um
vio pénsil de aproximadamente 340 metros.

VAs noticias preocuparam as autoridades brasileiras alertadas sobre o risco de queda da
ponte, maior e mais antiga, na Ilha de Santa Catarina. No dia 7 de janeiro de 1969 o
governador Ivo Silveira recebeu a noticia, em carater sigiloso, do Ministro de Relagdes
Exteriores do Brasil, José de Magalhdes Pinto, advertindo-o sobre o perigo. Foram
comunicadas as embaixadas, os ministérios, € o Presidente Costa e Silvahx

Yﬁm 17 de janeiro de 1969, o advogado Luiz Daumichen, de Sdo Paulo, encaminhou uma
carta ao prefeito de Floriandpolis, Francisco Cordeiro, demonstrando preocupagfio com as
condigdes de seguranga da ponte. Anexou uma cdpia de um artigo da revista de engenharia
Popular Science, relatando as consequéncias da tragédia da Silver Bridge. Uma das perguntas
chaves era: “O que fc?z a Silver Bridge cair? Poderia isto ocorrer & proxima ponte sobre a
qual vocé vai passar?”uj |
| ‘Apesar de algumas noticias veiculadas, pelo medo de se provocar panico na
populagdo e transtornos no transito, o assunto foi tratado principalmente dentro da esfera
das autoridades, em reunides reservadas, que tinham conhecimento da gravidade da
situaééo. Em seu livro, a historiadora Djanira de Andrade, afirma que na queda da Silver
Bridge “s6 ndo chegou a haver um clima de panico porque o acidente foi habilidosamente

explicado,” e ainda de que “procurou-se ndo tornar publica a adverténcia do Ministro das

127 ARMAGNAC, Alden P. “Our Worst Bridge disaster: Why did it happen?” Popular Science, p. 182-188,
mar. 1989. Este artigo foi traduzido pelo eng. Arno Blass como “Nosso pior desastre em pontes. Porque
ocorreu?’
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Relagdes Exteriores do Brasil, José de Magalhdes Pinto, pois poderia criar crise psicologica
em toda a populagiio e um colapso no setor de transportes.”'?®

Em um informe reservado, dirigido ao diretor do DER/SC, eng. Cleone Bastos, a
Empresa Machado da Costa, que trabalhava na conservagdo da ponte € na substituigdo do
tabuleiro do piso, também advertiu sobre o peﬁgo de colapso: “Fato novo surgiu com
respeito ao acidente da ponte sobre o Rio Ohio - a Silver Bridge - que agora nos é dado
ciéncia em sucinto despacho telegrafico, apontando como causas daquele acidente
‘corrosdo’ e ‘fadiga do material’. Considerando a similitude do projeto, € evidente que tal
~ fato, aliado ao da interdi¢io da terceira obra de mesma natureza, deve sér objeto de
analise.”'?’ ﬁecémendava providéncias imediatas como estabelecer‘ controle de trafego, de
modo a ndo formar comboios de caminhdes sobre o vdo principal, restri¢des € limitagio de
carga de veiculos a 8 toneladas por eixo; a busca imediata de maiores informagdes técnicas |
a respeito do acidente nos Estados Unidos e, por ultimo, dependendo destas, “contratar
evenfualmente com um Instituto de Pesquisas, um trabalho completo com verificagdes,
andlises, medicles, etc....para entdio estabelecer até onde as conclusdes obtidas poderiam
afetar a seguranca da obra.”®® A contratagio de um Instituto de Pesquisas so6 veio a ser
considerada muitos anos depois, no final de 1981, quando comegaram os servigos de
pintura da ponte.\

Talvez o conhecimento publico dos perigos pudesse causar um colapso no transporte

urbano € no sistema de abastecimento, mas ndo teria sido a oportunidade de pensar as

limitagdes geograficas da Ilha de Santa Catarina, pelo menos até 0 momento de uma segunda

122 Idem, op. cit., p. 143-145.
12 Doc. da Machado da Costa para Diretor do DER/SC, eng. Cleone Bastos. Rio de Janeiro, em 21 jan. 1969.
130 1dem, fls. 2.
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ligagcdo? A populagio deveria ter ficado alheia 4 estas informag6es? Repensar o sistema de

transportes coletivos, inclusive os maritimos, diminuindo drasticamente os fluxos, que
aumentavam cada vez mais na rodoviarista década de sessenta, talvez fossem uma alternativa.

Era dificil limitar a carga de veiculos € a0 mesmo tempo abrir as portas da cidade ao
turismo na medida em que a ponte era a unica ligagéo entre a ilha e o continente. E
justamente a ponte seria a isca, a atragdo publicitaria por sua capacidade evocativa. “Os
periodos rodoviaristas vdo testemunhar o surgimento € a intensificagdo de uma atividade de
grande impacto espacial, decorrente também da ampliagio das chamadas classes médias
urbanas: é o turismo.(..) A ponte pénsil, tornada imagem simbolo da cidade, recebeu
tratamento especial por forga de sua evocagdo aos turistas.”'>' Na capa de jornal em 1966,
uma imagem da ponte (registrada a partir do Belvedere) e um pequeno texto evidenciava
esta vocagdo da Itha de Santa Catarina ao turismo “bucdlico”, onde a ponte era o caminho
para a paz, o paraiso de sol € mar integrado a natureza:

A prefeitura de Florianopolis estd organizando um guia turistico que a paf de mostrar

o que é que a Ilha tem, servird de chamariz para os viajantes que, refratarios a

efervescéncia cosmopolita das grandes e turbulentas cidades, buscam a mansuetude

bucdlica para repousar o espirito.

A ponte, simbolo real entre a ilha e o continente ¢ o caminho que leva a esta paz

destas nossas paragens. E a sua sobria silhueta, a0 mesmo tempo impavida e bela € a

suprema imagem da majestade. "’

Por tudo isso, além do peso proprio da estrutura que uma ponte pénsil naturalmente tem

de suportar, ha um estado de tensdio pela possibilidade de colapso € os rumos que serdo

definidos a partir das forgas sociais e politicas envolvidas.

BlYAZ, op. cit., p. 52, 54.
132 «Sua majestade, a ponte.” O ESTADO, Florianopolis, em 20 abr. 1966.
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[(3 Governo Militar de Costa e Silva, com seus ministros, num movimento de
“interioragdo do poder” instalou-se em Santa Catarina de 27 a 29 de margo de 1969 ( havia
estado no Parana alguns dias antes). Entre as reivindica¢des do governador Ivo Silveira,
estava a dos “estudos para a construgdo de uma nova ponte (...) que viria a substituir a
Ponte Hercilio Luz.”'** Somente poderia haver interdi¢io quando houvesse uma segunda
ligagdo Ilha-Continente.(Fig. 36)‘5

No més da visita ‘do Presidente Costa e Silva, uma manchete demonstrava a
impaciéncia, dizendo que a ponte “ja tinha sido mostrada dos mais diferentes angulos, mas
0 que se espera mesmo ver € a conclus@o das obras de asfaltamento, unica forma a curto
prazo de solucionar o engarrafamento do trafego na Iha.”** Além de procurar adaptar a
ponte as condigdes normativas de trafego de fluxo intenso, parecia que com o asfaltamento
terminaria “uma amarga fase de sofrimento para o povo de Florianopolis.”'*’

De qualquer forma, a pergunta do que seria da Ilha sem uma ponte era assustadora,
ainda mais que

havia o constante medo de que a velha ponte viesse a ruir. Caindo a ponte, € sem outra

ligagdo existente, como seria a vida para uma cidade de quase 200 mil habitantes, onde
os dois lados, ilha e continente interligam-se naturalmente, vivendo um em fungdo do
outro?(...)Estudos diversos foram feitos, visando a construgdo de uma segunda travessia
entre a itha e o continente a fim de desafogar o movimento da velha Ponte Hercilio Luz,
que aumentava de ano para ano, a ponto de atingir um insuportavel estado de saturagio.
As longas e crescentes filas de espera em suas cabeceiras, nas horas de maior

movimento, passaram a fazer parte da paisagem urbana e dos habitos do ilhéu, a
despeito do desconforto € do sacrificio que isso representava para a populago. 136

133 0 ESTADO, Florianopolis, em 19 mar. 1969.
134 0 ESTADO, Florianopolis, em 21 mar. 1969.
133 Revista do Sul, p. 33.
136 1dem, op. cit., p. 152.
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A ponte comegava a também aparecer como estorvo: "a notavel vocagio turistica da
Ilha de Santa Catarina tem sido comprovada reiteradas vezes - apesar do funil representado
pela Hercilio Luz.""*” Com todas os motivos necessarios para se evitar a sobrecarga em sua
estrutura, a partir do momento em que se soube da queda da Silver Bridge, o que aconteceu

foi justamente o contrario, a ponte foi asfaltada e o trafego se tornou ainda mais pesado.

W

$
3
.‘1“

£

137 Revista VEJA, em 12 mar. 1975, p. 81.
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A SOBRECARGA DA PONTE VELHA

Ouitrora vocé ainda se lembra
Dagquelas filas paradas

Nas cabeceiras da Ponte Velha
Com aquela travessia demorada
Que antes era aceita

Mas ndo hoje com esta vida agitada.

Aldo Maciel, Florianépolis, 1982.

A carga total sobre a Ponte Hercilio Luz, inicialmente prevista como nivel de tolerdncia,
incluia o trafego de um trem de bitola de 1 metro, composto de uma lmoﬁoﬁva elétrica de 50
toneladas, seguida por vagdes de 30 toneladas; uma fila de auto-caminhdes de 6 toneladas;
pedestres a razio de 300 Kg/m2 ou seja cerca de 4 pessoas em cada metro; além disto, um
encanamento de dgua, com um peso maximo de 650 Kg por metro corrente. O relatorio
apresentado ao governo do Estado de Santa Catarina pelos engenheiros Oscar Machado da.
Costa e Mario de Faria Bello alertava que “estas sobrecargas ndo poderdo ser excedidas em
hipdtese alguma, visto os coeficientes de trabalho ja terem atingidos os limites
permissivelfs.”138 Referindo-se as cargas previstas deste primeiro relatorio, quando foi
comemorado o cinquentenario da ponte, em 1976, um artigo de revista dizia: “E hoje, apesar
do sacrificio diario a que se expde, a cansada Hercilio Luz dificilmente poderia ser submetida
a teste tdo ousado.” Na mesma reportagem, o arquiteto Felipe Gama D’Eca, do entdo
Consetho Municipal de engenharia, arquitetura e urbanismo, advertia que “além de seu uso, a
ponte estaria comprometida em sua seguranga por uma inadequada conservagdo e pela

sobrecarga de peso que suporta constantemente. >

1

138 COSTA, Oscar Machado da e BELLO, Mario de Faria. Ponte Hercilio Luz. Relatorio, Rio de Janeiro, 23
abr. 1926, p. 43.
139 Revista VEJA, em 19 maio 1976.
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Na década de 60, iniciou-se o asfaltamento provocando uma sobrecarga em seu peso
proprio, explicada pela incompatibilidade do estrado de madeira, imprdprio para o fluxo de
veiculos na época. Fo piso original com pranchdes de madeira muitos carros, € dnibus,
“escorregavam”, e havia ainda a necessidade de constantes cuidados contra os focos de
incéndios. O Sr. José Roiz, funcionario administrativo da empresa de manutengdo Roca ha
mais de trinta anos, conta que eram colocados barris com agua em diversbs pontos (a cada
quinze ou vinte metros), para facilitar uma agdo em caso de incén(\iiosA

VA idéia de se trocar o pavimento original surgiu em 1947, mas os primeiros contatos
para asfaltar a ponte provinham de 1958, no governo Jorge Lacerda. Em 29 de maio de
1960 foram iniciados os trabalhos, de pavimentagdo em madeira com capeamento asfaltico,
que foi mal sucedido. Em 31 de margo de 1963 comegou entdo a pavimentagdo com asfalto

/ _

aplicado a frio, o Betumix, usado aqui pioneiramente com sistema de placas de ferro
corrugadas sobre o estrado metalico. A desvantagem deste material era o de apresentar um
tempo de cura muito lento, o que fazia com que se tivesse de"intér;omper os trabalhos logo
apos a aplicag@o. A execugdo ficou por conta da empresa Machado da Costa, a mesma que
havia feito os reforgos do estrado de madeira para permitir o trafego de caminhdes pesados
com seguranga. O asfalto foi inaugurado somente no dia 4 de dezembro de 1969, no
governo de Ivo Silveira, quando a fabulosa ponte apresentava um trifego em torno de
20.000 carros didrios. Ao mesmo tempo em que se procurava terminar o asfaltamento,
vinha a noticia da tragédia com a ponte pénsil norte-americanaA

Wo comego dos anos 70 a tendéncia era de engarrafamentos constantes. Esperava-se a

construgdo urgente de uma segunda ligacdo, pois “enquanto a ponte nova ndo vem, a atual
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140 justamente o que pode condenar uma ponte

\Esté com uma sobrecarga perigosa,
metalica, segundo o informativo do DER em abril de 1976. O transito sobre a ponte chegava
ao limite, em 1973 ja havia uma sobrecarga de mais de 10 mil veiculos por dia. O Detran
procurava “disciplinar o transito no acesso da ponte nas horas de maior movimento,
liberando as filas cada uma de uma vez.j A cidade pagou um prego alto, principalmente
aqueles “peregrinos diarios dessa trilha de sofrimento,” os moradores do continente: “Para
quem mora no Estreito, ou em Coqueiros, e precisa passar na ponte pelo menos quatro
vezes por dia, um dos sacrificios mais purificadores sera certamente esperar na cabeceira da
Hercilio Luz a sua vez de transpd-la, rumo a ilha ou ao continente.”'*!

Assunto sempre polémico, a seguranca da Ponte Hercilio Luz preocupava, ainda mais

com o fantasma do desastre da ponte americana.(lSesde 1969 estudavam-se as possibilidades

de construgdo de uma segunda ponte, mas somente em 8 de margo de 1975, era inaugurada a

Ponte Colombo Salles, que levou quatro anos para
ser construida. Como a malha da estrutura viaria
ainda ndo estava adequada para a ponte nova, as
pessoas preferiam o antigo trajeto, cujas ligagdes
vidrias eram mais simples_:A
O fluxo de veiculos sobre a Ponte Velha, ndo

diminuiu conforme as expectativas. (Fig. 37)

Somente com a conclusio da BR 282,

Fig. 37 possibilitando o acesso a cidade pela via expressa
12,

140 Jornal de Santa Catarina, em 23 mar. 1973.
41 0 ESTADO, em 10 maio 1973.
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| desde a BR 101, e com adaptag¢des no sistema viario urbano € que a situagdo comegou a se
modificar.

D\ Ponte Colombo Salles ja se mostrava insuficiente para o fluxo da época. Ela nasceu
defasada pois o projeto inicial da segunda ligagdo ITha-Continente, apresentado em 1971,
fora reduzido para a metade da capacidade. A obra foi contemporinea da Ponte Rio-
Niterdi, quando foi Ministro dos Transportes Mario Andreazza. A altéraqﬁo do projeto
inicial, proposta pelo diretor geral do DNER, Eliseu Resende, ndo levou em conta o fato de
que a Ponte Hercilio Luz, sobrecarregada, possivelmente deveria ser fechada por razdes de
seguranga. Nos momentos em que a Ponte Hercilio Luz foi fechada para mahutencéo, 0s

engarrafamentos sobre a Colombo Salles foram imensos;)

O DRAMA DA PONTE INTERDITADA

...Caia a tarde feito um viaduto
Um bébado trajando luto

Me lembrou Carlitos...

Muisica de Jodo Bosco e Aldir Blanc'*’

(X ponte iria mudar de cor de preto para prateado. O motivo principal da mudanga de cor
era uma economia nas despesas de conservagdo “pois a pintura da mesma ¢ uma atividade
constante € o custo unitario de tinta metalica para este tipo de servigo é menor.”'** Além disto,
tecnicamente a justificativa era de que a cor cinza prateada, cinza metalico, absorveria menos

calor, o que tornaria a ponte mais estavel, diminuindo os efeitos de dilatagio térmjca;\Ao

1“2 Em 19 de janeiro de 1982, poucos dias antes da interdigio da ponte, morreu a cantora Elis Regina. O pais
entrava em comogdo ao som do “Hino” da anistia politica.
143 0 ESTADO, Florianopolis, em 04 dez. 1981.
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adquirir a nova pintura “grisalha”, ela demonstraria a marca do tempo, tornando-se
visualmente mais leve.

Em 1981, a pintura comegou a ser executada‘em etapas, primeiramente nos cabos de
sustentagio. Numa reportagem, Jodo Carlos, um funciondrio da Construtora Roca, empresa
responsavel pela manuteng@o da ponte, diz: “O que importa ndo é a cor, mas sua serventia,”'**
ao que outro pintor, Pedro Ribeiro, afirma: “O preto é sempre mais triste, aparenta ser alguma
coisa mais fechada. Assim, com esta nova cor, bmteada, ela ficara mais clara, e dai mais
bonita.” Pareciam ndo adivinhar o que estava por vir semanas apds comegar o servigo de
mudanga de pintura: a interdigdo. A serventia comegou a ficar perdida quando,fa partir dos
preparativos da pintura e da observagdo de seu estado geral, comegou-se questionar esse
estado. Logo em seguida a ponte viria a ser interditada.x

rO drama tomou-se realidade quando no final do ano de 1981, o IPT - Instituto de
Pesquisas Tecnologicas de S3o Paulo, com uma equipe de 4 engenheiros, 2 metalurgicos e 2
navais, fez uma vistoﬁa na ponte, encomendado pelo governo estadual. Grande pane do
relatorio do IPT, concluido em 03 de dezembro de 1981, foi divulgado no jornal O Estado de
26 de janeiro de 1982. Somente neste momento divulgaram-se publicamente as noticias
alarmantes. Os engenheiros do IPT chegaram em Florian6polis, para examinar a ponte, no dia
19 de novembro de 1981, tendo sido constatados “defeitos em vanas regides nas proximidades
dos olhais” Havia falhas em uma barra de olhal provocada pela agédo do tempoJO que € barra

de olhal? O olhal é uma pega semelhante a um elo de uma corrente de bicicleta. Os elos

formam os cabos de sustentagdo e com o rompimento de apenas um deles, toda a junta torna-

144 1dem.
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se instavel, podendo determinar a queda da estrutura. Um item do relatorio colocava a
“possibilidade de sobrévivéncia da ponte, se um dos elos se romper” dizendo o seguinte: |
A primeira vista, estarfamos diante de uma estrutura que se costuma designar como
“fail-safe”. Entretanto, com a auséncia de flanges ou porcas nas extremidades dos pinos,
e com a minima saliéncia dos mesmos relativamente aos olhais, nos seus extremos,
cntende-sc facilmentc quc, sc um dos “clos” sc rompcr, toda a junta torna-sc instavcl, sc
desmonta, ¢ a ponte rui.'*’
vrendo por base, principalmente, o relatorio do IPT alertando para o adiantado estado de
corrosdo na estrutura de sustentagdo, ¢ que, em 22 de janeiro-de 1982 a cidade amanheceu
com a Ponte Velha fechada. A decisfio de interditar a ponte contou com a participagdo do
governador Jorge Bomnhausen e do secretario de transportes Esperidifo Amin, além dos
técnicos do DER/SC. No periodo anteé da interdi¢@io passavam cerca de 24.000 veiculos por
dia sobre a ponte, quase 43,8 % do trafego local. Em casos de acidentes sobre a pista, o
trinsito parava e a cidade vivia o caos de imensos engarrafamentos. Comegava a pressdo
para a construgdo da terceira ponte, que sé viria a acontecer em 1991 >
| T[‘Jm plano de emergéncia foi rﬁontado para garantir que ndo houvesse interrupgdo de
agua, energia elétrica ou transmissdes telefonicas. Diversas providéncias comegaram a
ser tomadas, como a transferéncia de 3 cabos da Celesc - Centrais Elétricas de Santa
‘Catarina, que alimentavam o centro da cidade (embora até hoje passam cabos na ponte), a
adutora da Casan - Co_mpanhia Catarinense de Aguas e Saneamento (com capacidade de

200 litros/segundo), que abastecia parte do centro, e que passaria, mais tarde, para a Ponte

Colombo Salles. \

143 Relatério do IPT n°.16.177, 1981, p. 4.
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Houve modifica¢des no sistema viario. A Rua 14 de Jultho, sob o viaduto da cabeceira
continental, foi a primeira a ser interrompida. No lado insular, para que nio houvesse
interrupgdo na Avenida de Contorno Norte, foram retirados rebites dos vdos da ponte.

Logo apds a interdi¢do, em 26 de janeiro, aconteceu sobre a Ponte Colombo Salles um
dos maiores engarrafamentos da histdria da cidade. O entfio Secretario de Transportes e
Obras, Esperidido Amin, encaminhou uma carta no mesmo dia para o Diretor Geral do
DNER - Departamento Nacional de Estradas de Rodagem, Cloraldino Soares Severo,
relatando “os motivos que determinaram a penosa decisdo de suspender a utilizagdo da
Ponte Hercilio Luz, e seus reflexos na organizagdo do transporte urbano em
Florianépolis...”* |

YEm 26 de fevereiro de 1982, o Governador do Estado, Jorge Konder Bornhausen,
enviou carta ao Presidente da Republica Jodo Batista Figueiredo, colocando a ponte como
uma obra no limite de sua vida ﬁtilg

bfrata-se de uma obra de engenharia sem congénere no mundo (...)...durante quase

meio século a Ponte Hercilio Luz cumpriu a fung@o de verdadeiro cordio umbilical
através do qual foi possivel manter os fluxos de transporte que consolidam em

Florianopolis - Capital do Estado. (...)...esta finalmente tem dado mostras de que

breve chegara ao limite de sua vida util, se medidas corretivas ndo forem

imediatamente tomadas. (...) estdo ai colocados varios ingredientes geradores de

distirbios e provocadores de tensdes sociais em um periodo particularmente sensivel

- para a administragdo pl'lblica.i147

Talvez uma mengfo, sobre distirbios que possam lembrar o episédio da

Novembrada.'® As articulagdes em torno do estado de alerta, procuravam agilizar a

146 Carta of/gab n°. 0095, do secretario de transportes € obras Esperidizo Amin Helou Filho, para o diretor
geral do DNER/RJ, Cloraldino Soares Severo, em 26 jan. 1982.
147 Carta enviada pelo Governador do Estado, Jorge Konder Bornhausen ao Presidente da Republica Jodo
Baptista de Oliveira Figueiredo, em 26 fev. 1982.
18 0 episodio conhecido como Novembrada se deu quando, em visita oficial em novembro de 1979, e com a
popularidade em baixa, o Presidente Figueiredo na sacada do Palacio Cruz e Souza, foi xingado por
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Yobtencﬁo de verbas federais necessarias para a construgio da terceira ponte, em torno de 30
milhdes dolares e, para a reforma da Ponte Velha, 9 milhdes. Em 13 de maio de 1982 ¢
firmado contrato para a construgdo da terceira ponte e para a restauragdo da “velha” Hercilio
Luz, que completaria 56 anos. Mas o dinheiro para a Ponte Velha ndo veio e, ainda em 21 de
julho de 1984, a manchete do jornal a Gazeta foi: "Falta dinheiro para recuperar a Hercilio
Luz”, um tema que seria destaque por muitos anos/.x

Em uma reuniio da ACE - Associagdo Catarinense de Engenheiros, uma das
conclusdes era de que “a ponte é um caso perdido”.'*’ A Ponte Velha estava “fadada a virar
monumento”. Inicialmente o projeto de reforma era o da substituigio estrutural de.
sustentagdo por cabos de ago, a ser executado num prazo de dois anos, com um custo
previsto de mais de 10 milhdes de ddlares. Por 01'1tro lado, o fato da Ponte Hercilio Luz ser
considerado um caso perdido, refor¢ava a idéia da necessidade da constru¢do da terceira
ponte, apontando-se como um erro a alteragdo dovprojeto original da Ponte Colombo Salles.

YEm agosto de 1982 engenheiros norte-americanos ¢ da USIMEC - Usiminas
Mecanica S/A, ;/ieram inspecionar a ponte e acertar detalhes de ensaios e testés de
laboratéﬁo; .no Centro Tecnologico da Universidade Federal de Santa Catarina. Segundo
eles a ponte poderia aguentar mais 30 anos. Alguns professores da Engenharia Mecanica da
UFSC reivindicavam a possibilidade de elaboragdo dp projeto e de execugdo da restauragéo

da ponte ser realizada por empresa brasileira. .1_5]0

manifestantes na Praga XV de Novembro, e quase apanhou no “Senadinho”, ao lado de Ministro das
Comunica¢des Cesar Cals, e do proprio Governador Jorge Bornahusen.

149 0 ESTADO, Florianépolis, em 3 fev. 1982. -

190 0 ESTADO, Florianépolis, em 21 ago. 1982, ¢ O ESTADO, Florianopolis, em 27 ago. 1982.
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“ELO SE ROMPE...”

Na conservagdo da ponte, devem merecer especial cuidado os elementos
principais; ancoragens, pilares, torres, cabos principais, pinos e cabos de
suspensdo, pois um acidente em uma dessas partes podera. trazer sérias
consequéncias.

COSTA, Oscar Machado da e BELLO, Mario de Faria, op. cit., p. 43.

J
Em setembro, um funcionario da manutengio, Argemiro da Silveira, percebe a falha

na barra de olhal. A ruptura deve ter ocorrido entre alguns dias antes do dia 20 de setembro
e depois da ultima pintura ocorrida ha trés anosl.\‘ O presidente da Comissdo de Coordenagdo
e Fiscalizagdo das Obras de Restauragdo da Ponte Hercilio Luz, engenheiro Cleones Bastos,
enderegou carta, em 23 de setembro, para o Diretor de Operagdes do DER/SC sobre uma
inspegdo detalhada. |
Eo anoitecer do dia 20 p.p., foi constatado a existéncia de uma anomalia em uma das
‘barras de olhal’, situada - ao lado Sul e entre a Torre e a Ilha, anomalia esta além da
corrosdo existente na quase totalidade das pegas.(...)Ficou confirmada a fratura no
olhal superior, ou.seja na “sela” da Torre lado Sul, préxima a Ilha, da barra de torgdo
externa ou seja também do lado Sul e que € uma das quatro barras que constituem a
cadeia ou corrente de sustentagdo, em cada um dos lados, da estrutura do véo central
da ponte ou seja do vdo pénsil. Esta fratura tem uma largura de seis e meio
centimetros e atinge até¢ o pino de fixagdo das barras, apresenta-se enferrujada e,
portanto, devera ter ocorrido entre a ultima pintura no local e - mais de seis dias desta
data."”}
(I\Em fins de setembro chega a Floriandpolis o eng. Gaston Arango, vice-Presidente da
firma Steinman, Boyngton, Gronquist & Birdsall, de Nova York, para proceder a inspegdo

e verificacdo da anomalia. Apds esta vistoria ficou decidido a construgdo de um reforgo

(by-pass), que absorveria cerca de 80% da carga da barra de olhal afetada.&

1 Carta eng. Cleones Bastos para o diretor de operagdes do DER/SC, em 23 set. 1982.
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O custo aproximado da reforma ficou orgado em torno de 9 milhdes de dolares,
incluindo construgdo, supervisdo, consultoria. A partir desta visita foram enfatizadas as
adverténcias com relag@o a seguranga da populagdo. Estas recomendagdes transpareceram
nas medidas tomadas logo em seguida, como a liberagdo do vdo central (em relagdo aos
viadutos), em 30 de setembro. Isto diminuiria os riscos da passagem sob a ponte no caso de
um colapso da estrutura.(Fig.38) Apesar das circunstancias tragicas veiculadas, parecia soar

como alivio uma solugdo emergencial: “um dos 28 vaos da Ponte Hercilio Luz foi liberado

OESTADO com a retirada dos rebites, a fim de permitir a

- | . 1 ten¢do do trafego sob sua estrutura. Caso venha a
Re manu

para evitar queda

total da ponte

cair, ndo carregara consigo os vdos que formam o

2152

viaduto sobre a Avenida Beira Mar. A preocupagdo

maior era de que o sistema de trafego ndo entrasse em
colapso com a possibilidade de interdigdo da recém
inaugurada Avenida de Contorno Norte, prevista entdo

como principal fluxo da cidade. Foi montado um

E— esquema especial de transito na cabeceira do Estreito,
ig.

principalmente na Rua 14 de Julho sob o viaduto.
Ao ser constatada a fissura numa barra de olhal - a queda poderia ser eminente. As
manchetes de jornais alertavam sobre o perigo: “Elo se rompe € ponte pode cair”, “Toda

»153

area ¢ evacuada. Sob a ponte, 15 familias comegam a se mudar. E recomendada a

transferéncia das familias e empresas instaladas sob a ponte.

12 0 ESTADO, Florianopolis, em 02 out. 1982,
'3 0 ESTADO, Florianopolis, em 01 out. 1982.
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A 1déia de desapropriagdo ¢ a transferéncia para casas populares, na area continental,
no Sapé, parece ndo ter sido muito atrativa para a maioria dos moradores que preferiram

154 s r_ s
** Uma faixa de seguranga de terra e mar, apesar de necessaria e

correr o risco constante.
constantemente solicitada ndo se concretizava. No dia 05 de outubro as familias ainda
permaneciam no lugar. No continente havia o problema da transferéncia da industria
pesqueira Infrisa, que com seus 130 operarios, funcionava nas imediagdes da area de risco.

Documentos alertavam sobre os riscos que corriam as pessoas proximas a ponte. Em 7
de outubro de 1982, o engenheiro Telmo de Souza enviou oficio, ao entdo secretario de
transportes e obras Marcos Rovaris, referente a navegagdo sob a ponte, principalmente em
dias de ventos fortes. Solicitava a “demarcagdo de faixa com 50 metros de largura para cada
lado do eixo da Ponte Hercilio Luz e na qual ndo devera ocorrer circulagdo de veiculos ou
pessoas quando os ventos atingirem aos 80 Km/hora ou mais. (...) ...e também solicitando
que ndo haja, em qualquer tempo, estacionamento de embarcagdo, na referida ‘area de
seguranga’, medida esta que também tomamos em terra.”'>

Esta zona de seguranca se estabelecia da seguinte forma: no lado da Ilha, desde a
cabeceira até a beira da agua, com uma extensdo de 209 m e com largura total de 100 m,
sendo 50 metros para cada lado do eixo da ponte'*® e, no lado do Continente: também desde

a cabeceira até a beira d’agua, na extensdo de 172,50 m, e largura de 100 m, a metade para

cada lado do eixo da ponte. Alguma vez esta faixa de seguranga foi respeitada?

134 Cf. artigos “Familias que moram sob a Hercilio Luz ndo querem sair do local”. Jornal O Estado,

Florianopolis, em 23 out. 1982; “Governo vai desapropriar areas sob a ponte Hercilio Luz”. Jornal O
Estado, Florianopolis, em 30 out. 1982; “Moradores sob a ponte querem um preco justo nas
desapropriagdes” e “Os moradores criticaram as propostas da Prefeitura” Jomal O Estado, Florianopolis,
em 02 nov. 1982.

15 ’ Oficio n.° 64 € 65/82, em 7 out. 1982, referente & navegagdo na faixa de seguranga.

* Idem.
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Em 11 de outubro de 1982, o mesmo engenheiro colocou a gravidade da situagdo ao
diretor da CACEX / RJ, Sr. Benedito Moreira: “Ao completar-se a inspegdo detalhada foi
constatado que uma das barras de olhal estava com o olhal rompido e, em consequéncia o
esforco que deveria suportar estava sendo suportado pelas trés outras barras, (...)
imediatamente foram tomadas as medidas de seguranga da populagdo, pela remogdo dos
moradores,...”">’ Além disto era preciso determinar os tipos de cabos existentes no Brasil para
saber da necessidade de importagdo, o que acabou ocorrendo. O eng. civil Telmo Mattar de
Souza argumentava que ““os diversos componentes que necessitamos ndo sdo fabricados e ndo
existem no Brasil, forgando-nos a importa-los.” Solicitava urgéncia na liberagdo dos pedidos
de licenga para “dar a devida seguranga a esta obra e podermos recupera-la, impedindo o seu
colapso que sera uma calamidade p\.’lblica.”15 >

Em dezembro de 1982, em razio do conserto ser realizado numa altura em torno de 75
metros, com um equipamento pesado, tornou-se necessaria a simulagdo do trabalho numa
réplica em madeira da torre da sela. Os funcionarios treinavam no modelo da torre, construido
na cabeceira continental. Enquanto isto, aguardava-se a importagdo dos materiais especiais
para tracionar o cabo.

A reforma procurava criar o minimo de interferéncia visual no desenho original da
ponte, mas com a vinda dos técnicos norte-americanos para inspecionar a ponte, uma das
providéncias foi instalar cabos auxiliares em toda a corrente de suspensdo. Segundo o Sr.

José Roiz, e o Sr. Ivo Pelegrino, da empresa de manutengdo Roca, os funcionarios mais

antigos subiam em locais perigosos da estrutura sem protegdo alguma.

157 Oficio n.° 270/82, do Diretor Geral do DER/SC para Diretor da Cacex, Dr. Benedito Moreira.

158
Idem.
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Em 14 de margo de 1983, o eng. Gaston Arango reivindicou a aprovagdo formal do
projeto preliminar de recuperagdo da ponte, e dos custos, apresentados na visita de 15 a 22 de
janeiro de 1983. Ressaltava tratar-se de um projeto mais complexo do que pensar uma ponte
nova. Desde fevereiro de 1982, a recomendagdo era de que a carga movel da ponte fosse
prevista apenas para veiculos de passeio, o que estava sendo repensado.

Com a grande enchente de 1983, que se abateu sobre o estado de Santa Catarina, foram
suspensos “‘temporariamente’ os trabalhos de recuperagdo da ponte. Além disto tiveram de ser
renovados os vistos de validade concedidos aos cinco técnicos da empresa Steinman (Gaston
Arango, Alfredo Rivera, Carl Ulstrup, Jonh Nixon e Luigi Brasacchio), que procuravam
viabilizar a execugdo do projeto, em conjunto com a USIMEC.

Em 13 de agosto de 1984 a Steinman Boynton Gronquist and Birdsall, empresa de
consultoria em estruturas desde 1921, apresentou ao DER/SC, nova alternativa que
compreendia a total substituigdo do vdo central e da corrente de barras de olhal. O contrato
abrangia os seguintes obras e servigos: inspe¢do da ponte e elaboragdo de anteprojeto,
projeto, detalhamento e execugdo da obra. A etapa do projeto foi interrompida em 31 de
janeiro de 1985. No documento de 20 de agosto de 1986, o eng. civil Cleones Bastos
encaminhou ao diretor geral oficio referente ao contrato entre 0 DER/SC e a USIMEC de
restauragio da Ponte Hercilio Luz. E possivel perceber que, além das enchentes, a
suspensdo dos servigos e projetos por falta de recursos foi a tonica dos anos seguintes.
Assim explica o engenheiro:

Os servigos desenvolveram-se normalmente e dentro do cronograma até janeiro de

1983, quando, apos a inspegdo detalhada concluida, foi apresentado um estudo, ndo

aceito pois previa somente trafego de automoveis, determinando-se que o anteprojeto

fosse feito para um trem tipo admitindo veiculos com até 18 toneladas. Em
conseqiiéncia tivemos um atraso de 120 dias, para a apresentagdo do anteprojeto, que
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foi aprovado €, quando iria ser iniciada a elaboragdo do projeto, pela USIMEC com a
assisténcia da Steinman, tivemos as enchentes de 1983, calamidade esta que
determinou a falta de recursos para que fosse dado andamento a esta parte dos
servigos. Apos uma série de entendimentos, foi estimado o reinicio dos servigos para
18.11.83 e, a esta data, dos 480 dias decorridos desde iniciada a contagem do prazo,
somente tivemos 300 dias de servigos € os outros 180 dias foram de interrupgdo, de
nossa responsabilidade, por falta de recursos. Esta situagdo perdurou até que, em
28.09.84, foram acertadas condigdes para a retomada dos servigos (projeto final de
engenharia e detalhamento para a fabricagdo), a serem feitos pela USIMEC com a
assisténcia da Steinman. Em 06.12.84 chegava o eng. Alfred Rovera, que permaneceu
em Belo Horizonte até 31.01.85 quando, apos 55 dias de servigos, retornou aos
Estados Unidos, pois novamente estavamos sem recursos para fazer face as despesas
com os servigos. E, perdurando a inexisténcia de numerario para atender as despesas
com este contrato, estamos assim até hoje ou seja projeto interrompido com sua
continuagdo indefinida. Assim sendo tivemos com finalidade da reunido a analise da
situagdo e procurar definigdes, que possiveis por serem de nossa algada bem como
assinalar outras defini¢des a serem obtidas em escaldes superiores uma vez que nao
sdo de nossa algada."”®

Alguns anos depois, em 15 de margo de 1988, a partir do reforgo na estrutura, a ponte
foi reaberta para trafego leve, como bicicletas, carrogas, motos, ambuldncias e pedestres, das 7
as 20 horas, fechando apenas em dias de ventos fortes ou chuva, como medida de precaugio.
Um caminhdo conduziu o entdo Secretario de Obras, eng. mecanico Nerni dos Santos, na
tentativa de demonstrar a seguranga da estrutura. A reabertura parecia que acenava com uma
esperanga de reutilizagdo. A ponte acabou transformando-se numa opgdo de lazer, quando
muitas pessoas organizaram passeios de fins de semana. £la estd de volta, dizia um folheto.
(Fig. 39) Quem ndo havia tido oportunidade ainda de andar sobre a ponte, podia agora
atravessa-la. As reformas pareciam surtir efeito. Eram mantidos vigias para controle do trafego

e também por medo das autoridades de que pudesse haver alguma sabotagem.

¥ Documento do engenheiro civil Cleone Velho Carneiro Bastos, Presidente Comissdo de Coordenagdo e
Fiscalizagdo de Obras de Restauragdo da Ponte Hercilio Luz para Diretor Geral do DER, em 20 de agosto
de 1986.
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A terceira ligagdo Ilha-Continente, a
Ponte Pedro Ivo Campos, somente foi
inaugurada em 8 de margo de 1991, apos quase
nove anos de construgdo, € ainda sem a
conclusdo das passarelas de pedestres. Sabe-se
que o atraso foi devido, em parte, pelo desvio de
verbas publicas. Na ocasido, o polémico
engenheiro Orofino, superintendente das obras,

misteriosamente desaparecido, propds derrubar a

Fig, 39 Ponte Hercilio Luz. '*

Poucos meses depois, em 04 de julho de 1991, a ponte foi interditada definitivamente,
por falta de seguranga. O momento foi diferente da primeira interdigdo em 1982, o impacto
sobre o sistema viario foi muito menor. O entdo Secretario de Transportes Paulo Gouvéa da
Costa afirmou que "se ndo pode passar automdvel, ¢ porque ha risco, e se ha risco ndo deve
passar ninguém."161 Era uma forma mais segura de realizar os servigos de manutenc@o sobre a
ponte, expondo menos 0s usuarios aos riscos de um colapso.

O asfalto do vdo central comegou a ser retirado, para diminuir o peso da estrutura em
torno de 400 toneladas. O trabalho que havia levado uma década para ser executado, com
muitas interrupgdes, vinte anos apos comega a desaparecer. Até 1996, setenta anos de
inauguragio da ponte, a manutengdo foi pequena a espera de recursos e de viabilizagdo técnica

e financeira para a reforma.

' DJARIO CATARINENSE, Florianopolis, em 08 mar. 1991
161 DIARTIO CATARINENSE, Florianépolis, em jul. 1991.



Quinze anos depois da reunido que considerava a ponte como um caso perdido, em
1995, a ACE promoveu o I Seminario de Avaliagdo da Ponte Hercilio Luz. Estavam presentes
varias entidades. Foi apresentado sucintamente por técnicos do DER/SC, 6rgdo do governo
estadual responsavel pela ponte, as idéias gerais do Projeto Conceitual de Recuperagdo da
Ponte Hercilio Luz, pela Empresa Steinman (a mesma que projetou a ponte na década de
1920). Aparentemente baseava-se na proposta de 1984. Houve polémica sobre o tipo solugdo
técnica a ser adotada. Estavam presentes representantes do Departamento de Engenharia
Mecanica da UFSC, que apesar de dizerem ndo saber o estado em que a ponte se encontrava,
acreditavam na viabilidade de uma proposta alternativa com um custo menor. Os
entendimentos entre 0 DER/SC e a UFSC vieram a ocorrer somente no inicio de 1997, quando
foi proposta uma discussdo comum, para se chegar a uma solugdo técnica, quanto a
alternativa a ser utilizada para a restauragdo da Ponte Hercilio Luz.

Em 25 de setembro de 1997, no II Seminario Ponte Hercilio Luz: uma espécie em
extingdo, fol apresentada uma proposta alternativa a da Steinman de desmontagem e troca
das barras de olhal por cabos de ago. A nova proposta mantém o sistema atual, a partir do
refor¢o na corrente de sustentagdo. Qualquer que seja a solugdo adotada devera levar em
conta, ndo s os custos, mas também os aspectos simbolicos, estéticos, visto que a ponte €
um bem tombado pelo Patrimdnio Historico da Unido.

Num amplo movimento que mobilizou varias entidades, foi criado, em 1996, um
Forum Pro-restauragdo da Ponte Hercilio Luz. Tombada pelo municipio através do decreto n.
637/92, em 1997 aconteceu o Tombamento pelo Patrimonio Historico Estadual e Nacional.
Esta ag¢do procurou modificar a situagdo de inércia, ao possibilitar a captagdo de recursos em

orgdos federais e internacionais para a recuperagio da ponte.
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“..E A PONTE PODE CAIR.”

O impacto da interdigdo de 1982 foi grande na €poca. Talvez ja a tenhamos assimilado.
Assim como a passagem ficou guardada na memoria, a queda da ponte faz parte do imaginario
social. Uma manchete de jornal em 27 de janeiro de 1982 era representativa do clima de
panico que ficou caracterizado: "Ninguém sabe o que vai acontecer’. Uma ‘‘situagdo
imprevisivel," mas onde os detalhes de uma possivel tragédia comegaram a ser expostos:
"ndo ha estudos sobre a maneira como a estrutura de ago se comportara no caso do rompi-
mento de algum elo vital - como caira ou em que partes ficara equilibrada. Pela logica, tem-se
conhecimento de que a ponte cai para dentro trazendo consigo 0s pilares.”'®?

Numa reportagem 163 55 moradores da cabeceira insular demonstravam medo. Rondava a
preocupagdo com a queda da ponte, como no final de tarde de um domingo de abril, com um
vento forte, em que moradores ficam alarmados com o balango de um dos cabos de
sustentagdo. A Sra. Solange Terezinha dizia: “Aqui a gente corre perigo de vida. A nossa vida
ndo esta valendo mais nada.” Ao que outra moradora Sra. Celina Marli da Lima reclamava:
“De noite a gente ndo consegue nem dormir, sabendo que qualquer hora isto pode desabar
sobre as nossas cabegas.”

Sem saber o real estado de seguranga da ponte, as pessoas continuavam circulando na
area de risco, moradores e trabalhadores das cabeceiras, passageiros sob os viadutos,
pessoas nos barcos, escunas. Num caso de acidente, quem se responsabilizaria pelos

prejuizos? Era necessario um mapeamento da abrangéncia e delimitagd@o da area de risco.(Fig.

40)

12 0 ESTADO, Florianopolis, em 27 jan. 1982,
183 0 ESTADO, Florianopolis, em 6 abr. 1982.
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Muitos anos depois os alarmes continuaram: “Ponte Hercilio Luz corre risco de
desabamento.” A matéria do jornal dizia que ndo era preciso entrar em panico, mas se ndo
fossem tomadas as devidas providéncias para a restaurag@o era “impossivel determinar o
nivel de seguranga do cartdo postal de Florianopolis.(...)Ventos fortes, o proprio peso, a
fadiga do material e até uma brusca mudanga de temperatura podem romper a

2164

sustentagdo. Uma estrutura que poderia se romper com 0 proprio peso, sob a agdo das

intemperies, da corrosdo do tempo, do mar.

Fig. 40 - Area de risco

Sdo divulgadas esparsamente algumas notas nos jornais. Em maio de 1995, o
colunista Cacau Menezes, com copia de um relatorio confidencial da Empresa Steinman

encomendado pelo DER/SC,'® ao qual ndo tive acesso na fase de pesquisa por causa de

'*4 0 ESTADO, Florianopolis, em 23 dez. 1992

165 ™. it g Lo SFINEA TEf Fivs RARESA. B Scks TrRIEatA ARARE Al & - % N T
Durante a fase de pesquisa, a0 tive acesso a esie projeto conceitual elaborado pela Steinman, pela

justificativa de sigilo, e ndo haver “vazamento” de informagdes a imprensa.
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“sigilo”, disse que o mesmo recomendava “que as areas por baixo e contiguas sejam
evacuadas e que as aguas navegaveis de baixo da ponte sejam fechadas a todos os barcos”,
fazendo uma séria ameaga: “Terel enorme prazer de apresenta-lo a Justiga caso acontega
uma tragédia, para que sejam responsabilizados criminalmente aqueles que ainda ndo
tomaram as providéncias que os especialistas recomendaram. E crime de omissdo. Mesmo
fechada, a ponte caindo, muita gente podera morrer.”'®® Diz ainda a nota que a empresa
“ndo esta empreendida em estudos filosoficos sobre o valor de vidas humanas. Ela
considera todas as vidas humanas como preciosas.”

A populagdo conviveu com uma situagdo de avaliagdes sempre postergadas, projetos
de recuperagdo nédo explicitados, sem saber direito qual a situagdo da ponte e quais 0s riscos
de seguranga. Quinze anos desde a primeira interdi¢do, a ponte continuou sendo tratada
como assunto parcialmente reservado, confidencial.

No conto 4 casa tomada, do escritor Julio Cortazar, um irmdo e uma irma habitam uma
casa em que pouco a pouco vdo sendo “tomadas” as pecas. Alguns lugares passam a ficar
inacessiveis, como a biblioteca, o corredor. Ndo se sabe os motivos, as forgas, ou quem
poderia estar fazendo uma coisa dessas. Ao ouvir algum barulho, percebem a perda, até que
ficam na rua. Sdo seres despojados da privacidade de seus lugares cotidianos. Mais que uma
ponte de luz, a Ponte Hercilio Luz € hoje uma ponte tomada. Tomada no sentido em que
deixou de existir enquanto passagem em seu interior. A interdi¢do da moderna ponte velha
privou a populag@o de uma passagem publica, de uma experiéncia de travessia, por um contato

apenas visual.

1% DIARIO CATARINENSE, Florianopolis, em 15 maio 1995.
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TENSAO E EXPRESSAO

O jovem sorri na tela enquanto ela dura. O sangue lateja sob a pele deste
rosto de mulher, e o vento agita um ramo, um grupo de homens se apressa
em partir. Num romance ou num filme, o jovem deixa de sorrir, mas
comegara outra vez, se voltarmos a tal pagina ou a tal momento. A arte
conserva, é a unica coisa ho mundo que se conserva.

DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Rio
de Janeiro: Ed.34, 1992, p. 213.

PONTOS DE VISTA

Uma das primeiras imagens de
pontes que recordo € a do Anjo da Guarda
que guia duas criangas sobre uma precaria
ponte de madeira, sobre um rio.(Fig. 41) E
espaco de tensdo e perigo em busca da
seguranca de chegar a margem. Uma ponte
¢ um lugar de passagem, da transi¢do, de
deslocamento. Ao estar localizada em
pontos geograficamente estratégicos, a

ponte ¢ o lugar dos encontros e referéncia

da memoria. Como rituais de passagem sao

temas de obras entre o real e a representagé@o, o passado e o presente, a técnica € a arte. Ao
mesmo tempo liga e separa, remetendo ao carater de dualidade, entre o efémero e eterno, o

devaneio e raciocinio estrutural.
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A ponte pode ser expressa em diferentes linguagens e autores. Desenhos gravuras,
pinturas, expressam a tensdo no universo plastico, explorando a representagdo do espago
principalmente através da perspectiva. Além disso, as imagens fotograficas participam
deste conjunto de imagens. Diferentes pontos de vista deslocam o olhar do observador para
uma infinidade de situagdes. Exibida da maioria dos angulos possiveis e imaginaveis,
abaixo ou acima do piso da ponte, do lado da IlTha ou do Continente, procuramos visualizar
algumas imagens recorrentes, ao longo de sua historia. A imagem da ponte moderna, foi
associada com a maritimidade intrinseca de uma ilha, emoldurando uma visido do canal, do

o~

mar com as montanhas, as

.
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embarcagoes. (Fig.42)

O cartdo-postal ¢ a
identidade de uma cidade,
o seu referencial coletivo.
Através dele conhecemos

0s pontos turisticos mais

importantes:  arquitetura,

Fig. 42

monumentos, cultura local. A ponte tornou-se o principal simbolo de Floriandpolis, e
mesmo depois de interditada, continuou a representar este papel.

Ha uma troca de informagéo visual entre a fotografia e a pintura figurativa: as regras
de perspectiva, formas de enquadramento, distdncia do observador, angulos escolhidos, o
momento de luz. Ao mesmo tempo em que sdo explorados diversos angulos fotograficos, a

visdo do cartdo-postal procura determinar os pontos de vista mais usuais, a partir de pontos



turisticos estratégicos. Ele “congela” a imagem mais comum, a que mais se enquadra
dentro de um padrdo compositivo.

Ao observarmos um cartdo da ponte ja existe uma pre-leitura definindo que padrdo de
imagem ¢ o mais adequado, a partir de uma educagdo visual apreendida ao longo do tempo.
Para Francisco Homem de Melo, o olhar turistico a partir do enquadramento do cartio
postal, condiciona o olhar, revelando uma cidade oficial construida na pura visibilidade:

A cidade do cartdo-postal entroniza o olhar turistico, um olhar epidémmico, preso a
superficie e a aparéncia das coisas. O turista estd empenhado em fruir a dimensao
visual dos ambientes e o cartdo postal o conforta na medida em que mostra o ponto-
de-vista “correto” para olhar uma paisagem. Ndo por acaso, 0s monumentos sao 0
assunto predileto dos cartdes-postais, pois trata-se de uma arquitetura que privilegia o
ponto de vista dptico, € ndo o envolvimento intersemiotico dos sentidos. Coerente
com a perspectiva do turista, o cartdo-postal busca construir uma identidade urbana a
partir da linguagem visual, uma identidade fundada na pura visibilidade. A
hegemonia do olhar turistico tende a perpetuar habitos perceptivos, a cristalizar um
olhar condicionado e domesticado.'®’

Na cabeceira insular, um dos pontos
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mais “cristalizados” deste “olhar turistico”

esta localizado proximo do belvedere com a

estatua do governador Hercilio Luz. (Fi1g.43)

Outro ponto comum € o do Forte Santana ou

NS R

Wh
A
da Baia Sul, proximo aos trapiches. No
continente a vista da murada do viaduto. Ou
ainda imagens de um barco com a visdo a

partir do mar. Mais recentemente, a vista de

uma das torres.

17 MELO, Francisco Homem de. Cidade, Fotografia Tipografia. Tese de doutorado. FAU-USP, 1994, p. 35.



Alguns momentos histoéricos especiais podem ainda caracterizar a importancia de
determinados cartdes-postais. Certas imagens permitem uma visdo nostalgica da cidade
antiga, quando ainda havia boa parte do centro historico preservado.

Em As cidades invisiveis, Italo Calvino conta que em Maurilia um viajante ¢
convidado a visitar a cidade e observar velhos cartdes-postais, tendo o cuidado de
demonstrar pesar pela graga perdida que

sO agora pode ser apreciada através dos velhos cartdes-postais, enquanto antes, em

presenca da Maurilia provinciana, ndo se via absolutamente nada de gracioso, e ver-

se-1a ainda menos hoje em dia, se Maurilia tivesse permanecido como antes, € que, de

qualquer modo, a metropole tem este atrativo adicional - que mediante o que se

tornou pode-se recordar com saudade daquilo que foi. (...) os velhos cartdes-postais

ndo representam a Maurilia do passado mas uma outra cidade que por acaso também
REPE

se chamava Maurilia '®®

Os antigos cartdes-postais revelam a cidade presa a um tempo passado de encanto,
mas € como se ja fosse o passado de um outro lugar qualquer. Ndo ha possibilidade de
compararmos 0s tempos € as pessoas sdo completamente diferentes. As velhas imagens
tendem a fazer com que pensemos “naquele tempo que era bom” trazendo a tona as
imagens de um passado feliz. As imagens do passado t€ém a ponte como um marco
referencial, de um tempo ainda da cidade portuaria, dos atracadouros, dos esportes nauticos,
da pesca. A ponte destacava-se ainda mais na paisagem das cabeceiras.

A Florianopolis noir dos anos 20 aos 60 era um remanso de poucas torres de concreto e

muitos telhados limosos, derramados pelas ruelas do centro, o misterioso Hotel La Porta

presidindo a pracinha de Fernando Machado, o prédio do Queréncia Palace, sete
andares, fazendo o papel de nosso timido Empire State Building. Trapiches - quatro! -

bordando o waterfront, as ondas embalando coloridas baleeiras agorianas nos
atracadouros do Mercado e da Alfandega. i

18 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Sio Paulo: Schwarcz, 1993, p. 30.
1% RAMOS, Sérgio da Costa. A ponte vista do panorama: Da belle-époque ao tempo da brilhantina, retrato
noir de uma cidade a beira-mar. DIARIO CATARINENSE. Florianopolis, Cad. Especial, 23 mar. 1997.



ETNOPONTE: Ilha ou Continente?

“ ..a mulher da ponte se apertou contra seu peito e as duas se abragaram
rigidas e caladas na ponte, com o rio estilhagado golpeando nos pilares.”
Julio Cortazar, Bestidrio, p. 39.

No conto A distante do escritor Julio Cortazar (1914-1984), a ponte € simbolizada
como lugar de transformagdo, palco da mutagdo. Alina Reyes precisa dos jogos de palavras
para poder dormir. O anagrama de seu proprio nome deixa aberto um caminho para outra
Alina Reyes (Es la reina y...), para um encontro com uma mendiga que vive sobre uma
ponte gelada em Budapeste, onde a neve entra pelos sapatos “adormeci urdindo telegramas,
pontos de encontro. Chegarei quinta-feira pt. espere-me ponte. Que ponte?”'”’

O texto esta marcado por situagdes ambiguas como num jogo de xadrez, onde pegas
brancas e pretas travam uma disputa. Alina esta entre o conforto € a penuria, o tédio e a dor.
As pegas equivalentes tem cores diferentes em lados opostos. O ritual de passagem, a lua de
mel com Luis Maria, é apenas mais uma parte do jogo na procura por si mesma, mendiga
calejada sobre a ponte. A ponte esta no meio, na fronteira, simbolizando a possibilidade de
ir a outra margem. Local de prova, com carater frequentemente perigoso “‘a ponte simboliza
uma transi¢do entre dois estados interiores, entre dois desejos em conflito. E preciso
atravessa-la; fugir a passagem nada resolveria.(...) A ponte coloca 0 homem sobre uma via
estreita, onde ele encontra inexoravelmente a obrigagdo de escolher. E sua escolha o dana

ou o salva.”!"!

7" CORTAZAR, J. Lejana. In: Bestiario. Buenos Aires: Sudamericana, 1974, p. 33.
"l CHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1990, p.
729.



O uso do anagrama para um jogo de palavras remete ao pensamento da ponte também
como anagrama, onde as palavras podem mudar de sentido lidas num sentido ou noutro. No
limite entre razdo e loucura, real e imaginario, a ponte € uma Ltnoponte, ou seja, um lugar
que visto de lados diferentes se assemelham. E um jogo de imagens: de que lado estamos:
[1ha ou Continente?

Curiosa a situagdo do personagem de Fernando Sabino em O panorama da ponte.
Apos partir de Nova York, seu navio tem um principio de incéndio e acaba voltando ao
ponto de partida. Ele deve esperar no navio, mas resolve pregar uma pe¢a nos amigos de
quem se despedira ha poucas horas num bar proximo da ponte de Brooklyn. Para ndo
esquecer do caminho de volta, observa a trajetoria com cuidado: “Fui seguindo pelo porto
de Brooklyn,(...)Uma extensa caminhada, até¢ me ver debaixo da enorme armagdo de ago - a
famosa ponte de Brooklyn. Tomei a direita, subi uma pequena ladeira, junto 4 ponte, e
emergi numa praga que se abria diante dela. Fui direto a estagdo subway...”!"?

Na volta, descendo do trem, ele tem uma surpresa, chegando a praga, ndo encontra a
ladeira. Ele contempla a ponte como se quisesse decifrar um enigma. “Surpresa da minha
vida: a esquerda da ponte ndo havia nenhuma ladeira. (...) diante da entrada da ponte.
Olhei-a intrigado.(...)Ali estava a ponte, imponente, a me desafiar.”'”?

O guarda de ronda comega a achar suspeito aquele sujeito contemplando a ponte na

madrugada. O motorista de taxi ndo consegue achar seu navio. De volta a ponte, sente que

vai ter uma crise de desespero, quando por fim o guarda esclarece a situagdo: estava em

' SABINO, Fernando. Panorama visto da ponte. In: O gato sou eu. 15* ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p.
15.
' Idem, p.16.



Manhattan pensando estar em Brooklyn. A ponte foi pensada por ele como um ponto de
referéncia fixo, imutavel.

Diante de uma ponte ou sua imagem, sem que tenhamos referéncia do outro lado da
cabeceira, observamos quase a mesma perspectiva. A estrutura da ponte pénsil possui uma
configuragdo visual simétrica, mesmo a partir de pontos de vistas opostos. Ha uma série de
exemplos em que aparecem situagdes de ambiguidades visuais da ponte. Em alguns
cartdes-postais sdo realizadas fotografias semelhantes, de lados opostos.

Nos desenhos e fotografias de pontes, em muitos casos, dependendo das condigdes
atmosféricas, ndo ha referéncias das cabeceiras e, consequentemente, torna-se dificil a
identificagdo. Nestes casos, a ponte € um objeto isolado, como uma constru¢do sem
vizinhos, “ligando o nada ao nada.” E preciso se ater aos detalhes, aos indicios, que podem
ser de diversos tipos, localizado na ponte ou nas cabeceiras. No lado do continente, por
exemplo, ha uma diferenciagdo, pela curvatura na parte do viaduto. Neste sentido o
paradigma indiciario como uma “atitude que leva a apreciar os pormenores, de preferéncia

2174 3 [ y
'7* pode ser um auxiliar interessante para obtermos alguma

a obra em seu conjunto,
informagdo especifica como relagdo a data da produgdo de uma imagem. As construgdes no
entorno ou reformas que ocasionalmente acontecem na estrutura da ponte, o horario do dia
conforme a posi¢ao das sombras, sdo detalhes que podem evidenciar o posicionamento do
observador. Durante alguns anos, até¢ o final de 1996, a ponte teve seu viaduto da Ilha

coberto com madeiramento para trabalhos de manuteng@o. Quando os elementos da reforma

demoram, passam a ser incorporados a imagem da ponte. Sua imagem vai sendo moldada,

' GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia. Sdo Paulo: Schwarcz, 1990, p. 145.
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amalgamada. Um dos tragos da interdigdo, € que passa praticamente despercebido € o

reforgo  (by-pass)
na torre sul, lado
insular, que foi
colocado em 1982.

Um cartaz

com O rapaz com

um violdo nas costas e a ponte ao fundo representa a figura do b/uesman.(Fig. 44) O trem,
as pontes, as estagdes, 0s cruzamentos, sdo lugares tipicos do b/ues. Neste desenho ¢
possivel identificar o ponto de vista, datar a imagem pelas marcas das reformas na ponte e

os indicios das cabeceiras.

ABAIXO OU ACIMA DO HORIZONTE

“Por dez anos, do final dos anos 50 ao inicio dos 60, o centro do Bronx foi
martelado, dinamitado e derrubado. Meus amigos e eu ficariamos sobre o
parapeito (...) para nos maravilharmos ao ver nosso bairro comum e
agradavel transformado em sublimes, espetaculares ruinas. Na faculdade,
quando descobri Piranesi, senti-me instantaneamente em casa.”

BERMAN;, Marshall, op. cit., p. 277.

Observar a ponte abaixo ou acima da linha do horizonte gera tensdes visuais
diferentes. O arquiteto, arquedlogo e gravurista romano Giovan Battista Piranesi (1720-
1778), mestre da perspectiva, retratou a antiga Roma, e estudou as ruinas de Pompéia. Por
volta de 1750, elabora uma série de gravuras denominada de Cdrceres. Na prancha de
numero VII (Fig. 45), nos coloca dentro no interior de um grande espago. Estamos

visualmente encarcerados, situados abaixo de uma suposta linha do horizonte. A ponte



levadiga, situada no centro da gravura, ¢ para nos inatingivel. Um lugar da imobilidade do

qual ndo se pode sair, como num universo kafkiano, onde uma porta leva a outra, que leva a

outra. As escadas sem saida de uma prisdo de Piranesi sdo caminhos acessiveis para a vista

¢ a mente, mas inacessiveis para o corpo. E possivel relacionar estes lugares com espagos

contemporaneos das autopistas e escadas rolantes de um shopping.

Ha casos em que se podem perceber lugares a que ndo podemos chegar fisicamente.
O grande mistério das prisdes de Piranesi ou dos desenhos de Escher esta
precisamente em que descrevem este tipo de ambitos, que também nos podemos
experimentar diretamente quando, por exemplo, nos cruzamos com as pessoas que
vdo em uma escada rolante em diregdo contraria a nossa ou quando circulamos pelas
complicadas interse¢des de uma autopista.'

Utilizando os principios da perspectiva classica em suas gravuras, Giovan Piranesi

nos coloca no interior dos Cdrceres. E
semelhante a descrigdo do Palacio de Cristal
como o espago de uma perspectiva sem fim, onde
o olho vagueia. Metafora arquitetonica da cidade
labirinto. Espago do suspense, de cordas,
roldanas, correntes, rodas, escadas, passarelas e
pontes. E o espaco do martirio e da dor, dos
gritos nas torturas, como num castelo

sadomasoquista. Espago fragmentado,

interrompido, lugar dos saltos e recortes como na linguagem cinematografica. A luz que

penetra € suficiente apenas para nos tirar da escuriddo completa do espago fechado. As

' BLOOMER, K. y MOORE, C. Cuerpo, memoriay arquitectura. Madrid: H. Blume Ediciones, 1982, p.

100.
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pontes suspensas estdo ambientadas nas trevas. A dramaticidade do claro-escuro compde

um cenario expressionista.

Maurits  Cornelis  Escher
(1898-1972) explora as situagdes
limites das relagdes de figura-fundo.
Na litografia de chamada C'éncavo ¢
Convexo (Fig. 46) podemos observar
no plano um efeito de ambiguidade
tridimensional. O que vemos na

gravura como ponte se transforma

Fig. 46 em arco, o que era visto de cima

passa a ser visto de baixo. O observador ¢ ambiguo, pode estar em duas situagdes ao
mesmo tempo, nos remetendo ao anagrama cortaziano. Mundo irracional visto pelo lado da
ordem, na ilusdo da representagdo em perspectiva. Podemos observar uma mulher passando
sobre uma ponte, bastando alguns passos para chegar na outra extremidade. Entrar neste
lugar ilusoriamente conhecido, pode ser uma aventura perigosa. Lugar ao mesmo tempo do
encontro ou do desencanto, de um salto no vazio. Um olhar correto que se “desprende” para
cair em outra ordem, a do olhar enviesado, obliquo, de baixo, um olhar do abismo. Acima,
a ponte € a ordem, a familiaridade. Abaixo, 0 arco € o caos, o estranho.

Carlos Drummond de Andrade, em o Avesso das coisas, disse “Uma utilidade da
ponte ¢ dar abrigo aos miseraveis junto aos pilares.” A expressdo “morar embaixo da
ponte” se apresenta como a ultima alternativa de ocupagdo dos habitantes despejados. As

pontes, os viadutos, t€ém esta caracteristicas de criagdo espagos urbanos residuais, ~..a



cidade conserva seus terrenos baldios, seus desvaos, o abrigo imemorial das pontes onde se
i . »176
pode estar quando se ¢ estrangeiro e desgarrado.”

No caso da Ponte Hercilio Luz, ha ainda o drama das pessoas que moram embaixo da

ponte, pelo risco de colapso. As imagens da ponte abaixo da linha do horizonte, acentuam

um carater mais
dramatico, de
§| tensdo da estrutura
suspensa sobre o
canal. (Fig. 47)

Ha um ponto

de vista a partir de
| uma  fortificagdo

} situada na

cabeceira insular.

Fig. 47

O Forte de Santana foi construido em 1761, tombado a nivel federal em 24 de maio de
1938, e reformado em 1949, passando a abrigar um Museu de Armas.

Em muitas imagens da ponte, o Forte aparece em primeiro plano, com suas guaritas,
canhdes, paredes brancas e telha ceramica. A associagdo do Forte a Ponte acentua o carater
historico, de tempos distintos da formagdo da cidade, quando o Canal do Estreito era um

ponto estratégico na arquitetura de defesa da Ilha de Santa Catarina.

176 BOSI, op. cit., p. 363.
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OBLIQUO E CENTRAL

A perspectiva ¢ uma forma de representagdo que pode ser usada de diferentes formas
pelo artista dependendo da inteng¢do e dos problemas peculiares da época. Assim, Maurits
Escher utiliza na maior parte de seus trabalhos a perspectiva paralela, sendo mais adequada
para demonstrar a ilusdo e as ambiguidades da representagdo tridimensional. Giovan
Piranesi parte da construgdo da perspectiva linear classica, sem deixar claro o encontro de
pontos de fuga, ¢ com planos intencionalmente desconexos. Edvard Munch através do
desequilibrio visual das diagonais propicia um ambiente em tensdo, onde o espago
tridimensional se "dissolve", sob a superficie das pontes.

Um dos primeiros tratados sobre a perspectiva conica € De pintura do arquiteto e
pintor, filosofo e critico de arte Leon Battista Alberti (1404-1472) no renascimento
florentino. A partir da experiéncia dos perspectografos comegam a ser realizadas a
matematizagdo da percepgdo do espago em profundidade. Escreve ele: “Nao sera, pois, a
pintura outra coisa que a interse¢do da pirdmide visual representada com arte por linhas ¢
cores numa dada superficie, de acordo com uma certa distancia e posi¢do do centro € o
estabelecimento de luzes.”"”’

Um dos grandes desafios na perspectiva conica ¢ a forma de representagdo de um
objeto em escorgo. O objeto € representado de frente com apenas parte de sua superficie

lateral. Os planos se sobrepdem, precisamos conhecer o objeto previamente. Na ponte uma

imagem correspondente acontece quando as torres coincidem.

"7 ALBERTL, L. Da pintura. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1989, p. 83.
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Na composig@o expressionista a obliquidade € um dos elementos essenciais por seu
efeito dramatico, de movimento e desequilibrio. O uso da perspectiva conica central com o
ponto de vista deslocado, coloca o observador na extremidade do quadro. A diferenga do
uso da perspectiva conica com um ponto de vista central ou deslocado, pode ser
exemplificada, a partir dos esquemas de Fayga Ostrower (Fig. 48), em duas obras sobre o
tema, da Santa Ceia, dos pintores renascentista Leonardo da Vinci (1452-1519) e
maneirista Tintoretto (1518-1594). Da Vinci centraliza o ponto de vista na cabega de Jesus
Cristo, para onde todas as linhas convergem, resultando um desenho que procura ser
harmonico e equilibrado.

Na obra de Tintoretto, da mesma forma que em Munch, o ponto de vista ¢ deslocado,
criando uma sensagdo de desequilibrio, ressaltado pelo contraste do claro-escuro. A
confusdo e a desordem tomam conta do quadro e, num evidente sinal de critica social, o
primeiro plano € reservado para os que limpam a sala - os faxineiros.

A tensdo criada pela obliquidade ¢ um impulso principal no sentido da percepgdo de

profundidade. Em certas condigdes a tensdo pode ser diminuida por uma fuga para a

terceira dimensdo, o que endireita a obliquidade até certo grau. Observamos como os

raios convergentes se aproximam do paralelismo quando os vemos em profundidade.

Contudo, esta diminuigdo de tensdo € apenas parcial, e portanto persiste um pouco da

compressdo da perspectiva. Isto explica por que a profundidade pictorica obtida pelas

formas de orientagdo obliqua sempre retém um pouco do seu carater dindmico - uma
qualidade especialmente congénita do estilo barroco.'”®

Fig. 48

178 ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgio visual. 2.ed. Sdo Paulo: Pioneira: Ed. da USP, 1980, p. 418.



Uma das primeiras pinturas com o tema da ponte em Florianopolis é de 1930. O pintor,
muralista e restaurador Eduardo Dias de Oliveira (1872-1945), que nasceu na antiga Nossa
Senhora do Desterro, compds o quadro 4 Ponte Hercilio Luz. (Fig. 49) Representa um
pouco do ambiente na €poca, um aspecto do cotidiano que a imagem da ponte acaba
representando: a geografia, as poucas construgdes no continente, as embarca¢des em
dire¢do ao porto, o lugar de cobranga de pedagio, os postes da primeira iluminagdo. Neste
mesmo ano, ocorre o conhecido episodio da Revolugdo de 1930, no qual foi retirado parte
do piso de madeira da ponte na cabeceira insular, para impedir o avanco das tropas

revolucionarias na Ilha.

Fig. 49

Eduardo Dias retrata o aspecto tranquilo e cotidiano da ponte no cenario das baias
com a passagem das embarcagdes; mas o ponto de vista adotado na perspectiva gera uma

certa inquietagdo. Ele € obliquo, enviesado e deslocado para a lateral do quadro, numa
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tensdo de um campo de forgas que enfatiza 0 movimento. Criou uma composigdo audaciosa
sobre um elemento arquitetonico importante da cidade. A visdo € panoramica, o observador
esta colocado acima do plano horizontal de passagem, relacionando-se com o cartdo postal.
“Ele pinta a ilha e a cidade vistas, em geral, do alto como num cartdo postal. Atem-se ao
meio natural e as modificagdes causadas pela agdo humana. Insere elementos arquiteturais e
figuras humanas como para registrar as modificagdes causadas na paisagem, marcando
historicamente suas peculiaridades e suas caracteristicas.”'”

As imagens da ponte, neste periodo, vistas da cabeceira insular (onde hoje ¢ o Parque da
Luz), estdo acima do terreno de hoje. E interessante observar, que foram processadas varias
modificagdes da topografia original do terreno. No final das obras da ponte, além da
transferéncia do cemitério municipal para Trés Pontes (Itacorubi), foram necessarias as
escavagdes - onde havia muita rocha, para criar a integragdo da ponte ao sistema viario.

No final da década de 1880, para aterrar a area “pantanosa” proxima a Capitania dos
Portos, “passaram quase meio morro do cemitério, junto da ponte, para 14.”'*" Na cabeceira
insular houve um processo de “desaterro” no qual “alteraram o perfil das ruas onde ocorreu
esta intervencdo, suavizando a sua declividade. O desmonte dos morros a oeste da cidade
possibilitou, ainda, o prolongamento de alguns eixos que esbarravam em elevagdes
consideradas até entfio intransponiveis.”'*'

Assim, alguns cartdes-postais da cabeceira, logo apos a construgdo da ponte, € o proprio

trabalho de Eduardo Dias, adotaram como ponto de vista um lugar que nio existe mais.

17 LEHMKUHL, Luciene. /magens além do circulo. Florianopolis, 1996. Dissertagdo (Mestrado em Historia)
- Universidade Federal de Santa Catarina, p. 83.

180 CABRAL , op. cit., vol.1, p. 128.

181 VEIGA, op. cit., p. 252.
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A lua e a ponte

Dorme a cidade junto ao mar tranquilo,
Onde nadam reflexos em cardumes

E ondeiam sombras efémeras e estranhas.
Em torno oscilam os longos fios de lumes
Como os festdes de um vago peristilo.

E tarde. A noite busca o abrigo das montanhas;
E o vento arisco espalha e amadurece

As maresias verdes do canal.

Passa um grande barco de altas vergas em cruc.

E enorme, redonda, a lua cheia parece,
Entre as duas torres da Ponte Hercilio Luz
Um luminoso gongo de cristal.

D’Ega, Othon. Homens e algas. 2. ed. Florianopolis: Imprensa
Oficial do Estado, 1978.

A palavra luz, seja
natural ou artificial, designa
um aspecto importante
deste monumento urbano.
As diferentes luminosidades

penetram a estrutura da

ponte, apontando imagens

Fig. 50
com significados particulares. Momentos especiais sdo destacados: a neblina, o luar, a

iluminagio noturna, o amanhecer e o fim do dia. (Fig. 50 )

Como o fim de um ciclo, a medida que a ponte envelhece, sua imagem comega a ser

associada ao crepusculo. A vista das baias ao entardecer, a partir da cabeceira insular,

adquire um colorido intenso com a jungdo entre o céu € o0 mar, quando as montanhas do

continente e a silhueta das construgdes se misturam. A ponte incorpora esta beleza plastica
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crepuscular, proporcionando o que Nicolau Sevcenko chamou de “as delicias da paisagem
urbana”.'*?

O sistema de iluminagdo artificial € um elemento que identifica a ponte no tempo. A
primeira iluminag@o da ponte foi inaugurada somente em setembro de 1926, meses apos da
abertura ao trafego, em homenagem a posse governamental do Dr. Adolfo Konder. Na
descri¢do do jornal A Republica, podemos perceber que, além do acontecimento que
representava para a cidade, havia uma ligagdo entre a ponte e centro historico da cidade,
entre o elemento novo € o antigo:

As 19 horas, partiu da Praga 15 de novembro a marche aux flambeaux, puxada pelas

bandas de musica da Forga Publica, Amor a Arte ¢ Unido dos artistas, rumando em

diregdo a Ponte. Uma multidio enorme por entre aclamagdes entusiasticas fez o

trajcto pcla Rua Consclhciro Mafra. Grandc cra a afluéncia do povo ¢ mesmo dc

familias na Ponte. (...) O Sr. Jodo Cascaes fez entdo a ligagdo da corrente,
produzindo-se entdo a iluminagdo das lampadas de todos os postes.(...) A iluminagao
da ponte, cujo projeto € do Dr. Oscar Ramos, consta de quatro postes, candelabros as
cabecgas da Ponte, 34 bragos no vdo central e 46 postes com total de 94 lampadas de

50 velas. Os postes foram fundidos na Fundigdo Guido de Itajai. A Ponte Hercilio

Luz possui agora magnifica iluminagdo.”'®

Em 1981, nos 55 anos apos a inauguragdo, duas mudangas visualmente significativas
inam ser operadas: a mudanga da cor preta de sua estrutura para prateado e o sistema de
iluminagdo noturna com holofotes, inaugurado com show do saudoso Grupo Engenho. No ano
seguinte ela ja estaria fechada.

As modificagdes adotadas nos ultimos anos procuraram reforgar a percepgdo da

silhueta no ambiente noturno, contribuindo para a simplificagdo da imagem. A iluminagdo

com centenas de lampadas delineavam a estrutura basica de sustenta¢do.(Fig. 51) O fato

182 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metropole: Sio Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20.
Sdo Paulo: Cia de Letras, 1992, p. 110.
'® A REPUBLICA. Florianopolis, em 30 set. 1926
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das lampadas rapidamente queimarem. descaracterizava a continuidade. criando um

problema de manutengdo constante.

o3
¥
-
-
-
e
-

Fig. 51

A mais recente iluminagdo. atraveés de mangueiras de luz, delineando apenas a
estrutura, ressaltou um aspecto fantasmagorico.(Fig. 52) O sistema de iluminagdo tem como
divisdo da Ilha ao Continente exatamente o centro do vao pénsil. Na noite de 6 de
dezembro de 1996 a iluminagdo da ponte ficou pela metade. Apenas do centro do vdo
pénsil para a ilha estava iluminada. ¢ do lado do continente a estrutura estava em completa
escuriddo. A ponte parecia que se sustentava apenas com sua metade. A treva da noite se
ligava a luz na ponte metade. Metade luz, metade treva. Um cenario dramatico e inusitado.

Na medida em que comeg¢am a aparecer falhas na continuidade da iluminagdo. a
ponte comega a ter seu desenho alterado. A estrutura fica incompleta. faltando parte das
torres. dos cabos de ancoragem, criando um problema de leitura visual. /:tnoponte: a ponte
dividida. uma ponte das luzes, outra ponte das trevas.

Um guia turistico de 1994, informou que a interdigdo da ponte se deveu a “seérios
problemas em sua estrutura € ao custo elevado de sua reforma. Vale a pena salientar que

admira-la a distdncia ja € um espetaculo inesquecivel. principalmente ao entardecer.
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Atualmente € um lugar propicio para ser visto de longe, para ser “admirada a

iluminada.
distdncia”, além do que, vamos nos acostumando cada vez mais, apenas com as

representagdes da ponte. De passagem fisica, passou a ser o cenario contemplativo dos

fogos de artificios e o espetaculo das luzes. A luz parece querer compensar seu nao-uso.

Fig. 52

UM CALEIDOSCOPIO DE IMAGENS

A imagem possibilita o acesso a um saber arcaico e a forma primitivas de
conhecimento, as quais a literatura sempre esteve ligada. em virtude de
sua qualidade mitica e magica. Por meio de imagens - no limiar entre a
consciéncia e o inconsciente - ¢ possivel ler a mentalidade de uma época.

Willie Bolle, Fisiognomia da metropole moderna. p. 43.

Falar de Florianopolis sem a ponte ¢ como um ato incompleto. sem o personagem
principal. As imagens do monumento identificam a cidade. Ela € uma reteréncia visual,
simbolica ¢ afetiva assimilada pela populagdo. Isto fica evidente pela quantidade de

reprodugdes graficas, num constante caleidoscopio de imagens.

"** Guia turistico Florianopolis. Guia oficial do municipio. Setur. 1994



Ha uma facilidade de apropriagdo visual da ponte, apesar de sua complexa geometria.

As pessoas simplificam e traduzem para uma linguagem propria, eliminando ou ressaltando

Fig 53

certos detalhes. Os desenhos permitem uma série de
assoclagdes tematicas, constantemente utilizados para
divulga¢do de intmeros eventos, tais como coOngressos
cientificos, concertos musicais, campanhas beneficentes e
educativas. E o tema preferido dos souvenirs: camisetas,
chaveiros, lougas, toalhas, bonés. Diferentes produtos,
marcas € logotipos tém a ponte como imagem comum:
Expresso

Caf¢ Florianopolis, Chocolate Florianépolis,

Florianopolis, Floritur, Ponto Chic, passes de Onibus, molas de carros, bombas d’agua.

Desenhos informais identificam pequenas lojas e bares. Em alguns casos a mesma imagem

ilustra estabelecimentos diferentes, como uma espécie de carimbo.

E também a fonte de inspiragio dos artistas que a retratam de diferentes formas.

Segundo a técnica, ha os trabalhos feitos da observacdo direta, os de memoria, € os

realizados a partir de fotografias. Muitas vezes, nos desenhos de memoria, a estrutura da

ponte aparece modificada em algum

aspecto. Os trabalhos do artista Jodo

Olibio,

simplicidade conseguem obter

efeito de espacialidade,

técnica especial,

a partir de uma aparente

com uma

utilizando a textura
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Fig. 54

da casca de bananeira.(Fig. 53) A ponte € representada com as torres mais verticalizadas,




acentuando a monumentalidade da obra. Os desenhos dos cartunistas evidenciam os
aspectos mais relevantes de um objeto. Sérgio Bonson costuma ambientar seus personagens
em algum lugar central de Florianopolis, nas ruas ou nos morros, onde a ponte esta

presente, com torres imensas, na silhueta da cidade. (Fig. 54)

Podemos classificar os
desenhos da ponte em dois

grupos: oS  realistas  ou

figurativos, onde a representacao
busca uma fidelidade quase

fotografica ao modelo, e os

- , ; ‘ 2 -“ San e @
& RS S y > ;

Fig. 55

desenhos esquematicos, também
chamados de esbogos ou croquis, feitos com poucos tragos, ressaltando apenas as linhas

basicas. Um trabalho figurativo € o de Domingos Fossarn (1914-1987), no livro Floriandpolis

de Ontem. Retrata com bico de pena a ponte ainda
inserida num ambiente natural, onde o que sobressai
no entorno ¢ a vegetacdo, a estrada geral no
Continente, umas poucas constru¢des. Os meios de
locomogdo apontam a transigdo entre o antigo € o
modemo. (Fig. 55)

No anuncio de uma empresa aérea de 1956,

o desenho da ponte ¢ realista, a estrutura €

“solida”, procurando transmitir  confianga,
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regionalidade, tecnologia. Ha um soldado em primeiro plano, com o avido € a ponte ao
fundo: “O peitilho verde dos valorosos soldados do Império, que popularizou os
catarinenses, inspirou também este voOo-homenagem da Real-Aerovias: o ‘Barriga

Verde’!”(Fig. 56)

Fig. 57 Fig. 58
O pintor Hassis, Heidy de Assis Corréa, fez o desenho (em 1986) para a capa de £m

busca de terra firme. Tragando as linhas basicas da estrutura, demonstrou um grande poder de
sintese da forma. ( Fig. 57) Outro desenho semelhante, de 1927, ¢ do “Caixa auxiliar da
Ponte Hercilio Luz Limitada”, com a imagem de Santa Catarina. (Fig. 58) O desenho €
simples e sobrio, delineando apenas a estrutura. A vista € do Estreito.

Os desenhos mais simplificados baseiam-se nos planos de projegdo ortogonal. A
vista superior da ponte, salvo no desenho técnico, € bastante rara. Uma imagem comum € a
da vista lateral, onde aparecem as duas torres e a linha da catenaria, caracteristica das
pontes pénseis. Nos logotipos o desenho da ponte normalmente ¢ simplificado para adaptar-

se a algum tema, marca, letra ou atividade. (Fig. 59)
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O principal sistema de representagdo da ponte € o desenho em perspectiva, (Fig. 60)
onde ¢ ressaltado o aspecto tridimensional da estrutura. Algumas vezes estes desenhos
aparecem com uma moldura circular, como nas antigas fotografias de parede, outras a
ponte ndo tem cabeceiras, ¢ uma estrutura “solta”. Nestes desenhos as torres sdo

importantes elementos de efeito espacial.
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UM CRIME PERFEITO: a destruigdo como imagem

Parego uma ponte imutil
sobre o teu rio seco
voceé ¢ um beco

e ndo me cabe a saida.

Chandal, A alma ndao encolhe na chuva

Aquilo que sabemos que, em breve, ja ndo teremos diante de nos torna-se
imagem.

Walter Benjamin, 4 modernidade, p. 85.

Uma das questdo sempre colocadas € de que se a ponte cair, como seria a queda. Muito
se especula sobre o tragico e possivel espetaculo. As torres ficariam em pé? A estrutura se
deslocaria em diregdo ao Continente ou a Ilha? Os destrogos poderiam atingir casas, barcos,
carros, ferindo muitas pessoas? Sendo uma estrutura em tensdo, em apenas alguns segundos
ou minutos, poderia desmoronar. Imagem reldmpago da destrui¢do. Em uma cronica de 1976,
intitulada “O dia em que a ponte caiu” se apontava para a visdo da ponte destruida:

Um estalo forte e seco, seguido de ruido infernal, cimento, ago, ferro e veiculos
batendo uns contra os outros nos poucos segundos que mediaram entre o estado
inicial e a proje¢do da estrutura cinqiientenaria no oceano.(...)Quando a reportagem
chegou ao local, a paisagem estava irremediavelmente castrada, o caminho familiar,
pavimentado de lajotas, que desembocava no piso asfaltico da ponte interrompe-se de
inopino em barranco ingreme, que ainda ameaga aludir.'®

E possivel imaginar o sensacionalismo. Cagadores de imagens atentos ao sinal de
colapso, aguardando o acontecimento estrondoso. Melhor se fosse possivel marcar dia, hora
e minuto. As camaras poderiam se posicionar, escolhendo os pontos de vistas. As imagens
selecionadas para reprodug@o nos melhores telejornais. Desmontagem - pouco a pouco.

Implosdo - o desaparecimento sensacional. Assim seguiria o historico, motivos do

acontecimento, a opinido da populagéo, e o que seria feito dali para frente.

'8 Apud ANDRADE, op. cit., p. 147.
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Fig. 61
No inicio da década de 80, na capa de um disco (Fig. 61), um grupo de pessoas corria

sobre a ponte que acabava de explodir. Era um desenho de Mauricio Muniz que
representava a ponte indo para os ares - como um crime perfeito. Uma imagem que
brincava com a transgressdo de explodir a ponte, acabar com um icone. Um pouco da velha
idéia de isolar a Ilha, afastando-a do Continente. Hoje talvez a imagem do crime perfeito ndo
tivesse a mesma repercussdo. Somos submetidos a exposi¢do de muito material fotografico,
de desenhos e pinturas, no passado e no presente, com a constante busca de novos dngulos e
situagBes. Isto faz com que em determinada época, tenhamos imagens estranhas,
praticamente ndo vistas, com um ponto de vista incomum, dando, principalmente a
linguagem fotografica a capacidade de “revelar aspectos escondidos que escapam a
percepqﬁo.”lgf’ Dentre outros exemplos numa reportagem chamada “Nosso cartdo postal

desfocado” a imagem da ponte buscava deslocar o observador do centro de equilibrio. 187

186 :
MELO, op. cit., p. 35.
'87 3 ESTADO, Florianopolis, em 23 mar. 1986.
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A ponte por sua grande extensdo horizontal,

3ibero Gongaves Arcuivo-

com um vdo suspenso por barras de olhal, e
principalmente por sua monumentalidade vertical,
abre-se para um espago abissal de um olhar
vertiginoso. A visdo de lugares pouco acessiveis, de

onde dificilmente teriamos estado antes, procura

A ressaltar o aspecto
dramatico, acentuando a obliquidade, o obtuso, o

aparentemente confuso.(Fig.62) Em uma representagdo em
escorgo, por exemplo, uma das correntes da barra de olhal
em diregdo a torre se confunde com a prépria torre, numa

situagdo inusitada.(Fig. 63)

: A partir de 1995, procurando sensibilizar a
Fig. 63

populagdo e autoridades sobre o estado da ponte, cidade comega a assistir uma campanha
publicitaria de impacto: o cartdo-postal da cidade aparece rasgado nos out-doors. ' **(Fig.
64) No momento em que o cartdo-postal ¢ dividido, o objeto de representagdo comega a
perder sua integridade, ndo se trata somente de sua estrutura. Ao mesmo tempo que € um
aviso, um alerta, ¢ também o desmonte, a perda da sacralizag@o: o objeto deixa de ser

intocavel. A destruigdo do cartdo-postal € a morte de uma imagem sacramentada. A atitude

dadaista de rasgar o cartdo transforma a ponte também em dois pedagos.

= Campanha publicitaria, iniciada em 1995, anunciada em radio, jornal e televisdo, e out-doors, mostrava um
cartao-postal rasgado, com o texto “Socorro, estou morrendo!” Foi instalado também um coragio
“pulsando”, alternado com um S.0.S. no centro do vao pénsil. Foi uma iniciativa da Propague, com apoio
da Fundagdo Pro-Florianopolis e Diario Catarinense.



A ponte € desconectada da Ilha ao Continente, num grito ““socorro, estou morrendo™.

Confesso que vivi.(...)

Havera para as cidades um simbolo maior do que uma ponte?

Passagem. Travessia. Passagem da Terra para o Céu - o arco-iris.

Do Continente, dito Estreito, para o Paraiso - a [lha.

Padego de uma fadiga curavel, desde que minha enfermidade ndo seja relegada a
indiferenca dos homens.

Fui passagem e sou paisagem. Posso voltar a ser ambas as coisas. Sou histdria e sou
memaoria. Mas vou morrer. Mergulhar no canal, ferros retorcidos dando pouso aos
urubus, as torres isoladas numa prece, o ago seccionado como veias abertas.

Tenho 69 anos e estou morrendo.'

lenho 69 anos ¢ estou morrendu, Sv S

Fig. 64

A imagem da ponte rasgada e a perda do postal apontam para a morte do simbolo.

Comega a ser incorporado um discurso da cidade sem a ponte, que parece estar para cair

por varios motivos: peso proprio, estrutura deteriorada e corroida, a falta de recursos para
os trabalhos de recuperagdo.

No ano seguinte, foi publicada num jornal a foto digitalizada das cabeceiras “sem™ a

>5190

Ponte Hercilio Luz. A fotomontagem era intitulada “memoria ameagada. A visdo do

'*” Texto de Sérgio da Costa Ramos. In: DIARIO CATARINENSE, Florianopolis, em 13 maio 1995
19 DIARIO CATARINENSE, Floriandpolis, em 13 maio 1996,
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nada no canal, com a destrui¢do da ponte acentuava o aspecto fantasmagorico do tema.
Desta forma, as cabeceiras comegariam a apresentar-se como simulacro do proprio
desaparecimento da ponte. Ndo se quer mais a ponte nem como imagem. Seu tnico sentido
era ficar desaparecida. Ao elimina-la da paisagem, mais do que ressaltar para o significado
da perda do patrimonio, fez-se com que, numa imagem virtual, ela representasse sua
inexisténcia enquanto passagem. Quando se rasga o cartdo-postal, € como se a prdpria
ponte estivesse sendo destruida. No simulacro, assim como e¢la cai, pode ser recomposta.
Ao cair, pode ser feita outra igual. A gratuidade das imagens de destrui¢do apontam na
dire¢do também da perda da importancia: ja conseguimos ver a cabeceira sem esta ponte.

(Fig. 65)

ARTE Dt ANDRE | LIZ SOBRE R“O DANIEL CON2IN
Fig. 65
A Ponte Hercilio Luz representa um espago da memoria, um pedacinho de historia

perdida entre as baias. Na época da inauguragdo, a Ponte Hercilio Luz foi tema de dois
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1 ;
Em preto e branco ressaltavam o carater de

documentarios cinematograficos."’
monumentalidade e novidade tecnologica, do sistema de transporte e aspectos da cidade.
Na década de 60, ainda sem tantos prédios em seu entorno, a ponte era a estrela da
paisagem e do cinema:

Quando se instalava um dos “ocasos” que justificasse o ufanoso epiteto de “terra dos

casos e 0casos raros”, um rosa esmaecido ou um encarnado sanguineo debruando a serra

do mar, 14 pras bandas de Coqueiros, o unico colar a se destacar no horizonte era o da

ponte Hercilio Luz, estrela absoluta de todas as travessias...e at€ mesmo estrela de O

Preco da Ilusdo, o primeiro longa metragem cometido pela ousadia de jovens

intelectuais - roteiro de Salim Miguel e Eglé Malheiros.”'?

Do filme “O prego da Ilus@o”, resta apenas alguns minutos, justamente os que
registram um acidente de carro sobre a ponte. Com influéncia da estética expressionista, a
ponte € o palco de passagem e acontecimentos.

Em 1996, o documentario Ponte Hercilio Luz: Patriménio da Humanidade, do
diretor Zeca Pires, abria com a simulagdo da queda da ponte, partindo depois para uma
série de depoimentos e imagens, ressaltando a sua importancia enquanto patrimonio para a
cidade. Os efeitos da destruigdo da ponte, na abertura do documentario, foram utilizados
para dar sequéncia na campanha SOS, que entdo alertava: “A ponte continua pedindo
socorro. E ninguém pede socorro por muito tempo.” O tombamento da Ponte Hercilio Luz
pelo Patrimdnio Histérico Nacional em 1997, aconteceu gragas a um movimento
envolvendo varios setores da sociedade, esperando-se uma maior facilidade na liberagdo de

recursos para o projeto e a recuperagdo da ponte. Enquanto isso um imenso coragdo no

centro do vdo pénsil, continuava emitindo um sinal: SOS.

"1 PIRES, Zeca. Cinema e Historia: José Julianelli e Alfred Baumgarten, os pioneiros em Santa Catarina. In:
Esbogos, Programa de Pos-graduagdo em Historia, n. 1, n.4. Floriandpolis: Ed. da UFSC, 1997, p.101-103.

12 RAMOS, Sérgio da Costa. A ponte vista do panorama: Da belle-époque ao tempo da brilhantina, retrato
noir de uma cidade a beira-mar. DIARIO CATARINENSE . Florianopolis, Cad. Especial, 23 mar. 1997.



Nestes ultimos quinze anos a ponte se tornou “uma ponte da desilusdo”. Diferente da
visdo do ato mmaugural. um colosso. a partir da interdigdo ela passou a ser interpretada pelo
olhar da desilusdo. Comegou a ser construida uma imagem de ruina, um lugar sem

condigdes de uso publico. marginalizado. Logo que foi interditada, em 1982, o cartunista

Bonson fez um trabalho (Fig. 66) onde a ponte ¢ relacionada com as tragedias do cinema:

“Depois de “terremoto’,

‘Inferno na Torre”. “Tubardo’,

"A Ponte’... Até hoje € como se

estivesse passando um filme.

ou novela sobre o este drama.

A Ponte Hercilio Luz é

muitas vezes tomada pelos

Fig. 66

recursos do animismo: velha senhora, dama de ferro. que chora, cansada e solitaria,
gripada, com problemas cardiacos. Num artigo de 1986 o caso ¢ relatado como o de um
“quadro clinico” grave. Passados quatro anos da interdigdo ~a popula¢do sustenta o
monumento como a um parente canceroso, luta para iniciar a historia de uma terceira ponte,
com um futuro ao menos tdo incerto quanto o da Hercilio Luz.”'" O artigo marcou o
significado da primeira interdigdo quando, “um profundo sentimento de "asfixia historica’,
como se o vento sul parasse de soprar, tomou conta dos ilhéus nos momentos que
antecederam a interdi¢do da ponte em janeiro de 1982, A incognita hoje permanece: essa

interdi¢do drastica sera definitiva? A Hercilio Luz despencara em ruinas afogando junto

Y 0 ESTADO. Florianopolis, em 23 mar 1986
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toda a historia e deixando sua imagem apenas na memoria, nas fotos e cartdes-postais?”'**,
perguntava-se o jornalista.

A ponte se tornou um lugar deserto, um lugar do siléncio, que foi traduzido para a
linguagem poética, numa imagem melancolica de uma menina, Patricia Mattos, que se
colocou no lugar da ponte interditada:

Hoje a ponte chora.

A soliddo invade as toneladas de ferro

abandonadas pelas solas de sapato

e pelas rodas quentes dos carros.

Sinceramente eu preferia o tempo

em que sentia o peso dos carros

e das pessoas em minhas costas.

Pelo menos era wutil.

Agora s6 sirvo para cartdo-postal.

A unica pessoa que, raramente,

passa por mim é o vigia.

C()m seus passns lentos

e despreocupados.

Hoje eu choro e, as vezes,

quando a maré enche,

pode ter certeza que sdo

minhas lagrimas ladeando a ilha. ‘%

Em maio de 1982, Raul Caldas Filho, transmitiu um dialogo entre a estafada Ponte
Colombo Salles “Nao aguento mais todo este peso nas costas!” e a solitaria ponte Hercilio
Luz “E eu jamais passei um aniversario tdo sozinha!”. A Hercilio Luz se lamentava por

chegar aos 56 anos abandonada como “um inutil ferro velho”, ao qual a Ponte Colombo

Salles tentava animar “O que seria da paisagem da cidade sem a sua presenga?” E contando

Idem.
195 0 ESTADO, Florianopolis, em 13 maio 1994.
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as novidades, “a constru¢do da minha irmé - ou poderia até dizer: do meu outro pedago - e
também a sua total restauragio”.'*

O processo de corrosdo da estrutura € aparente. Nao tem uma pintura definida. O piso
de asfalto e chapas corrugadas estdo em parte retirados, a passagem de pedestres com o
madeiramento apodrecido. Parece estar anos em obras, sempre inacabadas. Como um
emblema da velhice, a ponte parada se assemelha a uma ossada de um animal pré-historico. E
a cidade um museu do drama da ponte suspensa, da corrosdo, e da ferrugem.

E a contradi¢io do moderno que envelhece. Dizer que a Ponte Hercilio Luz é “Unica”,
¢ como se referir a obra que ainda mantém sua aura. A busca da eternidade se contrapde a
caracteristica de vida util do objeto industrial. As coisas s@o feitas para durar um tempo
limitado, ainda mais na sociedade modema. Como disse o historiador Jacques Le Goff, “O
moderno tende, acima de tudo, a se negar e destruir.”"’ E preciso tentar compreender o
problema também sob o ponto de vista de que os objetos industriais t€ém um tempo util.
Precisam constantemente de manutencdo, muitas vezes reformas, e até¢, desmontagens ou
reconstrugdes. Apesar de erguida com a mais alta tecnologia, restaurada ou ndo, demolida ou
implodida, a ponte pode ter sido vencida pelo tempo. Da mesma forma que a queremos eterna,
estamos distante disto, pois ha o perigo de que possa ruir. Quem sabe o mito da imortalidade,
tema explorado em filmes como Blade Runner - O cagador de Andriides, seja o que melhor
represente um objeto que queremos para sempre? O replicante, 0 homem-maquina quer ter

mais tempo de vida do que o homem-criador lhe designou - a perfeigdo absoluta, determinar o

tempo de vida e de morte de sua propria existéncia. Sempre procuramos negar a morte.

19 0 ESTADO, Florianopolis, em 16 maio 1982.
P LE GOFF, J. Historia e memoria. Sdo Paulo: Ed. da Unicamp, 1993, p. 197.
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Com a construgdo da
ponte foi providenciada a
transferéncia do cemitério
da  cabeceira  insular,

antigamente chamada

Estreito, para as Trés
Fig. 67

Pontes, hoje Itacorubi. A morte parecia ser o que mais se queria afastar da cabeceira da
ponte.(Fig. 67) A visdo da eternidade, dos antepassados, a visdo funebre e melancolica do
outeiro das cruzes. As pessoas alegavam ser muito triste passar diariamente em frente ao
cemitério, na entrada da cidade.
O cemitério era ¢ € ainda hoje a tnica impressdo desagradavel que recebem os que
visitam o Desterro, especialmente quando entram pelo norte (...)Os antigos, fazendo
desse lugar , tdo bonito pela sua vista e, paisagem, a necropole da capital, nio previam o
ar finebre e sinistro que lhe i1am dar, e, o que € pior, ignoravam os graves perigos, a que
expunham a cidade, com os miasmas (...) E € tdo ressaltante ai a permanéncia desse
cemitério, abrindo um véu negro de crepe sobre toda a cidade.'”®
A mudanga do cemitério municipal ja era discutida muito antes da constru¢do da ponte.
Virgilio Varzea citando um relatorio do Dr. Gama Rosa da Assembléia Legislativa em 05 de
fevereiro de 1884, este continua recomendando a remog¢do do cemitério aludindo ao seu
aspecto negativo que acaba “produzindo aquela paisagem funeraria a mais desfavoravel
impressdo no espirito de todos que aportam a capital. Se ndo €, portanto, em nome da higiene,

‘ iz ik . S 9
é com certeza em nome da estética que conviria remover o aludido cemitério.”"’

98 VARZEA, V. Santa Catarina - A Ilha. Florianopolis, Ed. Lunardelli, 1985. (1%, ed., Rio de Janeiro: Cia
Tipografica do Brasil, 1900), p. 31.
% Idem, p. 31.
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O que seria dificil imaginar € que passados tantos anos, o aspecto de uma paisagem

funeraria voltaria a existir, nio por um cemitério, mas justamente pelo objeto que representou

o moderno na cidade. A ponte que traduziu a nova técnica, representando a visdo do modemo,

envelheceu. E uma moderna ponte velha. Se o cemitério abria “um véu negro de crepe sobre

toda a cidade”, hoje ¢ a Ponte Hercilio Luz, o centro de preocupagdes tragicas. Como a

cronica de uma morte anunciada, a ponte anuncia um fim. Passados setenta anos da

inauguragdo e da transferéncia do cemitério algumas areas da cabeceira tornaram-se mirantes

desertos. Perdeu-se a antiga concepgdo de entrada e saida da cidade, que se transformou em

area de circulagdo interrompida. A interdi¢do por tanto tempo € como um ato de iniciag@o ao

desaparecimento. E como se a cidade pudesse prescindir desta passagem. Como se pudesse

esquecer um  fluxo, um
movimento. Mas se pode, até
quando?

Como conseqiiéncia
imediata da interdicdo da Ponte
Hercilio Luz em 1982, suas
cabeceiras passaram por um

processo de desertificagdo. Num

Fig. 68

primeiro momento foi alterado o comércio turistico local. O “portal” da Ilha se modificou.

Hoje, com a ponte fechada, os caminhos para as cabeceiras perderam continuidade. Elas

ndo tém um tratamento adequado a dimensédo do objeto e potencialidades de uso. Em ambas

cabeceiras, embaixo dos viadutos, ha algumas casas de madeira, e embarcagdes. Algumas

construgdes “provisorias” criam um ambiente de caos.
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Uma das casas remanescentes da década de vinte, no continente, que percebemos nas
fotos da construgdo da ponte (Fig. 68), esta em péssimas condig¢des. Outra, antigo Correio,
foi demolida anos atras, sem protestos. S3o referéncias historicas que poderiam ser
preservadas.

Na cabeceira insular, que antes era o lugar de servigos da cidade, como incinerador de
lixo, sistema de tratamento de esgotos € cemitério, passou a ser uma area nobre, com uma
vista privilegiada. Depois de muitos contratempos, o Parque da Luz parece possivel, apesar
de ser uma grande area com potencial de lazer, mas ainda sem tratamento adequado. Ao
mesmo tempo um lugar que podera passar por profundas modificagdes, dependendo do que
venha a ocorrer com a Ponte Hercilio Luz, e a construgdo da projetada quarta ponte de
ligagdo ITha-Continente.

Com a desertificagdo da ponte, sem o incomodo dos carros, as gaivotas costumam
sobrevoar sobre as correntes € pousar nos postes. Talvez esperando os barcos de pesca que
passavam repletos pelo canal. Alias, ha uma relagio entre os passaros e a ponte. Franklin
Cascaes, um dos maiores estudiosos da cultura agoriana, construiu uma imagem da ponte
como “uma obra de uma grandiosidade tal, que o povo ainda ndo entendeu. Se falassemos
poeticamente, eu diria que € um passaro aquatico pousado sobre as aguas do mar e com as

55200 . .
> Assim como um passaro pousa

duas asas, uma sobre a Ilha e a outra sobre o Continente.
ele também pode voar.
Um ingrediente melancolico habita a paisagem, como um adeus. Em um artigo,

Sérgio da Costa Ramos cria um ambiente apocaliptico, quando os homens estdo morrendo.

As torres da ponte servem de ponto de observag@o para a caga dos urubus: “a cidade viveu
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seus ultimos dias com as igrejas repletas de pecadores arrependidos. As aves de rapina
farejavam seu grande manjar, fazendo das torres da ponte Hercilio Luz o seu impiedoso
poleiro de espera.””'

Nas pinturas de Jone Cezar Araujo os urubus sobrevoam a ponte sob a vigilia das
bruxas ¢ dos anjos.(Fig. 69) Os urubus, estas aves que se alimentam de material em
decomposigio, parecem querer anunciar a morte. A desolagdo esta presente no crepusculo
das aguas encarnadas. A visdo € de como uma profecia que anuncia a queda da ponte. Aos
anjos cabe zelar e proteger os que correm perigo. As bruxas voam das freguesias para
chorar pelo “descaso de todos os usuarios” com a queda da ponte. Estabelecendo um prazo,
Jone Cezar Araujo acaba fazendo uma previsdo para o dia 13 de maio do ano 2003,
exatamente no dia que completar 77 anos.

Ponte Hercilio Luz ‘o monumento mais vivo da nossa historia’, por descaso de todos

08 Seus usudarios vivos e mortos, ficara apenas na lembranca dos olhos que a viram,

nas fotos dos turistas que por aqui passaram e no coragdo dos que a amaram. As

proprias bruxas voardo de longe e daqui das freguesias para chorarem pelo descaso

a este monumento caido no dia 13 de maio do ano 2003, que os anjos ndo digam

amém! **

Nao se sabe se esta ponte chega até la, ou sobrevivera apenas como imagem ¢
representagdo. Com certeza, agora que estd tombada pelo Patrimonio Historico da Unido,
procurar-se-a conservar o seu desenho, mas a ponte dificilmente sera a mesma. O material
contemporaneo representara a velha ponte. Entre os vicios da modernidade esta o de que as

coisas ndo podem permanecer duradouras, ndo ha valores eternos. Paradoxalmente uma

parte do que foi a chamada arquitetura do ferro, representando o processo de

20 CARUSO, R. (org. e entrevistas). Franklin Cascaes: vida e arte e a colonizagdo agoriana. 2°. ed.
Florianépolis: Ed. da UFSC, 1989.

' DIARIO CATARINENSE, em 10 jan. 1993.

202 ARAUJO, Jone Cezar. Festival do Mar. C atalogo de exposicdo. Florianopolis, 1996
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industrializagdo, com a pré-fabricagdo, a montagem e desmontagem, passou a ser
reivindicada como patrimoénio histérico. Passou a ser um objeto apropriado individual e
coletivamente, onde os diferentes usos ¢ leituras, puderam construir uma memoria ao longo

do tempo. A ponte €, portanto, um bem cultural de inestimavel valor historico.

Em onze de margo de 1981, correu o prémio da loteria federal cujo bilhete continha a
imagem da ponte. Nada poderia ser mais adequado para a situagdo que a ponte apresentaria
nos proximos quinze anos apos a interdi¢do, do que “jogar com a sorte.” A ponte passou a
viver com a cabega a prémio. Aguardava-se os resultados como num lance de dados. Uma

guerra de nameros e sucessivas esperangas constantemente adiadas.
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Numa época de “encruzilhada

entre magia e ciéncia”, o tema da
melancolia foi representado pelo
gravurista Albrecht Durer (1471-
1526) em 1514. (Fig.70) O olhar
melancolico € o do estado de alma
em que os instrumentos para o0
conhecimento e a¢do, simbolizando
as artes e oficios, estdo disponiveis,
mas o olhar perdido no horizonte

denota passividade. O melancolico

tem as mdos as possibilidades de

transformagao, atraves dos
instrumentos, mas permanece indeciso.

O lugar representado, entre um espago interior € o céu aberto, ¢ um canteiro de obras,
semeado por uma profusdo de materiais e instrumentos de construgdo em torno da
melancolia: 0 compasso em sua mao, os pregos, o fole, a régua, o serrote, a plaina, o
esquadro, a torqués, a lamparina ou o tinteiro, o martelo, a pedra ou o poliedro, a
escada, a balanga, o relogio solar e a ampulheta, o quadrado magico ou a tabua de
calculos.”(...) ndo se trata de uma construgdo realista e, sim, da representacdo da
propria idéia de construgdo, com as diferentes técnicas e artes pertinentes, assim
como - em outro plano e com outro mestre de obras - 0 arco-iris € uma “construgdo”,
a0 mesmo tempo material e imaterial, terrestre e transcendental.*”

A solugdo para a Ponte Hercilio Luz, em diferentes periodos, por mais que tenha se
mostrado urgente e complexa, foi constantemente postergada. A esperanga foi uma continua

indefinigdo sobre o seu destino. Uma adiamento que se prolongou a cada dia, numa espécie

203 BOLLE, W. Fisiognomia da metropole moderna. Sao Paulo: Ed. da USP, 1994, p. 354.



de abandono, nos ultimos quinze 15 anos. Algo até parece estar se encaminhando com a
reforma dos viadutos na cabeceira insular. (Fig. 71) Mas esta ja € uma outra pagina da historia

da ponte.
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