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o cOmico, o satirico e o "humor"
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“0 aluno que su nio pude ser no ade-—

quado

eu posso ser em qualquer tempo.

tempo sua‘je no discipulo que

Al fredo Bosi
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“Mas eu ainda espero anga-—
riar as simpatias da opi-—
nido, e o primeiro remédio
&€ Fugir a um prologo. expli-—
cito e longo. O melhor pro-
logo € o que contém menos
colsas, ou que as diz de um
Jeito obscuro e truncado .’

Bryras Cubas
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‘Todo trabalho tem suas circunstiancias: do encontro com o
autor e com os temas, do projeto que se quer e que se sonha e Qa
évenkura do fazer.

| Em nosso caso, as circunstancias ordenam-se em planos
coméleﬁentares - 6 pessoal e o contextual._Numa'instigante atragdo
pelo antagbnico, busca-se na esferé“pessoal o aprendizado do risi—
vel em opésicso a trédiciénal.e conservadora valoriza¢3o do sério.
De outro lado, conjugam-se alghmas'circunstﬁncias contextuais; como
ponto de paftida, o eétudo elaboradq sob a orienta¢3o do Professor
Roberto de Oliveira Brand3o sobre a irénia em Manuel Béndeira. -0
texto produzido sobre a ironia é a estrutura.cdloquial na podtica
de Bandeira :afarga olinteresse pefo mundo do-risivel; assim, da
iroﬁia ao riso, ﬁm éaltb. E o riso motiva o reencontro coﬁ Millér
Fernandes, nome surgido durante uma conversa com a Professora Telé
Ancona Lopes. Da sugest3do a aceitagdo, apenas um passo. Cumpria-se,
deséa forma.»o desejo antigo de escolher autor cuja obra ndo tives-
se a fortuna critica jd bem estruturada, o_qué ndo tr;ria' maiores
cdntributos. para o eétudo,‘mas éue, em confrapartida, possibilitaf

ria explorar territdrio ainda n3o completamente mapeado. No fasci-
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nio romdntico pelo original e na @nsia "desbravadora”, ficou esque-

cida a adverténcia horaciana de tomar "assunto igual as forgas”!.
Ambig3o 'grande (e pequenas posses), mas... Primeiro, in-

vestimos numa obra cuja linha de forg¢a € o humorismo. Criagdo da
‘modernidade, o "humor” ainda n3o estd suficientemente gistematiza-
do, pois de um lado proﬁede da *corriqueira problemdtica cotidia-
na"2, menos visivél por estar_méis proxima; e de outro lado, ligada
3 ilusdo referencial, sua témporalidade é mais passageira. Segundo,
esco]hemos. um autor da época presente. Hd entre os criticos wuma
certa reserva em lidar ¢om textos de autbres da atualidade; prudén-
cia‘ compreensivel 659 s6 pela cautela de jdlgar coisas para as
quais falta a perspectiva histdrica, mas também pela insuficiéncia
de estudos e materiais de andlises mais prpfundbs.

A leitura da obra publiéada em livros de Milldér Fernan-
des3® aguga a reflexgo sobre o riso e a literatura; porém surge e
age sorrateira a duvida, que se faz “peti¢3o de mais certeza"4. Em
decorréncia, comeca o assédio de perguntgs que exigem respostas
claras e imediatas. Dai a urg@ncia de ampliar e dilatar os estudos
tedricos sobre o universo do riso na literatura e assim ;begamos‘ao
cOmico e a sdtira, além do “humor” .

Diante da diversidade do risivel, o ideal seria, conforme
Guimaries Rosa, arranjar em “categorias™, ou pélo menos que ‘‘se
tentasse qualquer razodvel classificag3o” das ﬁanifestacﬁes do riso
na literatura, as quais, na"caféﬁcia dé um "'nome aprapriado, perdoe
talvez chamar-se de”2: modos e formas do risivel®. |

Abordar .o disﬁurso'db‘risivel em Mil18r Fernandes, - sob

as perspectivas do cOmico, do satirico, além do “humor” -, n3o im-
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plica, necessariamente, considerar a leitura de Mill8r Fernandes

possivel apenas sob tais prismas. Essa proposta n3o invalida outras

e a divisio triparfida dos modos tem'um certo sabor didético. Tam-

“bém, a separagio n3o intenta a completa alteridade dos mesmos, pois

entre eles ha vdrios pontos'de identidéde além do riso. No desafio
de repensar .a questao do riso e sdas relacdes com o comico, o-sati—
rico e o “humor”, vamos inverter o habitual caminho critico, indo,
a contrapelo, do riso (a convergéncia) aos quos (a triplice diver-
géncia), vbuscando ﬁos risos (do cdmico, do satirico e do “"humor')
aquilo que os separa (diversidade)\e na diversidade dos moaos sué
possivel unidade . |

éi preciso, antes, situar o procedimento adotado sobre os
modos 6as teorias de que ele se pretende tributdrio. Registra-se
aqui o qébito 3 “teoria dos modos', segundo Frye (ainda que bastan-
te adaptada), a conceituac¢3o de "distanciamento” encontrada em An-
dré Jolles’ e,vsobretudo, o débito a tradicio aristotélica ao con-
sidefarmos o risivel circunscrito a4 realidade. Assim, o mundo do
risivel em Milldr Fernandes eixa-se em trés modos (disposi;ﬁo ope-
ratdoria que objetiva sef, antes de tudo, hipdtese de trabalho) fun-
damentais de o poeta.relacionarlée com a realidade, ao representa-
la artisticamente. O “modo“ diz respeito & relaglo de essenciélida-
de do artista com 6_mundo, atitude qde se reproduz em gréu,de cum-
plicidade no proceésq “recriador” da leitura. O modo cémico élasma—
se no distanciamentoﬂequilibrado.entre o "eu" da escritura e o ob-
jeto risivel - o mundo divertidamente as avessas -, motivando o ri-
so de‘grazer no gozo de aiguha'coisa 6u alguém §ue“ﬁo fundo "é in-

ferior a nds”. O satirico funda-se na relac3o ambigua de repulsa e
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&e‘ atracdo do “eu éom o obﬁeto da zombaria - o mundo pervertidaj
ménte' as aveséas -~ "que se repreende ou se reprova e que nog.é es-
tranho"®. Rimos contra a}gdma coisa ou contra alguém, no envolvi-
mento da étitude judicativa: é o riso de exclus3o. 0 "humor”, o ul-
timo modo, correséonde a uma certa ruptura da distancia critica pe-
lo envolvimento emdcional de solidariedade - com o mundo ﬁristemén-
te as avessas -, provocando o riso que “ri de si mesmo” antes de
rir de "alguma coisa ou alguém”. Ao se deter na leifura de cada um
dos .mbdos do nSo-sério? (o cémico, o satirico e o "humor”), este
trabalho se organiza em trés ensaios, térmo a;ui aplicado em seu
seﬁtido.'original de possibilidade, de tehtativa incompleta. A essa
leitura precede reflexdes tedricas sobre a obra de arte do riso e
do risivel, e a ela sucede um ensaio ?inaj sobre o “humorismo bra-
sileiro” de Milldr Fernandes .

N3o hesitamos em reafirmar o carétgr de operacionalidade
e experiéncia de leitura nestes modos devrelacionamento do poeta
com o mundo do risivel. Construimds nosso campo de investigacdo:
primeiro, indo além das fronteiras estabelecidas, pela tradig¢do es—

tética, entre “grandes” textos e “pequenos’” textos, na opgdo pelo

corpus da pesquisa; depois, repensando algumas teorias sobre os mo--

dos do risivel e reorganizando-as num quadro tedrico compativel com

a experiéncia da leitura. Assim, a hipotese inicial de trabalho
afirma-se numa reflex3o tedrica operatdria do risivel no discurso

de Mill1dr Fernandes, partindo do riso e suas eSpecifi;idades no co-

.mico, no satirico e no “humor”.

Alguns'aspectos de teoria literdria merecem esclarecimen-

tos, como a conceituac3o do riso, o perfil dos modos e a relagdo de
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cada modo com-és formas dd nio-sério ménifestas no discurso de
Milldr. Estes e os tdpicos relativos a éistematizacﬁo entre o con-
teddo tedrico e a abordagem dos textos ser3o elucidados nas unida-
des dedicadas ao embasamento tedrico e a hetodOIOQia de trébalho.

Insistimos: a proposta de trabalko adui apresentada € a

‘medida de nossa vista, nao necessariamente a medida das coisas, e

se tivéssemos que a afeicoar de novo, talvez a leitura se efetuasse.

de uma maneira diversa. Mas a jornada finda indicia a escolha: es-~

crever agora ou nunca mais. E o trabalho marca a op¢3o que se fez

necessaria.

Por dltimo, mas n3o menos importante, apont amos alguns
obstdaculos de percursb: de inicio, os de cohpreensio, determinados
pelas dificuldades de articular coerentemente as multiplas teorias

filosdficas e estéticas sobre o riso e o discurso literdrio do ri-

sivel; na seqiiéncia, os de escolha e composi¢io analitica dos tex-.

tos; e a seguir, a dificuldade maior: a escritura. Esta, excessiva-
mente lenta, exige um trabalho exaustivo de seménas na producdo de
uﬁas poucas linhas. No ato da escritura, interferem as correﬁaes do
estilo, as supfessaes, os acréscimos e as constantes reformulacdes .
Toda uma longa e dificil jornada cujo preco; alto em demasia, foi
um verdadeiro ”adeus a vida". Uamoé'esperér que fudo tenha valido a

pena: tanto "as penas’ como “as recompensas"io.

Confio este trabalho aos tristes que buscam decifrar o
esfingico risivel, pois o0s questionamentos e as reflexdes aqui

apresentados se proplem como um discurso sobre o nﬁq—sério e se

frustram 3 medida. que produzem um discurso sério.
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NOTAS DIVERSAS

iconfira-se ‘a adverténcia de Hordcio sobre a arte de escrever in

Sdtiras e Epistolas:

“Vds outros que escreveis, tomai assunto
Igual és forcas, meditar de espago |
0 peso com que vossos ombros podem.

0 que escolher proporcionado assunto

Elegincia terd, clareza e ordem."

2Ccf. ROSA, Jo3o Guimar3es. Nds, os temulentos in prefdcio a Tuta-
méia (Terceiras Estdrias). Rio de Janeiro: Livraria José Olympio .

Editora, 3a. edic3o, 1969, p.10t.

:368 palavras necessirias indicar3o os textos (obras publicadas em

livro) comprobatdrios da esseidade de cada modo e os textos de -

fronteira.

4cf. ROSA, Joo Guimarieé. Sobre a Escova e a Ddvida in prefdcio a
Tutaméia (Terceiras Estdrias). Rio de Janeiro: Livraria José Olym-
pio Editora, 3a. edic¥o, 1949, p.149. -

SNeste pardgrafo, assina]am—se'as incursBes predatdrias ao primeirq

preficio de Tutaméia na pilhagem de expressBes rosianas, aqui

“servindo a outro emprego’’, diferente e vizinho. C¥. A}etria e
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Hermen8utica in preficio 3 Tutaméia (Terceiras Estdrias). Rio de

Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 3a. edig3o, 1949, p;é.

ép modo.dﬁo e apenés'uma classificacﬁoigenérica, mas uma maneira de
ser do discurso, é singularidade que espelha a relagdo dd artista
com o mundo. Cada um.dos “modos”, o cémico, o satirico e o “hu-
vmoff, expreésa a organizacﬁoIQe um material oriundo da experiéncia
‘artistica do muhdo exterior, sendo umaitécnica de agrupar'elemen;

tos, evidenciar intencionalidades e instrumentalizar o discurso.

7Como matizadores dos modos, buscamos inspira¢3o, primeiro, na teo-
ria critica de Frye, fazendo corresponder “"modo’ ao principio or-
denador do discurso; depois, em André Jolles, ao associarmos ‘‘dis-—

posi¢30 mental” a postura (distanciamento ou adésio) do sujeito

(autor/leitor) em rela¢3o ao objeto (texto), e ao adaptarmos a

“distincia’” como modalizadora desta relag3o. Cf. FRYE, Northrop.
Anatomia da Critica. S3o Paulo: Editora Cultrix, 1973 e JOLLES,

André. Formas Simples. S3o Paulo: Editora Cultrix, 1976.

8JOLLES, André. Formas Simples. S3o Paulo: Editora Cultrix, 1976,

p.211.

?Julgamos necessirio fazer um “mise au point"” para dizer algumas

palavras sobre o uso da expressfo "“nfio-sério’, evitando todo e

‘qualquer mal-entendido. A escolha foi feita porqueijulgamos ser o

termo mais adequado para designar, a nivel de equivaléncia, o uni-

verso literario do risivel. A op¢30 por "baixo" ou "inferior"” n3o
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nos afastaria da ambival@ncia semantica. Assim, a adverténcia bus-
ca evitar (ou seria inevitadavel?) o perigo da interpretaglo pejora-
tiva. Seu emprego aqui & valido apenas como variante da expressiao,

“risivel®.

10Segundo Plinio. 0 Mo¢o, Democrito privilegiava duas divindades:
"a pena'” e "a recompensa’”. Cf. DEMOCRITO Y LUCIPO. Doctrinas Filo-
soficas-Reflexiones Morales. Santiago del Chile: Ediciones Escil-

la, 1938, p.132.

EaN
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“preciso
ter paciéncia

Preciso
ter ciéncia

preciso
ter auséncia
sutileza, tato, amor,

pPreciso
ter deméncia

O preciso desenho’

queréncia
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Este caﬁitdlo é o limiar da leitura dos "textos-leitura”
em Millor Fernandes. Portanto, o que nele se vai ler, em sua @ssén-
cia, s30 as linhas gerais da pesquisai,-as balizas da investigacio
e a metodologia da abordagem. Resumindo: a apreséntacﬁo do projeto
com as explicagdes dos fundamentos tedricos e dos procedimentos
adotados.

Se o titulo deste estudovguarda utilidade, neie afirmamos
a triplice leitura - na vis3o ensaistica do cémico, do s#tirico e
do "humor” - da obra publicada em livros de Millér Fernandes®.

As;inalamos o obstdculo inicial de operar‘ um programa
tedrico capaz de atender t3o considerdvel universo de trabalho, que
abarca varios campos de integracdo, énvolvendo_a poetica e a retd-
rica dos géneros e das formas literadrias do risivel .  No inicio da
jornada, olvidamos as antigas adverténcias - sobre a imponderabili-
dade, a' incerteza e ds acidentes de um percurso abrangente - ex;
pressas no provérbio, “quem muito enfeixa, pouco ata“. |

Dessa maﬁeiré, a abrangéncia tedrica e o conseqiente

alargamento da leitura motivam conflitos diversos. 0 primeiro diz

'respeito a configurac3o do "modo” que se distingue por ser um con-
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junto de elementos retdricos, téﬁéticos e estilisticos, organizados
pela eécritura e confirmados na leitura, comportando um nudcleo de
elementos predominantes e outros periféricos. A esséncia de cada
modo répousa na arma¢fo de seus elementos peculiares capazes  de
conduzir o leitor ao'aliciamento no processo de identi#icacﬁo do
modo e a coﬁunhﬁo esfética com o autor. O modo funda-se na corres-
pondéncia da inten¢30 criativa inicial e na leitura interpretativa
final .3 Cada discurso, do éﬁmicq, do satirico e do “humor’, no seio
da homogeneidade do risivel, pode reordenar os elementos de sua es-
séncia em modos e formas diversoé. Segundo, a fﬁftuna sobre o ;6mi—
co, o satirico e o "humor” ¢ unidnime em evidenciar a auséncia de
formas especificas a_cada um deles, o que nos dificulta desenhar,
solitariamente, o perfil dos modos, uma vez que OSvmeSMOSASE orga-
nizam num sistema combinatdrio apreensivel mais pela andlise retd-
rica e,temétici,»henos pela possivel especificidade de suas formaéi
Terceiro, 63 triplice vis3o dos modoé, hd um procedimento didatico
de forte carga subjetiva. Aqui talvez, a maior incomodidade. QOutro
embaraco pode acrescentar-se aos anteriores a medida que cada um
dos modos se articula com a histdéria ideoldgica e politica da so-
ciedade que contextualiza a obra literdaria. A cultura, em suas mo-
dificacGes temporais, abranda e até neutraliza a invectiva de cer-
tos textos, circqnscrevendo-os a um cérto relativismo histdrico.
Assim, o leitor pode sentir,>eyentualmente, élguma dificuldade de

contextualizda-los, quando <30 tematizados assuntos esquecidos ou

pouco conhecidos. . _ .
Posto 1isso, o0 que devemos reter, por enquanto, no reco-

nhecimento daS‘di?ituldades do nosso projeto, € a complexidade pe-



rigosa da tarefa demarcatdria das variahtes literdrias do risivel,
de entrelimites dificeis de serem avistados plenamente, e # ulte-
rior aceitacdo de certa opacidade no estabelecimento das balizas
entve o cdmico, o satirico e o "humor”. Assim, no interior dessa
matéria, inscrevem-se ;lgumas abordagens plausiveis: por uma delas,
as particSes s3o identificadas s6 a partir das mdtuas discordan-
cias; pela outra; ilumina~-se, primeiro, o dominio comum dessas di-
visdes, enfatizando-se, depois, as relagbes de heterogeneidade; e,
por dltimo, trabalha-se simultaneamente com as identidades e as al-
teridades.

Apesar do apbrte diferenciado, essas posturas mantém la-
¢os estreitos. Sabe-se que o '"preciso desenho” de cada modo depen-
ae, em larga medida{ dos procéssos de joeirar e priorizar, passi-
veis de serem manipulédoé4 pelo pesquisador; inversamente, sente-ée
que o0s discursos do risivel estabele;em vinculacbes de ”rivalida—
de”, que n3o excluem, contudo, as de “cumplicidéde"“

Com a maneira triplicada de instrumentalizar a leitura em
Milldr, chegamos’ nSo é'medidavdnica ou ao canon perfeito, mas, a
medida praticdvel. & a nossa esperanga.

Mas Jjd € tempo de articularmos os fundamentos do traba-
lho. |

Perguntara o léitor: qual é o objetivo? RespondemosLA 0o
resultado da pesquisa serd a produgio de um texto analitico que
problehatiza o texto primeiro, levantandb hipdteses e indagagdes. O

, ,
instigante 'de nossa tarefa ndo é o seu resultado, o texto com as

hipdteses cbnfirmadas, refutadas ou deixadas'em aberto. A sua im-

—portancia maior repousa (conforme o nosso desejo) nas atividades de



percurso: as reflekaes p;ralg]as, as constantes indagacﬁes e, acima
disso, as digressdes, todas pequenas veredas e aparentes desvios
com os quais egperémos fortalecer a pesquisa. Implica,vainda, acei-
te de outros desafios: o de produzir um texto sdrio sobre routrd
nfo-sdrio e a recriacso de uma “teori;" a partir de fragmentos .de
outras teorias. O que, fatalmente, nos privarda da “estima dos pru-
denteé“ pela pdssivei ousadia da abordagem, e da "admira¢do dos im-
prudentes’, pela caréncia de singularidade. Zarpamos para ‘onde os
outros foéem, mantendo firme a rota e firme o tim3o rumo ao perigo,
imune ao medo"d.

Antes de atiﬁgirmos o objetivb-resulfado, a escritura da
leitura, hd que se qefinir o objetivo-meio, ou seja, a elaboragido
conceitual dos modos, a metodologia processual da 1eitura e a sele-
¢3o dos textos nucle#res e periféricos de cada modo.

Para precisar a biﬁariedade: sdrio x n3o-sdrio e asvrela-
cdes de ruptura da n¥o seriedade, vamos recorrer & cldssica imagem
da circunferéncia, que inscreve um circulo®, cujo semi-circulo su-
perior (a valoriza¢3o do alto?) expressa o campo apolinico do pri-
meifo e o inferior (desvalorizagdo do baixo?) agrega as variantes

dionisicas do idltimo.

0 langar m3o de figuras geomeétricas para tal atividade

nio € um recurso gratuito e tampouco objetiva imprimir ao trabalho

qualquer cunho cientifico. Interessa-nos, pelo contrario, facilitar
a compreens3o daquilo que se pretende demonstrar com a teoria.

. E agora, apds essa pequena digressfo, retomemos o fio das

consideragBes que estdvamos a formular: no centro do semi-circulo

inferior que emblema o territdério da n3o-seriedade, fundamos a fi-
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gura\de’um triﬁngulo maior (iséscelesi, insignia do cﬁmi;o, ladeado
por dois outros tridngulos (o_satirico'e 0 "humor”) complementares
e menores, osfquais podem ser considerados tanto um prolongamento
quanto uma ruptura com o primeiro. De imediato, essa simbolizag¢do
geométrica sugere uma indagacﬁo:-algum desses espagos (os tridngu-
los inscritos) é mais determinante que os demais? As manifestacles
tedricas sobre o tema nio nos habilitam a dar uma resposta precisa.
Ha varias atitudes possiveis. A nossa ekperiéncia de leitura tedri-
ca, todavia noé conduz 5 imagem geomeétrica descrita na qual se evi-

dencia a predominincia do comico, ateé porque é na quebra do distan-

ciamento do ‘“rir de"” que surgem o agressivo envolvimento satirico

do “rir contra” e o cumplice humor do "rir com”. Assim, o riso se-
ria como uma espécie de baricentro, formado pelos tr@s angulos dos

tridngulos inscritos, o ponto vélico dessa convergéncia. A cautelo-

sa resposta seria admitir que renunciamos, hesse campo, a quaisquer

alinhamento teéfico e atitude dogmdtica, para expressarmos apenas
uma ordenacdo de leitura. Assim, fundamos a leitura, numa reflexﬁo'
que privilegia as unidades déralteridade de cada mbdo e relegando a
uma quase penumbr; as Zonas de idenfidade.7

0 ponto &e partida da teoriza¢30 & a obra de Millér Fer-
nandes. A sué leitura lévanta_Problemas e a solugdo dos mesmos de-
pende de um hbrizonte tedrico Apropria&o a assentar o8 fundamentos
regedqres de cada modo. Isso pPorque a nossa proposta 'de leitura
passa, primeiramenté, pela triparticio do risivel. A indicac3o dos
principios tedriéos _capaze; de viabiliz#k o triplice arranjo dos
textos permite arquitetar um modelo, com a fungSo precipua de nor-

tear a leitura do corpus da pesquisa. D’termo “modelo”, cujq_ uso



©0000000000000000000000000600000000000000000000

amplo tende a desvirtuar oAseU'caréter - mas que ainqa indicia,
conforme Umberto Eco, "uma linha de discurso e uma decis3o metodo-
ldgica"e" - & aqui aproveitado na dimensio operacional de estar a
servi¢co de uma hipdtese tedrica. Assim sendo, assumimos o seu sen-
tido de guia de procedimentos, seéuéncia de operagOes pré-ordenadas
dentro do quadro'tedfico qﬁe objetiva, primeivo, qircunscreyer os
élementos composicionais do texto literdrio do fisivel, procedimen-
to a ser feito na unid#dé “As Palavras nccusiria_s" para, a seguir,
descrever a organizagio desses eleménfos ém cada modo e, por ulti-
mo, comprovar a.vajidade db mesmo através da leitura de textos re-
presentativos do cdmico, do satirico e do “humof".em Mill6r Fernan-
des 

Em se tratando de uma obra 1ittréfia, a grande dificulda-
de diz respeito a sua pfdpria natureza e as miltiplas ieituras} di-
versas e vélidas; que ela engeja.9 |

Mas Como_nada surge sem raiz, cumpre—nos,:desde logo, re-
cuar um pouco é abrir espaco para algumas posi¢cBes e consideracBes
sobfe a especificidade:da'obraAde arte. 1@ Simultaneamente processo
e produgido, 'ela envolve, no seu fazgri1 artistico, uma operagdo
complgxa pela qual o artista escolhe uma das mdltiplas possibilida—
des que a rgferencialidade lhe oferece, - dela se apropria, atraveés
de sua perc?pcio dobmundo, de seus conheciméntos e de suas vivén-
cias - e criaie'Pbeficamente uma outra reélidade (a‘obra-de arte)

com sua natureza de c’omunicacio.'13 Noutra etapa posterior e comple-

'mentar & primeira, o leitor (o outro sujeito), a quem se direciona

a obra, dela faz a matéria-prima de sua reflex3o (intelectual e

afetiva) e, portanto, inicia uma outra atividade ‘“recriadora” (a

_—
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leitura), analdgica a produtiva. A leitura € uma atividade complexa

4 medida que reproduz a obra através dos atos de interpreti-la e

avalida-la em busca de seu sentido ou sua significa¢3o. De inicio,
estamos frente a polarizacd3o entre a leitura como recriagdo na
coincidéncia autor/leitor, e a leitura como traduc3o arbitraria da
obra de arte. Aéésar de admitirmos, na obra de arte em geral, a
possibilidade de miltiplas interpretagdes e benhuﬁa dé?initiva; no
caso éspecial da obra de arte do risiQel, o cariter de possibilida-
des de leitura fica limitado, pois repousa a sua ‘'execu¢do” na
coincidéncia idebldgiéa .é'na identidade final entre destinador e
destinatdrio. 4 Mas o processo pode ir mais além; quando a inter-

pretagc3o se faz também escritura, determinando um novo circuito

desse procedimento. Ha, ainda, um outro aspecto a ser considerado,

Pois esse trajeto depende da estreita relag3o entre a leitura da
obra de arte (criar e recriar/produzir e reproduzir) e a sociedade
que a prefigura, configura e contextualiza. Opera-se assim, por um

curioso paradoxo, uma.permuta, pois a sociedade também sofre a in-

- fluéncia da obra artistica que ela enformou.

Embora a cria¢3o e a recriagio participem de coédigos co-
muns, as marcas culturais e referenciais, esses n3o impedem que a

recriacio possibilite rupturas com a obra de arte e nela instaure a

sua polissemia significativa ou, como diz Iuri Lotman "o aumento

das possibilidades de escolha” 13

Vale lembrar que nesse quadro tedrico, o textold do risi-

vel tem algumas particularidades: ele é produto de ‘uma tradicdo

cultural e literdria e de um contexto social que a ele preexistem,

com os quais convive e quase sempre lhe sobrevivem. Resumindo, esse
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texto datado tende a vida:bréQe, uma das razdes pelas quais sempre
foi colocadq no quadro marginal das manifestacdes arfiéticas "meno-
res’ . Eor um lado, a sua tessitura apresenta indeievelmente_impres—
sas as marcas subjetivas, das idiossincrasias do escritor!? (desti-
nador/narrador) e do hqrizohtevde expectativasia dos proviveis lei-
tores (destinatérioé/narratirios), e as objetivas da referenciali-
dade cultural. Por outfb 1édo. é exatamente essa marca referencial’
(tempo e espago) comparti)hada no texto que reduz, de partida, a
grande margem de variag¢3o interpretativa da obra de arte em geral,
trazendo para a leitura deses textos uma interﬁcombreensﬁo ja diri-
gida (e-bem mais acentuada).com a escritura. De uma maneira estra-
nha, ¢ exatamente eséa marca referencial que determina, também, a
yida breve de algumas formas literéfias do risivell Acreditamos nio
ser necessario cifar exemplos da quase ilegibilidadezdas satiras de
Juvenal e Marcial, entre outros satiricos da Antiguidade, s;lvo
quando atingem probiemas infemporais da natureza humana.
Coincidente com esse posicionamento conceptual da arte e,

em particular, com o da n¥o-seriedade, concebemos a obra literdria

. de Millér Fernandes como “texto'" que se exterioriza em variantes

modais e de formas literdrias diversas e cuja textura_se .impfegna
de um jogo comélexo. as vezes enigmético, de intratextualidade, de
intertextuélidade, e, sobretudo, de contextualidade com a sociedade
que lhe da origem. e com a'qual dialoga. As diférehcag modais se
processam num jogo de identidades, de'encoﬁtro e reconhecimento de
intencionalidédes,i? no.diélogo~da escritu}a-leitdra. -

Assim, o traco indelével que funda o modelo por nds pro-

"posto tem por escudo o "pacto de comunicagio” entre escritor/escri-
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tura e leitor/leitura, o qual se processa na relagio biunivoca ge-

rada no texto e pelo texto. Através dela, o leitor se faz cumplice

do eécritor (ou vice-versa), num didlogo (retdérico e hermenduti-
c0)2® como um vaivém no qual se alternam producio e'retepcﬁo/}/

As palavras "pacfo“ e "cumplicidade'” s3o vocébulds de
forte carga afetiva, mas, ainda'asgim, bastante significativos. Pa-
ra eséapaf as generalizacﬁes'perigosas fundamos o significado do
pacto"cdmo o reﬁonhecimento no ato de ler, o encontro de identida-
des e a reabsor¢3o de contradi¢Bes. Ele cria a cumplicidade que se
ativé no reconhecimento de intencionalidades e produz a comunh3o de
escritor e leitor. Has como dar feigdo cohcreta a este traco de
identidade: leitor/eécritor?-4Para nds, a concretude do pacto se
reﬁiiza no texto e seu paratexto,.em sua func8o de estabelecer a
interlocu¢3o do texto-escritura ao texto-leifura. Do leitor exige—

se o abandono da zona estéril da passividade do “olhar”, para afun-

dar-se na zona fértil e criafiva dbv“ver“ Olhar n3o basta, o bas-
tante € ver.

"Em‘ face disso,‘Qpltémos a afirmar que a nossa leitura se
processa num movimento dialético,jprimeiro, do impulso centrifugo
pelo qual,'apés.a primeira.leifura, nos distanciamos do texto para
reconStitui;lo, idéntificando éosturas‘ A seguir, o movimento cen-
tripeto de reaproximacio ané]itica com o texto em buéca_derelemen—
tos da esseidade de cada modo e, um pouco'élém, para novas e reite-
radas leituras de téxéualidade.Aas quais geram outras interpreta-
¢Ses, agora em nivel dévbrgan;z&cﬁo tegtual»do.cﬁmico, do satirico

e do'&umor.
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No capitdlé seguinte, a figura imaginada aqui sera subs-
tituida por uma grade de elementos, os nucleares,_capazés de iden-
ti?icar oféémi;oﬂ o satirico e o "humor”, ‘e os beri?éricos,.que se
transfiguram wum no outro. Ao esbo¢o do berfil tedrico segue-se uma
6perac5o mais complexa desdobrada em tfés estdgios. No primeiro or-
denam-se os textos mais_reﬁresentativos de cada conjunto modal,
buscando o que lhes é proprio enquanto matéria e formé. No segundo,
comrovam-se, através de leitura, os elementos que imprimem a marca
modal. No dltimo, réfléte—se.,é lu# dé visdo tedrica, os textos em-
blemdticos de cada categoria do risivel e os de reciprocidade per-
manente entfe.os modos .

0 nosso intento metodoldgico se profunda numa tdtica com-
binatdria. dé desafticular estruturalmente o corpds da pesquisa e

recompb-lo travestido nos trés modos (movimento centrifugo). Busca-

‘"'se, com paciéncia digna de Penélope, o processo alquimico de sepa-

rar na mescla - nas misturas e nos compostos dos textos de Millér -

a ¢triplice vertente: do cdmico, do satirico e do "humor”. Quest3o

‘impertinente pela forgca miltipla e até fascinante das interferén-

cias e fepeténcias'de ctada modo nos oﬁtrog'modos? € possivef; Mas o
percurso se jdsti#icé} a rigor, como instrumentalizacdo didética da
leifura._ |

Uma vez definidos os textos em cada modo.=sujeit#mos os
mesmos a novas leituras, reabrindo na éstrutura dg cada um delés as

potencialidades de suas formas literdrias. Assim, cada categoria

modal  se expressa numa forma, vamos dizer, 3 guisa de uma melhor

‘denominac¢30, “matriz"” ou ‘‘privilegiada’”: a comédia no cbmico, a sa-

tira no satirico e o humorismo no “humor”. Como cada um des modos
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pode ser traduzido em outras fofmas} além da matriz, a forma em si
nfo identifica o-modo; apenas o indica. |

De que maneira conciliar a n3o associa¢io obrigatdria de’
"modo e fﬁrmaf? E como explicar que o mesmo modo possa se ﬁanifes--
tar por -vérias formas? Em‘outfas palavras, de que maneira a cada
modo pode correspondef mais de uma forma, além da matriz ou cada
forma repetir-se nﬁs outros”?

Respondemos .  ﬁr9anizando ‘a atmosfer321 ou o ritmoea de
cada um déles a partir de uma estrutura representativa do cémico,
do vsatirico e do "humor”. A rigor, nenhum texto pertence a um modo
puro. Dai a op¢3o pela voz adjetiva, que reflete essa armagcao dos
elementos configurativos de cada modo .

|  61ém disso, a convivéncia entre eles nunca foi pacifica e

sem sobressaltos. Estamos lembrando a absorvéncia que o cdmico so-

freu na antigiidade grega, assimilando o satirico aristofanico e o

“humor” socrdtico, e a’inversio na modernidade, com a tend@ncia de
amalgamar-se com o satirico e com o "humor”.

Algumas palavras serﬁo'acrg;centadas para reiterar o ca-
riter operacional de nosso modelo, que & a construcio de uma grade
dé elementos ordenadores da lgitura. Investimos na sué capacidade
de dar séntido a cada uma das mascaras do risivel em Millar Fernan-
des.

Reafirmamos. O nosso procedimento didatico é de ofdem es-—
tratégica e ni3o aéiomética; Nelelnﬁo buscamos pulverizar os textos
na analise de elémentoéAmenores e nos detalhamentos,_maé conduzir a
linha da pésquisavem codvergéncia com o alinhaﬁentol gederalizanfe

das categorias modais que s8o0, acima de tudo, indiciadoras de vuma
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vis3o do homem e do mundo.

A clivagem a que vamds-submeter'a obra de Millor Ferhah-

‘des funda-se em preceitos de carater operacional pois, conforme a

nossa metodologia de trabalho, cada um dos modos se estrutura numa
associa¢3o de elementos organizados numa relagio mais de predomi-
ndncia e menos de domindncia, ou numa rela¢3o de presenca/auséncia.

Estes campos de associa¢3o possibilitam a construgio dos

trés conjuntos, o cOmico, o satirico e o "humor”, envolvendo o pro-

cesso de comunicagio, a intencionalidade textual, o pacto entre es~

critura e leitura, e o distanciamento variado, pelo qual o riso

rompe e confirma temas comuns e especificos, num jogo do "eu'/lei-

tura com o “éutro" textual.

Buscamos evitar o equivoco da oﬁséssid metodolégiéa, sem,
contudo, prescindir do método cuja fun¢3o dominante serd de organi-
zador interno da escfitu(a e, secqndariamente,'de disciplinador'dos

resultados.
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NOTAS DIVERSAS

icomo . a palavfa pesquisa engloba, em sua imprecisfo semﬁptica, va-
Vfias no¢cdes que P&dem ser_diferentes; nggamos oportuno declarar
que assumimos aqui duas de suas significa¢fes. € uma atividade que
busca um fim e, portanto, um “resultado” mas é, também, “produ-
¢do"”. Para Roland Barthes, pPesquisa "é o nome pru#ente que, sob a

imposi¢c3o de certas condi¢8es sociais, damos ao trabalho de escri-

tura”:. In: RUMOR DA LiNGBUA, S3o0 Paulo: Brasiliense, 1988, p.319.

2yale a pena repetir aqui o nosso proposito, pois o foco da pesqui-
sa n8o incide sobre a obra completa de Milldr Fernandes, apenas

sobre aquela publicada em livros.

3ct. ECO, Humberto. A definic¢3o da arte, p.183.

4g essencial ‘para o conceito de manipulagdo, situar a palavra, no

seu sentido 1lexical como um ato muito pessoal (quase manual) de

“imprimir forma"” e de "forjar”.
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35cf. o dialogismo intertektual (ou seria citag¥o?) com Plinio, o
Mogo (carta XVI,1), capitulo "Retrato de Plinio Quando Jovem". In:
ECO, Umberto. Sobre os Espelhos @ outros ensaios. Trad. Beatriz.

Borges. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.7 p.176.

éa imagem. do circulo como metifora da lei da binariedadé'é usada
desde a Antigiiidade. J.P. Vernant nos informa sobre o valor privi-

legiado do circulo»aos‘olhos dos gregos. Para eles, era comum a

relagdo entre pensamento e estrutura geometrica. Cf. VERNANT,
Jean-Pierre. Mito e Pensamento entre os Gregos. Trad. Haiganuch
Sarian. S30 Paulo: Difus3o Européia do Livro. Editora da Univer-

sidade de S3ao Paulo, 1973. pp.156 a 206.

7Assumimos a palavra "reflex30" no seu sentido radical de recipro-
cidade, ou seja, o movimento de m3o dupla de cair sobre o objeto
de pesquisa e depois, dele afastado, refleti-lo na cons;iéntia pa-

~ra apreender a sua esseidade.

ISCf. ECO, Umbertb. Obra Aberta. Trad. Alberto Guzik e Geraldo

Gerson de Souza. Sdo Paulo: Perspectiva, 1948. p.26. Cf. também
GREIMAS, A.J. e COURTES, Joseph. Diciondrio de Semidtica. Trad.

Alceu Dias Lima_e outros. S30 Paulo: Cultrix, s/d.
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?Um dos aspectos mais atuantes, hoje em dia, relacionados com a
obra de affe € a sua dimens3o de pluralidade significativa, ou de
significacéo-'mdltipla ou, ainda, de ambigiiidade. Essa exigéncia
estrutural da obra de arte corresponde a aquilo que Umberto Ec&
denomina de "Qbra aberta”, ainda.que ndo seja infinita essa possi-
bilidade. Mas todas es;aé gxpressﬁes atestam a multiplicidade das
possiveis’]éituras'é a importancia do igtérprete pois, segundo Ro-
land Barthes, interpretar é ;apreciar o plural” de que a obra é
feita. Cf. BARTHES, ﬁoland. §/2. Trad. Maria de Santa Cruz e Ana
Mafaldg 'Leite. tLisboa: Edi¢des 70, 1986. p.13. C¥F. também a teo-
ria da obra aberta in: ECO, Umberto. Obra aberta. Trad. .Alberto

Guzik e Geraldo Gerson de Souza. S3o0 Paulo: Perspectiva, 1968.°

1%embora uma nota n3o dé margem bastante para uma exposi¢io mais

profunda sobre a obra artistica, consideramos, enfretanto, neces-
sdrio reforgar os tracos fundamentais da nossa conceituag3o. O
~leitor perspicaz notard que nela'incorpofamos? elementos subjeti-
VoS na sua brefiguracio (intencionalidade) é na sua leitura; ele-
mentos de semidtica na sua esséncia de ;omunicacio (o pacto de
autor e leitor); e elementos sociais na sua poética. Estamos
conscientes que a nossa concepcio de obra artistica e também 'q
base tedrica do nosso modelo podem apresentar algumas semelhangas’
com a veste de Arlequ;m. Analdgia que se eixa na justaposigdo de
cores, tecidos e formaé:diversas, mas que apesar disso_fprma um

todo: uma roupa.
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114 idéia de arte como fazer nﬁo-implicara nega¢do da subjetivida-
de, mas a primazié dos procedimentos construtivos'em relagio a
imaginac3o subjetiva. Cf. PAREYSON, Luigi. Os problemas da es-
tdtica. Trad. Maria Helena Nery Garcez. 830 Paulo: Livraria

Martins Fontes, 1984. p.32.

1?é palavra “criag3o” ¢é aqui usada n3o no sentido hebraico de fazer
algo do nada, mas na acepcio greéa de produzir, dar forma e, um
pouco:- mais além, como principio que organiza, ordena e instaura
uma outra realidade; Com igual,dimehsﬁo, circunscrevemos 0 uso do

termo “"recriaglo”.

13c#. MUKAROVSKY, Ian. Escritos sobre estética e §emidtica da ar-
te. Trad. Manuel Ruas..'LisboafrEditdrial Estampa, 1981. pp.16-
17. Também Lotmén reconhece na arte o seu cardter de comunicagido
particular. Cf. in A estrutura do'texto artistico. Trad. Maria'do
carmo Vieira Raposo e Alberto Raposo.. Lisboa: Editorial Estampa,

1978.

14c¢.  PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. Trad. Maria He-
lena Nery Garcez. S3o Paulo: Livraria Martins Fthes,_1984..pp.
'151-177. Também sobre a leitura e seﬁs envolvimentos interdisci-

plinares veja-se o capitulo IIL Psicologia da Leitura in: DU-
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FRENNE, Mikel. A estética e as cidncias da arte. Vol.i, Trad.

Alberto Bravo. Lisboa:‘Livraria Bertrand, 1982.

15subre o problema da significag3o do texto artistico confira-se

LOTMAN Turi em A estrutura do texto artistico. Trad. Maria do
Carmo Vieira Raposo e Alberto Raposo. Lisboa: Estampa, 1978 .

pp.73-99.

16 “texto" & entendido aqui no seu signifitado mais amplo e plu-

ral, como sindnimo de obra artistica, e também, no sentido  mais
objetivo, designando qualquer discurso que configure uma obra li-
terdria. Veja-se os capitulos: "O conceito de texto” e "Texto e

sisteﬁa" in LOTMAN, Iuri:. Obra citada.

17 Julgamos oportuno esclarecer as razdes do uso da expressio ‘'es-—

critor”, a quem atribuimos uma significac3o mais profunda, que
aquela de "escrevente” ou "autor”, sigﬁificacgo esta. oriéinéria
da consciéncia do “fazer artistico”, pois "o escritor é aquele
qﬁe trabalha sua palavra (mesmo se é inspirado) e se absorve fun-
cionalmente nesse trabélho”.'Cf. BARTHES, Roland. Criéica'c ver-
dade . Trad. Geraldo Gerson de Souza. Sdo Pauio: Perspectiva,

PP .31 a 36.
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180utrav expresséo de multipla implicag¢3o teérica e operacional, o
“horizonte de espera” pode ser enténdido Cdmb um conjunto de ati-
tudes culturais de um determinédo delité, numa época determina-
da. Vale destacar duas coisas. Primeiro, Jaus n3o toma uma atitu-
de centrifuga em rélacﬂo ao texto, trata-se apenas de um alarga-
mento do campo de estudo. Segundo: a teoria de Jaus parece mais
centrada _ﬁo'leitor do que no pdblico. Cf. JAUS, H.R.V. Estética
da Rgcepcﬁo:-colocacﬁes gerais. Trad. Luiz Costa Lima, in A Lite-
ratura e o Leitor, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. Também Sar-
tre .enfatiza o leitor ao estabelecer que todo texto é construido
a partir de um certo sentimento em relagio ao seu publico poten-
cial, ficando impregnédo no'texfo a imagem daqueles aquem a obra
se destina. Sartre valoriza o problema sob um outro angulo, o do
escritor. Cf. Jean-Paul Sartre,.Traducﬁo Carlos Fefipe - Moisés.

Que ¢ a literatura. S8o Paulo: Adtica, 1989. pp.55-124.

19Tocamos aqui em outro aspecthabiséal da obra de afte: a inten-
cionalidade. Jan Mukarovsks faz disting3do entre objetivo exterior
e intencionalidade, pois "ao deixar de ter em consideragdo o ob-
Jetivo exterior, a obra faz aparecer um sujeito, quer dizer, uma
pessoa que criou inténcionalmente“ e essa iﬁtencionalidéde “liga-
‘se ainda mais estreitamente a sua fonte humana” (p.257). C+f. MU-

KAROUSKY, Jan. Op.ﬁit., pp.257-239.
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- 20¢ _preciso rede?inir-o emprego desses dois termos - retdrica e
hermenéutica - cada um deles de passado denso. A palavra retdrica
é assumida>aqui no seu sentido lato de meios através dos quais o
escritor comunica ao leitor (pelo e através do texto) -a sua pers-
pectiva do mundo e o convence da valid;de dela. Encampamos,
igualmente, a dimens3o aristotélica de técﬁica que objetiva um
résultadb. Hermenéutica €, também;‘éssumidé na sua ampla acep¢3o

de significar qualquer técnica de interpretagio.

21a expressio “atmosfera-caﬁica“, usada. por Pierre-Aimé Touchard
para designar o universo do cdmico em sua relag3o com o agente do
riso, .que se caracteriza pelo distanciamento e pela curiosidade, .
mantendo. nossa atencio dispersa nos detalhes diversos confofme
assinala vStendhal. no seu “Racine e Shakespeare”. Cf. TOUCHARD,
’Pierre—Aimé.» Dioniso: apologia do teatro. Trad. Maria Helena Ri--
beiro da Cunha e Maria Cecilia de Morais Pinto. S3o0 Paulo: Cul-

trix. Ed. da Universidade de S3o Paulo, 1978.

225 expressio "ritmo c6mi§o“, usada por Susanne K. Langer, para de;
signar o caréteridnico;‘a brevidade, as limitac8es e, sobretudo,
os 1impulsos de vida que'empréstam uma unidade orgadnica que “serad
rompida, 0 eu ira désintegrar—se e nio mais existir™. Cf. LANGER,

Susanne. Sentimento e quma. Trad. Ana M. Go]dberger Coelho e

J. Guinsburg. S3o0 Paulo: Perspectiva, 1980.
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A COLOCACZO DO PROBLEMA

“0 homem € o dnico animal que ri.

Aristoteles

“0 riso &€ proprio dos homens.

Rabelais

“0 riso € o homem.

Dugas
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A ruptura da seriedade na arte literdria vem despertando

crescente interesse entre os pesquisadores. Por que a frequéncia
dos e¢studos sobre o tema? Uma palingenesia da critica 1literaria?.

Sinal, talvez, da dessacralizaci@ cultural que prefere a abordagem

do distanciamento irdnico? & verdade que os gregos, na infancia da

cultura ocidental, ja davam sinal disso, aliando 3 interrogagdo fi-

losofica o questionamento satirico. No entanto, essa dessacraliza-

. ¢gao e sob a forma tonica, ainda que sarcastica, e n3o a destrutiva

e niilista dos tempo; modernos. Justamente, por que a freqiiéncia
atual dos estudos sobfe o tema? Esse interesse parece ligado as
contradi¢des da vida moderna, na qual o riso se "faz signo e cons-
ciéncia de nossa cisfo com o mundo"!. A predilecio pela militidncia
do risiVel-tornou-sé,-hoje. particdlarmente forte na literatura e
nas artes, talvez para ;ompehsar # crescente redugdo do espaco da
alegria na vida cotidiana, sobretudo nos paises industrializados,
onde um grande numero de pessoas dévpreferénq;a éé formas anversas

da seriedade®. Mas, em que consistem as manifestacBes literarias da

n3o-seriedade? Antes de qualquer tentativa de resposta, seria mais

oportuno repénsar com maior acuidade a. sua significa¢3o ou, mesmo,
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©0 seu principio. Primeiro, ressalta a duvida sobre a 1legitimidade
da denominagdo, sendo a "ndo-seriedade” Qm-tituio didatico que re-
cobre.i aqui, uma certa varieqade do'risivel-no discurso literario.
A escolha do termo_nso-seriedade e sua variante n3o-sério para
emoldurarem o mundo do risiQel.'fazendo equivaler “sério” e “ndo-
sério” & n3o risivel e risivel, estd isenta de valoragio das pri-
meiras sobre as udltimas e da idéia de sepakacaﬁ-entre elas.

'Mas €, precisamente, a separagio que devemos em primeiro
lugar examinar.AAssim.’o mais adequadobseria que;tionar a polarida-
de: sério e n3o-sério. A dupla face de Jano ou processo de espelha-
mento? No mundo grego cldssico, o sério € marcado pela presengca dos
deuses g.da fatalidade, € o0 ni3o-sério, pela auséncia dos deuses e .
pelo erro humano; em ambos, um.”descensus ad inferos”, um fio a
prumo no homem. Contudo, a unidade.de contrarios - sério e ni3o-sé-
rio‘ - assinéla o pensamento grego primitivo. Essa contaminagio re-
ciproca € encontrada em Homero e confirmada mais tarde por Platdo,
para quem os dois discursos $30 intentos alternativos de um objeti-
vb cdmum: expurgar a inquietagdo. €squilo, ao afastar do tragico os
elementos satiricos, inicia a cis3o que a teoria aristotélica ird

acentuar na separa¢do da poesia dramatica, trdgica e cbmica. Ja os

romanos - herdeiros da tradig3o grega: a antiga, dos mimos e panto-
mimas, e a moderna (século III a.C.), das diatribes estdicas e ci-
nicas - retornam ao misto de sério e n3o-sério, cujos limites a re-

térica ajuda confundir.3 Ao longo da Idade Média, o cruzamento ou a
cisSo do bindmio "ludicra-seria” sofre constante oscilag¢do por par-

te dos tedricos da Igreja, indo do "repudio rigorista até a bene-

volente tolerancia”4. No fim da Idade Média. o cristianismo "retor-
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na a cisfio e o classicismo a ratifica, na valorizacHo do sério e

‘na rejei¢3o do n3o-sério. Ao contextualizar a época de Rabelais,

Bakhtin assinala a’concepcio do riso no Renascimento: separa-se da
cultura popular e ingressa na efudita. como herdeiro da Antiguida-
‘de, conforme as visbes de Aristoteles (marca distintiva do homem),
de Hipdcrates através_de Democrito (instituigdo espirituaf do ho-
mem) e de Luciano (signo de liberdade do espirito e da palavra).
Em ,;ontrapartida. na Idade Médié.fo:riso viveu fora da esfera ofi-
cial da ideologia é da litératura elevada, dahdo brigem as formas e
aos ritos cdmicos. Também a partir dos séculos seguintes ao Renas-
cimento, hd uma reversdo do quadro social do riso, n3o sendo mais
“forma universal de concep¢3ao do mundo”, o riso passa a apresentar
cariter negativo e o dominio do cdmico limita-se aos vicios do in-
dividuo e da sociedaded. Mas a modernidade, a_partir da estetica
romantica, prega o fegresso (palingenesia?) 4 mesclab®. Contudo, ﬁe—
los padrGes ainda maniqueistas de nossa norma sdcial vigente, a
ideologia da seriedade atua no campo sublime e do belo, mantendo o
discurso do poder. Em “pdlo oposto”, situa-se a n3o-seriedade como
ideologia de oposig¢io: critica, destfutiva e acusatoria. Essa dia-
lética n3o invalida a reflexio de Cicero: “generum gravium et io-
corum unam esse r;tioneﬁ“7. pois ambos os discursos sio trajetérias
paralelas do mesmo percurso na revelagdo alternada de uma realidade
que no fundo consiste na "in-diferenca’” dos opostos. Até.porque, e
possivel conhecer os 6postos‘um pelo outfo_ £ o nﬁo—sério no & a

mais séria forma do sério? Pode-se ser sério, rindo.

Seria ent30 o riso, que fragmenta o mundo estdvel do sé-

rio, uma possibilidade comum do n3o-sério (das formas literdrias do
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“fisivelf)? Nossa propqsté éarte dessa interrogacio e.expﬁe o.mate—
rial que permite, se nso respondé-la, alargé-la; pondo'seus funda-
mentos tedficos.‘

_A modefnidade acentupu as classicas manifestag¢des do
“nio-sério”; elas subsistem, ndo apenas nas formas substantivas, a
comédia e a sitira, mas também nas formas adjetivas® cuja diluigio
¢ flexibilidade caracterizam a contemporaneidde: a dar respostas
obliquas & inquietante vida do século XX.'Elas.sﬁo respostas cultg—
rais e, em consequéncia, diferenciadaé'espacial e temporalmente.
Manifestam-se, né preferéncia, pelaé formas discursivas dgeis e
breves. Também sua finalidade € fluida e ambigua, algumas delas

andrquicas como o “humor”; outras mais autoritdrias como o satirico

. e o cbmico.

Mas permanece o uso dé yelha arma dos gregos antigos, a
ironia, agora como uma metafora do nido resolvido paradoxo do homem
diante de uma.sociedade que, cada vez mais, ameaga esmagé—ld. Assim
0 uso da iroﬁia, da parddia, de todas as formas de inversdo s3o ma-
neiras de apresentar uma situa¢3o quase impossivel de ser apresen-
tada de outra, cod#igurando, simultaneamenté.la dendncia e.a resiSf
téncia. |

Contudo, reduzindo as devidas proporgdes dos fatos, cons-
tatamos que, apesar do‘seu ateite na modernidade, hda e sempre houve
desde Ariétdtelesf uma impii;ita vaiorizacio estetica da arte sérig,
ainda que o cariter desvalo;ativo do risivel, como produto éstético
menor, ?ossé menos acgdtuadb em certés época? da ;ultura ocidénta].

»—vMas o éue funda.a valoriza¢io da Ar#e séria? g possivel

que ' a dicbtomiaAscriedadg e nilo sericdédc se assenta no fato de os °
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textos do nio sério serem @ma amea¢a a literatura §éria. esta emba-
sada na idéia_de éuperioridade'humana‘ Assim, ao desvelar o “ridi-
culo”, a pequenez do ser humano.e a fragilidade das suas institui-
¢0es sociais, a arte do risivel introduz elementos de'reflegﬁo so-
bre a "inviabilidade do homem™, e em consequéncia.va dessgcraiiza—

¢30 da propria literatura.



.ooon.coo0060000000QQOOOQO‘.Q.OOO..0000000000.

O PERFIL DO RISO

“0 homem € o wunico animal
que chora e ri, pois & o
nico que percebe a dife—
renca entre o que as coisas
sdo e o que deveriam ser”

William Hazlit¢
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- NOTAS DIVERSAS

1Coni‘iram?se as reflexbes de Octavio Paz sobre a ambivaléncia do
riso-na modernidade: ﬁegacio de si mesmo e dos outroé, e signo de

ruptura com o mundo. In: Los Signos en Rotacion y Otros Ensayos.
Madrid: Alianza Editorial S,A.,v1971, p.30. Veja-se, ainda, a co-
notaéSo-de modernidade como tempo de cisdo, denegaciov de si mesmo
e, ssbretudo, tempo de cr;tica. In; PAZ, Octavio. 0s Filhos do
Barro: QO romantismo a vanguarda. Traducﬁo_de Olga Savary. Rio de

Janeiro: Nova Fronteira; 1984 .

2rPara Jean Féurastié o lugar do riso, na vida cotidiana, tendeb a
reduzir-se mais em paises industria)izados, que nos paises pobres,
onde o “"homem da rua € muitd mai§ alegre e ri com muito mais faci-
‘lidade”. Talvez para compensar esta falta, o homem moderno busque
nas formas artisficas do risivel uma certa compensa¢do. Cf. o au-
tor supracitado;.“Rgflexﬁo sobre o riso” In: Revista Didgenes N

09. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1985, pp.35-47.

3Veja~se a colaborac3o fundamental de Curtius sobre o tema dp sério

é - n3o-sério, no ca#itulo "~ “Bracejo e seriedade na Literatura Me-
dievaf", especialmente pdginas 436 é 437 . In: Literatura Européia
e Idldl>Médi§ Latina. Trad. Teodofo,tabral e Paulo ROnai. Rio de

Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1957.
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acy. CURTIUS, E._Robert, 6bra-citada. p.443. Vejam-se, ainda, sO-
bfe 0 riso na vida ﬁultural da Idade Média e sua posi¢3o de "rele-
gado para fora de todas as esferés oficiais da ideoloyia”™, as co-
locacdes de Mikhail Bakhtin. In: A Cultura Popular na ldade Média
e no Renascimento. S30 paulo: Editora Hucitec/Editora Universidade

de Brasilia, 1987, pp.63-83.
Scf. Bakhtin, obra citada, p.105-123.
6Ct PAZ, Octavio. Os Filhos do Barro. Obra citada, p.199.

7cf. CiCERO, M. Tulio. "De Oratbréf. In: Oeuvres Completes (Tome
Premier). Paris: Chez Firmin - Didot Fréres,‘Fils et Cie, Librai-
res, 1875, p.269. Vide a mesma postura em Plafﬁo (Republica e Ban-
quete), para-quem a piedade no trdgico e o desprezo no cbmico s3o
condutas idénticas. C?.YPLATKO. Oeuvres Completes. Traduction

nouvelle et notes par Leon Robin. Paris: Libraire Gallimard, 1950.

Bapesar de tributdria da nomenclatura adotada por'Ahatol Rosenfeld,
estamos aqui usando asvekpressﬁes “substantiva'" e "adjetiva” no
sentido mais amplo dos vociabulos, fazendo recuar a dltima a um#
espécie de preé-género, ;apaz'dé admitir a dilui¢8o, a mescla, o
hibridismoi e a polifonia da modernidade. Cf. O Teatro dpico. Sdao

‘Paulo: Perspectiva, 1985.'ppﬁ15—19.
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Sobre o Riso

Sistematizar o papel do riso na literatura constitui-se
tarefa instiéante, porém perigosa. O propdsito aqui, no entanto,
restringe-se a determinados aspectos do tema, atualizando coloca-
¢0es. Nem wuma tentativa de reformulaglo tedrica, nem uma revisio
diacrdnica desses estudos desde Aristdteles: o riso apenas como um
vector,um -centro de forgas. Afina-se o tema n3o pelo fio a‘ Prumo,
mas pela circularidade dos ponteiros.

De inicio se evidenciam os pressupostos do riso na reali-
dade humana. A assertiva aristotélica - da ineréncia humana do riso
- deixa entrever sua extens3o e profundeza. 0 riso, que Rabelais
confirma ser “préprio do homem”, ao humanizd-lo, o distingue e o
distancia das outras criaturas. Eis a primeira ambiguidade do riso:
marca distintiva do homem e signo do seu distanciamento com o mun-
do.

A quest3o primeira prende-se n3o tanto ao seu desenvolvi-
mento histdrico, mas a possivel interpretacﬁo de sualgéneée. Ou,
melhor, a indiciar algumas dire¢fes de procura, pois a origem do
riso e o circuns(aﬁtiai e, salvo erroi o-acessdrid. d riso parece

ter acompanhado o evoluir da espécie humana. Contudo, a distadncia
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histdrica torna.inviével.tal documenta¢3o. Trabalha-se nolcampo das
hipdteses. Tera o riso advindo-do ritual primitivo de mbstrar den-
tes ao estranho enquanto ameaga? Ainda agora guarda-se desse ritual
de agressdao a hostilidade do riso que ridiculariza - é assim se faz
ferino, ferindol. Ou, serd o riso um sigdo ancestral do instinto
defensivo? 0O riéo. que mata pelo ridiculo, desmistifica o respeito
e o me@o inspira&os pelos seres perigoéos 0s quais, no real da Qida
cotidiana, eles respeitam e temem®. Idéntica ¢ a dimensZo do‘ riso
pafa' o homem medieval: "vitoria sobre o medo"” provocado pelo temor
dags forg¢as naturais e pela ameaga moral3d.

ficam aventuradas apenas essasrduas hipoteses, mesmo sem
aprecia-las com a aten¢3o que merecém, pois nSo cabe aqui uma expo-
si¢30 minuciosa sobre a origem do riso. Ate porque o leque é sufi-
cientemente aberto para‘incluik varias outras hipdteses: a origem
Qexual. a erdtica, a origem mégica.e até mesmo a origem diabdlica.
Isto sem esquecer'a possivel origem lddica do riso.

Da fortdha critica do fiso ser3o encaminhadas (sem pre-
tens3o exaustiva) apenas as perspectivas tfadicionais mais rele-
vantes. Ainda que alguns de seus autores tenham tangenciado o pro-
blema, a referéncia se faz necessaria: Afistdtgles'(D; Alma, III,
X), na afirmativa de ser o homem o unico vivente que ri e no imbri-
éar (Poética) do risivel com o disforme nSo doloroso ou destrutivo;
Cicero (Da Oratoria, II; LVIII), na repeténcia da visiq aristoteli-

ca do risivel, abordando o riso como forma de distens8o; Quintilia-

no (Da Institui¢8o Oratdria, LVI, III), ao identificar o riso como

um talento contraditdrio, uma disposic3o de espirito dificil de ser

definida que, réppusando sobre o equivoco buscado, reanima, distrai
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e faz esquecer a fadiga; Hobbes (Do Homem, XII, VII), quando o as-

socia a0 sentimento de orgulho advindo da concep¢cao de nossa supe-

rioridade, relativa & inferioridade de outrem; Kant (Critica do

Juizo), ao considerar o riso como decorrente da transformag3o subi-
ta de wuma expectativa densa em nada; Schopenhauer (0 Mundo como

Uontade e Representagao), no condicionar o risivel ao paradoxo en-

tre o que se pensa e 0 que se vé&; Hegel (Estética-Poesia), que o

concebe como expressio do desejo de mostrar nossa sabedoria; Spen-—

cer (A Fisiologia do Riso, I)} para quem o riso & um modo de libe~

"rar a tens3o represada numa descompress3o que implica subito pra-

zer .
0 detalhamento dessas perspectivas sobre o riso, em algu-

masb frases ou bfeves pardagrafos, seria risivel. Contudo nosso vin-
culo com esses estudos estd em instigar sua compreens3o ao toca-lo,
n3o em vrefazer o caminho. Nenhum critério permite abordar o ‘riso
sem reduzir-lhe a complexidade; nem fildsofcs, nem retoricos che-
Q#ram a expressar a sua esséncia num perfil "fechado"”. De maneira
geral, os fregientadores do tema insistem, apesar das dificuldades

suscitadas, 'em eixar essas teorias em polos antaganiﬁos. Um grupo
centrado naquele que ri (Plat3o, Kant, Schopenhauer e Spencer), fa-
zendo 0 riso depender de uma contradic¢3o de juizo entre o ideal e o
real. Outro, centrado no objeto do riso (Aristoteles, Hobbes e He-
gel), busﬁando o risivel nos desvios do mundo referencial. Essas
teorias, mais habitualmente denominadas de degradag3o (erfo) a se-
gunda be de con¥litd (pércepcﬁo dd grro) a primeira, fedqzem—se, no
fundo, - a um privilégio dé'éporte. Insatisfatdrios 559 os - rotulos:

subjetivo, intelectual e'devconflito para o primeiro conjunto; ob-
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jetivo, moral e de degrada¢fo, para o outro.

Sumarizar - estudos mais atuais sobre o tema também n3o €
nossa preténsio. Apesar disso, duas excegSes se fazem necessarias
a medida que combinam os elementos dessas duas linhas, reintegran-
do-as numa espécie de filosofia sbcial: as perspectivas bergsoniana
e freudiana. Ambas atuais, enquanto permanentes.

Na obra de Bergson - 0 Riso (Ensaio sobre a significaglo
do comico) -, publicada no come¢o deste seéculo, dois aspectos ex-
preésivos merecem, de inicio, reparo.‘Primeiro, o subtitulo faz
apelo 2a significa¢30 do cdmico, ho seu imbricar com o risivel. De-
pois, o prefiacio indicia a metodologia do trabalho, '"os procedimén-
tos de fabricac3o do cdmico'. Fundamenta o refletir sobre o tema,
partindo de uma enorme documenta¢ido. Nas formas literdrias do cémi-
co, busca as razbes pelas quais ri uma sociedade. Ao problematizar:

a abordagem (0 que € o riso? Que exprime o risivel? H3a variedade

no riso? Qual a sua fun¢do?), Bergson aprofunda ponderagcles de Ci-

cero que, no “De Oratore”, questiona a natureza do riso,'nSD se en-
vergodhando de ignorar -aquilo que os outros pretendiam saber. E
finda por deixar a Demdcrito - "viderit Dcmocritus; - o cuidédo de
explicar o riso4: Procedendo de indaga¢8es sobre seu sentido, Berg-
son especifica as caracteristicas gérais do riso: tipicidade humana
("n30 existe fora do que € propriamente humano”); insensibilidade
(inimigo da'emodio e dos sentimentos ¢é umé espécie de '“anlsthéfie
momentanée'du'coeurf);’atividade éocial'(séu~ambiente vivencial e a
sociedade, pois "Le rire doit répondre a certaines exigences de la

vie en commun’); e pratica definida, corrigir desvioss.
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Em‘}outras éa]avras{ primeirb. o riso & coﬁportamento hu-
mano por exceléncia, pois . o homem ri do prdoprio homem. Na realida-
de, Bergson reafirma a caracteristica aristotélica da.ineréncia hu-
mana do riso. A insensibilidade, segundo trago distintivo, corres-—
ponde a imobilidade ou & contumdcia do cora¢do, assinalada por Hob-
bes, sendo uma forma de resisténcia a a¢do do risivel. Aquele que
ri guarda distincia, pois a empatia & antagdnica do riso, que
“g‘'adresse a l'intelligence pure”. Terceiro: Bergson inaugura um
intelectualismo soﬁiolégico, 0 riso como efeito que se produz no

individuo e cuja produc3o n3o depende apenas dele, mas de um meca-

nismo gerado pela natureza ou por uma tradi¢3o de vida em socie-

dade. Desta maneira, o riso configura-se num produto wvectorial,

norteado no individuo por uma consciéncia coletiva. Por dltimo, ao
afirmar que “a rigidez é o cOmico e a corre¢do dela é o }iso”é,
Bergéon recupera a divisa ’'ridendo castigat mores" de tucilio,
mais tarde adotada por Jean de Santeuil para a “"commedia dell‘ar-

te Fixa Qua,?uncio de castigo infligido pela sociedade (agressao
coletiva) em decorréncia da falta de elasticidade e adaptacido, en-
fim, de toda sorte de dissidéncias individuais (marginalidade)
ateﬁtatdrias a vida social.

Assim, a visdo bergsoniana baliza-se na tradic3o platdni-

ca da sinonimia: riso e comico. Tal demarca¢3o atalha os descami-

nhos de uma investida mais abrangente. N3o se questiona a vincula-

¢30 do cdmico ao riso, mas a reciproca n3o se faz verdadeira - o

riso pode decorrer de motivagdes outras. Seu Smbito é mais amplo. €
certo que Bergson se abeira de Aristoteles ao ressaltar a wutilida-
de social do riso. Essa. fun¢3o social assenta-se em dois pontos ba-
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silares: primeiro, o camico como forma de auto-destrui¢8o da socie-
dade; segundo, o riso como terapéutica capaz de salvar da "morte”
essa mesma sociedade. Assim, na teoria “mecﬁnico-social“;do c6mico[
cabe ao riso a fun¢do dnica de censura social, consciente ou in-
consciente. E justamente.aqui:que jJulgamos residir 0 aspecto mais
vulneradvel da teoria bergsoniana: desempenhara o riso papel so-
cial - wuno e idéntico - como, por éxemplo, de censor social? Em
verdade s30 multiplas as suas fungBes sociais, e o problema n3o se
resolve na fun¢io una, apontada por Bergsog, Além disso, uma clari-
ficaéio se faz necessdria para a compreens3do do ato de‘rir ‘como
reflexo- do grupo social: simples resultado, ou hd uma intencdo a
direciond-10? N3o ¢€ dificil detectar as implicagles politicas da
teoria bergsoniana: o riso € socialmente util.

Freud, éor sua vez, toca, secundariamente, no problema do
riso e do cdmico ao trétar.do chiste e do humor. Diferentémente de
Berggon, cuja visdo do risivel centra-se no §6mico, Freud estabele-

ce relag30 entre o riso e varias categorias do risivel: a carica-

tura, o chiste, o humor e o comico. Os subsidios freudianos ao tema

do riso derivam de abordagens indiretas em fases distintas na for-

ma¢c3o0 de seu pensamento, desde "os Chistes e sua relag3o com o In-

consciente” (1905)_até “Humor™” (1928).

Ao ajuizar o riso, inquieta-se com suas razdes e procura

‘explica-lo, coerentemenge com a doutrina psicanalitica, a partir de

fatores internos, subjetivos. Procede da pessoa que ri e instala

no psiquismo concreto a categoria comportamental do riso, vincu-

lando-a ao principio do prazer (economia na energia mental):_o co-

mico enquanto poupanga com o'pensamento;_o humor, com o sentimento;
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e o chiste, com a inibicio; A base do prazer na vis3o freudiana é a
comparag¢ao da re;lidade com sué reproducio deformada, a caricatura.
Ao contrério de Bergson, cuja documenta¢3o se apdia na literatura
do cO8mico, o material freudiano é mais amplo: social, com base na
histéria da caricatura; clinico, na observacso de pacientes; e o de
pesquisa, Ccom criangas.

0 pensamento freudiano nivela o riso (produto social) ao
sonho (produto associal) Eomo defesa em face das ansiedades e an-
gistias e o refere, também, com a sexualidade, formas de distens3o
as repressfes dos tabus sociais. Mais ainda, em todas as formas do
risivel reconhece, como mafca perceptivel, sua analogia'com a vida
infantil v(regressﬁo). Quando conceitua o riso como "produto de um
processo automatico, tornado possivel, apenas pelo descarte de nos-
sa aten¢do conscieﬁte"7, Freud avizinha-se do éreceito.cléssico de
Quintiliano, "o riso anima, distrai e faz esque&er a fadiga”e. Em
ambos, o riso como principio de distensfo. Né retomada analitica do
humor, Freud o expte como responséQel pelo sorriso discreto, com-
plécente e solitério.'Récupera a separag30: o humor é o riso de uma
sd pessoa; o cOmico, de ddas; e o chiste, de trés. O inferesse de
Freud pelo riso coincide coh a fase inicial da.psicanélise e O pro-
prio autor o considera um desvio em suas investigacOes sobre o so-
nho. € nesse contexto que a reflex3o freudiana deve ser ;preendida.

As considera¢Oes de Bergson e Freud sobré o tema n3o se
esgotam nas descrig¢des aquibaduzidas e, nio obstante, elas nos

fornecem uma referéncia tedrica para repensar o conceito do riso.

Mas continua o embate: o que é pois o riso? Como apreen-—

dé-lo por pensamento para, depois, traduzir por palavras o seu con-
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ceito? Seria inidtil a forca de querer explicd-1o? & possivel que
se diga do riso o que Santo Agostinho dizia do tempo, que é fami-

liar a cada um de nds, mas que ninguém o pode explicar aos outros:

“Se ninguém mo perguntar, €eu sei; se o quiser explicar a quem me

fizer a pergunta, ja ndo sei"?. A dificuldade ou a impogsibilidade
dessa -fbrmulacio’ tedrica € reconhecida por pensadores da Antigui-
dade a Modernidade, que tentém em vao resolver'o problema. Apds sé-
culos dé-reflexio,o riso instiga, resiste e zomba de todos os es-
forgos interpretativos. Orientam-nos, por conseguinte, duas quase
certezas: o0 riso resiste a toda explicacio de-conjunto;,o riso e
indefinivel e, talvez, nem deva ser tomado em considera¢do o es-
for¢o de defini-lo. Descartada, assim, a_hipdtese de um conceituar

satisfatorio, resta-nos apenas um conjunto de pontos de reflex3o.

Rastreando a Diversidade

0 eprimeiro  ponto se refere a diversidade do riso. O

.perspectivado, tradicional e moderno, possibilita distinguir o ri-

so: somatico (titilatio), manifestacio dos sentidos; emocional
(laetitiae), express3o do affectus; e intelectual, pelo “desloca-

mento” no fazer artistico. Divis3o essa de valor puramente didati-

co, pois somam-se no riso os planos, o intelectual de sua formac3o

e o social de sua causalidade, ao plano fisico,de sua expressiao.

Ele é.ao mesmo tempo uma paix3o da alma e do corpo (mesmo porque o



aspecto somdtico do riso nXo exclui sua esséncia intelectual, salvo

a (titilatio). Mesclam-se, dessa maneira, os elementos socioldgico,

psicoldgico e fisioldgico, ficando impossivel distinguir matéria e

eépirito para torndi-lo inteligivel.

Um ponto persistente, que integra o patrimdnio do consen-
so critico, € avultar no riso o carater dé antitese e o efeito de
ambivaléncia. Situado num campo dividido, configqra-se POY um lado
como forma de engajamento; por outro, de distanciamento. Desta ma-

neira o riso assemelha-se a uma partitura de vozes dialéticas: cri-

tica e denegridora, uma; construtiva e regeneradora, a outra. Essa

dualidade (de 1impiedade e sabedoria, segundo Pascall®) jincita e
acirra seu uso a cada crise da historia cultural, pois o riso se
faz, ao mesmo tempo, arma contra a corrup¢lo e signo dessa mesma

corrup¢3o. Basta lembrar Rabelais que orienta o riso contra as for-

¢as dominantes, feudal e religiosa.

. . ) ~“ - . .-.— .—\ -~
No r150,[amb1valenc1a e amblguldadg/correm paralelas, tao

S — e

ambivalente quanto ambigiio € o' riso. Plat3io, ao imbricar riso e c6-

mico, insiste no cardter de desprezo inérente a este riso e desta-
cta sua estranha ambigﬁidade, pois evita-se dar-lhe causa e, em re-
vanche, busca-se descobri-lo nos outrosi!l Também Hobbes ressalta
esse angulo do riso ao concebé-lo em dupla com as ldgrimas, pontas
opostas de um éixo comum (nSo foi Herdclito quem afirmou ser a har-
monié’ tecida de tons diferentes?). Ampliando, sua mecinica resulta
da distens80 circunscrita ao tempo presente, pois Hobbes figura o

riso e o choro como "movimentos repentinos que o. hdbito a ambos faz

desaparecer, pois ninguém ri de piadas velhas, nem chora por causa

de wuma velha calamidade”12. Eis'ai outro componente estrutural do
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riso: Ssua marca temporél resultante da referencialidade e histofi—
cidade que se inscrevem em todas as formas artisticas do ndo-sério.

Ao falarmos de ambiyaléncia e ambigiiidade no riso n3o po-
demos esquecer 6 ensaio de<Bahdelaire sobre o tema, "De 1°'Essence

du Rire et généralemente du Comique dans les Arts Plastiques, de

‘1853"13: Essa andlise, anterior a de Bergson, acentua a ambivalén-

cia do riso cuja esséncia reside no "“orgulho” e na "ideéia de nossa
superioridade”, sendo sat3nico em principio e incompativel com a
sabedoria e a inocéncia. Baudelaire trabalha os aspectos metafisi-

cos e psicoldgicos, que Bergson evitou abordar em sua interpretacdo

"social do riso. Mas, os aspectos psicoldgicos da teoria baudelai-

riana fundamentardo a andlise ¥reudiana‘do riso: as pulsdes substi-
tQindo as possessﬁés e os.nossos desejos, aos demdnios.

0 ensaio de Baudelaire, na sua primeira parte, enfatiza a
antinomia ‘entre a sabedoria e o riso ("la sagesse et le rire"),
sendo o ultimo, geralmente, “ﬁpanégio dos tolos™” e implicando ig-
norancia e fraquezai4._ﬁo contrario de Bergson, o riso, para Baude-
laire.'é ao mesmo tempo uma'forca anti-social e social: fendmeno de
caducidade de um mundo, como uma queda do estado paradisiaco, e
também da deiscéncia de um outro.

Baudelaire, éntfetanto, situa em campos diversos 0 riso e
alegria.,.A alegria é una, mas manifésta—se algumas vezes de forma

invisivel e outras, pelas lagrimas. Ja o riso é expressio de um

- sentimento contraditdrio que se processa no choque de dois infini-

tos: de uma grandeza infinita e de uma infinita miseériald Tributd-

rio de Baudelaire, Octdvio Paz distingue os dois risos, da alegria.

que sacode as entranhas do mundo, e do c8mico, que €& signo do mundo
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subterrineo e de éeds poderes. 0 primeiro une, o segundo aéentua a
sepafacio do homem com o mundo. Apesar de &onfirmar serem ambos na-
tureza humanizada no corpo, sépara a alegria, um acordo com o mundo
natural, do riso, uma transgress3o da ordem naturallé.

A busca, outrora confiada ao pensamento filosdéfico, en-
contra-se hoje tambem submetida.aos esforgos das buscas antropolo-
gica, socioldgica e psicoldgica, além da estética; Assim as refle-
x0es, entrelagando-se, invadem—-se ou amarram-se umas as outras.

0s estudos de Reiﬁach sobre o carater ﬁégico do riso nas
culturas antigas revelam sua importdncia como ritual de renovacdo
da vida, quer na fecundidade dos cantos (hinos homéricos), quer na
propria génese do mundo e dos deuses (hinos drficos). Em.contrapar-
tida, aponta a resisténcia‘de alguns tragos dessa postura em ritos

religiosos ("risus pascalis’), mas afirma a total laiciza¢do do ri-

s0 e sua substitui¢3o pelas ldgrimas nos ritos crist3os. 0 riso

distancia-se da vida religiosa, perdendo espago, atualmente, até
mesmo na vida pro?anai7.

Numa abordagem psicologica, Dugas busca explicar o riso
como um sentimento cqmp}exo. misto de simpatia e antipatia, impli-
cando uma ruptura'de equilibrio. Ao categorizar as varias teorias
filosdaficas sobré © riso, reserva a cateéoria estetica, de carater
lddico, avconceituacﬁo do riso’como epifendmeno da imagina¢3o comi-
cal8,

- . Numa discussio dé horizontes mais amplos, Sully dirige
parte de sQa investiga¢c8o a organiza¢do do riso coral da comedia e
4 apari¢8o0 de uma ﬁova espécie, o r;éo-individuél e desinteressa-

do do humor e do humorismol?
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Para Victoroff, o humor nso € um riso supra-social como
deseJja Sdlls, mas uma combina¢d3o dos risos fundamentais: o de aco-
lhida e o de exclusfo. Este ultimo, ligado ao risivel é o riso
cristalizado pela_sociedade e capaz de repercussdes sociais@9.

Circunscrevendo seus estudos ao campo estéti;o, Lalo en-
fatiza a polifonia do riso, universo imenso, heterogéneo e plural,
que centra seu valor no ddbio prazer da dissonancia (harmonia per-
dida); buscando no baixo (risivel), o resgate da assonincia (o ele-
vado). Faz 5 correspondénc;a forma e conteudo no riso estético: do
cémico como ac30, do humor como sentimento e do_chiste, obra de in-

teligéncia. A filiag3o freudiana € evidente@l.

Hot ivacHes e Fun¢cdes

Como todo ato de ?onsciéncia consiste numa certa atitude
éue l o sujeito adota em relag3o ao objeto, coloca-se a pergunta:
“De que rimos?" Nio vamosvdar uma resposta definitiva. Até porque a
resposta, mesmo provisdria, nd3o é .fdcil. Ou, n8o0 € facil encon-
tra-la fa;ilmente. Uma complexidadé insuspeita oculta-se debaixo
de sua enganosa simplicidéde.'o riso resiste e pérece zombar de’
todos aqueles que créem poder determinar suas causas. Mudam-se as
motiva¢des, altera-se o riso. | |

-0 riso satirico, no-qual se mesclam o odio e o medo, nido

seria um retorno as origens? 0 que nos faz rir? O “animal ridens”
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de Afistdtelgs defiﬁe o homem (agente e objeto do fiso), mas as si-
tuagdes .qué o0 motivam se circunscreven, unicamentg, nas suas pos-
sibilidadeé? N3o ha objetos cdmicos, porém sifuacﬁes comicas, afir-
ma Bergson. N3o existe para nds, segundo Baudelaire, o cbmico em
si, mas uma disposi¢cHo mental para crié-lo e reconhecé-lo, quando
¢riado.

A qqestio referente & funglo do riso possui uma longa'
histdria, no mundo ocidental, de Plat3o até o presente. De Lucilio
a Bergson, o lema consagrado pela '"comédia de arte” sintetiza uma
das possiveis fungbes do riso: corrigir desvios representados pelo
risivel. 0 “"ridendo castigat mores” continua no “rir para coibir”
de Quintiliano. Ou, na assertiva de Juvenal: "Para os costumes re-
preender do povo, € melhor arma o riso”. Ou, aindaf a persisténcia
do “ridendo dicere verum” de Hordcio nos sermbes cristdos do fim
da Idade MédiaB2.

Tens3o e distensio sdo as forcas que impulsionam a vida;
contrarid-las gera a rigidez (cémico) suspeita a sociedade. Esta,
ao deparar—se com algo que a inédieta e a ameag¢a, reage condenando
a rigidez:ao ridiculo e a coage com o riso. Assim, na defgsa (forma
evolutiva do ancestral egtado de alerta?) dos grupos sociais contra
alteragBes na cultura, o risb desenha sua postura consérvaddra 'de.
manutengio dos padrdes. Aqui, o riso/cémico que insiste em mostrar

o avesso para obter o ideal. Nessa fungdo de “terap@utica social”,

‘uma observa¢8o mais acurada confirma o privilégio do que “deveria

ser”, no choque com "o que €. Uma obliqua busca de um tempo pri-

mordial de perfei¢g3o? 0 duplo movimento, destruir para construir,

configura a func3o renovadora do riso. A partir do descrédito dos



padrbes estabelecidos, o riso indicia caminhos rgnovadores, como
forga benigna com o valor cognoscitivo que, mesmb apresenténdol um
mundo ab avesﬁo. nos conduz é“"verdade“ atraves das coisas ao con-
trério. Possivel, ainda, o.riso ser arma punitiva na busca do
equilibrio e da ordem? Pascal afirma a possibilidade de rir sem fe-
rir a caridade, pois esta, segundo Santo Agoétinho, obriga as vezes
a rir dos erros dos homens para lgvé-los a rir de suas faltas}e de-
las fugir®3 Mas, vélid# €, também, a adverténcia de Croce, para
quem o risovmpstra 0 que esta errado, mas n3o nos afasta do er-
rpa4. Ou teria o riso, como forga desmistificadora, a fun¢d3o nii-
listé de simples derrubada? Essa fun¢3o, de questionamento satirico
em sua ' génese grega, apresenta-se no mundo romano tanto no riso
zombéteiro de Horécio.vq&anto na invectiva caustica de Juvenal. € o

riso demoniaco da retdrica da derris3o, cuja alegria maligna de

destruir instaura a dualidade hostil entre o "eu" e o "mundo". Se-

"ria este “"risum nihi est bens” que o Génesis (21.6) repudia? Mas

est; postura de agréssﬁo, ainda que dissimulada, pressupde (no
agente do riso) um certo envolvimento emocional, uma aproximagdo
tom o objeto do fiso, func3o que, no fundo, pode ser considerada,
também, uma nostafgia de um "tempo perfeito”. Aqui, podemos éonsi-
defarr o riso de ekclusﬁo de que trata Dupréel em sua abordagem so-
cioldgica, e cuja manifestacio mais‘freqUente € o sorriso sarddnico
da satira@9. .

Por ultimo, o riso, ao expressar um desequilibrio inte-

rior, 1liberta sentimentos de inibi¢do e repressdo que assim se li-

beram e se sublimam. Essa libera¢3o €, segundo Freud, fugaz, furti-

va e inesperada. O riso, ao penetrar no dmago do ser humano, cumpre



a func3o de desmascaramento, pela ret;rada das miltiplas mascaras
urdidas. pela seriedade. Mas na defesa contra a angustia, o fiéo
pode ser a prapria mdscara, pois, como diz o poeta: "Quanta gente
que ri talvez exista, cdja ventura unica consiste parecer aos ou-
tros venturbsa". Ou, ainda, o fiso a propria arma para éxorcizar o
mal .

Essas fun¢les e miltiplas outras (aqui n3o meﬁcionadas)
n3o esgotam todas as possibilidades, tal a abrangéncia do tema.
Dessa forma, as colocagbes anteriores s3o apenas tentativas de pro-
blematizar as funéﬁes do riso. Até porque todas essas fungdes ten-
dem mais a complementarem—-se do que a excluireﬁ—se. Mas se, de um
lado, a possibilidade de aceitag3o de todas nio resulta em confusiao
de pensamento, de outro lado, n3o nos aproxima de uma 6elhor_ com-

preensao.

Os Risos em Milldr Fernandes

Assim chegamos a um ponto decisivo nas indagagdes prece-
dentes: sabemos o-que‘é 0 riso sem, contudo, traduzi-lo eﬁ pala-
vras. Descartada, como foi anteriormente, a hipdtese de uma concei-
tuagcdo satiéfatdria, resta-nos refletir sobre a possivel distingdo
(pelo mends a nivel didatico) do riso produzido pelos modos do r;—

sivel em Mill6r Fernandes. Interessa-nos o riso motivado pelo tex-

to literario. Ele cria um circuito devpercepcﬁb, de cumplicidade,
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&e pactoventre a triade: autor, texto e leitor. O texto &, assim, o
espago de producso e de consumo, onde se Eumpre o encontro entre
autor e leitor, ﬁompletando—se 0 circuito pelo riso.

Imediatamente se coloca aqui o problema de considerar a
poésibilidade de atingir pelo riso as variacﬁes dos modos: o comi-
€to, o0 satirico e o "humor”. Quanto mais n3o fosse, para ver as ﬁar—
gens do préblema e questioné—laé. Trata-se de limiteé e n3o de
fronteiras.

Na andlise dos matizes do riso, buscamos a diferencia¢ao
entre os trés modos fundamentais do risivel. No polifénico riso
milloriano subsiste Qm lago comum e forte de protesto e de contes-
ta¢do que wviabiliza a sua identidade com o universo do risivel.
Mas, em contrapartida, dificulta separar nessa polifonia os risos,
diferencid~los e ajustd-los a cada um dos modos. Aqui também se
confirma o tamanho da nossa ambig¢30, pois como definir, como sepa-
rar O que e prdprio do hémem. o riso? Como disciplinar essa inter-
ligag3o do riso com os modos? Estaria nas diferentes distiancias de
relagio do "eu” (o agente do risc), com o objeto do riso (o risi;
vel)? Assim, trés pdssibilidades dessas }elacﬁes sso.aqui aventura-
das, conforme o “eu” diétancia o risivel e o ci?cunscreve. 0 assun-
to é instigante e amplo, mas nossa atividade limita-se apenas a in-
terligar o riso com as pésturas do risivel due consideramos funda-
mentais: o cOmico, o satirico e o "humor’. |

Em cada situagcdo existencial, h3a objetivos a atender e

ae .

ameagas a evitar. Assim, ha sempre uma relagcio de conflito do ‘eu

com . o "mundo”. Mas o riso € a denega¢3o desse conflito ou, como

diz Je:n-Cohen,_sué “nio dramatizag3o”@6 € o agente do riso, atra-



vés dele, conquista seu afastamento, seu distanciamento, sua n3o
implicac¢80 com o mundo. Nessa exterioridade e na variacﬁo da dis-

tancia do "eu'” com o “outrb“ funda-se a nossa diferenciacdo entre
as posturas: comica, satirica e humoristica.

No cOmico, a distancia reduz o outro a objeto caéaz de
contemplagcdo e de Judicacﬁo} 0 riso motivado pelo comico funda—sg-*
na visdo do risivel como objeto passivel de uma operacio social
transformadora, de intengdo perfeétiva. |

0 riso nos textos cdmicos de Milldr Fernandes vive da
dissondncia, da invers3o. Neles deparamos com a natureza humana

contraditdria, de que fala Baudelaire, as rela¢cdes de incongruéncia.

de Schopénhaugr,"ou o distoante, segundo Bergson. Mas a fonte pri-

mordial do riso e do cOmico em Milldr & o da invers3oc que se ex-

pressa pelas miltiplas formas de ironia, que expbe uma situacﬁo pa-

ra sinalizar exatamente o oposto. € o riso alegre que se funda na

percepcﬁd da inversiao dos acontecimentos e da limita¢3o e pequenez
humanas que se configuram.em um mundo diverfidamente as avessas.
Nas pegas “Pigmaleoa“, “"Do Tamanho de um Defunto”, "Um elefante.no
Caos"”, assim como nos textos “ConpozissGis Imf3tis"” e "LigOes de Um
Ignorante’” constata-se esge riso que alicia o leitor, tornando-o
cumplice do escritor di;nte desse mundo as avessas.

A postura /satirica langa suas raizes na negac3o do outro,

——— {

no 0dio e no desejo de aniquilamento. Mescla-se a distincia pelo
envolvimento emocional. Uma frui¢3o maligna marca o sorriso sarcas-

tico  do satirico (nem sempre o riso manifesto é obrigatdrio), e hi

sempre um vestigio de agressio, mesmo ni3o havendo ddio franco. O

riso satirico pode ser iranicp ou sarcésticb,»conforme acusa ou mi-
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lita. € o riso da derrisio de que nos falam Spinoza e Descartes e

no qual a alegria se amalgama com o ddio. D riso satirico €& ‘tao

mais forte e dacido quanto mais ilustre for o objeto do risivel.

0 riso satirico, aquele que se compraz a rir de um mundo
éervertidamente as avessaé,'inspira—se em Milldr no espeticulo da
vida politica ae nosso palis e no cotidiano da vida humana. Nasce do
contraste causado pela distﬁhcia prqfunda entre o que deveria ser
mas ndo é, entre o ideal e o real da vida cotidiana pequena e ridi-
cula. € o0 riso ligado a um comportamento humano absolutamente inad-
missivel. Alimenta-se do sarcasmo, da ironia militante, da parddia
e dos jbgos de palavras. Mas o seu ponto vélico € a caricatura,,nq

ataque direto e na identifica¢@o do satirizado. A caricatura e, de

um modo geral, 6'desenho de Milldr Fernandes, ¢ fundada sobre a es~-

tética da dissonancia, na despropor¢do e deformag3o intencional dos

tragos.

Este € o riso que autentica o pactolque se estabelece en-
tré o escritor e o leitor, apds a leitura de textos que complem os
trés volumes do "Didrio da Nova Republica"”, "Que Pais € Este?”,
“Todo Homem € Minha Ca¢a™. Em outros, como os da série das fabulas,

também encontramos o riso satirico, porém com uma tendéncia para o

. "humor™ .

Ja ‘o sorriso e o0 Fiso do h
4 09 "Prrise e 9’ .
alteridade (o "outro” & quase um "alter-ego’), estabelecendo elos

| o o
umor, eixam-se numa relag3o _de

-de simpatia entre agente e objeto. N3o ha :_exciusﬁo, pois o agente

do riso inclui-se também no objeto do risivel.

0 riso do humor & de todos eles o mais reflexivo, aquele

cujo baiizamento apresenta maior complexidade. Surge do confronto
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da expectativa com a realidade,.ou da descoberta do nosso ridiculo.
€ 0 riso que confirma a atmosfera de apatia, de ceticismo e de
aceita¢do da inevitabilidade do ervo humano. Em Milldr, aparece 1li-
gado a formas literdrias curtas e classicas de conteudo - invertido
pelo autor, a ironia verbal e, sobretudo, a ironia na acep¢do mais
ampla da palavra, ou seja, a que se aproxima da poétura socratica,
que age na dissimulagdo daquilo que deveria ser mas nio é. Este ri-
SO millofianovrgagé contra os temores da alma,.de que nos fala
Bakhtin, e nos liberta de séculos.de opressiao levando—nés em revan-
che a rir de um mundo.tristemente as avessas. Os Hai-kais, os poe-
mas de fPapéverum Millor"” e os epigramas de "Reflexdes Sem Dor" re-
velam essa aguda percepcdo das contradi¢Ges do homem e suas cir;
cunstdncias. Aqui a ironia se distancia da militdncia do satirico e
mesmo das inversfes cOmicas, revestindo-se mais de uma poétura do
homem diante do muhdo.'Um outro aspecto desse riso ainda. merece
destaque: o fato de o humor investir no sentimento do oposto faz
com que ele seja bastante presente na auto-ironia.

Assim, no cémico deparamos com o riso‘Que denuncia; no
satirico, com o riso de acusacd3o. Mas em ambos a certeza da supe-
rioridade, a "subita gldria"” de que nos fala Hoobes. Ja o riéo do
humor constata a ?ragilidade humana; € o rir para evitar as lagri-
mas para defender-se do medo e da dor.

Operado esse esbogo, res@a declarda~lo um simples esboco,
um esbo¢co necessario e nada-ﬁais do qué umvesboto. Preluidio que se
impOe para tornar s?nsiVel o que’aqui estd em jogo: o riso,'epifg-

némeno dos modos literdarios do risivel.’
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NOTAS DIVERSAS

{canevacci assinala a origem ambivalente do riso citando aé pesqui-
sas do etélqgo Eibl-Eibesfeldt, para quem o nosso riso.é. ainda,
fbr;emente motivado pelo sentido agressivo de sua origem: “ri-se
de »alguém, ridiculariza-se alguém, e tudo isso é feito prazefosa—
mente  em comum com o0s outros. Quem ri junto com os outros, sente-
se ligado a esses através_de'tal “o0dio ritualizado”. (Amore e
6dio, Mil3o, Mondadori, 1977, p.204). Cf. CANEVACCI, Maximo. An-
tropologia do Cinema. S3o Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1984,

pp.105-120:

8Cf. CLASTRES, Pierre. A Sociedade Contra o Estado. Rio de Janei-
ro: Livraria francisco Alves Editora S.A.; E.ed.,‘ 1978,
pp.101-102 .

3'0 homem medieval sentia no riso, com uma acuidade'particular, a
vitdria sobre o medo", nﬁo-somente como uma vitdria sobre o terror
mistico ("terror divino“) e o0 medo éué inspiravam a§ forgas da na-
tureza, mas antes de tudo como uma vitdria sobre o medo moral que
‘acprrentava, oprimia e obscurecia a consciéncia do homem, o medo
de tudo que era sagrado e interdito ("tabu” e "mani"), o medo do
poder divino e humano, dos mandamentos e proibic¢des adtoritérias,
da morte e dos castigos de aiém—tﬁmulo}vdq inferno, de tudo  que
era “"mais temivel que a terra”. Ao derrotar eﬁse medo, o riso es?
clarecia a consciéncia dp homem,revelava—}he um novo mundo' . -ET.

BAKHTIN, M., obra citada, p.78.
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4CfA>CiCER0, M. Tdlio. obra citada, p.264.

SNo decurso de sua permanéncia em Clermont-Ferrand, Bergson profe-
re, em 1884, sua série de confer@ncias sobre o "Riso” (De que ri-
'mdé? - Por que riﬁos?)..o sucesso junto ao publico leva o autor a
desenvolver reflexdes em tornozdb tema, queAserSo aproveitadas,
quinze anos mais takde,.no livro "Le Rire” (Essai sur la signifi-
cation du comique). A tese de Bergson sobre o riso desdobra-se:
(... O homeﬁ e "un animal qui siit rire” (p.3);-K.,.) 0 riso se
faz- acompanhar de insensibilidade e indifereng¢a, qualquer coisa
como “an anesthdsie momentande du coeur” (p.4); (...) 0 aspecto
grupai é inerente ao riso, pois "doit répondre & certains exigen?
ces de la vie en commun” (p.&);,(..f) “Le rire est, avant tout,
Qne correction” (p.150). C¥. BEQGSON, Henri. Le Rire (Esfai sur la
‘signification du comiﬁuo).'Paris: Presses Universitaires de Fran-

ce, 1977.

éIdem, ibidem, pp.38-150.

7cy. FREUD, Sigmund . Os Chistes @ sua relag3o com o inconsciente.

Trad. Margafida Salom3o. Rio de Janeiro: Imago, 1977.

8Cf. QUINTILIANO, M. Fabio. “Institution Oratoire” VI, III, in
OCeuvres Complbfcs. Traduction de La Collection Panckoucke par M.C.

V. Quizille. Tome 10. Paris: Garnier'Fré;és. s.d., p.155. = _
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9cf. STO AGOSTINHO. Confiss¥es. Traduc3o por J. Dliveira Santos e
A. Ambrosio de Pina. 10 . ed. Porto: Livraria Apostolado da impren—

" sa, 1981, p.304.

194 dualidade ‘do riso, mescla de "prazer” e "dor" para Plat3o, "ta-
lentov contraditdrio" para Quintiliano e Baudelaire, encontra em
Pascal sua expressiao lgpidar: “Hd no riso uma impiedade e uma sa-
‘bedoria divina®, P.iOé. Cf. PASCAL, Blaise. ~”On;ibﬁt lcftrc”

Oeuvres Complétes. Tome Premier. Paris: Hachette, 1958.

tice. PLATAOD. “La Republique”. Oeuvres Complétes. Traduction et
notes par Léon Robin et M.J. Moreau. Paris: Gallimard, 19590,
p.i22t.

i2c¢. HOBBES, Thomas. Leviat3 I. 2.ed. S30 Paulo: Abril Cultural,

1979, p.36.

13cf. BAUDELAIRE, Charles. "De L ‘essence du rire” in Oeuvres

Complétes. Paris: Gallimard, 1976, pp.527-558.

14np seu estudo sobre a esséncia do riso, Baudelaire rejeita a tese
do c6mico objetivo,determinado por causas exteriores, recomendan-
do, para explicar o riso, a busca de fatores internos, subjeti-
vOoSs .

15 . “comme le rire est essentiellement humain, il est essentiel-

lement contradictoire, cfeit*é;dire qu’il est & la fois signe
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d’'une grandeur infinie et d’une misere 1n#£n10 (...) C'est du
éhoc perpétual de ces dcuk infinis que se depape le rire.” (CF.

BAUDELAIRE. Obra citada, p.S32.

1épctavio Paz orienta suas especulagBes numa linha metafisica idén-
fica a linha baudelairiana e reintegra o riso aos rituais de re-
torno &s origens magicas do mundo,.relacionando-o com o ludico e
com o sagrado. Especifica, ainda, a antinonimia '"riso e trabalho"
na sociedade moderna, pois_"a medida que amplia la esfera del
trabajo, se reduce la de la risa";lin Los Signos en Rotacion y

Otros Ensayos. Madrid: Alianza Editorial §.A., 1983, p.29.

17cumpre ter em mente gque as reflexdes de Reinach circunscrevem-se
ao riso ritual, herdeiro ﬁaquele: riso dos deuses de que nos fa-
la Homefb na Iliada, XIX, pértanto, “vero laetitiae signis”. Cf.
REINACH, Salomoﬁ. “"Le Rire Ritual” in Cultes, Mythes et Reli-

Vgions. Paris: Ernest Leroux, €diteur, 19%2. PP .109-12606.

- 18p teoria de Dugas introduz uma face nova nos estudos sobre o ri-

‘s0: sua alianga com o jogo. Este cardter ludico do risd (comico)
é desenvolvido, mais recentemente, por Huizinga in "Homo Lu-
dens” . 'Cf, DUGAS, L. Psychologie du Rire. Paris, Félix Alcan

gditeur, 1910.

1?0?. SULLY, Jamés. ‘Essai Sqr le Rire. (trad. d anglais par L. et

A. Tenier), Paris: Feélix Alcan &€diteur, 1904.
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20g autor degenvolve paralelé e articuladamehte consideragdOes sobre
0 riso e o risivel, ambos enquadrados no.esp0ntﬁneo (natural) ou
no esteriotipado (artificial). Distingue, assim, de um lado o ri-
sivel e 0 riso natural ligado a alegria e de outro, o risivel e o
riso artificial gerado pelo cBmico. Nega a funco unica proposta
por . Bergson, pois tanto nas sociedades modernas quanto nas anti-
sas, o riso é polifuncional. Cf. VICTOROFF, David. Le Rire et le
Risible. Introduction a 1la Psycho-Sociologie du Rire. Paris:'

Presses Universifaires de France, 1953.

@iLalo conceitua o riso como um jogo desvalorativo que se processa
entre "duas.vozes dissonantes de um contraponto”. Cf. LALO, Char-

les. Esthétique du Rire. Paris: Flammarion, 1949.

@8cs. CURTIUS, obra citada, p.436.

B3cs. PaSCAL, Blaise, obra citada.

24cy CROCE, Benedetto. A Poesia. (trad. Flavio Loureiro Chaves),
‘quto Alegre: Edic¢8es da_Facuidade de_Filosofia da U.F.R.6.S.,
1967, p.209.

235 perspectiva de Dupréel, com base nas relagBes sociais, separa o

riso de exclus3o (as formas do cdmico) do riso de acolhida (as

manifestacbes da alegria). Nega, também a funcdo dnica proposta

i

por Bergson. Infelizmente, n¥o tivemos acesso direto ao autor.

Conhecemos sua teoria pela referencias e explanagbes efetuadas

odonCOQQQOOQQOOOQQ00000009000oo.oqoooociocooo
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por Victoroff. C+f. VICTOROFF. Obra citada.

4

26COHEN, Jean. “Comique et poétique”

fevereiro/1985.

in Poétique 61,

Paris:

&7

Seuil,
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0O PERFIL DO RISiIVEL

“Quando Carlyle afirmou que ‘o
homem £ o Unico animal que ri’
ndo fazia com isso uma mera
constatacio bioldgica. Piologi-
camente a hiena tambem ri. Fa-
zia uwuma constataglo psicoldgica
e social. Seu erro eera apenas
admi€ir o riso como uma quali-—
dade humana, quando & um defei-—
to. O homem, da maneira por que
vive, nio tem do que rir. For
isso, & +frase de Carlyle, deve-—
se acrescentar: E ¢ rindo que
ele mostra o animal que &.°

il110r Fernandes
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Sobre o Risivel

0 discurso do risivel estabelece, de um lado, minuciosa

relagi0 de fatura com a realidade mais banal e com o'vulgaf coti-

diano. De outro, institui uma ambigua poética de dissonincial, ex-

pressa na constelagdo de atitudes contraditdrias, aguerridas e cé-
ticas; na dessactralizagdo de tudo qué é abissal na natureza huma-
na} no protesto distorcido e provocativo; na contestagao ferina,
mas obliqué; evna linguagem ora prosaica, oré poética, muita vez
vulgar. Identifica;se com um realismo ingénuo,‘mas se envolve em
complexas associacSes dialéticas ("n3¥o deveria ser" veréus "deve-

ria ser”), servindo-se de um conjunto de sutis processos retoricos,

estilisticos e lingiiisticos.

Como arte, a niq—seriedade estd presa a dados historiciSj 
tas, sua conceituagao Puhda-se no tempo é no espa¢o, e feChé—se a
quaisquer defini¢cdes  mesmo as de cardater generalizante. Contudo,
alguns tragos de seu perfil, na atualidade, podem aqdi ser reconhe-
cidos sem  maiores apfofundamgnfos. Seria necessario ir bem mais
l#nge e mais devagar. Por enquanto, cabe a pergunta: . em que temas e

em que processos do fazer ela se reconhece na modernidade?
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Dptamosk éelai forma obliqua de responder e apostamos em
algumas reflexBes capazes de atender a essa perguhté, mais para
conceituar e menos para definir. Algumas colbcacaes se fazem neces-
sdrias para tragar 6 espectro do risivel. A primeira é a sua liga-
¢80 intrinseca com a “fealdéde“a. seu elemento composicional de

forma e de conteudo, e a primazia, nessa arte, dos ‘procedimentos

construtivos", poeticos e retdricos, em relagio a imagina¢303. Sua

estética € mais de conteddo, apesar de o conteudo so existir devido
a forma4.

A segunda, a sua infensi?ica;io no modernismo, que ﬁarca
a predilegio dos.tempos'atuais pela negatividade, pelo distorcido e
pelo' protesto. As razbes dessa preferéncia podem ser buscadas, en-
tre outras, no enfraquecimento dos chamados ‘“géneros maiores”, em
especial, a tragéda e a epopéia. E ainda, na convérgénqié dos ele-
mentos da tragédia e da comeédia que a partir do Romantismo tendem a
se fundir. Mas € inquestionavel, quaisquer que sejam as suas ra-
zb8es, o didlogo constante da modernidade com a mescla, com o dis-
torﬁido e com a dissqnsncia.

Desse ‘enfoque ém grande plano, gbstariamos de particqla-
rizar um aspecto: o gosto pela técnica da negacﬁo.‘h negatividade
existe pelo seu valor de opositivo na 6bra,_para rejeitar a si pro-
pria na busca ao positivod. & como a d;sSodﬁncia, que serve para

“denunciar o0 mundo que O cria"é.  0s resultados dessa acentuada in-
clinag30 da estética moderna permitem a suposi¢d3o de efeitos peri-
féricos, ou seja, a negatividade como valor em si mesma, sem o ob-

jetivo de antitese a que ela serve. Vale, assim, a dudvida, pois se

de um lado a negatividade gera prazer;y e o riso é disto uma teste-
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munﬁa,*nem sempre configura—sé em positivo. Esse ambigub prazer po-
de resolver-se em si, no proprio riso,‘nﬁo buscando a sua antitese,
a mudanga a qué a negatiQidade do fisivel e do riso se propdem. O
processo de nega¢io que deveria indiciar o positivo. pode ver frus-
trado seu objetivo essencial através de procedimentos diferentes.
Assim, no cOmico o negativo pode resolver seu prazer, deslocando o
uso do "erro” para o agente da ac¢3o ridicula e nele se esgotar. .0
satirico corre o risco de exaurir-se no riso vifulento de ataque e
de tirar o seu prazer da destruig3o. No humor, o prazer pode cen-
trar-se, apenas, na propria técnica da negatividade, até porque a
sua esséncia é de desencanto e de ceticismo em relac3o a quaisquer
atitudes reformistas.

As rdpidas colocagdes acima expostas objetivaﬁ evitar uma
idéia errdnea, de associar a funcﬁb do riso a uma dimens3o puramen-
te morali;ante. € preciso confessar que a tarefa de separacgo ndo é

das mais faceis. Contudo, a funclo ética e mais ampla.

Os Modos e as Identidades

Ja alongamos as génerélizaéaes emftbrno do per?il dé arte
do risivel,'Rééta'estabelecer alguns pontos de convergéncia dos mo-
dos paré, a segdir,,determo—ng§ nas divergéncias. As semelhantas;
éntfe eles s8o manifestas e tonstantes! sendo as diferengas menos

profundas por envolverem certa dose de tontextualizacﬁo. Basta lem-
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brar que a visfo tripartida depende n3o s6 da escritura, como tam-

bém da leitura. Teremos oportunidade de voltar mais adiante a falar

sobre as diferengas entre os modos do risivel. No momento, devemos

cumprir ainda duas tarefas de destaque: a sua fung3o critica e a

sua teécnica expressiva de inversdo, ambas comuns as trés variantes.
Vale lembrar que a estética da dissondncia na modernidade '"erige-se
em protesto"”, diluiddo—se, assim, a‘funcﬁo moralizante.

Mas a arte do risivel tem compromiséos a saldar e verda-
des a defender. N3o é, absolutamente, desinteressada, ateé pdrque "a
ideologia e a verdade da arte n3o se comportam entre si como o c3o
e o gato”e.

Em todas as sués manifestagdOes (modos e formas), ela
existe em funglo dé ouffa coisa afém de si mesma, como signo de ci-
s3o e canto de protesto a ser cantado em conjunto (escritura e lei-
tura) discursa de empenhamento e cdlculo com ru@o_demarcado, que
bﬁsca reacoes preé-determinadas em éeus destinatarios, implicando
intenc3o tatica e uso social. Em algumas de suas espécies, hd o
combate expresso (hodo e formas do satirico); em outras (as formas
do comico), a urgente necessidade de evidenciar o erro pelo negati-
vo; e,,éihda, aquelas (o humor e suas variantes$ que levam a refle—
%30 sobre o0s erros em vez de seu combate, produzindo melhores re;
sultados com menor pregag¢io.

A esséncia dessa arte é a atividade critica entendida no
seu sentido mais amplo de cﬁnscientizar e de modifi;qr. Apgéar' de
seu efeito social ser indireto, ela contribui -através de processos
subterrineos para‘a-transfor&ach da sociedade. Esga feig¥o criti-

ca, esse engajamento, n3o necessita ser, obrigatoriamente, politi-
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co. Mas em todas as suas manifestacdes (o cdmico, o satirico e o

humor) configura-se como discurso de poder. O desejo de “modifi-

tar“, 0 "comportamento didatico'”, o "ataque virulento" e a ‘“cons-

ciéncia critica” s3o indicios de autoridade. Na arte do risivel, a
manipulacio do ouvinte/leitor evidencia-se na condu¢c3o do pacto, na

identificac3o de projetos e propositos entre narrador e ouvinte.

Das variantes, o satirico € o discurso mais fortemente monoldgico,

mais centripeto, mais prdéximo do poder e, consequentemente, mais

fortemente_ihdutor..é segunda esfera é a do'camico, onde o discurso
de poder se dilui na postura de distanciamento e ﬁa auééncia da wvoz
na}rativa. Mais afastado esta o “humor“; no qual a persuasdo € mais
diluida e o discurso mais contaminado pelo ceticismo. Dai ser a
forma privilegiada pela ﬁodern;dade, como veremos mais ;diante.

~Mas toda obra de arte apresenta dois estratos de sedtido. 
0 sentido declarado pela fala; e o outro, o sentido oculto do si-
l1éncio. Na arte do risivel, este sentido n3o-declarado ja se encon-
tra forteﬁenté indiciado pela invers3o: o que se deséjav obter ¢é
aquilo que nio se diz e deséja-se rejeitar aquilo que se diz. £Ela
trabalha como uma tapeg¢aria que se tece pglo anverso, um fexto que
se 18 "4 sombra das linhas”. O fexto prbduzidq subscreve no silén;
cio o seu desejd e “cria” um universo que éle_mesmo repele. S3o
textos ambiguos, pois, além de ddcumentar 0 que Mill6r chama da
”inviabili&ade do ser humano”, déikam entrever um anseio de perfei;_
éio e uma “nostalgia do que foi, mas ja ndo é49, Eles s¥o construi-.

dos mostrando o'que "n3o deveria ser', num procedimento retdrico de

‘dupla instru¢So: "busque’” ai, no texto, 0. seu anverso, que jaz no

‘siléncio e "compare" as duas atuagBes ou situacBes. Esse comporta-



OQ.0.0..‘.C‘OQC.Q".Q‘Q.....Q..D..‘CQ.OO‘.‘CC{OO.

74

mento do discurso textual pode ter o seu mecanismo reforg¢ado pela

"ilustrag3o com o desenho caricatural, presentes em alguns livros

de Milldr. Um dos problemas que tem enfrentado essa tdatica do in-

verso pelo verso € que ela n3o encobre a sua retdrica de autorida-

de. A duvida que subjaz diante dessa técnica de inversio origina-se
na sua duplicidade: ou firma um compromisso Ccom O novo OUu mascara

uma atitude conservadora. O outro perigo desse discurso € o seu ca-

riater conclusivo que n3o se abre ao interrogativo, pois nele se de-

senha uma problematica que ja vem julgada.

Assim, o0 risco dessa técnica de invers3o é pois de m3o
dupla: De um lado ela institui e configura um comportamento a som-
bra das linhas com diécursos de n8o tolerancia que subordinam a
diferenga a identidade. De outro, sofre o risco do desvio, de exau-
rir-se no apresentado e, deste modo, castrar-se o desejo ou fru;—
trar-se o projeto de denincia.

0 cardter corretivo do risivel tende a diluir-se no final
deste seéculo, quando se recbnhece a complexidade do mundo e a rela-
tividade das verdades, quando um pessimismo profundo parece dissol-
ver todas as esperangas. A modernidade arrasta consigo uma necessi-

dade eprofunda de desmistificar e de incluir o pluralismo. Em sua

esséncia essa arte tende a deslocar-se mais para a harmonia do pro-

testo e da denidncia, atenuando a intensidade do impeto corretivo.

Assim, a técnica da inversio, a forga dialetica do mundo as avessas

e o discurso de autoridade tendem a diminuir no cOmico e no “hu-

mor"”, a favor da permanéncia no satirico. Talvez a forma correta de

apresentar o problema fosse apontar a convergéncia dos trés discur-

s0s no “"humorismo’”. A estética da pds-modernidade obedece a idéia
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da circularidade da dialética de ruptura e reconcilia¢do. Dai o em-
prego da figura geométrica, (procedimento que adotamos no capitulo
“"As Primeiras Palavras”, do semi~circulo inferior para representar

0 universo da n3o-seriedade por nos parecer adequada, fundindo a

arte séria (semi-circulo superior) a n3o séria, a medida que, ape-

sar de antagOnicas, apresentam bandeiras comuns.

0 “"humor”, entre as trés manifestacbes da hio-seriedade,
casa-se melhor com a atmosfera de desencanto existencial dominante
na atualidade. O "humor” e o humorismo, anunciam o enfraquecimento
de uma concep¢3ao clara e definitiva do mundo social e geram uma at-
moéfera fluida, impropria a idéia de corre¢3o. Inclinam-se a redu-
zir o impeto reformista e libertdrio, e a investir sua energia numa
ironia defensiva a par da reflex3o sobre a condig¢3o humana. 0 sati-
rico dilui-se no humoriémo sarcastico denunciando o abuso do poder
pplitico e ideologias opressoras do homem. O cdmico concentra-se na
crifica a conduta social, configurando-se o modo de maior diluig¢do,
pois cede ao "novo humor™ um eséaco cada vez maior.

Chegamos agara ao cerne da quest3o: na conformagio dos
modos do-risivel ndo prevalece nem o pdlo das caracteristicas ana-
logicas, nem o pdlo das diferenﬁiacﬁes. 0 que predomina é o equili-
brio {_abeéar de ser, as vezes, um equilibrio tenso que oscila en-

tre o semelhante e o diferente.
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Os Modos e as Alteridades

A partir dos elementos que organizam o "fundo comqm" dos
trés rmodos, vamos buscar os tragos distintivos capazes de particu-
larizar a "figura” das variantes do risivel.

Esses elementos originam-se de atividades textﬁais va-
rias: a semidtica, entendida em sua acep¢do de emissdo, condug¢do e
recepc3o de um conteddol®; a retdrica, envolvendo as relagBes entre
o escritor, o leitor e o texto; e a poética, na construg3o de for-
masil e discursos do risivel. Em outras palavras, os modos se dife-
renciam pela organiza¢c3o de estrutura, conteuddo e tecnica discursi-
va. Contudo, o recofte de cada modo nio tem carater de pontuagdo
final, pois a permeabilidadeventre eles dificulta a definigc3o e nos
obriga a ampliar as exﬁlicacﬁes.

0 que diétingue e separa os modos? Seria o riso, que sem-
pre acompanhou 0 homem nos seus momentos mais éfaves, o ponto capaz
de opérar a diferen¢ca? Ou ela repousa na distincia maior ou menor
entre o.texto e os seus agentes de prqducﬁo e de reproduc3o? Ou se-
ria a intencionalidade da escritura, confirmada pela leitura, -a
func3o distintiva? A maneira de dar forma ao conteudo funda a es-
séncia de cada um deles? Para caracteriza-los seria suficiente

atribuir-lhes conteudo diferenciado? Ha recursos discursivos que

lhes s3o proprios? Essa estratégia de colocar a quest3o sob a forma

interrogativa apresenta a vantagem de, através das duvidas, visua-

lizarmos a profundidade do problema, pois as diferengcas n3o apre-

sentam carater opositivo, mas de composig¢3o. -
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Assim, a clivagem a que vamoé submeter a obra de Milldr
Fernandes 'fundé-se em preceitos de carater operacional pois, con-
forme a nossa metodologia, cada dﬁ dos modos se estrutura numa as-
socia¢ao desses elementos, orgénizados numa grade de predomindncia
e n3o de dominidncia. Essas marcas distintivas participam do éentido
(comunica¢3o), da substdncia de significag3o (conteudo) e das cate-
goriés de forma e discurso. E o perfil de cada modo se ancora na
feig3o propria de,oréanizar os elementos de identidade e os de al-
teridadé. capazes de configurarem, retéricé e'poeticamente, 0os mo-
delos de leitura do cémico, do satirico e do “humor’.

Os tragcos diferenciadores formam dois conjuntos, um de
representac3o quaterniria e outro terndria. No primeiro, os dife-
renciadores s30 sistematizados por outros subconjuntos. Um organi-
zado pelas mutuas relagdes de escritor, leitor e texto (g intencio-
nalidade, o pacto e o distanciaento)} o outro, pela substdncia de

significag30 (os processos retdricos e os conteddos temdticos); o

- seguinte, pelos recursos de enformagio;, e, o ultimo, pelos procedi-

mentos discursivos. 0 segundo conjunto coﬁfigura-se pela repeténcia
dos_ elementos acima nominados e pela auséncia de forma matriz ou
substantiva do coémico e do satiri;o, a comédia no primeiro e a sa-
tira no dltimo.

Preliminarmente, cumpre_ressaltar que o modo, ao traduzir
um “cohheciménto do mundo", envolve a eétratégia de sua mudanga e
preséupﬁe uma intenc8o0. Essa intencionalidade resulta do arranjo de
atitudés, cggteddosvg formas, expressadbs em atos de linguagem. Pa-
ra evitar possive§s mal-enfeﬁdidos, salientamos que a-‘"inténcﬁo"

deve ser compreendida aqui como uma subjetividade objetivada pelo
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discurso, vreferida no texto e seu paratexto. Em conseqiiéncia, cada

‘um dos modos manifesta uma maneira desigual de ver o mundo e de mo-

difica~lo. Assim. é particularidade modal eixa-se, primeiro; na in-
tencionalidade, que se imbrica a "disposicdo mental” de André Jol-
lesia, ou mesmo ao ‘‘ritmo” de Susanne K. Langer13.

O cdmico revela os erros e as fraquezas humanas; ao mes-
mo témpo que busca um equilibrio social. Néle estd -incrustado o
“élan vital“14, o sentimento de'jovialiqade pelo quél o conflito
com o mundo tende a ser superado.-

No .sétirico,.a intencionalidadg vem sinalizadé na “'expo-
si¢30 negativa de um negativo“15. 0 processo se édensa na' satira,
cujo ataque direto circunséreve, éspacial e temporaimente, o fato,’
e 1identifica o sujeito satirizadé. 0 riso sarcastico sustenta a
cumplicidade de escritura e leitura no reconheciménto da invectiva.

éJ.certo que os trés modos se revestem de uma intenciona-
lidade agressiQa. No -satirico, esse instinto ‘dilacera—se entre
"eros’’ e '"tanato”, entre o impulso de vida presente no risivel e o

instinto de destrui¢3o. Mas, no comico, o instinto agressivo é ate-

'nuédo pela vitalidade atipica deste modo. E, no “humor”, o ataque

se fragmenta, perde seu impeto, ao desviar-se na tolerdncia pelo

."diferente"”.

Os modos também estabelecem um elo dialético entre o "eu

({escritor/leitor) .e o “ogtrb" (texto), pelo qual os sujeitos repe-
leh 0 universo criado pela'escrituralleitura.'Tél relac3o diversi-
fica4se segundo a maior ou menqrAdistﬁncia ordenada.entre 0s sujei-
tos !e o texto. A distincia maiof firma o cémico, e a ruptura desse
afastaménto faz surgir o satirico. e o ;hhmbr“. 0 6dio aproxima o
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éatirito e a tolerdncia o huﬁor.

0 cdmico em Millér Fernandes gera um descompasso entre o
“@go scriptdf” e o contedido textual, dando causa ao distanciamento
que se aproxima ao ”deéprezo" aristotélico, a ‘“insensibilidade”
bergoniana ou a "superioridade” de Hobbes.

Esse distanciamento, que imprime ao texto um carater de

alteridade, . realiza-se melhor no dramatico, cujas formas, a come-

dia, a farsa e variahtes, s%o marcadas pela auséncia do narrador..
Em contrapartida, o distanciamento nas formas narrativas define-se
pela presenca de um narrador-personagem. Em “Conpoziésﬁis Imfa-
tis 16, "escritas sem pressa e sem pressdes”, Millor cria a mdscara
do nérrador infantil, desinibido e descondiciodado. como se esti-
vesse - "observando,pela primeira vez"” a si mesmo e ao mundo. 0 con-
teido inesperado dos procedimentos narrativps diversos (definicﬁés,
observagdes e perguntinhas) causa no leitor o efeito de estranha-
hento capaz de suscitar o riso. Também constata—sé a criagio de um
narrador-personagem, agora mais proximo do escritor, em "LigOes de
Um Ignorante"17, éujas narrativas s3o de amplo especfro e de ex-
pressdo vafiada»(conceitos. narrativa parodistica, biografias, cro-

nicas, notas, conselhos, impressbes e confisslo). DO "ignorante’” que

dd ligles, o faz num processo de invers3o de forma e conteuido, evi-

denciando na cfanica “Ser Gaga" que parodia a crdnica “Ser Broti-
" de Paulo.Mendés Campos: ”Sér:gagé é fogo. bu melhor, é' muito
frio"iaﬂ Ou ainda na historia “0 Filho Pf;digio” em que se consta-
ta, Vde inicio no titulo, o cruzamento de dois clichés: “Filho Pro-

digo” e "Menino Prodigio". Um mundo as avessas também € concretiza-

do' nas falas do filho que correspondem as do padr3o paterno: "Se
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errava dizia a0 pai: -~ Na verdade ndo sei o que esta acontecendo
com Os meninos dé minha idade. No seu tempo ndo efa assim."19. |
.0 satirico em Milldr aprofunda a Eepulsa do “eu’” com o©
"outro” satirizado e produz uma ambigua rela¢do de distanciamento,
rompida pelo riso sarcdastico que aproxima para "ver melhor” e tor-
nar héis eficaz o ataque:¥rontal. Esse € o “ri§6 capaz de matar as
claras - matar moralmente” de que fala Monteiro Lobato ao tragar o
histdrico da caricatura no Bfasifao. € o que acontece no "Didrio da.
Nova Republica”®!l, uma colet3nea em trés volumes, da produc3o de

Mill16r no Jornal do Brasil durante um periodo particularmente tenso

da vida politica brasileira, de 01/02/85 a 20/05/88. Por exemplo,

em “AnotassBes”, de 18/@1/87: "Enquanto traga diatribes terriveis

‘a0 pé do riadio’, na sua sintaxe intensamente:peculiaf, vosso pre-
sidente continua distribuindo canais de televis3o para amigds é_sd—
cios, istb é, mais tevés p;ratas"ae. |
‘qé o “"humor” cria um distanciamento ambivalente motivado,
ora pela empatia que aproxima o agente do riso ao objeto risivel,
ora vpelo ceticismo capaz de causar o estranhamento. ”Reflekﬁes Sem
Dor" 83 & uma coletsnea dé‘aforismos, forma concisa de expressar ad-
verténcia, que vem sendo usada desde a antigiiidade cldassica na sua
dimens3o de literatura séria. 0 seu uso como arma para ridiéulari-
zar foi introduzido por Swift e Voltaire. Em ;Reflexﬁes Sem Dor"”,

os aforismos oscilam entre o "humor” e o satirico, no constante uso

da parddia e da auto—-ironia: "Eu s6 n3o sou o homem mais brilhante

do  mundo porque ninguém me pergunta as respostas que eu sei."24 Em

"MHai-kais"@3, o estranhamento é causado frediientemente pela inver-

s30 irdbnica: "Enfim, no meu caminho,/Uma estidtua eqiiestre/com o he-
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roi sozinho486./\
| A .moderniQade, ~ao valorizar o individuo e o totidiano,v
_?az de amboé 0 conteudo privilegiado da aobra de arte, em particular
a do risivel. A arte ocidental, dos gregos aos nossos dias vem se
processando na direcﬁo do individuo e de suas circunstdncias numa
tragetdria dessacralizante de seres, agbes e.temas superiores em
direcio ao inferiar, ao cotidiano e ao banal.
| 0 conteudo ocupa em cada modo uma posicao estratégica,
pois, de um lado, como “subéténcia temdtica"” ele n3o se esgota to-
talmente num modo podendo ser retomado no outro. Contudo, persiste
a sua caracteristica de elemento diferenciador.
0 satirico em Milldr apresenta uma linha tematica méis

voltada para a documentacdo social, oscilando do politico ao<§2£i;24/

das personagens caracterizadoras de um vicio, o c8mico de Milldr

Diversamente da comédia cldssica que investia no ridiculo

amplia o @mbito da denuncia fazendo incidi-la sobre as mazelas so-
ciais deformadoras do homem. N3o hd na galeria cOmica milloriana

personagens que gravitam em torno de um vicio. Todas elas tém o seu

ridiculo oriundo de fatos sociais.

Ja os temas felacionados‘com a condi¢3o humana e seus an-
seios de liberdade s3o caracteristicos doA“bumor", que é o mais me-
tafisico Vdos modos do risivel:-“é meu conforto,/Da vida so me ti-
ram/morto"87 | |

Mesmo com linhashggméticas diferentes, a substéncié cons-

_titutiva das trés méscéras do risiyel exprime o desacordo do homem

com o mundo.
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0 modo designa, ao mesmo tempo, o conteludo e a maneira de
organiza-lo que pode se revestir de formas variadas. Dai a forma

ndo ser substancial aos modos, mas acidental. A sua configuracdo se

efetua na maneira caleidoscdpica de orgiiestrar o texto: um conteiddo

que se fragmenta e se enforma, diversificado no triplice aspecto do

risivel .

Do cdmico nasce "formas” mais definidas, a comédia e a

farsa, além de outras como a crdonica e a parodia. A primeira fase

da obra dramatica de Milldr distingue-se pela presenca dg'comédias

e farsas: "Pigmaleoa”28, "Do Tamanho de Um Defunto”2? e “Um Elefan-

te no Caos"39.

Ja o satirico se manifesta na sua forma substantiwva, a

sat ira, que, POr Sua vez se expressa, Ora em verso, ora em prosa,

como acontece em "Didrio da Nova Repiublica™, e somente prosa em

“Que Pais & Este?"31, “Todo Homem £ Minha Caca"32. 0 campo do sati-
rico alarga-se para incluir também fabulas, crbnicas e epigramas.
Basta lembrar a série de fdbulas: "Fibulas Fabulosas"33, "Novas Fa-
bulas Fabulosas“34 e “Eros Uma Vez"39,

0 “humor" reconbecidamente ndo possui forma especifica,
mas ée‘apresenta em Milldr Fernandes sobretudo através de md)tiplas

formas menores como aforismos, maximas e poemas curtos. "Papdverum

' Mi116r~36 & uma colet3nea de procedimentos poéticos diversos, entre.

0os quais encontramos 0 poema-piada: "Tudo que eu digo, acredite,
/Teria " mais solidez/Se, em vez de carioquinha,/Eu fosse um velho

chinés”37 “ReflexBes Sem Dor" é servido pof'uma instrumentalidade

~verbal ousada e &dgil e um certo “humor” inglés:. "Todos os homens

nascem iguais, mais-a maior parte diminui com o_tempo“39. Ou: "Meu.
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pai nasceu na Espanha, minha m3e na Itéria e eu no Rio. Na verdade,
nem sei como.conseguimos nos encontrar“39.

0s procedimentos discursivos sio quase~idénticoé nos trés
mbdos. Consubstancia-se através da ironia, paroddia, intertextuali-
dade, intratextualidade e contextualidade.

0 }uso da ironia como estratégig discursiva do risivel
cinge-se a wuma antiga tradig¢3o que remonta aos gregos. "0 dltimo
refigio do oprimido é a ifonia e nenhum tirano, por mais violento
que seja, escapa a ela. 0 tirano pode evitar uma fotografia. N3o
pode -impedir wuma caricatura. A mordagca aumenta a mordacidade"4°.
Ela estabe]éce um complexo jogo de heterogéneos, separa e inverte o
ideal e o desejado daquilo que a sociedade apresenta.

A intertextualidade ou inser¢3o de discursos diversos na
composigao de um texto‘é uma manobra retdrica que MillBrr emprega
indiscriminadamente nos trés modos em procedimentos variados: a ci-
tacdo, o pastiche, a parddia, a referéncia: A titulo de ilustracdo,
encaminhamos a citag3o de Shakespeare, nav charge publicada em
24/04/85, trés dias apds a morte de Tancredo: “Se é agora, n3o vai
ser depois; se nso for depois, sera agora; se for agora, serd a
qual quer hqra"“i.

A auto-ironia também se faz presente nos_textos.de Mil-
16r. Neles o narrador desempenha dqplo papel, protagonista e anta-
gbnista. de Prometeu e do abutre: "Nio cdnEeco ninguém que, ﬁomo
eu, tenha fanta nocso-de ser um homem-mediocre. 0 ;ue,_desde logo,

me torna um homem extraordindrio”48; "Milldr, n3o entendes nada,

-/Diz, e repete,/a badalada“43;'”vou ja passando do meio da vida e

de repente descubro, assustado, que ainda estou em Pirapora"44.
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A imitac3o =zombeteira em sua dimeﬁsio de parddia €& de
longa rdata. outra provocagcdo tipica do safirico. Todo texto lite-
ririo tem sempre um lado de imita¢Ho parddica. Os temas biblicos,
ém particular a génese biblica,.sio apropria¢cdes parddicas cons-—
tantes na obr;'de Mil18r Fernandes. Publicado em maio de 1943 em "0
Cruzeiro”, a parddia "Esta & a Verdadeira Histdria do Paraiso” cau-
sou ao autor uma série de dissabores. Ele relata, de forma sarcds-
tica no prologo &o livro homénimo publicado em 1972, esses dissabo-
res, concluindo que: "De 1a pra ca mudou oiNatal, mudei eu; mudou a
Igreja*45.‘ Também em "Papdaverum Milldr"” encontramos a intertextua-

lidade biblica por exemplo no aproveitamento das triades4®. Porém

‘06 procedimentos discursivos de intratextualidade e de contextuali-

dade serio en?bcados na unidade ""As uUltimas Palavras"L

A leitura que pretendémos desenyolver nos Capitulbs se-
guintes nSo € uma comprovacdo da.teoria pois foram as primeiras
leituras dos textos millorianos que possibi]itaram perceber as trés
espéciés do risivel. A partir dai foi construida uma teoria capaz
de instrumentalizar a leifura criticaJ Portanto, n3o nos move 'a
preocupa¢cdo de avaliar a teoria, ﬁaé usd-la para fazer surgir, a
partir da iluminag3o tedrica, o cdmico, o satirico e o “humor” em
Milld6r Fernandes. Vamos tentar uma ac3o-leitura de configuragio
dialdgica ePtre teoria e téxto e vice-versa. Eis a razio pela qual
a vivéncia da atividade a que vamos proceder nio ﬁode ser uma exem-

plificac¢io sistematizada da teoria. mas apenas uma possibilidade de

0 recorte textual serd amplo, de maneira a permitir a in-

clusSo. de um nimero maior de textos no universo de cada espécie do
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risivel. Assim a leitura se.faz por um duplo procedimento. Prelimi-~-
narmente, pbr um processo de selegdo dos textos exemplares, que
acumulam um numero maior de elementos identi¥itadores de um modo, e
dos textos pefi?éricos,vque estabelecem relacﬁes com os outros mo-
dos. E, a seguir, por um didlogo entre os elementos tedricos e texf
tos, os de esséncia e os hibridos que a leitura colocou a margem do
ndcieo modal . |

A nossa metodologia trabalha, dedutiva e indutiQamente.
da teoriavpara o objeto da pesquisa e desté para aquela. Mas esse
movimento vai permitir uma margem de criac3o. Nesse proéesso de de-
compor o corpus e recompd-lo, o0 que eéuivale dizer que as ativida-
des de agenciamenfo dos elementos tedricos nd3o ird escravizar a
a¢c3o-leitura, que fara, também, um tragado mais largo e sem as mi-
nuicias comprabatodrias. A teoria e o métb&o de leitura serSo.fios_de
conduc¢3o subJadente.

A opgdo foi privilegiar no c6mi;o. primeiramente, as suas
formas substantivas, a comédia e a farsa, como representativas des-
se modo: "Do Tamanho de Um Defundo”, “Pigma}eoa", “"Um Elefante no
Caos"”. Idéntico procedimento foi efetuado em relacdo ao satirico,
com o enfoque das “crdnicas” satiricas dos trés volumes do 4Diério
da Nova Republica”, da misceldnea textual dos livros "Que Pais_ €
Este?”, “Todo Homem & Minha Caga". Por dltimo, no ”humof", por di-
iuirfse em um numero muito grande de formas breves e de impacto,
optgmos pelos Hai-kais do livro Hom&nimo, os aforismos:das "Refle-

x8es sem Dor*.

Paralelamente a este procedimento de incidir a leitura

dos . textos representativos, vamos, secundariamente, ler os textos



de liminaridade que se colocam nas periferias de cada modo em dire-
¢30 do outro. No cdmico, vamos nos deter em alguns aspectos de mes-
cla nos livros "Conpozissbis Imfitis” e "LicOes de Um Ignorante”, o
Pprimeiro tendendo ao humor, e o segundo ao satirico. Na periferia

do modo satirico, iremos privilegiar as fabulas com suas tendéncias

ao "humor’”, sobretudo as primeiras ""Fabulas Fabulosas', "Nowvas Fa-
bulas Fabulosas'" e "Eros Uma Vez". Idéntico foi o nosso proceder no
"humor”, com o “Livro Vermelho do Pensamento de Millor", na parddia

"A Verdadeira Histdria do Paraiso” e as variedades poéticas do '"Pa-

paverum Millér".
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NOTAS DIVERSAS

1a noc3o de dissondncia € tomada aqui na perspectiva de Adorno, co-
mo o “termo técni;o para a recepéio através da arte daqui}o que .
tanto a estética como a ingenuidade chamém “feio”. ADORNO, Theodor
W. Teoria Estética. Trad. Artur Morao, Lisboa:-Edicﬁes 70, 1982,

p.6Q.

2Talvez séja. aqui o momento de estabelecer a significa¢3o deste
“feio* aristbtéfico na sua identificacdo com o "ridiculo e o bai-
xo0", que d3o prazer, dé Cicero e Quintiliano; com a ‘“degradagao”
de Hobbes; ﬁom o "ildgico" de Kant; com a “"incongruéncia” de Scho-

- penhauer; com o "mecdnico” de Bergson; e ainda com a “"dissondncia”

da modernidade.

3A0 destacar a decomposic30 e desorganizag3o éomo “selos de auten-
ticidade” do modernismo (pl35), Adorno enfatiza, no artisfa, o
gosto pelé experimenta¢cdo e pelo novo; e, na obra, "o'primadb dos
procedimenfos construtivos em relagdo a imaginagd3o subjectiva”
(p.36), lembrando, contudo, que esses procedimentos sio "organi-
zados subjetivamente', P.37). |
A;sim, o risivel, na sua voca¢ao de arte de ruptura, dé'énfasg
a esses processos de construgdo, sObfetho, aqueles de carater

dialético. Cf. AFORND, T.W. op.cit., p.35, 36 e -37.
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- 44 pizantina polémica sobre forma e conteudo ainda produz conflito.

buscarmos elementos de apoio na teoria de Adorno: ""No confli-

to, a estética do conteudo leva, ironicamente, a melhor em virtude

de

o valor

das obras e da arte em geral, que é o seu fim, n3o0 es-

tar 1ligada a forma, mas ao conteudo. Mas ele sd existe devido a

forma estética. Se a estética deve nclearmente tratar da forma,

ela adquire um conteudo ao tornar as formas eloqientes”. Cf. ADOR-

NO,

'S"A

cf.

- %cr.

T.W. op

negac¢io

ADORNO,

ADORNO,

ADORNGO,

ADORNO,

ADORNGO,

.cit., p.322.

pode transformar-se em prazer, mas nao em positivo."”

T.W. op.cit., p.54.
T.W. op.cit., p.&3.
T.W. op.cif.. p.é?.
T.W. op.cit., p.262.

T.W. op.cit., p.153.

104 palavra e aqui'empregada no seu sentido amplo. Para Ernst Fis-

cher
_ significado

Arte.

¢ tudo aquilo que a obra de arte apresenta ((tema, assunto,

ou ﬁehsagem). Cf. FISCHER, Ernest. A Necessidade da

Trad. Orlando Neves Lisboa: Editora Ulisseia, sem data

(p.146) . Cf. também BAKHTIN, Mikhail. Quest3es de Literatura e de

Estégida. Trad. Aurora F. Bernardini e outros. S3o Paulo: Edito-

ra fHucitec,  1988, pp.E9.a>44; Cf. igualmente ADORNO, T.UW. Op .
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cit., p.322 e 323.

i1 palavra "fofma“ esta sendo usada no seu sentido substancial que
s0 adquire existéncia incorporando-se a uma matéria. Cf ECO, Hum-
berto. Arte e Beleza na Estética Medieval. Trad. Mirio Sabino

Filho. Rio de Janeiro: Globo{ 1989. p.113.

18c¢. JOLLES, André. Formas Simples. Trad. Alvaro Cabral. S3o Pau-

lo: Editora Cultrix, 1976. p.209.

13cf. LANGER K., Susanne. Sentimento e Forma. Trad. Ana M. Gold-
berger Coelho e J. Guinsburg. S3o Paulo: Ed. Perspectiva, p.339 a

364.

14+g gentimento da,cqmédia e um sentimento de vitalidade intensifi-
cada, espirito e vontade desafiados, comprométida no grande jogo
com a Sorte. 0 verdadeiro antagonista é o mundo”. Cf. idem, ibi-

dem, p.36é2.

iSc+. KAYSER, Wolfang. Andlise e Interpretagio da Obra Literdria.

Vol. 2, Coimbra: Arménio Amado Editor, 1970@. p.301%.

 16FERNANDES, Mill16r. Conpozissdis Imfitis. Rio de Janeiro: Edito-

rial Mdrdica Ltda., 1975.

171dem. LicBes de Um Ignorante. 4.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,

1977 ' : -
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181dem. Ibidem, p.131.
191dem. Ibidem, p.39.

aoLOBATO, Monteiro. Urupés e outros contos. S3o Paulo: Nacional,

1943. pp.554 a 566.

21FERNANDES, Milldr. Diirio da Nova Republica. 3 Vol. Porto Ale-

gre: L&PM Editores Ltda., 1985, 1988, 1988.
81dem. Ibidem.
231dem. ReflexSes Sem Dor. SHo Paulo: Editora Edibolso S.4., 1977.

241dem. Ibidem, p.23.

’

851bidem. Hai-kais. Rio de Janeiro: Editorial Ndérdica Ltda., 1986.
2é1dem. Ibidem, p.69.

€71dem. Ibidem, p.28.

e81dem. Pigmaleoé. 830 Paulo: Ed. Brasiliense, 1965S.

e?Idemt Teatro de Milldr Fernandes - Do Tamanho de Um Defunto. Rio

de Janeiro: Ed. Civilizac3o Brasileira, 1957.
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aoIdem.

- 1979.
3?Idem.
- 32idem.
331dem.
341dem.
331dem.
361dem.
37 1dem.
381dem.
391dem.

4914em.

?1

Um Elefante no Caobs. Porto Alegre: L&M Editores Ltda.,

Que Pais é Este? S3o Paulo: Circulo d§ Livro S.4., 1978.
TodoAHomem € Minha Ca¢a. Rio de Janeiro: Ed. Ndrdica, 198%1.
Fdbulas Fabulosas  Rio de Janeiro: Ed. Nordica, s/d.

Novas Fébhlas Fabulosas. Rio de Janeiro: Ed; Nordica, 1978.
Eros Uma Vez. Rio de Janeiro: Ed. Ndérdica, s/d.

Papdverum Milldr. Rio de Janeiro; €d. Nordica, 1974.
Ibidem, p.9.

Reflexdes Seminof, p.46.

Ibidem. p.19.

- Conversa Com Borjalo, in Livro Vermelho dos Pensamentos de

'Mil118r. Rio de Janeiro: Ed. Nordica, 1973.

41dem.

Didrio da Nova Republica, vol. 1, p.B2.
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421dem. Livro Vermelho dos Pensamentos de Milldér, p.70.
43Idem. Hai-kais, p.59.
441dem. Reflexdes Sem Dor, p.3.

451dem. Esta € a Verdadeira Histdria do Paraiso. Rio de Janeiro:

fFrancisco Alves Editora S.A., 1972, no prdlogo.

461dem. Papiverum Milldr, pp.175 e 176. /
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“Nada mais ftriste do que o riso... For
isso, a intencio dos aufténticos escri-—
tores de comeédia — quer dizer, os mais
profundos e honestos — nio &€, de modo
algum, unicamente divertir—nos, mas
abrir despudoradamente nossas cicatri-—

Fes mais doloridas para que as sintamos
com mais fTorga. Isto pode ser aplicado
a Shakespeare e a Moliére tantfo gquanto
a Teréncio e a Aristdfanes™ .

Federico Fellini
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Colocagdes Iniciais

0 problema do cOmico possui raizes profundas, mas sua
teoria formal & tardia. As reflexBes sobre a matéria tem, nos pen-

sadores da antigiiidade cldssica e em outros posteriores, carater

indireto, desenvolvendo-se na dualidade das indagac¢des sobre o riso

e a comédia.0 registro de algumas delas documenta’'a fecundiade do
tema. Contudo n3ao devemos perder de vista o perigo de nos tornarmos
comicos no afid de explicar o que possiVelﬁénte seja inexblicivel.

0 interesse pelo camico bode ser datado historicamente no
interior da - cultura grega, pariindo das reflexﬁes de Plat3o, que
aproxima o cOmico ao trdgico e destaca dois ashectos‘subjetivos do
primeiro, o-brazer malicioso e o sentimento de auto-valoriza¢fo que
a percepgcio do cdmico nos causa, ao passo que Aristdteles centra
sua poetica do cémico no erro ou defeito que n3o provoca piedade
nem dor, apenas desprezo. Seguindo a tradic3o Aristotélica, dois
dos mais representativos refdricos classicos, Cicero e‘duintiliano,
consideram o camico ﬁa sua dupla func3o de distender e de moraii4
zar. Bem mais tarde, Qobbes une, noicﬁmico;ra consciéncia de nossa
s&perioridadev a percepcio da édbifa degradac¢io de élgo.que déveria

ser superior. Por outro lado, retomando a disten¢3oc apontada por



00000000906 00800000000000000000000000000000000

2?6

Quintiliano, a idéia do cOmico em Kant funda-se na liberag¢3o de
tensdo pelo absurdo dos fatos e pela espera frustrada. Schope-
nhauer, de certa forma, retoma Kant e fixa o cdmico na percep¢do de

uma ‘incongruéncia na combina¢3o siubita de dois aspectos incompati-

veis, a idéia e o acontecimento. Hegel, por sua vez, destaca um as-

pecto importante para a nossa‘visiq do comico: o distanciamento,
fruto da n504identificac§o do agente do riso com o cémico.

No século XX, vamos encontrar a clissica tese de Bergson
sobre o cdmico: o rfgido,.o mecinico e a distra¢c3o em oposicio ao
vivo; ao flexivel e a ateng3o0. € comica na teoria bergsoniana a ri--
gidez idéntica & fealdade da teoria aristotélica. Num aporte dife-
renciado; Freud privilegia na percep¢do do cOmico o processo de
comparagdo entré a perfeicdo do eu e a imperfeicd3o do "outro”, que
se assenta numa economia dos'gastos de pensamento, distanciando—ée
da superioridade kantiana e da nio-identidade de Hegel.

James Sully, no seu ensaio sobre o riso, agrupa as teo-
rias do cOmico sob duplo eixo: da “"degradacdo” e da “contradig3o”.
A primeira recua a Aristdteles e faz do cdmico uma realidade exter-
na, objetiva e circunscrita ao inferior que n3o causa Pena nem dor.
A essa teoria Hobbes acrésce o sentimento de superioridade que a

visSo do cdmico nos causa. Na mesma linha, encontramos Bergson que

substitui a deformacio da teoria aristotélica pelo rigido e pelo.

mecanico.

No pdlo oposto situa-se a teoria da contradig3o (conflito

ou incongruéncia), que faz derivar o cOmico da percep¢dao de um con-

traste entre elementos de uma situa¢3o: o esperado e o acontecido.

‘Esta teoria, que privilegia a subjetividade, vai de Plat3o a Freud,
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passando, com ligeiras modificagdes por Kant, Schopenhauer e Hegel .

Para a primeira corrente, a esséncia da atividade do co-
mico €& destacar o defeito, a dissondncia, para obter o riso. E o
faz como um procedimento de adaptagdo do homem ao seu meio social.
A funcdo de ”cor%igir“ ndo é metafisica, mas social, segundo a teo-
ria befgsoniana. 0 cHémico se configura, assim, como uma forca- de
luta contra o "erro”, que ele denuncia, e como um pretexto para in-
diciar o corréto.

A ségunda corrente enfatiza o elemento subjetivo na con-
?iguracioAdo c6mico; ao instalar o “real” no psiquismo. E destaca-a
relafividade do coOmico, a medida que a compar#cﬁo se processa no
intimo do sujeito: esperamos o ideal e percebemos a deformaéﬁo.
Conforme a teoria freudiana, a melhor expressio dessa corrente, o
objetivo do cdmico n8o € transcendental nem social, mas funciona
como elementovlibertador das tensdes.

Embora aqui n8o se dé margem a uma revisio do problema
conceitual do cdmico, nd3o consideramos inidteis essas citagdes sig-
nificativaé, pois, a partir delas, em tragos gerais, operaremos as
caractéristicas e os.elementosAestruturais do comico.

Porém nenhuma das vidrias teorias sobre o comico cdnsegué
explicar, a contento, a complexidade do probleﬁa e a diversidade de
categofias que ele recobre. Qqalquer tentativa de criar uma expli-
cacﬁo globél para o cOmico redundaria em mera ilusdo.

Mas O que & o cOmico? Ou, parafraseando Shakespeare: Como

_acharemos o acordo deste desacordo?

N3o estamos & altura de fornecer uma resposta satisfato-

ria. Até porque nfo encontramos, no decorrer de nossa pesquisa,
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conceituatﬁeg de concordancia plena. Mas, de QUaquer maneira,
acreditamos ser possivel assentar seu perfil a partir de 'algumas
caracteristicas relevantes Aque ajudam a fundamentar o comico em
Milldr Fernandes.

0 cOmico & um tributo & humanidade do homem no reconheci-
mento de sua fragilidade. T;Ivez'estejam al as razdes pelas. quais
ele ¢é popular. O universo do cdmico é composto da imita;ﬁo da ag¢iao
de seres humanos ridiculos, ainda que n3o sejam malvados. Esse uni-
verso configura-se em uma espécie de hybris, uma violag3o das nor-
mas e das medidas sociais, isto é, ''dos limites que o homem deve
encontrér em suas relagdes com os outros homens”!. A criag8o comica
é divertidamente as avessas. Ela nasce das contradig¢fes e se apre-
senta atraveés de mdltiplas‘fOrmas de invers3o, como a ironia, a pa-
rodia, a falsa inocéncia e a incongruéncia. Esse mundo desvaloriza-
do, cotidiano e comum tende a gerar o desprezo aristotélico, a in-
sensibilidade bérgsdniana; 0 que provoca um distanciamento em rela-
¢30 ao leitor.

No c¢Omico ha uma agressdo "salvifica e saudadvel”, capaz
de motivar uma vis3o mais clara da realidade. Sem oferecer respos-
tas ou solugBes, ele denuncia o risivel e, apesar de projetar; as
vezes, uma imagem dura e violenta, o faz de uma maneira “leve, bre-
ve e alegre'.

0 carater social do cémico se evidentia_na necessidade de
ter ouvintes e na percep¢ao contextual. Em conéeqﬁéncia, ele tende
ao envelhecimento rapido; comq_afirma Hobbés. “ninguém r; de velhas

piadas".
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0 comico n3o tem um dominié que lhe seja propPrio. Dizendo
melhor, n3o hd para ele dominio interdito. N3o hd tampouco uma téc-
nica que pertenca, exclusivamente, a este modo. Mas, sem ddvida, a
técnica predominante é a da ironia e suas multiplas variantes. As-
sim, a dessacralizag30 configura a tdnica do cdmico, n3o poupando
nada, nem ninguém. —

O'textbiliterério cOmico eixa-se na cumplicidade de autor
e leitor; o primeiro aliciando'o segundo para obter o riso. Ao pra-
zer cOmico mistura-se, todavia, uma forte dose de desprazer, dai a
sua ambigiiidade. Esse prazer estranhb surge do reconhecimento da
inversio, sendo “ligeiro; pobre de conteddo, superficial e epidér-
mico"2.

Sintetizando; o cBmico literdario esta ancorado na triade
formada pelo autor, texto e leitor. Primeiro, o autor cria um texto
negativo, dessacralizado, dissonante, pelo qual busca a ﬁumplecida;
de &o leitor para ocorrer o riso. 0 universo criado pelo texto e
desvalorizado, baixo, inferior, centrado no individuo e seu coti-
diano. @A medida que percebe esta inversdo, o leitor, através de um
ambiguo jogo de desprazer e orgulho, distancia-se do.universo comi-
co, acentuando esta cisfo pelo riso. A fun¢do moralizante ou.ética
destes textos funda-se no. idealismo que se 1& 3 sombra das linhas.

Assim, ‘a partir destes elemehtos tributdrios de ambas as
correntes tedricas do cBmico, iremos 1é-1o0 nos textos dramidticos de

Milldr e, mais adiante, nos textos que se situam na periferia deste

modo .- _ - ) _ _ R



0000000000000 0000000000000000000000000608000000

100

0 Teatro de Milldr Fernandes

Os textos dramaticos de Milldr Fernandes percorrem uma
trajetdria que vai da comédia & farsa, na primeira fase, passando,

na segunda, pela ""comédia séria’”, ate chegar ao texto de colagem da

terceira fase. Por hora nos deteremos nos textos da primeira, fi-

cando os demais para serem tréfados em "As Ultimas Palavras".

Ha no universo teatral de Millor Fernandes duas linhas
draméticas distintas, motivadas ora pelo cdmico ora pelo comico
grotesco3, uma centrada mais no fidiculo.do_comportamento do huma-
no, e a outra nas contradi¢Bes da condi¢30 humana. Mas em todas as
fases de seu teatro, Millor se ateve em deévelar as razdes gerado-
ras. do c6micd no homem e delas fazer o alvo de sua ironia. Procedi-
mento que o aproxima mais de Beaumarchais, n3o chegando a criar ti-
pos bem marcados,-como aqueles que compBem a galeria de Moliére.

Temos presente que as ordenacdes e os agrupamentos clas-
sificatdrios deixam transparecer certo grau de simplicidadeﬁ Contu-
do, vamos recorrer a estes procedimentos por motjvos de . economia
processual. Assim, partindo das vafiacﬁes da desdramatizacio? dos
textos de Millor, ofganizamos a sua obra teatral emrtrés conjuntos.

No primeiro, -‘incluem-se o0s textos: Do Tamanho de um Defunto”,

"Pigmaleoa” e "Um Elefante no Caos”. Neles ndo ha conflitos sérios

que nio possam ser resolvidos pelos personagens, e o desenvolvimen-

to orgdnico das pegas nio apresenta unicidade, sendo episddico o

ritmo de todas elas. 0Os textos desta fase criam um universo ficcio-

nal de aparente simplicidade, no qual o circunstancial do acontecer
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cotidiano alia-se a circunstancialidade paradoxal do homem.

0s recursos do c6m1cd utilizados nesta fase s3o, em sua
quase totalidade, os de “invefsﬁo“: a ironia emisuas variantes, as
oposigbes, e os efeitos‘parodisticos.

Coerente com sua atividade de jornalista, e de cronista
do cotidiano, Millér, em suas primeiras produgdes dramdticas, se
fixa novagir do dia a dia de persoﬁagens inspirados em modelos ci-
tadinos. 05 personagens assumem posi¢Oes que emblematizam posturas
comuns a todas os.hébitantes dé uma grande cidade. As concentracées
urbanas e a voracidade das construtoras imobiliarias vao, gradati-

vamente, mudando a fei¢3o das cidades brasileiras e tornando a vida

da <classe media, que nelas vivem, cada vez mais dificil. 0 teatro

desta fase parte da vivéncia do gscritor como morador de um bairro.
cujo crescimento desordenado vai, progressivamente, dificultando-
lhe a vida. Na experiéncia pessoal, busca os temas das pegas "Pig-
maleoa” (a explofacﬁo imobilidria); Do Tamanho de um Defunto” (a

violéncia urbana) e "Um Elefante no Caos'" (as mazelas da adminis-

tracdo publica).

Na segunda fase ﬁe_sua obra dramatica, os textos de Mil-
18r afastam-se do ritmo da comédia e mesmo da farsa de "Um Elefante
no Caos", para produzir textos que apresentam uma estrutufa'dramé-
tica ma;s densa. A sua ironia se éprofunda e o texto mescla elemen-
tos do sério com o risivel. Abandona o tom panfletidrio da primeira
fase para investir:-na~brganizac50 expressiva da estrutura, tornan-
do a ac830 mais unitdria; e na acentua¢do psicoldgica das pérsona-

gens. Esta fase n3o se enquadra totalmente no cémico, nos termos do

nosso modelo tedrico, dai apenas fazermos mengao dela aqui e na’
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unidade dedicada ao humorismo. Trata-se das pegas "é..."; "Flavia,
Cabecga, Trqnco e Membros”; e "Duas Tdbuas e uma Paixﬁo“f Nelas, os

aspectoé dramaticos se diversi?icam com a inclus3o de temas sérios
como a morte (“Duas Tabuas e Uma Paix3o™) e separa¢cdo de casais e
suicidio (“é...f). As personagens tendem a se envolver numa atmos-
fera obsessiva de desejos e se afastam do esquematismo tipico das
personagens do cOmico, 3 medida que se deslocam para situagdes mar-
ginais de‘ conflito e tens3o que caracterizam o tragico '(“é...“,
“Duas Tabuas e uma Paix80"). Este desvio se acentua, numa atmosfera
de absurdo existencial e de caos social, na peg¢a "Flavia, Cabecga,
Tronco e Membros'.

0s textos da segunda fase oscilam entre o cOmico e o gro-
tesco, expressando as contradi¢Ges de uma sociedade opfessora, a
medida que eles investem contra os absurdos e os injustos sistemas
sociais que inibem a criatividade e a liberdade humanas. 0O universo.
dramatico destas pe¢as gira em torno de disputas familiares, neuro-
ses, suicidio, frustragdes, sonhos, sentimentos de culpa, que s3o
movimentos interiores, individuais e n30o coletivos. Apesar do as-
pecfo psicoldgico._esta énfase nﬁo.invalida a tese do social, pois
toda conduta individual & moldada pela sociedadés. N3o € a conduta
tipificada dos personagens de Moliére ou de Martins Peda. mas a
critica obliqua a sociedade, passando pela conduta individual cor-
rompidas, deformada e absurda?

0s nomes das pegas as vezes denunciam a ironia poética da

sua composi¢3o. "é...", como simbolo da “"extrema aceitac¢3o do des-=
tino humano”$; “Flavia, Cabega, Tronco e Membros”, inspirado em um
trecho do mondlogo de "Jiulio César”, de Shakespeare: "Devemos as-
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sassina-~lo com toraéem,/mas sem Adio; trinché—lo como uma igua-
ria."7 Neste dltimo texto, na mescla de elementos que compBem o cé-
mico grotesco, acrecenta-se tracos do absurdo.

Nos textos de colagem de Milldr, a preocupac¢io contesta;.
téria que sempre marcou a sua produg3o teatral se acentua e se tor-
na_mais,combétiva e dominante a partir do golpe politico-militar de
1964, que propiciou o fortalecimento e a dominag3o de trés "classes

sociais”: 0s militares, os tecnocratas e os politicos. Essa triade

do podgr e suaS‘implicacseS'vai ser o alvo principal destes textos,
que apresentam umaAforte'intencionglidade satirica. Mas o ataque
dirigir-se-a, de uma maneira geral, a tpdas as formas de opfessﬁo.

Paralelamente a este aspecto politico, o teatro de cola-
gem deixa de ser um tekto de um autor e passa a funcionar em uma
dihensﬁo ritual do multiplo, através do encontro ideoldgico de es-
critores, da 'reuhiio de fextos de géneros diversos, que - formario
outro texto; e da convergéncia de varias linguagens{ a verbal, a
musical e a filmica. Essa polifonia de géneros e linguagens carac-
teriza o "humorismo’ de Millor, entendido ﬁomo a sintese e a con-
vergéncia das trés mascaras do risiyel.

Estes textos de colagem representam um momgﬁto importante,
na bistéria do teatro brasileiro, n3o sd pelo valor de contestaclo
politica, mas também pelo vanguardismo éstético.>

0 carater hibrido Qas pe¢as (prosa, verso, muisica e pro-
Jecdes) confere as mesmas uma a:funcio didﬁtica de combate de per-

suasdo. . o - i}

0 teatro de colagem & também, em sua esséncia, um renovar

—da linguagem - teatral, uma vertente nova capaz de conviver com as
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formas cléssicas da literatura dramitica e de instaurar, através de
sua estrutura fragmentéda. uma visdo do mundo que se faz metafora
da sociedade moderna, na ruptura com os cdnones, do.?ormal e do ma-
terial, a ser usados no espetaculo.

Na dltima unidade deste trabalho, em coeréncia com a nos-
sa proposta limitar-nos-emos a mostrar os procedimentos poeticos de
composicao de alguns fextos da segunda e terceiras fases do teatro

milloriano.

0O Risivel no Teatro de Milldr Fernandes

A0 nos aproximarmos do ‘‘cOmico” de Milldr Fernandes, te-

mos de levar em consideragio que nele o riso surge basicamente de

um ludico processo de inversio, que se consubstancia no paradoxal

comportamento do homem, na insignificd8ncia do seu cotidiano, na re-

gfticﬁo dos seus pequenos e ridiculos vicios, expondo as mazelas

humanas e sociéis, e revelando, nas entrelinhas aquilo que deveria
ser, mas infelizmente nio o é.

Partindo dessas premissas, vamos encaminhar algumas re-
flexdes que particularizam em Milldr os procedimentos em relagdo ao
riso, lembrando que o mesmo é-brdprio do homem e que ambos sofrem a
acdo do tempo. Assim, do pohto de vista cronoldgico, Ié possivel
acombanhar,da- literatura dramatica do escritor, as alteragbes .do

cdbmico, o qual vai, gradativamente, confundindo-se aos outros modos

do risivel, como teremos a oportunidade de ver mais adiante.
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0 riso franco e quase alegre das primeiras produ¢gfes dra-

maticas, "Do Tamanho de um Defunto” (1954), "Pigmaleoa” (19535), "Um

Elefante no Caos" (1955), vai transformando-se em um riso doloroso

proximo ao grotesco, pela sua mescla com a seriedade. Assim, o riso
que brota da leitura dos outros textos dramiticos de Mill&f, -
(1977), “Flavia, Cabega, Troﬁcq e Membros” (1978) e “Duas Tdbuas e
uma Paix3o" (1982), distancia-se daquele quase alegre das primeiras
produgcbes, a comeédia e a Férsa. E vai cedendo espago ao comico gro-
tesco e ao absurdo.

Vejamos agora como se processa O riso e o cbmico dos tex-

tos da primeira fase dramatica de Milldr.

A peca ""Do Tamanho de Um Defunto’”, esta inserida numa co-

letinea de textos denominada "Teatro de Milldr Fernandes”, da qual
fazem parte, além da peca referida, “Uma Mulher em Trés Atos”, "Bo-
nito como um Deus; e "A Gaivota”, pﬁblicada em 1957 . “Do Tamanho de
Um Defunto” ?oi representada pela primeira vez a 3 de margco de

1955, pela Companhia Ludy Veloso - Armando Couto, no Teatro de Bol-
so, do Rio de Janeiro. A pe¢a se compde de um ato unico, com quafro
personagens;v e ambientada no subirbio de Andarai - Rio de Janeiro.
em época atual. O titulo inspira-se em um verso de Paulo Mendes
Campos: QEstamos grande - do tamanho de um defunto”8. Esta inter-
textualidade se-rep?te numa fala de um personagem: "€ muito bom a
gente ser do tamanho de um defunto”?. Em outra passagem cita o pro-
prio nome do boeta; “LADRAO: O car;655e1 faz girar a tarde em cal-
ma. Bonito 650 €7 ROBERTO: é...l LADRAO: € do Paulo Meddestambos.

0 Senhor jd leu éle?”
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Na descrigdao do cenario desta pe¢a e nas didascalias ve-
rifica-se que Milldr assume, com certo grau de autoridade, a fung¢do
de orquestrat o conjunto do éspetéculo. tratando do texto, da ceno-
grafia .e da movimenta¢3o cénica dos pérsonagens. Cremos que essa
preocupa¢do pode ser explicada a luz da forte consciéncié que 0 es-
critor tem da importancia de qualquer detalhe da representagio, que
pode ser mais eloqiiente do que as palavras

A pe¢a '"Do Tamanho de um Defudto* exemplifica o riso que
se articula no discurso do cdmico em sua forma privilegiada, a co-
média. A principal motivag¢3do que }eva o leitor ao riso ‘origina-se
de uma dindmica perceptiva que se processa entre ele e o texto, nb
qual a a¢c3o cdmica Eentra-se em uma série de inversdes apoiadas nas
contradicaes de carater dos personagens,de situagbes, e, sobretudo,

em atos transgressivos do cotidiano. Um médico, exaurido, que co-

nhece estatisticas de roubos e aconselha o ladr3o a respeito dos

lucros do seu oficio; um ladr3o, intelectualizado, que 1€ poemas e
os recomenda ao médico; a policia presenfe quando inoportuna e au-
sente quando necessaria. E mais ainda, o ladréo que acdnselha medi-
das de seguran¢a as suas vitimas: '‘quando quiser socorro ndo grite
‘Ladr3o! Assassino!’ que ninguém vem. Grite:-'Fogo!'Incéndio!' que
logo corre uma mulid3o0. A gente n3o é boa madame, mas € cﬁriosa”ii.
E _aind# filosofa, com elogiiéncia, sobre a falta de solidariedade
humana: ''Hoje serao fodos mortos, todog! Morrerdo todos os hoﬁens
de bem. A ;erra ficarda um éafaisb'de lardpios e asséssinosl éntso,
em meio & chuva e aos raios, nds nos asséltatgmo§ entre nds mesmos,
nos roubarémos. e nos mataremos, numa festa intima, numa Sodomi e'

Gamorra da Patifarfa"ia. A mulher medrosa que termina por manter
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uma longa conversa com o ladr3o: "e o médico queAsolga o ladrido por
conhecer o sistema penitenciario da cidade e saber que o mesmo ti-
nha pouco tempo de vida!, conhecendo como conhe¢o as prisfes desta
cidade eu nSo posso mandar encarcerar um homem no estédo em que vo-
cé esté“?a. 0 médico que se sente “"um homem contra toda uma. socie-
dade” se contrapfe ao ladrio que se declara "vitima do sistema”,
ambos emblematiéando o confronto de segmentos sociais de uma socié-
dade injusta e cadtica.

A peca_aéresenta, sem duivida, uma censura social, ineren-
te a todos os modos do risivel, mas. o ritmo é ainda o do cOmico que 
denuncia 'as mazelas da sociedade, através de um retrato criticb‘de
uma ent3o alegre e cdmica cidade: S3o0 Sebastidio do Rio de Janeiro.

”Pigﬁaleoa“, escrita em trés atos e apfesentada como. me-
lodrama humoristico, nos remete de inicio ao “Pigmaledo” de ' Rous-
seau, considerado o primeiro melodrama moderno; na acep¢do de uma
peca ~com acompanhamento musical e cujo enredo oscila entre a comi-
cidade e a sentimentalidade. O melos, na peca_de'ﬂillar, fica di-
vertidamente por conta de “Duquevéstfada“, pdssaro de um uUnico can-
to; o hino nacional brasileiro. Os acordes'do mesho, aqui e ali no
decorrer da peta, acentuam a sua contextualizagdo e pontuam o0s seus
momentos risfveis. ‘0 proprio autor, na didascalia, sugere que o
efeito comico "deve vir do fato de o pdblica achar qué o passarinho
estd assobiando bem demaisf14.'

.0 tema, recorrente em sua literatura dramdtica, éb“o da
destruigd3o de uma q;?ade‘que podéria ser quase utdpica,;para cons-
tru¢do da mais sodrdida cbhcentfdcﬁo imobiliaria de que se tem no-

ticta: Copacabana”13. Este tema, sério, & capaz de provocar riso
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por causa da insisténcia inoportuna do corretor e pela posigio da

casa, a ultima de Copacabana, cercada de edificios por todos os la-

dos.

0 riso nesta pegca brota da percep¢io de multiplas inver-
sdes: o© pfdprio titulo, versio feminina do mito de Pigmaled3o, cria
uma expectativé de transformagc3o que, ironicamente, ocorrera apenas
com a alegre Isménia (ironia do nome tragico) ao ceder ao assédib
da especulagdo imobilidria; o cenario, num contraste cbmico, com-.
pBe-se de um velho casardo decorado em padrdes ultra-modernos; a
seqiéncia de quiproquds; éstrufuradora da pe¢a, se organiza pela
facilidade de sua reversao, como, por exemplo, os varios reveses
so#ridos por Isménia, que supera a-todbs,com galhardia. Essa capa-
cidade de superar os miltiplos e pequenos conflitos, é uma das ca-
racteristicas do cﬁmico. |

Risiveis tamhém s30 os proprios noﬁes'dos personagéns e,
déstes. ainda o0s caracteres Singﬁlareé'e as sués acdes inesbéradas;
os Jjogos de palavras; os aCohtecimentqs,'ridiculos uns e absurdos
outros; e o desfecho invertido do enredo. Os nomes duplicados (Fio-
refiore, Blumblum) motivém o riso pela propria repeticﬁo; Mais ri-
sivel ainda sera a descoberta, pela ocasifo do casamento de Judlia
Fiorifiori e Josué Blumblum, de que os dois sobrenomes tinham, em
linguas diferentes, a mesma significa¢3o, ou seja, "flor-flor”, o
que tornava dispensdvel o preconceito da m3e de Julia. Se nd3o o
mais riéivel, pelo menos o mais s@mbdlico do ritmo alegre e brinca:
1hZo do cdmico, talvez seja o sobrenome “Scherzio" de Isménia. Ain-

da motivo de riso, pelo seu significado desassociado do comporta-

mento da personagem, temos o exemplo do Padre Anselmo da Anuncia-
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¢3o, que sempre se anuncia'" apenas para arrecadar dinheiro em be-

neficio de sua igreja. Igualmente risivel esta o nome "Lusiada"”

pertencente a uma humilde empregada doméstica, cujo nome se liga ao

passado glorioso da terra.de seu pai. A comicidéde, capaz de gerar
0 riso pode originar-se ainda das atitudes inesperadas e contradi-
torias das personagens como a de Regina, pela sdbita transformacgio
de viuva convicta em noiva ingénua.

O0s jogos de palavras valem pelo iﬁesperado} pelo‘insélito

e pela referéncia oculta: "~ VUocé consultou algum psicanalista aus-
triaco? - Nd3o, consultei um relojeiro suigo. Eles s3o uns craques
em cabega de mulher”16. Aqui deparamos com a interferéncia de sé-

ries de que fala Bergson, no cruzamento e intercruzamento de espe-

cialidades (psicandlise e reldgio) e nacionalidades (austriaca e

suiga) a qual produz o efeito risivel pela associagio de idéias

(lembramos a teofia,freudiana) em torno do fazer funcionar "o meca-
nismo que ha denfro da cabeg¢a de Qma mﬁlher”i7.

A comicidade das solu¢bes dos conflitos assenta-se sobre-
fudo numa critica irdnica a fragil estrutura‘daAspciedade e do ho-
mem que a organiza. A maior parte das personaéens vive a margem do
trabalho e as que trébalham demonstram-se incombetentes para tal: o
psicanalista que cliﬁica, mas de psicanalise sabe apenas a teoria;
o delegado passivel de ser manobrado; ou a colunista social que
“fala” wvdrias: linguas, mas'na realidade, conhece de cada somente
uma meia duzia de palévras. )

Da comicidade dos acontecimentos, eétamos lembrando a si-
tuagdo absgrda da brotagohista que responde é um.processo judiciai

em virtude de ter “rogado uma praga’ que fez ruir um edificio em
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construgl3o; ou o ridiculo de‘seu filho péicadalista, que trata sua
cleptomanica irmd através de uma esdruxula atividade de roubo.

O0s "conflitos cdmicos”, seguindo a tradigc3o da comeédia
nova grega, se resolvem com muita facilidade: o inquéritb solucio-
na-se pelo casamento do delegado com a irm3 da ré; a cleptomania de
Jd}iabdesaparece diante da atitude benigna e "‘conivente’” do marido;
Isméﬁia acaba cedeﬁdo a pressio imobilidaria e faz o pacto mefisto-
félico de vender sua casa ésvforcas da demoli¢3o, da destruig3o.

0 finél de Pigmaleoa, ao se desmancharem de maneira risi-
vel os pequenos conflitos, confirma o desfecho cldassico de uma co-
média em que tudo acaba bem. Mas na peca em quest3o “tudo acaba

bem somente porque Isménia (a Pigmaleoa) transforma o seu drama

pessoal (perda da casa) em comédia: "- Neste mundo n3o ha felicida-
de. Portanto, a gente tem que ser feliz assim mesmo“ie.

0 preficio de Pigmaleoa, datado de marco de 1965, portan-
to dez anos depéis da escritura, nos fornece aiguns dados sobre as
inten¢c8es da pega,que o autor considera como uma “"tarefa meramente
profissional, quase uma.brincadeira de mau gosto, amarrando os pro-
prios bracos Ebm a maior limitacﬁovque pode ser dada.a um autor - a
limita¢3o0 de servir a um publico que nem é simples, nem € culto,
nem € sofisticado, nem estd ligado as raizes essenciais do povo1?.
Com sarcasticas palavras define esta'piaféia_como “burra, até onde

uma platéia sem gosto, sem fé, sem busca, sem origem, pode ser bur-

ra“@® F declara, ainda, a sua relaglo ambigua com a pega a medida

que o tema da destruigio de uma cidade lhe é caro, mas lhe € desa-

gradavel a perspectiva da colunista social@l
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~Vale -também, registrar um comportamento que é repetitivo

em Milldr e que diz respeito n3o ao texto, mas a representacdo da

peca. Trata-se da interferéncia do autor nas atribui¢des do - dire-

tor, sobretudo no detalhamento de cenario, figurinos e ate na tipo-
logia das personagens. ilustra a afirmativa a indica¢3o do sotaque
deAPe. Anselmo: “Levissimo sotaque, nio se'disfingue se de italiano
ou castelhano" 22

0 titulo “Pigmaleo”?? evidencia a intertextualidade com a
péta”de Bernard Shaw, embora ja lancando m3o da técnica de invers3o
(tipica do cémico) na mudan¢a da perspectiva masculina para femini-
na. Invers3o que se confirmara na Frusfracﬁo da expectativa que o
titulo'géra no leitor.

0 rdpido exame do riso e do cdmico na primeira fase do
teatro de Milldr Fernandes nos permite esbo¢ar alguns elementos de
identidade .

Nos personagens,deparamoé com uma auséncia de valores mo-
rais e-ﬁma acentuada concentraciq nas ?raqdezas do carater humano.
0s temas camicds estao ligados ao cotidiano de uma cidade dividida
por pefsonagens que formam uma espééie de galeria de vitimas, se
beﬁ que as avessas, a exempld de contribuintes atarefados e donas
de casa medrosas, de um lado e, ge oﬁtro, ladrdes elegantes, ambos

mediados por uma policia, ora ingénua, ora malandra ("Do Tamanho de

Um Defunto”); ou a um. estilo de vida ameacada pela especula¢do. imo-

bilidria (“Pigmaleoa™); ou, ainda, a um cadtico pais metaforizado
pelo edificio em chamas ("Um Elefante no Caos”). Ainda impulsionam,
citando Milldr, o “riso leve e otimista", pleno de “energia vital,

de uma exaltada alegria de viver mais ou menos geral, acentuada,
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aqui e ali, num e noutro individuo ainda mais possuido do gozo pPle-
no de um extraordinario senso 1ddico“84, um ainda alegre mundo as

avessas.

0 COMICO E SUAS MESCLAS

0 caﬁico, pela abrangéncia de formas e pela amplitude te-
matica, torna-se a esséncia do risivel, o modo privilegiado que
coexiste tanto com o satirico quanto com(o fhumor”. Porém, essa
permeabilidade de mesclar—sg com os outros modos, enseja o surgi;

mento de textos periféricos que n3o se identificam de todo com o

cémico mas, ainda assim, gravitam ao seu redor. Por isso, o pesqui-

sador se depara com problemas na ordenag3o da leitura, pois a coe-
xistéﬁcia de diferentes elementos modais dificulta-lhe .a tarefa
classificafdria e, ao mesmo tempo, imprime 5 pesquisa um movimento
de circularidade. Eis a razdo pela qual buscamos expressar essa
circularidade na convergéncia do “humorisho carnavalizante” de Mil-
16r .
Via de.regra, ocorre a transmuta¢do do cémico que tende.a
romper com os seus limites e fundir—se. ora aolsatirico, ora ;o.
"Qumor“.
 Em Mill16r Fernandes, a. ruptura do cOmico éurge a medida

que a sua indigna¢3o e o ataque direto o leva para o satirico, como

acontece em alguns textos de "LigBes de Um Ignorante”, ou para a
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perspectiva intemporal de humor ao imbrifar—se,em alguns textos, a
visdo infantil das'"CbnpozissSis“.

Assim, o risivel/ﬁ&mico em Milldr n3o se esgota na lite-
ratura dramética  Qaﬁos ehcontré-lo. igualmente, em outras formas
discursivas. Consideramos também inciuso'no universo do comico os

livros acima citados, pondo de parte alguns textos do primeiro, nos

‘quais podem verificar-se tragos nitidos do satirico, o que os colo-

cam na franja elastica do c6mi;o, em dire¢3o a configurag3o do sa-
tirico.

“Conpozissfis Imfitis", conjunto Forﬁado por sessenta e
uma composicﬁes.' sob a perspectiva de um narrador criang¢a, foram
eséritas, conforme testemunho do autor “sem pressa e sem pressdo,
durante muitos e muitos anos, ao sabor do acaso ou da vontade"85 4
técnica da vis3o infantil do mundo através das composigdes tem.como-
data inicial o ano de 1944 quando come¢aram a ser pub]icadas na se-
¢3o "PIF-PAF" de "0 Cfuzeiro“aéz " - Escrever a maneira infantil €
uma experiéncia simples, se vocé tem uma cerfa capacidade zen de se
abstrair de toda uma conceitua¢3o que lhe impuseram desde o bergo,
voltar as origens.:Has é fundamental n3o desmunhecar, nem fazer
gracinha pura e simples"97. |

A fim de simplificarmos a exposi¢3o vamos descrever a or-
dena¢3o0 dos textos. Primeiro temos a fa{a paratextual do Aescritor
que nos fornece informagdes sobre a intenc?onalidade delas e con-
?irﬁa a busca de “infantiiidade“ no éentido de uma vis§6 “virgem"” '
do mundo: “Avinfanttlidadé € uma longa conquista"ee. Ao cqméntar
sobrév eStévtécnica. Millor Anaprbxima da cfiacio_de tipos comicos,

sendo necessdaria muita cautela para n3o romper "toda a magia da
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persbnalizacio“a9.

‘As composicSes, que nha verdade muito se aproximam das de-
fini¢des, podem ser ordenadas em torno de cinco grupos, cada um com
subespécies. O pfimeiro deles, a crian¢a e suas circunstincias,
compreende cinco reda¢des. 0 segundo, a crian¢a e o seu conhecimen-
to do mundo, circunscreve um numero maior, cianeﬁta e duas compo-
s;cﬁes que re(ratam a crianca em relagio com outras pessoas (doze),
com os fatos da vidé ou com os objetos (trinta e sete) e com os
animais (tréze). Encontramos ainda outfas espécies de redaéﬁo em
torno das definigcdes, das observagbOes e das perguntas duvidosas. Em
quase todas Qerificémos o procedimento tipico daé composigcdes, ou
seja, de se instruﬁentalizarem através do verbo “ser”. Em termos
precisos, éessenta e seis iniciém com o verbo "ser” e as outras
cinco com outros verbos.

Millér manipula,'como um auténtico artesio, os meios de
obter o riso, através de vidrios recursos. E no reconhecimento Qa
intencionalidade desses arranjos que se dd a conivéncia com o lei;
tor, sinalizada pelo riso. |

Sistematizar os procedimentos, quer de natureza retdrica,
quer estilistica, ndo é de empresa fdacil, contudo vamos experimen-
tar fazé-1o sem maiores comprometimentos terminoldgicos. O procedi-
mentq-bésico_é a qissimulacﬁo que se processa atrévés de uma tatica
iranical Para exemplificar essa técnica transcrevemos uma das “‘con-
pozissﬁis",; denominada “A Tinta"ae Escrever“: “A tinta de escrever

6 um liquido com que a gente suja os dedos quando vai fazer a li:h

¢30. A gente podia fazer a li¢Ho com ldpis mas com ldpis era muito

facil e por isso a professora n3o deixa. Assim agente tem que to-
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mar muito cuidado porque com tinta o erro nunca mais sai. E uma
coisa que eu nSo sei é como um Qidrinho de tinta t3o pequeno pode
ter tanto erro de Portugu@s”39 (0 grifo é nosso).

Esta técnica se efetua através da conjugacido de trés ele-
mentos: a intencionalidade do escritor; o pfocesso narrativo atra-
vés do narrador-criang¢a; e o0 riso do leitor que sinaliza a cumpli-
cidade da leitura com a éscritura. 0 procedimento € simples: parte
de uma premissa séria e vai, gradativamente, introduzindo no corpo
da narrativa uma descontinuidade que rompe a expectativa do leitor
para inserir, numa espécie de epigrama ao final do texto, uma in-
versio de sentido. Trata-se da "ironia retdrica” na acepcio de
Heinri;h Lausberg3l, compreendida na sua inten¢3o de instaurar o
estranhamento e, por conseguinte, o riso. Essa téti;a perpassa toda
a obra millofiana com algumés modifica¢Oes e aprimoramentos, sobre-

tudo, nas "Fabulas’ como veremos adiante. Nas "Conpozissfis Imfa-

tis”, o riso n3o se limita a esta técnica, surgindo também da pré-

éria visdo invertida que tematisa todas as narrat;vas'e, mais ainf
da{ da ironia'verbél dos jogos de éalavfas. Resumindo, esses proce-
dimentos s3o todos vazados na ironiaf a narrafiva, a téméticé e a
verbal. Como esta técnica € repetitiva no livro em pauta, escusamo-
nos de alongar as exemplifica¢Bes. Vamos apenas indicar que o pro-
cesso de paronomasia ocdrre mais freqientemente nas ”Definissﬁéé“
("Uma bola ¢é o que rola”)32 quando a alterag3o de bola para rolé
causa oiéstranhaméhto e o risivel. Ou, ainda, na composi¢ido O Can;

guru” ~quando o narrador afirma que a bolsa do canguru "“n3o € a ti-

racolo, € no prdprio colo. Ah! Ah 133



©0000000080000000000000000800080000000000000000

iité

0 "fazer artistico' em prosa do risivel/cdmico milloriano
investe no processo parddico, que assume variadas manifestag¢des,
reveladoras de wuma ambigia finalidade: de valoriza¢3do do antigo,

pelo emprego constante das formas classicas de transmitir conheci-

mentos; e de desmistificda-las pelo uso invertido do contelddo dessas

formas. Trata-se de um artificio retdrico que p8e em jogo a ambi-
guidade para obtér o estranhamento causado pelas formas arcaicas
associadas, de maneira inusitada, a um divertido mundo éé avessas,
surgindo o riso dessa dissondncia entre os planps da express3o e o
do sentido. Desta maneira, o efeito de estfanhamento, que afasta o
leitor pelo 1inesperado '"do mundo exterior’™ versus o esperado ‘'do

mundo interior’”, motiva o riso. Entretanto, esse “choque psiquico”

de que nos fala Lausber934 @ causado de maneira doce, pela persua-

sdo suave exércida pela retdrica da ironia, dai insistirmos no riso
ainda alegre do cémico.

| A poetica do risivel em “LigOes de um Ignorante” repousa
sua tdtica de obtencBo0 do riso em manobras diversas: na parédia das

formas discursivas tradicionais; na invers3o do conteudo das li-

.¢8es; e no absurdo do projeto inicial: o ignorante que se propde a-

dar licﬁeé. Vamos come¢ar, separando essas téénicas e conhecendo o
poder de seu abelo ao riso. O titulo ja3a instaura a atmoé#era do
mundo as avessas, um “ignorante ensinando”, o que nos remefé a va-
rios exemplos dessa invers3o. No momento estamos lembrando o quadro
de Brueghel - "A Pardbola dos Cegos™ (1368) - um documento exemplar
do mundo as avesséﬁ‘em que os cegos s3o0 guiados por cegos.

As epigrafes, que se sucedem a dedicatdria, ‘a Luciano

€arneiro processam um jogo .dialético entre "conhecimento” e “igno-
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rancia”, risivel pela inesperada e irdnica negacio do saber. De um

lado, temos a irdnica cita¢3o de um epigrama biblico contido no

Eclesiastes, I,18. ("Quem aumenta o seu conhecimento aumenta a sua

dor)33. E de outro lado, inscreve, também sob forma epigramdtica,
o autolouyor a sua ignorancia (“Minha especialidade e meu orgulho:
sou o maior leigo do pais“)36. Esse jogo irdnico entre as citacdes
é fortalecido pelo sgntido das mesmas, estabeleéendo um efeito co-
mico. capaz de motiyar um riso divertido que vai ée acentuando e as
vezes se metamor#oséando—se em satirico-no decorrer da lei(ura de
outros tektos.

‘Em “Li¢Ges de uﬁ Ignorante” todos os textos 550 perpassa-

dos pela ironia que se inscreve na propria estrutura, "o ignorante

que da li¢8es’”, ou nas tecnicas retoricas de persuas3o, ou ainda,

na tessitura verbal. Mas todas elas expressam a invers3o que carac-

teriza tanto o cdmico quanto o satirico.:
Um outro procedimento usado, explicitamente, para a ob-

tengdo do riso € a teécnica da ironia repetitiva, recurso iterativo

‘utilizado: também em ambos os modos do risivel, tanto em nivel de

estrutura de organizag3o, quanto em nivel de espacialidade. A pri-
meira constatacdo dessa repetic3o ocorre em ~nivel_ intratextual,
conside;ando—se_ que toda a obra de Milldr, publicada em livros,‘ e
conseqiiéncia de um processo de recolha.de_textoé que se encontravam
iﬁseridos noufro‘contexto; o da sua produéﬁo jornalistica nas re-
vistas "A Cigarra“, "0 Cfuzei}o" e “Veja". A repéticﬁo se constitui
numa espécie de retdrica interna. comandando toda a consffucﬁo pbé—

tica de sua obra em livros, assunto que iremos tocar na dltima uni-

dade deste trabalho. Vamos, como exemplo, demonstrar a adaptacio
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deste recurso com a ajuda de um dos textos do livfo. escolhido para

"tal por nos parecer emblematico, um quase modelo em seus aspectos

de espacialidade iterativa e, -sobretudo, considerando o sentido_
irdnico de seu conteddo. Trata-se do textd-abertura do livro "Notas
de um ignorante’, em que parodia, primeiramente; os prefacios con-
fessionais e traga, no decorrer da "Nota", o perfil de sua ignoran-
cia, wusando o recurso retorico, agora sob um prisma ldqico do dis-
curso, o da repeti¢3o irdnica de uma ekpreséﬁo: 0 mote é a cultura
de seus amiébs e conhecidos diante da qual o narrador, estarreci-
do. “para e se pergunta, repetidas vezes, com pequenas alteracdes,
através do refr3o: "que fiz dos meus anos de vidaf37.

0 mondlogo-confissio €& duplamente irdnico 2 medida que

~parodia, n3o o ignorante que tudo sabe, mas o sabio que se interro-

ga.

A Qfdenacio repetitiva se efetua por uma sgquéncia.'de
quatro interrogativas explicitas, com ligeiraé variacaés: “"Que fiz
eu de minha vida?'/"Que fiz eu?”/"Que fiz de minha vida?“/;0ue fiz
eu de minha vida?"

Outro e%eito comico € o da disposigdo inve}fida da ordo
naturalis para obter-se o risivel pela invers3o inesperada do final
e, com‘ela, o efeito do estranhamento. & o que acbntece no fim pa-
radoxal da . cr6nica’§up(acitada, quando o narradof'declara sO lhe
restar “uma conclus8o a que durante anos recusou por orgulho e ver-
gonha - sou, por natureza e formacio, uﬁ“humOriéta.“

- Bergsbn,lnp éeu livro "0 riso”, nos ?alé sobre‘és proces—
sos wutilizados péla comédia: a'repeticsd, a inversdo e a interfe-

réncia de séries que tanto aparecem em nivel da situa¢3o quanto em
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nivel de palavrasae?'Estes recursos retoricos e estilisticos sHo
usados, igualmente, ﬁa litefatura séria. Estamos lembrando o ubi
sunt3?, a reﬁeticﬁo cuja énfase produz o estranhamento. que tanto
serve para obter a tens3o do dramdtico, quanto a distens3o do comi-
co e do satirico.

Em .Millar esta téchca surge, as vezes, aprimorada em
conjugag3o com a parddia satirica. Na crdnica "0 . banheiro”, ao
éféito ir6nic6 da repeti¢cio alia-se a expressdo parodistica "o cas-
telo do hdmem'é seu banheiro’, que dessacraliza o topos da tradigdo
popular, é casa coﬁo o castelo do homem. |

A crdnica inicia com a ironia‘dissimdlada,_“Nﬁo é o lar o
dltimo. recésso do homem civilizado, sua ultima fuga, o dérradeiro
recanto em que pode esconder suas magoas e dores. N3o e o lar. o
castelo do homem. 0_castelo do homem € seu bgnheiro”‘o. E partindo

dessa tltima assertiva, vai, num lento e incidioso processo de per-

suas3o, repetindo, ironicamente, com ligeiras variacBes, as expres-

sfes adverbiais: € ali... 7 ali e s6 ali, /7 Aqui € que... / € nes-
se... -/ € aqui.... / €. aqui... /7 aqui nimguém... / aqui neste pal-
co... /. E no final, a marca comum a todas as crdnicas que compdem

este 1iQro, a técnica elaborada de inversﬁo; do desfecho inespera-
do: "Xantipa, que diabo, me joga essa toalha'. Aqui ocorre o cruza-
mepto com outro recurso retdrico, ou seja; a identifica¢3o de sua
postura reflexiva com a socrdtica através da alusio a Xantipa.
Outro e;emplo dahtécnica de repetigdo encontramos na crd-
nica  “Ser-'Gaga'“41 que e uha pérédia satirica da‘qf§nica de Paulo
Mendes Campos, “Ser‘Brotiﬁho“,vTexto que Milldr usa repetidas vezes

em outros livros, como em "Trinta—Anos de Mim Mesmo” e na pe¢ca "0 -
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Homem do Principio ao Fim"”. A crdnica apresenta ritmo e atmosfera
tipicos do c6micp grotesco, a medida que o tema sério, a velhice, @
enfocado de forma caricatural e satirica. Cada um dos seis pardgra-
fos que compGe o texto se inicia com uma das variantes do “Ser Gaga
ndo é viver apenés nos idos do passado: & muito mais!"”
| £, assim, vai repetindo. aéofa sob forma afirmativa:
“Ser .Gaga é #iéar pensando o dia inteiro como seria bom

ter tripta-anos...

“Ser Gaga é sentir<élenamente que tudo'que_gevleu...”’

"€ se apegar, desesperadamente, pelo tremendo impulso da

“"Ser Gaga ¢ procufar com afi a importancia do-cargo éara
ser. . .

Aéui fambéml.podémos comprovar a constatag3o da 'técnica
milloriana.de concluir cada texto.ou subtexto, com a ironia de sal-
to, a ‘"wvirada" que usa com maestria nd final da cranica Pérédia:
“"Ser Gaga é fogo. Ou melhor; e muito frio”. O emprégo da expressao
popular e fﬁgo" provoca uma invers3p do efeito grotesco do . texto
para o efeito cdmico. |

Uma outrartécnica utilizada por Milldr e a irénia retdri-
ca cuja tatica consiste em obter um passageiro mal-entendido. € a
ironia que usa a confissdo ém um lddico jogo de diier uma coisa pa-
ré ‘obter um outro efeito a ser de;#eitb, com rapidgz, pelo riso.
Vejamos um exemplo: |

“"E -continuo aqui;>pequeno e fraco, mas sempre oferecéndo
meus servigos a gfande:cauéa davPéz: da paz doméstica, da santida-

de, do amov filiar, fraternar, conquar - pra nao falar dos outros.
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‘Possuo algumas virtudes tcardeais; que o cardeal me perdoe. Sou man-

s0, mas n30 manco. Sou terno, e uso ternos. Sou famélico e como

pouco. Sou preciso no amor e sei onde me ponho. Mae afinal, me dis-

~se 0 Papa, o senhor estd aqui para se confessar ou para se gabar?

Minhas qualidades, ah, s3o0 menos qualidades do que uma
presungd8o. Minha educa¢ad, meu processo de luta, meu ato de viver -
tudo uma comédia de'erros, embora uma felicidéde:‘é preferivel poisi
uma comédia de erros a hma tragédia de acertos. Oferegco-vos, assim,
irm3os meus e leitores, o'simples_corolério de tudo em qué'coroid:

Das verdades que digo verdades novas serdo, naturalmente, deduzi-

das. Assim como quem diz: o pre¢o do favor cumprido ¢ a obrigacfo

'de fazer novos favores 42  (0s grifos s3o nossos).

No cofpo,da ;confissﬁo“ ocorrem outros recursos, como O
da afirmacﬁq cbmposfa-de doisvsegmentos‘Que se cpntrapﬁem:- “Sou
manso, mas n¥o manco”, ora pela simples mudanca de uma letra (man-~
so/mahco). ora pela mudanga dé sentido: "terno e ternos” s/ ‘car-
deais e cardeal”. Em todos, um mesmo jogo entre o som e o sentido
propiciado pela paronomisia com fun¢3o irdnica. Aqui também a iro-
nia de salto ou "virada', que c;ractériza o final de todos os seg-
mentoé do texto e cujos exemplos podem serem constatados na leitu%a
do fragmento textual que reproduzimosvacima, e'ﬁo éual grifamos o
processo de invérsﬁo.'

OQutro recurso retdrico é a defini¢3o0, também empregada do

‘ponto de vista literdrio, segundo Lausberg, com o objetivo de moti-

var o estranhamento e o conseqiente afastamento do leitor em rela-
¢30 ao universo do risivel. De modo geral, o seu uso na literatura

esta .entrelagado com a poesia de cardter alegdrico ou com o teatro-
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poético: Mil18r faz degsa téénica um uso extremamente repetitivo.
Em "Trinta Anos de Mim Mesmo”, o autor registra o surgimento déla*a
secdo “Mosaicos” uma das vdrias secOes que compunham as duas pagi-
nas d "0 PIF-PAF" d# revista "0 Cruzeiro”, nos idos de 1954.

. A definig3do faz parte da compreenSibilidadé semantica, e
Milldr a-empregé coﬁ uma técnica especial; que irémos.deSCrever em
ripidos tragos ate porque ela é facilmenfe reconhecida, o qué dis-
pensa maiores explicacSes.‘Partindo;de uma cdlbcacio, a definigdo
éropriamente dita, o narrador vai gradativamente mudando o sentido
sério para intrbduzif, lentamente, a deformagﬁo da significa¢do
original até " chegar ao ultimo paragrafo, éuando pelo prbcesso da

invers3o irbnica, chega a uma contra-defini¢3o que age no sentido

de inverté-la, de deturpada-la, como teremos a oportunidade de ver

mais adiante.
Assim, vejamos esses procedimentos em - A Maquina da
Justica e suas Pegas Principais“43 - um conjunto formado por defi-

ni¢des <que como o nome indica, se eixam no sistema Jjudicial: o

L S . .
‘Juiz, o juri, a vitima, o promotor, o advogado de defesa, o delega-

do de policia, o réu, a’dpihiio publica e a téstemunha.»ﬁ forma é a
definicﬁo' ("finitio") que tradicionalmente a literatura usg‘éom a
"intencdo de provotar o estranhaménto", e que aqui € colocada para
produzir o riso satirico. Para exemplificaf como se prdcessa ess#
técnica discufsivavdo risivel, vejamos a definicdo de Juiz:

"0 Juiz é um homem acima do bem e do mal. Pelo menos no
sentido legal da-palaQra. Agdra,'sg ayLei'tiyer éstabelecido que O
bem é‘p mgl'e vice—v;rsa{ como tantas Qezeé acdntece._o Juiz:deixa

de fazer parte do substrato na imparcialidade humana ja que a lei é
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dura mas e lei. Donde se:bode dizer que nada prejudica mais a natu-
reza humana do que o Direito Romano "44

0 procedimento consiste em instaurar uﬁ discurso do géne-’
ro coﬁceitual-sério,'queApouco a pouco vai invertendo a sua dirgcﬁo

discursiva, para concluir com uma afirma¢do disjuntiva da inicial,

‘na visivel conclusio-de que o Direito em vez de ajudar, € prejudi-

cial ao homem.
Em "Técnica e ética do Chofer de Praca“45. deparamo-nos

com uma série de varias normas sobre a sinaliza¢3do, a manuteng3o do

‘veiculo, os modos corretos de pegar os passageiros, as técnicas de

rela;idnémento com os mesmoé, a verifica¢io do taximetro, as gorje-
tas e sua recepcSo. S6 que o conteildo ético de todos os artigos
deste coddigo de técniéa profissional est3o organizados satiricamen-
te ‘as ave;sas. E adui, ﬁomo em todos os qutroé_téxtos, dgparamos a
mesma técnica de finalizar, ou seja, com uma estranha e invertida
proposigio.

essim vejamos, no ar@igo primeiro deste cddigo de Técnica
e-ética do Chofer de Praca:

“Tpdo bom chofer de praca deve saber que, em algumas in-
tersecdes de ruas, existem sinais semafdricos destinados a contro-
1ér o tré#égo. Convencionou~se que quando esses sinais mostram a-
luz verde o carro pode avangar; quando'ekibéhja.luz'amarela 0s car-

ros devem ficar em ateng3o0, e que quando estido no vermelho os car-

‘ros devem parar. Mas um bom chofer prdfissionll usa sempre um pro-

cesso especial para saber quando deve avancar. Esse pfoccssoA con-
siste em observar os pedestres. Quando um ou mais deles saem da

calcada, e atingem exatamente o centro da rua, € hora de dispa-
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rar."46 (0 grifo € nosso).

Marcamos no texto o seu final, construido na observincia
desse salto de invers3o irdnica e satirica.
Cada modo do risivel em sua organiza¢do textual, compGe-

se de um conjunto de livros e cada um deles, por sua vez, rednem

vdrios textos, ficando muito dificil achar um livro completa e ade-

quadamente enquadrado em um modo. A nossa atividade de leitura bus-
ca descobrir em cada um dos modos do risivel, além dos tragcos dis-
tintivos, a mola propulsora do ritmo cOmico, do satirico e do "hu-

mor” ., Os textos de “Li¢8es de um Ignorante”, por exemplo, oscilam

entre duas inten¢des fundamentais, o desprezo do cdmico e o sarcas- .

mo do satirico. Na sua qUaée totalidade, o satirico de Millér fFer-

nandes dirige-se contra o poder politico e a todas as formas de po-
der opressoras do homem, dificilmente atacando o povo. Mas aqui e
ali escapam farpas e sarcasmos dirigidos também a sistemas perifé-

ricos do poder ou mesmo a alguns tipos populares, como € o caso dos

motoristas de praga. € o que ocorre, ainda, em alguns textos de

"Li¢Oes de um ;gnorante". como A arte de eécrever uma carté“, onde
utiliza a tééhic# da definiciovirﬁnica.p#ra satirizar o'hébito'pouf
co comum énfre os brasileiros de se,comunicéreﬁ por escrito_e,.sar-
casticaménte, éoliéita a seus leitores que usem breferencialmente a
"util e singela missiva”47 Na chnica; “Brasil, pais comunista” -
utiliza uma seleclo de Pélavras tais cbho} propriedade, esquérda,
arté di;igida. ascensdo do proletariado, materialista, rerlta per-
manente, trabalho forcadé,vcampqé de conggntraciof'todés de coﬁota-

¢30 1ideoldgica, huscando através. delas satirizar o jargd3o politico

‘das esquerdas49. Levemente satiricas também sﬁo_as cronicas: “La-"
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droes e como trata-los'; ""Conselhos Gr3 +finos” e "Impressdes' .
Estamos dando aqui apenas uma demonstra¢3o sumaria de di-
versos procedimentos poéticos e retoricos do riso e do cdmico em

Mil16r Fernandes.
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NOTAS DIVERSAS

1cf. ABBAGNANND, Nicola, Diciondrio de Filosofia. Trad. Alfredo

Bosi. 2.ed. S¥o Paulo: Editora Mestre Jou, 1962. p.495

2LIPPS, Teodoro. Los Fundamentos de La Estética. Biblioteca Cien-
ti*icd-Filqséfica. Traduccion de tercera edicion alemana Yy prolo-

g0 de'Eduérdo Ovejero y Maury Madrid. Daniel Jorro Editor,; 1923.

. p.557.

‘_3Estamos evitando deliberadamente criar .novos termos para designar

as 1inha$(di*érenciadas do teétro de Milldr Fernandes. Assim nos
apro;riémos 'dé_AOis termos tributéribs da teoria de Baudelaire, o
cémico significativo efcaﬁico grotesco. O bfimeiro como sinanimo'
do_ c6mi¢o _propriamente-ﬁito,“ligando-se~ao.universo ridiéulo' e
quasejélegrerdos seué textos deJcbmédia e farsa. Ja o termo cOmico
'grotesco,_'de apropriacﬁo'méis ébrangente,‘correspdnde aos textos
da ‘segunda fase que vio além do ridiculo do homem para inserir
quéstionameﬁtbs sobre # Condicﬁo:humana;‘misturando o sério e ©

risivel.

4E5tamos_usando'a expressio “desdramatizac30” na mesma dimens3o se-

- mintica que lhe. foi atribuida por Jean Sareil para designar a au-

‘séncia de unidade dramdtica, substituida, no cdmico, pela multi-

plicidade. Estagp}urélidade de perspectiva faz com que o cOmico se

- processe por pulos e saltos, o que gera distanciamento e ambigui-

~dade: diverte e causa desprazer. Ct. SAREIL, Jean. L‘gcriture Co-
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mique. Paris: Presses Universitaires de France;A1984. pp .44-49
5pa " no¢lo da correspondéncia entre o individuai e o social, e " das
suas recibrocas - interdependéncias, Adorno nos fornece uma aguda
anilise no seu ensaio Lirica e Sociedade. Cf. Os Pensadores. Trad.
José Lino Griinnevald. S3o Paulo: Abril Cultural, 1980 .
6Ct. FERNANDES, Milldr. &... Porto Alegre: L&PM, 1978. p.160.
7Idem. Fldvia, Cabe¢a, Tronco e Membros, p.3.

BFERNANDES, Milldr. Do Tamanho de um Defunto, in Teatro de Millér
Fernandes. Rio de Janeiro: Editora Civilizac3o Brasileira S.A.,
1957 . p.95.

?1dem, ibidem, p.149.

191dem, ibidem, p.134.

t11dem, ibidem, p.163.

181dem, ibidem, p.134.

131dem, ibidem., p.162.

_14Idem. Pigmaléﬁa. Sﬁovpaulo:,édifora Brésiliense; 1965..5;43.'
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221dem, ibidem, preficio, p.XI. .

igs

iS1dem, ibidem, prefdcio, p.VI.

1.6FERNANI)ES.'_ Mi118r.  Pigmaleoa. S3o Paulo: Editora Brasiliense,

1965, p.67.

171dem, ibidem, p.67.

19Idem, ibidem,‘b.70.
191dem, ibidem, prefacio, b.v,
201dem, ibidem, prefdcio, p.VI.

21Idem.-ibrdem,'préfécio, p.VI.

230 titulo indicié. a priori, a intertextualidade com Pigmaleﬁb‘de
Bernard Shaw, dé‘qUem-Miflaf sempre sé confessou admirador. O ti-
tulo da pega l;gé-se ao mito de Pigmaledo, 1éhdério Rei de Chi-
pre. Ovtema'foi abroveit;do pof W.S. Gilberé na comedia _FPigma-

'lion. and Galateé“..o cinéﬁa fez a adaptacﬁb muéical da pega ﬂdér

Bernard Shaw no filme "My Fair Lady"” de George Cukor em 1964. cF.

HARVEY, - Paul. Diciondrio Oxford de Literatura Cldssica. Trad.
Mario ~da. Gama Kury. Rio de Janeiro: Jprge_Zahaf Editor' Ltda.,
4s/d.



©0000000000000000000000000000006000000000000000

129
?4;5RNANDES, Miil&r.. Um_Ele?anté no Caos; Ptefécio, piié.
esidemgvcbnpozisssis Imfﬁtis; p.B.
86Iaem. Trinta‘Anoé dcvMim Mesmo, p.20.
27Idem;.ibidem, p.eée.
B81dem. Conpozissais'lmfitis; p.7.
_29Idem. Trinta Anos Qe Mivaesmo, b.232.
3%1dem. - Conpﬁzisgﬁis;lmfﬁtis{ p.i?,
31Laqsberg, ao‘ tratéf dps trapos'de éalto, o faz’ Qistinguindo a

alegoria é a ironia, esta como tropo de pensamento que emérega a
técnica de a¢c3o como arma de_engado na aiteracﬁb da situa¢3o ini-
-cial. CF. LAUSBERG, Heinrich. Elementos de Retdrica Litcriria.
Trad. R.M. Rosado'Fernandes;' 2.ed. Lisboa: Funda¢3o Gulbenkian,

1972 . p.249-254.
3BFERNANDES, Milldr. ConpozissSis Imfitis, p.30.

331dem, ibidem, p.62.

'35Lausber9 define o estranhamento como um efeito psiquico exercido

no individuo pelo inesperado do mundo exterior (contexto), escla-
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recendo . que a qualidade geral do inesperado € a varia¢do que pro-

voca acréscimo de conhecimentos e de vivéncias afetivas. Esse

efeito .de estranhamento se identifica com o distanciamento - de

Brecht .

cCf. Obra citada, p.112.

3SFERNANDES, Milldr. LicBes de Um Ignorante, p.6.

361dem, ibidem, p.6.

37Idem; ibidem, pp.9-14.

38BERGSON, Menry. O Riso, p.63.

~Livro, 1957.

39curTIUS, ‘Ernest Robert. Literatura Européia e Idade Média Lati-

o na. 'Trad. Teodoro Cabral. Rio dé Janeiro: Instituto Nacional do

40rERNANDES, ibidem, pp.15-18.

4i1dem,
421dem,

431dem,

441dem,

ibidem,

‘ibidem,

ibidem,

ibidem,

pp.128-131 .
p.174 .
pp.113-116..

p.113.
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4SIdem,

46Idem,

47Idem,

48Idem,

ibidem,

ibidem,

ibidem,

ibidem,
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Companheiros de profissio
cuidado com a Satira; ela
pode glorificar. ..

Milldr Fernandes
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Colocacioes Iniciais

Sabemos que a relatividade € inerente a toda pegquisa so-
bre conhecimehto. Assim, n3o deve causar estranheza ao leitor se,
ao tratarmos de tSo vasto assunto, utilizérmos abapresentac50> es-
quemdtica. Foram circunstdncias diversas que nos‘obrigaram a assu-
mir essa posfura. embora o nosso trabalho tenha sido fruto de uma
longa e minuciosa investigacﬁo.

Daqui para a frente iremos éercorrer um espa¢o ambiguo e
ambiQalente, pois vamos abbrdar um tema - o satirico - que todos
sentem o que &, mas poucos sabem como ele é.

Na verdade, os conceitos de “satirico” e “"satira" péreéem
t3o claros, td3o evidentes, que a tarefa de delimité-los pode confi-
gurar-se desnecessaria. ao falar-se de ééfira} supomos éue todos
saibam de  que se_trqta. Entretanto, se cotejarmos algumas aborda-
gens tedricas a respeito do assunto, experimentaremos dificuldades
em estabelecer acordo sobre os seus elementos definidores. A‘apro—
priag3o dess?s dois termos peio uso corrente, sobretudo dﬁ satiri-

co, joga—-nos no terreno insidioso do mdltiplo'e do impreciso.

Os romanos, inventores da satira como forma, consideram-

na ligada a mistura de coisas heterogéneas, mas o orgulho que move
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Varr3o, Hordcio, Marcial e Juvenal, mas as raizes da satira podem

135

a afirmativa de Quintiliano (“"satira tota nostra dst"), SQBre‘a gé-
nese da satira e a suéérioridade da poesia satirica em Romé. repou-
sa num equivoco de apropriagio, pois n3o se déva conta do salto di-
férenciado entre a originalidade e a adaptacdo.

A prudéncia aconselha a nSp nos enredarmos no discutivel

problema da génese da sdtira. Porém, esta imprecisdo pode ser ame-

~nizada se fizermos distingdo entre a sidatira, como forma substanti-

va, e o satirico.

Parece inquestiondavel que a’sétiré como forma literdria
bem definida teve sua origem no mundo romaﬁd, sobretudo se conside-
rafmqs o seu caréter‘moralizante, freqUentementé destacado pelos”.
estudiogos do générbu Os priméiros safiricos romanos foram Lucilio,
recuar a saturatf represéntacio em que se mesclam cantos; dahcaQ;
declamagdes em prosa e em verso; a carmina; cantos populares amoro-
sos e sarcasticos; a atelana, em.sda'eéséncia'f#fsesca; aO'fisceni—
no, em sua licenciosidade.

ACongudo, a favor da origem greéa, temos as hipdteses de

que sua génese repousa no drama satirico; na parabase da coméedia

wvelha, principalmente de Aristofanes; nas diatribes de Bion e Meni-

‘PO; € na poesia de escdrnio de Arquiloco e Hipdnax.

Tdo impreciso e traigoeiro quanto a abordagem da génese,
e 6 problema da definig3o da sitira e do satirico, principalmente
se levarmos em consideragcio que:ambos est 3o ligados é—dissonéncia é_
ao desprezo, o‘due os a#roxima ﬁuito dd c6mico:

Mas em consondncia com os procedimentos adotados na uni-

dade do cdmico, também aqui apresentaremos diacronicamente as re-
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f}exﬁes éobfe o satirico e a sdtira, sem contudo 665 alongarmos
mqitoz | |

':No'mundo grego, Platdo, nov“Banquete”, fuhqe-as‘hocﬁes de’
cdmico e satirico, mas Aristdteles, na “Poética”, associa o satiri-
co a acﬁes igﬁébeié qQue se processam através do vitupério. Assina-

la, ainda, que tanto a comédia quanto a tragédia sd adquiriram es-

tilo prdprio quando se afastaram dos "argumentos breves e da elocu-

¢cdo grotesca-do satirico"2.

| Jé no mundo romano, Horacio ("ridendo dicere verum”) e
Juvenal (“ridendo castigat morésf) afirmamAser-é verdade a matéria-
prima da sitira, ao mesmo tempo que delineiam égrdués vertentes: a

otimista, horaciana, e a pessimista, juvenalesca. A primeira corri-

ge, a segunda destrodi.

Bem mais tarde, Spinoza, em sua “ética”, a0’ definir 1:
aerriSSO, nos permite identificd-la ao satirico, ambos como a nega-
¢do e a destruigdo daquilo qu odiamos. Na retomada‘da Pe;spectiva
latina, Boileau confirma a origem roména da sdtira, “"armada da ver-
dade’, 'qu versos de Lucilio, Hordcio e Jﬁvenal. Ja ho“inicio da
modernidade, Bagdelaire, nos seus ""Escritos sobre.Afte”, confirma o
cariter demolidor do satirico, identificando-o com o pensamento de
Qoltaire. ﬁais préximo de nds, Békhtin-inclui na literatura carna-
valizada; aquela que; direta ou indiretamente, esta ligada ao "fol-
clore carnavalesco - (antigo .ou medievél)“3,-a sdtira menipéia, o
didlogo socritico e a diatribe. |

- '.‘Contddo, estas reflex0es nao chegam a atingir a .esséncia
da satira. Por isso, teremos qué recprref aos tedricbs:modernos pa-

ra delinear o seu perfil. : S : =
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- Para Gilbert Highet, a satira pinta pessoas, freqiente-

‘mente em cores sombrias, mas com “"um minimo de convengao e um maxi-

mo de realidade”, utilizando uma“linguagem torajosa, viva e atual.

Segundo o autor, “a satira. é livre, fdacil e direta”, assumindo trés

" "formas mais importantes: o mondlogo, a parddia e a narrativa4.

Jd na vis3o de Mathew Hodgart, a sdtira n3o é uma catego-

ria bem,definida, mas uma expressdo de significado muito amplo, nao

se limitando ad émbifd'da_literafura. Para elé, a estranha mobili-
dade da séfira-?az com que ela 650 se esfratifique. Contudo dois
efementos 6@ associam em'caréter permanente na sua esséncia: a de-
?ormacao e a inversdo.

Por outrb.lado, André Jolles acentua o caréter'destrutiQo4
da sitira e a define como a "zombaria dirigidé ao‘objeto que se ref

preende oOu Sse reprova e que nos & estranho”9. Destaca, assim, o

desprezo e o distanciamento que o objeto satirizado provoca no lei-

tor.

Entretanto, Arthur Pollérdbacentua_que a satira tem o ob-
jetivo precipuo de despertar no 1eitor o‘espirifo‘de critica'e de
condenagao, € o faz provocando emocﬁgs que vao do‘deéprezo, passan-

do pela raiva, até o ddio. 0 satirista busca o riso no exagero do

"ridiculo®.
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Sadtira e satirico: uma aproximagiao

0 nosso objetivo nesta unidade é fundar, estabelecendo os
limites e sublinhando os caracteres distintivos, os elementos de
esseidade da sdtira e do satirico, termos que se entrelagcam a medi-

da que o satirico é, ao mesmo tempo, esséncia e diluigdo da satira.

Na antigiiidade classica latina, a sdatira se formaliza num

género, ao passo que o satirico tem a sua origem na cultura grega,

disseminado em vadrias outras espécies literdrias. Porém ambos ata-

cam diretamente, pela deformacio caricatural daquilo que desejam

desmoralizar. A'sétifa, como vimos anteriormente, manifesta—ée em
duas vertentes, a amena de Horacio e a contundente de Juvenél. maé
ambas‘ se posicionam como Quardiss da verdade,.pois 0 aspecto mora-
lizanté':é significativo 63 cultura latina. Obsatirico, ao contra-
rio, se relaciona a sentimentos de ddio e de destruigo.

| Na  modernidade, a partir da ruptura efetuada pelos roman-
ticoé, a sitira n3o estd mais presa a uma forma literdria eépecifi-
ca, e tende mesmo a desaparecer, dando éspaco ao sétiricol‘é inte-
ressante. observar que héje em dia o satirico pérece se #proximar
daque]e‘ existente na cultura grega, a medida que ambos se descom-
prometem com a mpralidade. a favbr aa ética. Mas como em todos oé‘

modos do risivel hd sempre um cardter de desaprovacio, consideramos

necessarios alguns esclarecimentos paralelos sobre . moralidade e

" ética. Para desaprovar € necessdrio "ter"”, ou por reflexdo prderia,

ou por influéncia social, um padr3o, um modelo de valor, que se es-

pera encontrar em uma determinada circunstincia’. De maneira geral,
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podembs separar na satira duas posfuras, fundamentadas. a primeira
na - mbralidade e a segunda né ética. Quando aproximamos o0s dois-fi-~
pos de comportameﬁto, nio estamos'considerando a ﬁoralidade Judaico
-crista, mas apenag.o padr3o do "ethos"” social. Lembramos que Mil-
16r afirma jamais ter escrito uma méral-moralizéntee.

Mas, retomando as ﬁossas re?lexﬁes; vamos esquematizér os
tracoé'identificadOres do satirico. Ele € construido sobre uma pre-
méncia no aburamento da natureZa_humana e da sociedadef e se. pro4
cessa ~através de inversdes e deformagSes que manifestam, indireta-
mente, a sua intencionalidade,agreésiva e destrutiva.

"No Jjogo contrastivo entre a idealizag¢3o0 do "eu" satirico
e a realidade do "outro” satirizado, o impulso satirico sera  mais
feroz quanto mais distante estiverem um do outro. Estas inversdes e

deformacdes, que caracterizam o texto satirico, se instrumentalizam

.através da ironia, tanto mais ferina quanto mais poderoso e opres-

sor for o satirizado.

0 impeto da sdtira depende do grau de indighacSO do sati-
rista, sendo tanto maior quanto maior fdr a diferenga entre o'ideal
e 6 real..Paka que o pacto entre o escritor e o leitor se processe,
€ necessaria tambeém a certeza de que o objeto satiriiadd mere¢a a
critica, até porque talvez o maior compromisso dg sétira.seja com a
verd#de. A;sim, o vérdadeiro satirista € aquele que, além do - com-
prometimento com a verdade, se faz pdrta-voz de uma indigna¢iao co-
letiva. |

Siggetizandp. ?rimeiro; o satirico cria um universo "in-
ferior",'eixado'gm temas do cbtidiano; principalmehte politico, di-

-’

recionado ao interesse coletivo. Segundo, ele se caracteriza pelo
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ataque - frohtal, pela invectiva.e pelaridentificacso do satirizado.
Terceiro, a inténcidﬁalidade e a autoridade do discurso satirico
sio mais aéentuadas que as dos outros modos do risivel. Quarto, a
produgdo dq texto e a éua percep¢cao pela leitura assentam-se numa
diferenga maior entfe 0 que deveria ser e o que &, capaz de instau-
rar um mundo abgurdamente as avessas. Quinto, tem uma nitida fun¢ao
social que oscila entre o corrigir e o destruir. Sexto, manifesta-
se por mditiplas formas, liteférias ou.nso’liferérias, identifica-
das em sua maioria pela pregenca do narrador e pela brevidade. Sé-
timo, sua estratégia devacusacio se pro;eséa.num jogo de espelhis-
mo, atr#vés'da invers3o (ironia, paradoxo, antitese e parddia), dé
deformagao (exagero, distor¢do, violéhcia e obscenidade) e da lin-
guagem sihples'é direta (coloquialismo. anticlimaX) topicalidadei.
Oitavo,_proybca um estranhamento singular no leitor pela mistura de
divers3o e desprezo. Nono, ao parodiar o homem, o satiri;d motiva o
riso sarcastico e iconoélasta que se faz arma, langa e punhai, con-

tra todos os vicios humanos. Décimo, a sdtira prende-se a tempora-

lidade, nacional e de época; o tempo condena a sdatira a obscurida-

de; em outras palavras, a satira e o satirico envelhecem com muita
facilidade.
A modernidade diminui a for¢a da. satira. Porém, em con-

trapartida, aumenta o campo de atuagdo do satirico.
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A Sdtira e o Satirico em HillSr Fernandes

A mdscara satirica em Milldr Fern#ndes enformatiza-se na
satira ao abordar temas politicos em Didrio da Novi Repiblica e te-
mas sociais em Que Pais € Este?. Tanto a sdtira éolitica quanto a
social n3o resultam de uma vis3o individual do escritor,.mas sevfa-,

zem porta-vozes de um grupo, constituindo~se numa literatura que

documenta todo um periodo politico e social da histdria brasileira.

Desta posi¢30 derivam conseqiéncias outras. Em primeiro lugar, a

aceqtuada re?érehéialidade'da satira ao se proqu ridicularizar a
sociedade e a polifica‘pelo ataque direto g.pelb discurso sdlido,
sem adiposidades, tiéico’da_linguagem-cploqdial que a satira adota.
E,  segundo, a apropriacdo de formas iitérérias.caﬁﬁnicas oriﬁnd;s
de culturas fléssicaé (#dbulas, aforismos, epigramas) s quais o

escritor empresta um conteuddo invertido que, na realidade, n3o dei-

Xa de ser parodia satirica.

No Didrio da Nova Repiublica?, recdlha em trés volhmes dé
textos do ﬁotidiano politico, publicados no Jornal do Brasil, como
vimos aﬁteriormehte, entre'01[02/85 a 20/05/88, déparamos com o
exemplar riso satirico que surge, na melhor tradig3o da satira, do
ataque frontal e destrutivo aos politicos e #contecimentos que mar-
caram o advento da'Nova Republica, "a doencé, o martirio e a morte
de Tandreﬁo. a posse de Sarnes, o ;ais “bigodeado”, o Pacto com
seus ovos quadrados..."19. | |

0 Didrio... se cﬁnfigura numa espécie de satira menipéia,

que mistura prosa e: verso, apresentando sempre uma forte referen-



_cialidade. Na variedade de temas que compdem esses textos, perpassa

uma criticé verrinosa que se proceséa atrﬁvés da_tariéatura mordaz
e aQressiva e de uma linguagem eivadé de Sarﬁasmds. Hafmonizando
tema e ritmo satirico, o Diirioi.. passa da critica acerba_afé um
certo humor negro. Seus alvos preferidos s3o os abusos e os absur-
dos da politica e dos politicos da Nova Repdblica.

.Aqui a sétira. ménos:abrangente que o satirico, limita

sua esfera  de atua¢io ao campo politico num pseudo didlogo entre

. dois sujeitos ativos (escritor/leitor) e um-sujeito passivo (viti-

ma). D_Diirio.... como todé satira, dépende do’pacto com o leitor.
Dai: o esfor¢o doiescritor dé éersuadir ovleifor,wleVAndoFo ad “re-
conkecimento da intencionalidade satirica. Para tanto, Milldr usa
quase sempre>uma eétrutura epigramatica, um discuréo breve e inci—
sivo, além do reforco caricatural.

0-'discurso da satira, evmesmo do satifico,'motivado pela
critica indignada, configura—sé numa iinguagem direta, breve e inf
cisiva.

A forma epigfamética;:pela sua concisﬁb, é_exemplarl do
ataque e destruigdo dé satirizado, assim como a antiga sdtira-libe-
lo que, péla for¢a magica das palavfas rituais, matava suas wviti-
masit. |

.0 desenho caricatural, como élemento de bintura sarcésti—-
ca, é um velho aliado da séfira, de acordo'tom a logica aristotéli—_
ca de pihtangs homens piores do}quebsﬁd, através_do exagero e da-
dg#ormacio: A éaricatufa. pela tradigao, deveria ser autdnoma, mas
em Milldr ela assume éé vezes 0 pape1 de‘i1ustrac5o. e seu aéélo

visual complementa o texto. Esta ilustrac3o tanto pode ser esquema-
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tica, sem deformag3o satirica, como nas Conpozissdis Imfitie, quan-

to caricatural deformante, presente no Didrio da Nova Republica, em

Que Pais & Este? e nas fdbulas.

| A tarefa de desmontagem de uma obra € sempre ingrata. Mas.
ela se faz necessdria para detectarmps os pfocedimentos poéticos
utiiizaﬂos na produ¢do satirica de Milléor.

A recomendagao de»HipScrates (“Similia cum similibus cu-

rantqr”) pode ser aplicada como bﬂprincipio'geral qQue direciona o
ataque satirico de Milldr nés trés volumes do Didrio.... Neles com-
batemfse as mazelas administrativas da Nowva Repﬁﬁlica com as velhas
armas da sétira: a inpectivé impiedosa, a 1uEidéz cfﬁel,‘a linguaf
gem forte,“e o desenho caricatural que identifica o satirizado.

Acreditamos possivel considerar a obra em quest3o uma

- espécie de satira menipéia, como afirmamos anteriormente, em virtu-
de de serem os tré@s volumes constituidos de textos de espécies 1li-

terdrias diversas: os mondlogos satiricos do tipo diatribe ("Cum

Laude”, de 05/02/85); a poesia epigramatica de cunho satirico ("Ri-~
mas Uorazes“4 de 08/67/86); as narrafivas curtaé, em especiél as
fdbulas fabulosas (“D;a.do Juizo”, de 07/02/87); a crdnica satirica
(“"Nepotismo”, de 09/08/85); os cohéelhds invertidos (“"Conselhos de
sobrevivéncia péra burocratas negta hora t3ao nova da Repudblica”, dé
15/702/85); os retratos'émr3/4 de aléuns amigos 6 x 9: ("Fernanda
(Torres) Montenegro”, de ©9/05/85; fCarlos Drummond-de Andrade”, dg

11/08/87; “Hehrique de Souza Filho", HENFIL, de ©7/01/88); os re-

‘tratos satiricos ("Pedro Tico Tavinhe” e “Larigoni Delpiazza™”, de

25/03/85); as reflexdes irdnicas ("Entre o Nada e o Absoluto”, de

21/02788); .as anotagdes (de 18/01/87; as perguntas (' Ministério de
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Perguntas Cretinas”, de 19/05/87); os Hai—kais ("Fugo e solu¢b/A

vida e o tempo/Tad tudo ruto”,(de 01/11/87); as virulentas criticas

literdrias ao Brejal dos Guajas, de Jose Sarnesl(de 807a.30/01/88);

as poesias traduzidas ("Olhai,  mogada, Poesia & isso!", de
09/11/83); os apbtegmas do vil metal (31/01/87); os vade-mécum ('do
prefeito liberal’, de 88/08/855; a parddia (“Uou—mé.Embora de - Pa-
sirgada”, de 14/10/87) . o

' .O_Idever davcbmprovécﬁo exige que fagamos, pelo menos,
umas'breves exemplificacﬁes'sobfe os pfocedimentosvacima apontados.

Nesse sentido, vamos escolher dois dos apotegmas que o escritor te-

ce em torno do tema do vil metal: "Que seria dos economistas se n3o

fosse a extrema miséria do mundo”13; ou, "A democracia moderna ¢

constituida por quatro poderes: o legislativo, o executivo, o judi-

~ciario e o dinheiro. Sendo que este funciona junto com todos os ou-

tros e podé-?uncionar,éem nenhum delésJiA. Aqui, o aforisma, na’ sua
forca' persuasiva de fazer "ver" a vefdade, destaca o éoder do di-
hheifo ha sociedaae modetn§.‘

Como tddbs‘ os sétiristas, Milldr, ao‘qriaf’um mundo as
avessas, o0 faz utilizando-se de varios recursos de inversdo, entre

eles a parddia. A cronica "Ser Politico” imita as avessas '“'Ser Bro-

"tinho”, de Paulo Mendes Campos, que o escritor ja tinha parodiado

em “Ser Gagd", do livro Li¢Bes de um Ignorante. "Ser Politico” € um

‘texto dedicado a ""todos o0s que se iniciam. Ou mesmo pros que estido

acabando”:. "Ser politico € engolir sapo e n3o ter indigest3o, res-

peitar o -ar do executivo e n3o sentir a execuc3o, & acreditar no .

didlogo em que o poder fala e.ele escuta, € ser ao mesmo tempo - um

imd e um caleidoscépio de boatos, € aprender a sofrer humilhagbes’
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todos os dias, em pequenas doses, até ficar completamente imune a
ofensa global, é esvaziar a tragédia atual com uma demagogia repe-

tida de tragedia antiga, € ver o que n3o existe e olhar, sem ver, a

miséria’ existente, é n3o ter religio e por isso mesmo cortejar a

todas, €, no meio da mais degradante desonra encontrar sempre uma

saida honrosa, e nunca pisar nos aMigos sem pedir desculpas, € cor-

rer logo pra bilheteria quando alguém grita que o circo pega fogo,

]

é rir ' do sem-graca encontrando no antiespirito o supremo deleite

desde que seu portador seja bem alto, € flexionar a espinha, a vo-

‘cagdo e a alma em longas prostractes ante o poder como prepara¢io

do . dia de exercé-lo, & recompor com estoicismo indignidades passa-
das projetando pra histdria uma biografia no minimo improvavel,: é
almogcar quatro vezes e jantar umas seis pra resolver definitivamen-

te o problema da nossa subnutrig¢3o endémica, € tentar nobremente’ a

redistribui¢3o dos bens sociais, comegando, € natural, por acumula-

los, pois ndo se pode distribﬁir o pdo disperso, e € ser probo se-
guindo auto-critério  E.assim, por conhecer pfo#undamtnte_a .causa
publica e ;'naturéza humana, estar sempre pronto a usufruir dinrii-'
mente o gozo de pgéuﬁnas provacées evavsofrer na prépria pele insu-
portiveis vantagens. 15 (0 grifo é nosso). |

Nesta parddia. a ironia se identifica com a postura men-

tal que caracteriza todos os modos do risivel, a medida que ela

prdcessa a duplicidade qe dizer uma coisa. jogando com a sua inver—
sdo. 0 recurso retdriEO'uéadé por Milldr de encerrar o texto com um
salto irénico, _afw;rada de dire¢c3o e sent ido, repete—se- aqui, a
exempio dos textoé_dé-Conpoiissﬁis Imfftis e Li¢Bes de um.Ignoraﬁ-

te, estudados no_capitulo}sobre o cémico. - -
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é a das criag¢les

Porém  a maior_freqﬁéﬁcia no “Diério.;.“
de texto cﬁrto com charge, nas qqais'a predomindncia do texto sobre
a'charge, e vice-versa, € geralmenfe.sutil< Todavié; em algumas de-
las, observa-se a superioridade de um sobre o outro. Do prﬁmeiro

caso, éxemplificamos é criacio dé 02/05/85, sobre o tema do "pac-

, t3o satirizado por Mil18r, na qual o desenho do "pacto’ dos

ovos quadrados ilustra o textb,-queffaz um jogo paronomésico de pa-

lavras que repetem “pacto” (pactoldgico, pactronal, pactoteiros).

Do segundo, -as criag¢bes de 21 e 22/08/85, seriadas, nas quais o
texto, em balBes de Histdrias em Quadrinhos, Cmelemehtam o dese-
nho, . este bastante expressivo.

Contudo, a interdependéncia entre texto e charge é veri-

ficada, por exemplo; na.pUblicacﬁo_de_02/08/87, em que texto e ca-

~ricatura se conjugam para satirizar a absurda quantidade (cingqiienta.

e . sete) de_mihistros e a baixa qualidade'(todos subservientes) do.
ministério de Sérnesv A charge.ﬁosfra os ministros em forma de
9uirland§ em torno da figura do presidgnte'e O pequeno tgxta se re-
fere 5 Fala presidghcia1:W;ReUni os senhores ministros para uma
discuss3o aberta e democrdtica sobre o planpvmacrbeCOanico. Mas,
por Favof, ninguém diga_amém‘antes de eu terminar. "16

Millﬁf subverte a teécnica tradicional da satira a medida
que,;em vez de ocultaf-se sob uma ﬁéscara narrativa, eie se textua-
liza num comentador critico que pakticipa do texto sgb fqrma"cari—

catural e a margem da charge. Este procedimento é repetitivo, prin-

‘cipalmente no primeiro volume, e aparece, inclusive, na capa dos

trés. Na charge de 26/05/85}'s0bre-os “ratos saneadores da Nova:Re-

publica’, Millér surge, em caricatura ao pé da pdgina, satirizando



666ooo0000.00.0000000000.00000006@;Ooccocoqddo

147

o otimismo de ent3o: "0 otimismo & o dpio da Nova Republica”. Ainda

dehtro‘dé mesma linha, como ocorre na criac3o de 16/02/85, ele pré-

-prio centraliza a charge, procedimento que também se repete mais

ostensivamente no primeiro volume.
0 escritor ainda cria outro procedimento de auto-textua-

lizac30, que ndo é risivel mas impregnado de auto-ironia. & a in-

clus3o de dados biograficos dque ele insere em quase todos os volu-

mes da sua obra, ‘a exemplo da série "Quando Todos Viviam", de 25 e
26/03/87 .
Mas, ao tocarmosvna'crénica. Eonsideramos quase obrigato-

ria a simplificacio do verdadeiro sentido que emprestamos a esse

tema. Até porque a ironia € um dos termos de uso corrente que se

inscréve no ambito dos vocébulos ambiguos pelé sua.polissemia. Mes-
mo considerando'os mdltiplés desempenhos da ironia, elé conserva a
sua esséncia Qe dublicidade: o.texto a dizer "algqﬁa coiia“ e o
contgxto a indicar outra. Essa $un§50 de‘“inverSSO“, de ambigdida—
de, ,esté'impli;ita»na'palabra'“ironia“ que feﬁresenta uma postura
mental, umiethos-discursch, tfpico da ;ﬁltura‘gréga. e que consi-
defamoé o ihétrumehtaiizador de“todos 05“7mdd05'd0 risivel” nos
textos de Millér Fernandes.'Ela nio é apenas uma figura, um tropo,
mas exprime, em todas asVsuas manifest#cﬁes, um jogo textual ambi-
guo'cqﬁ o contexto.

A dltima associac3o da satira e da ironial” nos obrigou a

fazer colocagBes sobre o problema. A ironia, em sua aglo eficaz de

sarcasmo e de ataque direto, ténde a fundir-se com a satira. Mas a.
sdtira, ao investir no ataque direto que a caracteriza, tende a fa-

zer desaparecer a sutileza da ironia. Duas conseqiiéncias advém des-
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sa atitude: a ades3o fdcil do leitor, que se identifica com o lei-

tor na agdo de atacar o satirizado, e o envelhecimento'répido do

étaque:satirico. Lembrémos,que a satira € a mais fortemente retSri-
ca das trés miscaras do n3o-sério.

Se no Didrio... a sdtira politica é a ténica, nos textos
de “Que Pais & Este?” ela perde a sua forga invectivajé se dilui na
abrangéncia feﬁétiéa do social. 0 alvo restrigd da satira no: Dii-
rio.. .., aireciénado aos politicos da'Terceira~Repdﬁlica, ahpiia—se,
em Que Paish.;, diluindo o éfadue pafé'abranger.fodo o pais, emble-

mat izado pela cidade de “S3o0 Sebastido do Rio de Janeiro”, e o todo

_povo brasileiro, representado pelo carioca. De outro lado, compen-

sando a diluic3o temdtica temos uma certa uniformidade de enforma-
tizac3o dos textos, pois a maioria dos mesmos pode ser considerada’

como variante do mondlogo satirico. As subespécies deste género

s30: a «crdnica, a carta, a lig¢3o, o brevidrio, a dissertac3o, a

histdria, a confiss3o, o guia, o decdalogo, o projeto, a consulta, o

topico, o balango, ao lado de umas poucas formas dialogais como a

entrevista, o didlogo e o teatro corisco.

Repete-se, nesse iivro, o procedimento parod{stico dé
Mil18r de obter o risivel através do travestimento de’véfias formas
literarias tradicibnais, goanrme vimos acima, a -quem Miilar em;
presta um conteddo invertidb. |

A leitura paratextual nos leva de imediatp'é‘capa,' que
emblematiza a situac3o céética do bais, #través de uma charge do
mépa do;_Brasil, na qual oé Estados‘estﬁo:caotiCamente d;spostos.

Esta .desorganizagdo é tema dos diversos mondlogos satiricos e tem

como microcosmo a cidade do Rio de Janeiro, corroida pela especula-
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¢80  imobilidria e pela péssima administrac3o publica. O povo, aqui

‘0 carioca, é a vitima maior desses desmandos.

€ evidente éue Millor atribui;uma-significa¢§o éspecial'éi
tematizag30 da cidade, constante em sua obra - basta'lembrar "Pig-
maleoa” "e "Um Elefante ﬁo Caos" . Mais’éue-#itofesco,.existé um va-
lor simbdlicd.do éer’humaﬁo, poisAo homem e sua cidade estdo conti-
dos um no outro.“Millﬁr-feconhece démﬁnioé desagregadores da cidade

na especula¢3o imobilidria, no corrompido sistema politico e na

propria inviabilidade do homem.)(

0 Riso Satiﬁido,em HillS5r Fernandes

"Em Milldr, o riso satirico origina-se da imbrica¢Ho. de

vdrios procedimentos: do ataque direto contido na mensagem textual;

da dissoniancia do desenho caricatural; e da invers3io das formas

discursivas, em miltiplas variantes parddicas. Mas esse riso n3o se
esgota na parddia dos géneros e formas literarias, emergindo, tam-

bém, do jogo Iddico e sarcastico das palavras.

Na obteng30 do riso satirico se faz importante a partici-

pag3o do leitor em conivéncia com a intencionalidade do escritor,

raz3o pela . qual os tedricos recomendam a identificag¢3o do objeto

satirizado para que essa alianca se torne mais rapida e facil.

Em alguns textos do Didrio da Nova Republica, o riso mo-

- tiva-se pela dupla identificac3o dos satirizados, a verbal'e a icd-
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nica, complementado com a presen¢ca obsessiva do satirista, tanto em

nivel textual nas notas de rodapé, quanto nos desenhos auto-carica-

‘turais. Na capa do primeiro volume da séerie, o satirista' aparece

num pequeno desenho, datilografando a nota: "“Cada pais tem o profe-
ta que merece’”, parddia risivel de uma maxima do Iluminismo fran-
cés. € também exemplar desses procedimentos de composi¢30 a capa do

segundo volume, onde aparece a dupla charge, a do Présidehte da Re-

publica "Sir Ney"” de olhos vendados e andar tateante; e a do sati-
‘rista, em tamanho reduzido, escrevendo a mdquina: "P5, e ainda di-
~zem  que Deus .€ brasileiro”. Constata-se o riso sarcadstico e icono-"

clasta que funda o pacto de identidade entre o leitor e o escritor
na aversiao comum ao objeto satirizado: ""N3o deu no Fantadastico. A

Nova -Repudblica € a dnica identidade que sofre simultaneamente de

arteriosclerose e danca de S3o Guido"18.

0 desenho satirico em Milldr n3o serve apenas de apoio ou -

‘de -complementac3o ao texto, mas exerce também a ambivalente fungdo

de'significahte e de significado. E a charge passa a ter uma inten-
cio.AsignificétiQa mais:cqmplexa, a de képresentar, em seus tragos
despojadés :e &eformantes, a esséncié do s#tirico milloriano. Vale
como exemplo, a charge Public#da,em 20/03/85.'pela defofmacﬁo exa-
gerada do bigode de Sarnes,’¥9rﬁando‘um todo, debaixo do qual o sa-
tirista aparecg'datilografando:-“FdMOS BIGODEADO.“19i |

o ‘Entre os'diversos'brocessos de inversido temos.a parddia
de Eemas biblicos que € recor;éntg em Mil18r Fernandes. Hd uma sé-
rie 'de_charges (Tancredoi-que exémplificaAtal meétodo, seﬁdo que_na

primeira ‘delas Tancredo.aparecevtfavestidd de Moisés sobre as "Al-

terosas (Monte dos Sinais)” com a primeira proibig3o, em todo o
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territdrio nacional, e'gm todos os meios de comunicacﬁo;idb_uso da -
frase.prOQerbiél: 'Aéé ai.ﬁofreu Neves ' . 2@ Enéontrémog, ém'diéba‘
s3o com o travestimeﬁto, o'jbgolde palavrés entre o titulb "TanCRE~
DO e a dltima palavra “Neves™. Idéntico procedimehto bcqrre com o
acréscimo da consoante fidal“s“*ao.nome'“sinaif. motivéndoufoufra

carga semdntica (sinais) relacionada com a proibic3o e, ao mesmo

tempo, .numa série invertida que nos remete ao espago biblico do

hpnte sagrédo.
Pela: sua referenciélidade,'os textos_séfiricos em geral,

e em particular os que compdem os trés volumes do Diirio da Nova
Répﬁbiicj, eﬁéejam' dois tipos de leitura. A primeira. implica um
deéloé;mento do leitor ao éassaao pafa se fornar cdmplite‘daﬁgeles
que Fizeram.a leitura navprdgria época do acontecimento. A segunda,
o'deslo;aménto db texto ao momenfb presénte, permitindo—lhé uma no-
va leitura filtrada pélo contekto,atual.

| Assim, a conexdo entre o riéivel (o0 riso) e a temporali-
dade 'apresentauduplo'aspecto; de um:l#do} o tempo exerce sobre as
Pofmas do riéiyel‘um_efeito corrosiQo que pode,acarretaf a sua ile-

gibilidade, se n3o forem adotados os procedimentos de leitura acima

" descritos; em contrapartida, o passar do tempo pode propiciar uma

outra leitura de'dimen550‘ir6nican Sobre ‘a ilegibilidade impressa

pelo tempo, vamos citar, a guisa de exemplificac3o0, o "Manifesto

Satirico” do dia 12/02/85, no qual o satirista localiza o udnico lu-

gar de Brasilia a ser administrado com absoluta competéncia, a es-

trebaria, numa alus3o risivel as preferéncias eqiinas do Udltimo

presidente do regime ditatorial militar. Os leitores da época iden-

tificaram <com facilidade—a alusSo satirica, mas paira duvida sobre
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a ;ompreensip_do mesmo,pelaé‘novas geracdes . Alinhado nesta pdssif
bilidade ,do.ehvelhec;mentO'répido do satirico, temos publi;ada..em
03/02/85, uma chargé alusiva ao comportaméhto do referido exApresi;
dente,»due em Qma.das dltimas entrevistas, antesvde deixar o gover-
no, despediu-se do poyb brasileiro com um éesto chulo. A charge su-
.bracitada. retrafa o gesto numa cbmposifﬁo caricatural, em que o
corpo  tanino-do‘presidente é mostrado em linhas groséeiras.é_ sem
qabecé} _déstécando—se, em priméiro_plano, o gestp.de.triste'_memd—
ria;. Abaixo da caricatura, Iéése”a seguinte ;omposicio”epigraméti-
ca, que taﬁto prazer deu ao.leitor'braSiléirof “N3o General, o povo
Jamais o esqueﬁer$  0 senhor sempfe sgré Iémbradolcomo o homem que,
vnov momento inoportuno, no tom inadgquado, no local imp}éprio,_'cgﬁ

roupas inconvenientes, disse coisas idqualificéVeis“21. Aqui o riso

brota das duas seqgiéncias de classes de palavras, de um lado a-sé-v

rie de substantivo$ (momento, tom, local, roupas) e, de outro, a

seérie de adjetivos iniciados com o prefixo in.(inoportuno, inade-.
quado, imprdéprio, inconvenientes, inqualificdveis). As séries se

Juntam . numa seqUén;ig‘iteratiVa gtravés do prefixo "in" que, alem
do feforco,'serve pafalcohpér‘o retrato as avessas.do politicd'que
gufgiu. de  forma ndo adeqﬁada (nZo foi eleito), agiu de forma “nio
ﬁonveniente a um ser humano, muito menos ao ﬁ}ésidente da Repdbli-
ca.:

OS, mesmds pProcessos para>oﬁteﬁcio do riso encontramos no

livro Que Pais & Este?, coletinea de satiras, cuja capa, de autoria

"do . escritor, ident;fica bem o satirista e o satirizado, o primeiro

num desenho autocaricatural como professor e o segundo num mapa do.

"BFasil com os Estados caoticamente dispostos. Olconfeddo'é uma se-
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 rié‘ de dissertagdes, de alto teor . satirico, que gravitam em torno

dé homem e das sués cifcuhstﬁncias de cidad3o.

| | Novamente encontramos aqui o procédimehto péfodistico pa<-
ra oBtencﬁd do riso. € a ado¢3o de formas dissertafivas, cujo con-
teddo € sempre invertido. A entrevista que surpreende pelo inusita-
éé do seu contéddo; p noQo cédigo civil publicado antes de sef san-

cionado; a epistolografia do bresente para o passado; O decalogo

para a concordia nacional, definitiva e universal, que estabelece

principios que s8o ironicamente negativos: "Todos ser3o profunda-

mente hipdcritas”@2. No primeiro texto, a guisa'de prefdcio edito-

rial, repetindo o velho lugar-comum de salvaguardar as responsabi-

lidades, Millo6r afirma sob a mdscara dos patrocinadores, que os

textos sao abéolﬂtamentevVerdadeiros e dignos de total confianga,

“apesar de uma série enorme de procedimentos inadequados como: noti-

cias fabricadas, comentiarios indevidos, disparates e falsificac¢des,

-etc.g,efcu, todds com o objetivo nitidamente difamatérios:

Na pdgina seguinte, outro lugar-comum é apresentado de
forma risivel. Trata-se da adverténcia, famosa adverténcia, dos

filmes norte-americanos sobre a mera coincidéncia de semelhangas

‘com pessoas vivas ou mortas. Milldr conclui dizendo "que tudo, &

evidente, se passa em outra época e num pais imaginario."”

Uma variante do mondlogo satirico, aparentemente criada

por Horécio{'é a cartaﬂ con?orme acentua Gilbert Highet. No texto

“Cartas ao Passado - de §.D., 1977, para P.A”Cuk 1500, Millor uti—

liza um recurso comum aos satiristas, que € a inversdo do fluxo

temporal, indo do presente para o passado, para ‘"camuflar” o sati-

rizado. Sabemos que a sigla“SjD, refere-se a Sérgio Dourado, a quem
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Milldr responsabiliza:béla destrui¢c3o da cidade do Rio de Janeiro.

A carta se constitui num primor de tiradas satiricas e se encerra

com um PS, risivel pelo jogo parddico que permite dupla leitura: a

do passado, pela re?eréncia histdrica do descobrimento, e a do pre-
sente, pela destrui¢c3o causada pelo missivista.

Além desses procedimentos parédicos{lrisiveis no estra-
nhamenfo _causado pelo contraste entre a forma séeria e o ‘confeﬁdq
nﬁo;sério, exémg]ificémbs, a seguir, o risivel na parddia verbal e
no eﬁigraﬁé éatirico.

NQ mondlogo satiritol“n Carioca_él'éntes de Tudo”, depa-
ramos com a inversdo da tiéssiéa e#pressﬁo;de Euclides da Cunha, em
“0s -Sertﬁes“.(EO sertanejo ¢é énteé.qé tudo'qm forte”), ja no pro-.. .
ério titdlo> 0 uso parodfstico—aesta exéressio se repete mais

adiante, quando Milldr afirma que "o carioca é acima de tudo um lu-

dico”. Vale ressaltar que aqui o0 recurso parodistico atenua sobre-

maneira,Aé fbrda-do ataque~satiri£o, mesclando‘o-com o humor. De
1gua1bnafureza, tem6§ a utilizac§o de parddia vérbal sobre o ;onhe_
cido 'vefso de,Uinicius’de ﬁoraes, - "As {eiaé que me-perdﬁém maé‘
beleié é'fgndamgntélf -, ﬁérodiado‘em: “Os péulistanos que me per-
dBem mas ser carioca é essencial”.

Para  o récurso'do epigrama satirico’serve de éxehplo o
distico ao pé da pdgina: "Se o pais continuar desse jeito vdo aca-
ba} tendo que.a;eiar para a cqmpeténcia"a3. Ou este oufro: "Hd mui-
tas fﬁrmaS“de'ser dtil-aovpai53;Uma dela; é‘se.1ocup1e£ar discreta-
mente“34~ Ainda sobre o mesmﬁ'tema:_;Respdnda depregsa: Se as puni-

¢8es do cor3o fossem também aplicadas no Brasil, quantos manetas

‘teriamos nas altas es?eras?"25¢ Em um exemplo dque ilustra a dupla



leitura em func3o da passagem do tempo[.aludida aCima;_temos a nota
epigraﬁética:’“No Brasil jamais havers um Watergate. Para controlar:
os teléfonés e pFeCiso. antes de tudo, ?azer_com que eles _?unciof
nem"ab. 0 riso aqui; nascia,.na época, dd reténhecimenfo ao ataque
difefo a deficidncia do nosso sistema de telefonia que nos permiti-

ria ter uma situac3o semelhante a ocorrida nos Estados Unidos. Con- .

tudo, o tempo imprimiu ao texto outra dimens3o risivel.. A melhoria

do nosso sistema telefdnico permitiu o grampeamento do telefone

- particular do Uice-Présidente, E até podemos prescindir da eficién-

cia do sistema.télgf&nico, paré'ter o nosso “Collorgate”, doiorosa— 
-mente risivei.v |

Desta maneira, o riso.quevbfdta de Qﬁ texto satiricd; na
convergéncia da intencionalidade'com 0 reconhecimento da- leithré,
romée o disténciamentd entre os agentes do riso (escritor/leitor) e
o satirizédo. A tdtica dé persuasio que'o.texto satirico possui &

reforcada pela forte referencialidade do mesmo, pois ele é consti-

tuido em func3o de uma realidade do mundo exterior, cujos vicios

denuncia e deseja destruir.

0O Satirico e Suas Mesclas

Entre as variadas manifesta¢Ses do satirico temos as fa-
bulas, que n3o sio procedimentos exclusivos do satirico; elas podem

ocorrer também no multifacetado universo do "“humor’”. Assim, ao de--



linearmos o0s esquemas do risivel em Milldr Fernandes nos deparamos

.com as suas fdbulas nos livros Fabulas Fabufosés.'Novas Fdbulas Fa-

bulosas e Eros Uma Vez, pdblicados respectivamente em 1973, 1978 é
1987, e que na realidade s3o recolgas da subseg¢do “Fébulés Fabulo-
sas”, iniciado em 1960, em O Pif-Paf/0 Cruzeiro.&7

As fébulaé de Miilﬁr, apesar dé préximas das narrativas-
de Esopo, Feﬁro é La Fontaine, para cit;f os mais conhecidos fabd—
iistas,,defas se distéﬁciam pelo tratamento especial qQue o escritor
imprime as suas "fdbulas, fabulﬁsas”, Miil&r'pfoceSsa uma verdadei-
ra 'mefamorfbse estrutural, quer pela modernizacao do conteddo,
atuaiizéndo oé‘temas ou mesclando-os.com a tematica aésvnarrativas

populares, quer pela invers3o do processo narrativo, particulari-

zando-o, ao destacar o distico moral do corpo narrativo e ao sub-.

verter a mensagem moraiizante.

| Assim, o que §ingu1arizé a fé6u1a‘ﬁi1loriana.é o aprovei-
tamento paradoxal_dé fradicﬁo. As acSes de aérescenfaf, escqlher,
ocultar, deforma} e transformar s3o inerentes é'cria§50_artistica,
porém, Milldr imprime as suas fdbulas um carater “particular”, ca-

paz de conferir-lhes uma posi¢3o ambivalente, pois elas n3o copiam

‘os padrdes candnicos das fibulas, mas criam uma realidade nova. 8

uma leituré’qhe se processa sobre outralleitura, n3o cdpiando'e nem
a Substituindo integralménte, mas criando e recriando, a partir dos
modelos eéonémicbs da'fébgla, uma outra realidade, mantendo, quém,
as linhas gefais_de sua estratégia satirita.'ﬁ compreensdo desta
singglaridéde € essencial para aténtarmos para a poéfiga do riso e
do risivel na producio das fébﬁlés-de Miliar,—. '
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Sobre a raiz desse itinerério de reqriacﬁo, ho aprofunda-
mento e na inversdo irdnica, o prdprio ﬂiifﬁf nos da ‘“‘testemunho:
“Os 'problemas devem .ser.aprofundados e levados sempre um pPasso
adiante do ponto em que o deixou a gera¢ao anterior. Na fabula da

Raposa e das Uvas vocé n3o deve aceitar o final de Esopo, admitindo

a frustrag3o da raposa. & fundamental verificar se as uvas realmen-

te estavam verdes'28. Este "didlogo” satirico &, na realidade, um
mondlogo satirico com um interlocutor imagindrio, e que o escritor
esclarece ser uma conversa com sua filha Paola Fernandes, em 1972.

A fdbula, de génese longingua, parece ter nascido.de uma

“natural necessidade humana de se exprimir com a ajuda de uma forma

simbdlica. € uma narrativa breve, e de certa forma alegdrica, que
fala de maneira obliqua ou no siléncio®?,
A concep¢ao classica do género, quer ligado a tradigdo

retdrica grega ou a pedagdgica latina, privilegia n3o a narrativa

-em si, mas os valores éticos que elas indiciam80

As fdbulas antigas, das quais conhecemos as de Esopo e as

~de Fedro, apresentam de maneira persistente algumas particularida-

des narrativas. Primeiro, a humaniza¢c3o dos animais, a animac8o de

objetos e a presenga de personagens mitoldgicos. Segundo, a narra-
¢30 poética de fatos cotidianos radicados em algo que & transgredi-

do. Depois, a bipolaridade estrutural composta de um elemento poé-

tico - a cria¢30 fabulistica - e, de um eleﬁentoﬁdidético - a lig¢3o

de moralidade.

B Na ' Idade Média ¢€ dificil separar a Pébula,?tanto do " fa-

blian" - risiveis aventuras humanas -, quanto da epopéia satirica

de animais.
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A fabula ancora sua narrac¢io numa'prova, ﬁm'en?rentamento
entre paresl zoomorficos dispares, ao passo que o “fablian” o faz
numa aventura humana. Mas ambos s3o alegorias capazes de nos faze;
conhecer melhor a condi¢3o do homém e entender a organiza¢do de sua
sociedade. O primeiro inyeste na fun¢ido retodrica ou pedagdgica; a
segunda faz db riso a arma Contra o ridicu}o do homem;’

Em- Milldr, o ﬁaterial narrativo_oriundo do “"fablian”,

mesmo camuflado sob o titulo de fabula, faz apelo 3 narrativa risi-

vel, num processo que resgata e renova as técnicas do género, mas

dele conservando o objetivo de dendncia na sua caga ao homem e a
sua sociedade: "Pois fora do ser humano n3o ha salvacdo. Fora do

ser humano a vida n3o tem enredo. Eu n3o resisto a um ser huma-

no"31 Legitimo representante dessa tradig¢3o0 narrativa, das fabulas

e dos “fabliaux”, Mili&r‘constrdi'suas fdbulas misturando os fios
desses dois géneros. anéefva, do primeiro, em linhas gerais, a es-
trutura narrativa e, do segundd. a atmosfera do risivel. Na utili-
zagdo das +abulas, ou dos'“fapliaux”, Mill6r nos da testemunho,
primeiro, da possibilidade de retomada na modernidade de espécies
narrativésj classicas. E, segundo, ao subvérter a técnica de narra-‘
tiva tradicional e ao inscrever nela uma paradoxal inversdao, acaba
por dessacralizar a narrativa.

Os titulos das ”Fébuiés millorianas” funcionam como uma

promessa e uma orienta¢3o ao leitor, fazendo-o identificar a inter-

_textualidade com as fabulas classicas e os paradigmas narrativos do

género. - : - , -

"H3d a persisténcia de titulos indicativos dos pares zooma-

ticos que s3o comuns nas fabulas de Esopo, Fedro e La Fontaine como
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"0 lobo e o cordeiro”, "A raposa e o bode”, (Fibulas Fabulosas)32,
"0 1lobo @ o arminho”, "O macaco e« o corvo”, "0 lefio e o0 rato” (No-

vas Fadbulas Fabulosas)33, A r§ e 6 boi"”, (Eros uma vez)34 OQutras
apelam 'para a formac3o de novos pares de animais como: "0 gato e a
barata”, “A barata e o rato” (Fibulas Fabulosas)35, "0 equino e o
suino”, (Novas Fabulas Fabulosas)3é. Aparecem ainda os pares mis-
tos, animais e homens do tipo "0 jeca e o burro’”, "0 cavalo e o ca-
valeiro”, .“Jonas e 6 peike grande’”; ou animais e vegetais "0 cara-
col e a pitanga’”, "A raposa e as uvas'; ou mesmo de vegetais como:
"0 jatobd e os juncos" (Eros uma vez)37 . Contudo, a fregiiéncia de
pares humanos € a maior. Apenas a titulo de exemplificag¢3do citare-
mos alguns deles: "0 homem feio e o homem mais feio”, "0 Ulema e o
chofer”, "0 califa e o office-boy"”, "0 estudante grande e o profes-
sor pequenino’, "0 rei e o escravo”, "0 aldedo e o deméﬁid“ (Fdbu-
las Fabuiosas)aa; “0 herodi e o anti-heroi', "“Sorab e Rustam”, "Nar-
ciso e Eco” (Eros uma véz)39;‘“0 grande sabio e o imenso tolo™, "A
bela e a besta” (Novas Fibulas Fabulosas)4® ' Cabe assinalar a exis-
téncia de pares animais protagonistas de fabulas, mas cujo titulo
ndo indicia a sua existéncia. Vejamos como exemplo ""No dia em quevb
fato falou"4i, éujos protagonistas s3ao uma dama gentii e senil e um
gato siamés. Ou, "A galinha reivindicativa'42, histdria centrada no
encontro de um galo velho e uma galinha nova. Mas os titulos também
tém a funcldo de fazer in, quer pelas aliancas insélitas, algumas
daé‘quais ja vi;os acima, quer pelo pitoresco de sua sugestﬁo'como.
"0 esculardpio, Patchutala”, “0 cameld acamelado’, "0 homem que‘iﬁ—
ventava. companhias”,_"Piorar para melhorar”, ARibamar tiro éertei—

ro”, "0 fruto da Rainha Virgem”,” "Vénus, a deusa da amora’. -
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vEm -algumas, o risivel surge da transgress3o do paradigma
conhecido; noutras repousa o ridiculo na agr;ﬁaticalidade, mas to-
das sdo testemunhas da violéncia deformadora do risivel.

Contudo, o tratamento parodistico da fdbula cldssica vai
alem do jogo risivel que se instreve no titulo, atuando também na
organizag3o do discurso narfativo. A narrativa de Millor, seguindo
o paradigma classico, estabelece, em rapidas pinceiaﬁas, o ambiente
e os éersonagens. “Estava o cordeirinho bebendo agua, quando viu
refletida no rio a sombra do lobo”. Aqui a primeira e risivel in-
versdo, ao privilegiar a perspectiva do animal mais fraco, o cor-
deiro, ao contrario da fabula de Esopovque inicia com o lobo vendo
o cordeiro bebendo agua nuﬁ rio e imégina um ﬁrefexto para devora-
lo. O textd de Millér salta,.abruptamente, para enfrentamento do
carneiro com 0'lobo; “Vais pagar com a vida o teu'miserévelvcrime.
OQe crime? - perguntou o cordeirinﬁo tentando ganhar tempo, pPois ja
sabia qué com lobo n3o adianta érgumeﬁtar. "0 crime de sujar a agua
que eu bebo”%3. Fugindo do paradigma da fibula, Mill8r alonga este

episddio, argumentando em torno da in?racio pequena praticada pelo

cordeiro e das grandes punigOes estabelecidas pelo mais forte, o

lobo. A seguir, a risivel proposta do carneiro em “alem3o kantia-

no’ : "Dou~lhe toda.raz3o, mas fagco-lhe uma proposta: se me deixar

livre atrairei pra ca todo o rebanho”944. Risivel pela invers3o do

classico papel de_bom.caréter que caracteriza o cdrdeiro.

Nésta Fébdla de Millaf, a clés;icé “prova” entre o animal
grande, poderoso, e o frdgil animal pequeno, surge influeﬁciada pe-
laS»Histdrias de exemplo.e de proveito, sob a espécie das trés per-

quntas enigmaticas. Em Esopo, o enfrentamento n3o se rezolve nos
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argumentos defensivos do cordeiro, que apeéar qe ter reconhecida
gua facilidade de defesa, ela n3o o salva de ser devorado. Em Fedro
e La Fontaine, a ocorréncia é idéntica, o lobo carrega o cordeiro e
depois o come, sem nenhum outro procedimento, pois como afirma La
Fontaine, no inicio de sua fébula sob o mesmo tema, “"a raz3o do
mais forte & sempre melhor" .

A fdbula milloriana inverte de uma forma risivel a clas-
sica, sobretudo para o leitor que‘nSo desconhece o paradigma. Pri-
meiro, incluindo como uUltima pergunta uma pseudo Prése de Bernard
Shaw que € de um primor satirico: ‘'Vai havef eleigBes em 66?45 Se-
gundo, fazenqo reverter a situagldo da vitdria do mais forte para
sua derrota, pPois quando "ia se preparando para devorar o cordeiro”
apareceu "o cagador e o esquartejou’ .

Além de tornar o seu discurso uma parddia do discurso dos
fabulistas, Mil}Sr joga com outras discorddncias. Talvez a invers3o
mais risivel séja a da apresentagio da “moralidéde“. A0 contrario
da tradig3o que a faz surgir explicitada, no final em E£sopo, ou va-
riando o procedimento; ora no inicio, ora no final, em Fedro e La
Fontaine, na fdbula a moralidade separa-se da narrativa para surgir
bem eyidenciada sob a forma de distico, denominado "moral’.

Separada do corpo da narrativa, passa a éer um elemento
paratextual que_assenta sua autoridade no escritor e n3o no narra-
dor. 0 procedimento torna-se mais risivel pelé total inversido dd
conselhb contido no dist;co. A sua “morél“'nﬁo tem cardater proibi-
tivo Tou inibitério} N3o hd uma injung2o no sentido de fazer ou n3o
fazer alguma ‘coisa. Busca dar sugéstﬁes sabré as alternétivas de

ag3o0. Ao parodiar a paixao pedagdgica das fdbulas, e seu poder ma-
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nipulador das mentes infantis, a fdbula de Milldr alerta para a

a¢3o de se deixar guiar pelos outros sem ouvir a voz interior. Suas

li¢8es (hd sempre uma li¢30) distanciam~se da moralidade tradicio-
nal & medida que n3o0 objetiva a perfei¢d3o humana, mas a consciéncia
da sua imperfei¢lo.

Para-qum Mil16r escreve as suas fabulas? Quem € o pacta-
rio idealizado pelo escritor? Aqui, mais uma vez, perguntas de di-
ficil resbosta.

A deétinacso ndo se esgota na dedicatdria, mas esta e,
sem ddvida,Areveladofa da identidade do leitor ideal, que é alguém
ainda passivel de éeducio pela fabula: a sﬁa palavra e o seu silén-
cio. Talvez o modelo do destinatdrio ideal fosse o prdprio destina-
dor: T“Hoje ninguém é mais crianca do que eu, a infantilidade é uma
1on9a conquista“.

Em Fdbulas (1963), a identidade do narratario é explici-

ta: "Para o Ivan Fernandes, meu amigo". A curta dedicatdria assina-
la’ a 'natureza maior da relag3o entre o escritor e seu leitor, a
amizade. Na udltima das narrativas que complem o livro, nos depara-

mos com a textualizag3o de Ivan, numa parddia dos celebres contos
de moralidade, que partem da proposta, execugio ou solug3o de tare-

fa enigmatica, feita pelo rei, pelo pai ou pelo mestre a trés sddi-

tos leais, trés filhos amados ou trés discipulos dedicados.

A -dedicatoria tem aqui dupla fung3o, reveladora e docu-
mental. Sob a forma de marca explicita, firma a relaglo .entre o
destinador, que se faz presente (' 'meu amigo"), e o destinatario,

seu companheiro de leitura. Mas a dedicatéria pode ser ampliada por

um texto de natureza documental. Em Fabulas Fébuldsaé._essa ocor-
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réncia se confifma num texto profundamente irdnico. Primeiro, indi-
ciando a atualidade do género - fMuitas das fabulas aqui presentes
ja eram velhas no banquete de Baltazar e ainda serdao novas quando o
Brasil for uma democracia” - e apostando‘muito POUCO num governo do
povo e para o povb no Brasil. A seguir, satirizando a moralidade
das Afébulas na afirmativa: "N3o pretender ensinar nada, send3o..."
0 "sen3o” abre espago para trés fipos‘de ensinamento as avessas: a
paz na terra independe de noséa vontade (invertendo o distico cris-
t3o de "“paz na terra aos homens de boavvontadef); a vitoria ﬁa vida
vem mais de nossos defeitos do que de nossas qualidades, contra-
riando a idéia de que o sucesso na vida depende de qualifica¢3o mo-
ral, e a invers3o satirica de um conhecido provérbio popular sobre
o poder da Fé de remover montanhas, que s6é ocorrerd no dia em qué
um ihdustrial espirituoso chamar de Fé és.suas escavadeiras.

A auto-ironia se faz presente na ambigua constata¢3o de
que a obra & ""dispensdvel”, comb s3o dispensaveis '"todos os ou-
trbs". Sem ddvida, uma modéstia bastante relativa. Para que se te-

nha a medida dessa dimens3o irdnica e contraditdria, pode-se reto-

mar o texto em sua parte final: “Mas seja tudo pela vontade de Ala
- que & Deus - e de Maomé que, felizmente, ndo é seu uUunico profe-
ta”

Aqui, podemos ler o virtuosismo narrativo de Millér, que en-
cerra o texto de forma inusitada, mas—altamente reveladora das're—
lagbes estabelecidaé no inicio.entre destinador e destinatario, pai
e filho, mestre e poeta. i |

Assim, vejamos a fala textual e o seu siléhﬁio. A reltacio

entre o0s sujeitos do texto (autor e leitor), aqui fortalecidos pe-

los lagos de amizade, € explicitada: “meu amigo”. Subjaz, todavia,
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a relag3o filial, metaforizada entre "Ala - que é Deus -" e "Maomé
que, felizmente, n3o é seu unico profeta”™, e que deixa no siléncio
eloquente a relag¢d3o crist3d entre o Pai, que & Deus, e seu tunico fi-
lho, mas n3o Unico profeta. Esse labirintico jogo relacional refle-
te os ambivalentes lagos que se estabelecem, seja no plano éubjeti-
vo, seja no ficcional, entre o fabulista e seu leitor simbdlico. Os
papeéis - de Deus, Pai e Mestre - desempenhados pelo fabulista cor-
Fespondem, para o leitor, aos de profeta, filho e discipulo. Vale
lembrar que Cristo foi filﬁo. profeta e discipulo e que empregou a
pardbola como forma dé discurso persuasivo.

Na éérie das fabulas de.Millar, as dedicatorias apresen-
tam-se variadas, quer na sua destina¢do, individual ou coletiva,
quer no desvelamento do dedicador, *bu, ainda, na manipulagcdo da
leitura textual. Em Fdbulas Fabulosas, a dedicatdria inscreve-se na
priméira e na Ultima das variantes apoﬁtadas. Jd em Novas Fdbulas
Fabulosas (1978), ela € substituida por um precioso exercicio de
autofirbnia: a “Apresentacﬁo4, que 1ilustra a segdnda alternativa,
ou seja, a revglacﬁo do autor. O textd biografico inicia com a voz
do narrador impafcial, tendo como ponto de partida a elogiosa refe-
réncia a Milldr Fernandes - "um dos poucos escritores universais
qﬁe possuimos'” - feita pelo critico Fausto Cunha. E fecha o perfil
profissional. agginalando que "a tudo quanto faz, Milldr empresta o
brilho de seu génio criativo voltado insistentemente para o seﬁ s€-

melhante, 'a quem ‘obriga’ a sorrir e a pensar e a recriar” (os gri-
s0s 530 nosso0s) . . N
A segunda parte, "Autobiografia de mim mesmo a maneira de

mim proprio”, esboga um perfil psicoldgico dialético: "n3o entendo
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do que sei, (...) se fico, anseio pelo desconhecido. Se parto, roi-

me a separa¢io.” E, ainda, sua profissio de fé: Sou um crente,

pois creio firmemente na qescrenca.' Desvela, também, sua fqrte ca-
racteristica narcisista, que alguns autores insistem em ser a marca
primordial ao humor, ao afirmar ter emprestado "um brilho novo ao
humor nativo”, e ndo Erer em Deus, "mas sei que ele cré& em mim:“ Na
dltima parte, o seu sempre reafirmado autodidatismo: "o que ndo sei
sempre ignorei sozinho. Nunca'ninguémvme ensinou a pensar, a escre-
ver ou a desenhar, coisa que se percebe facilmente, examinando
qualquer dos meus trabalhos.” |

0 dltimo livro de fabulas, Eros uma vez (1987), foi orga-
nizado de forma diferente dosrdois anteriores: sem a dedicatdria
que revela o destinatario, nem a que desvela o dedicador. Ausentes,
como .também estdo ausentes as ilustragbes paratextuais, incluidas

nos dois primeiros livros. Vale um segundo registro de uma matéria

que atravessa a nossa - a ilustra¢cl3o de capa. Enquanto os dois pri-

meiros livros de fdbulas apresentam capa e ilustragao (paratextuais

e fextuais) do escritor, no ultimo, tanto a capa como as iluétra-
¢Oes sdo de autofia de Nani. Aqui,ﬂMillBr assume a atitude socrati-
ca der recusar-se a “ensinar“_os séus leitores antes da leitura,
preferindo deixé—los encontrar, por si mésmos, as solugdes no pro-
cesso de ler. Contudo,‘ao contrario das ligdes socraticas, o fabu-
lista 1inverte o desempenho é assume o autoritario pabel de intér-
prete (m&?al) entre a realidade e a hdmanidade,

De tudo que observamos nds texgps satiricos de Millor
Fefnandeé, em particﬁlar nagqueles que foram objeto? da nossa leitu-

ra (Didrio da Nova Republita, Que Pais & Este? e os trés livros das
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fabulas), sublinhamos algumas particularidades com as quais encer-
ramos. esta unidade.

0 poder de persuasao da satira é mais acentuado que nos
demais discursos da nio-seriedade, exercido por um ser humano dire-
tamente sobre outro, e buscando envolvé-lo numa rela¢3o antagdnica
contra um terceiro.

Ao se firmar como exercicio de violéncia contra violén-
cia, o satirico de Mil106r Fernandes nio oferece solug¢des, mas induz
para o caminho inversd do satirizado numa intencidnalidade de facil
compreehsio pelo leitor, sobretudo‘nas fébﬁlas, nas quais a mora}
invertida revela o sentido satirico do texto.

0 alvo principal de sua verve satirica € o homem citadi-
no, em éspecial 0 carioca, que vive o0 doloroso apoucamento do coti-
diano. Alguns textos de Que Pais £ Este? evidenciam esta situacdo.

Em geral, os tedricos da satira alertam para o fato de
que 0 ataque satirico serad t#nto mais éficaz quanto menor for o en-
volvimento pessoal do satirisfé, récomendando ao escritor uma pos-
tura impessoal e ética. Millor, em momento algum da obra, desliza
para o ataque pessoal ou escarnio de defeitos fisicos (lampoon),
restringindo sempre o seu gtaque aos poderosos, incompetentes ou
corruptos.

Uma ultima quest3o a ser colbcada,dié respeito é_Qelibe—
racdo de evitarmos o terrend.perigoso de apontar as influéncias li-

terarias e as analogias com outros satiristas. Contudo, acentuamos

as semelhancas temdticas, apesar da distancia temporal, entre Mil-

-18r e Juvenal, a medida que ambos exploram os escdndalos politicos

e as mazelas da admirnistrag3o publica, tendo como ponto de partida
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seja Rio de Janeiro.

seja Roma,

o cotidiano de uma cidade,
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NOTAS DIVERSAS

10 nome origina-se do }atim "satura’” ou “éatirae” significando pri-
meiramente '“cheio” e que veib a significar, posteriormente ‘“uma
mistura <cheia de diferentes coisas’”. Alguns estudiosos aventam a
possibilidade de o termo estar ligado a origem etrusca e outrds
assinalam a sua bossivel liga¢30 com 6 vocabuldrioo alimenticio.
Cf. HIGHET, Gilbert. The Anatomy of Satire. New Jersey: Prince-

ton University Press, s/d.

2cf. ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. Porto Alegre:

Globo, 1966, p.72.

3BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoiévsky. Trad.

Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1981, p.92.
44IGHET, Gilbert. Obra citada, p.3.

SCf. JOLLES, André. Formas Simples. Trad. Alvaro Cabral. S3o

Paulo: Cultrix, 1976, p.211.

éce. . POLLARD, Arthur Sagire. London: Methuen & Co 1td., 1977,

p.74.

7Sobre o assunta remetemos o leitor ao'ensaio “La Morale  Est-Elle
Uraiment Morte?" de Alasdair Mac ‘Intyre in, Critique n2 463, Pa-

~ris: Editions de Minuit, décembre, 1985.
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ABFERNANDES, Mil1dr. Trinta Anos de Mim Mesmo, p.233.

?0 prdprio autor, numa entrevista a Geneton Moraes Ngto, no caderno
"Idéias™ do Jornal do Brasil, de 07/11/87, ressalta a importancia
do 1ivro e reconhece qﬁé ataca n3o a pessoa fjsica do polftico,
mas O seu comportamento; sendo impiedoso: “Desde o principio eu

sabia que Sarney era um idiota. Infelizmente eu estava certo”.

10PEDRETRA, Fernando. “Milldr no JB", preficio in Didrio da Nova
Republica. Porto Alebre: L&PM Editores ttda., inverno de 1985,
vol . 1.

114ODGART, Matthew. La Satira. Lo tradujo al espanol Angel Guil-

len. Madrid: Ediciones Guadarrama. S.A., 1969, p.150.

12ectamos aqui novamente ampliando o sentido de um.térﬁo para rotu;
lar o "estilo” milloriano de misturar'prosa e verso. Trata-se de
uma denominacio quase equivalente é'carnavalizacﬁb, ou seja, mis-
tura de “géneros,_espécies e fofmés liferérias diversas’, envol-

vidos com o projeto ideoldgico da satira.

13FERNANDES, Mill16r. 'Didrio da Nova Republica, vol.II, p.38.

‘14idem, ibidem, p.82. V | ;

15idem, ibidem, p.71.
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1é1dem, ibidem, vol .III, p.72.

1754tira e ironia s3o ?reduentemente‘confundidas, até porque a dl-
tima e a arma privilegiada da priméirauiSegundo Northrop.Frse, a
'satira e a ironia organizam o mythos do inverno, e a satira é a
ironia militante”. Cf. Obra citada, p.219.

18FERNANDES, Milldr. Didrio da Nova Repdblica, vol.3, p.7.

19Idem, ibidem, vol.i, p..46.

2%1dem, ibidem, p.25.

2l1dem;, ibidem, p.3.

221dem, Que Pais & Este? p.30.

23idem, ibidem, p.é2.

241dem, ibidem, p.97.

25Idem, ibidem, p. 118 .°

26Idem, ibidem, p.27.

271dem, Trinta Anos de Mim Mesmo, p.94.
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881dem, Livro Vermelho dos Pensamentos de Millér, p.16.

29Alguns autores buscam distinguir as suas variantes narrativas,
considerando é fiabula como histdria de animais, o apdlogo, de se-
res 1inanimados e a parabola, de homens. Simples preciosismo ou
uma preocupagio diddtica? O recurso pode ser vdlido apenas no
sentido operacional, pois todos os fabulistas cldssicos mistqram,
sob o roétulo de fabula, os apélogos. as pérébol;é e as fabulas,
propriamente ditas..Até porque a sua origem etimoldgica confunde

e funde, "falar” e "histdria’.

3%aristdételes (Retdrica) marginalizé o fabulista, negando-lhe a
condi;ﬁo de poeta e, em contrapartida, Plat3o (Republica) o reco-
méndé. Apesar de Fedro garantir 3 fibula o-padrio poético e o
ritmo satirico t3o0 a gosto dos romanos, o género, congiderado me-
nor, nao logrou boa aceitag3o na literatura latina. Cf. CCHAM-
BRY, €mile. "Notice sur ésope et les fables esopiques’, in Eso-

pe-Fables. Paris: “Les Qelles Lettres”, p.196.
3i1dem, Todo homem é minha caga.
321dem, Fabulas Faﬁulosaé, p.20 e 78.
331dem, Novas Fébulas,Fabuloséé, p.23 e &5.

34Idem, Eros uma vez, p.36.
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3B 1den,
3é1dem,
371dem,
381dem,
3%1den,
491dem,
41lidem,
421dem,
431dem,
441dem,

451dem,

Fdbulas Fabulosas,

p.15 e 81.

Novas fFabulas Fabulosas,

Eros uma vez,

P.6&S.

Fibulas Fabulosas,

Eros uma vez,

p.29,

Pp.17,

p.35.

45, 634, 75,

85 e 104.

Novas Fabulas Fabulosas,

Fabulosas Fabulosas, p.9.

ibidem,

p.22.

Fabulas Fabulosas,

ibidem,

ibidem,

p.20.

p.21.

p.20.

p.47 e 60.

i23 e 126.

i
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0O RISO E O HUMOR
EM MILLBR FERNANDES
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“Assim como a melancolia € a tristeza
que s tornou leve, o humor € o comico
que perdeu peso corporeo (aquela dimen—
sao da carnalidade humana que no entan-
to Ffaz a grandeza de PBoccaccio e Rabe-—
lais) e pde em diuvida o eu e 0 mundo,
com ftoda a rede de relacdes que os
constituem.’””

Italo Calvino
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Colocagdes Iniciais

0 “humor' n3o tem a fortuna critica de suas raizes histo-
ricas na proporgdo da fortuna do tﬁmicb ou do satirico. Em contra-
partida, na propria modernidade, a preocupagao com o tema do “hu-
mor"” ganhou forte impufso nas consFiéncias criticas, como bem de-
monstram os multiplos estudos que lhes s3o atualmente dedicados.

Assim, no mundo do pensamento atual, vai‘se concretizando
a tendéncia para ampliar o seu conceito e, igualmente, para confe-
rir-lhe uma posicﬁo de privilégio no campo do conhecimento humano.
Essa dissemina¢3o em areas diversas tende a impriﬁir no humor wuma"
larguezé de conceitos tﬁo vasta, que se tornaﬂmuito_dificil tragar
o seu perfil, pois as pesquisas élugis tendem avprivilegiar setores
do conhecimento humano, tornando setoriais as suas conceituagdes.

- Apesar de diversos autores estabelecerem diferencas fun-
damentais entre o "humor” e a ironia, se pensarmos na ironia, em
sua dimens3o socratica, sentiremos a tendéncia de estabelecer pon-
tos de analogia entre ela e o "humor”. 0 que consideramos essencial

é fazermos uma aproxima¢3do entre ambos através da postura mental

que lhes da origem.



A cpnéulta bibliogré?ica sobre o tema n3o é aléntadora. A
acenfuada discordincia entrg 0os tedricos confundé;bs_esfudiosos do
assunto. A primeira dificuldade dianée da qual se depara o pesqui-
sador & fazer a disting¢30 entre o humor e o cémico. Freud, no seu
“Chiste” considera o humor uma forma do cdmico. Pirandello, nos
“Ensaios”l, nega ao humor a capacidade de designar todas as expres-
sdes do cbmico, colocando-o como uma categoria independente. Para
Ceiestino de La Vega, o humor situa-se no limite do risivel, sendo
o elemento de equilibrio entre o cbmico e o trééico.

Estas‘ poucas referéncias ja deixam entrever a impossibi-
lidade de um acordo entre os tedricos, o que faz pertencer ao pa-
triménio do consenso assinalar a extrema ambigiiidade do vocabulo
"humor' e a dificuldade de conceitua-lo.

Uha coisa, contudo, parede evidente: da Antigiidade grega
a modernidadei o humor tem sofr&do, em sua esseéncia, um processo de
transformac3o progressiva. Ele vai, cada vez mais, passando do abs-
trato ao concreto e absorvendo elementos do cémico e do éatirico.

Estas consideragcdes evidenciam a nossa preocupagao em es-—

tabelecer uma certa analogia com as unidades precedentes. Contudo,

por ser muito discutivel a possibilidade de tragar a sua génese

histodrica e, dianté da amplitude éom que o tema esté sendo estudado
na modernidade, temos que assumir um caminho pfdprio, solitério e,
sobretudo, perigoso. Portanto, vamos passar diretamenfe as caracte-
risticas do humor em Milldr Fernandes.

No decurso da nossa pesquisa, e na elabora¢3o do quadro
tedrico, assumimos, com relag3o ao universo do risivel, que ha trés

modos - o cOmico, 0 satirico e o humor - e que entre eles existem,
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além dos lagos comﬁns, tragos de identfdade. Mas o impbrtahte, rea-
firmamos,'nio'é estabelecer a total independéncia de cada um deles,
mas particularizia-los em fuﬁcid dé uma viséo de mundo peculiar a
cada um e de uﬁa maneira éspecial de relacionar-se com o risivel.

A primeira caractéfistica que evidenciamos no humor mil-
lofiano é a visdo pessimista da condigdo hu&ana e da sociedade bra-
sileira. S3o textos que deixam entrever a relagdao agdnica do escri-
tor cdm a realidade.que_o circunscreve: o mundeo ridiculo, povoado
de seres inferiores e preocupados com seu mesqﬁinho cotidiano. Mas
nos textos de ReflexBes Sem Dor, nos Hai-kais, na grande maioria
dos poemas de Papaverum Milldr, ou ainda nos a?orismos do Livro
Vermelho percebe-se a presenca de elementos atenuadores da distan-
cia critica, que a grande maioria dos autores afirma ser a empatia.
Ao mesmo tempo, € essa empatia que faz com que o humor se distancie
do risivel & se aproxime do sério. Mesmo mostrando o ridiculo da
natureza humana, o humor o faz com um certo sentimento de simpatia,
incluindo-se nesse universo.‘Dé} a freqiiéncia da auto-ironia que se
insere nos textos de hqmor mflldrianos. Egse sentimento, todavia,

n3o chega a comprometer o ceticismo que caracteriza o autor.

0 humor n3o acusa o mundo, e n3o milita junto ao leitor,

conforme faz o satirico. Nele desapafece, quase por completo, o im-
peto de corrigir; de modificar o mundo, por ni3o acreditar ser pos-
sivel corrigi-lo.

0 humor liga-se ao detalhe, ao recorte sem compromisso
com o todo. Enfoca, prbduz luz, ilumina um aspecto, um ponto e nele

incide a sua critica. Dai sua preferéncia pelas formas condensadas:

o aforismo e o proveérbio.



178

0 riso do humor é um riso que se faz m#iéireflexivb, que
v& no outro um alter-ego. Esta nova dimensio do riso & cohseéuéncia
da posigao privilegiada que a modernidadé'cqnferiu ao humor .- Ins-
taura—se. um riso mais sutii, no reconhecimento das limitagdes do
"eu” e do “outro“.'Ao'debrucaf—se sobre a fragilidade humana, o
faz olhando ao seu redor a partir de si mesmo;”Dai ser a auto-iro-

nia uma constante nos textos de humor.

0 Aforismo em Reflexdes Sem Dor

Reflex8es Sem Dor se constitui numa coletinea de pensa-
mentos de Milldr publicados pela“revista Veja, de 1948 até aproki—
madamente 1977. ‘ ' -

Em tod;—a obra de Milldr, qualquer que séja a vertente do
nio-sério, perpassa uma atitude de cagador do ridiculo humano. Den-

tro desta postura, a sua produ¢c3o de humor se realiza melhor nas

formas menores: os aforismos de Reflex3es Sem Dor; os hai-kais do

-1livro hombnimo; e os poemas com final epigramdtico de Papdverum

Mil18r. Se o cdmico ajuda a ver o homem através do seu ridiculo, e
o satirico, a lutar contra todas as formas de op;essio, cabe ao
“humor"” dar uma outra dimens3io a vida do homem, ensinando-o a wvi-
ver .

€ o cotidiano que se faz matéria-prima dessas Reflexdes

8em Dor, circunscrevendo-se as relagBes entre o individuo e a so-
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ciedadé .nos acontecimentoé do dia-a-dia. Assim,'oé outros, a quem
sao dirigidas as reflexdes, estido inscritos nessa sociedade, envol-
vidos tanto quanto o "eu” do hgmorista no acontecer da vida humana.
€ na pequena dimensao do cotidiéno vivido, em oposi¢do ao candnico,
que se desenha a visao do "humor” em Milldr Fernandes.-

Todos 0s Processos e oé estilos de coﬁposicio dtilizados
no humor s3o0 andlogos aqueles do cdmico e do satirico. Porém, no
humor essas técnicas se particularizam no dizer uma coisa querendo
dizer outra que nao é obrigatoriamente contraditdria. E, ainda, no
reduzir a for¢a da condugldo textual; no refrear o impeto agressivo;
no diminuir o distanciamento entre escritor/leitor e texto. Além
disso,— 0 "humor' busca imprimir ao riso uma dimens3o Ontica de 1i-
bertar o homem de seus ressentimentos, fazendo-o ir ao encontro de
si meesmo A& medida que o faz conscientizar-se de suas limitagdes.

Dentro da hossé proposta de leitura da composi¢io poética
e retorica de textos millorianos, vamos inicialmente isolar os ele-
mentos da abertura e encerramento do‘iivro. Assim, o prologo e o
epilogo jogam com-elementos textuais que revelam o eu e o outro. No
prél;go temos um aforismo que € o aproveitamento de um velho topos
sobre a passagem rapida da vida, uma variante da primeira parte do
aforisma de Hipdcrates: "a vida € breve, a arte é longa, a ocasiﬁo
fugitiva, a experiéncia enganosa e o juizo dificil”. A originalida-
de de Milldr estd em inverter ironicamente a postura tradicional e
séria do aforismo para emprestar-lhe uma virada irodnica: “Uou' ja

passando do meio da vida e de repente descubro, assustado, que ain-

da estou em Pirapora"ei
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Quanto ao epilogo, temos um'aforismo‘bastante.cégico em
relagdo a "nobreza” dq.ser humano: "A dnica nobreza do ser humano €
ser espléndido em cinzas, faustoso nos tdmulds, solenizando a morte
com incrivel espien&or, transformando em'cerimﬁnia-e pompa a estu-
pideé de sua natureza"3.

0 que predomina eere?lexBes Sem Dor é o aforismo, que
imprime ao livro uma uniformidade de género raro nos demais. 0 afo-
rismo, desde a anfigﬁidade classica ate os nossos dias,'esteve sem-
pre a sefvico tanto da literatﬁra cética e pessimista quanto da sa-

tirica. Caracteriza-se pela sua expressividade de dizer muito com

muito pouco, pela leveza no tratamento da materia grave, de inver-

sao da ordem natural, e por manifestar uma forma aguda de pessimis-

mo .

Acs Reflexdes apresentam um pensamento e uma adverténcia

as avessas: mas s3o feitas de forma fragmentaria, seguindo a ten-
déncia de Milldr de inverter o tema.

O0s "aforismos’” millorianos podem ser agrupados em antro
unidades tematicas.

0 primeiro grupo eixa-se na tematiza¢3o do autor, seus

dados biograficos e experiéncias de vida: "Sozinho, drf3o no mundo

estudando A noite, jovem trabalhando e estudando 3 noite, ja homem

e lendo e aprendendo - entre o trabalho compulsivo e a divers3ao ir-
resistivel -, um dia, jd na maturidade, tive, afinal, a sensacdo de
que sabia alguma coisa, de Qque era, com razoavel complacéncia, um
homem culto. Mas ai!, a cultura ja tinha saido de moda"9%. ObserQa-

se aqui, a inserg3o no desenlace de uma piada que inverte a estru-

tura para introduzir o estranhamento.
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Ainda no mesmo gruro, exemplificamos um outro aforismo em
cujo'desenlace temos a mesma técnita-de estranhamento{ “Cada dia ha
mais gente assistindo televis3o para é;capar a realidade. E eu, que
desejo apenas escapar da televis¥o?"3.

0 segundo grupo se organiza em torno das conceituagBes,
em que o aforismo se aproxima das mdximas e das sentengas:

“Um fildsofo muitas vezes é obscuro. Mas n3o basta ‘ser

obscuro para ser um fildsofq“ (p.14)

"Pensar - eis um verbo reflexivo” (p.3).

"0 Vicio se diverte, a Virtude se chateia; a Prudéncia
paga” (p.13).

0 terceiro garupo é constituido por provérbios, frases
feitas, chichés, topds e maximas, a quem o autor empresté; aqui e
ali, tratamento parodistico: A

“Os olhos acreditam no que véem. Os ouvidos acreditam no

- que as outras pessoas véem” (p.460).
“Mgitds ser3ao os chamados e poucos os atendidos. Issd e

da Biblia ou da Telefdnica?" (p.60).

E no quarto grupo, encontramos aforismos sobre temas ge-

rais, entre eles o tema da mulher: "“Toda vez que as mulheres est3o

quase nos conQencendo-de que sio intelectualmente igd%is aos ho-
mens, vém os desgragados dos costureiros internacionais e impdem a
elas mais uma dessas ridiculas modas que estragam tudo"é.

O0s aforismos se inscrevem, assim como os‘epigramas e os
provérbios populares, na tradig3o da oralidade literdria. Dai o

constante aproveitamento que Millor faz deles.



A.Uerdadeira Hisfdria: Uma Farddia

AQ_ falarmos de obré'de arte na capitulo das “Primeiras
Palavras’, salientamos o seu aépecto'de producao, de.faéer artisti-
co, e da relag3o que se estabelece entre a escritura, o texto e a
sua leitura.

Na adi¢3o da paroddia, escrita sobre outra escrita, o es-
critor inscreve um texto em 60fro texto, estabelecendo um didlogo
entre as visdes de mundo que eles expressam. E esse didlogo pode
estabelecer relacdes que tanto podem ser de '"canto paralelo” ou de
"canto de protesto’.

Em Milldr Fernandes, a parddia quése sempre se 1inscreve
ha segunda hipdtese, ou seja, de marcar uma invers3o irdnica e es-
tabelecer uma relagcio de estranhamento com o texto parodiado. A to6-

nica desse proceder & a ado¢3o da invers3o irdnica entre a forma de
expressido e a matéria de seu conteudo. Também iterativo é o apro-
veitamento parddico do discurso biblico, em especial da génese. A

Biblia & uma obra muito heterogénea em sua escritura, pois ha uma

diferenga acentuada de estilo entre os diversos livros, como a "Ge-

nese”, o “Livro de Jo6" e o "Apocalipse". Dengfé esses, O discurso
da "Génese" & o mais parodiado por Milldr, talvez por deixar trans-
parecer um estilo autoritario, o que provoca a reacao contestatodria
do escritor. Contudo, n3o ousamos levantar hipdtese com relagio a

este procedimento, que, em Milldr, assume a forma irdonica de "rup-

tura com o passado“.7
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A ieitura que vamo$ fazer de eleméntos paratextuéis pode ’
contribuir ﬁara désvelarmos os mécanismos poéticos da sua composi-
cdo e a inténcionalidade da sua estritura; Na capa de:rosto. ilus-
tradé por um desenho composto pelas montanhas da baia da Guanabara
e pelos passaros coioridos que a sobrevoam, podemos;intuir que 0o
local do paraiso seja o prdéprio Rio dé Janeird. A dedicatdria, que
arrola diversas personalidadesf estrangeiras e nacionais, a quem
Mil16r chama de ''meus companheiros de o?icio”. estabelece uma rela-

¢2o0 de linhagem entre os humoristas estrangeiros e os brasileiros,

com denominadores comuns, como o satirico para relacionar Gregdrio

de Matos a Aristdteles, a literatura infantil para Lewis Carrol e
Monteiro Lobato, o humor para Cervantes a Machado de Assis, a cria-
¢3ao de perépnagens infantis para Wilhelm Busch a Ziraldo, o humor

satirico para GBS (George Bernard Shaw) a VUG (V3o Gogo), entre ou-

tros. : S -

0 Prefdacio € a histdria d.al&)crdadeira Histdria, em c—iue
Millar registra a génesé‘dé;te trabalho, “"escrito aos poucos, ao
acaso, 'frases soltas, conceitos ocasionais’. Fqi apresentado pela

primeira vez na década de 50, num programa de televis3o em Belo Ho-
rizonte, e publicadq,vcomo encarté especial, na revista 0 Cruzeiro,
em maio de 1963, ocasido em que o escritor viajava pelg Europa, on-
de teve noticia do editorial que "revelava” o nso_conhedimeﬂto da
publicaciof Assim, a publica¢3o do encarte valeu-lhe a demissio da
revista na qual trabalhara 25 anos. Este episddio marcou profunda-
hente o escritor, a ponto de:o texto ser reaproveitado em varias
outras obras. Por exemplo, em Trinta Anos de Mim Meamo, ele repro-

duz o quadro final do encarte, em que aparece caricaturado, acusan-



©0000000000000000000000000000000000000060000000

ig4

do Deus de incoméeténéia por fazer o mundo,'com.“pressa levaria“'7
dias, quando tinha toda a-eternidade.para fazé-lo.

Ao Palafﬁos de caricatura; Faé—se Eonveniente fazermos a
separagao entre as'duas espécies de'desenho caricatural empregaqas
por Millér. De um lado, teﬁos o retrato em charge, manifestacdo
grifica do espirito satiricohmilloriano em sua fungdo de exagero,
de distor¢io e de deformacio. Millﬁr apenas usa essé recurso para
atacar os poderosos e/ou incompetehtes, como faz no Didrio da Nova
Repiudblica e em Que Pais € Eéte?. De outro lado, temos o desenho ca-
ricatural, igualmente deformado. representando o comportamento hu-
mano e as situagBes do mundo referencial, presentes em Conpozissdis
Infitis. - |

Devemos confessar que as“ﬁiferencas_entre os dois tipos
sao bastante sutis, dificeis de serem demarcadas com éxatidﬁo e 16-
g;ca, ficando dependente da subjetividade prdpria a toda leitura.
Todavia, ousamo§ dizer que, ao termos esses textos, ni3o vfmos o
componente de degrédacﬁo que caracteriza o Diario d; Nova Republi-

ca. Na Verdadeira Histdria nos deparamos com desenhos, deformantes,
e claro, mas cuj; deforma¢c3o aproxima-se mais da visido ludica do
cBmicQ} sem a preocupacido do ataque agressivo que caracteriza o sa-
tirico. — |

A parddia.milloriana A Verdadeira Histdria do Paraiso ma-
nifesta com clareza a interag¢do entre universos de valores diferen-
tes e antagdnicos. Aqui, o didlogo polifanico se faz no aproveita-
mento parddico de uma histdria seria contada de forma cdmico-sati-

rica, estabelecendo um liame invertido entre duas culturas diver-

sas, a sagrada e a profana, e entre dois discursos, serio o primei-



Q..0.0‘O...‘Q...Q‘O.‘..Q‘DQ‘......QQ......Q...‘..

ro e risivel o0 segundo.

Em Millor, a parddia,configura um comgortamento. um fexto
num contexto contraditdriél Esse contraste prodgz o estranbémento
irdnico que motiva o riéof E este riso nio se comprdmete,nem com a
censura e nem com a destruigio; seu compromisso maior € trocar. do

homem e do mundo.

0 Didalogo Irdnico no “tiviro Vermelho®

Em o Livro Vermelho dos Pensamentos de Milldr, deparamo-

nos com o risivel que oscila do "humor’™ ao satirico. O livro esta

organizado a partir de uma gama muito grande de "falas monoldgicas”

que se travestem de um "'pseudo-dialogo’” com um ouvinte, que tanto

pode ser um aliado quanto um oponente. Aqui, o "eu’” fala em seu

proprio nome, sob a mascara de um “didlogo’, de uma “conversa’, di-

rigindo~-se diretamente a um narratario, identificado ou nio, mas

que as vezes se configura num aliado, e, noutras vezes, a aliang¢a &

pura ironia. Estas conversas sdo plenas de sabedoria as avessas,

“"eu' do humorista e o “ou-

nas quais se encontram textualizados o "eu

tro” (o leitor) cumplice, ambos rindo de si mesmos e dos "outros’.
0 leitor/ouvinte torna-se aliado em sua tarefa de 'rir

com o outro dos outros', pois aqui o riso nio se esgota no texto
como oacorre no cdmico, mas conduz a uma reacao reflexiva. No Livro

Vermelho, o risivel se atenua na abstra¢io filosdfica, s6 rompida
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em alguns textds,.nos‘quais se pércebe a ingéncionalidade satirica-

Como em outros texfos hillori;noé, aqui a ironia trabalEa
na estratééia discursiva de inverter o conteudo textuél, estébéléf
CEndo'umé relag30o de dissonancia entre a estrutura, de forma e tema
sérios, tratados ifonicamente. 0 livro se prﬁpae a ser uma revisio
do pehsahento estratificado sobre o:qual a ironia milloriana ira

abrir perspectivas para novas reflexfes. a maneira dos Ensaios, de

Montaigne, os textos se organizém a partir de vinte e trés eixos
teméticos, cujos titulos s3o da mais alta seriédade, relacionando-
se, por exemplo, com a religifo, a educagdo e a liberdade. Estes
temas se méni?estam at?avés de variafﬁes do “pseudofdiélogo", pro-

cessando-se de duas maneiras. Navprimeira, 0 ouvinte estd identifi-
cado, e o didalogo se réQeste.de manifestagcdes que lhe sio tradicio~
nais, como a conversa (a maior incidéncia), o encontro, a discus-
s30, a rodada de pdquer e o papo furado. Na segunda, o dialogo €& de
cunBo didatico, n3o existindo o ouvinte identi?icado, e expressan-
do-se por palestras, ligdes, explicagdes, mesas—redbndas, Mas em
ambos ‘65 c€asos, as re?lexﬁes apresentavam aspectos de aforismo,l a
que a 1ironia retérica de-ﬁillﬁr empresta um sentido contrdrio da-

quele explicitado. Exemplificando a primeira teoria do dialogo, com

ouvinte identificado, temos: ""N3o conhe¢o ninguém, como eu, que te-

nha tanta no¢3o de ser um homem mediocre. 0 que, desde logo, me
torna um homemgextraordinério“e. Este € também um exemplo que ilus-
tra a auto-ironia e o salté irdnico que inverte o conteudo da re-
flex3o. Sobre a maneira sem o ouvinte identificado, apresentamos o
aforismo também extremamente irdnico: ""Os paradoxos entre a teéecnica

e a3 realidade se acentuam, continuamos novos nas fotos antigas e
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velhos nas fotos novas"?.

Além do titulo,ja Eapa;‘dé autbria de ;eu amigo e‘igual-
mente humorista Ziraldo, também indica a irdnica intertextu;lidade
com o livro de Mao-Tsé-Tung. Essa ironia é re?orcadavpela montagem
fotografica do retrato do referido boiiticé*e fildsofﬁ chinés com o

rosto de Millor.

A paroddica chamada que abre o livro, "Humoristas do mun-
do, wuni-vos!"”, elucida a inteng¢do irdnica que se reforga na "Noite
dos coordenadores’, pois sabemos ser Milldr o dnico. Esta nota "om-

breia” 0 Livro Vermelho a uma série de obras capazes de ‘“conduzir
grandes massas da humanidade’” e faz dele "um verdadeiro orgasmo fi-

losofico que fara estremecer o mundo nas suas bases"19@

A ironia, velha e fiel companheira de jornada em toda
trajetdria de "humor”, vai além da instrumentalizag3o do discurso,
chegando a textualizar-se num dos aforismos: "0 dltimo refdgio do

oprimido € a ironia e nenhum tirano, por mais violento que seja,

escapa a ela. 0 tirano pode evitar uma fotografia, n3o pode impedir

uma caricatura. A mordaga aumenta a mordécidade (grifo nosso) .1l
Verifica-se no texto supracitado a mesmaAtécnica de es-
tranhamento, do salto.iranico da virada de sentido, que, alias,
predomina no segmento final de cada aforismo. E para evifarma repe-
ti¢c3ao exaustiva, vamos fazer uma outra exemplificag3o. Assim, veja-
mos no '‘didalogo” com Dovaarcos Barbogé, em 1964: '"'Deus proteje os

fracos e desamparados, mas um bom sindicato.ajuda” {(grifo nosso)ig.
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0 Riso € o “"Humor® em Milloyr Ferﬁandes

0 "humor' de Milldr Fernandes n3o se limita a fazer espi-

rito. A sua dimens30 é mais ampla e a fun¢3o mais profunda, a medi-

da que revela as falhas do comportamento humano e o faz sem a su—'
per#icialid#de do cdmico e a_agreésividade'do satirico. Revela com
maestria o contraste entre o qﬁe deveria ser e 0o que €, e, ao con-
trario dos outros modos, apresenta maior agudeza psicolégica no
questionamento das faéaeS'do ridiculo do homem.

A modernidade alafga o campo . de significa¢do do "humor”,
investindo, n3o tanto na sua-dimensﬁo social, mas sobretudo na in-

dividual, privilegiando-o como um principio narcisista e um meca-

nismo de auto-defesa.

Em todas as formas da arté dé ndo-seriedade, o ponto de
partida e o estabelecimento de uma relag3o dual entre o "eu" e o
"outro'", cuja tens3o é sempré dialetica. Eséa tens3o antégﬁnica tem
no riso a sua marca manifesta como elemento de distens§9 nas diver-
sidades das relagOes agbnicas impressas pelo clmico, pelo satirico
e pelo "humor”. Geralmente, essa tens3o se resolve, no comico, no

proprio texto, com a ades3o do leitor, enquanto no satirico, ela

extrapola o texto pelo impeto de ag3o agressiva caracteristico des-

te modo ja no “"humor™, pela empatia estabelecida entre o "eu” e o
"outro”, a tens3o diminui e cede espaco a reflexdo.

Ao contrdrio do satirico, ¢ujo risocé mais facilmente
identificdvel pelos seus elementos de sarcasmo e derrisdo, o riso

do humor € mais diversificado: ora ele €& zombeteiro, ora é cético,

ora calstico. Mas quase sempre melancdlico.
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Em Reflex3es Sem Dor. @oletﬁnea delpehéaMéntos;.de afo-
rismos, jérra o riso sdbio do humor que aposta na sobrevivéncia hu~-
mana, nSo pelo spfrimento, mas pelo riso. De iguai forma se repete
aqui a ironia com as formas cléssicas’da'liferatdré, a:-exemplo do
aforismo, usado tanto.na literatura séria quanto na satirica. Mil-
18r _émpresta a esta espécie literaria a caracteristica peculiar de
uma inversSo irbnica que provoca um jogo ambiguo.

.Dos' muitps aforismos risiveié nas Reflex8es Sem Dor,
exemplificamos, a seguir, alguné de cardter conceitual que se asse-
melham muito as maximas de natureza filosdfica:

"Viver é dese&har sem borracha” (p.88).

“Pensar - eis um verbo fefiexivo” (p.3).

"Sem espelho retrovisor ninguém vai pra frente” (p.20).

“"Ignorar € a uUnica resposta possivel para a ignorancia”

(p.22).
"0u;ndo muita gente insisﬁe muito teﬁpo que vocé esta er-

rado, vocé deve estar certo” (p. 21).

Na mesma linha de fémelhanca encontramos os topoi que
Mill6r dd um toque risivel:
A ex?eriéncia € uma boa escola, mas nao tem alunos”
_(p.16) 
-"Dizem que Deus eécreve'certo por linkas tortas. Pelo
mundo que temos, parece'qde o melhor mesmo ainda € a ca-
ligrafia"” (p.20).

“A vida n3o e um retrato: e uma caricatura, e nem pareci-

da" (p.39).
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‘0 caminho do anonimato 2 Gldria e ao Poder é longo, di-

ficil, tortuoso. Mas .a volta é bem mais fiacil" (p.&5).

Os aforismos de Reflex3es Sem Dor podem também se expres-
sar  pela parodia de addgios populares, a que o autor imprime um

conteddo invertido, processo que ocorre no desenlace do aforismo ou

numa. invers3o de palavras que subverte o sentido do adagio:.

"0 preco da liberdade ¢ a efefna vigildncia. Por issﬁ- e
que os servigos de vigildncia est3o cada vez mais caros”
(p.3).

“"Cuidado: § noite todos os pedestres sao pardos!” (p.B):

“"Nunca deixé para‘amanhi 0 que pode deixar hoje” (p.10).

"Tempo € dinheiro. Contratempo & nota promissoria’
(p.22).

“N3o € que o crime n3ao compensa. € que, quando compensa,
muda de nome" (p.45)‘>

“"Em politica nada se destrodi, nada se cria: tudo se
transForm#“ (p.78) .

Podemds dizer que o riso provocado por todos estes afo-
rismos brotam do reconheg}pento, por parte do leitor, da forma tra-
dicional e:da sua inversﬁo, da quebra de expeétativa entre o que se
espera e o0 que acontece. Mas, sem duvida, dos aforismos de Refle-
x8es sem Dor, os mais risiveis s3o os que textualizam a auto-iro-
nia:

Por que sera que me deram este lugar na dltima fila e

por tras da coluna?” (p.10).
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“Quando eu nasci, os medicos .me acharam perfeitamente
normal. Mas 0s engenheiros balang¢aram a cabega” (p.72).
“Eu 0 ndo sou o homem mais brilhante do mundo, porque

hinguém me pergunta as respostas que eu sei” ‘(p.23).

€ o mais sutil do riso no “humor” milloriano surge do
Hai-kais, pequenos poemas de origem japonesa que s3o formas popula-
res, e algumas vezes de cunho humoristico. Este livro, em acordo
com os demais livros de Milldr, se organiza da recolha de»composi-
cO0es poeticas de noventa e trés (93) hai-kais, escritos entre 1959
e 1986 e publicados pela Ndrdica em.1986. com ilustragdes do pro-
prio autor.

0 prefécio. denominado pélo autor Eomo uma “‘pequena in-
trodu¢3o para os n3o iniciados”, esciareée 0os varios tdpicos rela-
cionados <com a obra: O-motivo-de adotar a “gra?ié (comprometida)”
de Hai-kai, evitando o Hé&hq; o ligeiro histdrico do pequeno éoéma
japonés, -acentuando—lhe a origem popular e a sua impregnac3o pelo
humor; e o éeu interesse pelo género que o escritor data em 1957,
quando escrevia o "Pif-Paf" na revista 0O C;uzeiro.

Mill6r, nestes poemas diminutos, consegue com rara.maes—
tria atingir o risivel da naturez;_ﬂumana, trataqdp—a com a tolg;,
rincia e a éabedorié de quem sabe que o ideal que subjaz “a sombra
das linhas” & idviével diante da fragilidade do homem.

Nestes poemas comprova-se a trajetoria milloriana do sa-
tirico para o "humor”, a medida que neles se percebe o gradativo
abandono dos desdobramentos de espacialidade e de temporalidade,

que caracterizam alguns poemas de Papdverum, em direcdo as imagens



00000000000000000000008000000000000088000000000

agreas e a universalizécﬁo temdtica. A presengca constante déé. nu-
venu ¢ da ]'t.m, tanto a n.fvve'] t&'x'tu;ﬂ. quant o o n{w']l e 'lu-.!.r.n,'.‘ip,
tem o poder de transmitir a leQeza e a sensacdo do insustentdvel,
ao mesmo tempo que estabelece um jogo antitético de transparéncia e
de opacidade com a‘sombra. Esta, também, tematizada em alguns poe-
mas e emvyérias ilustracgdes.

Nos Hai-kais, o compromisso com a vreferencialidade se
pulveriza em elémentos visiveis e identificaveis com>o cotidiano,
mas que se traduzem em um “humor“ suave e leve. Nestes versos cur-
tos, cada palavra se torna um texto pela forg¢a de seu significado
semantico e pela possibilidade exploratodria de seu tecido verbal.

As suas mdltiplas "dramatis personae”, o prdprio autor,
0s animais, 0OS seres inanimados, os elementos da natureza e as ima-
gens Oticas estabelecem uma fraternidade poética tipica do humor:
todos wunidos na busca existencia} de entender a vida e de suportar
a carga do viver. -

0 que se destaca na textuaiizacﬁo do escritor, como fob—

jeto poético”, s3o as circunstancias em que ela se processa, oscin-
(“"Mil116r n3o entendes nada/Diz e repete,/a badaladas) em umas e em
outras, até o nivel da ilustra¢3o. Resumindo, s3o hai-kais que os-—

cilam do autobiografico ao auto-reflexivo.

Dos hai-kais de Mill6r, destacamos alguns em que se per-
cebe a auto-ironia:

"0 cetico sébio{Sorri/Sd com um ldbio"” (p.44).

"Meu dinheiro/Vem todo/Do meQ tinteiro” (p.38).

"8 meu conforto/Da vida so me tiram/Morto” (p.28)

do dos dados biograficos as reflexdes. sobre a experiéncia pessoal
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0 _riso_fambém pode ser motivado pelos Hai-kais com:temas
..do cotidiano:

“Nos dias cotidianos/g que sé passam/0s anos"” (p.87).

“A alegria/e toQa feita/De melaq&oliaf (p.89).

"0 bato. menina/g€ um animal/Com buzina” (p.7686).

Outros existem, cujo riso brota do contraste entre a for-
ma poetica e o tratamento prosgicb d0'teﬁa:
“A vida & bela/Basta saltar/Pela janela” (p.18).
“A caveira évbem rara/Pois n3o pensa nem fala:/SO encara”
(p.33).
“Com po @ mistério/é mulher ao espelho/Retoca o adulte-

rio” (p.6&68) .

0s poemas de Papévefum Millar mesclam as varias madscaras
do risivel: a c¢odmica, a satirica e a dominante, que . é a do "humor’.
Em consonadncia com oS procedimentos anteriores, vamos exemplificar,
atraveés de alguns poemas, que O riso € motivado pelo reconhecimento
da auto-ironia:

"800 SEI QUE NADA SEI

foesia com Aubtocritica

Hd os que n3o sabem antropologia
E os que ignoram trigonometria.

S6 de mim ninguém pode falar nada:
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. Minha ignorfincia

N3o é gspecializada" (Grifo nosso) (p.27)

Percebe-se aqui também a técnica comum da poesia humoris-

tica, bastante explorada por Millor, que consiste em inscrever, nos

dois dltimos versos do poema, ora um epigrama, ora uma piada, cor-

respondente, na prosa, ao salto irdnico a que fizemos diversas ‘alu-

s8es neste trabalho.

Vejamos também este pequeno poema, que conjuga a auto-
ironia ao aproveitamento parodistico de um dos mais antigos topos
da literatura ocidental, aquele que compara a vida a um palco:

"POEMINHA SHAKESPEARIANO

‘0 mundo € um palco’
Me disseram.

Mas vejam o papel

Que me deram!"” (p[1as>.

Neste 1livro, o riso também pode surgir do aproveitamento
parodistico de um ditado popular, e do desdobramento repetitivo em

"cadeia’” de um dos vérsosL_que inscreve no poema uma ambiguidade
risivel:
“"A PENA (MATEMATICA)

DO ROUBO EM CADEIA

Se o ladr3o que rouba ladrio

Tem cem anos de perd3o
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0 ladr3ao que rouba ladfio
Que rouba ladr3o |
Que rouba ladrido

Que rouba ladrido

Que roﬁba ladrao

Deve ter

Um milh3o"” (p.41).

"Aqui, novamente, o desenlaceido poema se processa de uma
maneira- aguda e com alguma siﬁgularidade de contraposigdo de
idéias: espera-se um perd3o e, em veé disso, surge "Um milh3o” .

OQutro procedimento risivel  do humor € a utiliza¢3o0 multi-
pla ‘do mesmo material verbal, ligados por uma repeti¢3o fdnica:-
"POEMINHA NEURGOTICO" - ""Vocé patriotico, eu muito despotico/E es-

clerdtico/ teu irm3o exdtico/E macrobidtico./Tudo cadtico, bicho,

/muito cadtico. A ressoni3ncia em 0" constrdi um duplo jogo: a car-

ga semintica da interjei¢3o "Oh!"”, que denotaria espanto e aamira-
¢30, inverte-se ironicamente em um_risivel Jé” de deboche. )

Ainda outro proceaimento humoristico, que goza de ampla
acolhida na obra poética de Millor, évaquele que provoca O riso pe-
la exdtica organizagiq dos versos na repeticdo de‘uma mesma letra.
Vejamos o arranjo noutro “poeminha“v“Jd QUE €& FUNDAMENTAL": "Histo-
riar .os.hibrido; hipofasicos da homotipia/Humorizar_a hipérbole da
héctica hermetica/Holoparasitar o homem horrendo para a hipofi-
lia/Humanizar o humus horal da heresia" . Aqui, o riso se acentua

pela inversio entre o fundamental e o supeérfluo: uma letra ja des-

provida de som e sentido que, sobrevivendo pelas regras ortografi-
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cas - também rompidas noipoema = n3o ¢ Pundémentéi em termos féni-
cos. A sensag3o de arcaismo e, por que n3o dizer, ae envelhecimen-
to, acentua-se com o vocabulério'erudito, de uso reétrito, qué se
forna__hilério no contraste com a grafié inusitada  do termo "h
oral”. A auséncia de som e de sentido dos "hs”,'éorrespondé a perda

de sentido nos vocdbulos arcaicos, aos quais ainda resta o som.

Tais vocabulos, no entanto, s3o0 re-semantizados no contraste com as

"poucas e significativas palavras do poema que ainda fazem parte do

uso coloquial: historiar, humorizar, o homem horrendo, humanizar.
Lidos nessa seqiiéncia, temos um sentido do "fundamental’”, mesmo que
disperso em meio do supletivo, que 6 superavquantitativamente. Mo-
ral: para humanizar o homem horrendo, € preciso resgata-lo, com hu-
mor e histdria, dentre a abundancia do supérfluo.

Neste poema, Milldr Fernandes efetua; ainda, uma defini—
¢80 do humor, teoriiando o proprio texto: o que é& fundamental € o
humor, como forma de humanizar a prgéria moral. Desse modo,'o poema
pratica o humor dgplamenfe: de um lado, tratando do tema da perda
de sentido do ser humano; de oufro, praticando a auto-reflexividade
de voltar;se sobre o prdprio humor. Trata-se, na vérdade, de uma
pratica tipicamente mdderﬁa, similar, pbr exemplo, aos procedimen-
tos da poesia na modernidéde, que se volta ?obre si mesma»g.nega o
uso da linguagem em sua fungao comunicatiQa estrité. Acrescente-se,
ainda, o elemento de relativizacﬁo da tragédia e temos o humor mo-
derno.

Se o riso motivado pelo cOmico causa um prazer estraﬁho
que permite ao autor e a seu leitor élevarem—se acima das contradi-

¢O0es humanas, 0 riso satirico acentua a separag3o entre o0 mundo
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real e o ideal, tirando sua forga da militancia contra o erro. Ja o
riso do humor assenta-se no ceticismo causado pela percep¢iao da im-
possibilidade de agao modificadora; € o riso des-dramatizado,rfrutb

de uma espécie de abulia, aceitag2o da inevitabilidade do "erro”.

“N3o investe em nenhum poder, mas busca, para aliviar suas angus-

tias, o maximo, n3o de saber, mas de sabedoria. Porém fodos 0S usos
o do satifico e o do "humor” tiram seu ambiguq prazer da dissonan-
cia que busca no risivel, direta ou obliquamehté, 0 resgate da as-
sonancia.

0 riso do c6micb é oriundo de uma percepéioi o julgar: o
éatirico, de uma a¢3o0: o agir Qestrutivo; e o humor, de uma refle-

x30: O ver.

A Mescla: FPapaverum Milldr

0 livro compreende um_conjunto de poemas que recobrem um
interregno de quase trinta anos, de 1945 a 19273. A recolha e feita
pelo proprio escritor, de textos publicados em revistas nas quais

ele colaborava, ou mantinha uma se¢3o permanente como '"Poste Escri-

ve

to em A Cigarra, "Pif~-Paf” em 0 Cruzeiro ou "Millér: enfim um es-
critor sem estilo” na Veja. Esta atitude do autor, constatada ém
nossa pesquisa, pode ser confirmada numa afirmaglo do préério Mil-
16r ao dizer que éuase todos os seus livros 550 feitos de 'textos

escritos através dos anos’™, aos quais busca imprimir ""uma certa or-

ganicidade, o sentido geral, cabendo ao titulo definir o seu con-
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teudo'13. Alids, sobre esta técnica de recolha faremos algumas co-

~locagBes no capitulo das uUltimas Palavras, ao estudarmos Trinta

Anos de Mim Mesmo e Mill18r no Pasquim.

Papdverum Milldr ¢ composto de 180 poemas de esbécies-di—
versos como poeminhas (61), poesias curtas (49), poesias longas
(12), wversinhos diddticos (&), éoesia parodistica (6>, epigrama.
(5), cangiao (5), ode(S), entre outros de menor incidéncia como aca-
lanto, mondlogo madrigal, biografia e balada.

0 desenho da capa do 1;vro, de autoria do proprio escri-
tor, & a ilustrag3o do "Poeminha Ultima Vontade" da pagina 10. O
livro é dedicado a sua filha, "aque € como eu". A titulo de epigrafe
temos o pequeno poema, em que o0 autor, utilizando o recurso da iro-
nia retodrica para introduzir o topos da modéstia, humildemente
afirma que os poeminhas que comp®em o livro ''n3o tem quélquer pfe—
tens3o”. Mas, por outro lado, ressalva que "dois ou trés s3o extre-
mamente pretenciosos”l4.  Mas essa modestia & contraposta logo no
Primeiro poema, ao lamentar o seit local de nascimento, a quem res-
ponsabiliza pelo ndo reconhecimqnfo de seu v;lor. )

B encerra o livroAfom o prdlogo de sua auforia. para
adaptac3o de Antigona, no qual as udltimas palavras expressam a es-
s?qcia da sua.perissio e a sua forma de luta: "Ainda n3o acredita-
mos que, no final,/0 bem sempre triunfa./Mas ja comecamos a crer,
emocionados,/Que, no fim, o mal nem sempre vence./' Mas, nos dois
dltimos versos, a moda do desenlace dos epigramas, O escritor sub-
verte o ritmo do poema, introduzindo o poema-piada que causa estra-

nheza e motiva o riso: "0 mais dificil da luta/gé descobrir o lado

em que lutar” 15
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No conjunto destgs_poemas,Amesclam4sévas_yérias miscaras
dq risivel, prédéminandosa do “hﬁhor". Contudo,-aqui e ali) surgem
poémas 4de ritmo cahicés e,vém ménor margem alguns‘de impregnacﬁo
satirica. Por esse motivo; cb]ocamoé esfé livro‘nos limites do
“"humor”, pois Jireciona—se ao humprismé»carnaQalizénte que sera
tratado na unidade seguinte.

Evidentemente que é‘particﬁo dos pbemasvnas.trés verten-
tes do riso esta compromissada com a subjetividadé da leitura. To- .
davia, para atenuar essa imprecis3do, vamos estabelecef critérios de
agrupamento ddé poemas nesses trés eixos. Assim, por razbes didati-
cas, consideramos pertencer a esfera do cOmico équeles poemas que

trabalham 1imagens do mundo exterior: "“CiRCULO - E no final, a ver-

‘dade, irmdo,/é€ que as mulheres,/A cada dia que passa/Mais e mais

est3o/Presas & liberta¢3o"16.

Quando nos poemas prepondera uma perspectiva do "eu’, ou

quando o0 escritor se inscreve no prdprio texto, temos o humor:
“POEMINHA A UM FpTéGRAFO - Retoca, meu rabaz,»fetoca bem;/Tira aqui
um pouco da papada,/t meté uns cabelos mais;/fem qugse‘nada./Corta
a curwva do nariz/hlisa as rugéé/Raspa a cicatriz/(q?o morri poOr um
triz)/E n3o esquece de botar/Um pouco.de brilho juvenil”/No olhar.

/Eu  lhe recomendei bem/Ao fazer o pgﬁido:/NSo me agrada sair/T3o

parecido.”
Incluimos no conjunto do satirico os poemas nos quais se
identifica a 1intencionalidade agressiva do escritor: POEMINHA DE

PLUS €A CHANGE - A roupa o cabelo/A mente/Tudo pra frente./Ah, como

530 iguais/Esses caras diferentest! 17
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Pode causar estranhamento o emprego que iremos fazer, no
capitulo seguinte, das denominagfes "absurdo’” e "grotesco’”. A nossa
escolha tem apoio nas reflexdes de Friedrich e Adorno quando afir-
mam ser ©O “humorfsmo" mais condizente com a fragmentagio da moder-
nidade. "0 humorismo reduz a realidade a pedacos invertendo o inve-
rossimel, funde tempos e coisas dispares, € expressio da discordan-

cia entre o homem e o mundo"16.
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“Se wum episodion que wvocd acha

importante nio esta aqui, rele-—
ve, a wvida ¢ Ilonga e o show €&
curfo.”

Hilldr Fernandes



Algumas Colocag¢gdes

0 vroteiro ltrac#do‘durante o projeto da pesquisa sofreu
consideraveis desvios até chegar a sua escritura. "Tudo & composto
de mudancé" e também em nés tudo muda, consoante os fios da mudan-
¢a, de que somos agentes. No pr{pcipio, concebeu-se um universo di-
ferente no que diz respeito a ordenagio e a tessitura do trabalho.
E dessa diferen¢a cumpre logo registrar as motivacdes que.a deter-
minaram. As impressBes e as ambigiidades surgidas em decorréncia
das sucessivas leituras dos textos de Milldr Fernandes provocaram

tensBes e questionamentos que passaram a exigir respostas. Desta

maneira, a percep¢dao inicial, em suas miltiplas ddvidas, demandava

um quadro tedrico que fosse capaz de torna-la consciente e que,

apos restaurado 6-equilibfio rompido pelag tensdes, possibilitasse
o embasamento necessario a instrumentalizaglo d# abordagem textual.
Em ;onseqUéncia, alargou-se o campo daiteoria para permitir a cons-
tru¢3o dos modelos que oferecessem uma instdncia ordenadora a lei-

tura. Este foi o momento delicado no qual deveriamos buscar, de

imediato, a configura¢3o tedrica e balizar, em definitivo, os limi-
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tes da pesquisa, passando'logo do abstrato a pratica da escritura.’

Mas o tempo gasto péra elaborar o perfil do riso e do risivel am-

pliou demasiadamente a e;fera tedrica e alterou a feigdo inicial do
estudo. Cremos que eésa passagem foi muito lenta em decorréncia da
fascinag¢do pela reflex3o tedrica. De qualquer modo, uma corre;io de
fundo agora resultaria.?ager desaparecer o trabalho, pois nele as
partes estado orquestradas de;forma qqe cada uma delas repete e am-

plia a precedente. Alguns'tébicos abordados numa unidade reaparecem

alargados e aprofundados mais adiante. E, por conseguinte, n3o po-
"deriamos chegar a fazer um final com caracteristicas de sintese ou

~mesmo de conclusdo.

Pouca aten¢3o foi dada'éé palavras de Quintiliano, suge-
rindb um,éncerramento objetivo, tapaz de ser aprovado pelos sdabios
e entendido pelos leigosl. Nio exploramos um caminho reto, nem fir-
mamos uma corrida direcionada linearmente a chegada. 0 interesse,
seguramente o maior, fez-se pelo préprio itinerdrio.

Orientaram-nos 1linhas de pensamento que permitivam criar
uma teoria sobre "os modos e as formas do risivel“ com a intertex-
tualidadea, de varias outras, conforme ja assinalamos em "Antes das

Primeiras Palavras’.

Assim, todo o percurso constituiu-se de uma atividade de

risco, pois o universo do riso e do risivel € muito amplo e a nossa
visdo tedrica dos ‘“‘modos” abrangeu a produc3o e a recepgio do texto
artistico. Incidiu, ainda, na condugdo retdrica, na construgdo poé-
tica e, sobretudo,rna instrumentaliza¢3o da ironia. A classificacﬁq
da obra de Millor Fernandes pela triplice vertente do risivel tor-

nou-se possivel, pensando os modos diferentemente dos géneros lite-
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ririos e enquadrandb—os numa categoria mais recuada, como se fossem
pré-géneros?.v

Chegamos, agora, ao momento'de-examinér alguns aspectos
que merecem uns Uultimos reparos.

» 0 que no decorrer das atividades de leitura chamamos de
"modelo” @&, Sobrefudo, um procedimento operacional. Contudo, nos
antecipamos.a possivelis dbjgcﬁes ao carater contraditorio ds mesmo,
3 medida que ele oscila entre um procedimento de certa forma estru-
tural e uma abertura a processos ideoldgicos e semidticos. De fato,
no seu bojo delineiam-se duas_linha; metodoldgicas: de um lado, o
apélé a descrigao de élementos'nuc]eares e periféricés; de outro, a
proposta dos "modos” como representagdo do mundo e como técnica de
comunicaciao. | -

0 método de partilhar os textos dessa maneira firmou uma

diretriz que acreditamos adequada para sistematizar a polivaléncia

"da obra estudada. Tarefa dificil, pois o territdrio entre eles ¢

permeavel, podendo cada espécie do risivel emigrar de um modo para

o outro. Além disso, efetuamos um corte, privilegiando alguns tex-

tos e olvidando outros. Como estratégia de leitura, operamos com um
mosaico grande de textos, 0 que impossibilitou que neles se esgo-
tassem fodos osnglementos levangédos para configqrar os quos do
risivel.

Essas observa¢cdes valem para situar o leitor, mas corre-
mos o risco de enveredarmos pelo discurso teorizante.

E eis-nos de volta a tentativa de conclusi3o, localizando,
antes de mais nada, a estrutura do trabalho que parte de uma intro-

ducio (Antes das Primeiras Palavras) na qual estio colocadas a gé-
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nese.e as linhéé gérais do projeto. Na primeira ‘unidade (As Primei-
ras Palavras), bugcamos balizar a molduré tedrica é os modelos de
Ieitdra; na segunda (As Palavras Necessidrias), p}oblematizamos o
risivel e o riso, esse dltimp como o produto-e o denominador comum
no qual se imbricam todas as variantes modais.'AJém disso, marcam-
se 05 elementos retdricos e poeticos identificadores de cada modo.
E, ainda, desenha-se a metodologia da escolha dos textos. A séguir,
as trés wunidades de leitura, o c6mico, o satirico e o ‘“humor”,
através da visio dos elehentos_de esseidade e dos elementos de al-
teridade. E, por udltimo, esta conclus3o heterodoxa que abre espago
para a convergéncia dos trés modos no "humorismo” de Milldr Fernan-
des?. Por isso, doravante, cada vez menos usaremos os termos “modo”
e “ﬁodelo“ e passaremos a falar da convergéncia que n3o carrega a
axiologia da separacido.

Antes de continuarmoé,vvale afirmar que essé téxto e um
"pre-texto”, um pogfo de apoio, para orientacio de fut;ros traba-
lhos, o que justifica a prébcuﬁacﬁo com as razdes tedricas e a au-

séncia de uma "conclus3o conclusiva", pois ele objetiva abrir cami-
nhos para outras reflexdes. ‘

Estabelecido esse intento de carater geral, a ele adita-
mos os propdsitos de evitar éulgamentos criticos e de emit%t_juizos
valorativos. Entretanto, concordamos que a op¢3o pela leitura de
uma obra arfistica implica a sua valora¢3o. Assim e facil demons-
trar que os atos preparatérios de construir a triplice vis3o e de
reorganizar a escritura, nas categorias do risivel, assentam proce-

dimentos de um “"fazer” critico e testemunham um subjacente Julga-

mento wvalorativo do corpus. A leitura dos textos selecionados (de
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novo o critério valorativo da escolha) pela dtica do cdmico, do sa-

tirico e do "humor’ emoldura uma ac3o critica, pois ela, quer deSf
critiva, quer interpretativa, envolve sempre critéfios de 5ulgamen-
to. Uma estratégia digna de Pilatos, pois desfaz-se, assim,‘a'dlti—
ma lagada do no problematico de toda abordagem textual, ou seja,
evitar “julgamehfos dé valor;._Pode—se de Qma maneira_obliqﬁa, "di-
zer O que ele‘é; sem dizer o que ele vale”d. Em outras palavras, o

Julgamento de valor foi um debate que buscamos contornar, mas ele

'ja se inscreve na propria escolha do objeto a ser pesquisado.

0 Escritor € Suas Circunsti3ncias

A pesquisa circunscréveu-se a textos de um escritor que,
pela sua atividade jornalistica, tem uma producﬁo muito wvasta e
quaisquer que fossem os rumos da abordagem eles seriam possiveis de
objeg3o critica. Serd relativamente facil demonstrar que alguﬁs as-
pectos do trabalho, a sele¢3o dos textos e agdo-leitura n3o foram a
melhor escolha, ou que lhes faltou, aqui e acola, uns aprofundameh—
tos. Contudo, voltamos a afirmar que o estudo n3ao pretende ser de-
finitivo. | —

No decurso deste trabalho, assumimos geralmente o ponto
de partida do observaddr da poética de Milldr Fernandes. Contudo,

gostariamos agora de considerar alguns aspectos da obra artistica

do ponto de vista do homem que a criou.
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Mas o que dizer do escritof?'éobfe sua vida pro#issionalg“
sistemafizada em parte no fivro "Trinta Anos; de Mim Mesmo” e em um
segmento dela resgatado em "Millﬁr.no,Pasquim“? E de sua bibgrafia
que vai se compondo através de fragmentos em alguns livros, princi-
palmente nos preFécios e pos#écios? N3o € este o caminho que iremos
aprofundar, o da biografia®. Mas cabe destacar>a sua trajetoria
coerente e sem concessdes, toda voltada 3 atividade de escritor.

Aos quatorze anos?, jd trabalha para "0 Cruzeiro” na fun-
¢30 de continuo e em pouco tempo desenha e redige legendas, sendo
empossado, aos dezesseis anos, secretdrio de "A Cigarra’, na qual
manteve uma se¢3o denominada “Poste—Escrito“.de 1943 a 1945. Entre
1939 e 1944, dirigiu também uma revista de quadrinhos ("0 Guri') e
outra de contos policiais ("Detetive”). Em 1944 transferiu-se para
a revista "0 Cruzeiro”, onde passa a assinar, a partir de 1945, uma
secao de duaé paginas, "0 Pif-Paf: cada'ndmero € exemplar, cada
exemplar € um numero”. Foi demitido deste semanirio em.virtude da
publica¢30 de um encarte especial, "A Verdadeira Histdria do Parai-
so”, em 1963. Langa, em 1964, juntamente com Seérgio Porto, Jaguar,
Ziraldo, Fortuna e outros a revista humoristica "0 Pif-Paf" (dez
péginas), que teve apenas-oito numeros publicados. A partir de
1968, foi editor do semandrio "0 Pasquim” e também passou a colabo-
rar na revista "Veja', da qual saiQ por motivos politicos. Atual-
mente publica duas pdginas na revista. “Isto ", além de uma coluna
diadria coﬁ textos e desenhos no‘“Jornal do Brasil™.

356 poucas as pessoas a quem os " fados é‘acasos“, além da
aufo—determinacﬁo, deram o ensejo de assim proceder. N3o ha regis-~

tro de desvios para exercer atividades burocraticas ou politicas,
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coisa incomum num pais como O NOssoO, bnde'os intelectuais gerélmen—
te se Comprometem, por raéﬁes viarias, com atividades dispares de
éua_ vocagdo. A confianga em si mesmo, a lucidez do auto-reconheci-
mento e a capacidade do proceder independente atestam o vaior desse
humorista bem brasileiro, que por um acaso chamou-se Millar, con-
firmando a sua'destinacﬁo'para o humor.

A carreira artistica de Milldr Fernandes pauta-se numa
liéacso profunda entre as atividades de jornﬁlista e as de escri-
tor. 0 jornalismo, para ele, n3o se caracteriza como um trabalho
complementar ou pafalelo a literatura. Registram-se em nossa lite-
ratura casos de escritores que, por questdes de sobrevivéncia, pro-
duziram para jornais, a exemplo de Artﬂur Azevedo, Lima Barreto, ou
mesmo de Graciliano Ramos que aceitou o papel de revisor. Tratando-
se, porém, de Millor Fernéndes; a sua literatura esta visceralmente
ligada ao jornalismo, e a maioria dos seus livros, salvo a litera-
tura draméfica, sao recolh;s de textos pubficados inicialmente em
Jornais e revistas.

Outro aspecto a destacar € o seu autodidatismo em uma so-

ciedade avida por titulacﬁo, na qualvos inteléctuais tém, geralmen-
te, formagdo académica. Vale a pena ouvir Milldr: "Apesar da esco-
}a, sou basicamgnte um autodiﬁgta. Tudo o que nio sei sempre igno-
rei sozinho. Nunca ninguém me ensinou a pensar, a escrever ou a de-
senhar, coisa que se percebe facilmente, examinando qualquer um dos
meus trabalhos"8.

Mill1dr, em . sua resisténcia ao‘conservadorismo intelec-

tual, e em sua constante luta contra todas as formas de opress3o,

distancia-se do procedimento de fuga para um viver isolado adotado,
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por exemplo, por Montaigne, Herculano e Gide. Contudo. estabelece
um “afastamento sofisticado”? que lhe permite, através do relacio-
namento com a realidade_qUe O circunscreve, O registro dos aconte-

cimentos no seu proprio pulsar e a reflex30 irdnica sobre eles. Es-

se distanciamento o levara também a debrug¢ar-se criticamente sobre

sua produgao eﬁ jornalre revista, e a partir dela compor grande
parte de sua obra literdria. Aprofundando mais o processo de resga-
te de alguns segmentos de sua escritura jornalistica, passa a de-
senvolver uma litefatura documentall®, tanto em "Mill6r no Pasquim"”
quanto em “Trinfﬁ Anos de Mim Mesmo’”, como veremos mais adiante.
Mas quem € Mill8r? Um cético que n3o & pessimista? “Sou
uma pessoa de um ceticismo muito grande. N3o confundir com pessi-
mismo! O ceticismo € uma indagag¢3o permanente - que leva a criati-
vidade“ii. Um escritor ou um humorista? "0 humorista é uma coisa
que hd em mim. Se vocé quiser um termo é escritor. Ninguém e humo-

riéta o tempo {6do. £ eu, na maior parte das vezes, nio sei se es-—
tou escrevendo coisas éngracadas ou nio engracadas”ia. Um escritor
do cotidiano?:“Todo mundo diz que a vida é curéa - e eu digo que a
vida ¢é perto, na minha vizinhanéa. Essa @ a filosofia. Hoje sou um
homem da Praga General 0sdorio. Meu perimetro diminui cada vez
mais~13 . Um misantropo gmével? “N3o tenho intencdo de ser popular.
Acho que ser popular € ser vulgar. 0 que eu gosto € de ter presti-

gio em determinadas classes”14. Um melancolico humorista? "Sou uma

pessoa lamentavelmente feliz. N3o cobro do passado o fato de nio

‘"ter nascido principe da Inglaterra. Ou mais bonito, mais inteligen-

te e mais capaz do que sou. Sempre tive boa saude. Sempre tive em

torno de mim pessoas me amando, gostando de mim intensamente e me
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#azendov sentir . bastante protegido. € 0o que interessa, em dltima
andlise. Quanto ao resto, sou cético”19.

‘E 0 que pensa Millaf dos hdmoristas? "Aqui estso. senho-
res, pela primeira e ultima vez antes do estourq final, os nossos
humoristas bolshoi, santos da gfaca, herdis do espirito, conjunto
orquestral da satira, grafistas do ludico, concretistas do subjeti-
vo, fazendeiros do ar, o maximo de ambig¢3ao num minimo de homens.
Pois que ser humorista €, para todos nods, realﬁente 0 maximo de am-

big¢80 e, para dizer o mesmo de outra forma, o maximo de pretens3o.

Conseguimos, com a graca de Deus - humorista tambem £le - e o auxi-

lio de Seu Filho, notdavel trocadilhista ("Pedro, tu és Pedra, e s&-
bre ti edificarei a minha igreja'”) - arrancar o humorismo da degra-
dac3o0 onde se achava, sub-profissiao, sub-miss3o, e coloca-lo vivo;
feliz -e triunfante no trono (ou comissariado?) que lhe estava re-

servado dentro da propria estrutura do ser humano - Homo Ludens”

(Mill1dr Fernandes - ne V3o Gogo).

Distanciado de engajamentos politicos-partidarios define-

se como um anarquista, um livre pensador e um pensador novo (nin-
guém esteve t3o perto da liberdade)1é. Consegue, com espécial bri-
lho, conciliar um anarquismo, visivel na polifonia de seus textos,
a um certo conservadorismo que se inscreve em alggmas mani#estacﬁgs

do risivel.  Dai seu humorismo configurar a ambivaléncia ao contra-
por o ceticismo textual a um ideal de perfeiéso que subjaz a sombra
das linhas.

Assim, o0 "estranho” humorismo de Milldr permite dizer so-

bre ele o mesmo que se disse de Juvenal: n3o € um moralista, por-

quanto n3o tem explicitamente a inten¢3o de modificar o mundo, mas
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apenas de refletir a condigio humana.

0O Humorismo de Milldr

Feitas‘essas consideragoes preliﬁinares, vamos encaminhar
algumas colocagBes no sentido inverso do trabalho, ou seja, da di-
versidade a unidade, das mascaras do risivel ao "humoriémo“. Daqui
em diante falaremos em "humorismo™ na dimenéﬁo brasileira do termo,
aquela para a qual convergem o cdmico, o satirico e o “humbr“. No“
desenvolvimento do trabalho, empregamos "humor'” como expressiao cor-
relata ao cdmico e ao satirico, para designar a udltima face do ri-
sivel no corﬁus da pesquisé: Porém, dé que maneira explicar a mu-

danga terminoldgica que introduz o termo generalizante “"humorismo”?

Antes de mais nada, impOe-se o recorte conceitual, pois o "humor’,

no nossd trabalho, € uma postura do risivgl, equivalente ao cdmico
e ao satiricq_e, em contrapartida, o humorismo diz respeito aos
procedimentos poeéticos do "humor”. Contudo para n3o inovar muito,
optamos por conservar aqui a palavra "humorismo” com o sentido se-
melhante a fcarnavalizacﬁo“. Donde se segue que, nesta unidade,
“"humorismo'” aproxima-se do ambito semadntico de “carnavalizagi3o” na
referencialidade tedrica de Bakhtin sobre o "n3o-sério” em .Rabe-
1ais!? . vVamos apenas sinalizar as técnicas de carnavalizagdo no

“"humorismo milloriano’”, n8o apresentando em detalhes a sua funda-

mentagio tedrica. Devemos esclarecer que o termo ''carnavalizagdo”,
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apesar de tributario de Bakhtin, adquire aqui um sentido préprio a
medida que possibilita a inclusgo, no humorismo; dé elementos
oriundos dovqﬁmico. do satirico e do “humor";_dé‘técnicas de monta-
gem e colagem de textos; e, sobretqdo, do dialogo ambivalente, ins-
taurado pela ironia entre o que se diz e 0 que se quer dizer 

Cbmo toda leitura, a nossa nao cﬂega a atingir a totali-
dade do texto, mas tira dele os t%écos capézes de recompd-lo em ou-
tro. Vamos a contrapelo,_recolocar no texto de Milldr os e)ementos
diversos que separamos para compor as trés mascaras, e assim che-
garmos a configura¢3o do seu "humorismo”. Desta maneira, iremos
percorrer o caminho inverso: da visdo triplice, aquela do "humoris-—
mo' dos textos marginais de cada modo e dos marginalizados na nossa
abordagem. Encontramo-nos novamente, em cderéncia com os procedi-
mentos anteriores, diante do propodsito de evitar interpretagdes e
andlises, pois o objeto da reflex3o cinge-se a poética da arquite-
tura do "humorismo'.

Mil1106r Fernandes, experimentador de caminhos mdlgiplos,

€, ao mesmo tempo, artesdo e criador que sabe explorar és potencia-
lidéhes textuais, o que confere uma feic%o especial ao seu humoris-
mo. Antes de mergulharmos nos mecanismos de sua poetica, vamos, de
acordo com o método anteriar, acentuar, ainda que em tracos ligei-
ros, os elementos formadores do "humorismo milloriano”. Em outras

palavras, verificar, na convergéncia dos modos do risivel, o que o

caracteriza como um texto nuclear, cuja forga centripeta atrai os

"elementos do comico, do satirico e do "humor"” e promove a polifo-

nia, sua pedra angular.
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E assim, do caos proveniente da fus3o das variantes do
risivel, emerge o "humorismo brasileiro’, convergente e hibrido. A

mesclav carnavalizante ¢é mdltiplé: primeiro, assenta-se no amalgama
dos t%és modos; segundo, a sua construcdo se faz por um movimgnto
centripeto pelo qual os textos de fronteira neutralizam as alteri-
dades modais e compartilham um espago sem partitﬁes; terceiro, pela
complementac3o do discurso, o yerbai e o desenho caricatural; quar-
to, pela presenca de elementos da literatura séria que se assoéiam
ao risivel; quinto, pela possibilidade de fus3o de palco evélatéia,
com a ruptura da ilus3o cénica e; por dlfimo, caracteriza~-se pela
regéncia absoluta do riso, pois'o compromisso entre o humorismo e o
riso € profundo. Desta maneira, pode-se dizer de M;llar humorista o
que Juvenal dizia de Demdcrito, que toda relag3o com os homens da-
va-lhe motivo para o riso. Ent3o, em vez de chorar diante da estu-
pidez humana como Heraclito, préferé fir como DemdcritolB. "¢ menos
uma atitude otimista do que reaiista! Em‘quafduer situacao é funda-

mental n3o esquecer o riso, o0 pranto sd serve para chorar"19.

0 riso brota de um lequé muito grande de opgdes criati-
vas, em virtude de o humorismo abranger elementos diversos e &ispa—
res oriundos do universo do sério e do "n3o-serio”. 0 humorismo e o
riso a ele associado langam suas raizes nas inversﬁe§ carnavales-
cas; no caos textual, na tensa relagao antitética de atragdo e re-
pulsa, estabele;ida pelo fascinio de Eros e pelo empenho destrutivo
de Tinatos®® Dai que esse riso, mais complexo e contraditﬁrio, im-
plica a mescla de outros risos. N3o € propriamente o riso alegre da

primeira fase da produ¢c3o dramiatica de Milldr ("Do Tamanho de Um

Defunto”, "Um Elefante no Caos” e "Pigmaleoa”). N3o & também, em
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sua totalidade, idéntico ao riso que brota dos Hai-kais, nem mesmo

dos aforismos das "ReflexBes Sem Dor', mas aproxima-se mais do riso

hibrido que a produg¢io variada do "Papaverum Millér" Faz,éurgir: £
mesmo de alguns textos de “Ligdes de Um Ignorante” ou das fébuias;

Ao contrario do "humor®, que se incluiu no risivel, o
“humorismof, pela forga do componente satirico, tende a acentuar o
“afastamento do universo textual criédo“ pelo ridiculo do homem e o
absurdo do mundo que o circunscreve e 6perar‘a “estranha empresa’’,
como nos fala Moliére, de fazer rir daquilo que no fundo é maié se-
rio do que risivel.

Ao integrar-se como sujeito—obseto da obra de arte, o co-
tidiano (os seres, as relagdes entre eles, a paisageﬁ e os objetos)
instaura um jogo complexo e contraditdrio. De um lado, a estetica
moderna confere-lhe a Categoria'de matéria da obra. de arte; por ou~:
tro, essa estética permite-lhe estabelecer um corte (um distancia-
mento) na sua relagdo de tonteddo;iéujeito/objeto) com os outros
dois sujeitos do tgxto, 0 narrador e o.seu ouvinte. Assim, na mo-
dernidade desmistifica-se a obra de arte com a ruptura dg sua aura
de ‘''pureza e santidade“21; e a arte superior comproﬁete-se com a
arte popular e marginal. £ todos os acontecimentos do cotidiano, ao
se transformarem em matéria artistica, provocam a derrubada ge ou-
tra interdig3o: a magnitude dos temas da arte. Avangando ainda
mais, indicamos outra: trata-se da auteﬁticidade e importancia da
obra de arte, agora vulgarizada pelas técnicas de reprodugio. Wal-
ter Benjamin, num ensaio bastante conhecido sobre a arte e a época
de sua reprodqc5o tecnica, enfoca aspectos dessa redu¢ao, salien-

tando a laicizag3o da arte, na condi¢3o de objeto passivel de ser
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reproduzidd e comercializado: do‘escritor-ao editor, do editor ao
livreiro, e doﬁlivreiro ao léitoraa.

A . ruptura da aura'da obfa'artistica e a consequente demo-
cratizacﬁo- da arte insere no_contexto-social aspectos inusitados
como O risco de perda; por parte do leitor, de uma das grandes;li—
berdades do homem: a sua capacidade de reflex3o critica. Assim, os
textos literarios do risivel; veiculados diariamente pelos jornais
e semanalmente pelas revistas, agem sobre o inconsciente e sobre a
capacidade de julgamento do publico leitor. Essa produgio, que alia
a expressio verbal a imégistica fo desenho e a caricatura), adianta
ao leitor um certo grau de informagdao e uma forte carga de critica
capaz de direcionar a sua visao do mundo e influenciar a sua escala

de valores .

Carnavalizagio e Colagem

A carnavalizag3dao, que iremos identificar nos textos do
“humorismo milloriano”, implica ainda, o reconhecimento de procedi-

mentos discursivos equivalentes a imbrica¢3ao e a interagido de dife-
rentes vozes _textuais, a inter e a intratextualidade. Mas es%es
textos  estabelecem, também, uma permuta de posigio das vozes tex-
tuais na inversao parédica entre o texto original e o recriado, co-

mo vimos na "moral’” das fabulas. O humorismo de Millor confirma a

intertextualidade intrinseca da escritura artistica e a coloca no
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centro da sua poética do humorismo. 0 escritor constrdi um texto no

qual se cruzam fragmentos de outros textos, prdprios ou alheios. No

"seu discurso, usa um complexo processo intertextual, langando mao

de .varios procedimentos parodisticos, sempre acentuando a inversiao.
Pretendemos, ao adotar o.termo intertextualidade, destacar os va-
rios aspectos que nos parecem fundamentais dessesiprocedimento em
Milldr, dizendo como eles s3o constituidos. Comecemos por uma ob-
servagdo de. cardter terminoldgico sobre intertextualidade que ¢
usada aqui no sentido mais amplo de intromiss3o ou aproveitamentos
de um texto no outro. Assim pode-se dizer que em Millér, a inter-
textualidéde € trabalhada sob varios aspectos,'o que nos possibili-
ta organiza-la, didaticamente, em varios conjuntos. 0 primeiro
identifica-se pelo aproveitamento de textos alheios: nas dedicato-
rias; nas epigrafes; nas citag8es explicitas 6u implicitas; ou no
teatro de colagem, entendido como a recolha de textbs em torno 'de
_um tema; ou, ainda, em procedimentos parddicos diversos. Segundo, a
intratextualidade, que se realiza no aproveitamento de fragmentos
textuais de umavobra em outra; na recolha em {ivros de suas ativi-
dades literdrias no jornalismo; e na ordenac3o documental de sua
atividade jornalistica num determinado 6rgdo e durante um certo pe-
riodPi como sao os casos de "0 Didrio de Nova Reptblica”, em rela-
¢30 ao "Jornal do Brasil” entre ©1/02/85 a 20/05/88, é‘de "Millor
no Pasquim', abrangendo trezentas semanas, entre os anos de 19469 a
1975, no semanario "Pasquim’. Terceiro{ na mesma linha de intertex-
tualidade, ainda que de sentido mais amplo, temos uma escritura,

sob um corte temporal, na qual se mesclam o documental, o memoria-

lismo e a reflex3o0 critica sobre sua produc3o, em "“Trinta Anos de
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Mim Mesmo”. Quarto, nos procedimentos de paratextualidade, para de-

signar ' as relagles textuais que se processam as margens do texto,

nos prefdcios, pos?gcios, tituios dedicétdrias e notas, como vimos
nas unidades anteriores. E, por udltimo, um outro procedimento que
vamos denominar de pratica metatextual, nos textbs em que o escri-
tor, num jogo luidico, insere uma critica ao seu proprio texto, como
acontece em “Duas Tdbuas e Uma Paix30"; ou ainda quando revela a
génese de processos de criag3o no‘glossério de "Trinta Anos de Mim
Mesmd”. Essasrtécnicas de intertextualidade conferem ao "humoris-
mo” de Milldr Fernandes uma dupla feigd3o: de veste arlequinal, por
seu hibridismo e multiplicidade; e de discurso yetbrial, pela con-

fluéncia dos '"modos’” do risivel.

O Cdmico Grotesco

A obra draﬁética de Milldr Fernandes se compoe de um cor-
po de textos que pode ser classificado em dois tipos de cOmico: vo
“significatigo“ e o ”grotsqco“, conforme_expressﬁes dé Baudelai-
re€3 0Os textos da primeira fase dramdtica, o cdmico significativo,
exploram o ridiculo do homem e a sociedade que o circunscreve. E os
da segunda fase, o absurdo da‘condicso humana. Um mundo '"divertida-
mente as avessas” cede lugar a um mundo "angustiadamente as aves-

sas'', O que ocorre nas pegas "'Duas Tabuas e Uma Paix3o" (1978) e

“Flavia, Cabega, Tronco e Membros™” (1978).
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A despeito da comicidade dessas pegas, os pProcedimentos
do risivel variam de maneira perceptivel. Nelas se acentua o riso
amargo e caustico que ora aproxima-se do satirico, ora do grotesco.

Na mescla do cOmico e do tragico,a primeira das pegas acima citadas

aborda, entre outros subtemas, o atentado do Riocentro ocorrido em
12 de maio de 1981, invertendo os fatos, nio o "tentado”, mas o
acontecido. Mas o simbolismo da pega é ainda satirizar o Brasil,

emblematizado por um prédio velho, a exemplo do edificio em cEamas
em “Um Elefante’no'Caos” e da uUltima casa de Copacabana em “Pigmé-
leoa”. O riso também se faz tributdrio de um jogo sério/cdmico, de
memdria e esquecimento entre as irmas Cordélia e Ceci; o que deve-
ria ser importante para uma delas, o.cavalinho de cristal, o é ape-
nas para a outra, na inversido dialética do que é esquecido por uma
e lembrado apenas pela outra.>Emoldurando a cadtica situa¢3do exis-

tencial mostrada no texto, a pe¢a comeg¢a com um mondlogo c8mico,

leve e brejeiro sobre a morte, discurso que se assenta na tradig3o
popular sobre o esconder-se da morte: '"Compro uma panela/entro den-

tro dela/E... tapo!”@4 E termina com a mesma personagem num mond-
logo de igual .tema, agora revestido de tragiéidade: “S4 penso quan-
do, como, e onde vou morfer. A interrogag3o é estéril, a resposta
prdximé - resposta que eu nio vou oqyir. Mas o horiqr me mata an-
tes,  pois, viva ainda, eu Jé me vejo morta e essa antecipaglo com-

pensa em agonia e desfalecimento a ignorancia da morte que eu terei

ja morta. Nunca ninguém me disse que deixar de sofrer doia tan-

Tendendo ao absurdoaé, “Flavia, Cabeg¢a, Tronco e Membros”

& uma pega em dois atos, centrada num mundo absurdamente as aves-



sas, e cujas peripeécias grotescas reproduzem, em nivel simbdlico, a

situag3o do pais em 1963. 0O texto mistura recursos do cdmico atra-

‘'vés da parddia do discurso biblico, do satirico na configuragio ca-

ricatural das personagens, e do grotesco nas situagdes invertidas
até o paradoxo. & o caso do Jjuiz de Justica chamado Paulo Moral,
cujo comportamento é uma completa invers3o da. ética juridica.e hu-
mana. Ele coﬁica e desencaminha uma menor, torna-se amante da mu-
lher do amigo, trama o assassinato da prdpria esposa, libérta 0s
criminosos da amante e condena um negro inocente pelo fato de ser
negro. A mescla do risivel cdm a de#ormacﬁo de cardater das persona-
gens caracteriza o cdmico grotesco, pela forma cémica de conteddo
trdgico.
B A passagem do cdmico significativo, da primeira fase, pa-
ra o cOmico grotesco da segunda, pode ser explicada a luz da teoria
de Baudelaire, que no seu ensaio sobre o cdmico nas artes plasticas
destaca essas duas formas paradigmaticas: é primeir;;7em tofno das

relacSes sociais, e a segunda, enfocando as angustias da condigao

hu@ana.

B 0 teatro milloriano apresenta, ainda, um outro universo
dramatico, o "teatro de colagem”. Sob egta rubrica inscrevemos o0s
textos: “Liberdade Liberdade” (1965, em parceria com Flévio_ Ran-~
gel); "0 Homem do'Prinﬁipio ao Fim"” (1967); "A Histdria € Uma His-

toria” (i1977); "Bons Tempos, Hein?!" (1979).

Ha uma tendéncia na estética da arte de buscar em €pocas
anteriores a génese de um estilo moderno. No mundo classico seria
temeridade, dada a distancia teﬁporal e a parca documentagido, bus-

carmos semelhancas entre o drama satirico grego e o teatro de cola-
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gem. ' Mas cremos ser poésiQel aproximar este Ultimo da fragmentagilo
pictorica, em especial do cubismo. Ambos buscam uma realidade que
subjaz a aparéncia através de uma desconstrucdo, de uma fragmenta-
¢ao de-interacﬁo de visbOes miltiplas e de uma inversao do real, re-
fletindo a prdpria desagregagcio da modernidade.

0 teatro de colagem surge, todavia, nos quadros do teatro
moderno como uma legitima express3ao da dramaturgia do século "XX",

na sua ansia de romper com a ilus3o cénica, contrapondo-se a drama-

turgia do século "XIX” da qual Ibsen se faz seu melhor representan-

te. O teatro de Ibsen busca fortalecer o efeito da ilus3o dramati-
ca, a medida que suas pegas acentuam o carater realista e mimético
do texto e mantém, no espetaculo, o distanciamento fisico da pla-

teia com o palco. A ruptura da modernidade com o0s esquemas de texto

e de representa¢io tem como ponto de partida o teatro de Pirandelo,

cuja tdnica € a quebra da ilusio teatral, permitindo ao leitor/es-

pectador participar de maneira critica e n3o emocional do espetacu-

lo. Desta maneira, o teatro moderno inverte o esquema do seéculo
“XIX", na busca da quebra da ilus3o, ao desvendar o carater de fic-
¢do do texto e de representacdo do espetdaculo e, mais além, no

afastamento das emogc8es para manter o leitor/esgectador num hori-
zonte critigo"capaz de fazé-lo participér ativamente do espetaculo.

Coerente com os procedimentos anteriores, faremos algumas
consideragdes de ordem tedrica e, posteriormente, sobre a constru-
¢30 destes textos. Sem entrarmos no mérito da quest3o, lembramos
que a denominag3o "teatro de colagem”, adotado pela critica, no

fundo pode circunscrever-se ao termo “"carnavalizaglo” que Bakhtin

usou para designar a polifonia textual ou mesmo a parddia na sua
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acep¢3o mais ampla27

Esse teatro organiza-se estruturalmente na montagem de

varios textos retirados de contextos diversos e aglutinados em tor-

no de um tema, procedendo, desta forma, a uma narrativa que rompe
com os padrdes tradicionais do género. Caracteriza-se por fazer in-
tervir, éo mesmo tempo, diversas maneiraside'teatralizacﬁo do ték-
to: com a inserg3o de outros textos (mondlogos e didlogos); com a
participa¢do da mdsica na fungiao. de ligar ou separ#r os quaqrbs;Ana
projecdao de materialAgréFico, paré projecao ou éxibicﬁo de “sli-
des'”, ou, ainda,_de curtos trechos de filmes. 0s quadros, de curta
duracio, se sucedem numa espécie de representacao frontal sem cena-
rios, mas geralmente conduzidos por um narrador. Esse narrador rom-
pe' com a linguagem teatral tradicional, pela qual © publico recebe
obliqiiamente a informag3o e a comunica¢iao, para, de certa forma,
resgatar a parabase grega e, assim, instaurar uma comunicagao dire-
ta com o publico. O texto estrutura—se‘em torno de um tema, incor-
porando texfps de génerbs e autores diversos, recorrendo a lingua-
gens diversas: a grafica, a icOnica e a musical. Esses elementps de
descontinuid;dé, esse carater de montagem, provocam a ‘quebra do
principio de ilusdo e propiciah 0o distanciamento, pois o leitor/ex-
pectador passa a ser um critico do prdprio espetdculo. A complemen-
tag3o da fala cantada pode também servir para ironizar o corte na
sequéncia temporal da narrac3o cénica. |

Milldr, . coerente com o comportamento que lhe & habitual
de falar sobre os seus processos de criagdo, alerta que esse género

de espetaculo teatral "tem um apelo duradouro para o publico de to-

das as escalas econdmico-culturais e serve eficazmente para trans-
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miss3o didatica de idéias politicas, sociais, literérias e poeticas
sem falar nas humanisticas, que englobam todas" 28

Sobre a natureza e as grandes dificuldades desse género,
que Milldr considera mais dificil do q@e escrever um texto origi-
nal, ele adverte:_“NSo basta recolher textos ao acaso. Na hora de
escrever as ligagOes entre os textos, & claro que o autor deve sa-
béf fazé-1o com as palavras exatas e esse extraordinario senso de
economia que o teatro imp8e: jamais usando dez palavras onde se po-
de usar nove, Jjamais dizendo uma coisé “mais ou menos’ como se
quer. A coisa.tem que ser dita com absoluta precis3do, engragada
quando se a quer engragada, dramatica, poética, politica, social na
Justa medida do que sé pretende. E, importantissimo em arte drama-
tica - absolutamente imprecisa, vaga e fluida quando essa for a in-
tencg3o0"29.

“Liberdade’”, "essa palavra que o sonho humano alime_nta"3o
e que vem sendo conq;istada progressivamente ao longo da_histéria,
apesar de periodos de retrocesso, configura-se como tema central da
peca ‘“Liberdade, Liberdade”, de Flavio Rangel e Milldr FfFernandes,
escrita num dos periodos mais dificeig da histdria politica deste
pais. Foi publicada em 1965 e estreou no mesmo ano, aos @21 de
abril, no Rio de Janeiro, numa produ¢do do prpo Opinigo e 9Q,Tea-
tro de Arena de S3o0_Paulo, sendo os papéis representados por Paulo
Autran, Nara Le3o, Oduvaldo Vianna Filho e com a participagao espe-
cial da Tereza Rachel. A pe¢a organiza-se atraves de uma progressao
cronoldgica desde o discurso de Sdcrates na Grécia Antiga ateé os

tempos presentes. A abertura se faz com o refrio do Hino da Repi-

blica ‘'"Liberdade, Liberdade,/Abre as asas sobre nos/Das lutas, na
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fempéstade,/né'que ougamos tua voz‘“3‘1 € encerra-se com uma moﬁtagem
de textos .que compBém as paginas finais do iivro”De laf Tradition
Théatrale”, de Jean Vilar32, |

A dltima palavra de Hamlet:

“0 resto é‘siléhcio“

A dltima palavra de Julio César:

"Ateé tu, Brutus?”'

A Ultima palavra de Jesus Cristo:

“Meu pai, meu pai

porque me abandoﬁaste?”

A dltima palavra de Goethe:

“Mais luz”

A dltima palavra de Booth, assassino de Lincoln

“Indtil, Indtil.. . "

€ a dltima palavra de P}ometeu:

“"Resisto!”

0 texto foi Qrganizado a partir de fragmentos textuais de

autores dramaticos como William Shakespeare, Biichner, Beaumarchais

. e Bertolt Brecht; de poetas como Geir Campos, Castro Alves, Féderi-

co Garcia Lorca, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Ma-
nuel Bandeira, Paul Eluard; letristas como Billy Blanco, Osdrio Du-
que Estrada, Dorival Caymmi, Carlos Lyra, Vinicius de Morais, Ge-
raldo Vandreé, Capitdo Roget de Lisle; fildsofo; como Plat3o e
Aristdoteles; politicos como Abra3o Lincoln, Thomas Jefferson e
Winston Churchill.

A estrutura narrativa se constrdéi através de uma anti-

narracio, pPois n3o ha histdria, nem ag3do continuada, ou ainda per-
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sonagens fixos; ha apenas a conducﬁo'de um fio temdtico - a liber-
dade - que aglutina todos os textos.VO ritmo é leve, expiosivo, e
sempre comandado pelos quatro atores.que sdo, simultaneameﬁte, nar?
radores e intérpretes.

A mescla carnavalizante se faz na juncio.de um texto dra-

matico seério com outro risivel. € o caso do cOmico da pega de Beau-

-marchais, "0 Casamento de Figaro’", que ja prenunciava a Revolugio,
“a Trechos da "Morte de Danton', de Bichner, que pde a luz alguns

aspectos humanos da Revolug3o Francesa em contraponto ao primeiro.

"A densidade dramatica da cena "0 Delator”, da pega "Ter-

.ror e Miséria no III Reich', de Bertolt Brecht, contrapde-se a co-

movente cena de amor entre Anne e Peter da pega "0 Didario de Anne

Frank”. Ambas tém como pano de fundo a Segunda Guerra, mas a pri-

meira enfoca a tragédia de uma familia alem3 com um filho nazista,

enquanto a outra mostra o drama de uma familia judia, vivendo clan-

‘destinamente numa agua-furtada em virtude da perseguig3o nazista.

€ freqiente o emprego de discursos dramatizados como 0s
dltimds momentos _de Sdcrates, cuja descrigdo feita por Plat3o &
adaptada num dié[pgo pelos autores, ou como o discurso funebre de
Marco Antdnio na pe¢a de Shakespeare. 0 que une os dois discursos é
o fate de serem, ambqf, pecas retdricas de acusag3o. 0 primeiro va-
zado por uma ironia pretensamente inocente, socratica, ao acusar os
tiranos de Atenas; o segundo atravessado por uma ironia satirica,
éela qual Marco Antdnio acusa obliquamente os matadores de César.
| Em outros trechos, os autores jogam, dialeticamente, com

os discursos sério e risivel. Ao discurso de Abra3o Lincoln "The

Gettysburg Address”, que se encerra com a famosa defini¢3o de demo-
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cracia (Governo do Povo, pelo Povo e para o Povo), € contraposto um

trecho jocoso de Mil16r Fernandes sobre o regime militar, que pode-

ra, segundo ele, acabar numa democracia se forem permitidas certas

liberdades. 0Os discursos de exalta¢do bélica de Hernan Cortéz,vBe—
nerélissimo Franco e o General Milan Astray se contrapdem ao dis-
curso acusatéfio em defesa da paz do Filééofo e poeta Miguel Unamu-
no. Duas cenas de julgamento sdo apreritadas: De um lado, o caso
do poeta Joseph Brodsky, écusadb de n3o querer trabalhar; de outro,

a condenagc3o por deser¢i3o e execugio do pracinha norte-americano

Slovik .

A linguagem musical também observa processos carnavali-
zantes, misturando o sério ao risivel e géneros diversos em torno
do tema "liberdade”. Desta forma, aparecém? o “"Hino da Independén-
cia” e o -"Estatuto da Gafieira', de Billy Blanco; stmne de.

L Amour' de Edith Piaf e Marguerite Morreau, cujo tema se contrapde

[N

a “"Le Ca Ira"”, cangl3o revolucionaria francesa que prega a morte dos
afist9cratas; "Freedom Song” ao lado de musica popular brasileira;
misicas epicas como "“Battle Hymn of Republic" e mdsicag carnavales-
cas;_ as cangbes da Guerra Civil Espanhola, de um lado, o hino fa-
langista “Cara al Sol"”, e, do outro, a "Marinera', can¢3o folclodri-
ca, cantada por ambos os ladas.

Essa polifonia se acentua ainda mais com vozes de poetas

diversos: Cecilia Meireles (trechos do "Romanceiro da Inconfidén-
cia"); Noel Rosa (trechos de "Positivismo'); Castro Alves ("Navio
Négreiro“); Garcia Lorca (trecho do '"'Romanceiro Gitano'); Manuel

Bandeira e outros. Isto tudo permeado com textos de humor de Milldr

Fernandes.
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Seguindo a “‘mesma linha, a da colagem, temos a pegca A
"Histdria & Uma Histdria - e o homem o uUnico animal que ri"”, estrea-

da no dia 21 de outubro de 1976, no Teatro Interno do Centro de
Convivéncia Cultural, em Campinas, S3o Paulo, tendo sua primeira
edic3o em livro no ver3o de 1978. O iexto se estrutura na trajetod-
ria do bestialdgico humano, das cavernas a selvageria atual. 0 pon-
to de partida é, segundo_é "tradig3o” milloriana de langar m3o do
discurso biblico, a satira 2 génese do mundo, j3 na sua inadequada
denominagao ("como se compreende chamar de Terra um planeta cuja
composic30 € dois tergos liquidos”)33, 3 feitura do homem ("ao fa-
zer o homem ele fez Ad3o, um tipo bem natural, bem simplorio, quase
um camponés“)34. Misturando faias ageis e pequenos trechos de can-
¢Oes, aqui e ali, intercaladas por mondlogos, vai tragando, em ra-
pidas pinceladas, a histdria, através de reflexdes satiricas. Da

pré-histdria ele satiriza a invengc3o da roda como simples pretexto

para a explor;éﬁo do homem por outro homem. Na mesma técnica agil,
satiriza as civiliza¢Bes antigas, sobretudo a hebraica, principal-
mente na figura de Moisés. Da culéura grega satiriza os herdis, os
mitos, os habitos bélicos (“Gsigregos passam o tempo todo na guer-
ra, principalmente a de Trdia")39, a prdpria histéria ("Um povo com
muita histdria e pouco personagem. Parege que, PoOr me@iga de econo-

mia, uma sO pessoa fazia muitos papéis”)ab‘ Dos romanos, por exem-

plo, o circo, os escandalos, até Nero e a decadéncia. A invasio dos

barbaros e sua instalagao no mundo romano ("Se instalado € modo de

‘dizer porque os barbaros n3o se instalavam em lugar nenhum. Viviam

galopando de 13 para ca e de ca para la impedindo a grama de cres-

cery37 E a narrativa avan¢ga na fala dos dois atores e da atriz,
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chegando ‘a Idade Média, um periodo histdrico muito devagar, pois

“n¥0 inventou nem sequer a classe média"38.  Satiriza o ideal da ca-

valaria andante: ''Passava a vida pelas estradas indicando o caminho

.onde ¢é que era a guerra, onde é que era a festa, onde é que estava

a luta do drag3o com a donzela. Em suma, se o cara n3o era nobre

nem plebeu sd tinha uma saida - ser personagem de conto de fa-
das"3?. Desse. mesmo periodo, satiriza também vdrios aspectos da
cultura 3arabe - a goma arabica, o invento do transporte aéreo (ta-

pete wvoador) e "as maravilhosas escravas video-tape que contavam
histdrias durante mil e uma noites, sem interrupgc3o. As melhores
eram da marca Sherazade”4® Na seqiéncia, satiriza a época dos
Grandes Descobrimenfos: “Como.a geografia antiga dependia muito da
simpatia do cartdgrafo, os navegadores viviam em eternas duvi-
das”41 Chega aos tempos modernos com a Revolug3o Americana e a De-
clarac3o dos Direitos do Homem e “"com ela na mdo foi facilimo ex-
terminar os indios"42, a Revolugio Inahétrial ou “"revelag3o” indus-
trial, pois "a inddstfia_vitoriana percebeu que mulheres e criangas

conseguiam trabalhar 28 horas por dia sem morrer e sem ficar exces-

sivamente deformadas”43; as grandes invengbes como a do avido -

“uma maquina voadora que, entre uma guerra e outra, transporta al-
guns passageiros“54; a revolu¢3o sexual, que ""foi a milagrosa re-
descoberta do sexo"43 finalmente, apds a segunda guerra mundial,

o homem descobre o humor: "uma espécie de iluminaglo, de uma verda-

de que todo mundo sabia”46. E quando a humanidade se "aproxima ra-

pidamente do dia da Falta de Juizo Final"”, o "espetaculo histori-
co-histérico” termina com os atores dizendo: A Historia € Uma His-
tériat!t”, "0 Homem & o tnico animal que ri!"” e "e € rindo que ele
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mostra o animal que g147

Vamos demonstrar peia leitura a particularidade da cons-
tru¢3o intratextual em "A Histdria £ Uma Historia” e o seu papel de
elemento de ruptura com a vis3o classica da obré de arte una e ori-
ginai. A intratextualidade é-aqui assumida cbmo um resgate de frag-
mentos de outros textos do prdpriq escritor que vio sendo recolhi-
dos para organizarem um novo texto. Essa ampfiacﬁo polifdnica acen-
tua o caréfer hibrido dos textos de colagem que, pﬁo'obstante for-
marem uma nova narrativa, ainda se articulém com as mesmas técnicas
de inyersﬁo, ironia e parddia, adotadas em todosvos modos do risi—
vel. Da intratextualidade fizemos uma leitura que nos possibilifou
efetuar algumas»observacﬁes sobre o carater de constru¢3o dos novos
fextos. A primeira delas diz respito a constata¢c3o de que seus tex-
tos-colagem s30 frutos da recolha, ou seja, que s3o aproveitados
fragmentos de textos de livros que, por sua vez, Jja tinham sido re-
tirados da sua produg¢io jornalistica. Essesbprocédimentos obedecem
a tecnicas diversas. No comico, elas consistem na recolha de mond-
logos, dialogos, fragmentos de cenas das pegas, ou ainda de narra-
tivas curtgs extraidas de “"ConpozissBis Imfitis” e "LigSes de um
Ignorante”. No satirico, a recolha se faz de textos curtos (notas
epigramaticas, epigramas e aforismos) e outros mais longos, como e

as fabulas. E, por udltimo, no humor, ocorre sobretudo a repetig3lo
de técnicas verbais, principalmente as relacionadas com inversﬁes‘é
cruzamentos temporais: meio de comunica¢lo do presente para veicu-
lar noticias do passado; acontecimento passado com comentdrio cri-

tico do presente; personagens do presente atuando no passado, e vi-

ce-versa. Esses procedimentos de invers3o temporal, surgidos a par-
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‘tir da se¢io "Hem, como Foi mesmo a Histdria"” na revista “Veja"” em

19&9,_ s30 originados de uma revista humoristica italiana e também
utilizados no semanério'humoristicp paulista “Governador'48 como o
autor esclarece no glossario de "Trinta Anos de Mim Mesmo’” . -Da ul-
tima téqnica temos o exemplo: "Manchete esportiva da Gazeta de Es-
parta: Na.dltima e violenta.disputa de domingo o super-craque PE-
Léandro liquidou mais dois ggner#is ﬁa partida entre Hordcios e Cu-
ridcios”4?  H3 ainda com relag3o ao humorismo duas out?as tecnicas
recorrentes. Primeiro, a frase histdrica com ligeira modificacﬁo e,
segundo, a ndo dita mas que poderia ter sido dita: ““Jean Jacques
Rousseau: ‘Precisamos voltar a natureza 99, Porém a técnica mais
usada nesta pecga e a de cruzar um veicdlo de comunica¢c3do do presen-
te veiculando noticias do passado, que percorre todo o texto: "Qut-

door no Monte das Oliveiras: 'Pilatos lava as m3os com. sabonete Ca-

racala "91,

- . 0 princi;al objetivo da pega € criticar e, <criticando,
?eva o leitor (espectador) a ver que a histdria pode ser apenas uma
histdria e que cada época da historia do homem pérmite.uma outra
&eitura.dela. € o que faz o autor, sgfirizando em cada época aquilo

que a histdria consagrou como sua melhor produg3o.

"0 Homem do fcincipio'ao Fim'” estreou em junho de 1947 no

Teatro Santa Rosa, no Rio de Janeiro, com os atores Fernanda Monte-
negro, Claudio Corréa e Castro e Sérgio Brito, contando'com a par-
ticipa¢3o especial do Quarteto 004 e dire¢do de Fernando Torres,
seﬁdo 0 texto publicado em primeira edicﬁerm jJulho de 1978. Encon-
tramos neste texto a ilustrag3o da técnica carnavalizante da inter-

textualidade, aqui acentuada na sua vertente de colagem de g€neros
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mamos a intencionalidade .do texto:
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"diferentes, o épico, o lirico e o dramiatico, além de varias espe-

cies de narrativa.
Recorrendo-se a informa¢oOes do proprio escritor, confir-

‘¢ fundamental também ter em

mente uma ideéia geral exata para -encaminhar o espetaculo. A escolha

e sequéncia dos textos s3o uma histdria que se conta, o publico n3o

bode se perder”sa. Mais adiante esclarece: '"Nossa idéia era a apre-
sentag3o do homem do ponto de vista, justamente, humanistico"93.
Ou, como diz um dos narradores: "este espetaculo é uma escolha de
textos, prbcurando dar uma idéia do Bomem, esse ser humano'94. Mu-
niciado dessa iﬁéia e intengdo escreve um‘texto com "46% de mate-
rial original” e o0 restante formado de colagens de fragmentos tex-
tuais de autores diversos.

No prologo se contrap@em duas vozes: uma poética, de uma

crénica de Rubem Braga, sobre um homem nadando sozinho no mar, e,

outra, ?5fsesca, de um fragmento de texto do proprio Milldr, o mo-
nélogo de um mendigo que inicia a pega "Flavia, Cabeg¢a, Tronco e-
Hembros”. Os dois textos se contrapﬁem dialeticamente a medida que
uﬁ tematiza a heroicidadel e o outro a miséria humana. -

A seqiiéncia textual € constituida de onze quadros, uma
introdu¢3o0 e um epilogo. O primeiro quadro enfoca o homem e o seu

inicio;_ em que o autor langa m3o da técnica da intratextualidade,
inserindo fragmentos de seu texto satirico: "Esta & a Verdadeira
Histdria do Paraiso’. |

Em torno do teﬁa do amor, mesclam-se, no segundo quadro,

diversos géneros, num "“coquetel de alto poder poético”99 0 lirico

de Cambes e Vinicius de Morais ao lado do poema erdtico 'O Cantico
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dos Canticos'”, 'a que o eécfitor empfesta um tfataménto dramidtico
através do dialogo, e, sobretudo, o estranﬁo dié}ogo\dé,Petruquio e
Catarina da pega "A Megera Domada”-de Shakespeare, traduzida pelo
prébrio Millar; Encerra o quadro o solildquio de Molly Bloom do
"Ulisses” de Jaﬁes Joﬁce.A

"No terceiro quadro, "0 Homem: Lobo‘do Homeh”, os textés;
de origem e géneros diversos, ilustram essa contradi¢30 - o dédio -
a.partir de trechos politicos como o decalogo do senador Goldwater,
que se contrépﬁe ao dramdtico mondlogo da rainha Margaret, uma mal-

dig3o sem igual, em Ricardo II de Shakespeare, também tradugcio de

ﬂillar.
| No quadro seguinte, "0 Homgm: A Sua Saudade’”, a carnava-
lizagcdo se evidegcia na Justaposicﬁq de trechos liricos com "fra-
-ses, disticos, rdotulos e labgus”96, expressdes da cultura popular

que se encontram em para-choques de caminhdes.

o quinto éuadro, "0 Homem: O Seu Medo", mistura elementos
do poético com o documental. Assim vemos um aforismo de Guimaraes
Rosa sobre o cotidiano da aprendizagem do medo, uma reportagem da
revista Life sobre um atentado a embaixada ameriéana em Saigon, um
ditado de Reynaldo Jardim sobre o medo e suas vcausas, e, encerran-
do, o poema de Bertolt Brecht "A Infant{;ida Maria Ferﬁar”, que

personifica a vitima inocente do_ medo.

Mill0r empresta ao tema do ciume, no quadro seguinte, em

contraponto com o tragico anterior, um tratamento cdmico, utilizan-

do um longo trecho da pega de Moliere "Escola de Mulheres”, também

traduzida pelo escritor.
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0 sétimo quadro enfoca o homem na dimensdo tragica de sua

solid3o, misturando o soliloquio de Ricardo II com a crodnica de
~tons satiricos "Ser Gaga", extraida‘dé:livro “LicBes de um Ignoran—.
te”, encerrando com a dramatica fala de Huw Morgan do romance de
Richard Lewellyn, "Como Era Verde o Meu Vale".

0 homem diante da afirmagao ou negagao da divindéde e te-
ma do oitavo quadro "0 Homem: O Seu Deus”. 0 poema da paixdo de
Santa Tereza dirigida a Jesus e os Salmos do Rei Davi dirigidos ao
seu Deus se contrapGem a um aforismo profano de Voltaire e a fala
agndstica do artista de "Dilema de Um Médico” de Bernard Shaw.

0. humor milloriano compde o "Homem: 0 Seu Riso”, o nono
éuadro, em que se destaca a reprodugao de um poema, "A Coisa”, todo

construido na apropriaglo de expressdes populares e lugares comuns,

cuja colagem resulta na-imagem do corpo humano. Poema este publica-

do pela primeira vez em "0 Cruzeiro'”, em 1954, e inserido no livro

“Tempo'e Confratempo“.

0 "Fim"” do homem, tema que organiza o décimo quadro, gira
em torno de suicidios célebres: noticias e opinides de gente famosa
sobre a morte de Marilyn Monroe; trechos da carta-testamento de Ge-
tilio Vargas; pequeno trecho de Macbeth, de William Shakespeare,
tambéem tréduzido pelo escritor; e fragmento do mondlogo que encerra

a pega "A Boa Mulher de Setsuan’, que funciona aqui como se fosse
uma parabase. £ o epilogo € uma adaptacao da classica histdria de
James Thurber sobre o eterno retorno, que demonstra o ciclo de
constru¢3o e destrui¢3o do mundo.

Apresentando caracteristicas de carnavalizag3o um pouco

diferentes, na medida em que € mais um show musicald’, e Milldr
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contribui apenas com a parte falada do espetaculo, temos a peca

“"Bons Tempos, Hein?!'", escrita especialmente para o conjunto MPB4.

‘0 <show estreou em S30o Paulo, no teatro TAIB, no dia 19 de mafto de

1979 e a pega publicéda no mesmo ano. O roteiro musical conjuga md-
sica de autores diversos, nacionais e.estfangeiros, com textos de
Mil1dr, numa "dosagem simples de humor e drama, do comentidrio leve
e quase inconseqiente a critica necessariamente raivosa daquilo que
a nos todos - platéia e palco - amargurou e humilhou nesses compri-
dos 5.475 dias"98,

| Aqui a ‘carnavalizag3o se processa, primeiro, na inteéra-
cao dosvdiscursos_musical e verbal, e, segundo, na mescla dos modos
satirico e "humor’”. Ao contrario dos outros textos do teatro de co-
lagem, este n3o apresenta textos de outros autores. Milldr trabalha
principalmente através de uma intratextualidade, aproveitando tex-
fos, na maior parte curtos, alguns_epigraméticos,‘recolhidos de sua
producdo.

Mas a intertextualidade presente em ""Bons Tempoé, Hein?"
n3o se constrdi pelo aproveitamento de outros textos literarios,
mas sim pelo uso do registro de acontecimentoé politicos e cotidia-
nos da vida nacional.

'Ow espetaculo se_organiza»em dois atos, sendo que o pri-
meiro gira em torno da década de sessenta, e o segundo em torno da

década de setenta. 0Os anos s3o percorridos cronologicamente, e o

texto tem uma nitida marca de referencialidade, a medida que aborda

momentos importantes da politica nacional. Utiliza-se de (eferén-

cias documentais que se integram ao texto, compondo um espetaculo

uno. Acima de tudo, essa agregagi3o de elementos (texto, mudsica,
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. narrador e estilizag¢30) objetiva.uma sintese desses 15 anos da his-

téria do Brasil.Em consequéncia dessa forte referencialidade, o
texto tende mais para o documental, agindo, segundo as palavras de

Benjamim Santos, o Diretor Geral do Espétéculo, “‘como uﬁ espelho

retrovisor da memdria nacional nos seus uUltimos quinze anos"9% .

A pegca "Computa, Computador,. ComputaT, publicada em 1972,
estreou a 3 de margco do mesmo ano, tendo o casal Fernanda Montene-
gra e Fernando Torres nos papéis'ae‘narradores ,é definida pelo au-
tor, no prologo, como ‘‘uma aflequinada, uma fantochada, uma palha-
¢ada"”, .concluindo com uma tirada carnavalizante: "No'mezz;hino do
urdimento o'Franca—tripa ?unambulescovbufoneia um impévidb e des-
bunda solerte"9

Novamente wvemos um.texto escrito por encomenda, ou como
diz o autor: "escrito sob coagldo de Fernanda Monteneéro”bi.

‘Diferentemente dos outros de colagem, que se estruturam
em forno de tematicas histdricasi este € um texfo de narrativa fic-
cional, efetuado por dois narradores'personagens. Apresenta—se.como
umavparddia da trajetdoria humana, ja no final dos }ehpos,'num Flima

de fic¢l0 cientifica.

Esta colagem fepete os procedimentos das pegas anteriores

como a deturpa¢3o de clichés ("0 siléncio é de prata, tempo € di-~-

nheiro, mas nem tudo que reluz e ouro)42 Mas o que predomina e a

intratextualidade. Para n3o nos alongarmos citamos um fragmento ex-
traido da peca “"Pigmaleoa’”: '€, neste mundo n3o ha felicidade. Por-
tanto a gente tem que ser feliz assim mesmo”43 A intertextualidade

se limita a um mosaico de citacOes e de transformagdes de 1lugares

comuns, como vimos acima. Na mecla de elementos dos trés modos pre-
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pondera o0 satirico no ataque direto e agressivo a pessoas como Fla-

vio Cavalcanti e Roberto Marinho e a instituicﬁes como a vrevista

‘Manchete e a Editora Bloch ("a mediocridade Mais.colorida do Bra-

s1i1") .
As pegas TE..." (1977), “Os_6r¥5os de J3nio"” (1979) e
"Yidigal - Memorias de Um Sargentd de Milicias"” (1981) n30 se in-

cluem no universo dessa pesquisa.

Colocagdes Finais

Para evitarmos excesso discursivo e sobrecarga de exem-
plos vamos nos referir a literatura documental de Millor de manéira
linear,resbocando o ;ér?il estrutural dos seguintes livrés: “"Trinta
Anoi_ de Mim Mesmo” -(1972) e "Milldr no Pasquim” (1977). Nos textos

que compdem estes livros detectamos os procedimentos da técnica de

recolha no aproveitamento de um texto em outro, e que se processa

ora pelo palimpsesto, ora na re-escritura, ou na simples selegdo.

Ambos os livros aqui citados‘apresentam dugﬁﬁmaneiras diversas de
executar essa técnica. A primeira consiste na organizag¢ao em torno
das atividades do escritor em um lugar determinado, '"Mill6r no Pas-
quim' . Na segunda maneifa, a atividade de recolha obedece a um cor-
te temporal de sua producdo.

Em “"Trinta Anos de Mim Mesmc', além da recolha dos tex-

tos, aqui e ali aparecem textos novos, principalmente nas notas de
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rodapé, em dois encartes, um dedicado ao "ministério de perguntas

cretinas”, e o outro as "palavras que precisam ser inventadas’
("Dicionovario”). Mas o elemento novo consiste no pequeno glossario

ao final do livro, em que o autor esclarece a génese de algumas de

suas secOes humoristicas como "Poste-Escrito”, da revista "A Cigar-

ra’, QTeatro Coriscof, “Confilucio disse”; fornece preciosas informa-
coes, por exemplo, a respeito do seu pseuddbnimo usado durante muito
tempo, “Y3o Gogo (Emmanuel)"”, homenageando_Kant'e Van Bogh. Vale
ressaltar que este Qolumg de mais de duzentas pégiﬁas,rque documen-
ta " as varias secﬁes humoristicas de Milldr, n3o repete nenhuma de-
las, o0 que registra a fertilidade.do seu poder criativo. Sarcasti-

camente, o autor dedica o glossario aos professores e alunos de co-

municac3o, .  que hoje est3o mais interessados nos processos de cria-

tividade -do que na prépria obra do escritor.

Em “Milldr no Pasquim” tem-se uma miscel3nea de textss,
representativos de sua produ¢do no naque]euéemanério. Talvez o mais
importante a fessaltar se{; o tamanho dos textos, grande pafa o pa-
drio de texto humoristico, o que confirma o carater especial do hu-
mor milloriano, que n3o se limita apenas ao texto das char;es e a
outros textos curtos. € interessante ainda observar que a sua ati-
vidade no "Pasquim” fez surgir um novo pseuddnimo, “VolksMilldr -

um humofista‘do povo; para o povo e pélo>povo“, que tem uma expli-
cita conotag3o satirica, contrapondo-se ao cdmico V3o Gogo" que se
relaciona aos risonhos tempbs de "A Cigarra’.

Essa 1literatura  documental, que nos limitamos apenas a

situar, inscreve-se no leque amplo das possibilidades carnavalizan-

tes do humorismo milloriano.
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Aqui consideramos o "humorismo” de Milldr em sua dimens3o
ambfgua,'ino seu cardter de "festa”, na possibilidade de convergén-
cia, de simultaneidade do comico, do satirico e do fhumor“; como um
retorno sobre si mesmo, no quél os modos dao risivel estﬁo'cada um

dentro dos outros.

A lcarnavalizacﬁo, qué funda o "humorismo” de Milldr Fer-
nandes, transforma-o na mais ambivalente manifestag¢3o do risivel, a
medida qué absorve elementbs de certa forma antagdnicos, como, por
exemplo, o ataque direto e a referencialidade do gexto satirico com
a introspec¢io do “"humor’. |

_Assim, o carater de fusio de elementos as vezes diferen-
ciados imprime ao humorismo uma dimens3o complexa, poiS‘instadra um
universo de “afraﬁﬁo e repulsa” que todo satiriéo apresenta em re-
lag3o 'ao objeto satirizado, ao lado do ritmo alegre do cdmico e da
reflex3o critica do “humor', conciliando, desta maneira, o cotidia~
no do codmico, o-personalizado do satirico e o unive;sal do “humor” .

Esse alargamento de espago na atuélidade permife ao humo-
rismo assumir um espéco #fivilegiado no campo do risivel, ao absor-

ver elementos do cOmico e do satirico.

Contudo, apesar de o cOmico ter diminuido um pouco a sua

. sedugao, mesmo assim continua, através do seu riso alegre e comuni-

cativo, a denunciar e criticar o ridiculo do homem e da sociedade

por ele construida, nada escapando as suas malhas cdusticas e a sua
visdo do mundo as avessas.
Apesar de gradativamente absorvido pelo humor, o satirico

ainda se impOe em MillAr Fernandes pelo riso sarcastico e demolidor

consubstanciado no ataque frontal, ao circunscrever-se ao dominio
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politico e. aos detentores do poder.

Essa multiplicidade faz do "humorismo’” o emblema da frag-

~mentagdo dos grandes géneros literdrios e, igualmente, das grandes

ideologias. Desta maneira, a mescla, o hibridismo, parece ser a to-

nica da modernidade, tanto no campo literdrio quanto no politico.
N3o estd na dimens§0 deste trabalho uma andlise pormeno-
rizada de todas as colocagbes aqui feitas, pois o hosso ponto de
partida foi estabelecer em tracos largos as trés mascaras do risi-
vel em Milldr Fernandes. Assim, nos limitamos a tragar o perfil de
cada um dos modos do risivel, a refletir sobre_os textos a luz da
teoria situando-os nas categorias modais, é a abrir um espago para
a convergén&ia das manifestagbes do risivel no humorismo carnavali-

zante de Millor Fernandes. Aqui e ali, as$ analises tenderam a mati-

zar as classifica¢Bes. Dai resultam algumas conseqiiéncias. A pri-

meira, diz respeito a circularidade da pesquisa que partiu da mes-
cla,. separou os modos para depois fundi-los no "humorismo”. Segun-
"do, a n3o ado¢3o0 de uma linha tedrica ja consagrada, nos obrigou a

ampliar a vparte da teoria para nela registrarmos os estudos mais
significativos na drea do risivel e do_riso.APor ultimo, ao delimi-
tarmos as trés vertentes do risivel em Milldr, de certa forma fra-
gilizamos a nossa'ébordggem. Esquecemos - foi o nosso erro - a ve-
lha maxima de estabelecer a medida exata, pois em tudo deve-se ob-
servar os limites do possivel de-acordo com as nossas circunstan-
cias e possibilidades.

.Agora, sem receio de errar novamente, afirmamos que du-

rante toda a jornada ficamos em didlogo permanente com a duvida e,

cremos, prontos para aceitar as criticas, algumas ja pressentidas,
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e outras que certamente nos h3o0 de auxiliar na tarefa de corrigir.

0 confronto com a critica é sempre fecundo, eia nos leva a uma ati-
tude de reQisEo. salutar a qualquer pesquisador. Mas no seu todo,
um .trabalho'devé'tér a forga necessiaria para responder por si so0O,
ds objegBes que lhe fazem, sem justificagdes, sem-defesas ou quais-

quer ajustes a margem. Ele € o que pdde ser.
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NOTAS DIVERSAS

1c#. Quintiliano. InstituigBes Oratérias, na traduc3o de Jerdnimo

Soares Barbosa, Tomo i, S3o Paulo: Edigdes Cultura, 1944 p.148.

aAqui a palavra "intertextualidade” esta sendo usada com certa sim-
plificagio, fruto de uma necessidade didatica, a medida que a nos-
sa vis3o tedrica dos modos provém de uma organizagido feita a par-

tir de elementos oriundos de linhas .tedricas diversas.

3Como afirmamos no inicié do trabalho,‘a nossa “teoria” parte da
no¢3o de modo como uma especie de‘pré—género, que se inspira nas
ﬂcategofias narrativas - osr”msthos” - de Frye, adaptando as quatro
categorias em trés (c6mico,_satirico.e o'”humor“). Todas estdo
fundadas na opdsicﬁé'e na interag3o de um mundo “ideal” com o mun-
do real, sendo, portanto, os trés modos relacionados #o mundo da
experiéncia, dai seu carater de referencialidade né acentuado con~-
feddo social .de cada uﬁ deles. Cf. FRYE, Northrép. Anatomia da

Critica. Trad. de Péricles Eugénio da Silva Ramos. S3o Paulo: Cul-

trix, s/d.

4a express3o "humorismo” parece ser o termo adequado,pelo menos o
m;is usado, para }ecobrir a fus3o das trés vertentés do risivel em
Millor Ferhandes( misturando e alternando elemenfos do cbémico, do
satirico e do “humor’. 0 humorismo passa a.ser usado nesta unidade

pela sua possibilidade de coalescencia, ou ainda pelo seu poder de
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mescla e de fus3o. Essa tendéncia de fazer convergir géneros & uma
caracteristica da modernidade que Adorno assinala no seu livro ji

citado. C¥. Adorno, op.cit., pp.2285 a 229

Ssobre os problemas de juizos de valor, conferir as idéias e a ci-
tac3o da Professora Leyla Perrone-Moisés. "Escolher esé julgar” in

Coldquio/Critica n2 25, Lisboa, janeiro 1982.

écontudo, apontamos ainda alguns téxtos e entrevisfas em que apare-
cem dados biogféficos importantes: Entrevista a José Marié Can;ado
no Jornal “Leia“, nimero 115, de maib de 1968; entreviéta a Gene-
ton Moraes Neto, no suplemento “Idéias” do "Jornal do Brasil"”, de
07/09/87; entrevista ao Jornal do Brasil, edi&io de 24/06/89; al-
gumas informacOes em "ReflexOes Sem Dor"”; "Notas de um Ignorante”,

em “LigOes de um Ignorante’; "Como um Prefacio” em “"Esta é a Ver-

. dadeira Historia do Paraiso’; Notas biograficas na segunda edig3o

de “Computa, Computador, Computa”; Notas biograficas na primeira
edi¢30 de "0 Homem do Principio ao Fim"; entrevista ao suplemento
Folhetim, da Folha de S§o Pau1o, de 30/12/79; notas biograficas em
Literatura Comentada, organizada por Maria Célia Rua de Almeida
Paulillo, pp.3-8.

7Na verdade, Millédr ja publicara em 1984, os 1@ anos de idade,- um
desenho em "0 Jornal'. Ganhou; pela publicacdo, 10 mil réis que,

segundo o autor, foi "o prenidncio de uma mentalidade profissional

que continuaria a vida inteira”. Cf. FERNANDES, Milldr. Trinta

Anos de Mim Mesmo. S30 Paulo: Circulo do Livro, 1976. p.231.
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8C+. FERNANDES, Milldr. Trinta Anos de Mim Mesmo. p.161.

?Devemos a express3o ao Professor Jo3o Alexandre Barbosa e, igual~-
mente, a reflex3ao sobre o tema da fuga do artista para uma exis-
téncia privada. Cf. BARBOSA, Jo3o Alexandre. A Tradi;ﬁo do Impas-

se. S3o Paulo:Atica, p.117.

104 literatura documental imbrica-se com a testemunhal, procedimen-
to comum a partir da modernidade, cuja tdnica e o entrglacamento
dos .géneros liteférioé) como estamos comprovando em Milldr Fer-
nandes. N3o cabe estabelecer os t?acos distintiyos de ambas como

géneros literarios, apenas situar o documental nos textos de Mil-
16r. Isto ocorre, primeiro, na capacidade de registrar sua ativi-
dade jornalistica no livro "Trinta Anos de Mim Mesmo'. E, segun-
do, na documentag¢3o cronoldgica dos acontecimentos poiiticds re-

lacionados a Nova Repiblica em "Didario da Nova Repidblica".
iicy. entrevista a Geheton Moraes Neto no suplemento "Idéias” do

“Jornal do Brasil” de ©7/11/87.

12c¢. entrevista a Geneton Moraes Neto no suplemento "Idéias” do

"Jornal do Brasil"” de 07/11/87.
,13cr. entrevista ao “Jornal do Brasil” de 24/046/89.

14cs entrevista ao ““Jornal do Brasil” de 24/06/89.
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15¢cs. entrevista a Geneton Moraeé Neto no suplemento "“Idéias”  do

“Jornal do Brasil” de ©7/11/87.

16Cf Trinta anos de mim mesmo.

17Estamos nos referindo ao conceito,de,cafnavalizacﬁo EXPresso por
Bakhtin no livro citado, A Cultura Popular na Idade Média, ao
descrever e situar historicamente a obra de Frangcois Rabelais, na

qual Bakhtin observa a grande festa popular do carnaval.

18csta referéncia inscreve-se numa longa tradig3o que vem da lite?
ratura grega até Montaigne, e que da titulo ao Livro 1, Cap.L, de
seus Ensaios. Cf. MONTAIGNE, Michel Seleta dos Ensaios. Trad..
J.M. de Toledo Malta. Rio de Janeiro: José Olympio, 1941, pp.208
a 209.‘» _ _

19FERNANDES, Milldr. Livro Vermelho dos Pensamentos de Milldr. Rio

de Janeiro: Editorial Nérdicé Ltda., s/d, p.42.

20%aqui registramos os dois pélos, o_élan vital representado por

Eros e o impulso de destrui¢do representado por "Tanatos”. Ambos
convivem no humorismo de Mill6r, em especial nos textos da segun-

da fase do seu teatro.

21 BeRMAN, Marshall. Tudo que é Sdlido Desmancha no Ar. Trad. Car-

los Felipe Moisés e Ana Maria L. Ioriatti. S3o Paulo: Companhia
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das Letras, 1986, p.iSSi

E?CF. BENJAMIN, Walter. "A obra de'érté na era de sua reprodutibi¥
lidade tecnica”™ in Magia e Tecnica, arte e politi;a.'AObras esco-
lhidas, wvol.1. -Trad. Sergio Paulo Rouanet. 4 .ed. S30 Paulo:

Brasiliense, pp.165 a 196.

23Remetemos o leitor as explicagBes desses dois termos tributadrios

de Baudelairg elaboradas na nota 3 do capitulo sobre o cOmico.

24FERNANDES, Milldr. Duas Tdbuas E Uma Paix¥o. Porto Alegre:

L&PM, 1982, p.11.

@51dem, ibidem, p.111.

265 expressio "absurdo” esta sendo usada aqui para designar o texto
“"Flavia, Cabega, Tronco e Membros', cuja mescla de elementos e o

cruzamento de linhas tematicas diversas aproximam este texto do

‘nonsense, a0 mesmo tempo que ele parodia o absuirdo da condig¢3o

humana e o caos da sociedade.

@7cf. BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média. Trad.

Yara Frateschi Vieira. 856 Paulo: Hucitec, 1987.

asCf.i FERNANDES, Mill6r. O Homem do Principio ao Fim. Porto Ale-

gre: LB&PM Editores, 1982, p.5.
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291dem, ibidem, p.6&.

30ct. MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da Inconfid@ncia. Rio de Ja-

neiro: Editora Letras e Artes, 1965, p.73.

310 trecho citado é o refr3o do Hino dé.Proclamacﬁo da Repdblica,

“de Leopoido Miguez e 0Osdrio Duque Estrada.

32Cf Nota de rodapé do texto "Liberdade, Liberdade”, p.126.

' 33FERNANDES, Milldr. A Histdria & Uma Histdria - e o homem o uUnico

animal que ri. Porto Alegre: L&PM Editores,»1978, p.2co.
3.4Ic!em, ibidem, p.20.
331dem, ibiaem, p.31. o _ i | ' ' _
361dem}vibiaem,'p.3?.
371dem, ibidem, p.S51.
381dem, ibidem; p.55. | o
391dem, ibidem, p 55.

491dem, ibidem, p.60.



4l1dem,
421dem,
43Idem,
441dem,
451dem,
461dem,
47 1dem,
481dem.
491dem .
5°fdem,
§leem.

S@1dem.

53Idem.

54Idem,

ibidem,

ibidem,

ibidem,

ibidem,

ibidem, -

ibidem,

ibidem,

Tkinta'

A Histdéria & Uma Histdria, p.33.

p.62.

p781.

p.83.

p.104 e 105.

Anos de Mim Mesmo, p.235.

ibidem,

ibidem,

0 Homem do Prin;ipio ao Fim, p. 6. .

ibidem,

iobidem,

P.75.

p.4%9.

p.6.

p.7.
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SS1dem, ibidem, p.26.

SéExpressio que também se encontra em “Li¢cSes de Um Ignorante”, na

cronica ""Frases que ficam ou nao’”, p.35.

37A experiéncia de Milldr em shows musicais nio se limita‘apenas a
"“"Bons ‘Tempos Hein?!". Ele escreve, em 1967, o texto do Show da
Rhodia “Mulher, esse super—-homem”, e, em 1968, escreve para Eli-

zabeth e Zimbro Trio.

S8FERNANDES, Mill8r. Bons Tempos Hein?! Porto Alegre: L&PM Edito-

res Ltda., 1979, pP.7 e 8.
591dem, ibidem, p.22.

é01dem. Computa, Computador, Computa. Rio de Janeiro: Editorial

Ndrdica, 2.ed. s/d, pp.9 e 10.
élIdem, ibidem, p.11.
621dem, ibidem, p.16. _

é631dem, ibidem, p.62.
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“"Tudo o que Faco € medito
Fica sempre na metade
Querendo quero o infinito
Fazendo, nada &€ wverdade. ™

FERNaANDDO FPESSOA



Todo trabalho - que se quer inteiro - deve comecar pelo
comeg¢o e cOneluir com o fiﬁ. Mas seié dificil saber comegar, mais
dificil  ainda é a certeza de se ter completado alguma coisavéovjse
colocar o ponto final-

Visto deste outro lado, tudo ficou pequeno e diferente.
Nido € aquilo que foi sonhado, nem mesmo o que foi aceito fazer. O
trabalho tinha umé‘rota, cujo tragado as sucessivas escalas altera-
ram e ampliaram. Assim as velas foram passando num sentido muito
aléﬁ do desejado. Por que a fealiza;ﬁoré diferente do desejo? E por
qé é sempre melhor'b—que.n56Achggam05:a fazer? Talvez porque forém

sempre ambiciosos oS sonhoé e pobre a pena. No final da Jjornada,
restou a migoa de buscar além dos limites, por desconhecer as limi-
tagdes, 0 que & em si uma razoéQel’ddéerde ousadia, sem necessidade
de lhe serem acrescidas outras.

Contudo as ousadias se multiplicaram.

Uma bdélas. diz'respeito'é constr&ﬁéo do modelo capaz de
instrumentalizar a leitura. Tarefa perigosa e dificil de explicar,
que nos jogou num espago de amplos horizontes. Buscamos construir
um texfo, partindo da fragmentacio dos textos—-leitura nas unidades
do riso e do risivel. 0 que nos preochou durante a jornada n3o foi

tanto o conhecimento da matéria, daquilo que tomamos emprestado



aéui e ali para dar rgaice ao qu intuimos navprimeifé 1eit@ra, mas
o dar‘?brha e coes3o as trés méécéras do riéivel em Millor Fernan-
des. Moveu-nos n3o o gosto pela descobekta, oﬁ a paixao pgld origi-
nal, mas a tendéncia didétita de maréar os‘limifes,vfaiar'éobre es-
sa zona de sombras e luzes qde separa e, a0 mesmo tempo,f mistura
‘coisas ja classificadas na antigﬁidade; com; o gém;co e o satirico
e que-a modernidade mestlouvno'huhoriSMO 

Numa ' primeira revisio, dir-se-ia que a quest3o mais con-

‘troversa e complexa entre aquelas que integraram - e ousamos dizer,
afligiram - a pesquisa fol exatamente a perfil particular de cada
um desses meétodos. E a complexidade aumentou a medida que tais

questdes se inter-relacionaram, tanto no nivel tedrico quanto na
mescla carnavalizanfé do humorismo bem brasileire de Mill1ldor Fernan-
des. Ainda sob o aspecto tedrico dos modos, séguimos a tradig¢3o pe-
la qual qualquer discuss3o critica sobre um tema deve recuar e de-
senvolver-se a partir do quadro histdrico em aie se originou. Acom-

panhamos, em linhas gerais, a discuss3o sobre o riso e o risivel,

"fazendo recuar as reflexBes sobre o cOmico e o satirico, o primeiro
a Plat3o, passando pela comédia em Aristoteles; e o segundo a Aris-
tédfanes, passando pela satira em Horacio.

No terceiro modo o "humor”™, grifado no decorrer do traba-

lho em virtude da dimensio ”bfasileira“ do termo, mesmo consideran-
do a sua adséncia na retérica classica, mantivemos.a tradig3o, fa-
zendo reﬁuar as reflexOes aos quadros tedricos Pré—rominticos  Na
pontuagdo do riso tentamos realigar n3o o resgate do seﬁ desempenho
histdrico, conforme o fez Bakhtin no seu horo sobre Rabelais, mas

optamos pela diacronia de sua conceituag3o. Preocupou-nos, mais o
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 papé1 .e as fun¢des do riso na literatura. Todo esse alargamento

tedrico expressa o desejo maior de sefvir_ao cotidiano do profes-
cor .

’ " A incliﬁacio tedrica foi sempre um esforgo para compreen-
der o corpds} E a preocupa¢3o de significar um e outro termo por
nds ufilizado na pesquisa foi um recurso diditico qde se Bafmonizou'
com o das citacaes,_vélidos ambos péla-forca'explicgtiva e testeﬁu-
nhal. Como réza o ditado pop&lar: “¢& bom ir a pé.‘quaﬁdo se leva um
cavalo pela rédea”.

OQutra quest3o perigosa, que nos obrigou a fazer um recor-

‘te, ainda que pouco profundo, foi a fung3o do risivel na moldura de

seus primeiros tedricos, eética entre os gregos e moralizante entre

0s romanos.

Foi sempre um caminhar sobre um fio de uma navalha, até

porque a modernidade tende a obscurecer essa fun¢g3o0. E Milldr afir-

ma que -"“jamais escreveu uma moral moralizante”. Buscamos n3o nos
envolver muito com a fun¢30 moralizadora, mas ela subsiste insidio-
sa apesar de suas mQ}tiplas metamorfoses. 0 desejo moderno de dis-

truir contém ainda os geérmeus do modificar e ate mesmo e do corri-

gir.

— Desta forma, o laréo espectro do risivel nos conduziu a
abordar tdpiﬁoé complexos, e nos levou a proceder, aqui e acola, ‘a
alguns ''‘mise éu point” para complémentar a escrita textual.
Invocamosl autores e textos par# a leitura do riso e do
risivel em Millb6r. Mas essa polifonia n3o intehtou ser um escudo a
teoria du'uma prova testemunhal de mestres. Moveu-nos a vontade de

referir o encontro e o desencontro de idéias e pesquisas.
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Cumpre,.'borém, g sempré, lembrar a tategoria'de adagio,
ou mesmo de proverbio, ou ainda de lugar—comuﬁ inserida na afirma-
tiva de que todo texto e tribufirio de outros, o que Eqnfirma ser
cada texto um.novo.testemunho desse longinéuo percuréo de intertexf

tualidade. E, 'assim, “num tributo a essa tradi¢3o, registramos,

aqui, ©Os nossos agradecimentos aos autores e seus textos que emba-

"saram ©O capitulo tedrico do riso e do risivel e ajudaram a cons-

truir a leitura em Milldr. €, ainda, a todos aqueles que, de forma
direta ou obliqua, se incoréoraram ao nosso discurso. Uma duvida
ndst angustia: Apds anos de leitura ainda'que pouUucCo éiétematizada,
faltou-nos a pontuacﬁb percentual de Guimar3es Rosa. Nﬁo'saberiamoé
dizer agora, com real cerfezé,vo éue'é autenticamente nosso. Tudo ¢é
incefto no espago dessa heméria ou como diz Pessoa. "Porque engana-
do / Julguei sef.meu O que éra meu? / Que outro mo deu? /. -

A admirac3o que séntimos por um artista nem sempre nos
leva ao _deéejo devconHECé—lo. Essa'atitqde de recusé depende xda

idealiza¢30 e da cautela de cada um de nds. H3a o receio, natural,

de juntar admirac3o e convivio. Cremos, entretanto, que Milldr per-

~tence ao - grupo daqueles que € possivel admirar e fregiientar. As

tentativas efetuadas, uma direta e varias indiretas, nio possibili-

taram o encontro. —

Como € a palavra o respeitado, nos sabemos da recolha de-
las, dispensas nos textos documentais de Milldr, sobretudo trinta
anos de mim mesmo, Millor no Pasquim e os abundantes paratextos de

seus livros.
A finalizar, s0 mais duas observagdes. 0 que primeiro foi

uma idéia vaga, uma intui¢3o e, um sonho, um desejo e, mais tarde,
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uma paix30: jamais foi uma atividade de prazer ou de fruigdo. Foi,
sem ddvida, wuma ardua tarefa cujos resultados s30 ambivalentes.

Pois se pesquisar e, sobretudo, ‘“descobrir®”, ao conclui-la devemos

fazé-lo, mostrando ao lado dos possiveis sucessos 0s provaveis re-

veses, _pois 0os erros e os éofrimentos'sgo sempre uteis para evitér
incorrer neles anamente, ainda que,véom toda ﬁ probabilidadg, ire-
mos incbrrer em outros. Dai a constantg indagacado critica que sem-
pre.acompanhou o trabalho. Segundo, ha ainda que se insistir: o que

agora esta feito, ou seja, a organizagio tedrica, a- sele¢3o dos

textos, a leitura dos mesmos, diz respeito a possibilidade da divi--

s30 tripartida da obra publicada em livros de Milld8r Fernandes. € a
leitura que se fez escritura ao passar para organizagdo tedrica.
Durante todo o caminho procuramos nao nos embaracar dema-

siado com as possiveis acusagdes de contradi¢Bes, ou com quaisquer

formas de temor penal. Estamos aqui para assumir os erros e as '"er-

rincias” de buscar um percurso mais foré’do comum. Assim, por ndo
querer ‘'repetir” lanéamo—nosbgm traicoeiras dguas da escritura sem
um seguro respaldo tedrico do ja consagrado. N3o foi, seguramente,
um texto de diésertacid tradi;ional, impregnadb de convic¢des; mas

& um texto que conteéem mais duvidas do que explicagdes e, sem duvi-

da, mais erros do que acertos. ' ] _
Ao _ reler trecho a trecho tudo quanto foi escrito, assal-
ta-nos a duvida se valeu a pena o trabalho e a desola¢3io de consta-

tar a disti3ncia entre o que pensamos fazer e a sua cdpia imperfei-

ta.

Parafraseando fFernando Pessoa, ousamos afirmar que o 'so-

nho & grande” e a "obra imperfeita” . Assim do que aqui foi feito e
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nossa a tarefa "ousada', a

“"para quem a tornar melhor'.

"por—-fazer"”

fica,

no dizer de

25e

Brecht,
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