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RESUMO

A partir da experiéncia como artista e professor de Educagio Artistica,
preocupado com a melhoria do ensino de Arte desenvolvi um estudo
investigativo sobre a Educagdo Artistica na formagdo do técnico de nivel
médio. Tendo como objetivos: Investigar o significado da Educacéao Artistica na
formac&o do técnico de nivel médio: propdﬂr._u:na alternativa para o ensino de
Educagéo Artistica no 2° grau - técnico a fim de contribuir para melhoria deste
ensino e com as pesquisas nessa area; resgatar a importancia da Educacédo

Artistica na formag&o dos profissionais e, em especial, na formacéo do técnico

de nivel médio.

As idéias colocadas surgiram da pratica desenvolvida com os alunos que
participaram de uma oficina de pintura e na busca do referencial teérico que

fundamenta este trabalho.

Este estudo mostra que na escola atual se faz presente um ensino de
Educacéo Artistica que fragmenta o conhecimento no tempo e no espaco,
apresentando-o em pedacgos intercalados entre muitas outras disciplinas e
entre milhares de informagdes, distorcendo e ndo permitindo a compreensao

desse conhecimento como um todo.

Esta pesquisa ndo se detém nas deficiéncias mas aponta novos rumos
para o ensino de Arte baseado na realizagdo da oficina de pintura que

comprova a viabilidade e o sucesso da proposta apresentada.

Portanto, os temas abordados, por um lado, questionam o ensino de
Educagdo Artistica como vem acontecendo na pratica escolar e, por outro
lado, apontam para uma perspectiva de superacao centrada na reflexdo sobre

os problemas que emergem do contexto concreto.



ABSTRACT

From my experience as an artist and Art Education teacher, worried with
the Art teaching improvement, | developed a research about the function of Art
Education in the formation of High School Technicians. Having as goals:
Search for the meaning of Art Education in the formation of High School
Technician; Offer an alternative to the Art Education teaching in High School -
a technician decided to contribute to the improvement of this teaching and with
the researchs in this skill, Recover the importance in the formation of Art
Educational professionals and, in special, in the formation of the High School

Technician.

The exposed ideas came from the practice developed with the studants
who participate in the workshop of painting and search for the theoretical

reference what is the base of this work.

This study shows that in the current school there is a kind of Art Education
teaching that splits the knowledge in time and place, presenting it in pieces
inserted among a lot of subjects and among thousands of informations,

changing and not allowing the compreension of this knowledge as a whole.

This research doesn't show just the lacks but, also, point the new
directions to the Art teaching based on the realization of the workshop in

painting what proves the viability of sucess of this proposed.

So, the topics approached, while, questioning the Art Education teaching
as it has been happening in the school performance and at the same time,
pointing to a perspective to overcome this situation in the reflexion on the

problems that rise out of the real context.
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Ha bastante tempo desenvolvo minhas atividades voltadas para as Artes.
Iniciei minha atividade profissional como musico, permanecendo por 23 anos

nessa profissao.

Durante 0 mesmo periodo comecei minha formacdo autodidata em
pintura, vindo mais tarde frequentar algumas aulas particulares e alguns

cursos informais nessa area.

Mais tarde ingressei na universidade € conclui os cursos de Licenciatura
em Educacgéo Artistica e Bacharel em Pintura, logo apos fiz Pés-Graduacao

em Artes Plasticas e em Sociologia (Especializagdo).

Em 1991, abri uma escola de pintura. Freqiientaram, a escola, 26 alunos
de diversas idades (de 11 a 65 anos). Essa experiéncia foi muito valida pois
pude desenvolver um trabalho baseado na concepgdo de Arte como
mediadora entre 0 eu e o mundo, configurando os sujeitos como construtores
efetivos da sociedade individual e coletivamente, através da sensibilidade da
imaginac&o, do pensamento e da expressao critica e criativa. Arte ‘propiciadora
da integracdo e o interrelacionamento dos sujeitos no ambito da estética, da
poética e do imaginario. Concepgdo essa, que vem fundamentando todo

trabalho que desenvolvo nessa area.

Nessa experiéncia, desenvolvi um trabalho de escola atelier. Minha
inteng&o era trabalhar com pessoas que até entdo nao tivessem desenvolvido

nenhuma atividade artistica (Desenho e Pintura).

Constatei que os alunos expressavam através da arte sua visdo de
mundo, impregnada de fantasias, crencas, mitos, valores socio-culturais. Cada
aluno representava através da expresséo plastica a sua vivéncia. Os adultos
em geral, preocupavam-se com a técnica e com a representacdo fiel da
realidade enquanto que as criangas eram mais espontaneas, expressando-se

com mais plasticidade tanto na composicdo como no resultado pictérico, sem



preocupagdo com a representagdo do real, tornando seu trabalho mais
original. Trabalhdvamos com temas comuns a todos, porém cada aluno

diferenciava-se por sua express&o propria.

De acordo com essa experiéncia, eu diria que a maioria das pessoas sao
capazes de manifestarem-se artisticamente, ficando sujeitos a oportunidade e
orientacéo que proporcione o desenvolvimento sistematico de seus potenciais,
que na maioria das vezes fica reprimido por circunstancias adversas da vida

social.

Como professor de Educagdo Artistica, no Conjunto Agrotécnico
Visconde da Graga - CAVG - UFPEL, ministro aulas nos cursos de 2° grau:
Técnico em Alimentos, Agropecuéria e Economia Doméstica. Realizo um
trabalho em condigbes desfavoraveis, uma vez que s6 ha uma aula semanal e
esta esta intercalada entre outras disciplinas, nao proporcionando um
desempenho gratificante nas produgdes artisticas dos alunos. Trabalhar com
arte requer tempo, espago e condigGes materiais para que se torne viavel a

sua realizagédo com qualidade.

Minha pratica pedagégica estd embasada, principalmente, em Barbosa
(1978-1984), Fusari e Ferraz (1992). Desenvolvo um trabalho de
sensibilizacdo através do ver e observar. Ver no sentido de conhecer,
perceber pela visdo, reconhecendo coisas, seres e formas. E observar no
sentido de olhar, pesquisar, detalhar, estar atento as peculiaridades visuais. A
partir dai, os alunos expressam-se com maior referéncia e numa relagdo mais

intima com o fazer artistico.

Esse pequeno relato tem o objetivo de mostrar que a minha preocupacao
com a Arte emerge de uma situagdo natural de trabalho e de vida. Esta
preocupacao leva-me a questionar o significado da Educacdo Artistica na
formacdo do técnico de nivel médio. Educacéo Artistica ndo apenas como

disciplina curricular mas como educacgao para a Arte.
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Entendendo que a escola tradicional, e principalmente, as escolas
técnicas tém negligenciado o ensino nessa area, me propus a refletir sobre
esta realidade na tentativa de contribuir com a discusséo, buscando solugdes

que resolvam tais problemas.

Este estudo justificou-se ndo apenas pela importancia que deve ser
atribuida ao ensino de arte na formacdo de todos os profissionais, e em
especial ao tecnico de nivel médio, mas também pela falta de pesquisa nesse
campo especifico que invéstiguei. Pelo levantamento bibliografico feito através
do COMUT (UNIBIBLI/CD-ROM - Livros e Teses) da FaE - UFPEL e pela
listagem de trabalhos publicada no livro de Peterossi (1994), constatei que nao
ha teses, dissertacGes e nem livros que trate do ensino de arte nas escolas

técnicas.

Os objetivos deste trabalho foram: Investigar o significado da Educagédo
Artistica na formagdo do técnico de nivel médio; redefinir o ensino de
Educacg&o Artistica no 2° grau - técnico a fim de contribuir para melhoria desse
ensino e com as pesquisas nessa area; resgatar a importancia da Educacao
Artistica na formagéo dos profissionais e em especial na formagédo do técnico

de nivel médio.

Algumas questdes nortearam esta investigacdo como: qual a importancia
atribuida a@ Educagdo Artistica nos curriculos dos cursos técnicos? Como é
trabalhada essa disciplina? Trabalhar a sensibilizagdo faz parte desse ensino?
Como? A express&o do aluno é livre ou or[entada? Como acontece a avaliagdo
nessa disciplina? A discipliné de Educagdo Artistica tem como objetivo

contribuir para formagao geral do educando?

No desenvolvimento do estudo, propriamente dito, inicialmente busquei a
parceria com outros autores para aprofundar o referencial teérico inicial que o

norteou.
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Aos poucos foi surgindo, como um clarear de idéias, a estrutura do
trabalho como um todo. O primeiro capitulo é constituido de um repensar a
escola que temos na diregdo da escola que queremos, partindo da escola do
presente para a escola do futuro. Refletindo sobre o ensino de 2° grau, sobre a
formag&o do técnico de nivel médio, sobre o ensino e avaliagio da expressao

artistica, e, ainda, sobre a relacdo entre o artista e o professor.

O segundo capitulo abrange a relagéo entre o pensar e o fazer artistico,
em grande parte da sua complexidade, desde o vdo que impulsiona a criacao
artistica, passando pelo seu poder de comunicagdo na simultaneidade das
trocas sensiveis entre o imaterial e o contemplador, e chegando a suscitar

emocdes através das sensagbes provocadas pela beleza estética.

O terceiro capitulo contém a proposta de ensino de Arte para uma escola
do futuro, proposta esta originada do trabalho pratico desenvolvido com os
alunos do Cohjunto Agrotécnico Visconde da Gragca, em uma escola atelier,
servindo de contraponto a escola tradicional, no que se refere ao tempo,

espagco fisico, contetido, metodologia e avaliagio.

Os temas abordados aqui, questionam, por um lado, a educacgéo artistica
como vem acontecendo na pratica escolar e por outro lado, apontam para uma
perspectiva de superacdo centrada na reflexdo sobre as dificuldades que
emergem do contexto concreto. Desta forma, eles podem servir de subsidio, ou
melhor, de "provocagéo” para os interessados em discutir os problemas que

surgem no ensino das Artes.



CAPITULO |

DA ESCOLA OBSOLETA

A ESCOLA DO FUTURO
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Neste capitulo abordamos a questdo da escola de forma ampla,
repensando a escola que temos e propondo a escola que queremos. Nesta
reflexdo, considerando todas as idas e vindas, propomos abandonar o que
esta obsoleto na escola, transformar o que deve ser transformado em busca do
novo, sempre questionavel e mutavel, porque inacabado. Partindo da escola

do presente para a escola do futuro.

Ensino de 2° grau

No sistema educacional brasileiro, 0 2° grau é relegado a segundo plano
e visto como uma espécie de "sanduiche” entre o 1° e o 3° graus. Nas dltimas
décadas, a escola de 1° grau tem sido centro das atencdes de educadores e

pesquisadores.

Tal predominancia, é apoiada pelo Governo Federal que define como
prioridade o ensino de 1° grau, o que se justifica, na medida em que esse
ensino € a porta de entrada para qualquer proposta de democratizacdo da
Educag&o. No entanto, a priorizacdo do ensino de 1° grau néo pode ser
encarada como uma justificativa para a omissdo dos 6rgaos governamentais

em relagéo ao ensino de 2° grau.

O ensino de 2° grau apresenta alguns pontos criticos como: indefinicao
politica; falta de pesquisas e dados para subsidiar politicas educacionais para
esse nivel de ensino; e admite todo tipo de improvisagdo que, na proposta
legal, ora assume o carater profissionalizante, ora assume conotacdo mais

genérica. (Franco, s.d.)

Um dos aspectos que concorre para a indefinicido politica vincula-se a
insisténcia, por parte de alguns teéricos, em pensar o 2° grau como se fosse
um todo Unico. S&o varios segundos graus num mesmo 2° grau. N3o se pode

pensé-lo como se fosse um todo homogéneo, tendo em vista as
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particularidades especificas presentes, por exemplo, nos Cursos de
Magistério, na formagdo de Técnicos Agricolas, de Técnicos Industriais, de
Tecnicos Comerciais ou mesmo no 2° grau simplesmente propedéutico. (op.

cit.)

E indispensavel repensar a formac&o de técnicos de nivel médio, como
uma alternativa possivel e desejavel, desde que, seja uma opgéo mais realista
para um grande contingente de trabalhadores jovens e desde que exerca uma

funcao social, enquanto elemento de desenvolvimento da cidadania.

Faz-se necessério um quadro tedrico-pratico mais consistente, que
desvele a situagdo do 2° grau em termos de demandas e aspiragbes da
comunidade, que penetre no cotidiano da escola para conhecer sua estrutura
de poder, para compreender a composigdo do quadro de seus
administradores, docentes e funcionarios, e suas relacées com o meio social
mais imediato, para averiguar suas propostas curriculares e sistematica de
avaliacéo, e, principalmente, para captar as caracteristicas de sua clientela,

suas expectativas, opinides e aspiragdes.

O caréter de improvisagdo que admite o ensino de 2° grau, por ora
assumir carater profissionalizante e ora assumir uma conotagéo mais genérica,
supde solugbes de todo tipo, sem uma reflexdo mais sélida sobre esse nivel de
ensino, sem que se defina sua fungao social, sem levar em conta os interesses
dos alunos trabalhadores que necessitam do 2° grau, e sem que se explicite
qualquer diregdo ou compromisso politico para a educagio da populacido

jovem do pais. (Franco, s.d.)

Seja profissionalizante ou néo, o ensino de 2° grau, deve proporcionar,
ao educando, a ampliacéo da participacdo efetiva na sociedade para que
exerca, de forma diversificada, sua cidadania consciente, responsavel e

comprometida.
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Formagéao do técnico de nivel médio

Os cursos de formacdo técnica centram-se no ensino das disciplinas
técnicas,_ transformando a formacgé&o do técnico em adequacgao para o trabalho
destinado & estruturas ja criadas, formando um profissional para ser
aproveitado pelo mercado de trabalho existente. Ha, em geral, pouquissima
preocupagdo com a formacdo integral do educando, ficando evidente tal
afirmacéo ao observarmos o curriculo desses cursos, 0s quais apresentam .
uma estrutura que privilegia, as disciplinas técnicas em detrimento das outras

de formag&o mais geral.

Como a vida profissional ndo depende apenas do conhecimento técnico,
mas sim de um conjunto de conhecimentos construidos nas relacGes
interpessoais, portanto na formag&o integral, o fato do educando ter sido bem
preparado tecnicamente n&o |he garante ingresso nas relacdes de producio
da sociedade. Existem casos, por exemplo, de alunos que demonstraram
excelente desempenho durante o curso, e na tentativa de pér em pratica sua
“formag&o" n&o obtiveram éxito. Enquanto outros que nem foram to brilhantes
como alunos, mas que extrapolaram a técnica em si, participando de outras
atividades extra curriculares como grupo de teatro, CTG, grupos musicais,

obtiveram sucesso profissional.

Na formagdo do técnico de nivel médio os docentes utilizam o saber
técnico organizacional, saber este compromissado com as instituicoes
empresariais e com a relagdo de poder que se manifesta na organizacao.
Assim, as solugbes técnicas propostas ndo derivam necessariamente das
ciéncias, mas séo definidas também e, principalmente, em funcdo de ) sua

adequacéo ao sistema produtivo. (Peterossi, 1994)

A escola técnica forma para 0 emprego, exista ele ou ndo. Nao tendo sido
desenvolvida a criatividade do aluno para que este ndo dependesse das

estruturas vigentes, ou seja, do que o mercado de trabalho oferece, tendo
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condigbes de tomar decisdes no sentido de buscar um espago proprio que
atenda sua realizagdo pessoal, observando a realidade que O cerca e

vislumbrando as possibilidades existentes relacionadas aos seus potenciais.

O dia-a-dia monta e remonta estruturas mentais, comprometendo o
estudante de formacao técnica, futuro trabalhador, afastando-o da expressao
propriamente dita em fungdo de uma técnica um tanto quanto distanciada de
uma realidade mais humana. As escolas de formag&o técnica por sua rigidez,
comprometidas com o ensino dirigido ao mercado de trabalho, "embrutecem" o
educando no momento em que ele deveria estar suscetivel a informagbes mais
estruturadas para a sua integridade emocional, possibilitando-lhe ndo s6 o
conhecimento proposital, mas um conhecimento mais sensivel, que lhe

assegurasse uma estabilidade mais universal.

A preocupagéo com a formacao integral, e ndo apenas técnica, do futuro
profissional, em especial o técnico de nivel médio, ndo é s6 minha, pois o
mercado de trabalho atual j& tem como critérios para selegdo de pessoal o

equilibrio emocional e a sensibilidade.

Ja existem pesquisas que confirmam essas idéias. E o caso do estudo de

Daniel Goleman, conforme nos fala Rossetto (1996).

Que um diploma n&o é mais o bastante para garantir um futuro tranquilo,
todo mundo sabe. Dificil é saber o que leva algumas pessoas ao sucesso e
outras ao fracasso profissional. Por que algumas pessoas que brilham no
tempo de escola tém empregos mediocres? Por que certos alunos sofriveis
voam direto para os altos postos? Como se explica que empreendedores que

mal esquentaram os bancos escolares juntaram imensas fortunas?

Daniel Goleman, psicélogo Ph.D. de Harvard, o autor de Inteligéncia
Emocional, explica que temos duas inteligéncias distintas. Além daquela

tradicional que conhecemos, que pode ser medida pelos testes de Q. |,
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haveria ainda outra, a inteligéncia emocional. E &, na sua opini&o, a emocional

que realmente conta.

Essa inteligéncia, Goleman resumiu em uma tdbua de cinco

mandamentos:

- Autoconhecimento - capacidade de reconhecer os préprios sentimentos,
usando-os para tomar decisées que resultem em satisfagdo pessoal. Quem
n&o entende seus verdadeiros sentimentos estaria & mercé deles; quem os

entende, seria um melhor piloto de sua prépria vida.

- Administragdo das emocgles: trata-se da habilidade de controlar
impulsos, de dispersar a ansiedade ou de direcionar a raiva & pessoa certa, na

medida certa e na hora certa.

- Automotivagdo: habilidade de persistir e se manter otimista mesmo

diante de problemas.

- Empatia: habilidade de se colocar no lugar do outro, de entender esse

outro, conseguir influencia-lo e de perceber sentimentos ndo-verbalizados num
grupo.

- A arte do relacionamento: capacidade de lidar com as reagdes

emocionais dos outros, interagindo com tato. (Rossetto, 1996, p. 75)

Alguns conseguem controlar melhor seus impulsos, no ficam ansiosos,
esperando por um elogio, nem deprimidos quando esses ndo chegam. Outros
néo se deixam levar-pelo mau-humor. Ha quem, ainda, consiga fazer com que
acontecimentos ruins ndo atrapalhem sua concentragdo nas tarefas do dia-a-

dia.

Ha muito tempo, intuitivamente, executivos usam instrumentos agora
chamadas de Q.E. para alcangar o sucesso, para promover funcionarios ou na
selecdo de pessoal. A expressdo "inteligéncia emocional" foi usada pela

primeira vez em 1990 pelos psicélogos americanos, Peter Salovey e John
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Mayer. Goleman deu, ao tema emoc&o, um carater cientifico. O que antes
poderia soar messidnico, como promover o otimismo dentro de uma empresa,
hoje & considerado técnica de melhoria de produtividade individual. O objetivo

de Goleman é redefinir o que significa ser inteligente.

N&o ha nenhum teste cientifico capaz de mensurar o Q.E. O Q.I. é bem
diferente do Q.E. Os testes de Q.I. podem avaliar principalmente a capacidade
légica e a de raciocinios, mas n&o dio conta de mensurar todas as demais
variantes emocionais que podem fazer diferenca em uma carreira ou em

relacionamentos.

Sé&o atributos como a habilidade de perceber sentimentos ocultos e falar
0 que um grupo quer ouvir, por exemplo, que fazem de uma pessoa um lider e

garantem que aiguém seja reconhecido e promovido.

Na empresa Shell, por exemplo, um diploma é importante, mas ter um
perfil emocional adequado é fundamental para conseguir uma vaga. Na hora
de contratar, é levado em conta a sensibilidade, o equilibrio emocional e a

flexibilidade em lidar com pessoas diferentes.

Q.E. sera cada vez mais valorizado dentro das empresas porque o lider

moderno é cada vez mais orientado pelo consenso e pelo entendimento.

O profissional do futuro tera de basear seu trabalho em equipes e se
impor pela competéncia, nao pela forga. Estamos numa época em que guiar é

mais importante do que gerenciar.

O QE. ndo é hereditario. Aprendemos a lidar com as emocdes no
decorrer da vida, principalmente na infancia, quando boa parte das ligagdes

cerebrais ainda estd em formag&o. Adultos, porém, podem melhorar sua

performance.

Emogbes fortes como a raiva ou a ansiedade, criam um bloqueio na

regido frontal do cérebro que é responsavel pelo raciocinio. Por isso, quando
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uma emocao forte acontece dizemos que n&o conseguimos "pensar direito". Se

essa emogao persiste, o trabalho fica prejudicado pela falta de concentracao.

Trabalhar a favor da inteligéncia emocional logo cedo traz melhores
resultados. A maneira como vocé administra os seus sentimentos & um
exemplo para as criangas. Além disso, € necessario, adotar uma postura de
tentar sempre entender o que a crianca esta sentindo e tentar ajuda-la a liberar

a emocgéao de forma positiva. -

Adultos, em geral, deixam a crianga resolver seus problemas emocionais
sozinha, tentém desviar a ftristeza ou a raiva, ou n3o mostram qualquer
respeito e criticam as criangas. Em nenhum dos casos a crianga estaré
aprendendo a lidar com Suas emocOes. Logo, ndo terd embasamento para

fazé-lo quando for um adulto.

O ensino das Artes tem o papel fundamental nesse tipo de formagao, dai
a necessidade do resgate da importancia da Educacdo Artistica no curriculo

dos cursos de formagéao profissional.

Na formag&o técnica, lentamente, o geral vai desaparecendo, cedendo
espaco para o especifico. Acredito que a arte assume uma outra posicéo, ou
seja, uma outra verdade, constréi um fazer, embora especifico, sendo parte

integrante de uma generalidade.

A escola tradicional, por ndo considerar a evolugdo da sociedade, em
termos de tecnologia, produz, nada mais do que, o arcaico, pois trabalha, em
geral, com um "conteido morto", com metodologias ultrapassadas e

desenvolve relagbes autoritarias.

Temos de pensar a partir do novo, e ndo das condigdes dadas, pois o
novo homem se pde no futuro, trata-se, portanto, de construir o novo. Se o

capital educacéo e escola se funda no poder do trabalho e na ética do

' Contetido morto é aquele conteido sem luz, sem vida, sem sentido, sem significado,
sem conex&o viva com a realidade.
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trabalho, a que pensar a partir dos valores do néo-trabalho, que pde relacgdes
inteiramente novas dos homens com o mundo e entre si mediante forcas
produtivas totalmente automatizadas, e que substituem tanto a mao como
grande parte do esforgo mental dos homens. Nessa base inteiramente nova se
fundara a formag&o dos novos homens. O nao-trabalho ja ests posto pela
magquina e, principalmente, pela Eletronica, a ndo-escola, pela Informatica. Eis
porque a defesa da escola, a luta pela escola é luta pelo velho, € iuta contra o
desenvolvimento do trabalhador e por sua infantilizacdo vida afora. (Etges,

s.d)

A informatica e a robética mudaram o paradigma da construgdo do
conhecimento, porém a escola trabalha com um paradigma de conhecimento
mecénico. E um novo tempo, € um tempo de completa mudanca dos

paradigmas do conhecimento, é o desafio deste final de século. (Teves, 1994)

Estando, ainda, as escolas técnicas presas a paradigmas de
conhecimento mecéanico, ha uma grande dificuldade em construir um novo
paradigma, assim como o0 ensino de arte encontra dificuldade de ser
valorizado nesse tipo de formag&o, uma vez que mexe com a sensibilizagao,

com a subjetividade, com a imaginagdo e com a criatividade.

Talvez n&o seja considerado, por quem organiza a estrutura curricular
dos cursos técnicos, que uma vez desenvolvendo predominantemente o fazer
técnico, estdo formando, consciente ou inconscientemente, pessoas
automatizadas, desconsiderando a formacdo como uma totalidade.
Justificando-se, por isso, a necessidade da valorizagdo do saber artistico,
consequentemente da disciplina de Educagdo Artistica nestes curriculos, a
medida que se trata de um saber que envolve, dentre outros, o aspecto

humano da formagéo do educando.

Qualquer criagdo humana é parte de um todo. Em cada acdo

empreendida, o homem se depara com problemas interligados. Por isso, ao
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tentar soluciona-los, o ser humano precisa ter uma visdo de conjunto. E a partir

desta vis&o que podemos avaliar a dimensao de cada elemento da situagéo.

Para Hegel (apud Vasconcellos, 93/94, p. 97), "a verdade é o todo. Se
néo enxergamos o todo, podemos atribuir um valor exagerado a uma verdade
limitada (transformando-a em mentira), prejudicando a nossa compreensao de

uma verdade mais geral".

O conhecimento, na sua génese, estd vinculado a totalidade, uma vez
que origina-se do enfrentamento de alguma situacdo concreta, de algum

problema real, para o qual tentamos dar conta de suas mdiltiplas relagdes.

A educagéo na perspectiva da totalidade, busca inserir a experiéncia no
quadro geral da realidade e do saber, uma abordagem interdisciplinar.
Procura, portanto, superar a fragmentacdo do conhecimento, o reducionismo,

maniqueismo, 0 mecanicismo.

Para Vasconcellos (93/94), a totalidade deve considerar as varias
dimensées do conhecimento, isto é, em relagdo ao sujeito, ao objeto e ao

contexto do conhecimento.

Na dimens&o de totalidade relativa ao sujeito, 0 educando deve ser visto
na sua totalidade, como sujeito concreto, em esséncia, um ser social. Os
professores precisam dessa compreensdo, pois eles ndo encontram no
educando, uma crianga em si mas uma crian¢a de uma determinada classe,

que cresce sob determinadas relagdes sociais.

A forma de organizacédo das relagéés de produgédo no capitalismo, com
base na divisdo social do trabalho e na propriedade privada, deforma o
trabalhador, levando-o a desenvolver uma habilidade parcial. Nao sé o
trabalho é dividido e suas fragGes distribuidas entre os individuos, mas o
proprio individuo é transformado no aparelho automatico de um trabalho

parcial.
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Quem se compromete com uma nova sociedade, deve buscar a
transformagéo dessas relagdes, substituindo o individuo parcial, fragmento
humano que repete sempre a mesma operagéo, pelo individuo integralmente
desenvolvido, buscando, portanto, uma formagdo omnidimensional. Para isto,
0 conhecimento trabalhado na escola deve ser mais abrangente, buscando
atingir as diversas dimensdes do homem e da vida.

“N&o temos que inculcar as nogdes artisticas para formar especialistas,
sendo para educar individuos realmente sensiveis, com uma rica
imaginacéo e uma grande sensibilidade para com o mundo e a maior
solicitude para com os homens; n&o ensinamos economia e sociologia
para formar experts, sendo para educar homens capazes de
compreender racionaimente 0 mundo em que vivem e cuja diregdo

devem participar com toda responsabilidade”. (B.Suchodolski apud
Vasconcellos, 93/94, p. 98)

Na dimenséo de totalidade relativa ao objeto de conhecimento devemos
buscar a superagéo da fragmentagéo do saber e da realidade, recuperando a
integracéo das disciplinas. Cada disciplina, com a contribuicdo que da ao
conhecimento, é parte da totalidade, devendo, portanto, convergir e dialogar

com as demais, numa abordagem interdisciplinar da realidade.

Conhecimento na perspectiva da totalidade nao significa conhecer tudo
de tudo. Podemos conhecer qualquer objeto, s6 ndo temos condi¢cbes de
conhecer todos os objetos. O desafio dessa concepgdo é conhecer
adequadamente, ou melhor, na esséncia, determinados objetos de

conhecimento.

Sem a perspectiva da totalidade o conhecimento necessita de sentido
para o aluno, se o objeto é tirado de seu contexto, perde o sentido, pois sé no

conjunto podemos articular o sentido.

Nesse sentido, "a totalidade esta colocada no ponto de partida - sincrese:
totalidade cadtica - e no ponto de chegada do conhecimento - sintese: rica

totalidade de relagdes". (Vasconcellos, 93/94, p. 99)
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Devemos analisar, ainda, a totalidade no contexto em que ocorre o

conhecimento, seja o da escola, da comunidade ou da sociedade em geral.

Na escola, e educagdo ndo acontece apenas na sala de aula, nem sé
através dos contetdos programados. As estruturas, as formas de organizacao,

0s relacionamentos também so fatores educativos.

Nao podemos pensar que a conscientizagdo venha, apenas, pelo
recebimento de contetdos. A consciéncia interage dialeticamente com a teoria,
mas se forma uma préatica social, a partir do engajamento em situagdes
concretas e da reflexo critica sobre elas. Deveriam ser criadas, na escola,
frentes de transformagéo através do trabalho com educadores e educandos

como jornal, teatro, grémio, reunides pedagdgicas e outros.

Outra dimensé&o a ser desenvolvida pela escola é relativa a insergio dos
educandos no meio social em que vivem, ligando as atividades as

necessidades objetivas da sociedade.

Como essa concepdo de totalidade ndo se faz presente, ainda, em
nossas escolas, a disciplina de Educagdo Artistica ndo encontra uma posigao
adequada para expressar-se, principalmente, nas escolas de formag&o
técnica. A livre expresséo se contrapde a esta formagéo, seria uma espécie de
paradoxo onde a rigidez e a precisao técnica estariam ligadas diretamente com

a nao rigidez e com outra forma de preciséo.

Porém, como disse Coragem (1992), o fato de valorizar o belo nao
significa auséncia de seriedade. Ser agradavel ndo significa menosprezo por
conhecimentos profundos. Trabalhar com prazer n&o significa abandono de
esforgo. Trabalhar com liberdade nédo significa descompromisso com a

qualidade.

Por muitos anos, a Arte desvirtuou-se, sendo uma atividade de labor e

ndo de formagdo artistica. Nesse periodo, além de pertencer apenas aos
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artistas, estes deviam produzir obras encomendadas pelas instancias de
poder, ndo tendo nenhum carater de espontaneidade, de expressdo livre e

criativa, era um trabalho exaustivo e tecnicista.

Porém, a educagdo através da Arte deve possibilitar uma nova
mentalidade de aplicar o conhecimento, ndc mais para o trabalho
convencional, e sim para o trabalho criativo, norteado pelo prazer. O trabalho
ndo sendo mais a sustentagdo do exercicio da vida, no sentido de nao
vivermos para trabalhar e éim trabalharmos para viver, gera o n&o-trabatho no
sentido integro e real da expressao, dando espago e redimensionando o tempo

para um fazer mais prazeroso e mais rico de criatividade.

A Arte no processo ensino-aprendizagem

"0 que o simbolismo discursivo - a linguagem no seu uso literal -
nos faz no tocante & nossa consciéncia das coisas em deredor e 3
nossa propria relagdo com elas, as artes fazem em prol de nossa
consciéncia da realidade subjetiva, do sentimento e da emocgéo; ddo
forma as experiéncias interiores e tornam-nas, assim, concebiveis. A
unica maneira pela qual podemos realmente considerar o movimento
vital, a agitagdo, o desenvolvimento e passagem da emogéo, e
finalmente, todo o sentido direto da vida humana, é em termos
artisticos”.

Susanne k. Langer

A Educagio Artistica deve ser compreendida como propiciadora de
“atividades" para conduzir o aluno a uma atitude critica diante do mundo ao
seu redor e ainda, apurar a percepgdo, agugar 0 senso estético, estimular a

imaginagao, respeitando o potencial criativo que existe em cada ser humano.

Entretanto, o ensino de Arte, em geral, ndo vem cumprindo seus

objetivos, nem técnicos nem de desenvolvimento da sensibilizaggo artistica.
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Muitos professores de Educagdo Artistica propdem atividades, as vezes
totalmente desvinculadas do saber artistico. Embora ndo exista qualquer
orientagdo explicita para agbes polivalentes, essa tem sido uma atitude
habitual que converte a disciplina em uma pulverizagdo de tépicos, técnicas,

"produtos” artisticos e empobrece o verdadeiro sentido do ensino de Arte.

A Educagéo Artistica foi incluida no curriculo escolar pela Lei 5692/71, na
tentativa de melhorar o ensino de Arte, ao incorporar atividades artisticas com
énfase no processo expressivo e criativo dos alunos. Com essas
caracteristicas passou a compor um curriculo que propunha valorizagcdo da
tecnicidade e profissionalizagdo em detrimento da cultura humanista e
cientifica predominante nos anos anteriores. Paradoxalmente a Educacédo
Artistica apresentava, na sua concepgdo, uma fundamentacdo de humanidade

dentro de uma lei que resultou mais tecnicista. (Fusari e Ferraz, 1992)

O ensino de Arte tem sido, geraimente, mal entendido e mal resolvido.
Isso é conseqiéncia de uma politica educacional desfavoravel, que, mantém
um numero excessivo de alunos por turma, em geral ndo oferece os recursos
materiais necessarios e, ndo investe na formagdo desse profissional.

(Coragem, 1992)

Para essa autora, pode-se notar duas tendéncias extremas quanto &
atuagado do professor de Arte em sala de aula: uma que facilita lidar com a
classe, orientar atividades e ensinar algumas técnicas, mas devido ao excesso
de preocupacéo "educativa”, distancia-se da finalidade da Arte; a outra que,
embora preserve o seu sentido, apresenta dificuldades na pratica de sala de
aula por descuidar do aspecto pedagdgico. Tais tendéncias levam 32

inviabilidade desse ensino na escola.

Porém, reconhecendo a importancia da Arte enquanto possibilidade de
um auténtico meio de expressao, o professor se coloca frente ao desafio de

dirigir a agéo educativa para a compreensao do sentido da Arte. O que justifica
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o conteudo artistico na escola é sua importancia para o ser humano. Através
da Arte, ele pode manifestar sua propria maneira de perceber o0 mundo e
expressa-la de forma global, exteriorizando suas idéias, sentimentos e
desejos, estabelecendo didlogo com o mundo e vendo, assim, a possibilidade

da discuss&o de seus direitos num contexto mais amplo. (op. cit.)

No contexto da problematica da Educacéo Artistica, no final da década de
70, constitui-se no Brasil o movimento Arte-Educacgo. Inicialmente organizou-
se fora da educagdo escolar e a partir de premissas metodoldgicas
fundamentadas nas idéias da Escola Nova e da Educacédo Através da Arte.
Esse modo de conceber o ensino de Arte vem propondo uma ag¢éo educativa
criadora, ativa e centrada no aluno. Atualmente no Brasil, 0 movimento da
Arte-Educacédo esta preocupado com a educacdo escolar, observando e
contribuindo para que a Arte se faga presente na nova Lei de Diretrizes e

Bases proposta nesta década de 1990. ( Fusari e Ferraz, 1992)

Em sintese, a Educagdo Através da Arte vem se caracterizando peio
posicionamento idealista, direcionado para uma relagdo subjetiva com o
mundo. Embora tenha repercutido pouco na educagéo formal, contribui com a
enunciagido de uma visdo de arte e de educacdo com influéncias reciprocas.
Quanto a Educacdo Artistica nota-se uma preocupagdo somente com a
expressividade individual, com técnicas, mostrando-se, por outro lado,
insuficiente no aprofundamento do conhecimento da arte, de sua historia e das
linguagens artisticas propriamente ditas. Ja a Arte-Educacdo vem se
apresentando como um movimento em busca de novas metodologias de
ensino e aprendizagem de arte nas escolas. Revaloriza o professor da area,
discute e propbée um redimencionamento do seu trabalho, conscientizando-se

da importancia da sua ag&o profissional e politica na sociedade. (op. cit.)
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E urgente e necessario redefinir objetivos, conteludos e métodos do
ensino de Arte na educagéo escolar para que ele deixe de ser considerado

apenas atividade e passe a ter uma nova categoria.

Para que isso ocorra é necessario refletir sobre a nossa pratica enquanto
educadores de Arte. Nesse sentido, trago algumas idéias para contribuir na

discussao e reflexao.

O animal é treinado e se adapta, o Homem aprende, transforma o meio e

tem um comportamento simbdlico.

Ao homem é conferida a capacidade de relacionar, argumentar,

modificar, das mais diversas formas, aquilo que vé.

As agbes hominais variam dentro do campo das conceituagdes concretas
e abstratas, e mais ainda no plano do imaginério. Na educagao isso também
acontece, portanto, Arte-Educagdo deveria ser, no minimo, reativar,
esclarecer, explicitar construgdes velhas e novas, com a finalidade de
determinar uma relagdo com a arte no s6 no plano do gostar, mas também da
compreenséo de seus cddigos. Ndo apenas os codigos que estdo distribuidos
de forma linear nem de forma organizada para compreensao de uma leitura
formal, mas codigos criados a partir da subjetividade, da emogao, que

proporcione uma leitura informal.

Acredito que se um aluno desde cedo tivesse uma relagdo efetiva com as
praticas artisticas (musica, artes plasticas, danga, teatro) construiria uma base
mais solida na sua formacéo, desmitificando outros conhecimentos, como a
Matematica e a Fisica, por exemplo, que por caracteristicas préprias mais o
amedrontam do que o fazem crescer. Nao quero dizer com isso que esses
conhecimentos ndo sdo importantes, porém pela forma como séo trabalhados

geram esse tipo de reagao - medo.
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Educar para arte e através da arte dentro de um contexto cultural, é
proporcionar uma relagdo com varios elementos necessarios & compreensao

do saber artistico como o belo, 0 agrado estético, a contemplagao.

Na disciplina de Educagdo Artistica, por exemplo, o prazer no fazer
artistico é desconsiderado em prol da realizag&o da tarefa, ou seja, do simples
fazer, do trabalho em si, do produto final. Isto é fruto de formata¢des criadas
pelas distor¢bes dos programas elaborados para atender a resultados praticos,
ao inves de proporcionar na pessoa o prazer e realizag&o no envolvimento de

si com o universo exterior, de forma refletida.

A escola tradicional trabalha com resultados praticos e pragmaticos,
porém, se faz necessario pensar em uma nova metodologia de ensinar e

aprender.

Entendo que a Escola deva repensar no s6 o espago fisico destinado
para o ensino das artes, como também os conteidos da disciplina de
Educacéo Artistica. Que o trabalho desta disciplina ndo seja apenas na busca
de resultados aparentes e de reconhecimento de talentos artisticos, mas sim
como processo capaz de desenvolver a pessoa em sua totalidade, estimulando

a auto-estima.

Nesse sentido, a Educagdo Artistica deveria retomar os objetivos de
desenvolver a capacidade criadora e favorecer a critica. Para desenvolver a
capacidade criadora devem ser buscados contelidos dialeticamente
organizados para exercitar a cinestesia e flexibilidade verbal, propondo
respostas originais para situagées ja convencionadas. E para favorecer a
critica deve ser explicitada a concepgdo que se tem de sua representatividade

no processo educacional.

Para Moraes (1993), se buscamos uma prética pedagégica comprometida

com a transformacéo, talvez fosse necessario definir seus fundamentos em



29

torno dos contetidos da Histéria da Arte, estudo comparativo a outros estudos
da historia do conhecimento humano em suas mais diversas relagdes e
reagoes em sociedade, estabelecendo assim uma condicdo para o exercicio
da critica. O ensino da arte poderia ter uma metodologia delineada nos
conteudos das ciéncias baseado na Histéria e no aspecto técnico do fazer
artistico, aprofundado o conhecimento das diferentes concepgdes sobre

Estética, comprometendo-se na conquista de uma nova ordem social.

A pratica artistica pode suscitar idéias contrarias & ordem estabelecida
sem se desviar de alguns de seus principios basicos como a imaginacdo, a

livre fantasia, enfim, o sonho, tendo como "inspiragao" a realidade.

Na superagéo dos possiveis impasses de cunho pedagégico e politico, o
arte-educador pode recorrer a histéria para separar contetidos que esclarecam
a realidade atual, inciuindo o fazer artistico, considerando os procedimentos
técnicos desse fazer, como objeto de estudo e de pratica, para o
reconhecimento do poder de construgdo do homem através de simbolos e
imagens n&o codificados em linguagem formal, deparando-se com o campo da
estética compreedida na fungdo de desenvolvimento dos sentidos e

independente de toda formulagdo conceptual. (Moraes, 1993)

Muitas séo as formas de ensinar Arte, uma delas é trabalhar o perceber

atraves do olhar reflexivo, que € tao rico quanto o ler e escrever.

A escola trabalha basicamente em cima da linguagem falada e escrita,
considerando que todos tenham a mesma capacidade de retencao e
aprendizagem. Estabelece uma relagéo de troca de informagdes, criando uma
linguagem prépria para desenvolver seus objetivos. Desconsidera a linguagem
do siléncio, o que seria na linguagem artistica trabalhar apenas com o cheio e
néo com o vazado. Porém, o siléncio tem suas peculiaridades para reflexo

que oportuniza uma outra forma de interpretago.
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O raciocinio predominante na escola é o l6gico formal, no entanto,
deveria ser trabalhada a mente de forma mais ampla, considerando, por

exemplo, a intuicao além da razio.

A intuicdo é a faculdade mental que permite obter o conhecimento de
maneira direta, sem a interferéncia do raciocinio, € uma faculdade mental mais
poderosa que o préprio raciocinio e é através dela que ocorrem as grandes
criagbes do homem nas Artes, na Filosofia e nas Ciéncias. Considerando que
“idéias s&o coisas que nos vém por intuicdo. Uma idéia ndo se deduz, 'se
intui™. [...] "Albert Einsten (1879-1955) concebeu sua Teoria da Relatividade
com base na idéia da relatividade do espago e do tempo, idéia esta que lhe

veio por intui¢do, ndo por dedugéo”. (Avila, 1995, p. 2-3)

Ao meu ver, inteligéncia é um conjunto de atitudes. E um conjunto de
estruturas que se interligam e se inter-relacionam formando um todo

harmonico.

Nas relagdes de poder na escola, a inteligéncia das pessoas é
considerada, conforme a fungdo que ocupam, de forma hierarquica, isto é, o
professor & considerado mais inteligente do que o aluno, o diretor mais do que
o professor, ..., porém, isto é relativo. Nessa vis&o, inteligente & aquele que
cumpre com as obrigagdes e apresenta resultados satisfatorios efou aquele

que nao cumpre mas apresenta resultados satisfatorios.

A sociedade estimula dois tipos de inteligéncia, a que supera as
dificuldades, principalmente, académicas e a que obtém resultados praticos na
vida social. Por sua vez, a escola tem trabalhado de uma forma que nao
assegura o mérito da inteligéncia, valoriza apenas a inteligéncia académica,
voltada para réspostas esperadas, pré-determinadas, no entanto, essa é
apenas uma parte da inteligéncia. Pois a inteligéncia abrange varios outros
aspectos da capacidabe humana como as relagdes e inter-relagbes exigidas

em nosso cotidiano. Para enfrentarmos os desafios da vida necessitamos de
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muito mais do que o conhecimento académico em si, precisamos ser capazes

de reconstruir esses conhecimentos.

Como diz Japiassu (1983, p. 47), '(...) parafraseando Sartre, atrevo-me a
dizer que o educando n&o é aquilo que fazem dele, mas aquilo que ele faz

daquilo que fizeram dele."

O que fica confuso é o tipo de competéncia desenvolvido na escola. A
competéncia intelectual é um conjunto de habilidades para resolugdo de
problemas e esta mais de acordo com a escola atual. Contudo, seria mais
significativo, talvez, que a escola tivesse menos preocupacdo com a
competéncia intelectual e valorizasse outros aspectos que compdem o ser

humano como, intuigdo, sensibilidade, emogao.

A escola deve repensar em sua estrutura formal a conceituagao de
inteligéncia, n&o s6 na avaliagdo, como, também, no repasse de
conhecimento, no ensino, partindo ndo mais do cumprimento de um programa
de satisfacdo pessoal ou grupal, mas sim incentivando o crescimento, néo
.estabelecendo a norma, a regra, nem os resultados como essencial, mas
valorizando o processo de efetivagdo da construcdo dos conhecimentos e
descobertas de cada um. Mais valido seria um despertar para um realizar com

significado do que um realizar para nada.

A escola formal, em geral, n&o trabalha o conhecimento para a libertagao,
no sentido de exteriorizar as emogdes, sentimentos.., mas sim para o

aprisionamento do conhecimento especifico, estabelecendo diversos limites.

As distorcdes acarretadas pela formagédo académica levam muito tempo
para serem corrigidas. O que menos & considerado na escola é a natureza
pessoal, todo o aluno deveria ter uma formagéo geral, tendo a possibilidade de
especializar-se naquilo que o realiza. Como isso n&o acontece, a escola forma

(ou deforma) um batalh&o de homens "iguais" que nao se diferenciam por
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escolha ou aptiddo, dominando apenas o 6ébvio, ficando sua formagao

insuficiente, possibilitando-lhe condigdes minimas de sobrevivéncia.

Estudar algo buscando apenas a sua aplicabilidade imediata, de nada
adianta, pois as coisas mudam em fragdes de segundos. O conhecer deve
estar voltado as relagbes e inter-relagdes que todas as coisas tém entre si, sdo
como um estimulante para novos conhecimentos. Por exemplo, & medida que
uma pessoa conhece pela primeira um objeto (uma garrafa) automaticamente }
vé sua funcionalidade, porém deveria ser trabalhado para pensar em outras

possibilidades de utilizar o mesmo objeto.

O pensar, o ver, o observar, numa visdo artistica desobriga o homem a
tornar-se pragmatico. Assim como na poesia a ocupacao que consiste em
compor um poema € totalmente gratuita, a obra do poeta escapa as
preocupagbes pragmaticas. Pois, o p&o e o vinho que ele canta, ndo alimenta
ninguém. Porém, pensamos pouco sobre aquilo que fazemos, ou fazemos

muito sem pensar.

O artista plastico tem em seu referencial interior a nogéo espacial, faz
parte da sua natureza. Exatamente o que deve ser revisto ou acrescentado no
ensino de Arte é o perceber espacial, como pensar sobre as coisas e o que
fazer com as coisas, utilizando o inexistente e o existente. A criagdo se da
exatamente nesta relagcdo entre o pensar e o fazer. A falta criatividade é a

auséncia deste saber, levando a mente a neutralidade, ao chamado "branco".

Talvez uma das grandes ou principal chave para uma soltura esteja no
desenvolvimento das nogbes espaciais. Nas Artes o espagco € o ponto
fundamental para sua realizagéo, ele esta embutido nas suas generalidades-e

complexidades.

O espago € apenas um campo, ndo é determinante da criacdo, mas essa

nogao se faz presente em todos os momentos de nossas vidas. Assim como os
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também pautam-se num tipo de espacialidade.

A Matematica, por exemplo, disciplina que a escola faz questiao de
afastar das Artes, estd impregnada de nogdo espacial, assim como a arte
contém uma estrutura matematica ndo aparente como o compasso na musica e
a perspectiva na pintura. Porém, existe um distanciamento muito grande entre
Arte e Matematica, como se a Arte por ser livre, ndo tivesse uma organizacao.
A liberdade de expressdo que proporciona a producgdo artistica € mal
interpretada levando, muitas vezes, a desconsiderar a seriedade dessa area

do conhecimento.

O ponto fundamental para a compreensao e o desenvolvimento da nogao
espacial esta na operacdo mais elementar de observar e perceber uma forma
ou um objeto. A falta de observagéo e relagdo entre aquilo que se vé, faz com
que a nogdo espacial fique negligenciada, ficando o homem apenas regido
pelo conhecimento 6bvio, pelo formal, uniforme, administrando sua

incompeténcia e marginalizando-se como unidade nao integrada no geral.

Seria de um dogmatismo muito ingénuo pressupor que existe uma
realidade absoluta, idéntica para todos os seres humanos. O homem nao pode
deixar de se adaptar as condi¢Ges da prépria vida, ele vive num universo
simbélic_o, quase todas as suas reagdes e relagbes sdo simbdlicas, estruturas

criadas na pré-concepgéo e no adestramento das idéias.

O pragmatismo simbélico ocupa grande parte de nossa compreensio
exterior, direcionando-nos a fragmentos e particulas do todo, mas
manifestando uma necessidade vital de recuperar o geral, o integral. Na busca
e na associagdo criamos o n&o Obvio, o novo, agéo essa que s6 aqueles que,

de alguma forma, estéo preparados, poderiam reconhecer.
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Porém, a escola tradicional, geralmente, ndo desenvolve a criatividade,
mas sim trabalha para a produg@o mecanica, copias, ou, parte do nada para
chegar a lugar nenhum, sem sequer exercitar a criacdo mental anteriormente.
Por exemplo: se antes de pintarmos ou desenharmos uma tempestade,
vivenciassemos a nivel de experiéncia mental, provavelmente novos
elementos construtivos dessa realidade se fariam presentes, enquanto que se
nao for feito este exercicio mental como suporte, o resultado plastico se
apresentara de forma obvia - chuva. Recorrendo a histéria da arte, quem

trabalhava nessa linha era Leonardo da Vinci.

Esse modelo de escola, trava, ndo permite avancar, ndo sé por seus
“conteudos amarelados™, mas também pela distribuigdo e dinamizag¢éo do
tempo utilizado inadequadamente. Fragmenta o conhecimento em disciplinas,
minutos, enquanto que deveria ser em dias, ficando mais tempo para reflexso

sobre os assuntos estudados.

O que observamos historicamente e a crescente fragmentagdo do saber
_desenvolvido na escola, o que ndo é acidental, € uma forma de tornar
inofensivo o que |4 se aprende, uma vez que ndo sdo estabelecidas relagbes
entre as coisas e o educando ndo sabe o que fazer com o'que Ihe foi
ensinado. Portanto, ele ndo tem condigbes de compreender a realidade para
poder nela intervir, pois qualquer intervencgéo, para ser eficaz, necessita de
uma vis&o abrangente, a medida que os problemas s3o relacionados.

(Vasconcellos,93/94)

Entendo que é exatamente pela fragmentacédo do saber na escola através
das diversas disciplinas e pelo acumulo de informagbes sem tempo para

reflexdo, que os alunos nao conseguem compreender o conhecimento como

2 Contetidos amarelados s@o aqueles contetdos escolares que se perpetuam no tempo e
no espago, ou seja, entra ano e sai ano e o0 professor mantém 0s mesmos, embora os alunos
sejam outros e a realidade histérico-social também.
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uma totalidade, instalando-se ai a falta de coeréncia, de liga entre o estudado
e a realidade. Acredito que a reflexdo seria essa liga, portanto penso que a
disciplina de Educagéo Artistica esta totalmente inadequada na sua dinamica e

na estruturagdo do tempo.

As copias, os acidentes, e os passatempos fazem parte do curriculo da
escola tradicional, porém, na escola do futuro, da qual falaremos mais adiante,
isso ndo sera mais cabivel. A interpretacéo e a reflexdo s&o elementos chaves

para um bom desempenho e uma boa formacéo artistica.

O desenvolvimento da sensibilidade ndo é da competéncia apenas da
disciplina de Educago Artistica, mas uma questao que envolve todas as areas
do conhecimento, e que deveria ser trabalhada de forma interdisciplinar

buscando a unidade na formacé&o do educando.

Trabalhar de forma interdisciplinar pressupée a substituicdo da
concepcao fragmentaria do conhecimento para a concepgdo unitaria do
homem, num processo interativo que permite a mudanga na atitude de
compreenséo e entendimento. Requer, como diz Fazenda (1991), uma atitude
interdisciplinar, atitude esta caracterizada por sentir-se componente de um
todo, juntar esforgos na construgdo do mundo, desintegrar-se no outro para,

com ele, reintegrar-se novamente.

O trabalho interdisciplinar pode ser comparado a uma orquestra, onde
cada instrumento mantém sua especificidade e na interacdo com os outros,

cria uma sinfonia harmoniosa. .

Para que isso acontega é necessario que, antes de integrar-se a outras
areas, a Educagdo Artistica integre-se nela mesma enquanto area de

conhecimento.
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Essa disciplina precisa tornar-se mais livre dos aspectos formais e mais
comprometida com a construgéo do préprio conhecimento enquanto categoria

de Arte.

Educar para a Arte significa estabelecer uma relagéo mais estreita com o
desconhecido, criatividade € evitar o 6bvio. Logo, educar para essa visdo é
mexer em principios, muitas vezes, cristalizados e presos as conceituagdes

estabelecidas e estruturadas no estatico. Para-D'Ambrosio (1990, p. 40):

“todas as maneiras de entender criatividade convergem para algo que
escapa ao rotineiro, que rompe com o que é esperado e que traz novas
dimensées para um esforco. Ao utilizar habilidades, habitos, pericias,
enfoques ja utilizados previamente, e ao conecta-los com novas
dimensdes que resultam de novas experiéncias, o individuo evolui em
direcéo a uma liberdade total de condicionantes coletivos e atinge sua
plena individualidade, retornando a sua disputa individual com o
Criador".

Arte, a construgéo dessa categoria na educacg&o, propriamente dita, deve
assumir um papel vital a partir de um padréo diversificado no seu organismo
estrutural. Ao mesmo tempo que estimulamos habilidades criadoras individuais
devemos incentivar atitudes criativas coletivas como grupos de teatro,
conjuntos musicais e tantos outros. E preciso ter-se nogéo da importancia das

experiéncias compartilhadas e atividades integradas.

A arte pressupGe, por sua dindmica, uma dimensdo mais abrangente no
perceber, no sentido existencial. Porém, os mecanismos com que se tem
trabalhado a Educacéo Artistica € que nao estdo de acordo com a realidade de
um crescimento holistico, ou seja, crescimento integral e integrado no meio em

que esta inserido.

Alguns fatores s&o fundamentais para o crescimento integral do
educando como compreensdo verbal, fluéncia verbal, fluéncia numeérica,

visualizagao espacial, meméria associativa e velocidade de percepgao.



37

A arte estimula novos codigos para uma leitura mais sutil e sensivel do
mundo presente. Educar através da arte é sensibilizar para o ver, observar e
contemplar, promovendo no educando a intimidade, interagéo e integragéo

com aquilo que Ihe esta posto.

A leitura passa pela pratica do ver, e ver no sentido grego, iluminar o
visto. O ver da intencionalidade do olhar para iluminar o objeto visto, para
construgéo do objeto, enquanto objeto do conhecimento. Esse ver néo passa
por uma produg@o estritamente da consciéncia, e quando se trabalha o
educando para ver o mundo, para |é-lo, seja no discurso imagético, seja na
realidade virtual, seja no livro, seja na pintura, seja nas ondas do mar, ler o
mundo significa agucar a dimensédo da sensibilidade. Saber ler o mundo
significa apurar os sentidos. Esta na hora de comecar a exercitar os sentidos,
todos os sentidos. A sensibilidade, hoje, vai da arqueologia & realidade virtual.

(Teves, 1994)

Para Fusari e Ferraz (1992), as principais articulagbes do processo

artistico sao:

- Fazer - trabalhar - construir, ou seja, elaborar técnicas e inventivas
intencionais que transformam ou produzem obras artisticas destinadas a
alguém, a partir de condigdes materiais e tecnolégicas existentes no mundo da

natureza e da cultura.

- Representar um conhecimento de mundo, ou seja, mobilizar a
percepgdo, o conhecimento, intuicdo e a estética a respeito do mundo, da
natureza e da cultura, a partir de concepgdes, de valores culturais, ideologias,
€ ao mesmo tempo representa-las com significado e imaginacao,

concretizando-as em obras artisticas destinadas a alguém.

- Sentir e expressar, ou seja, manifestar expressdes sensiveis-cognitivas,

emocGes, conseguidas em linguagens artisticas: dar a conhecer por meio de
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expressOes imediatas, articuladas ou interpretadas, as sinteses geradas a
partir de estados tencionais entre: forga interior -- exteriorizagdo, subjetividade
-- objetividade, energia emocional -- forma, sensibilidade -- simbolos,

concretizando-as nas obras artisticas destinadas a alguém.

Educar através da arte significa utilizar-se deste referencial artistico para
completar lacunas que o conhecimento, ao se fragmentar, dispersou de uma

visdo integral.

No ensino de Arte o professor, as vezes, desconhece que é de extrema
importancia estimular o educando a abastecer-se de informagdes, pois uma
pessoa desconhecendo esses registros quase nada teria a contribuir numa
realizaco artistica. O que empobrece o fazer artistico é exatamente a falta de
conteudos, sejam mentais ou vivenciais. Se dominarmos as coisas e elas

ficardo compreensiveis e fora do caos original.

Em todos os niveis da aprendizagem de arte o educando devera estar
informado sobre essa pratica e seus objetivos. O fazer sem alicerces razoaveis
€ como estabelecer uma relagdo com o vazio, torna-se inadequado,
descompromissado, um fazer por fazer. Nos processos de ensino-
aprendizagem das artes devem estar incluidos: a pesquisa, a observagio, a
analise, a organizacdo e o desenvolvimento. Esses processos devem ser
geradores de criatividade com base nas estruturas filoséficas, psicoldgicas e

sociolégicas.

A Arte existe em todos, mas é real em alguns. O compromisso do resgate
da arte existente em cada um esta nas mdos dos educadores. A educacao
artistica deve ter um carater de inspiragéo e revelagéo do que ja possuimos,
desenvolvendo o que poderemos ter. A arte garante por sua flexibilidade e
dinamica, um valor novo no educando, o da auto-estima, possibilitando realizar
algo totalmente seu, sensivel e criativo, colocando em pratica um universo

ifimitado de emocgdes.
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"Quando ha uma meta a alcangar, o estilo nasce de si mesmo, na forma

mais simples, mais transparente, mais harmoniosa.” (Ubaldi, 1939, p. 346)

A arte atinge limites das imprevisibilidades, oportunizando a pratica a

romper com o Gbvio e penetrar num territério infinito de possibilidades.

"A expressdo artistica & tanto mais desinteressada quanto menos
exclusivista e unilateral. E sendo abrangente ou, como diz Jean Paul
Sartre, inclusiva, que ela pode revelar-nos, na transparéncia do mundo
criado pelo artista, as possibilidades latentes do ser humano, e dar-nos
uma visdo mais integra e compreensiva da realidade. Em suma, é
revelando as possibilidades da consciéncia moral e ndo adotando uma
moral, que a arte cumpre a sua finalidade ética". (Nunes, 1989, p. 89)

Entendendo-se que a mente é capaz de criar, imaginar, basta apenas
estimular para que o fenébmeno se dé. O que parece acontecer no ensino
formal de arte é justamente o contrario, o aluno é induzido a realizar um
trabalho, que, na maioria das vezes, ndo teve sequer nenhuma relagdo

anterior.

Partindo do principio que todo o ser humano é constituido das mesmas
capacidades, alterando-se em suas variantes, seria rotular, quando se diz que
alguns tém capacidade criativa e outros n&o. Na realidade, a escola nao
promove o individuo para o crescimento pessoal e coletivo, ao contrario,
desafia-0, criando verdadeiras armadilhas que ndo tem a menor
correspondéncia com os desdobramentos do campo da sensibilidade criadora.

Na educagéo criadora, ndo ha lugar para exercicios n3o criadores.

O ensino de Arte deve ser o canal de convivéncias subijetivas,
basicamente no que tange a realizagdes do concretizar os imaginarios, buscar
a expressao como fonte de crescimento pessoal e grupal. Express&o, sendo o
conjunto de efeitos exteriores da consciéncia, efeitos estes que sdo sintomas
de processos interiores ou sinais de estados psiquicos, sentimentais e

emocionais.
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Do ponto de vista fenomenolégico a expressdo antecede o pensamento
légico e discursivo. A consciéncia intencional e significante apropria-se dos
elementos sensiveis da matéria, levando o homem a fungdo de simbolizar o

que é essencial ao espirito humano.

Nossa civilizagdo foi basicamente estruturada em cima de conceituagdes
matéricas e ndo-matéricas, estruturada no sensivel, porém, representada pela
imagem. Embora, a principio, alguns dos sentidos chamados objetivos (viséo,
audigéo, tato, olfato e paladar) tenham uma estrutura no campo psiquico, a

sua forma de compreensio é imagem simbdlica.

Na realidade, esta palavra "imagem", derivada do latim (imago: figura,
sombra, imitac&o), indica toda a representacao figurada e relacionada com o

objeto representado por sua analogia ou por sua semelhanga perceptiva.

No ensino de arte temos, sem duvida que deixar fluir o imaginario
artistico de cada um, estimulando cada vez mais a producdo através da
sensagéo, da emogdo, da possibilidade de colocar em pratica sonhos,

fantasias, mitos.

Arte: como avaliar?

Todos os aspectos do processo ensino-aprendizagem sao importantes,

contudo, a avaliagéo da aprendizagem merece uma atencio especial.

O ato de avaliar exercido em todos os momentos da vida das pessoas é
feito a partir de juizos provisorios, opinides assumidas como corretas,
ajudando nas tomadas de decisGes. Esses posicionamentos sdo definidos
pelas pessoas considerando sua individualidade e sua personalidade. (Kenski,

1988)

Ao fazer um juizo visando uma tomada de decisdo o homem coloca em

funcionamento os seus sentidos, capacidade intelectual, habilidades,
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sentimentos, paixes, idéias e ideologias. Nessas relagdes estdo implicitos,

além dos aspectos pessoais aqueles adquiridos e nas relagdes sociais. (op.cit)

Assim como na vida, o ato de avaliar se faz presente em todos os
momentos da sala de aula. Professor e alunos estdo permanentemente

avaliando a tudo e a todos envolvidos no processo pedagdgico.

O sistema escolar impde que a avaliagdo, em seu sentido burocratico,
resulte em um veredicto apresentado sob forma de nota ou conceito, e autoriza

que o responsavel pela determinacao, deste veredicto, seja o professor.

Avaliar e ser avaliado de forma refletida e construtiva deveria ser uma
pratica comum, mas néo é assim que acontece, ficando os alunos submetidos
a avaliacdo de um professor como se este estivesse de posse de todos os
conhecimentos, tendo condigdes de avaliar o trabalho e o desempenho,
atribuindo um valor numérico ou conceitual, e sendo sua palavra determinante.
No entanto, s6 a condigdo de sermos professores, talvez, ndo nos dé o direito

de avaliar a Arte, especialmente.

Como a responsabilidade da avaliacdo é do professor, pois é ele que
determina o resultado dela, através de sua interpretagéo e codificacdo em
nota, esta nota pode refletir mais a postura, a disponibilidade, o humor ou o
cansago do professor do que aquilo que o aluno realmente expressou na

avaliacgo. (Fleuri, 1990)

A vida dos alunos em sala de aula, neste tipo de relagdo pedagdgica,
depende significativamente do professor, pois é a ele que cabe tomar
individualmente as decisdes fundamentais naquele espaco, concentrando o
poder de controle do processo ensino-aprendizagem. Ha uma tendéncia de
estabelecer uma relagdo em que um decide segundo seus critérios e outros

apenas executam as decisbes dele. O poder de decisdo é exercido de modo
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absolutamente desigual e autoritério e a arbitrariedade que é inerente na nota,

nao passa de um indicio do autoritarismo subjacente. (op. cit.)

A avaliagéo passa por varios campos da complexidade humana, o objeto
Ou pessoa a ser avaliado esta sob julgamento externo que, na maioria das
vezes, ndo tem sequer relagéo direta com o que é avaliado, apenas limita-se a

seu juizo pessoal.

Avaliar sem critérios mais profundos ou sustentados pelos conhecimentos
estruturais do desenvolvimento humano pode provocar uma “catastrofe” na

criagéo, artistica, uma espécie de poda, tanto no pensar como No expressar.

A escola tradicional trabalha com o "certo" ou "errado” na producéo dos
alunos, enquanto que nas Artes ndo existem parametros para esse tipo de

classificacao.

Os professores que avaliam dentro da concepgéo tradicional estdo
preocupados apenas com o resultado final e ndo com o processo que levou o
aluno a obter tal resultado. Ja o aluno, esta preocupado em tirar boas notas,
estudando em fungdo do resultado satisfatério, ndo estando preocupado com a

aprendizagem compreensiva.

Muitos professores e alunos nio tém consciéncia do porqué avaliam e

s&o avaliados, parece que o Unico objetivo da avaliagdo é a nota.

Os instrumentos de avaliagdo devem ser apenas meio e nao fim em si
mesmos. Para isto, 0 aluno tem que ser conscientizado de que o instrumento
de avaliagdo ndo existe apenas em funcdo da nota, mas existe para ele
“"conhecer-se melhor", para ver o que ele sabe ou no sabe. O aluno deve
conscientizar-se de que a trabalho produzido é para si e ndo para o professor

ou para a escola.
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Muitas vezes, o aluno quer fazer um bom trabalho para agradar o
professor e ganhar uma boa nota. Essa atitude leva o aluno realizar os

trabalhos de acordo com as "manias pedagégicas" de cada professor.

O autodesenvolvimento e o autoconhecimento ndo tendem a ser
avaliados conjuntamente, originando o que se torna inviavel para uma

avaliagdo de precisao.

No ensino tradicional, geralmente, ha um desrespeito ao conhecimento
do aluno, por ndo ser considerado que suas producdes sdo a expressio de

seu pensamento, naquele momento, de acordo com sua capacidade.

O resultado artistico é considerado trabalho porque fica ali na obra a
impregnacéo do esforgo, portanto, avaliar meramente o resultado final, ndo é
uma avaliag;éo satisfatdria. O que deveria ser avaliado, além do processo de
criacéo, € a satisfagdo ou a insatisfagdo, no entanto, sempre somos cobrados
a finalizar as agGes com resultados, nado considerando a satisfagcdo ou a

insatisfagéo, dai originando pouco caso nas praticas artisticas.

Até o trabalho que néo 6bedece critérios exigidos para um resultado
considerado satisfatério € um esforgo, bastante diferente do descompromisso
de fazer. E, "a idéia de erro s6 emerge no contexto da existéncia de um padrao
considerado correto" (Luckesi, 1995, p. 54). Portanto, o que pode ocorrer é
uma acdo insatisfatéria no sentido de que ndo atinge a um determinado

objetivo pré-estabelecido.

Enfocando a questdo do "erro" poderia dizer que, geralmente, o aluno a
partir da reag&o do professor sente-se inferiorizado ou super valorizado.
Aquele aluno que "erra" porque nao realiza exatamente o que o professor
espera acaba introjetando que é incapaz e aos poucos vai perdendo a auto-
estima. Por outro lado, aquele que é super elogiado porque realiza sempre 0

que o professor espera, embora, muitas vezes, nio passa de mero "copista”,
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pois apenas reproduz o que vé, acaba tornando-se prepotente, achando que é

melhor que os outros.

A reprovagéo e a repressao, expressas de diversas formas, através das
correcoes dos instrumentos de avaliagdo podem acarretar sérias
consequéncias no desenvolvimento psicolégico do aluno, pode torna-io
inseguro e fazé-lo sentir-se inferior, achando que ndo sabe nada, e pode,
ainda, leva-lo ao isolamento, ao desestimulo, ao desinteresse, por sentir-se
incapaz de acompanhar e aprender o que é ensinado na escola, prejudicando,

assim, sua auto-estima.

A forma como o "erro" vem sendo tratado, ndo contribui para o avango do
aluno no processo de construgdo de conhecimento, pelo contrario,
desestimula-o a continuar sua caminhada construtiva, fazendo-o, até, desistir
no meio do caminho. Assim como, a super valorizacdo dos "acertos" também
nao contribui para o enriquecimento construtivo do aluno, & medida que
valoriza as respostas pré-determinadas pelo professor, gerando uma falsa
autoconfianga que, ao invés de desenvolver a criatividade, a criticidade,
construgdo de conhecimento, desenvolve a reproducdo alienada de um

conteudo vazio de significado.

A escola tradicional trabalha os "erros" dos alunos como algo a ser
banido, punindo quem erra, desconsiderando a inteligéncia como um todo.
Enquanto que para Piaget o mais importante ndo é a precisdo da resposta,
mas sim as linhas de raciocinio que o sujeito invoca, isto é, o processb.
Segundo esse autor, o sujeito esta permanentemente construindo hipéteses,
testando-as, refletindo sobre elas e reformulando-as, desta forma, construindo
conhecimento. O sujeito constréi o conhecimento através da interagdo com o
meio, considerando sua bagagem genética. Para isso ele observa e
estabelece relagbes entre os objetos, associando-os, classificando-os,

seriando-os.
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O ser humano permanentemente faz uso do seu raciocinio associativo e
comparativo e o meio é determinante no conjunto de apreensées. Através da
observagédo, do acumulo de informacdes adquiridas no cotidiano e advindas
dos valores culturais e, ainda, do uso desse raciocinio associativo o homem

vai conhecendo o mundo.

A escola tradicional ndo considera todo esse processo de construgdo,
ressaltando, apenas os "prodigios" e o0s que apresentam resultados
satisfatorios, ficando a escola sem saber o que fazer com os que nao

apresentam resultados satisfatorios.

Aqui se estabelece uma questdo polémica, se a escola dita o saber,
aqueles que por ela ndo passaram, supostamente nio sabem. Porém, a
realidade n&o confirma isso, nas Artes, por exemplo, embora existam varios
niveis de cultura artistica, a linguagem estrutural da arte é universal.
Especiaimente na musica, a maioria dos instrumentistas, musicistas e
intérpretes ndo passaram por uma formagéo académica, construiram seus
conhecimentos através do fazer, da experimentagdo, da troca com outros
artistas. Portanto, o que diferencia um artista de outro, nao € especificamente

sua formag&o, mas sim sua obra em si.

O trabalho e as atividades cotidianas possibilitam a propria realizago.
Todo o trabalho antes de estar sujeito a uma avaliacio deveria estar claro para

quem o faz e estar em sintonia com quem avalia essa producéo artistica.

z

E necessario que se tenha desejos claros, que direcione nossa acao, sb
assim poderemos construir uma relagdo satisfatéria e madura. A acédo sem
desejo torna-se linear, € um desastre para a propria agdo. Sem entrega total
néo € possivel uma construgdo bem sucedida. "Quando se quer alguma coisa

com sinceridade, ja se comega a obté-la"
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Sendo a opgdo do professor, como propomos, por uma educacio
transformadora, libertadora, construtivista, a avaliagdo é vista como processo
continuo, permanente e cooperativo, incluindo professores e alunos, fazendo
parte integrante de todo do processo ensino-aprendizagem, ambos estando

inter-relacionados.

Nessa vis&o a avaliacdo é desenvolvida durante o processo de ensinar-
aprender, nas relagbes dindmicas de sala de aula que orientam as tomadas de
decisbGes frequentes, relacionadas ao tratamento do contetido e a melhor

forma de compreenséo e produgéo de conhecimento pelo aluno.

Para que isso ocorra faz-se necessério que o professor esteja
permanentemente atento as alteragées de comportamento dos alunos; que
haja um clima favoravel a participagéo de todos em sala de aula; que os
alunos n&o se sintam pressionados e possam manifestar suas duvidas,

inquietagdes e incompreensdes quanto ao que esta sendo aprendido.

E nas relagbes cotidianas entre professor e alunos que vai se dar a
aprendizagem. Dessa interagdo véo surgir condigdes mais efetivas para que
ambos sejam capazes de se avaliar, de avaliarem o contetido em questio e de
tomarem decisGes quanto ao prosseguimento do processo ensino-

aprendizagem.

Essa relagdo dinamica de aquisigdo, reelaboragdo e producdo de
conhecimento, em que os alunos participam decisivamente do processo, faz
com que nao haja sentido uma avaliagdo cuja competéncia caiba

exclusivamente a opini&o do professor quanto ao desempenho dos alunos.

Em um projeto de educacgédo transformadora, libertadora, construtivista
ndo se pode pensar que a avaliagdo seja realizada apenas por um dos
agentes do processo, € necessario que ambos os sujeitos (professor e aluno)

participem de todas as fases do projeto educativo, inclusive da avaliacdo, a
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qual inclui a denominagédo do valor representativo do alcance do aluno na
aprendizagem. Além disso, devem ser avaliados n3o s6 os alunos mas o
professor, os objetivos, o contelido desenvolvido, a metodologia e os recursos

utilizados. Desse modo,

"o processo de avaliagdo em sua forma final, classificatoria, ndo
encerra o processo ensino-aprendizagem. Sua principal fungdo deve
ser a de permitir a andlise critica da realidade educacional, seus
avangos, a descoberta de problemas novos, de novas necessidades ou
de outras dimensdes possiveis de serem atingidas. O ato de avaliar é
uma fonte de conhecimento e de novos objetivos a serem alcan¢ados
no sentido permanente do processo educativo". (Kenski, 1988, p.143)

Parceiros na dinamica da sala de aula professor e alunos devem
participar de todo o processo de avaliagdo. Faz-se necessario a presenca da
auto-avaliagdo de cada uma das partes sobre: a forma como o conhecimento
esta sendo ensinado e aprendido, os recursos que estio sendo utilizados, os
objetivos que estao orientando a aprendizagem e os que podem ser alterados

de acordo com as necessidades sentidas pelo grupo.

A auto-avaliagio nesse contexto passa a ter grande importéancia. A opgédo
por um ensino transformador leva a necessidade de proporcionar ao aluno o
desenvolvimento de sua capacidade critica e que esta capacidade se volte
para dentro de si mesmo nas relagdes com o conhecimento e com os outros,

através da autocritica, da auto-avaliac3o.

Esta auto-avaliagdo deve proporcionar ao aluno uma reflexdo mais
profunda, um momento de parada e de encontro dele com o objeto de
conhecimento, com o professor e com os colegas, uma analise das alteragbes
ocorridas durante as interagdes existentes entre o sujeito da aprendizagem e o
novo saber, considerando ao relagdes interpessoais que fazem parte de todo

processo de aprendizagem.

Da mesma forma a auto-avaliagdo do professor € o seu momento de

reflexdo mais intensa, de encontro com as suas verdades, com o seu
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conhecimento e com a realidade, caracterizada pela sua pratica com um
determinado grupo de alunos. E o momento de questionamentos, de

desorganizagdo e reorganizacio.

A auto-avaliagéo deve se dar em meio as praticas do cotidiano da sala de
aula, em momentos que a especificidade da disciplina, que o grupo de alunos
e o professor determinarem. E os resultados dessa auto-avaliagdo devem
tornar-se conscientes para que sejam utilizados de alguma forma na

reorientag&o do processo de ensino-aprendizagem.

A énfase da avaliagdo deve estar nas relagdes desenvolvidas no contato
diario com o conhecimento. E deve existir espaco para que, em determinados
momentos, sejam feitas paradas para reflexdo. Essas paradas néo podem ser
0 unico elemento sob o qual o aluno seja avaliado. O professor precisa ter a
preocupacao de, no decorrer do processo, utilizar diferentes meios através dos
quais os alunos tenham oportunidade de demonstrar: o seu aprendizado; as
relagbes que vem estabelecendo entre o novo conhecimento e as
aprendizagens anteriores; e as relagdes que fazem entre o contelido

aprendido e a realidade concreta em que se situam.

Falando especificamente na forma de avaliar diriamos que, dentro de
uma concepgao construtivista de educacdo, os trabalhos realizados nao
devem ser corrigidos com "certos" ou "errados", deve-se encorajar os alunos a
refletirem sobre suas produgdes, a explica-las ao professor e aos colegas. Ao
explicar sua forma de pensar aos outros, o aluno enfrenta naturalmente uma

situacdo de "descentracdo™ gerada pela necessidade de se fazer entender e,

*Entendendo descentracdo como descentragdo intelectual em Piaget: aquela .que
permite atingir a realidade por um processo continuo de aplicagdo das operagdes as
transformagbes objetivas, ou (...) da exteriorizacdo destas operagdes (..) solidaria e
complementar ao processo de interiorizagio que conduz & tomada de consciéncia das
estruturas operatérias. (Battro, 1978, p. 76) '
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muitas vezes, neste momento, ele proprio supera e aprimora a idéia ou a
representagéo que, até entdo, havia construido da realidade.
Em todo trabalho didatico ¢ fundamental a visdo sobre o processo de

conhecimento. O "erro construtivo” é essencial para que se descubra o que o

aluno esta pensando. Nao é impedindo que o aluno "erre" que ele aprende.

Erro construtivo seria o erro sistematico, regular, comum a diversas
situages e sujeitos. Eles revelam o pensamento em relagdo a um determinado
conhecimento. Ninguém erra propositalmente, intencionalmente, por isso,
deve-se analisar cuidadosamente o "erro" e trabalhar "em cima dele", utiliza-lo

como instrumento na continuidade do trabalho pedagégico.

O "erro” deve ser fonte de pesquisa para o professor e as descobertas
parciais devem ser valorizadas em todos os momentos. O que se deve e se
pode fazer, como postura didética, é propor nova situacio e novo problema
que sirva de confronto para sua hipotese. A intervencdo do professor na
devolugéo do problema para o grupo ou para o aluno, supbe o conhecimento
do processo e a possibilidade de identificar a légica por tras do seus "erros"” ou

solugbes.

O artista e o professor

Nas inter-relagdes entre o artista e o professor, entre a Arte e a
Educagéo, venho desenvolvendo meu trabalho e, justamente, por isso entendo
que na redefinicdo do ensino de Arte, faz-se necessério a integragdo entre o

professor e o artista.

O ensino da arte néao se tornara eficiente sem a participacado do artista
conscientemente assumindo o papel de professor ou trabalhando ao lado dele
nas salas de aula da Pré-Escola a Universidade. Todo grande artista é

intrinsecamente um educador. Através da arte, ele ndo sé revela, mas também
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afeta 0 mundo ao seu redor. Através de sua obra prepara seu publico para a
aceitacdo de uma nova estética, de um novo pensamento visual, e isto é

fungéo educacional. (Barbosa, 1984)

Tratando-se das Artes Plasticas ou de Musica que tém na sua estrutura
codigos especificos, nao é favoravel que qualquer pessoa possa ministrar
aulas de artes por intuicdo, desejo ou ocupagéo de vagas que sobram na
escola. Sendo o professor também artista, -isse acontecera de forma mais rica,

ficando a pratica pedagégico sintonizada com a vida do professor.

0 profeésor despreparado ndo tem conhecimento nem do "b-a-b&" dos

codigos que deram sustentac8o para a construgo desse conhecimento.

No ensino de arte deve-se conduzir aquilo que cada pessoa tem como
vivéncias para que possa externar de tal forma que o resultado transcenda as
aparéncias e a mediocridade, dando espago para um realizar com satisfacdo e
sutil expresséo. Ensinar arte é, portanto, promover o desejo pessoal de aceitar
mexer com os sentimentos, mergulhar num infinito mar de possibilidades,
buscar o novo, e nessa busca deparar-se com realidades ndo sé no plano
onirico mas concreto, que fagam parte das buscas pessoais, dos argumentos

individuais e de respostas personalizadas.

Para melhor entendermos o processo de ensinar/aprender, é necessario
que estejamos preparados para tal. Assim como numa prética desportiva é
necessario aquecer o corpo antes da pratica em si, na arte o professor deveria
proporcionar o aquecimento das idéias do aluno, oportunizando-o um preparo

antes de fazer o trabalho pratico.

Para um bom desempenho, ou seja, uma expressdo artistica com
finalidade pedagégica faz-se necessario compreender a evolugdo, ndo sé do

aluno, como também da propria arte.
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Falando da arte como cognigéo poderiamos dizer que adultos e criangas,
cada um do seu jeito, nos levam a experimentar, através de forma e cores, 0
comportamento dos padrdes basicos e das forgas caracteristicas dos impulsos

internos e do que acontece fora de todos nos.

A arte da crianga e a do adulto compartilham de uma mesma natureza, de
uma mesma génese epistemoldgica. Todo o artista deveria conhecer a
evolucdo da arte da crianga para conhecer profundamente o seu préprio
processo evolutivo de criagdo. Este conhecimento sobre como se desenvoive
O processo artistico na vida de seus participantes é fundamental para o estudo
de novos paradigmas e para conscientizacdo do artista sobre sua arte. O
artista tem que olhar a vida como ele fazia quando crianga, perdendo essa
qualidade, ele ndo pode se expressar de um modo original, de um modo

pessoal. (Barbosa, 1984)

Na condicdo de ser professor estd implicito o ensinar, porém, na
condicdo de ser artista ndo ha uma finalidade especifica. O artista-professor
esta em busca constante através do oficio de lidar com a arte, do

amadurecimento tanto na arte quanto na relagéo artista e professor.

A figura do professor de arte nao deveria parecer-se com algo "festivo" e
nem tao rigido. O professor de arte deve buscar um equilibrio de atitudes, ndo
demonstrando para aluno superioridade e nem vaidade, pois isto é um ponto

desfavoravel para uma boa relagéo professor-aluno.

Essa relacéo é fundamental no processo pedagdgico e as idéias como as
de coragem, compromisso, responsabilidade e tantas outras importantes na
educagdo estdo presentes no cotidiano escolar. Portanto, quanto mais o
professor € préximo do aluno mais influéncia ele exerce sobre seu

comportamento.
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O artista ao ensinar arte ndo deve abafar a expressao do aluno, isto é, o
artista-professor ndo deve dar um “show" artistico, mas sim orientar a
produgéo do aluno sempre valorizando-a para que ele sinta-se estimulado a
continuar produzindo, mantendo sua expressdo prpria e ndo copiando a do

professor.

Fechando o circuito emissor, canal, receptor, obviamente teremos algum
resultado, mas s6 isso néo basta é necessario que a comunicacao seja clara e
precisa. E necessario que se tenha objetivos, propdsitos claros para ensinar e

para aprender.

N&o basta apenas querer ensinar é necessario também querer aprender,
pois nessa relagéo entre o ensinar e o aprender ha soma, ha crescimento,
dirigindo o conhecimento a um outro patamar, ndo apenas o da informacao,

mas o da motivagdo, da troca e da construgo.

Pressupbe-se que ao ensinar estamos também aprendendo e que o
fazer, principalmente, plastico ndo se repete. Mas se por ventura vir a
acontecer a repeticdo ndo se estara ensinando nada especial, apenas o
costumeiro ja treinado, sem criatividade, passando de ensino de arte para

habilidade artistica.

Nem sempre as pessoas que fazem algo com tanta habilidade sao
capazes de ensinar os outros, pois a habilidade é o ato que se desenvolve
através do fazer tantas e tantas vezes, da repetigéo. Ja a criagdo trabalha com
a imprevisibilidade, ndo necessariamente. com o fazer exaustivo, buscando a
técnica e perfeicdo, mas desenvolvendo e aprimorando o raciocinio como
suporte organizacional para os desdobramentos da emocio em forma de
criacao.

A observacao do professor pode construir ou destruir a producdo do

aluno. Na maioria dos casos, tratando-se de julgamento,  avaliacdo ou
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interpretacéo, pelo professor, da producdo do aluno, fica uma enorme lacuna
deixada pelo despreparo. O nédo estar preparado leva-nos a othar o trabalho
plastico pelo gosto pessoal, relacionado com as emogdes ou com o conjunto

de sentimentos suscitados naguele momento.

Uma vez que o trabalho artistico € um fazer de carater pessoal jamais
estara errado, podera nao estar claro ou equivocado nas argumentagdes do
discurso plastico. Portanto, o que deve ser conduzido ndo é o resultado em si

mas sim o processo de organizagdo que leva a um resultado satisfatorio.

Apresenta-se como um problema aquele professor que nao interpreta o
trabalho como um dialogo entre o aluno e a obra, atribuindo valores pessoais a
expressao plasticamente representada, julgando de forma desmotivadora a
realizacdo, tentando deslocar o ja feito para compor uma versdo ndo mais

original mas sim alterada, diferente da intengao inicial.

Cabe ter por base que o fazer é sempre personalizado. Portanto, ensinar
arte nao € conduzir para um resultado de consenso, &, apenas, trabalhar os
codigos para que o aluno consiga aprender a leitura para a criagdo. Trabalhos
propostos a partir de procedimentos infantilizados e obsoletos, levardo a

resultados mediocres.

O ensinar artes plasticas requer uma reflexdo bem mais apurada. O
ensinar arte deveria ser 0 segundo passo para uma boa formacéo artistica,
pois o primeiro deve ser o pensar arte, refletir sobre tal. A relacéo entre o
ensinar e o aprender deve estar em harmonia. O arte-educador deve trabalhar,
principalmente, com o que ele sabe fazer, ndo deveria exigir ou propor algo
que ele n&o sabe fazer. Por isso € importante a interrelacdo entre o artista e o

professor.

No que diz respeito ao ensino da arte para crianga e adolescente,

Barbosa (1984) diz que existe um preconceito por parte dos artistas. Esse
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preconceito evidencia-se em declaragdes feitas por artistas, do tipo: "Arte ndo

se ensina. Para que professor de arte?"

Baseado nessas declarages poderiamos dizer que essa atitude é uma
espécie de posse exclusiva do conhecimento estético e artistico, uma tentativa
de detencdo do poder cultural. E através da educagdo que a arte tem a
possibilidade de se democratizar e de voltar, no caso do Brasil, ao dominio
popular, como o foi no periodo Barroco. O neoclassico afastou a arte do povo.
A Academia Imperial de Belas Artes elitizou a arte, tornando-a simbolo de
distincéo e instrumento de ascens&o social. Nem os esforgos “romanticos” de

Aratjo Porto Alegre foram eficazes para retornar a arte ao povo. (op. cit.)

Arte por si s6 encanta. Uma verdadeira obra de arte podera nio estar
dentro da compreensdo popular, justamente, porque seus codigos
distanciaram-se do povo social e politicamente pelo ndo acesso a ela, porém,

€ apreciada e reconhecida por todas as pessoas.

Compete aos professores de arte e aos artistas, numa acao conjunta,
tentar através da educagéo publica uma melhor distribuicdo do patriménio
artistico, da riqueza estética, para contribuir com desenvolvimento cultural da

populacéo.



CAPITULO i

O PENSAR E O FAZER ARTISTICO




56

"Onde palavra e som se combinam, e soa o canto, a arte se
revela, e cada céntico e cada livro, cada imagem, é uma descoberta -
uma milésima tentativa de cumprimento da vida una”.

Hermann Hesse
O pensar e o fazer artistico.

O fazer artistico deve estar em perfeita integracdo com os sentimentos,
com as emogdes, deve ser gestado no interior do artista, vindo a tona na sua

expressao.

O segredo de uma grande Arte consiste em saber revelar o mistério das
coisas, em saber exprimi-lo a luz dos sentidos, depois de uma profunda
comunh&o intima com o mistério que palpita na alma do artista. Deve este ser
um vidente normal no supranormal, onde tudo é espirito e onde nao alcanga a

sua habitual concepgéo da vida. (Ubaldi, 1939)

A partir da revelagéo dos mistérios das coisas e da expressdo da alma do

artista, a arte foi consolidando-se ao longo da histéria e das culturas.

Portanto, "a arte & sempre produto de uma cultura e de um determinado
periodo histérico. Nela se expressam os sentimentos de um povo com relagdo
as questbes humanas, como s&o interpretadas e vividas em seu ambiente e

em sua época". (Duarte Jr., 1983, p. 15)

O artista na tentativa de caracterizar o mundo dinamico, isto €&, os fatos
histéricos realizados ou imaginados, se humaniza, ou seja, se realiza como ser
social quando oferece sua obra ao conhecimento do grupo social a que

pertence e por ele é reconhecido.

Na histéria da arte, o periodo denominado Renascenga - séc. XV-XVI,
inicio dos tempos modernos quando a literatura e a histéria das idéias
buscaram renovar a organizagéo politica e econdmica da sociedade, temos,
por exemplo, nas artes plasticas, Leonardo da Vinci (Gioconda - 1502), Miguel

Angelo (Davi - 1503), Rafael (Vénus e o amor - 1509). Todas registram as
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transformagdes ocorridas naquele periodo, iluminado por uma nova filosofia

que deslocava o "espirito" e colocava o "homem" como centro do universo.

As transformacgdes nas artes plasticas revelaram uma despreocupagio
com o registro de cenas transcendentais e um rigor para representar a beleza
fisica com a perfeicdo anatémica. Dai se inicia uma trajetéria de evolugao
social e politica da humanidade traduzida e, as vezes, até antecipada, pelos

denominados estilos artisticos.

O estilo Barroco, por exemplo, expressado plasticamente na arquitetura,
pintura, escultura e musica, tematizou as idéias do absolutismo monarquico; o
rococo, igualmente traduzindo a época de uma nobreza decadente, revelava
sua aristocracia futil, bem representada na obra de Wattau (1684-1721).
Também, a pintura dos franceses David e Ingres, cujo convencionalismo
académico € expresso nos quadros Coragdo de Napoledo e Retrato de
Napoledo, expressava principios de imitagdo dos modelos grego-romanos, de
rigido formalismo nos temas e nas técnicas, ou o Idealismo nas suas diversas
expressoes filosdficas a partir de Goethe, Alfiera, Clenier e Koats, amplamente
materializado nas varias modalidades de arte, na busca de beleza absoluta do

estilo neoclassico.

Na literatura hegeliana se da o ponto culminante e o fim do Idealismo
aleméo. Hegel, em sua Teoria do Espirito Absoluto parte da consideragao de
que a atividade humana busca liberdade infinitamente e o progresso nesta
busca acontece nas diferentes épocas histéricas através do Espirito objetivo.
Assim, foi dito que ele sintetizou a autonomia do "espirito" de Kante, a
reconciliacdo de elementos opostos da filosofia da "identidade" de Schelling e
0 "voluntarismo dindmico" de Ficht. Na busca da liberdade, para Hegel
“absoluta”, estd a unificagdo do humano (espirito objetivo) com o divino

(espirito absoluto).
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Segue o chamado Realismo, e a arte destaca as caracteristicas exatas
da natureza (Coubert na pintura) em oposigdo ao Romantismo (1800-1 848) em
que a arte era lirica e cheia de imaginagdo (caso de Delacroix, na pintura). O
alto relevo executado por Rude, no Arco do Triunfo de Paris, & um monumento
representativo do Romantismo, que teve sua maior expressividade na arte

literaria.

Nas artes plasticas e na musica, novas e audaciosas formas de
expressao surpreenderam e inauguraram a chamada "arte moderna". Alguns
historiadores consideraram o advento industrial como determinante de um
padrao de sociedade que afastara do saber ideal e perdera o aprec¢o pela

verdadeira arte.

Na Italia, De Sanctis construiu hegelianamente a "estética moderna”,
abolindo numa sintese a diferenciacdo de forma e contetido e nas artes
plasticas, Courbet, Manet, Monet, Renoir, Degas construiram a pintura
impressionista (1874), que inaugurou uma variedade de estilo, configurando a

idéia do permanente movimento histérico.

A correspondéncia entre as manifestacées artisticas e as varias
transformagbes sociais, ambas contribuindo para a construgcao do

conhecimento, vem consolidando-se ao longo da histéria da humanidade.

A concepcéo de arte que atende a modalidade conceitual de artistico e
estético € a que aponta para uma articulagéo do fazer, do representar e do

exprimir. (Fusari e Ferraz, 1992)

Ao longo da Histéria da Arte, a unidade do construir-representar-exprimir
mostra-se em varias énfases, maneiras, tendéncias e periodos. Ha uma énfase
no exprimir em momentos como o Romantismo e o Expressionismo, que
defendem a criagdo artistica e a concepcdo de beleza subordinadas ao

sentimento interior, em oposi¢cdo & correspondéncia a modelos e regras de
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construcdo teécnico-inventiva, como ocorria no Classicismo. Tais manifestagbes
ocorreram em funcdo de determinadas condigdes estéticas, histéricas e de

difus&o de novas idéias. (op. cit.)

A respeito dos artistas e dos produtores de trabalhos de natureza
artistica, lembremos que eles elaboram suas obras (visuais, sonoras,
arquitetonicas, cénicas, audiovisuais, verbais) concretizando-as através de
sinteses formais resultantes de sentimentos, atos técnicos, inventivos e
estéticos. Em cada sociedade e em cada época, as obras artisticas s&o
também sinteses que dependem das trajetorias pessoais de quem as fez e de
suas concepgbes sobre o ser humano, o gosto, os valores. Logo, os artistas,
autores, em suas relagdes com a natureza e a cultura produzem obras que se

diferenciam formal e expressivamente.

O processo expressivo &, entdo, gerado pelo sentimento resultante da
sintese emocional que, por sua vez, origina-se de estados tencionais,
provocados por forgas de ordem interna e externa: sdo relacdes entre o sujeito
e os objetos, o subjetivo e o objetivo, o ser sensivel e o simbolo. A elaboragdo
de obras artisticas depende, portanto, de um saber formar, ou trans-formar
intencional a partir de materiais e por meio de elaboracéo de representagdes

expressivas. (Fusari e Ferraz, 1992)

Ao mesmo tempo, a verdadeira concretizagdo da obra de arte se faz no
contato com as pessoas, quando o ato criador se completa. Canclini (apud
Fusari e Ferraz, 1992), afirma que tanto o processo de produgio como o de
recepcao devem ser levados em conta, pois dessa forma pode-se entender a
inser¢cdo da obra de arte num determinado meio social, onde difundem-se

conceitos de estética, gosto.... -

Na Arte ha uma intencionalidade, uma finalidade proposta sem fim
determinado. Portanto, embora tenha intencionalidade nio tem que parecer

intencional, para que tenhamos consciéncia dela como arte. A Arte nao
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deveria fundar-se sobre nenhum conceito que determine de que modo a

producao seja possivel, isto faria da arte uma ciéncia, da qual se distancia.

Para Ubaldi (1939, p. 346), "a grande arte é simples. A sua grandeza é

proporcional & potencialidade do pensamento e a simplicidade da forma."

No pensamento contemporéneo a Arte esta rigidamente comprometida
com a ruptura das estruturas velhas, estabelecendo um corte entre o passado
e novos rumos. Ela deixa de ser uma exortagdo moral para se fundamentar na

obra como fruto da concepgéo e concretizagio de quem a faz.

Arte pressupbe reflex&o, associacdo, determinagéo, criagdo. O pensar e
o fazer artistico requer uma estruturagdo n&o s6 a nivel mental, mas
intelectual, emocional e social, pois este pensar e fazer impregna-se a cada
momento vivido. A chamada "inspiragdo divina", nada mais é do que o

conhecimento do real e sua trajetéria ao desconhecido.

Perceber o mundo ou os objetos que enfatizam a criagdo é uma atitude
que se opGe ao representar o conhecimento objetivo. S6 a arte é permitido,
sem perder o sentido objetivo, mergulhar no sentido originario do mundo
sensivel. E 0 amor que impulsiona as agdes humanas e, também, a busca pelo

saber, pelo conhecer e expressar-se.

A arte propbe questes de universalidade, manipulando o implicito e o
explicito de modo a n&o se objetivar no plano da vulgaridade e sim buscar o
pleno. Propor uma obra de arte € um convite a viajar para mundos existentes e
inexistentes, ocultar este fendmeno é privar as pessoas de pensar, de ver, de

observar na sua totalidade.

Especialmente tratando-se da criagdo de imagens podemos trabalhar nas
mais diversas diregbes, desde a acidental até a imagem construida
racionalmente. Entre esses péblos existe um universo de imagens que

representam expressdes dos mais variados conceitos de arte.
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Nas expressdes artisticas, ao meu ver, se faz necesséario considerar
alguns principios basicos como: mentalizar a proposta; associar tal proposta a
algo conhecido; criar intimidade com o pensamento; observar detalhes da
criacdo mental;, dimensionar e registrar a estrutura basica da imagem
construida mentalmente; transpor a imagem para a realidade material sem

apagar o registro inicial.

O pensar e o fazer artistico deveriam estar totalmente vinculados a esses
principios. Pois, se ndo construimos nada na tela mental fica muito dificil
representarmos algo concretamente, dai originando o que muitas pessoas
dizem na hora de expressar-se artisticamente "me deu um branco". Isso
significa néo ter construido nada mentalmente, o que seria um ponto de partida
para a realidade. Esses principios, até ento, ndo sdo considerados, pela

maioria, na expressao artistica.

Manifestamos nossas capacidades sensoriais na maneira como
percebemos, lemos e interpretamos as imagens criadas. Reconhecemos que
um trabalho € mais expressivo do que outro devido a condigéo de concretude

do anteriormente vivido na mente.

Na arte a imaginagdo ultrapassa a separagdo entre o plausivel e o
imponderavel, para assegurar 0 que ndo é acessivel a discursividade da
Iinguagem e da razéo. A arte ¢, fundamentalmente, a concretizacdo dos
sentimentos em formas expressivas, através dela o homem explora a regiao
anterior ao pensamento, onde se da seu primeiro encontro com o mundo.

(Duarte Jr., 1988)

A forma nado-discursiva na arte, articula conhecimentos que n&o podem
ser expressos discusivamente porque ela se refere a experiéncias que n&o séo
formaimente acessiveis & projecéo discursiva. Experiéncias, estas, que sio os
ritmos da vida orgénica, emocional e mental, ndo simplesmente periddicos,

mas infinitamente complexos e sensiveis a todo o tipo de influéncia. Juntos



62

compbéem o dinamismo do sentir que apenas as formas simbdlicas ndo-
discursivas podem apresentar, sendo esse o ponto fundamental e propésito da

construc&o artistica. (op. cit.)

Para esse autor, a arte possui oito fungbes educativas que, em sintese,

- Apresentar eventos pertinentes a esfera dos sentimentos, que ndo sdo
acessiveis ao pensamento discursivo, isto é, através da arte somos levados a
conhecer nossas experiéncias vividas que escapam a linearidade da

linguagem;

- Agilizar a imaginag&o, a sua libertagdo da prisdo que o pensamento
rotineiro nos impde, ou seja, através da arte a imaginacio pode realizar sua
potencialidade, criando sentidos fundados no sentimentos, desdobrando e

detalhando-os. Por isso a Arte € também um fator de descoberta;

- Propiciar o desenvolvimento, a educagdo dos nossos sentimentos, isto
é, o0 sentimentos se refinam pela conivéncia com os Simbolos da arte. O
‘contato com obras de arte conduz a familiaridade com os Simbolos do

sentimento, proporcionando o seu desenvolvimento;

- Expressar um campo geral de sentidos, possibilitando ao espectador a
sua compreenséo, fruicdo, de acordo com seus préprios sentimentos, ou seja,
na experiéncia estética a imaginagdo toma os sentimentos propostos pela
obra, ampliando-os e combinando-os em novas maneiras de sentir,
estabelecendo paralelos entre aquilo que a obra nos despertou e

determinadas situagées ja conhecidas;

- Oportunizar sentir e vivenciar aquilo que nos é impossivel experenciar
na vida cotidiana. E isto é a base para que possamos compreender as

experiéncias vividas por outros;
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- Propiciar o significado cultural da educagéo artistica. Quer dizer, ao
mantermo-nos em contato com a produgdo artistica de nosso tempo e nossa
cultura, vivenciamos o "sentimento da época", ou seja, participamos daquela

maneira de sentir, comum a nossos contemporaneos:;

- Tornar-se um excelente meio de acesso a "visdo de mundo" de outros
povos através da existéncia de uma certa correspondéncia entre os Simbolos

estéticos das diversas cuituras ;

- Considerar o elemento utdpico envolvido na criagdo artistica. A utopia
diz respeito a proposicdo daquilo que, ainda, ndo existe. Constitui-se em
elemento importante numa sociedade @ medida que significa um projeto, um
desejo de transformagéo, que permite dirigir o olhar dos outros para diregdes,

até entéo, insuspeitadas. (Duarte Jr., 1988)

Nesse sentido, podemos dizer que a arte na sua esséncia é
complexidade, extingue-se de suas redundancias, partindo para um vir-a-ser,
abrangendo novos conhecimentos ndo sé no plano matérico, mas também no

plano do imaginario.

Desse modo, quando a riqueza existe no pensamento para além de seus
aspectos ldgicos dedutivos. Imaginagdo e intuicdo sdo instrumentos tdo
importantes na criacdo em geral, como s&o para o pintor que concebe um
quadro, para o escritor que projeta uma obra literaria ou para o musico em

suas criagoes artisticas.

Parece-me que nossas convivéncias, vivéncias e atitudes estiao mais na
frequéncia do imaginario do que da realidade. O que seria imaginario e o que
seria realidade? Por que tendemos a nos opor aquilo que ndo compreendemos

a principio? Sera que a realidade e a imaginag&o s&o iguais para todos?

Para Teves (1994), a realidade ndo € a correspondéncia do real, nem

dado imediato da consciéncia, ela & uma rede de sentidos que se cola a uma
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materialidade ou néo. Realidade.néo € sinbnimo de real, ela é o real que se
torna significativo, real podendo ser fético, empirico ou imaginario. A realidade
€ o amélgama dos sentidos que circula para um determinado grupo que o
identifica, que o apreende consciente ou inconscientemente. Na medida em
que ele apreende esses sentidos ele passa a ser verdadeiro, passa a ser mais

real do que a gente pensa.

O campo do imaginario, para essa autora: é um campo com desejos, com
ficcbes, com fantasias, como nos projetamos, como nos vemos, como nos
sentimos, como nos enunciamos a nds mesmos. Trabalhar com o imaginario
significa trabalhar com o amalgama de sentidos que circula no coletivo e que
produz sentido & vida, que produz intengdes, produz o que se pode e 0 que
nao se pode fazer, produz crengas, valores, elabora-se em cima de mitos, de
simbolos e s&o coisas enraizadas nos segmentos sociais. Nio ha um

imaginario artistico, existem imaginarios artisticos.

A imagem é producéo ficcional. As grandes produgbes séo antecipagbes
imaginarias. Hoje, através da realidade virtual, é possivel construir uma casa
antes, mesmo, dela existir em realidade. E possivel monta-la, desmonta-la,
caminhar dentro dela, usando o imaginario, trabalhando com as sensacoes,
que € o elemento basico da realidade virtual, basta colocar umas luvas e um

6culos e construir o que se quer. (op. cit.)

A express&o artistica, nada mais é do que a expulsdo dos registros
apreendidos ao longo da existéncia. Sabe-se que quanto menos uma pessoa
for contemplativa, menos ela estara de posse dos cédigos de arte para esse

expressar artistico.

O resultado final da criagdo artistica ndo é em si a realizagdo, ela
acontece em todo o processo de construgdo. O fazer, o prazer e a
contemplac&o s&o atitudes particulares e universais ao mesmo tempo, no

processo de criagdo artistica.
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A criagao artistica € mobilizacéo de agbes que resultam na construcdo de
novas formas a partir da natureza e da cultura, e é, também, o resultado de
expressOes da imaginacdo, provenientes da emogdo e do conhecimento.

(Fusari e Ferraz, 1992)

Enfim, acredito que todos esses elementos mobilizadores da arte devem
manter-se constantemente presentes, como um saber a ser aprendido
gradativamente. Entendo que é possivel atingir-se um conhecimento mais
amplo e aprofundado da arte, incorporando agGes como: ver, ouvir, mover-se,
sentir, pensar, descobrir, exprimir, fazer, a partir dos elementos da natureza e
da cultura, analisando-os, refletindo, transformando-os. E com essa

abrangéncia que a arte deve ser apropriada por todos, indiscriminadamente.

Prazer de voar

Antropologica, sociolégica e filosoficamente o homem inspirou-se no
fazer como forma de libertar-se. Desde os primeiros registros nos murais e nas
cavernas, a arte aparecia como forma de expressdo enquanto fazer. Esse
homem ja possuia uma nogéo de simplificagdo, abstracéo ou estilizacdo da
forma. Dai surgindo a questdo: a arte, a expressdo artistica nasce do fazer
apenas como fazer ou da reflexao sobre o fazer? Ndo sé de um, nem sé de

outro, mas dos dois ao mesmo tempo, isto &, nasce de um fazer refletido.

Expressar-se artisticamente sempre foi uma necessidade humana
registrada no patriménio da humanidade. N&o existe registro de algum tipo de
civilizagdo que nada tenha deixado como heranca nesse campo. Por menor
que seja essa expressdo, todos a todo tempo assim o fizeram. O que
diferencia uns dos outros é, justamente, o dominio e a utilizagdo dessa

expressao.
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Para aqueles que despertaram para a compreensdo de Arte como
expressao de sensibilidade, tudo se torna importante, uma porta fechada, uma
porta aberta, uma pedra, um pau, uma folha. Para aqueles que ainda nao
acordaram para essa realidade, tudo isso ndo passa de meros objetos
inanimados. Assim como “frisa" sempre, em suas palestras, o Psicobiofisico
Henrique Rodrigues, "uma gazela acorda logo ao romper do dia, uma pedra,

sO com dinamite".

Nosso modelo de trabalhar com as coisas ou com pessoas é propondo
atividades fisicas, intelectuais e de produgéo, principalmente, concretas. Tudo

aquilo que nio esta dentro dessa perspectiva ndo é considerado.

Muitas foram as confusdes criadas no mundo ocidental sobre o fazer
artistico. A pratica da qual falamos é de possibilitar a manifestagdo do
imaginario, desdobrar a reflexado e a meditagéo, para alcangar o conhecimento,

n&o apenas para o relaxamento, sem nenhum tipo de aplicacéo.

"Dar asas a imaginagdo”, esse ditado popular, na verdade, significa o
exercicio de pensar, refletir, meditar, voar, vigjar. Essa € uma capacidade
unica de cada um, pois através desse mecanismo o homem & capaz de

construir mentalmente o que quiser.

z

E muito comum usarmos a expressdo “o sonho tornou-se realidade”,
entdo, logo, a realidade é uma concretizagdo de algo anterior, por isso
atribuimos grande parte de nossos feitos e conquistas como uma trajetéria do
sonho a realidade, uma viajem para aqueles que sabem apreciar, ndo apenas
a chegada mas, também, a trajetéria, fazendo parte, ou talvez, o principal da

aventura de viver.

Creio que um homem sem sonho ndo existe mais, um sonho que nio se
realiza, ndo passa de um sonho. O hiato entre a mente e a matéria é a

disposi¢c&o, manipulag&o do pensamento. Nas artes isso é concreto, o que flui
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como inspiragéo s6 o homem é capaz de materializar. Trabalhar o mundo das

idéias e das reflexdes € mexer tanto no imaginario quanto no real.

Essa projecéo e desenvolvimento mental como forma de exercicio, é
capaz de criar, ndo necessariamente génios da Arte, mas homens sonhadores,

realizadores, mais humanizados.

Comunicagao da Arte

A arte passa da originalidade de quem pensa e a expressa para quem
pensa e a recebe. O receptador ou espectador nada mais vé no mundo do que
cenas isoladas. Porém, a arte criada se da justo no momento da emancipacao
dos sentimentos e racionalizagdo da razdo, ndo mais como objetivo de inércia,

mas sim, subjetivo e reflexivo.

Praticamente tudo que os nossos olhos véem é comunicac&o visual, no
entanto € possivel fazer pelo menos duas distingdes entre todas as
mensagens: a comunicag@o pode ser casual ou intencional. Comunicagéo
visual casual pode ser interpretada livremente por quem a recebe, seja ela
uma mensagem cientifica ou estética, ou de outro tipo. Ao contrario, a
comunicagdo intencional deveria ser recebida na totalidade do significado

pretendido pela intengdo do emissor. (Munari, 1968)

A comunicag&o visual intencional pode ser examinada sob dois aspectos:
o da informag&o estética (harmonia das linhas que compdem, numa forma, as
relagGes volumetricas de uma construgéo tridimensional) e o da informacao

pratica (desenho técnico, foto de reportagem, ...). (op. cit.)

Nesse sentido, a expresséo artistica €, por natureza, comunicacdo e as
possibilidades comunicativas de uma obra de arte realizada s3o ilimitadas e
sdo também relativamente independentes do gosfo dominante. Isso significa

que nem todos véem necessariamente em uma obra a mesma coisa ou
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apropriam-se dela do mesmo modo. As respostas individuais diante dela
podem ser inumeraveis e apresentar ou ndo, entre si, uniformidade de gostos.
Mas o importante é a possibilidade que se deixou aberta a novas
interpretagdes, a novos modos de usufruir a mesma obra, aberta no tempo e

no espaco. (Abbagnano, 1982)

A Arte, justamente, por ndo ter obrigacbes determinadas, abrange um
campo maior de expressbes sem deixar de ser comunicagdo. A arte é
interpretac@o, portanto, a comunicagdo se da quando vidente e visivel
integram-se em um ponto, o da satisfagdo e do prazer, resultando numa

comunicagéo nas mais diversas abrangéncias do conhecimento humano.

O artista conquista essa relagdo na medida da importancia da
comunicacdo. N&o existe Arte por si s6, a Arte sem espectador ndo tem
significado além de coisa, objeto, passando a ser obra & medida que se
comunica com o mundo exterior. Vai além das linguagens expressivas e
originais, criando pontos novos de partida e oportunizando reformular-se. Os
reflexos das coisas escondidas na obra, leva o vidente a criar além da obra,

configuragbes psicolégicas, historicas e psicossociais.

A comunicagdo através da arte esta na possibilidade de conhecermos as
partes e o todo, o finito e o infinito, pois ela ndo se fecha para comunicar, nem
se abre para ndo comunicar, ela apenas sugere, motiva, elucida & novas
expressdes, a novas maneiras de relacionarmo-nos com as coisas. Ela se
expressa, comunica-se através da imitagdo, permitindo-nos chegar ao real, a
verdadeira realidade. Isso é criar mundos, novas realidades, novas

interpretagdes e novas leitura de mundos.

Toda comunicagdo se da entre a obra e o espectador, a obra esta na
origem de quem a faz, enquanto que quem a percebe vive o vivenciado ja
pronto, criando uma relagdo ou ndo com o que vé. Uma vez fechada essa

triade, autor, obra e espectador, a comunicagéo norteia as condutas futuras.
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A obra de arte € uma obra porque nela aparece a verdade, ndo quer dizer
que ela se conforma com alguma realidade exterior, apenas cumpre sua tarefa

de ser e representar ser, dentro dos limites da significacdo existente.

Criar uma obra ndo é fabricar uma criagdo. Varias sdo as formas de
entendermos o fendmeno da comunicagdo, mas fundamentalmente o que fica

da criagéo esta na interpretagao pessoal.

O mundo da comunicagdo é tdo abrangente que jamais poderiamos
classifica-lo definitivamente. O artista ndo explica a obra, ela fica aberta para

leitura de cunho pessoal.

A comunicacdo da obra de arte ou através dela tem diferentes
caracteristicas. Uma obra comunica ou se faz comunicar na simultaneidade de
trocas sensiveis entre o imaterial e o contemplador. Através da obra e do jugo
da manipulagéo de quem dela se apropria é capaz de nascer as mais diversas

possibilidades que ela tem em si.

A existéncia de imagem implica na presenga de elementos (forma,
movimento e percepgdo humana) que s6 aparecem quando ha um sujeito
receptor. Portanto n&o pode haver imagem sem um processo de comunicagao.

(Casasus, 1979)

O fato de a imagem poder ser interpretada através de cédigos, entre o
objeto que representa e a percepgao por parte do receptor, e de decorrer um
complexo processo que denomina-se comunicagio, pressupde a existéncia de
uma série de operagbes de relagdo, esquematizagdo, combinac3o,

transformacgéo, condensagéo e, em suma, manipulagéo. (op. cit.)

Para esse autor, em teoria da imagem o processo de esquematizacéo € a
operagdo pela qual se selecionam os fragmentos do universo que irdo formar a

imagem, sendo o esquema a representacdo simplificada e abstrata de um
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objeto ou fenémeno. Portanto no processo de esquematizacdo intervém duas

escalas fundamentais: a da abstragéo e a da complexidade.

Essa € a primeira fase do processo de incorporagdo da imagem ao
fendmeno da comunicagdo, juntamente com a selecdo e a combinagso,
constituem as operagGes basicas da semantizacdo da imagem. A operagdo
seletiva se realiza dentro de um repertério determinado de unidades
disponiveis. A combinatéria € a que resulta da manipulacdo das unidades

selecionadas para construir a mensagem visual.

As operagbes, comuns a todos os meios de expressdo e transmiss&o da
imagem, tornam-se necessdrias para criar seu universo semantico, isto é o
conjunto de significados que o sujeito emissor pretende comunicar mediante

uma mensagem visual determinada.

Por outro lado, na concretizagéo desse universo, intervém outros fatores
que tém sua origem tanto na forma e nos aspectos superficiais de imagem
como em seu fundo, em seu conteudo ou em sua significagio ideolégica,
emotiva ou sentimental. Da conjungdo dos fatores oriundos destas fontes de
concretizacdo das mensagens visuais - forma e contetido - nascem imagens

de enorme impacto no receptor. (Casasus, 1979)

Como se diz popularmante "mais Qale uma imagem do que mil palavras".
Esta frase tem um sentido & medida que o ser humano apreende com mais
facilidade uma imagem do que palavras. Pois uma pessoa que visualiza uma
cena apreende muito mais do se alguém lhe falasse sobre a mesma cena.
Podemos dizer que ela apreende mais também, por se tratar de imagens

conhecidas ou que permitam fazer analogias.

Por outro lado, tratando-se de imagens ndo conhecidas, tanto por seus
simbolos, signos ou por significagdo cultural, torna-se complexa a leitura,

porque o ser humano esta impregnado de pré-conhecimentos e.a medida que
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ele se depara com algo desconhecido logo busca uma posi¢ao simplista, gosto

- ndo gosto, acredito - ndo acredito, compreendo - ndo compreendo.

Porém, de alguma forma a expressdo artistica comunica e suscita

emog&o, a cada um no seu tempo e na sua hora, das mais diversas maneiras.

Arte e o avango tecnolégico.

A escola atual ndo estd mais adequada a realidade vigente, ndo quero
dizer que ela sempre esteve errada, mas que esta desvinculada de uma Nova
Era, onde as pessoas precisam estar preparadas e adaptadas & novas
tecnologias. Considerando que a tecnologia ndo substitui 0 homem e sim o
trabalho, por exemplo, quem numa determinada época usava uma maquina de
datilografia, hoje pode utilizar um computador com muito mais recursos e
eficiéncia. |

Numa epoca em que as maquinas se integram na paisagem da natureza
seria simplorio ignorar o avango tecnoldgico como necessario para ©
crescimento humano. A prépria tecnologia é criacdo. E o dominio do homem
sobre o espago e tempo e sobre a prépria maquina, resgatando as
possibilidades de, cada vez mais, expressar-se. O uso do computador, por

exemplo, ndo diminui nem afasta o homem da arte e da sensibilidade criativa.

N&o € o tipo de instrumento que determina a criag&o, tanto faz ser uma
goiva, um pincel ou um computador, a intengdo artistica estar4 implicita, os
mecanismos de manipulagdo que sdo varidveis. Ninguém seria considerado
menos artista por usar tipos de materiais, ferramentas, instrumentos mais ou

menos evoluidos. O manipular qualquer que seja o instrumento para o fazer

artistico é o elo entre o homem e a criacéo.

O que mudou na forma da relagéo arte-expectador, arte-artista é a inter-

relacdo que as coisas podem ter, hoje, numa velocidade maior. Sempre o
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homem caminhou na dire¢&o desse dominio, limitar a criagdo ou preconceitua-

la, é "estrangular" o canal criativo.

A arte ndo se encerra num modelo definitivo, ela estara sempre aberta
para novas propostas, dai o grande estimulo a criagdo. A manifestacdo
artistica n&o é um poder méagico de alguém, mas sim uma construgo. Quanto
mais interligados estivermos, mais répido estaremos de posse das informagdes
e dos construtos e mais eficazmente podemos trocar experiéncias, ficando o
fazer artistico ndo na busca da genialidade mas da satisfagdo e realizacdo de

quem a produz.

A velocidade com que um computador possibilita criar, ou melhor, ajuda a
desenvolver o potencial criativo, é que deve ser considerada como um avango
no campo, tanto das artes plasticas, como nas gréficas e musicais. A medida
que o homem avanga cada vez mais na tecnologia, colocando-a a seu dispor,

ele ganha tempo para refletir mais sobre o que faz.

O que parece n&o estar resolvido ou compreendido é a vis&o distorcida,
que ainda perpetuamos, de que quanto mais tempo se leva para realizar uma
tarefa mais valor ela tera, pois o tempo ndo é mais a medida de valor para as
artes. Uma vez, sobrando tempo o dominio e a utilizagdo desse tempo é que

tem que ser redimensionado de forma que nao se torne inutil, nem obsoleto.

Visao estética

"A muasica que me faz nir ou chorar, o alimento que me apetece
ou me é indigesto, a caricia que alegra ou me entristece: tudo isso esté
relacionado as minhas prépnas raizes culturais, s minhas aspiragées
e aquelas formas especificas de entender e sentir a vida, que s&o
peculiares a cultura a qual pertengo”.

Rubem Alves
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Estética abrange vérios aspectos que envolvem a expressdo artistica,
muitos deles ja desenvolvidos neste trabalho, portanto trataremos aqui,

especialmente, da Estética em geral e do seu objeto, o Belo.

O termo Estética tem sua origem etimolégica no vocabuldrio grego
classico, refere-se ao conhecimento sensivel, & possibilidade de conhecermos

através dos sentidos, das sensagées. (Silva e Loreto, 1995)

A Estética, como filosofia da arte, reflete sobre os critérios de
apresentacao e representac&o da obra de arte - o0 que é o Belo; o que é a arte;
para quem se dirige; quem é o artista e como este se relaciona com a obra;
quem € o publico; quais sdo os valores presentes no contexto histérico e

cultural. (op. cit.)

Abbgnano (1982), faz um apanhado histérico da definicdo de Estética

que podemos sintetizar em alguns paragrafos.

O termo Estética designa-se a ciéncia do belo. Esse nome foi introduzido
por Baumgarten, que defendia a tese pela qual o objeto da arte sio as
representacdes confusas, mas claras, ou seja, sensiveis mas "perfeitas”,
enquanto que o conhecimento racional sdo as representagdes distintas, os

conceitos. O nome significa propriamente "doutrina do conhecimento sensivel".

Kant, que também fala de um juizo estético que é o juizo sobre a arte e
sobre o belo, chama, "Estética transcendental" a doutrina das formas a priori

do conhecimento sensivel.

Hoje, o nome designa qualquer analise, investigacdo ou especulagéo que
tenha por objeto a arte e o belo, prescindindo de toda doutrina ou diretriz

especifica.

Dissemos "a arte e o belo" porque os aspectos relacionados a um e a
outro desses objetos coincidem ou, estdo estritamente ligados na filosofia

moderna e contemporéanea. Isso ndo ocorria, porém na filosofia antiga, onde
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as nogdes de arte e de belo eram consideradas diferentes e independentes. A
doutrina da arte era chamada de poética, ou seja, arte produtiva, e produtiva

de imagens, porém, o belo estava fora da poética era considerado a parte.

Para Platéo, o belo é a manifestagdo evidente das idéias, ou seja, dos
valores, ao passo que a arte é imitagdo das coisas sensiveis ou dos eventos
desenvolvidos no mundo sensivel, recusando-se a caminhar para além da

aparéncia sensivel na diregao da realidade e dos valores.

Aristételes, por sua vez, julga que o belo consiste na ordem, na simetria e

em uma grandeza que seja faciimente abrangida pela vista no seu conjunto.

A partir do século XVHI, as duas nogbes de arte e de belo aparecem
vinculadas, esta conexdo se deu mediante o conceito de gosto entendido

como faculdade de discernir o belo, seja dentro ou fora da arte.

Kant estabeleceu a identidade do artistico e do belo, afirmando que a
natureza é bela quando tem a aparéncia da arte e a arte ndo pode chamar -se
bela a ndo ser quando nds, estando conscientes de que é arte, a

consideramos natureza.

Finaimente Schelling inverte a relagéo tradicional entre arte e natureza.

Arte é, para ele, a realizagdo necessaria e perfeita daquela beleza que a
natureza alcanga s6 de modo parcial e causal.

"Segundo Aristételes, os seres naturais originam-se de causas

necessarias que independem de nossa vontade. Os produtos da arte,

decorrentes da atividade pratica (praxis), s&o contingentes,

dependendo de nds para existir. Sob esse aspecto, Natureza e Arte
ocupam polos opostos". (Nunes, 1989, p. 26)

A histéria da Estética apresenta diversas definicdes da arte e do belo,

embora todas elas pretendam exprimir a esséncia da arte.

Os problemas fundamentais em torno dos quais se debatem no dominio

da Estética e que, portanto, permitem uma orientacdo sobre suas vérias
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diretrizes s&o: a relagdo entre a arte e a natureza; a relagdo entre a arte e o

homem; e, a fungédo da arte.

A partir da relagcdo entre a arte e a natureza podemos distinguir trés
diferentes concepgdes de arte sob esta perspectiva: a arfe como imitagdo, a

arte como criagéo e a arte como construgéo.

A definicdo de arte como imitagdo entende subordinar a arte a natureza
ou a realidade em geral. Platdo insiste na passividade da imitacdo artistica,
para ele, o pintor reproduz a aparéncia do objeto construido pelo artifice. Para

Aristételes, o valor da arte deriva do valor do objeto imitado.

A arte como criagdo € peculiar ao Romantismo e foi valorizado por
Schelling. O produto estético, diferente do produto de artesanato comum, toda
a criagdo estética é, no seu principio, absolutamente livre. Para Schelling, a
arte € a propria atividade criadora do Absoluto porque 0 mundo é um "poema"
e a arte humana é uma continuagdo especialmente através do génio, da
atividade criadora de Deus. A arte, diz Hegel, enquanto se ocupa do
verdadeiro como do absoluto objeto da consciéncia, pertence a esfera
absoluta do espirito e se coloca, portanto, por seu contetido, no mesmo plano

da religido e da filosofia.

O conceito da arte como construgdo temos quando ela é considerada
atividade estética, nem pura receptividade nem pura criatividade, mas um
encontro entre a natureza e 0 homem ou um produto complexo em que a obra
do homem se acrescenta, sem destrui-la, & natureza. Esse foi o conceito de
arte para Kant, que concebeu a atividade estética como uma forma de juizo
refletor, isto €, uma subordinagao das leis naturais a liberdade humana ou o
finalismo da natureza em relagdo ao homem. O conceito pelo qual Kant

frequentemente exprimiu o carater construtivo da arte foi a de jogo.
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Sobre a relagdo entre a arte e o homem podemos, também, distinguir
trés concepgdes fundamentais: a que considera a arte como conhecimento, a
que considera a arte como atividade prética e a que considera a arte como

sensibilidade.

A concepgéo de arfe como conhecimento parece sugerida pela doutrina
aristotélica embora Aristoteles tenha atribuido a arte & esfera da atividade
pratica, observa que a arte traz consigo, enquanto tendéncia a imitago, um
aspecto do desejo de conhecer. Mas foi o Romantismo que insistiu no valor

cognitivo da arte, vendo nela "o érgéo geral da filosofia".

A atribuicdo da arte como atividade prética, é a tese explicita de
Aristételes, a qual constitui o objeto da poética, ou seja, da ciéncia da
producéo, sendo outra subdivisdo da pratica a ciéncia da acdo. Mas foi
Nietzsche que insistiu no seu carater pratico, para ele, a arte estd
condicionada por um sentimento de forga e de plenitude, tal qual se verifica na
embriaguez. Essencial a arte é a perfeicdo do ser, a preparagdo do ser &

plenitude.

E a atribuicdo da arte como sensibilidade & uma tese platonica que
reaparece no séc. XVIIl. Platdo confinara a arte na esfera da aparéncia
sensivel. A arte aparece como perfeicdo da prépria sensibilidade relacionada
ao conceito de gosto e a categoria do sentimento. Baumgarten julgava que o
finalidade da estética é a perfeicdo do conhecimento sensivel enquanto tal e

que essa perfeigao é a beleza.

Quanto a fungédo da arte, todas as teorias apontam para dois grupos
fundamentais que tomam a arte: como educagdo e como expressdo. Como

educacéo, a arte é instrumental, como expressao, é final.

A teoria da arte como educacdo € mais antiga e mais difundida. Platdo

condenou a arte imitativa por ndo considera-la educativa, mas defendeu as
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formas artisticas em que viu Uteis instrumentos educativos. Aristételes,- por sua
vez, afirmava que a musica ndo deve ser praticada por um s tipo de
beneficio, mas por mdiltiplos, servindo para a educagdo, para proporcionar
catarse e para o repouso. O que ele dizia para a musica vale para todas as

artes.

O conceito de arte como educagdo durou por toda a Idade Média e nao
foi alterado pelas discussGes estéticas do Renascimento. A propria teoria de
arte como conhecimento -pertence ao ambito de uma concepgéo instrumental
ou educativa da arte. Hegel exprimiu-a com clareza, procurando determinar o
fim da arte na introdugdo das suas ligdes de estética, eliminando as teorias
pelas quais a finalidade da arte € a imitagdo ou a expresséo e insistindo que o
fim da arte é a educacéo para a verdade através da maneira sensivel de que a

arte reveste a propria verdade.

A teoria da arte como expressdo consiste em vé-la como forma final das
expressoes, das atividades ou, geralmente, das atitudes humanas. O que é
peculiar a atitude expressiva é o fato dela apresentar como fim o que para
outras atitudes € meio. Por exemplo: o ver, que é um meio para orientar-se no
mundo, torna-se fim na arte, de modo que o pintor quer ver e fazer ver. Por
isso, dizemos que a expressdo clarifica e transporta para um outro plano o
mundo comum da vida, as emogdes, as necessidades e também as idéias ou

0s conceitos que orientam a existéncia humana.

O carater expressivo da arte signifi_ca também que ha possibilidade de
ver, de contemplar, de estar de posse do que a arte realiza. As novas
aberturas para o mundo que ela revela, quando estdo expressas na obra,
permanecem a disposi¢céo de quem quer que esteja em condicdes de entender

a prépria obra.

A evolug@o histérica da Estética nos mostra que ela nao é igual para

todos, existem tantas estéticas quantos os individuos que existem no mundo. A
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visdo estética esta relacionada aos valores e conceituagdes sociais, capazes
de determinar o gosto e o prazer pessoal. Na ordem da casa, na desordem do
armario, na maneira de vestir e na organizacdo da agenda, ha estética. A

estética e a légica da organizagao cotidiana, peculiar a cada pessoa.

A diversidade de atitudes estéticas do homem frente a realidade tem
tantas faces quanto a variagdo dos fatores culturais e sociais, responsaveis
pela formalizacdo dos sentimentos estéticos e praticas artisticas. Canclini
(apud Fusari e Ferraz, 1992, p. 53) afirma que existe uma intermediacéo da
produgéo artistica e o meio social, e que "a distingdo entre as obras de arte e
os demais objetos, e a especificagdo da atitude estética adequada para captar
0 'artistico’ s&o o resultado de convencgdes relativamente arbitrarias cuja unica
'legitimidade’ é dada pelas necessidades do sistema de produgdo e pela

reproducéo das atitudes consagradas como estéticas pela educacao".

Observando o ser, percebemos que n&o temos apenas um conhecimento
sensivel e intelectual, mas que ele nos proporciona uma estranha emogao,
quando nos fixamos em suas perfeicdes. Verifica-se um ato misto de
sensibilidade e compreensdo. A esse algo comunicado, denominamos
"beleza", e a essa emogao "prazer estético". Na verdade, o ser manifesta-se,
como algo conveniente que move a vontade. Sendo que a beleza torna-se

apenas objeto da nossa contemplag&o e admirago.

A beleza e objetiva enquanto € o esplendor das perfeicdes do ser
comunicavel éo sujeito, € o belo como "objeto estético”. E a beleza é subjetiva
enquanto existe no sujeito, isto & ja comunicada. O belo, considerado
metafisicamente, apoia sua transcendéncia como propriedade do ser, sendo
cognocivel por ser objetivo e explica, por sua vez, a capacidade estética do

sujeito, em contemplar e emocionar-se perante a natureza e as obras de artes.

A dificuldade em definir a beleza consiste na diversidade dos graus de

7

intuicgo e sensibilidade do sujeito. O "conceito” € plenamente compreensivel
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pela nossa inteligéncia, enquanto que o belo além de depender da intuicdo e
do sentimento-emotivo, é intuido em maior ou menor grau, segundo a
capacidade do sujeito. Portanto, em seu aspecto relativo e I6gico, depende
mais da natureza do sujeito do que das perfeigbes objetivas e comunicaveis do
ser contemplado. Por exemplo: todos entendem o que é um cavalo, uma casa,
a bondade e a justica,... mas nem todos intui da mesma maneira o belo de uma
obra de arte ou de uma flor. E nesse sentido que consideramos o belo
“subjetivo”, jamais na acepcdo metafisica, absoluta, como se objeto em
questdo nada tivesse para oferecer-nos e fossemos nés apenas que

criassemos o belo da flor, da pintura e do por do sol. (Rodrigues, 1974)

O agrado estético advém de atividades de ordem superior e de natureza
intelectual. A idéia de belo faz parte do mundo inteligivel. Compreender e
entender porque gosta ou ndo gosta de arte, de qualquer modalidade,
corresponde a fatores, na maioria das vezes, de deformagdo de um sentido

maior.

A beleza é uma artimanha do mundo sensivel. Nem sempre o belo estara
exclusivamente na Arte, é apenas a parte do agradavel que alcancamos por
meio da vista através dos sentidos que se entrelacam para, conjugados,

absorver a unido da imagem visual, seja bidimensional, tridimensional.

"O conceito de Belo (to kalén) teve, na cultura e na filosofia gregas,
implicagbes morais e intelectuais que condicionaram o alcance do seu
sentido estético, o qual ndo foi o predominante, nem esteve
diretamente relacionado com a arte, na acepgéo estrita do termo. Ars,
artis, palavra latina da qual a nossa derivou, corresponde ao grego
tékne, que significa todo e qualquer meio apto a obtencdo de
determinado fim, e que é o que se contém na idéia genérica de arte".
(Nunes, 1989, p. 17)

O belo no esta diretamente relacionado a Arte, porém é parte integrante

da idéia geral de Arte, ou seja, podemos considerar belo algo que nio seja
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uma expresséo artistica mas certamente essas expressdes trazem consigo a

idéia do belo.

Para Ubaldi (1939, p. 346), "belo é tudo que corresponde a prépria
finalidade, a beleza esta na linha que corresponde ao fim, pela senda do
esforco minimo. Ela é expressdo de correspondéncia de equilibrio e de

harmonia."

Numa vis&o mais contemporénea diriamos que o belo independe da
funcdo, mas sim possibilita-nos o prazer. Portanto, o belo é consensual e

individual a0 mesmo tempo.

A Estética para Baumgarten inspirou-se na idéia de que a beleza e seu
reflexo nas artes representam um tipo de conhecimento proporcional a nossa
sensibilidade, confuso e inferior ao conhecimento racional, dotado de clareza,
tendendo para a verdade. Ele definiu o belo como a "perfeicdo do
conhecimento sensivel', e dividiu a Estética em duas partes, a tedrica, que
estuda as condi¢gbes do conhecimento sensivel correspondente a beleza, e a
pratica, que, ocupando-se da criagdo poética chega a esbogar uma espécie de
Idgica da imaginag&o, contendo os principios necessarios & formagdo do gosto

e da capacidade artistica. (Nunes, 1989, p. 12)

Beleza, para mim, é aquilo que encanta, que tem luz, que tem sentido,
significado. Existe a beleza aparente, reconhecida pelo senso comum, e a
beleza que esta implicita, que esta detras do simplesmente visivel, que s6 é
capaz de enxergar quem vai além do aparente, quem busca a esséncia, quem

desvela, permitindo que o apreciado se revele.



CAPITULO il

A ARTE NA ESCOLA DO FUTURO
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Oficina de pintura

"Pintar é libertar-se. E isso é o essencial. “

Picasso

A escola do futuro aqui é entendida como uma escola que ainda ndo é
presente, pois a escola de hoje ndo contempla o ensino de arte como é
proposto neste estudo. Nao € a escola do futuro no sentido da tecnologia, da
robdtica, da realidade virtual, esta ainda é uma utopia. No entanto, a que é

apontada aqui é realizavel comprovadamente.

Baseado na critica apresentada sobre a escola atual, realizei um trabalho
pratico que serviu de pesquisa a respeito da possibilidade de um ensino de
arte diferenciado, que apresentasse resultados satisfatérios, servindo de
subsidio para uma proposta de ensino de arte na escola formal.

Em primeiro lugar, procurei alunos no CAVG (Conjunto Agrotécnico
Visconde da Graga) e tive oportunidade de conhecer trés, pedi que eles
indicassem mais trés ou quatro colegas que, de preferéncia, ndo tivessem
experiéncias anteriores com artes plasticas. O trabalho foi realizado com um
grupo de sete alunos com idades entre 14 e 17 anos, que cursam o 1° e 2°
anos do ensino de 2° grau nos cursos de Agropecuaria, Alimentos e Economia
Domeéstica.

No primeiro contato marcamos uma data para entrevista. Até, entdo, eles
néo sabiam do que se tratava, ndo foi dito que seria para fazer um trabalho de
artes plasticas, que teria cavalete, tintas, pincéis... Falei que se tratava de um
trabalho de conclus&o do mestrado que eu estava cursando e que precisava
da colaboragéo de alguns alunos. Eles, prontamente, se apresentaram como
voluntarios, talvez até por curiosidade.

Foram realizadas duas entrevistas coletivas, uma antes e outra depois do
trabalho com o objetivo de comparar a idéia dos alunos a respeito da

educacéo artistica antes e depois da oficina realizada. Na primeira entrevista
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foi perguntado aos alunos o que representou e/ou representa a Educacao

Artistica para eles (na escola e na vida).

Nessa primeira entrevista, em sintese, os alunos disseram que a
Educagéo Artistica ndo se parecia com nada, n&o representava praticamente
nada para eles. Que nessa disciplina, geralmente, repetem sempre a mesma

coisa e os alunos véo enjoando. Falaram que no comego eles até gostavam.

Para alguns era s6 uma matéria que descontraia, tirava o peso das
outras, era divertida, mas achavam que ndo tinha fundamento nem objetivo,

era apenas mais uma matéria como qualquer outra.

Os alunos disseram que os professores predeterminavam o que fazer,
tinham que copiar o que eles determinavam, embora pensassem que a Arte

nao € copia e que nessa area € necessario ter criatividade.

Falaram que os professores sempre repetiam a mesma coisa. Que nunca
aconteceu deles dizerem: “fagam um desenho expondo o que vocés estio

sentindo ou que estdo com vontade de fazer.”

Eles manifestaram que gostariam de aprender mais sobre Arte nas aulas

de Educacao Artistica.

Todos falaram que as aulas aconteciam uma vez por semana ou uma a
cada quinze dias, portanto, acham que o tempo disponivel para essa disciplina
nao era suficiente, pois ficava dificil para eles unirem o que faziam em uma
aula ao que faziam na outra. Na maioria das vezes, nem lembravam do que
tinham feito na aula anterior, mesmo assim, o trabalho deveria ser continuo,

pois realizavam um trabalho por més em sequéncia.

Relataram™ que na Escola Agrotécnica que eles freqlientam agora,
também ha uma aula por semana somente no primeiro ano e como eles tém
nove aulas por dia, nem se d&o conta que tem aula de Educacéo Artistica.

Como disse uma aluna: “no 2° grau técnico, a Educacgdo Artistica ndo foi nada
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porque ndo teve nada. A professora distribuia umas folhinhas, nada a ver com

Arte, era uma aula perdida.”

No entender desses alunos, se quiserem fazer algo relacionado a Arte
tem que ser fora da escola, mas pensam que esse incentivo ao interesse
artistico deveria comegar dentro dela, pois € Ia que, também, aprendem,
portanto acham que na esco!a deveriam incentivar, estimular a fazer atividades

que servissem para o futuro deles.

Uma das alunas disse: “se ndo fosse por minha vontade, por eu procurar,

ndo realizaria nada na area de Arte.”

Outra aluna falou que tem contato com Arte porque procura por outros

meios, pois N30 encontra na escola.

A maioria dos alunos disseram que fora da escola, no dia-a-dia, tém
muito pouca relag&o com a Arte. Alguns ndo véem a educagéo artistica como
fundamental na vida deles. Apenas dois trabalham com musica, no entanto a

origem dessa atividade que praticam néo foi na escola.

Uma aluna disse que, as vezes, sente vontade de desenhar, mas diz que
nao tem tempo para Arte porque “colocaram na sua cabe¢a’ que Arte ndo

serve para nada. O que serve é o que € necessario para o vestibular.

Como podemos perceber os alunos confirmaram o que este estudo
apresenta como critica ao ensino de educagéo artistica na escola atual, critica,
esta, que deu origem ao trabalho pratico que pretende propor algo novo a esse

‘respeito.

Apods a entrevista marcamos um encontro para o inicio da oficina de
pintura. Nesse dia nos reunimos com pontualidade. Inicialmente, fiz uma

explanagdo dos objetivos da realizacéo deste trabalho, do seu significado.

Que tratava-se de uma oficina de arte onde dali para frente tudo que

acontecesse seria uma novidade em todos os aspectos para nds, porque era
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algo novo, o resultado obtido n&o apareceria apenas no final do trabalho na

sua materializag&o, pois todo o processo de desenvolvimento seria importante.

Néo foi determinado nada, que deveriam ter uma postura de uma forma
ou de outra, que deveriam agir dessa ou daquela maneira. Fomos

conversando e aos poucos foi sendo passado o objetivo do trabalho.

Expliquei, dizendo que primeiro deveriamos limpar nossa tela mental
porque passamos o dia inteiro registrando muitas informagdes. Por isso, .
propus que fizéssemos uma concentragdo, ou seja, relaxar a mente, fazendo
uma limpeza na tela mental, apagando as imagens presentes naquele

momento para que ela ficasse o mais limpa possivel.

Apos alguns minutos foi proposto a escolha de um tema referencial.
Escolhemos um tema comum para ndo ficar disperso e , a0 mesmo tempo,
para facilitar a interpretacéo e a avaliagédo sobre a criagdo de cada um naquele

momento, sem descaracterizar a singularidade dos trabalhos.

O tema escolhido foi paisagem rural, um tema conhecido por todos.
Embora tenham uma vida urbana, eles tém contato com a natureza porque a
escola em que estudam é agrotécnica, portanto, o tema foi relacionado a algo
da vivéncia deles e naqueles minutos de concentracdo eles tiveram que
buscar lembrangas de um canto da propria escola ou de um sitio da familia, de
um amigo, captar alguma imagem para tela mental na tentativa de a partir

disso expressar.

Em seguida, foi dada uma explicagdo sobre a parte técnica do trabalho.
Como lidar com as tintas, o uso do campo visual, ou seja, do espago disponivel
para criagéo, dando condigdo de auto-disciplina dentro do estavam fazendo.
Embora a proposta seja de liberdade total de expressdo, tendo apenas o
pensamento organizado, a quest&o técnica exige uma certa disciplina para que

nao vire uma desordem.
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A partir de entdo todos ocuparam seus lugares, seus cavaletes, livres
para criar sem a minha interferéncia. Acrescentei que o trabalho n&o precisava
ter uma caracteristica dbvia como ter que iniciar por tal aspecto como
desenhar antes de pintar ou, ainda, ter que comegar por cima ou por baixo,
tendo predeterminado o que fazer primeiro. Expliquei que podemos comegar
aleatoriamente, devemos, portanto, comegar, partindo de um ponto qualquer e
como que magicamente as imagens vao surgindo a medida que as cores se
misturam e as pinceladas se cruzam, clareando naturalmente aquilo que se

quer expressar.

Foram aparecendo os primeiros tragos, as cores ja determinavam o clima
das expressées, as pinceladas, ainda inseguras, revelavam uma pureza de

quem faz sem o compromisso da perfeigéo técnica.

O interessante nesse trabalho foi o acidente que ia oportunizando a
criacdo de imagens para que o aluno desenvolvesse algo. E como aquela
brincadeira da infancia em que olhamos as nuvens e comecamos a enxergar

imagens.

O acidente em artes plasticas € o que acontece quando a pessoa ainda
ndo tem muito dominio técnico do que esta fazendo, ela d4 uma pincelada,
outra pincelada, mas ainda n&o tem muita consciéncia da condugéo daquilo
que faz, porem sente que, mesmo néo sabendo, a mancha, o pigmento ja tem

beleza e expresséao propria.

Trabalhar com a cor é algo muito especial, pois a propria vibragdo, a
energia da cor ja leva a pessoa a se motivar com o que esta fazendo. A
medida que uma pessoa d& uma pincelada, trabalhando com azul, por
exemplo, e entfa no matiz do amarelo ela sente que houve uma passagem
para o verde, entdo, automaticamente, registra uma possibilidade nova

relacionada a mistura das cores.
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Portanto o acidente se da quando uma pincelada ndo € proposital ali
naquele lugar, mas acontece. A pessoa toca, passa, puxa de uma cor para
outra e mescla, nesta mescla ela cria uma nuanga, algum signo que induz a
imaginar que ali exista algo, uma montanha, parte de uma &rvore, uma pessoa

sentada...

O acidente é oportuno na arte e pode estar relacionado, também, as
questdes emocionais do artista, por exemplo, uma pessoa trémula consegue
fazer um tipo de pincelada que a medida que ela ficar emocionalmente mais
controlada aquele efeito produzido dificilmente ira se reproduzir. Nesse caso,
quem vé plasticamente o trabalho, mas nao assistiu ao processo de criagéo,
entende como um artificio da pincelada, uma intengdo de quem fez, mas na

realidade € uma questao emocional, acidental, ndo intencional.

Nesse trabalho o essencial era que os alunos tivessem uma experiéncia
artistica e ndo s6 um resultado plastico. Essa vivéncia vai levando a varios
caminhos, a satisfagdo ou insatisfagdo, & seguranga ou inseguranca, 3

descoberta, ao prazer...

Tudo que acontece no primeiro momento é muito importante, pois é ai
que se define, que a pessoa avanga no que faz ou comega a desistir. Neste

momento é que se acentua o papel do orientador.

Quando os alunos estavam sentindo-se um pouco inseguros eu dava
uma orientagéo para que colocassem as suas idéias no lugar, sem interferir o

pensamento inicial, 0 pensamento basico.

Embora a proposta do tema fosse comum, cada um personalizou o

trabalho, orientei, apenas, na condugédo técnica.

Um trabalho é rico em muitos fatores, ndo apenas no que tange a razao.

A racionalidade no fazer artistico aparece como estrutura, mas outros aspectos
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como emocionalidade, intui¢do, subjetividade também se fazem presentes e

s&o os que caracterizam a originalidade de cada expresséo plastica.

No processo de criagdo, para quem estd comegando, vao surgindo
situagdes inesperadas, portanto, o trabalho é constantemente uma superagao
ou n&o superacéo, isto €, a pessoa vai fazendo e chega um momento em que
parece estar tudo sem nexo, porém é sé uma questdo de leitura e percepcao
do que se esta fazendo, as vezes, ndo estamos preparados para uma leitura

plastica.

No inicio do trabalho havia uma certa curiosidade misturada com
inseguranga, mas logo em seguida o grupo ja estava comecando a se sentir a
vontade no que estava fazendo. Um pouco de inseguranga como: para onde ir,

o que fazer e como fazer, é natural.

Pelo siléncio, no decorrer do trabalho eles demonstravam satisfacao,
porque o siléncio nesse tipo de atividade € um termémetro da satisfagdo ou
insatisfacdo, pois as pessoas quando estdo num estagio de reflexdo ou
sentindo um tipo de prazer, até sem entender que tipo de prazer, comegam a
entrar num estado de meditacdo, uma concentragdo, buscando o siléncio

naquilo que fazem.

Quando um grupo n&o consegue atingir esse nivel, é um grupo agitado
onde os participantes sentam, levantam caminham... Ndo aconteceu nada
disso, esse foi um grupo bastante homogéneo no sentido de ter se criado uma
harmonia que facilitou 0 nosso convivio, a nossa relagdo se manteve serena.

Cada um viveu a sua angustia sem passar adiante, sem desarmonizar o grupo.

Esse primeiro momento foi de descoberta, de contato com uma situagdo
nova, diante das tintas, dos pincéis, do cavalete, do papel, da mudang¢a no

7

ritmo da vida deles, pois na escola &€ completamente diferente. Foi um
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momento de interagdo com essas situagbes novas. Ao mesmo tempo ja

apresentando um processo e um resultado parcial muito satisfatério.

No segundo encontro, pela &nsia de voltar a fazer o trabalho, meia hora
antes do combinado j& estavam todos 1a. Com vontade de repensar o que
tinham feito anteriormente. Como alguns disseram: “hoje sim, vou trabalhar
meihor porque ontem pensei sobre o trabalho e acho que estéa ‘legal’ o que eu

estou fazendo”, o

Esse comentério demonstra a idéia de continuidade presente no

desenvolvimento do trabalho.

Nesse dia os alunos chegaram com vontade, com motivagéo porque ja
havia algo conhecido, j& existia parte de uma produgdo da qual eles tinham
algum conhecimento. Foi excelente, havia determinagéo deles a respeito do

que e de como fazer, tendo mais dominio da situacéo.

Embora tenhamos tido apenas um encontro, este foi bem consistente, o
que oportunizou mais espontaneidade e autonomia no segundo encontro. Para

quem olhasse de fora, parecia que os alunos j& estavam ha muito tempo ali.

Eu percebi no primeiro dia que a postura deles ao sentar era rigida e
tensa, buscando uma relagéo com a tela e a cadeira era apenas um suporte
para o corpo. Porém, no segundo, estavam bem mais & vontade, a cadeira
passou a ser uma extenséo do corpo deles, procuravam a melhor posicéo para
sentar-se. Podemos dizer que a performance da pessoa, nesse tipo de

trabalho artistico, demonstra se ela esta relaxada ou tensa.

No segundo momento ficou claro que os alunos estavam mais tranquiilos,
fazendo alguns comentérios, olhando para o trabalho do outro, ndo no sentido
de copiar, mas por curiosidade, para fazer uma avaliag&o do seu e do trabalho

do outro, sentindo-se mais soltos naquele ambiente, sem o compromisso de
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fazer algo previsivel. O resultado do fazer artistico era apenas um quadro onde

buscavam, principalmente, uma satisfagao na realizac3o.

A harmonia se manteve no grupo, mesmo que nesse dia eles estivessem
sentindo-se mais & vontade, pois compreenderam a esséncia do trabalho sem

ser dito quase nada.

O ambiente que esperava os alunos estava limpo, perfumado, arrumado
e com som ambiental, eles entraram e se integraram aquele ambiente, sem

necessidade ou vontade de desordena-lo.

No terceiro encontro eles estavam sentindo-se autores de um trabalho,
tendo produzido algo com significado. Nos primeiros momentos de uma
criagdo artistica parece que n&o ha significado, até porque falta imagem e
nessa area as expressdes passam a ter significado, principalmente, quando

materializadas. E nesse momento eles olhavam e exclamavam: “eu fiz isso!”.

Nesse dia, ent&o, concluimos o primeiro trabalho e como eles j& tinham
uma experiéncia anterior, foi s6 escolhermos outro tema e em minutos todos
'sairam pintando, sem medo, n3o importando se iam acertar ou errar, mas

fazendo e resolvendo as situagdes a medida que iam surgindo.

Os alunos sentiram, nesse terceiro momento, uma satisfacdo muito
grande porque ja havia uma produgdo e estavam partindo para um segundo
trabalho, com mais seguran¢a. E quando temos seguran¢a sentimos mais
satisfagéo no que fazemos porque conhecemos mais a respeito, ja existe

inteng&o e, entdo, passamos a ser originais e espontaneos.

Para n&o perder a qualidade do trabalho n&o foi feito nenhum tipo de
explanagédo mais aprofundada no primeiro e no segundo encontros, com
objetivo de que os alunos compreendessem a esséncia sem grandes

explicagbes. E, entdo, no terceiro encontro, trabalhamos sobre como resolver
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as situagGes que surgiram no aspecto técnico como perspectiva, proporcao,

cor, luz e sombra....

Ao final desse encontro fizemos uma avaliagéo de todo o trabalho para
um fechamento, clareando e ilucidando o processo que se desenvolveu

nesses trés dias.

Na avaliagéo os alunos expressaram que ao final do trabalho houve um
extravasar, um certo alivio, ndo no sentido de ter terminado sem nunca mais
voltar, mas com vontade de retornar, vendo uma miss&o cumprida que foi
importante, que teve valor enquanto processo e, também, porque materializou-
se em uma producéo artistica. Pois, as vezes, existem processos que sdo
extremamente importantes como processos, mas ndo se concluem e na idade

deles e importante tornar concreto o processo que eles vivenciam.

Os depoimentos dos alunos que participaram deste trabalho foram tao
importantes e significativos que merecem ser colocados na integra para

manter a espontaneidade e expressar os sentimentos ali colocados.

“No inicio estava tudo meio obscuro, eu estava com medo de errar, com
medo de fazer, mas depois fazendo, fui relaxando. Passamos horas sentados e
foi como se tivesse passado segundos, estdvamos criando algo novo. Isso n&o
acontece no dia-a-dia, ficamos cansados de fazer as coisas e poucas coisas
nos trazem prazer e satisfagdo. E esse trabalho caiu certinho, até como um
Jeito de ficarmos mais tranqdilos, pois eu estava meio triste e parece que foi
abrindo, foi melhorando, fiu ficando mais feliz. Eu adorei, no comego achei que
ndo ia gostar, mas essa aula aqui foi maravilhosa. Todo mundo se enturmou.
Nés vimos que podiamos pintar. Ndo foi como na escola, ndo foi cobrado nada.
Era o que n6s estavamos sentindo, era o que nés queriamos fazer. E eu
pretendo seguir, comprar as tintas, comprar a cartona e continuar fazendo
esse trabalho em casa.” (Luciele)

“Foi maravilhoso. E até dificil da falar o quanto. Posso dizer que cresci
muito. Pintar fez com que eu visse as coisas de um modo diferente, outras
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possibilidades. Descobri que eu podia fazer algo como outras pessoas, senti
possibilidade de fazer o que eu queria e ndo o que os outros queriam que eu
fizesse. Agora acho que posso tudo. Foi muito bom! Eu me senti bem pintando,
era como se fosse uma terapia.” (Cristiane)

“Quando eu entrei aqui nunca pensei que eu fosse capaz de fazer
qualquer coisa dentro das artes pléticas. Eu ndo sabia pegar um pincel, ndo
sabia nada, mas depois que dei a primeira pincelada parece que deslanchou.
Eu ficava olhando e pensava: ndo sou eu,.desconfiava de mim mesma. Mas
depois comecei a ver que tinha capacidade de pintar, que poderia muito bem
criar coisas novas”. (Cétia)

‘Eu ndo sabia nem que podia pintar “uma coisa dessas”, um quadro,
como pintei. Ndo acreditava. Eu ia procurar a érea de Arte , s6 que ia procurar
na faculdade, mas ndo sabia como, achava que néo ia dar. Eu estou adorando!
Estou simplesmente apaixonada pela Arte! Estou realizada! Feliz mesmo!”
(Grasiele)

“Como todos nés, eu ndo sabia que podia fazer tantas coisas assim, n&o
sabia que tinha essa capacidade de pintar. Eu senti que posso fazer muitas
outras coisas, ndo s6 pintar, mas nunca imaginei isso”. (Sandra)

“‘Nesses encontros que tivemos descobri a Arte. Descobri que a Arte é o
reflexo do que vivemos, cada um pode fazer o que quiser com a Arte. Com um
pincel na méo esquecemos que existe um mundo 14 fora. Ndo existe tempo na
Arte, o tempo passa e ndo sentimos”. (Rodrigo)

“Foi muito bom. Eu nunca tinha mexido com Arte e n&o sabia que podia
pintar, fiz aqui uma coisa inédita na vida. Ndo tinha nem idéia, fiz e, agora
olhando, pensei: seré que fui eu mesmo que fiz isso ai? Foi muito bom saber
qQue as coisas ndo sdo tdo dificeis quanto pensamos. Temos que tentar
primeiro antes de pensar que ndo vamos fazer”. (Rafael)

Esta experiéncia foi muito rica, tanto para mim quanto para os alunos,

foram momentos de muita satisfagéo, descobertas, crescimento e prazer.
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Todo trabalho me surpreendeu muito porque, a principio havia um
planejamento que constava de quatro ou cinco encontros de quatro horas, mas
pelo andamento extremamente satisfatério, atingimos a proposta com trés

encontros de quatro horas.

Embora houvesse um planejamento inicial este era flexivel, portanto, o
caminho foi delineando-se na caminhada com todas as imprevisibilidades e

incertezas de um trabalho em construgéo.

Para melhor compreensdo do que foi desenvolvido nessa oficina é
necessario que o leitor viva essa experiéncia para, entao, construir sua propria
express&o artistica, pois é dificil imaginar o que foi vivido por outra pessoa e

descrito através da linguagem escrita.
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Novos rumos para o ensino de Arte

"E na esséncia da Arte que esta a Arte.”

Graga Aranha

A rotina rompe talentos, portanto, a escola pela fragmentacdo e pela
rotina predeterminada, pela programagédo mecanizada do professor, faz com
que, o0 que deveria ser educacdo para arte como um ponto de partida no
sentido de proporcionar aos alunos serem criativos, mais do que acumuladores

de informacgdes, torna-se um canal de contensao de potenciais criativos.

A partir dessa oficina de pintura, do referencial tedrico que embasa esta
pesquisa e considerando minha experiéncia profissional nessa area, apresento
uma proposta para o ensino de arte na escola formal, especialmente, nas

escolas técnicas.

Proponho que a escola, principalmente, em Educagdo Artistica rompa
com a rotina e fragmentag&o, pois essa érea necessita e exige condigbes
favoraveis, tempo adequado e uma série de circunstancias para que ela se

processe adequadamente.

As aulas de Educagdo Artistica devem ser concentradas, sem
predeterminacao rigida. Essa disciplina ndo deve fragmentar-se em 45 min.,
uma vez por semana, durante um ano, pois sabemos que no meio de outras
disciplinas um pedago dado em momentos partidos ndo leva as pessoas a

sentirem prazer, evolugéo e crescimento no que fazem.

A escola do futuro ndo deve descartar a trajetéria das pessoas fora da
escola, pois os alunos s&o as mesmas pessoas que ocupam espagos fora
dela, mas poucas escolas estimulam o potencial artistico dos seus alunos, isto
é, poucas encaminham para a vida este potencial. Tanto é verdadeira esta
afirmativa que os grandes grupos musicais, por exemplo, nasceram numa

garagem da casa de alguém e ndo dentro da escola.
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Ja nos paises que valorizam a cultura artistica grande parte dos grupos
nascem dentro das escolas e universidades. As proprias escolas criam

mecanismos para que isso aconteca.

Proponho que se crie momentos consistentes de praticas artisticas. E
necessario criar um espago e um momento adequado para a educagao
artistica ser realizada. Este espago nao deve ser a simples ocupagido de um
lugar que a qualquer momento possa ser ocupado por outra necessidade da
instituicdo. Deve existir um espago préprio para 0 que o ensino de arte se

propde, sem outras interferéncias.

O tempo dedicado a essa atividade deve ser concentrado no sentido de
que essas horas que hoje sdo fragmentadas sejam aglutinadas em blocos
macigos, que o aluno possa sentir que realizou algo e que isso seja 0 comego
para estimular toda uma trajetéria. Esse fazer deve ser capaz de subsidiar um
olhar estético no viver e conviver com as situagdes, que esperam naturalmente

€8$8as pessoas.

A educacao artistica na formagao do técnico € apenas um suporte para
uma boa formacgao, isso quer dizer que o aluno tenha oportunidade dentro da
escola de ter um contato real, consistente com a aprendizagem artistica e que
através disso ela tenha condigdes de realizar outras atividades pertinentes a

formagé&o do técnico, que esta pratica Ihe sirva de andaimes.

Acredito que entre os técnicos existentes na sociedade ha os que séo e
0s que nao sao criativos. A proposta é que através da Educacéo Artistica a
criatividade seja desenvolvida na escola, mas que tenha, no minimo as

condicdes favoraveis necessarias.

Proponho que o ensino de arte seja em todo periodo que o aluno esta na
escola, isto é se o curso tem trés anos que a Educagdo Artistica se

desenvolva em todos os anos. Que tenha um moddulo concentrado por
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semestre ou por ano, mas que tenha todos os anos e que cada ano seja

crescente, progressivo.

O teatro, por exemplo, que mexe com a expresséo corporal pode ser no
primeiro ano, servindo de suporte e estimulo para que a pessoa torne-se mais
desinibida para exercer uma profissdo. No ano seguinte, uma outra atividade
artistica que o aluno escolha como Musica, Pintura, Escultura, Desenho e,
entdo, que no terceiro ano que seja oferecida alguma modalidade mais

avancada como a computagéo grafica e realidade virtual.

Através disso eles podem desenvolver uma outra forma de ver o mundo,
sendo criativos e tornando-se pessoas mais espontaneas, mais expansivas,
com uma visdo de mundo mais completa. Isso é muito importante e deve ser

construido na escola, no primeiro, segundo e terceiro anos.

A Educacgao Artistica deve se fazer presente na vida de todas as pessoas
e todos os profissionais deveriam ter na sua formagéo algum tipo de expresséo
artistica. Essa necessidade se manifesta mais cedo ou mais tarde, por isso
tém pessoas que, somente, aos quarenta e cinco anos resolvem fazer parte de
um grupo de pintura, teatro, musica, escultura..., isso pode caracterizar uma

lacuna que nao foi preenchida até aquele momento de sua vida.

Nessa proposta de o ensino de Arte a escola deve oferecer, no minimo,
quatro modalidades de expressdo artistica (plastica, musica, cénica e

computacao grafica) e estas modalidades estariam a disposi¢c&o dos aluno.

Por uma questao de coeréncia, néo virando rotina nem sendo displicente,
porém dentro de uma organizagdo, o professor de Educacéo Artistica deve
detectar através do convivio, se um aluno estd encontrado naquela
modalidade ou se desejava participar de outra expressdo artistica. Que o

professor, nesse momento, assuma o papel de educador e ndo de mero
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ministrador de aulas, pois essa € uma questdo pedagdgica, cabendo, portanto,

ao professor do mddulo orientar e redistribuir os alunos.

Certamente a afinidade com uma ou outra modalidade de arte ira se
manifestar. Neséa oficina de arte desenvolvida, trés alunos, por exemplo,
embora fazendo trabalho plastico, a opgdo deles é musica, dois deles ja
trabalham com musica, mas eles nao deixaram de gostar de plastica, porque
eles viram que assim como na musica tem cor, na cor tem musica, tem
musicalidade, as artes plasticas tém musicalidade, tém ritmo, harmonia, séo

modalidades diferentes, porém com 0s mesmos construtos.

O que nds nao podemos € dentro de uma visdo de formagdo artistica
embotar as pessoas a tal ponto que elas tenham apenas uma formacéo, que
se limitem a gostar s6 de uma atividade. Se o aluno gosta de uma modalidade
artistica, mas estiver aberto a participar de outras, estaréa cumprindo o

propésito da educacgdo artistica, do educar para a arte e através da arte.

O aluno deve transitar por essas areas para que o trabalho ndo seja uma
fabrica de resultados, mas uma oficina de despertar e sustentar desejos, de
proporcionar satisfacdo na expresséo artistica sem o compromisso de tornar-
se em artista, pois o propdsito da escola é formacgao de técnicos, porém néo se
admite que um técnico ndo tenha uma formacé&o artistica, a ponto de olhar e
nao ler o mundo artisticamente. Sera que a pessoa tem uma boa formacéo se
ela ndo consegue fazer uma leitura plastica, uma leitura musical do mundo, se
nao consegue fazer uma leitura mais ampla, tendo uma visdo mais clara sobre

0 que lhe cerca? Esta € uma questio que deixo para reflexéo.

Nessa proposta todos poderao transitar por tudo, havera liberdade nesse
aspecto. Os alunos poderdo participar de todas as modalidades artisticas
desde que isso ndo comprometa o trabalho das outras disciplinas, porque a

escola ndo é uma escola de artes, € uma escola técnica, portanto, a arte deve
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ser andaime para uma constru¢ao maior que é a formagao técnica no sentido

integral.

A escola organizara médulos nas diversas areas da Educagao Artistica
em que os alunos irdo passar, tendo um numero minimo de horas, exigidos
pela lei do ensino, mas podendo optar pelo periodo e tempo que quiserem
(além do minimo obrigatério). Se, por exemplo, o aluno ja tiver cumprido as 30

horas exigidas no ano, mas quiser ficar 60 horas, podera continuar.

Portanto, serdo médulos que ficardo abertos para os alunos passarem,
obrigatoriamente num minimo de horas que o curriculo exige, mas estando o

espaco aberto para o maximo de horas que eles desejarem.

Essas oficinas terdo o objetivo de oportunizar a procura da arte pelos
alunos dentro da escola e nao fora, pois a escola deve proporcionar a
fundamentagéo para os alunos em todas as areas, deve prender as pessoas
dentro dela sem muros, sem portdes, prender pelo interesse. Os grupos de
musica, de plastica, de teatro que existem em algumas escolas como
atividades extra classe, nessa proposta fardo parte do curriculo dos cursos

que a escola oferece.

Os médulos serdo distribuidos em um turno para a Educagio Artistica,
uma manha ou uma tarde determinada para cada modalidade e as turmas dos
trés anos irdo passando, conforme seus horarios previstos. Maiores detalhes
da estruturacdo da proposta devem ser organizados na escola pelo corpo
docente e pela coordenacgao pedagdgica porque isso depende da estruturacéo

do curriculo dos cursos como um todo.

Os alunos terdo essas praticas como ponto de equilibrio, tendo como
meta desenvolver a sensibilizagdo, trabalhar a arte pela arte, o avango técnico,
o conhecimento de arte e a expressao artistica, conhecendo o seu propésito,

e, principalmente, tendo prazer na realizacdo do trabalho artistico.
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CONCLUSAO

Este estudo mostra, por um lado, que na escola atual se faz presente um
ensino de Educagao Artistica que fragmenta o conhecimento no tempo e no
espaco, apresentando-o em pedagos intercalados entre muitas outras
disciplinas e entre milhares de informagées, distorcendo e n&o permitindo a
compreens&o desse conhecimento como um todo. E, por outro lado, aponta
NOVos rumos para este ensino com o intuito de contribuir para uma nova visao

de Arte na Escola.

Plasticamente podemos comparar a realidade da escola atual a uma
imagem recortada em dez tiras, milimetricamente divididas, contendo nos
intervalos numeros, letras, notas musicais, pessoas, animais, plantas, casas,
veiculos, cidade... Ao representar esta figura mentaimente podemos perceber
a perda da imagem inicial no meio de tantas informacdes, também,

fragmentadas.

No entanto, a proposta apresentada para a superagdo dessa realidade
pode ser plasticamente comparada a criagdo de uma imagem em trés
momentos, mantendo sempre a totalidade e aprimorando-a em cada etapa da
sua construcdo, sem perder de vista o propésito da Educacéo Artistica que é o
desenvolvimento da sensibilizag&o, o trabalho de arte pela arte, 0 avango
técnico, algum conhecimento tedrico de Arte, o estimulo a expressao artistica

e, principalmente, proporcionar prazer na realizagao do trabalho artistico.

Esta foi, em sintese, a pesquisa desenvolvida com a qual espero ter
contribuido para o resgate da importancia da Educagdo Artistica na formagéo

dos profissionais e em especial na formagédo do técnico de nivel -médio, como,
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também, na discussdo sobre o ensino e a aprendizagem da Educacdo
Artistica, colocando um desafio aos educadores dessa area para que, quem
sabe, adotem a proposta apresentada, dando continuidade a este estudo, uma
vez que ele ndo se esgota em si mesmo, mas, ao contrario, deve ser visto
como parte de um caminho para a mudanga, sempre necessaria ao ensino,

especialmente, de Arte.



ANEXO - ENTREVISTAS
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SINTESE DA ENTREVISTA N°1 - Luciele

Quando eu estudava educacgao artistica na escola na 2@ série do ensino

de 1° grau eu gostava de desenhar, desenhava bastante, desenhos simples.

Com o passar dos anos comegou a ter as aulas de geometria. Comecei,
entdo, a me desinteressar, ndo gostava. Ndo tinha mais vontade de fazer
desenhos e quando comegavam as aulas de Educacgao Artistica eu pensava:
Ah! Que droga! Agora tem aula! Nao era s6 tomigo que isso acontecia porque

muitos dos meus colegas também achavam chatas essas aulas.

A Educagédo Artistica ndo se parecia com nada. A professora sempre
repetia a mesma coisa, chegava e dizia: fagam tal coisa, sempre uma forma
abstrata, linhas geométricas, nunca algo como: fagam um desenho livre,
expondo o0 que vocés estao sentindo agora ou que estdo com vontade de

fazer. Isso nunca aconteceu.

As aulas aconteciam uma vez por semana, até que parou. Na escola néo

tive muito interesse pela educacéo artistica.

Penso que esse incentivo ao interesse artistico deveria comegar na
escola, pois € & que se aprende, portanto deveriam incentivar, estimular a
fazer coisas que servissem para o nosso futuro, algo que seja proveitoso. Mas,
na escola fazem, geralmente, bem o contrario, repetem sempre a mesma coisa

e os alunos vao enjoando-se.

Na minha vida fora da escola penso que precisa acontecer algo diferente
em relacéo a arte que, talvez, me estimule e me leve a pensar diferente, mas,
até agora, eu ndo vejo a educagio artistica como uma coisa fundamental.
Talvez pela minha histéria, ndo tenho uma formacdo que me leve a querer
pintar ou desenhar alguma coisa. Isto ndo me chama a atengdo. Quem sabe a
educacdo artistica tem alguma coisa de bom para nds, mas eu ainda nao

aprendi a ver nem sentir isso.
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Acho bonito quando vejo a exposi¢do de um artista na televisdo ou
quando vejo um quadro bonito, mas nunca tive vontade de sair de casa para

ver uma exposi¢ao de arte.
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SINTESE DA ENTREVISTA N° 2 - Cristiane

As aulas de Educacdo Artistica no comego eu gostava, me sentia
estimulada, achava divertido, legal, achava bonito o que eu fazia, aquilo para
mim era lindo. Aos poucos foi tornando-se chato porque foram chegando
professores e determinando o que fazer, se nao fizéssemos como eles
queriam estava errado, era considerado feio e ndo servia para nada. Mas se

fizéssemos o que eles pediam, era lindo, maravilhoso para eles.

Tornou-se, para toda turma, para todo colégio, uma coisa chata. A
Educagéo Artistica ndo era mais educagédo artistica, era sair na sala de aula

porque ninguém suportava aquilo.

Eu senti assim: ndo era uma coisa que nds faziamos, eram eles que
faziam, eles colocavam aquilo dentro da nossa cabe¢a e mandavam nés

fazermos. Era uma cépia do que eles pensavam, ndo do que nds pensavamos.

Seria muito importante ter um tipo de manifestacao artistica em que eu
pudesse me estabilizar emocionalmente porque o que nés pensamos agora é
pensado pelos outros, mas temos que pensar por nés mesmos. Porém, no
colégio, ndo temos como fazer isso porque ndo deixam nés pensarmos com a

nossa cabeca e sim com a cabega dos outros.

A Arte fora da escola era legal, quando eu era menor, adorava,
brincAvamos de desenhar, era uma coisa bonita, mas se tornava feia quando
os outros diziam que era feio porque o que os outros achavam era o que nés

achavamos também. .

As vezes, em casa, eu sinto vontade de desenhar, mas, agora, digo que
néo tenho tempo para arte porque colocaram na nossa cabega que Arte € uma
coisa que nao serve para nada. O que serve é 0 que se “decora”, o que é
necessario para o vestibular, uma pintura nao vai servir para nada e para que

fazer o que n&o vai servir?
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Se eu trabalhasse a minha emocionalidade, se tivesse umas horas de
laser, de prazer ao fazer alguma coisa que me desse estrutura methor para
resolver as outras coisas da minha vida, isso melhoraria tudo, o futuro, a vida

profissional..., porque quando estamos bem a vida esta bem.

Quando vejo em algum lugar alguma coisa relacionada a Arte, delego aos
outros a capacidade artistica porque aprendemos gque os outros podem e nés

ndo podemos. Aprendemos que o0s outros sempre sabem mais.

Quando eu vejo na TV alguma exposi¢ao, acho “legal” penso que poderia
ir ver, s6 que as pessoas que estdo na minha volta dizem: para que vais 1a
enquanto tu podes fazer uma coisa util. Tu vais estar |1& vendo um monte vde
quadros que nao vao significar nada para ti. Mas eu acho que isso esté errado
porque tem muita beleza na arte que pode ser transmitida, temos muito que

aprender ainda.
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SINTESE DA ENTREVISTA N° 3 - Rodrigo

As aulas de Educagdo Artistica na escola ndo representaram
praticamente nada. Mas, na época, eu até gostava do que a professora
ensinava, gostava de fazer de aprender as formas, os desenhos, as sombras.

Eu, praticamente, fazia tudo, uns, eu fazia com vontade e outros n&o.

O tempo disponivel para essa disciplina ndo era suficiente, era muito
pouco, uma aula por semana ou, menos ainda, uma a cada quinze dias. Ficava
dificil para unir o que se fazia em uma aula a outra. Nem lembravamos do que
tinhamos feito na aula anterior, mesmo assim, o trabalho era continuo, pois

faziamos um trabalho por més em sequéncia.

Fora da escola nao fago nada relacionado a Arte, ndo tenho tempo, néo
consigo pegar uma folha e fazer um desenho, ndo tenho vontade ou, vontade

até tenho, mas nao tenho motivagéao.

Quando vejo uma pessoa tocando um piano, pintando um quadro, na
hora eu fico com vontade de fazer igual, principalmente, piano porque eu
adoro musica. Quando vejo alguém tocando penso: se eu estivesse no lugar
dele! Se eu conseguisse fazer aquilo! Na pintura também, varias coisas eu

adoro como olhar alguém pintar ou descobrir como foi feito.

Y

Se eu fizesse alguma coisa relacionada a Arte eu teria que dar
continuidade, mas se eu comegasse agora seria por um tempo e teria que
parar. Por isso n&o tenho vontade de comegar, pois sei que vai ser dificil dar

continuidade.

Na minha vida pessoal, no meu dia-a-dia, a Arte se manifesta na mudsica,
eu toco, adoro tocar qualquer musica, e na pintura também, eu gosto bastante

de ver.
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SINTESE DA ENTREVISTA N° 4 - Grasiele

A Educacdo Artistica na escola foi uma “porcaria”, porque nio tem
incentivo e é sempre a mesma coisa. Desde a 4@ e 5@ séries foi sempre a
mesma coisa: desenhar uma casinha, desenho abstrato... Nao tinha

fundamento nem empenho. N&o gostei!

Mas gosto da Arte porque procuro, ndo que eu encontre no colégio, ndo
encontro, mas procuro por outros meios, porque € nisso que quero me

especializar.

Gostaria que em Educacgio Artistica aprendessemos mais sobre Arte,
como &, onde surgiu, porque o desenho é assim, porque tem aquele trago, o
que significa. E ndo como acontece que os professores dizem: desenhem,

desenhem aquilo ali e os alunos se perguntam porque desenhar aquilo.

Penso que em Arte, principalmente, tinha que se conhecer mais, porque
olhamos para o lado e vemos Arte, sé que ndo definimos, ndo enxergamos

iISSO.

A Arte esta presente em tudo fora da escola, pois ao fazermos um
trabalho buscamos inspiragdo e motivagao. Arte, para mim, é tudo. A
natureza, por exemplo, € uma das melhores expressdes de Arte. Tudo que

criamos é Arte.
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SINTESE DA ENTREVISTA N° 5§ - Rafael

A Educacao Artistica na escola ndo representou muita coisa para mim.
Era s6 uma matéria, s6 descontraia, tirava o peso das outras. Era uma matéria
divertida, mas nao tinha fundamento, sem objetivo no que se propunha. Para

mim, era s6 uma matéria, como qualquer outra.

Ensinavam Arte, dizendo o que e como deveriamos fazer, mas, eu penso

que Arte se faz do jeito que se sabe.

Aqui na Escola Agrotécnica foi muito répido, uma aula por semana e
entre todas as disciplinas ndés temos nove aulas por dia, portanto nem nos
davamos conta que tinha aula de Educagdo Artistica. Tivemos Educagéo
Artistica s6 no primeiro ano. Se quisérmos aigo relacionado & Arte tem que ser

fora do colégio.

Fora da escola, no dia-a-dia tenho muito pouca relagdo com a Arte

porque passo o dia todo no colégio e aqui ndo dao importancia para a Arte.

Quando nos vestimos, geralmente, combinamos o sapato com a roupa,
com a jaqueta..., isso tem a ver com Arte, tudo a ver. Nado nos damos conta

dessas coisas, mas tudo é Arte.
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SINTESE DA ENTREVISTA N° 6 - Katia

No 1° grau tive Educagdo Artistica como disciplina € em outra atividade.
Montamos, uma banda e comegamos a praticar uma atividade musical.

Portanto, a modalidade artistica que mais convivo &€ com a musica.

Na escola de 1° grau foi que me apontaram o caminho da musica, foi la
gue comecei. E se ndo fosse por minha vontade, por eu procurar, no 2° grau

teria me afundado de novo na questao da Arte.

Agui na Escola Agrotécnica tive Educagdo Artistica s6 no 1° bimestre,
somente quatro aulas, porque era intercalado com musica. Em seguida a
professora saiu e ndo teve mais. Entdo, aqui no colégio, ndo significou nada,

eu nem notava que era Educagéo Artistica.

Fora da escola a Arte tem muito significado na minha vida, tanto que eu
estou na banda daquele colégio até hoje. Nao tanto em artes plasticas, mas na
musica me identifico super bem porque penso que a musica € essencial na
vida de todas as pessoa. Se uma pessoa esta de mal com a vida e escuta uma
musica classica, por exemplo, pode ficar melhor porque a musica faz pensar,
ela entra e parece que ficamos flutuando. A musica tem uma finalidade néo sé

estética, mas terapéutica.

As Artes Plasticas também sao super importantes porque a pessoa
desenvolve mais o lado da mente, na musica, eu, pelo menos, desenvoivo

mais o lado dos sentimentos.
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ENTREVISTA N°7 - Sandra

Na escola de 1° grau a Educagdo Artistica era copia. A professora
colocava uma pintura de Van Gogh e tinhamos que copiar. Mas eu penso que

a Arte ndo é uma copia, temos que ter a criatividade, inventar. Na 72 e 82

séries o professor até tentava fazer nés gostarmos, mas a mim nunca motivou.

Agora no ensino de 2° grau técnico, a Educacgdo Artistica ndo foi nada
pbrque nao teve nada. No 1° ano a professora distribuia umas folhinhas, nada

a ver com Arte, era uma aula perdida, nunca me chamou muito a atencao.

Fora da escola, s6 gosto de musica mas das Arte Plasticas ndo sou

muito.
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